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ANOTACIUJA

Pagrindinis $io magistro darbo tyrimo objektas yra dokumentiné garsaus Svedy rezisieriaus Stefano
Jarlo trilogija Nepritapéliai. Pagrindiniai trilogijos veikéjai — Kenta, Stoffé, ir Jajjé — gyvena
visuomenés uzribyje, kuriame patiria nedarbg, benamyste, skurdg, priklausomybiy nuo alkoholio ir
narkotiky zalg. Daugiau negu du deSimtmecius dokumentaves sudétinga vaikiny istorija, rezisierius
Sokiravo Skandinavijos gyventojus ir kino kritikus kontroversisky sceny pasirinkimais ir etine prasme
diskutuotinomis scenomis. Skausmingas ktniSkumas, mirtys, praradimai, seksas, zmogzudyste,
prostitucija, perdozavimai ir sudétingi santykiai Seimose — tai yra temos, kurios seka Zifirovg nuo
pirmosios trilogijos dalies iki pat pabaigos. Visuomeng Sokiravusi ir mazai tyrinéta trilogija Siame
darbe bus analizuojama remiantis Jacques‘o Lacano psichoanalitine etikos teorija, Davido Bordwello
ir Kristin Thompson iSskiriama neoformalistine kino analize bei Billo Nicholso dokumentikos tipy
analize. Metodo pagalba probleminése bei Sokiruojanéiose trilogijos scenose i$skiriamos
kinematografinémis priemonémis kuriamos psichoanalitinés reik§Smés ir jy tyrin¢jimas atsizvelgiant
1 etine perspektyva padeda atskleisti sudétingg rezisieriaus ir subjekty santyki, rezisieriaus jsiraSymo
j filmg atvejj, subjekty saviidentifikacijos eigg ir paaiSkinti subjekty sagmonés sgrangos procesus,

kuomet atliekami etine prasme diskutuotini veiksmai.
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1. JZANGA

Dokumentiniy filmy atsiradimas neabejotinai paveiké pasaulj. Zmonéms i§
jvairiausiy pasaulio kampeliy buvo suteikta galimybé pazvelgti j negirdétas kultiiras, susipazinti
su labai skirtingais zmonémis ir pamatyti pacias jvairiausias, daznai Sokiruojancias, socialines,
istorines ir globalines problemas. Biitent dél tokio tiesioginio rySio su tikruoju pasauliu
dokumentiniai filmai nuo pat Sios kino meno raSies sukiirimo pradzios buvo vertinami
prieStaringai. 1922-aisiais metais amerikie¢iy rezisieriaus Roberto Flahercio (angl. Robert J.
Flaherty) sukurtoje pirmojoje dokumentinio kino juostoje Nanukas is siaurés (angl. Nanook of
the North) gausu kontroversiskai vertinamy sceny, taip pat filmas kritikuojamas dél sureZisuoty
ivykiy vaizdavimo kaip tikrovés, inuity genties Zzmoniy palyginimo su gyviinais ir istoriniy
fakty, tokiy kaip pagrindinio veiké&jo mirties priezastis, iskreipimo.! Dokumentinio kino kiiréjai
turi atlikti sudétinga uzduotj bandydami lavinti, jkvépti ir supazindinti Zmonijg Su jautriomis,
istorinémis, socialinémis ir psichologinémis temomis, bet tuo paciu jie privalo laviruoti tarp
teisiniy reikalavimy, etiniy gairiy, meno suvokimo, skirtingo vaizduojamos realybés supratimo
ir visuomenés spaudimo. Nors Nanukas is Siaurés beveik nebéra kritikuojamas atsizvelgiant j
filmo kiirimo laikmetj, istorines paziiiras ir kultiiry skirtumus, taciau tarp geriausiy visy laiky
dokumentiniy filmy vis dar galima rasti tokiy, kurie kritikos dél etiniy klausimy, socialiniy
problemy ir kultoris$kai nepriimtiny aspekty susilaukia iki Siy dieny. Dél sprendimo jamzinti
Indonezijos zmoniy galvose dar gyva siaubingg istorinj laikotarpj, kai 1965-aisias metais
tukstanciai gyventojy, laikyty komunistais, buvo nuzudyti ir filme parodyti egzekucijy
budelius, amerikie¢iy kino reZisierius Joshua Oppenheimeris (angl. Joshua Oppenheimer) tapo
vienu 1§ kontroversiskiausiy naujyjy laiky dokumentinio kino rezisieriy. Apie savo garsiausig
kiirinj Zudymo aktas (angl. The Act of Killing) jis saké, kad filme nebuvo jokio tikslo parodyti
istoring tiesg ar tiesiog Ziauruma — rezisieriaus tikslas buvo pavaizduoti pilng savo jsitraukima
i filme vaizduojamus dalykus ir zudikams pabandyti jrodyti juy kaltes.? Ta¢iau daugiausiai
kritikos Oppenheimeris ir susilauké dél filme matomo Ziaurumo, abejingumo ir etiniy gairiy
nepaisymo tiek zitirovy, tiek filme pasakojamos istorijos auky atzvilgiu. Taigi didele problema
iSlieka klaidingas dokumentiniy filmy interpretavimas, pateikiamos istorijos nesupratimas,
etiniy normy reikalavimas ir per mazas uz kadro likusio istorinio konteksto analizavimas. Nors

ziirovai daznai yra prat¢ prie ziauriy fiktyviy filmy, taciau dokumentika ir realybés

L Stern, R. P. (2004). Historical Dictionary of the Inuit. Lanham: Scarecrow Press, 23.
2 Nagib, L. (2020). Realist Cinema as World Cinema. Amsterdam: Amsterdam University Press, 90.
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reprezentavimas sukelia visiskai kitokius jausmus. Taip yra dél to, kad pati filmo forma ir id¢ja
paliecia musy vidinius jsitikinimus, sukelia nepasitenkinima, iSnyksta skirtis tarp fikcijos ir
realybés, akis | akj susiduriame su tikra realybe, kurios daznai nepastebime ar nenorime
pamatyti. Nepasitenkinimas i$Saukia diskusijas, ko daznu atveju dokumentinio kino rezisieriai
ir siekia, o diskusijos leidzia performuluoti meno ir realybés santykj. Rezisieriy tikslas yra
parodyti, kad menas néra atitrikgs nuo realybés, grei¢iau realybés ir meno santykis yra
persipynes. Dokumentiniuose filmuose rodydami nepriimtinas, Sokiruojancias temas rezisieriai
sickia politinio, kultirinio, socialinio maisto ir sukilimo. Taigi dél skirtingy istorijos
interpretacijy ir Sokiruojanciy sceny, kuriomis buvo atskleistas mazai pazjstamos visuomenés
dalies gyvenimas Sio magistrinio darbo analizei buvo pasirinkta garsiausia ir Zinomiausia Svedy
rezisieriaus Stefano Jarlo (S§ved. Stefan Jarl) dokumentiné trilogija Nepritapéliai (Sved. Mods,
1968-1993). Jarlas padaré didZiule jtaka ne tik Svedijos, bet ir visos Europos dokumentiniam

kinui.

Trilogija Jarlas suktiré kartu su rezisieriumi Janu Lindgvistu (Sved. Jan Lindqvist)
ir suteikdami galimybg socialiai atskirtam Stokholme gyvenanciam SeStojo deSimtmecio
jaunimui papasakoti apie savo tikrove, rezisieriai j€¢jo } dokumentinio kino istorijg ir
Nepritapéliy trilogija tapo bene labiausiai diskutuotinu, kontroversiskiausiu dokumentinio kino
projektu visos Svedijos kino istorijoje. Nors trilogija placiai Zinoma ir susilaukianti kritikos iki
pat $iy dieny, ji mazai tyrinéta. Kino filmy studijy profesorius Gunnaras Iversenas (norv.
Gunnar Iversen) 2021-aisiais metais publikuotame straipsnyje ,,Nuleistomis kelnémis“ (norv.
»Med buksene nede”) negailestingai kritikavo reZisieriy Jarla dél etiniy pazeidimy,

3 Nors

neatsakingumo jaunuoliy atZzvilgiu ir prasto montaZzo pirmojoje trilogijos dalyje.
straipsnis gausus priekaiSty, jame visiskai neatsizvelgiama | tai, kg pacia trilogija norima
pasakyti, nepaaiSkinama kod¢l daugiausiai atgarsiy susilaukusi sekso scena yra Sokiruojanti,
nesigilinama j filmuoty paaugliy, reZisieriaus istorijg ir jy motyvus. Kadangi i§samiy moksliniy
tyrimy apie trilogija mazai, Sio darbo tikslas yra iSanalizuoti probleminius Jarlo trilogijos
aspektus, jsigilinti j mirties, sekso, asmeninio gyvenimo reprezentavimo, priklausomybiy
motyva, kuris sieja visas tris dalis ir tokiu biidu padaryti indélj j dabartinj dokumentikos
diskursg, pratesti diskusijg apie Siy kontroversisky ir probleminiy temy interpretavimag
dokumentiniuose filmuose. Taip pat svarbu paminéti, kad su kontroversija ir etiniais klausimais

besisiejantys trilogijos aspektai kélé ir tebekelia diskusijas tiek kritiky, tiek Zitirovy tarpe.

3jversen, G. (2021). Med buksene nede. Prieiga per internetg: https://rushprint.no/2021/02/med-buksene-nede/
[Ziaréta: 2022-05-24]
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2. ETIKOS PROBLEMU AKTUALUMAS

Izangoje aptartas ir Siame magistro darbe svarbiausias dokumentinio kino zanras
su etiniais klausimais ir jy keliama problematika susiduria labai daznai. Jarlo trilogija
Nepritapéliai Siuo klausimu neiSsiskiria, taiau savo pasakojama istorija rezisierius sugebéjo
sukelti tokj didziul} aziotazg, kad tapo vienu maiStingiausiy kino kiréjy Skandinavijos
istorijoje. Jarlo trilogija persismelkia socialinémis problemomis bei jy pasekmémis. Zitirovas

yra supazindinamas su siaubinga realybe, kuri Zilirova jtraukia savo priestaringumu.

Pirmosios problemos, susijusios su etikos klausimais, iSryskéjo Jie vadina mus
nepritapéliais (Sved. Dom kallar oss mods, 1968) isleidimo metais, kuomet Visuose
didziausiuose Norvegijos laikras¢iuose mirgejo jvairiausi atsiliepimai apie pirma trilogijos dalj.
Norvegiskame laikraStyje Darbininky laikrastis (norv. Arbeiderbladet) paminima, jog filme
néra jokios pamokancios minties, tik jaunuoliai, kurie bandydami apsimesti gaujos vadais
uzsiiminéja nesaugiu seksu ir sukelia vien negatyvias emocijas Zifirovams.* Telemarko
darbininky laikrastyje (norv. Telemark Arbeiderbladet) paminima, kad Jie vadina mus
nepritapéliais atspindi didziausia Svedijos gerovés tragedija — vieniSuma ir Zmoniy atskirtj.>
Dar viename norvegiSkame laikrastyje Miisy Salis (norv. Vart Land) pabréziama, kad sekso
scena ir pats filmas Salyje cenziruojamas dél politiniy priezas¢iy ir filme vaizduojamos
socialinés problemos neturi biiti viesai demonstruojamos.® Norvegijos kinematografijos
profesorius Bjgrnas Sgrenssenas (norv. Bjern Serenssen) analizuodamas trilogija iSskyré sekso
sceng kaip problemine ir kelianCig klausimus ar tiesioginis kinas (angl. direct cinema)
nepazeidzia etiniy normy ir ar tikrai sudaro galimybe nuo kritikos apsaugoti filmuojamus

7mones.’

Ypatingai skaudi ir sudétinga etikos klausimy atzvilgiu yra antroji trilogijos dalis,
kuri jos i8leidimo metais taip pat susilauké negailestingos kritikos. Garbingas gyvenimas (Sved.
Ett anstandigt liv, 1979) Norvegijoje iSkart buvo uzdraustas ir kino teatruose zitirovai filmo
premjeros pamatyti negal¢jo. Cenziira buvo argumentuojama tuo, jog pamate narkotiky

teikiama malonumg filme, Zmonés pradés vartoti narkotikus patys.® Norvegiskame laikrastyje

* Hansen, H. (1969 m. lapkri¢io 28 d.). De nye filmene. Arbeiderbladet, p. 21.

5 Skramstad, T. (1969 m. gruodzio 11 d.). Dom kallar oss mods pa Parkbiografen fra i kveld. Telemark
Arbeiderbladet, p. 2.

8 Iversen, A. (1969 m. lapkri¢io 28 d.). Nye filmer. Vart Land, p. 16.

" Sgrenssen, B. (2009). A fly on the wall. In A. Marklund, and M. Larsson (Eds.), Swedish film. An Introduction
and a Reader, Lund: Nordic Academic press, 180-181.

8 Nipen, K. (2012 m. kovo 7 d.). De forbudte filmene, Prieiga per interneta:
https://www.aftenposten.no/kultur/i/JQL 8/de-forbudte-filmene [Zitiréta: 2022-05-24]
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Dienos laikrastis (norv. Dagbladet) filmas pavadinamas ,,narkotiky filmu* ir paminima, jog
filmas bus rodomas mokyklose kaip prevenciné priemoné apsauganti paauglius nuo narkotiky
ir alkoholio.® Tagiau tai taip pat sukélé pasipiktinimo bangg tarp mokytojy, filmy kritiky bei
visuomenés. | diskusija buvo jtraukta teisésauga, teismai, dokumentiniy filmy kiréjai,
Norvegijos kino filmo institutas. Laikrastyje Vakaro naujienos (norv. Aftenposten) esanciuose
mokytojy teiginiuose matomas didziulis prieSiSkumas ne tik filmui, bet ir paciam rezisieriui.
Jarlas kaltinamas neapgalvotu sprendimu jamzinti degradavusj jaunima, kuris niekam
neaktualus ir savo gyvenimu biidu Sokiruojantis visuomene.'® Taigi galima teigti, kad antroji
trilogijos dalis Skandinavijoje sukélé dar didesnj aziotaZa negu pirmoji ir rezisierius tapo
visuomenés prieSu. Kritika sudétingoms ir kontroversiSkoms scenoms remiasi tik narkotiky
vartojimu bei palaidu gyvenimo budu, visiSkai neatsizvelgiant j tokiy socialiniy problemy
priezastis. Svedijoje rezisierius buvo kritikuojamas dél vakarietiikos propagandos vaizdavimo
trilogijoje ir ty¢iojimosi i§ socialdemokratinés valdzios kuriamy vertybiy bei visuomenés.!
Tiesa, pirmoji trilogijos dalis Svedijoje sukélé diskusijas apie gyvenime pasiklydusius jaunus
Zmones ir apgailétinas valdzios pastangas jiems padéti.*? Danijoje Jie vadina mus nepritapéliais
dalis buvo sutikta kaip istorija apie jaunus alkoholikus, neturin¢ius ateities ir atspindin¢ius

Zemiausig gyventojy sluoksnj.!3

Paskutiné trilogijos dalis Socialinis paveldas (Sved. Det sociala arvet, 1993)
spaudoje buvo kritikuojama maziau ir vertinama optimistiskiau, nes j filmg nebuvo Zilirima
kaip j atskirg objekta, bet pazvelgiama | visos trilogijos konteksta. Vakaro naujienose
pabréZiamas Jarlo talentas profesionaliu montazu sukurti istoriSkai bei kultiiriSkai svarbig
trilogija, taip pat raSoma apie filmy mening verte ir vaizduojamy keliy skirtingy karty
problematika.'* Laikrastyje Miisy Salis i$spausdintame straipsnyje teigiama, kad Jarlo
sugebéjimas sudétingas visuomenes problemas jvilkti i provokuojantj kinematografinj riibg ir
leisti jj apsivilkti publikai yra nepaprastai svarbus ne tik Skandinavijos, bet ir visos Europos

dokumentinio kino pasauliui.’® Taigi laikrag¢iy straipsniuose, recenzijose ir atsiliepimuose

® Guillou, J. (1979 m. gruodzio 11 d.). Narko-filmen kan vises i ungdomsskolene. Dagbladet, p. 5.

10 Mehren, S. (1980 m. lapkri¢io 17 d.). Uanstendig kritikk av anstendig film. Aftenposten, p. 6.

11 Svenstedt, C. H. (1977). Dom kallar oss mods. In Lars Ahlander (ed.), Svenskfilmografi, vol. 6 1960-1969,
Stockholm: Svenska Filminstitutet, 377-378.

2 lversen, G., Soila, T., Widding, S. A. (1998). Nordic National Cinemas, London and New York: Routledge,
213.

13 Thygesen, E. (1968, spalis). Filmene. Kosmorama, 87, 28-29.

14 Haddal, P. (1993 m. rugpjii¢io 9 d.). Unik film-trilogi. Aftenposten, p. 34.

15 Hummelvoll, G. (1993 m. rugpjiio 12 d.). Spennende og tankevekkende. Vart Land, p. 20.
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trilogijai pateikiama kritika, susijusi su kontroversija ir sceny problematiskumu sukuria etikos

klausimy aktualuma ir atsakymo ieskojimo j juos svarba.



3. TIKSLAS IR PROBLEMINIS KLAUSIMAS

Siame magistro darbe analizuojamos ir tyrinéjamos kontroversiskos scenos,
esancios dokumentinéje Stefano Jarlo trilogijoje Nepritapéliai bei Siose scenose atsispindintys
etiniy nuostaty, egzistuojanéiy visuomenéje, kurioje gyvena socialiniai filmo aktoriai'®,
pazeidimai. Sceny prieStaringumg sukuria jvairiais gyvenimo etapais, skirtingomis
aplinkybémis ir tikslais priimami socialiniy aktoriy sprendimai. Etiné Nepritapéliy diskusija
i$Saukiama susidiirus skirtingy sluoksniy, iSsilavinimy ir patir¢iy individams, kurie trilogijoje
filmuojamy zmoniy gyvenima daznai vertina pagal savo kultiirinj i$silavinima, visuomening
padét] ir vyraujanciy taisykliy laikymasi bei supratimg. Pasirinkty sceny analizé bus atlieckama
remiantis neoformalistinés analizés metodu. Sio metodo pagalba bus isskiriamos reik§mingos
detalés, socialiniy filmo aktoriy veiksmai, pasirinkimai ir sprendimai, kurie iSreiskiami
kinematografiskai. Kadangi Nepritapéliy trilogija pasakoja apie visuomenés atstumtyjy
gyvenimg ir tai vaizduojama etine prasme diskutuotinomis scenomis, vienu i§ svarbiausiy Sio
darbo tiksly iSlieka subjekty psichikos sgrangos analizavimas. Dél $ios priezasties magistro
darbe iskeliamas probleminis klausimas: ,,Kaip individo sgmonés saranga bei pasirinkimai yra
formuojami ir jiems daroma jtaka individo akistatoje su visuomeneés tvarka ir institucijomis?*.
IeSkant atsakymo ] §j klausimg ir atliekant detalig trilogijos analize bus bandoma pratesti
dokumentiniy filmy diskursa, susijusj su etiniais klausimais, taip pat istirti realybés vaizdavimo
ir jos traktavimo problematika dokumentikoje bei jgyti gilesnj ir aiSkesnj suvokimg apie

dokumentiniuose filmuose rodomas socialines problemas.

16 Siame magistro darbe vartojamas socialinio filmo aktoriaus terminas yra skirtas apibadinti dokumentiniy
filmy subjektus, nes dokumentikoje (realybés reprezentavime) negalima aptikti veikéjy (kaip fikcijoje).
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4. ANKSTESNI TYRIMAI

Ivairiy etiniy klausimy nagrinéjimas dokumentiniuose filmuose yra daug
analizuotas tiek kino teoretiky, jvairiy mokslininky, tiek ir pa¢iy reZisieriy. Sioje dalyje bus
pateikiami ankstesniy tyrimy rezultatai, susij¢ su mirties, socialiniy problemy, sekso, etikos
tematika dokumentiniuose filmuose ir moksliniai straipsniai bei knygos, kurios padaré
didziausig jtaka temos pasirinkimui. Nors Jarlo trilogija Nepritapéliai pasakoja apie Sias temas
ir jy problemiskumg pateikia vaizdziai bei kurybiskai, taciau patys filmai néra daug tyrinéti.
Kadangi trilogija vis dar sukelia arSias diskusijas, pasipiktinimg ir sekso, priklausomybiy bei
mirties temy stigmatizavimas yra gajus daugelyje visuomeniy, todél analize turéty biiti vertinga
kinematografijos atzvilgiu ir papildyti kino filmy tyrimy lauka naujais rezultatais. Siuose
tyrimuose egzistuoja mazai aptartas subjekty mirties priémimo bei suvokimo aspektas, kuris
Siuo magistro darbu papildomas, atlickant besikeiCianciy, bregstanéiy subjekty mokymosi
tvarkytis su mirtimi ir su ja susigyventi analiz¢. Be to, magistro darbo analizéje aiSkinamasi
kaip subjektas prieina prie mirties ir galiausiai ja arba pasiekia, arba pasirenka gyvenimga.
Dokumentinio kino diskurse taip pat triiksta mirties interpretavimo bei tyrimy apie subjekty
susidiirimg su mirtimi ilgalaikéje perspektyvoje, o Jarlo trilogija suteikia galimybe pazvelgti |
mirtimi pazymeétas gyvenimiskas istorijas, kurios kairési nuo 1968 m. iki 1993 m. Kalbant apie
sekso temos tyrimy lauka dokumentiniuose filmuose svarbu paminéti, jog jis gausus, taciau
Nepritapéliy trilogijoje esanti scena atskleidzia psichologinius subjekty aspektus susijusius su

meilés, Seimos, artumo suvokimu ir interpretavimu sudétingame socialiniame kontekste.

Nors mirties motyvas gana daznas dokumentiniuose filmuose, taciau pati mirtis ir
jos reprezentavimas dokumentikoje néra daug analizuojamas, kinematografinio mokslo
pasaulyje triiksta diskusijy mirties tema. AmerikieCiy kino kritikas Amosas Vogelas (angl.
Amos Vogel) teige, kad nors sekso scenos ir jsigalino pornografiniuose filmuose, taciau mirtis
toliau iSlieka tabu tema dokumentiniuose filmuose, nes ji reprezentuoja ziaurig ir visus viename
ar kitame gyvenimo etape istiksian¢ig realybe.!” Jam antrina ir amerikiec¢iy kino teoretiké
Viviana Sobchack (angl. Vivian Sobchack), kuri aptaria mirties reprezentacija
dokumentiniuose filmuose ir kultiriniame kontekste. Sobchack teigia, kad daugelyje kultiry
mirties priémimas yra asmeniska patirtis ir dokumentiniame kine pamatoma mirtis Zilirova

i8ggsdina, nes labai aiskiai parodo limituota mogaus gyvenimo laikotarpj.'® Nemazg indélj

17 Sobchack, V. (1984). Inscribing Ethical Space: Ten Propositions On Death, Representation and Documentary.
Quarterly Review of Film Studies: Vol. 9, No. 4, 283-300.
18 Ibid, 283-300.
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tyrinédama mirties motyvg dokumentiniuose filmuose padaré brazily kino teoretiké Lucia
Nagib (portug. Lucia Nagib). Knygoje Realistinis kinas kaip pasaulio kinas (angl. Realist
Cinema as World Cinema) ji analizuoja amerikieciy rezisieriaus Oppenheimerio sukurta
dokumentinj filma Zudymo aktas. Analizés metu Nagib paaiskina, kad mirtis stipriai siejasi su
zmogaus psichiniais ir emociniais procesais, todél mirties reprezentavimas kine gali i§Saukti
pacias sudétingiausias emocijas, bet nuo to sléptis nereikia, nes problemos paslépimas jos
nepanaikina.'® Amerikie¢iy profesorius Benjaminas Bennettas Carpenteris (angl. Benjamin
Bennett-Carpenter) 2017-aisiais metais iSleido knyga, pavadinimu Mirtis dokumentikoje.
Memento mori patirtis (angl. Death in Documentaries. The Memento Mori Experience), kurioje
jis tyrin¢ja memento mori fenomeng mene ir kultiringje istorijoje nuo viduramziy iki $iy dieny,
o Siuolaikinei kulttiros analizei jis pasirenka dokumentinius filmus. Anot jo, mirties motyvas
dokumentiniuose filmuose yra Siuolaikinis memento mori atitikmuo — zitirovai turi galimybe

prisiminti mirtinguma jj matydami ir transformuoti savo gyvenimo pasirinkimus bei patirtis.?

Sekso, pornografijos ir erotikos motyvas dokumentiniuose filmuose taip pat néra
retas, priklausomai nuo pateikiamos istorijos. Nors §i tema i$Saukia arSias diskusijas, neretai
pasipiktinimg ar nesupratima, bet tyrimy tokia tematika dokumentiniuose filmuose yra daugiau
negu mirties tema. Pranciizy kino teoretikas André Bazinas (pranc. André Bazin) teigia, kad
jeigu dokumentiniame arba meniniame filme parodomas nesuvaidintas seksualinis aktas,
tuomet filme turétume matyti ir tikrg smurta, Zmogzudystes, mirtis, todél jeigu kuriant filma
norima i§likti meno rémuose, reikéty atsisakyti tiesioginiy sekso sceny.?* Tam priestarauja kino
filmy profesoré¢ Linda Williams (angl. Linda Williams) paminédama, jog j sekso scenas reikéty
ziuréti kaip | atskirg meninj iSsireiSkima, o ne traktuoti scenas kaip pornografin} motyva ir
pabandyti suprasti, ka tomis scenomis reZisierius nori pasakyti.?? Pasak kino filmy teoretikés
Nagib, sekso scenos meniniuose ir dokumentiniuose filmuose yra sudétingy jausmy, nuotaiky,
psichologiniy biiseny bei kulttiriniy standarty miSinys, susijungiantis su kaltés, nusivylimo,
pasi§lykstéjimo jausmais.?®> Amerikie¢iy kino filmy teoretikas Billas Nicholsas (angl. Bill
Nichols) pamini, kad seksualinis intymumas dokumentiniuose filmuose suteikia galimybe

atsiskleisti seksualumui, Seimos ir santykiy supratimui, Zmoniy klasei, valdziai ir hierarchijai,

19 Nagib, L. (2020). Realist Cinema as World Cinema. Amsterdam: Amsterdam University Press, 89-103.

20 Bennett-Carpenter, B. (2017). Death in Documentaries. The Memento Mori Experience. Boston: Brill
Publishers, 9-10.

2L Williams, L. (2008). Screening Sex. Durham and London: Duke University Press, 265.

22 |bid, 129-130.

23 Nagib, L. (2011). World Cinema and the Ethics of Realism. London: The Continuum International Publishing
Group, 186.
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ekonomikai, tautybei, smurtui, socialinéms problemoms ir istorijai.?* Taigi matomas
nesuvaidintas seksualinis aktas dokumentiniame filme gali i$Saukti pacius jvairiausius jausmus.

Pavyzdziui, matoma prievarta gali biiti psichologiniy problemy arba smurto Seimoje pasekmé.

Socialiniy problemy tematika ir motyvas gana daznai pasirenkamas
dokumentiniams filmams. Filmuose vaizduojamos priklausomybiy nuo narkotiky,
alkoholizmo, nusikalstamumo ir zmogzudys¢iy problemos suteikia galimybe Zitirovui suprasti
subjekty motyvus, pasirinkimus, socialing padétj, uzimama visuomenéje ir istorinj kontekstg.
Tyrimy Sia svarbia ir visuomet aktualia tema dokumentiniy filmy lauke yra nemazai.
Amerikie¢iy prodiuseré ir profesoré Caty Borum Chatto (angl. Caty Borum Chatto) savo
knygoje Istorijos judesiai. Kaip dokumentika jgalina Zzmones ir jkvépia socialinius pasikeitimus
(angl. Story movements. How Documentaries Empower People and Inspire Social Change)
tyringja skirtingy laikmeciy ir $aliy dokumentinius filmus ir juose atsispindin¢ias socialines bei
kulttiriSkai nepriimtinas problemas. Chatto siekia jrodyti, jog grubus realybés vaizdavimas ir
pateikimas zitrovams i$$aukia ne tik atstimimo reakcija, bet ir paskatina Zzmones susirtipinti
aplinkui juos esandiomis bédomis.? Kita amerikie¢iy profesoré ir rasytoja Ana Faktorovi¢
(angl. Anna Faktorovich) savo knygoje Alternatyviis Amerikos nusikalstamumo paslapciy
sprendimai (angl. Alternative Mystery Solutions to American Crime) pamini labai svarby
psichologinj aspekta, susijusj su nusikalstamumo tematika dokumentiniuose filmuose.
Faktorovi¢ teigimu, zilirova, neturint] nieko bendro su nusikalstama veikla ar socialinémis
problemonmis, §iy temy vaizdiniai stipriai paveikia ir tuo paciu intriguoja.?® Vadinasi, socialinés
problemos, nusikalstamumas, priklausomybés ir zmogzudystés, esancios dokumentiniuose

filmuose Zitirovus gali ne tik atstumti, bet ir pritraukti.

24 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 75.

5 Chatto B. C. (2020). Story movements. How Documentaries Empower People and Inspire Social Change, New
York: Oxford University Press, 2-4.

% Faktorovich, A. (2021). Alternative Mystery Solutions to American Crime. Texas: Anaphora Literary Press,
10-15.
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5. TYRIMO OBJEKTAS

Pagrindinis Sio magistro darbo tyrimo objektas yra kontraversiskai vertinamos,
daugiausiai diskusijy sukélusios, nemalonios, sunkiai zZitirimos scenos, esancios Jarlo trilogijoje
Nepritapéliai. Dokumentiniai filmai yra neatsiejami nuo etikos, jos gairiy ir nuolat keliamy
klausimy ar rezisieriaus pasirinkimai buvo teisingi publikos, socialiniy aktoriy (filmuojamy
subjekty), istoriniy konteksty ir visuomenés atzvilgiu. Todél Jarlo trilogija Nepritapéliai,
parodanti skaudziausias socialines visuomenés problemas, viska apimant] mirties motyva ir
tragiSkus likimus, veréia zitirovus pasijusti nejaukiai, susimastyti, pasislykstéti, sutikti arba
nesutikti su rezisieriaus vaizduojama tikrove. Viena i§ priezas¢iy, kodel trilogija buvo
pasirinkta tyrimui yra ta, jog joje matomos skaudzios socialiniy problemy pasekmés, kurios
priver¢ia socialinius filmy aktorius priimti neapgalvotus, pavojingus sprendimus ir dél to
susiduriama su jautriais, gyvenimiskais, psichologiskai ir daznai kulturiskai nepriimtinais
aspektais. Taip pat labai svarbus visas tris dalis jungiantis mirties motyvas, kuris atspindi vieng
1§ skaudziausiy zmogaus gyvenimo patiriy. Nors daugiausiai kontroversiSky sceny yra
randama pirmose dviejose dalyse, taciau treCioji dalis lygiai taip pat svarbi tyrimui, nes joje
daugiau atsiskleidZia pats rezisierius, suzinoma apie pagrindiniy veikéjy likimus, jy vaiky
gyvenimus, pasakojimai apie mirties sukeltas pasekmes leidzia geriau suprasti kito laikmecio

problemas ir tuo paciu atsigreZti j praeitj ir iS jos pasimokyti.

Pirmojoje dalyje Jie vadina mus nepritapéliais Zitrovai supazindinami su dviem
pagrindiniais veikéjais: Kenta (Kenneth ,, Kenta* Gustafsson), Stoffe (Sved. Gustav ,,Stoffe*
Svensson) ir jy likimo draugais. Vaikinai ir merginos vadina save nepritapéliais, neturi namy, |
kuriuos gali griZti, pasakoja apie alkoholikus ir smurtaujancius tévus ir interviu tipo scenose
pasakoja apie litidng vaikyste, suduzusias svajones, nemokéjima myléti ir alkoholio, narkotiky
priklausomybes. Taciau pati filmo atmosfera, persismelkusi rokenrolo nuotaika, jy jaunysté bei
naivumas neleidzia priimti ty problemy labai rimtai, vis galvojant, kad nepritapéliai uzaugs ir
viskas pasikeis. Be to, 6-ajame deSimtmetyje maistingas elgesys buvo romantizuojamas ir
Slovinamas, todé¢l filme matomoms problemoms irgi suteikiamas romantiSkas, jaunatviskas

atspalvis.

Antrojoje dalyje Garbingas gyvenimas sutinkame tuos pacius veikéjus, taciau
gerokai pasikeitusius. Priklausomybés tik dar stipriau juos pasiglemzé, naujai pradéti gyvenimo

etapai su sukurtomis Seimomis buvo pazenklinti mirtimi, o bandymai vienas kitg gelbéti niekuo
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nepadéjo. Sioje dalyje Zitirovas pamato, kad tiek Stoffé, tiek Kenta ir jy draugai eina savo tévy

pédomis vis giliau klimpdami j priklausomybiy ir smurto liting.

Treciojoje dalyje Socialinis paveldas sutinkame Kentos stiny ir Jajjés (§ved. Jan
»Jajje Klingryd) dukra, iSgirstame jy istorijas, prisiminimus apie vaikyste ir ateities svajoniy
planus, taip pat parodomas dabartinis Kentos gyvenimas. PrieSingai nei pirmose dviejose
trilogijos dalyse, Sioje filmuojasi ir pats Jarlas, taip priduodamas paskutinei trilogijos daliai
apmastymy apie savo, kaip rezisieriaus jsitraukima, santykj su socialiniais aktoriais ir artimg
ry$] su pacia istorija.

Analizei pasirinktos aStuonios skirtingos scenos. Pirmos dvi scenos yra i$
pirmosios trilogijos dalies Jie vadina mus nepritapéliais. Pirmoje scenoje atsiskleidzia Jajjé ir
jo zodziy svarba interviu su rezisieriumi metu. Vaikinas pasakoja apie sudétinga nepritapéliy
praeitj, nieko gero nezadanéia ateitj ir savo laisvés supratima. Sios scenos analizé padés suprasti
jaunuoliy ir visuomenés santyk]j, vaikiny jauciama prieSpriesa taisykléms ir maiSto priezastis.
Tuo tarpu daug diskusijy sukélusi sekso scena tarp anoniminés merginos ir Kentos jvardijama
kaip per daug atvira, nereikalinga, pazeidzianti merginos privatuma, Sokiruojanti ir neatitinkanti

jokiy etiniy norny.?’

Kitos trys scenos iSrinktos i§ antrosios trilogijos dalies Garbingas gyvenimas.
Pirmojoje scenoje matome Kentg, jo Zmong Eva (Sved. Eva Blondin) ir Kentos moting, kurig
sutuoktiniy pora parsiveza i kaléjimo. Sioje scenoje atskleidziama zmogzudystés ir laisvés
supratimo problematika, sudétingy gyvenimi$ky pasirinkimy analizavimas bei atlikto
nusikaltimo pateisinimas suteikia galimybg pazvelgti j subjekty socialinés visuomenés veikimo
principo supratimg bei atlikty veiksmy priezastis. Antrojoje scenoje sutinkamas Stoffé ir jo
draugas Jerka (Sved. Erik ,Jerka“ Rosén). Vyrai kalbasi apie priklausomybe nuo narkotiky,
norg gyventi ir sudétingg gyvenimo kova prie§ priklausomybes. Sios scenos analizéje
atsiskleidzia ir priklausomybiy i$Sauktas nusikalstamumas. Treciojoje scenoje jvyksta Kentos
bei Stoffés susitikimas, kuris Zitirova jtraukia savo emocionalia reikSme. Vyrai taip pat
diskutuoja apie priklausomybes ir biitinybe i§gyventi, taciau jy artimas rySys ir panasus likimas
tik apsunkina diskusija.

Trys paskutinés scenos pasirinktos i§ paskutinés trilogijos dalies Socialinis

paveldas. Pirmojoje scenoje Jarlas kartu su Kenta vaziuoja ieSkoti Stoffés stinaus, kuris po

Stoffés mirties uzaugo vaiky namuose. Scena atskleidZia skirtingus rezisieriaus ir Kentos

2" Mehren, S. (1969 m. lapkri¢io 28 d.). Omstridt film pa Carl Johan. Aftenposten, p. 8.
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motyvus norint susitikti su Stoffés sinumi Janne (S§ved. Janne Lofgren). Scenoje visiskai kitaip
atsiskleidzia Jarlas, pamatomas jo nusivylimas ir lifidesys. Scena siejasi su filmo pradzioje
girdimu Stoffés Zzmonos Lenos (Sved. Lena Lofgren) grasinimu kovoti, jeigu treciasis filmas
bus iSleistas ir kaltinimu pirmaisiais dviem filmais sugriovus jy gyvenimg. Antroji scena
atskleidzia karty pasikeitimus ir ¢ia svarbiausiais subjektais tampa nepritapéliy vaikai. Jy
monologuose atskleidziamos patirtys, iSgyvenimai bei bandymas jsitvirtinti visuomengéje
leidzia suprasti, kad gyvenimai gali pasikeisti. Paskutinéje analizei pasirinktoje scenoje vel

pasirodo Kenta, kuris priima sprendimg sekti savo gyvenimiskais jsitikinimais.

Analizei pasirinktos scenos siejasi su mirtimi, seksu, nusikalstamumu,
zmogzudyste, asmeninio gyvenimo reprezentavimu, priklausomybémis, socialinémis
problemomis, o Sie aspektai yra glaudziai susij¢ su etiniais klausimais. Etin¢ problematika
iSkyla, nes Zilirovas jvedamas ] visai kitokj pasaulj, keliami klausimai ar tikrai visos scenos
reikalingos ir ar jos teisingos zitrovy bei socialiniy aktoriy atzvilgiu. Paskutinéje dalyje
pasirodantis pats rezisierius vercia susimastyti, kod¢l jis staiga sugalvoja jrasyti save j filma, ar

tai yra biitinyb¢, galbiit tai savotiskas jo pasiaiskinimas dél etiniy klausimy.
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6. METODAS

Atsakymo | probleminj klausimg bus ieskoma remiantis neoformalistine
amerikieCiy kino teoretiky Davido Bordwello (angl. David Bordwell) ir Kristin Thompson
(angl. Kristin Thompson) bei amerikie¢iy kino teoretiko Billo Nicholso dokumentikos tipy
analizémis. Neoformalistiné analizé pasirinkta, nes ji sutelkia démesj j filmg kaip sistemg ir
bando issiaiskinti kaip skirtingi elementai filmo sistemoje funkcionuoja bendroje formoje, be
to daugiau atsiriboja nuo interpretacijy teorijy ir labiau linksta prie empirinio kino, kaip meno
kiirinio, nagrinéjimo.?® Neoformalistinis metodas yra linkes j king Zvelgti remiantis
konstrukcija ir kompozicija.?® Neoformalizmas pabréZia racionalaus pasirinkimo scenarijus ir
loginj informacijos apdorojima, tai reiskia, kad yra tikima atviru ir laisvu zitrovo bei teksto
santykiu.®® Taigi neoformalistinis metodas suteikia galimybe istirti naratyvine filmo
informacijg ir remiantis sukeistinimo sgvoka paaiskinti kaip realybé dokumentiniame filme yra
transformuojama, kad tapty menu. Bordwello ir Thompson pateikiamas metodas neturi vieno
btdo, pagal kurj galima iSanalizuoti visus filmus, taiau jie pateikia esmines gaires, kuriomis
remiantis galima atskirti skirtingus formalius elementus ir skirtingus funkcijy tipus filmuose.

Vadinasi, dokumentinio kino tipui taip pat galima pritaikyti neoformalistinj tyrimo metoda.

Nicholso dokumentikos tipy analizé pasirinkta todél, kad teoretiko isskirti
konkretiis dokumentiniy filmy tipai ir dokumentiniy filmy analizés suteikia galimybe detaliai
iSnagrinéti dokumentinius filmus, iSskirti formalius, techninius rezisieriy pasirinkimus ir
suvokti pacig filmo pasakojimo struktiirg. Svarbu paminéti, jog Bordwellas su Thompson taip
pat i$skiria skirtingus tipus neoformalistinei filmy analizei, taciau jie nebus naudojami Siame
magistro darbe, nes Nicholso tipy analizé susijusi tik su dokumentiniais filmais, o
neoformalistiniai tipai taikomi jvairiy zanry kino filmams. Todél remiantis Nicholso

dokumentikos tipy analize pasiekiami gilesni, konkretesni bei aiSkesni tyrimo rezultatai.

Jarlo trilogijos Nepritapéliai analizei neoformalistinis tyrimo metodas yra
naudingas, nes gilinantis j trilogijoje naudojamg apSvietima, montaza, mizanscenas ir Kitas
kinematografinio proceso dalis, galima suprasti kg paciu filmu norima pasakyti. Tai yra, prie

interpretacijos ir filmo esmés veda ne bandymas sugalvoti kg rezisierius nori pasakyti, bet

2 Vught, V. J. (2016). Neoformalist Game Analysis: A methodological exploration of single-player game
violence (a doctoral thesis, university of Waikato), 12-14. Prieiga per internetg:
https://researchcommons.waikato.ac.nz/bitstream/handle/10289/10696/thesis.pdf?sequence=3 [Zitiréta: 2022-05-
24]

2 Elsasser, T., Hagener, M. (2012). Kino teorija: jvadas per jusliy prizme. Vilnius: Mintis, 9.

%0 Ibid, 56-57.
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atsizvelgimas | rezisieriaus naudojamas menines priemones ir ty priemoniy interpretavimas.
Nicholso isskiriami dokumentikos tipai leis kiekvienai Nepritapéliy trilogijos daliai priskirti
pozanrj ir pagal tai iSanalizuoti rezisieriaus kulturinius, kinematografinius sprendimus

dokumentinio kino zanre.

Tiek Bordwello ir Thompson, tiek Nicholso isskiriami analitiniai metodai
naudingi Jarlo trilogijos analizei: Nicholso dokumentikos tipai buvo specifiskai sukurti
dokumentiniy filmy analizei, o Bordwello ir Thompson neoformalistiné analizé¢ nagrinéja kaip
forma kuria filmo turinj. Taigi trilogijoje esanciy kinematografiniy formy nagrinéjimas bus
aiSkesnis ir tikslesnis jau priskyrus kiekvieng trilogijos dalj atitinkamam Nicholso
dokumentiniy filmy tipui. Svarbu paminéti, jog neoformalizmo ir dokumentikos tipy analizés
kaip metodai suteikia tik pagrinda, kuris leidzia tirti formalius kino kairéjo sprendimus ir jy
funkcionavimg filmuose. Tai reiSkia, kad analizés dalis pradedama be iSankstiniy nuostaty ar

aiskiai zinomy rezultaty.

6.1 Formalizmas

Literatuiroje formalizmas pirmiausiai siejamas su rusy formalizmu arba rusy
formalistine mokykla. Si literatiirologiné grupé didelj démesj skyré konstruktyviojo prado,
strukttriniy désningumy, kalbos vartosenos literatiiroje specifikos tyrin¢jimams ir savo
metodus taiké ne tik literatiirai, bet ir dailés, teatro kiiriniy analizéms.®! Iniciatoriai ir aktyviis
dalyviai buvo Romanas Jakobsonas (rus. Poman SxoGcomn), Georgijus Vinokuras (rus.
I'purdpuii Burokyp) ir Viktoras Sklovskis (rus. Baxrop IlIknoBckwuit). Vienas i§ svarbiausiy
formalisty tiksly buvo disciplinuoti literattiros tyrinéjimus, padaryti juos savarankiska mokslo
sritimi, kuri skirtysi nuo filosofijos, estetikos, psichologijos.3? Pa¢ioje literatiiroje formalistams
didziausig susidomé¢jimg kélé ne politinio gyvenimo, klasinés ar tautinés ideologijos, gério ir
blogio atskirties ar raSytojo patirties istorijos — jy teigimu, kiirinyje negalima atskirti
medziaginiy ir formaliyjy segmenty.®® Literatiiros mokslo objektas buvo apibréztas kaip
specifiniy literatlirinés medziagos ypatybiy tyrimas ir Sios ypatybés iSskiria turinj i§ visy kity
reiskiniy.3* Turinj formalistams atitinka ikitekstiné literatiira ir neliteratiiriné kalbiné duotis,

kuria pasireiskia abstraké&ios idéjos, gamtos motyvai.®® Pasak Sklovskio, meno tikslas yra

81 Merzvinskaité, B. (2013). Literatiiros teorijos temos. Kaunas: LKMA, 37.
32 |bid, 37.
33 Ibid, 37.
34 Merzvinskaité, B. (2013). Literatiros teorijos temos. Kaunas: LKMA, 37.
35 Ibid, 37.
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pasiprieSinti kasdieniam suvokimui, padaryti objektus nepaZzjstamus, formas — sudétingas,
prailginti ir apsunkinti suvokima, nes meno kiirinio suvokimas yra estetikos pabaiga.®® Taigi
menas sukeistina pazinimg ir sukuria kitokj, ypatingg meno matyma ir sukelia netikétumo
efekta. Su meno paskirties, kiirimo ir suvokimo problemomis susijusi sukeistinimo sgvoka.
Sukeistinimas reiskia priemong, kuri pabrézia meninio teksto sukurima, nukreipta pries$ kiirybos
ir jos suvokimo stereotipus, taip pat teorine santykio su kiiriniu perspektyva.3” Formalistams
sukeistinimas taip pat reiské meninés raiskos bilida, nauja matymo salyga mene ir teorinj

santykio su kiiriniu principa.®®

6.2 Neoformalistiné kino analizé

Tiesiogiai formalistai kino niekada nenagrinéjo, ta¢iau amerikiec¢iy kino teoretiké
Thompson kurdama neoformalisting kino analiz¢ pasiskolino idéjy i§ pagrindiniy rusy
formalisty principy. Teoretikés teigimu, neoformalizmas yra estetinés analizés metodas, kuris
gana glaudZiai pagristas rusy formalisty literatiiriniais darbais.®® Sis metodas taip pat remiasi
bendrosios meno prigimties prielaidomis.*’ Neoformalizmas pasiiilo daug prielaidy kaip meno
kiiriniai yra konstruojami ir kaip meno kiiriniai veikia sukeldami jvairias auditorijos reakcijas.*!
Nors neoformalizmas nenurodo, kaip Sios prielaidos yra jkiinijamos ir atsispindi konkre¢iuose
filmuose, ta¢iau pagrindinés prielaidos gali biiti naudojamos konstruojant specifinj metoda,
kuris biity tinkamas problemy nagrinéjimui, kurias iskelia filmas.*? Neoformalizmas atmeta
komunikacijos meno modelj, kurio esmé kiiréjo noras meno kiiriniu perduoti Zinute auditorijai.
Thompson pamini, kad vietoj to, formalistai suktiré savo komunikacijos meno modelj — iSskyre
praktinj, kasdienj suvokima ir specifinj estetinj, nepraktinj suvokima.** Neoformalistams menas
yra atskira sritis nuo visy kity kultiiros artefakty, nes menui yra keliami unikaliis suvokimo
reikalavimai.* Tai reiskia, kad menas turi biiti atskiriamas nuo kasdienybés, kurioje savo
suvokimg naudojame praktiniams tikslams. Gyvenime mes iSkeliame savo poreikius ] pirmg

vietg ir daznai nepamatome svarbiy detaliy, todél menas, pasak Thompson, mus jtraukia j

36 Shklovsky, V. (1965). Art as Technique. In L. T. Lemon and M. J. Reis (eds)., Russian Formalist Criticism:
Four Esssays. Lincoln: University of Nebraska Press, 12.

37 Ibid, 12-14.

38 Merzvinskaité, B. (2013). Literatiiros teorijos temos. Kaunas: LKMA, 38.

39 Thompson, K. (1988). Breaking the Glass Armor. New Jersey: Princeton University Press, 5-6.
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Zaisminga, nepraktiska saveika su juo.* Ir nors filmai, kaip ir kiti meno kiiriniai, auditorijai
suteikia galimybe atitriikti nuo kasdienio pasaulio, tadiau poveiki jie vis tiek palieka. Zitirovai
gali pradéti analizuoti pamatytas situacijas, pakeisti nuomong kazkokiu klausimu arba suzinoti
kazka naujo. Taigi neoformalizmo metodas padeda iSsiaiskinti kaip meno kiriniai yra

sukonstruojami ir kaip jie funkcionuoja rysyje su publika.*®

Bordwellas ir Thompson neoformalistinj kino filmo analizavimg pateikia tokia
tvarka: 1) norint suprasti kaip nuo planavimo stadijos filmas patenka j ekranus ir tampa menu,
teoretikai gilinasi j filmo produkcijg ir jos rodyma, nes sprendimai bet kokioje filmo stadijoje
turi daug jtakos; 2) tuomet aiskinamasi kaip pats filmas funkcionuoja, vadinasi, jis turi forma,
o forma sudaro skirtingos dalys, susijusios tarpusavyje ir taip paveikiancios auditorijg; 3) toliau
einama prie techniky nagrinéjimo, tokiy kaip mizanscena, montazas, garsas ir jy meniniy
galimybiy. Sios technikos ir sudaro bendra filmo forma; 4) véliau vyksta filmy grupavimas, o
vienas populiariausiy biidy ta daryti, tai skirstyti filmus pagal zanrus; 5) pabaigoje jvyksta

formaliy filmy aspekty pasikeitimo istoriniuose kontekstuose nagriné¢jimas.

Siame magistro darbe pasirinkti keturi svarbiausi ir pagrindiniai neoformalistinio
pozitrio taskai: filmo formos kiirimas ir techniniy sprendimy analizavimas, zitrovo jtaka ir
istoriniy konteksty, kurie yra susije su filmo istorija bei filmavimu nagringjimas ir bandymas
suprasti, kokig jtakg tai turi zitirovo estetinio suvokimo formavimui. Nors neoformalisty
iSskiriamas sukeistinimas yra svarbus nagrinéjant filmus ir nurodo tokj realybés
transformavima, kuris kiirinj paverc¢ia menu bei paaiskina, jog dokumentiniy filmy negalima
traktuoti kaip grynos realybés, taCiau Sio magistro darbo analizéje sukeistinimas nebus

naudojamas kaip analizés jrankis.

6.3 Filmo formos kiirimas ir techniniy sprendimy analizavimas

Thompson teigia, kad filmas néra atsitiktinai parinkty kadry rinkinys — jis turi
konkrecig forma ir kiekvienos scenos parinkimas galutiniam rezultatui yra apgalvotas kino
kiiréjo sprendimas.*’ Taigi filmo forma sukuria veikéjai, pasakojama ir plétojama istorija,
muzika, spalvos, §viesos, dialogai, monologai. Pacios filmo formos supratimas susideda i$ keliy

faktoriy. Pirmasis yra formalis likesciai. Tai reiskia, kad filme kiekviena scena yra isbaigta,

4 Thompson, K. (1988). Breaking the Glass Armor. New Jersey: Princeton University Press, 8.
46 1bid, 6.
47 Bordwell, D., Thompson. K. (2008). Film Art: An Introduction. New York: The McGraw-Hill Company, 55.
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istorija pabaigta, kadrai nenutriiksta, todél Ziiirovas licka patenkintas.*® Kitas faktorius susijes
su jprociais ir patirtimi. Neoformalistai teigia, jog zZiirovai kaupia ir dé¢lioja patirtg filma, taip
pat panaudoja zinias i§ anks¢iau matyty meno kiiriniy ir gyvenimiskosios patirties ir tai padeda
interpretuoti, suprasti naujai pamatyta filma.*°® Toliau seka formos ir jausmy faktorius, kurj
Thompson ir Bordwellas i$skiria j filmuose reprezentuojamas emocijas ir emocinj atsaka.>® Abi
skirtys susijusios su filmo forma, nes vienaip tikrame gyvenime iSreiSkiamos emocijos gali
visiSkai kitaip pasireik$ti filme priklausomai nuo to, kaip reZzisierius pateikia sceng ir
reprezentuoja emocijas.> PavyzdZiui zmonés, kuriuos gyvenime niekintume, filme mus gali
suzavéti ir atvirkSc¢iai. Paskutinis faktorius yra reikSmé. Thompson iSskiria denotaciniy ir
konotaciniy reik§miy sistema.>? I$skiriami du denotacinés reik§més lygiai: 1) referentiné
reik§mé (zitirovas lengvai identifikuoja realaus pasaulio aspektus mene), 2) eksplicitiné reik§mé
priklauso nuo jo pasaulio ir meno suvokimo).>® Taip pat i§skiriamos dvi konotacinés reik§més,
kuriy supratimui bitina interpretacija: 1) numanoma reikSmé (nerades denotaciniy reikSmiy
zilrovas imasi interpretacijos ir prieina prie numanomos reik§més), 2) simptomatiné reikSmeé
(jeigu filmas yra socialiniy tendencijy atspindys arba daro psichologing jtaka didelei grupei,
tuomet filmo reik§mé identifikuojama kaip simptomating).>* Sio magistro darbo analizéje
svarbiausios bus ekspliciting, numanoma ir simptomatiné¢ reikmés. Siy reikimiy déka
1§skiriamos skirtingos sceny interpretacijos, psichologiniai subjekty pasirinkimai ir jsigilinama

] zitirovo santykj su filmu bei jo suvokiamu pasauliu.

6.4 Zitirovo jtaka

Nors neoformalizmas labiau analizuoja filmo sistema ir forma, taciau ziiirovai vis
tiek atlieka svarby vaidmen] Siame metode. Anot neoformalisty, filmas susideda 1§
audiovizualiyjy gairiy, kurias atitinkamai suvokia ir apdoroja zitirovai, tai reiskia, kad zitirovai
néra vien pasyvis stebétojai, atvirksciai, jie yra aktyviis subjektai ir prisideda prie galutinio

filmo efekto.*® Zitirovas j kino filmg jtraukiamas suvokimo, emocijy ir pazinimo lygiu.%® Be to,

48 Bordwell, D., Thompson. K. (2008). Film Art: An Introduction. New York: The McGraw-Hill Company, 56.
49 Elsasser, T., Hagener, M. (2012). Kino teorija: jvadas per jusliy prizme. 1§ angly kalbos verté Rima
Bertasaviciuté, Vilnius: Mintis, 57.

50 Bordwell, D., Thompson. K. (2008). Film Art: An Introduction. New York: The McGraw-Hill Company, 59.
51 Ibid, 59.

52 Thompson, K. (1988). Breaking the Glass Armor. New Jersey: Princeton University Press, 12.

53 Ibid, 12.

54 Ibid, 12-13.
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savo dalyvavimu Zitrovai taip pat prisideda prie filmo formos ir stiliaus kiirimo. Thompson
pamini, kad su gyvenime esan¢iomis problemomis ir kasdienybe zmonés tvarkosi praktiniu
biidu, bet filmuose jprasti ir kasdieniai dalykai Zifirovams i$Saukia prieSingas emocijas.®’
Dokumentiniy filmy kontekste toks zitirovy elgesys sukuria ypatingos svarbos reikSme, nes
skirtingas interpretavimas to, kas yra matoma ir sutinkama kasdienybéje gali isSaukti pokycius
visuomeng¢je, naujas jzvalgas dokumentinio kino zanro diskurse ir suteikti idéjy tolimesniems

rezisieriy darbams.

6.5 Istorinio konteksto motyvas

Anot Bordwello, be istorinio konteksto Zitirovas negaléty suvokti filmo prasmes.
Neoformalistai teigia, kad meno kiirinys beveik visais atvejais yra pagristas tikrove, o tai
reiSkia, kad meno kiiriniui jtakos turi jo sukiirimo aplinkybés, nes jis sukurtas naudojant
medziagg, paremtg to kiirinio istoriniu kontekstu.’® Démesys istorijai yra svarbus, nes jis daro
prielaida, jog pats filmas yra aiSkus filmo kiiréjo pasirinkimas filmu parodyti tas galimybes, su
kuriomis kiiréjas susiduria tam tikru istoriniu momentu.>® Bordwellas tam pasiiilo racionalaus
agento analizés modelj (angl. rational-agent model), kurj reikia derinti su instituciniu modeliu
(angl. institutional model), nes jame taip pat atsizvelgiama j socialinj ir ekonominj kontekstg.®°
Istorinio konteksto motyvas labai svarbus Jarlo trilogijos analizei, nes kiekviena dalis atspindi
vis kitokj Svedijos laikotarpj, susiduriama su socialinémis, ekonominémis ir istorinémis

problemomis, kurios tiesiogiai paveikia visus trilogijos veikéjus.

6.6 Billo Nicholso dokumentikos tipy analizé

Amerikie¢iy kino teoretikas Billas Nicholsas yra laikomas Siuolaikinés
dokumentinés kino studijy krypties jkiiréju ir jis buvo pirmasis, kuris savo knygoje Realybés
reprezentacija: dokumentikos problemos ir konceptai (angl. Representing Reality: Issues and
Concepts in Documentary) dokumentinio kino studijai pirmg kartg pritaiké Siuolaiking kino

teorijg. Jarlo trilogijos Nepritapéliai analizei ypa¢ reikS8mingi Nicholso sukurti skirtingi

57 Bordwell, D., Thompson. K. (2008). Film Art: An Introduction. New York: The McGraw-Hill Company, 56-
57.

%8 Vught, V. J. (2016). Neoformalist Game Analysis: A methodological exploration of single-player game
violence (a doctoral thesis, university of Waikato), 59. Prieiga per interneta:
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dokumentikos tipai, padedantys paaiSkinti techninius reZisieriy sprendimus ir suprasti kaip

dokumentiniame filme yra medijuojama realybé.

Magistro darbo analizés dalyje visiems trims Jarlo filmams bus priskirtas
atitinkamas Nicholso dokumentikos tipas ir pagal tam tipui priskiriamas savybes ir reikSmes,
kiekviena dalis bus iSnagrinéta, taip pat aptariamas rezisieriaus dalyvavimas, zitrovy
isitraukimas, filmo socialiniy aktoriy vaidyba, kinematografiniai sprendimai. Bus remiamasi
dar viena Nicholso knyga /vadas j dokumentikg (angl. Introduction to documentary), kurioje
teoretikas apraso esminius skirtumus tarp dokumentikos ir kity Zzanry, aptaria kaip
dokumentiniai filmai iSkelia etines ir socialines problemas ir kaip tai atsispindi kiirybine
prasme. Be to, bus aptariama ar peréjimas nuo vieno dokumentikos tipo prie kito trilogijoje

siejasi 1§ etinés pusés ir kokig jtakg bendrai trilogijos etinei pusei tai suteikia.

Savo knygoje [vadas j dokumentikg Nicholsas dokumentikos Zanrg suskirsté j
Sesis skirtingus dokumentikos tipus (angl. documentary modes): poetinj (angl. poetic),
aiSkinamajj (angl. expository), stebé¢jimo (angl. observational), dalyvaujamajj (angl.
participatory), performatyvyjj (angl. performative) ir refleksyvyji (angl. reflexive).

Poetin¢ dokumentika yra artimiausia eksperimentiniam ir avangardiniam filmy
kiirimui, ji nepaiso testinumo bei laiko ir erdviniy santykiy.®? Kadangi poetinés dokumentikos
subzanras atsirado kartu su modernizmu, tai ir tikrovés perteikimui pasirinkta nenuosekli
nerisliy veiksmy granding, nejpareigojanéios asociacijos, subjektyviis jsptidziai.®® Tokio tipo
dokumentikoje daug svarbesnis tonas ir nuotaika, o ne Zinios ir Zitirovy jtikin¢jimas. Taip pat
triksta psichologiSkai iSvystyty veikéjy ir poetinés dokumentikos Zanras yra labai

subjektyvus.%*

Aiskinamoji dokumentika remiasi retorika bei argumentais ir j ZiGrova yra
kreipiamasi tiesiogiai.®® Sio tipo dokumentikai taip pat biidingas ,,visazinio“ balso (angl. voice-
of-god) naudojimas, kuomet medziaga stebétojams yra pateikiama uz kadro esanciu balsu arba
titruose ir sukonstruojamas jtikinamas, galingas argumentas, kuris prasosi sprendimo.%®
AiSkinamoji dokumentika daZnai kritikuojama dél etiniy klausimy, nes filme pateikiamas

tekstas gali buti suprastas kaip pernelyg objektyvus, jtikinamas arba nejtikinamas,

81 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 33-34.
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% Nichols, B. (1991). Representing Reality. Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana
University Press, 34-35.
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propagandinis.®’ Taip pat vertinamas reZisierius ir jo kalb&jimas kieno nors vardu, jo
atsakomyb¢ uz filmo subjektus ir Zzitrovus. AiSkinamajai dokumentikai jprastas laiko

testinumas, tekstinis pasakojimas, uz kadro esancio balso teiginiy i$pildymas vaizdais.®®

Kaip atsakas aiSkinamajai dokumentikai, 7-ajame deSimtmetyje atsirado
tiesioginis kinas, Nicholso pavadintas stebéjimo dokumentika.®® Stebéjimo dokumentika dar
atitinka cinéma verité ir ,,musés ant sienos* (angl. fly-on-the-wall) filmo karimo badus. Tokioje
dokumentikoje néra komentary, muzikinio fono (nebent iSoriné muzika), tac¢iau biidingi ilgos
trukmeés kadrai, kuriais yra siekiama sukurti tikra ty kadry iSgyvenimo jausma.”® Kei¢iantis
technologijoms buvo pradétos naudoti lengvasvorés neSiojamos kameros, todél §io tipo
dokumentikos kiuir¢jai nesiodamiesi kameras visuomet sekdavo veiksmg ir dél to galutinis
rezultatas daznai atrodydavo mégéjiskas.”t Stebéjimo dokumentika i§ kity dokumentikos tipy
i§siskiria tuo, jog reZisierius turi galia kontroliuoti kiekvieng sceng ir biiti jvykiy centre.”® Taigi
Sis dokumentikos tipas rezisieriui suteikia galimybe uzfiksuoti pati autentiSkiausig realybés

reprezentavima.

Dalyvaujamosios dokumentikos riSis pabrézia sgveikg tarp filmo karéjo ir
subjekto, pats filmavimas vyksta atliekant interviu arba naudoti pasirenkamos Kkitokios
tiesioginio dalyvavimo formos.”® Istoriniy klausimy nagrinéjimas daZnai susiejamas su
archyvine filmuota medziaga. Filmo kiir¢jas tokio tipo dokumentikoje yra aktyviai jsitraukes ]
veiksma.”* Dalyvaujamosios dokumentikos filmavimo metu galimas ir artimesnio santykio tarp

filmo kiiréjo ir subjekty uzsimezgimas, kuris gali pakoreguoti filmu perduodamg Zinute.”

Performatyvioji dokumentika renkasi nagrinéti socioistoring problematika, kino

kiiréjai tai daznai daro vedami asmeniniy, emociniy ir subjektyviy tiksly ir nori parodyti

CV W —

57 Nichols, B. (1991). Representing Reality. Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana
University Press, 34-35.

8 Ibid, 35.

8 Dubinskaité, R. (2008). Dokumentinio kino kalbos eksperimentai Lietuvos videomene. Vilnius: Lietuvos
moksly akademijos leidykla, 43.

0 Nichols, B. (1991). Representing Reality. Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana
University Press, 35.

L 1bid, 38.

2 |bid, 38-39.

73 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 115-116.

74 Nichols, B. (1991). Representing Reality. Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana
University Press, 42.

75 Ibid, 42-43.

76 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 130-131.

23



filmai turi panaSiy savybiy kaip ir avangardiniai, eksperimentiniai filmai, taCiau publikai

emocinis ir socialinis poveikis yra labiau pabréziamas.”’

Refleksyvioji dokumentika siekia parodyti filmo kiiréjo rysj ir santykj su filmo
subjektais, filmuose kalbama ne tik apie istorinj pasaulj, bet apskritai apie jvairias problemas ir
problemy reprezentavima.’® Siuo tipu reZisieriai nori, kad dokumentika biity pamatyta kaip
konstrukcija arba reprezentacija, be to, keliami klausimai dél filme vaizduojamo realizmo ir
pateikiamos tiesos.”® Tai reiskia, kad refleksyvioji dokumentika bando sulauzyti Ziiirovo

pasitikéjima dokumentikos Zanru, o filmy kiiréjai nuolat komentuoja paties filmo tikrove.
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7. TEORINIS PAGRINDAS

Sio magistro darbo analizei ir tyrimui pasirinkta dokumentiné §vedy reZisieriaus
Stefano Jarlo trilogija Nepritapéliai, kuri nuo pat pirmos dalies ne tik kontroversiskomis
scenomis, bet ir problemine istorija jtraukia kritikus, zitirovus bei pla¢igja visuomene j
sudétingg diskusijg. Filmuose aktualizuojamos erotikos, mirties, socialiniy problemy,
priklausomybiy, zmogzudystés, santykiy Seimoje temos sukelia nepasitenkinima, nes
kultiiriSkai Sios temos néra priimtinos. Filme vaizduojamy socialiniy problemy iStakos
susijusios su gerovés valstybés kiirimu ir politika, o nepavyke to atspindziai, parodomi filme,
sukelia visuomenés pasipiktinimg. Sokiruojanéios ir probleminés scenos trilogijoje, kurios
pasakoja kiek kitokig istorija, nei kad yra jprasta matyti kasdienybg¢je, neatsiejamos nuo etiniy
ir moraliniy klausimy, nes pati filmo forma ir idéja meta i$§ikj misy jsitikinimams. Siuo
magistro darbu norima parodyti, kad etiniai klausimai, palie¢iami tik teisine prasme, meno
kiiriniy, Siuo atveju — filmy, analizei negali priduoti nieko naujo ir jdomaus moksliskai. Jeigu
rezisierius gavo sutikimg filmuotis i$ socialiniy aktoriy (filmuojamy subjekty) tam tikrose
scenose, tai nereiskia, kad visi kiti etiniai klausimai iSnyko. Dél Sios priezasties etiniai
klausimai, susij¢ su probleminémis trilogijos scenomis, bus nagrinéjami per psichoanaliting
prieiga. Psichoanalitinés etikos perspektyvos funkcijos pasirinkimag 1émé Nagib knyga Pasaulio
kinas ir realizmo etika (angl. World Cinema and the Ethics of Realism), kurioje teoretiké aptaria
psichoanalizés teorijg bei klasikinés ir postmodernios etikos filosofus dokumentiniy filmy
perspektyvoje. Jos paminétas ir analizuotas malonumo principas, suformuluotas psichoanalizés
pradininko austry psichologo Sigmundo Freudo (vok. Sigmund Freud), persikelia j etikos ir
ideologijos kritikos plotmes, todél etika tampa psichoanalizés objektu.8! Skoty reZisierius
Kevinas Macdonaldas (Skot. Kevin Macdonald) savo knygoje [sivaizduojant realybe (angl.
Imagining Reality) pastebéjo, jog dokumentiniuose filmuose vykstanéiy interviu metu neretai
pastebima psichoanalitiniy pozymiy.8? Macdonaldas taip pat pastebéjo, jog pries kamera
zmonés yra linkg daug atviriau i$sipasakoti, daznai net patys to nesuvokdami, jie papasakoja

pacias didziausias savo paslaptis.®

Siam magistro darbui pasirinkta pranciizy psichoanalitiko ir psichiatro Jacques‘o

Lacano (pranc. Jacques Lacan) psichoanalitiné etikos teorija, nes ji suteikia galimybe atlikti

81 Nagib, L. (2011). World Cinema and the Ethics of Realism. London: The Continuum International Publishing
Group, 186.

82 Cousins, M., MacDonald, K. (2006). Imagining Reality. London: Faber & Faber, 392.

8 Ibid, 392-393.
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gilesng ir iSsamesne Jarlo trilogijos analiz¢. Be to, prieSingai negu Freudas, kuris tur¢jo tiksla
atrasti buidg suvaldyti pasamoninguosius zmogaus instinktus ir sukurti galimybe subjektui
funkcionuoti visuomengje be problemy, Lacanas dar daugiau gilinosi | pasgmoninguosius
subjekto instinktus, jj domino tai, kas sunaikina struktirg ir iSeina uz visuomenés riby.
Nepritapéliuose Susipazjstame su Zmonémis, kurie gyvena uz visuomenés riby, yra atstumti,
todél Lacano teorija tinkama aiskinantis kaip filmo subjektai sugriové struktiira, kultring
visuomeneés tvarka ir tapo uzribyje gyvenancia bendruomene. Psichoanalizé dokumentiniuose
filmuose nagrin¢ja zmogaus vidinj] pasaulj, jame nuolatos vykstanc¢ius konfliktus, leidzia
atskleisti kino kuréjy, zitrovy ir filmo subjekty psichines sgrangas. Visa tai priveda prie
nepastebéty arba paslépty filmo diskursy, kurie apie kino kiiréjus ir filmo subjektus gali suteikti
dar daugiau informacijos arba pakeisti Zilirovy nuomong jvairiais klausimais. Tuo tarpu etika ir
psichoanalizé yra neatsiejama viena nuo kitos. Kadangi psichoanalizé gilinasi i Zmogaus
psichikos sgrangg ir bando atskleisti pasamoningosios sferos dalj, tai pradédamas elgtis taip,
kaip visuomenéje néra priimtina ir pazeidinédamas etines taisykles subjektas pradeda griauti
kulttring tvarka. Lacano aprasomi etiniai veiksmai nesiremia visuomené¢je apibréztomis
etinémis normomis, tod¢l jam svarbiausia, kad subjektas savo veiksmais perzengty tai, kas
priimtina ir patirty traumines situacijas, kurios yra tikros. D¢l Sios priezasties pasirinkta Lacano
etikos teorija yra pakankamai unikali ir suteikianti galimybe analizés metu jsigilinti |
slapCiausius ir Jdomiausius dalykus subjekty psichikos sgrangoje. Amerikiec¢iy filosofas Noélis
Carrollis (angl. Noél Carroll) kaip labai svarby etinj elementg i$skiria teisinj kontroversiniy
sceny ir veiksmy analizavimg, o garsus pranciizy filosofas Emanuelis Levinas (pranc.
Emmanuel Lévinas) etiniuose klausimuose remiasi religinio dvasingumo formomis bei kaltés
jausmu.8* Kadangi psichoanalitiné Lacano etikos teorija teigia, jog etinis veiksmas subjektui
apskritai néra jmanomas, nes jo tiesiog negalima atpazinti kaip etinio®®, vadinasi, Lacano teorija
yra daug naudingesné ir idomesné analizei, nes suteikia galimybe ne tik ieskoti priezasciy,
kodél vienas ar kitas subjekto veiksmas gali biiti etinis arba ne, bet ir leidzia pazvelgti | tyrimo
objekta giliau ir placiau negu tik teisiniame jstatymy arba kaltés akiratyje. Dokumentiniy filmy
kiiréjams taip pat labai daZznai keliami etiniai klausimai dél filmuojamy subjekty, pasirinkty
temy ir kinematografiniy sprendimy. Etiniu ir psichoanalitiniu aspektais Jarlo trilogija

Nepritapéliai yra naudinga ir jdomi analizei, nes filmuose susiduriama su didele dalimi

8 Zukauskaité, A. (2003). Du kartus apie nejmanoma etika. Filosofija. Sociologija, Nr. 1, 4.
% Ibid, 4.
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socialiniy problemy, kuriy pasekmé ir yra dviprasmiSkai vertinami etiniai sprendimai bei

veiksmai.

Lacano tyrinéta ir tobulinta psichoanaliting teorija yra priskiriama struktiiralizmui
ir iSsiskiria tradiciniy psichoanalitiniy moksliniy jzvalgy riby perzengimu, be to Lacanas sukiiré
sudétingag daugiasluoksne esteting koncepcijg, kurioje psichoanalitiné problematika yra
glaudziai susijusi su psichoterapine, ontologine ir lingvistine problematika.®® Psichoanalize
Freudas noréjo suprasti psichines ligas, tuo tarpu Lacanas psichoanaliz¢ praplété iki
universalaus mokslo, kurio pagalba galima paaiskinti daug daugiau Zmogaus veiklos procesy.
Lacanui buvo svarbi asmens pasagmoningoji sfera, atsirandanti psichoanalitiko ir psichoanalizés
objekto susidiirimo momentu ir ta pasgmoningoji sfera, kuri atsiskleidzia geismui vaidinant
lemiamg vaidmen].®” Pagrindiniu Lacano teiginiu laikoma, kad pasamoningoji sfera yra kaip
kalba, tai yra, pasamoningoji sfera sukuriama tame paciame procese, kurio metu sukuriamas ir
subjektas — kalbos jsisavinimo.®® Taigi subjektas yra kalbantis ir gyvenima gyvenantis
socialiniy procesy plotméje, taip priestaraujantis Freudo anatominiam subjektui. Nors savo
darbg Lacanas grindZzia Freudu, taciau pats pateikia daug naujy idéjy, kuriose Lacano
analizuojamas subjektas yra skiles, ne vientisas subjektas, jis pasakoja savo istorijas ir jos
psichoanalizés metu gali kisti, be to, Lacano pateikta zmogaus psichikos sgranga neapsiriboja
subjekto vientisumo samprata.®® Taigi Lacano samprata nuo Freudo skiriasi tuo, jog Zmogus
néra vientisas ir nedalomas subjektas, o greiiau fragmentiSkas, suskiles, nevientisas

subjektas.*

7.1 Jacques’o Lacano psichoanalizés teorija

Tam, kad magistro darbe atlickama analizé ir jai naudojama psichoanalitiné
Lacano etikos teorija biity aiSkesnés, ¢ia pateikiami svarbiausiy naudojamy terminy
apibrézimai. Vienas svarbiausiy Lacano koncepty psichoanalizéje yra subjekto
saviidentifikacijos procesas, padedantis suprasti subjekto praeities ir dabarties blisenas bei
veiksmus ir paaiskinantis subjekto asmenybés kiirimosi eigg. Saviidentifikacijos procesas, dar
vadinamas trinare psichikos plotmiy teorija, taip pat buvo sukurtas norint suprasti ne tik

psichinius pasgmonés procesus, turinéius tokig pat struktiirg kaip ir kalba, bet ir pacig kalbg bei

8 Andrijauskas, A. (2017). Vakary estetika ir meno filosofija. Vilnius: Lietuvos kultiiry tyrimy institutas, 383.
87 Piotrowska, A. (2013). Psychoanalysis and Ethics in Documentary Film. London: Routledge, 36.

8 |bid, 37.

8 Zherebkina, 1. (2010). Jacques‘as Lacanas: Feministinis jvadas. Athena, 6, 120-121.

% Ibid, 121.
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jos veikimo principa.® Sis procesas i§skirstomas j tris kategorijas: Isivaizduojama, Simboline
ir Tikrove. Si schema, kurig iskyré ir i$analizavo Lacanas, i§ dalies atitinka Freudo Zmogaus
psichikos sgrangos struktiira, kurig sudaro ego, id ir superego.?? Teigiama, kad tik i§ dalies, nes
Lacanas i$ naujo konceptualizavo psichoanalize ir teigé, jog pasamoné turi kalbos struktiirg ir
gali biti jvardinta kaip diskursas.®® Jsivaizduojamoje kategorijoje atsiranda kito Zmogaus
veiksmai, nuo kuriy jtakos subjektas ginasi jam prieinamomis priemonémis ir viso to rezultatas
yra savojo as vaizdinys ir jis susijes su ego jsitvirtinimu.** Jsivaizduojamosios kategorijos
sgvokoje svarbiausias asmenybés bruozy formavimasis ankstyvoje vaikystéje, kurig Lacanas
pavadina veidrodZio stadija.®® Nors tai reiskia, kad vaikas Zifirédamas j veidrodj pradeda
pazinti save ir atskirti save nuo mus supancio pasaulio, tatiau, pasak Lacano, Sis procesas
vyksta tik vaizduotéje, o ne tikrovéje.®® Vaiko atvaizda veidrodyje psichoanalitikas pavadina
Kito terminu, kuris yra ego pagrindas.®” Toliau formuojantis asmenybei, subjektas susiduria su
kitais subjektais ir veidrodinis a§ po truput] virsta socialiu as. Nuo Sios vietos Lacanas jveda
problemin;j laukg, kuomet subjektas jsivelia j sudétingus tarpusavio rySius. Toliau Lacanas
pereina prie Simbolinés kategorijos, kuri jprasmina kita zmogy ir yra apibiidinama kaip kalbinis
laukas. [trauktas j reprezentacijos sistemg subjektas pakei¢iamas signifikantu, kuris nurodo j
kitg signifikanta, visa apimangia Simboline tvarkg ir visata.*® Cia Kitas, atspindintis ego, yra
jvedamas j kalbg, socializuojamas ir atiduodamas didziojo Kito priklausomybei. Didysis Kitas
atlieka superego funkcijg ir simbolizuoja jsisamonintas taisykles, socialines normas, jstatymus,
kuriy laikomés ir pagal kuriuos gyvename visuomenéje norédami nesugriauti Simbolinés
tvarkos. Simbolingje stadijoje vaikas yra pajégus atpazinti socialing savo asmenybés lytj ir
nustatyti savo vieta Simbolingje kultiiros tvarkoje.®® Treiojoje, Tikrovés kategorijoje,
parodoma, kaip subjektas suvokia jj supanéio pasaulio jvykius ir Tikrové atspindi id.1% Tikrové
Lacano teorijoje yra daug ekstremalesné, negu Freudo id, nes ¢ia Tikrove apibiidina viska, kas
yra uz sagmonés riby, nepasickiama ir kas paneigia subjekts. Subjekto Tikrovéje svarbi

kiniSkumo, perteklinio bei nepasotinamo malonumo mégavimosi, esan¢io uz malonumo

%1 Andrijauskas, A., Rubavi€ius, V. (2016). Psichoanalizés fenomeno interpretacijos. Vilnius: Vilniaus aukciono
biblioteka, 76.

9 Ibid, 76-77.

9 |acan, J. (2006). Ecrits. New York: W. W. Norton & Company, 706-707.

% Ibid, 145-146.

% Ibid, 54-55.

% |bid, 565-566.

% Ibid, 565-566.

% Lacan, J. (1991). The Ego in Freud's Theory and in The Technique of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques
Lacan. Book Il. New York and London: W. W. Norton & Company, 29.

9 Zherebkina, 1. (2010). Jacques‘as Lacanas: Feministinis jvadas. Athena, 6, 122.

100 | acan, J. (2006). Ecrits. New York: W. W. Norton & Company, 120-122.
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principo savoka jouissance.’®® Sis mégavimasis subjekte niekada néra nuslopinamas ir net
kalba negali jo panaikinti. Jouissance Simbolinéje plotméje vietos neturi, todél yra laikomas
subjekta zalojanciu elementu. Jouissance siejasi su potraukiais ir prieSingai negu geismas, jis
subjektui leidzia mégautis malonumo pertekliumi.®? Pirminis jouissance individui pradedant
suprasti skilimg yra perkeliamas j kalbinius signifikantus ir galiausiai ] simbolin¢ kalbos
plotme.1% Tai reiskia, kad samoningas Simbolinés plotmés subjektas kuriasi santykyje su kitais
dviem ir Tikrove: 1) simboliniu didziuoju Kitu, kuris savo jstatymu reguliuoja misy elgesj
socialin¢je erdve¢je ir padeda j jg integruotis, 2) jsivaizduojamu Kitu, kurj tarsi veidrodzio
atspindj matome Zvelgdami j kitus ir lygindami save su jais ir 3) Tikrove.!®* Anot Lacano,
totalus jouissance (mégavimasis) subjektui néra jmanomas, todél jis skyla j geisma, kuris
subjektg Simbolinéje kategorijoje susieja su Jstatymu ir j objektg a (pranc. objet petit a), kuris
vaizduoja geismo likutj ir parodo, ko geismui triiksta.'®® Geismas gali biiti siejamas su
malonumo principo jgyvendinimu, o jouissance patenka anapus malonumo principo ir tampa
neatsiejamu nuo varos.!%® Vara (pranc. pulsion) simbolizuoja instinktyvy troskima, susijusj su

gamta ir kultiirine negalimybe t3 troskimg igpildyti.%’

7.2 Pasamoné¢, geismas, pakartojimas ir perkélimas

Lacano iSskiriami ir pagrindiniais psichoanalizés konceptais laikomi pasamoné,
geismas, pakartojimas ir perkélimas yra svarbiis psichoanalitinei Jarlo trilogijos analizei, todél
Sioje dalyje bus glaustai ir aiSkiai aptariama Siy koncepty svarba bei reikSmé. Pasgmong
Lacanas supranta kaip mastyma, kuris subjektui nesuteikia galimybés sutapti paciam su
savimi.1% Lacanas taip pat teigé, kad pasgmoné yra Kito diskursas, tai reiskia, kad Kitas &ia
nurodo ir psichoanalitika, kuris savo tarpininkavimu iSver¢ia simptomy kalba pacientui, ir
kitybés, svetimumo momenta, kuris negali biiti inkorporuotas samoningos ego veiklos.%®

Lacanui svarbiausia tai, kad Zmogaus psichiniams procesams jtakg daro kalba ir pasgmoneg jis
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laiko subjekto kalbéjimo efekty suma.*'? Taigi psichiniai reiskiniai taip pat kyla i3 kalbos, o
pasamonés kalbéjimasis su mumis gali privesti prie psichiniy traumy. Lacano teigimu,
Isivaizduojamos plotmés subjektas per kalba yra socializuojamas ir per komunikacijg jsitvirtina
sociume.'! Taip pat subjektas pajungiamas Kito priklausomybei, nes kalba nukreipta j Kitg ir
Kitas yra kalboje.*? Lacanas pamini, kad pasamoné yra struktiiruota kaip simbolin¢ funkcija,
todél susijusi ne tik su instinktais, bet ir simboliniy funkcijy sritimi.!*® Taigi pasagmoné yra
simbolinis Kito diskursas, kuris negali biiti suprastas be taip vadinamo vertéjo, nes neZinoma
simboliné Kito funkcija.*'* Norint suprasti, ka Kito diskursas bando pasakyti, Lacanas prieina
prie iSvados, jog pasamonés kalba yra geismo kalba. Tai reiskia, kad pats geismas ir suzadina
pasamone, ji turi stipriai funkcionuoti vien tam, kad biity uzpildytas Kito sukurtas trikumas.!*®
Galima teigti, jog dokumentiniy filmy analizéje pasagmongs ir geismo atradimas bei tyrin¢jimas
gali suteikti daug informacijos apie socialiniy filmo aktoriy gyvenimus, jy pasirinkimus ir

atliktus veiksmus. Kadangi subjekty kalb¢jimas leidzia suprasti jy pasamone, tai tam tikri

geismo salygoti subjekty sprendimai gali biiti aptariami i skirtingy etiniy perspektyvy.

Toliau Lacanas prieina prie geismo, kurj laiko zmogaus esme, ta¢iau kalba tik
apie pasamonés geisma.*'® Geismas parodo subjekto pasamonés nukreiptuma j tai, kas néra jis
pats.'!” Kadangi mogaus geismas yra Kito geismas, susiduriama su Simbolinés plotmés ir
didziojo Kito jtaka.''® Per Simboline plotme ir didjjj Kita Lacanas norédamas parodyti subjekto
formavimasi geismo sgvokoje i8skiria tris lygmenis: reikme (pranc. besoin), reikalavimg (pranc.
demande) ir geismg (pranc. désir).!'® Reikmé suprantama kaip konkretaus objekto gavimas arba
biologiniy instinkty patenkinimas, reikalavimas atspindi jsivaizduojamg galia, kuri nors ir
nesiekia konkretaus objekto, bet nori valdyti.!?® Reikmés ir reikalavimo paaiskinimas padeda
suprasti, kad geismas néra kazkoks biologinis instinktas ar fantazija. Kadangi pats geismas yra

Simbolinés plotmés santykis su didZiuoju Kitu, tai Sis santykis turi suformuoti subjekta, kuris
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geismui negali daryti jokios jtakos ir pats geismas subjektui pasako, kas yra geistina.*?! Geismas
taip pat siekia ne patenkinimo, o pratgsimo, todél galima teigti, kad geismas yra gyvas savo
paties pakartojimu.t?2

Anot Lacano tam, kad pakartojimas, kuris jvardijamas kaip fenomenas tarp
samongs ir pasamonés, biity suprastas, reikia j jj Zitiréti kaip j mastymo ir Realybés rezultata.'?3
Pakartojimas yra biitinas subjekto tapatybés formavimui, nes tapatybé vis sukuria jtampg tarp
iSorinés ir vidinés Realybés, o susidariusioje sankirtoje susikerta biitis ir troskimas.'?* Subjekto
tikslas yra susikurti savo tapatybe ir sustabdyti geismy pasikeitimg, bet to padaryti negali, nes
jo tapatybé steigiasi tik per socialinj diskursa ir néra priklausoma nuo jo paties.'?® Pakartojimas

taip pat yra nesibaigiantis procesas ir yra bitinas kalbéjimui.

Paskutinis konceptas, perkélimas, yra susijges su pasamongés afektais (meilé,
neapykanta), esanéiais Jsivaizduojamoje plotméje ir Lacanas, prieSingai negu Freudas, perkelia
$ig sgvoka j Simboling plotme.'?® Lacanas teigia, kad perkélimas i$ prigimties yra kalbéjimas.'?’
Taigi, jeigu vyksta pokalbis tarp dviejy Zzmoniy, jvyksta simbolinis perkélimas, kurio metu
pasikei¢ia dviejy kalban¢iyjy dabarties prigimtis.}?®® Perkélimas taip pat jvardijamas kaip
zinojimas, priklausantis Kitam, nes kalbéjimo akte jvykstantis Zzenkly pasikeitimas
transformuoja tiek kalbétoja, tiek klausytoja.'?® Perkélimas padeda pasakyti, kg subjektas nori
suzinoti i§ Kito, kitaip sakant, gali jvardyti savo geisma.'®® Jeigu subjektas nori suzinoti kas jis
yra, turi paklausti, kas jis yra Kito diskurse. Tai leidzia ne tik paaiSkinti pasgmong ir geisma,
bet ir leidZia suprasti, kad subjektas priklauso nuo Kito, bet Kitas lygiai taip pat priklauso ir
nuo subjekto.’® Sios funkcijos pritaikymas dokumentiniy filmy analizéje reik§mingas, jeigu
filme yra monology, pseudomonology ir dialogy, kuriy metu socialinis filmo aktorius bendrauja
su rezisieriumi ir pasikeisdami informacija jie turi galimybe pakeisti savo supratimus,

jsitikinimus ir Zinojima.**?
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7.3 Psichoanalitiné Lacano etikos teorija

Psichoanalitiné Lacano etikos teorija remiasi geismo ir Istatymo santykiu,
subjekto zinojimu bei nezinojimu atliekant veiksma, taip pat laisvos valios pasirinkimu ir savo
pasirinkimo statuso atpazinimu arba neatpazinimu etine prasme. Kaltés jausmo ir santykio su
kito jausmu kaip svarbaus, etika pazeidzian¢io elemento Lacanas neiSskiria. Kadangi
Nepritapéliy trilogijoje ne kaltés jausmas ir konfrontacija su Kitu, o subjekto pasirinkimas,
susijes su Isivaizduojamaja, Simboline ir Tikrovés plotmémis yra aktualiausias ir svarbiausias
etine prasme, todél analizei pasirenkama Lacano etikos teorija. Interpretuojant Sio magistro
darbo tyrimo objekta teorinéje dalyje paminétos sgvokos ir terminai bus taikomi tyrin¢jant
subjekto psichikos sgranga, subjekty tarpusavio santykius, taip pat jy santykius su rezisieriumi
bei zitirovy ir vaizduojamos realybés rysj. Tai bus daroma kiekvieng trilogijos dalj priskiriant
vienai i§ Lacano isskiriamy psichikos plotmiy ir gilinantis j subjekty biisenas, kuomet jie patiria
geisma, potraukj, jouissance. Kiekvienas trilogijos filmas savo forma ir montazu sukuriamomis

reikSmeémis siejasi su Lacano iSskiriamomis plotmémis.

Remiantis klasikinés vokie¢iy filosofijos pradininku Imanueliu Kantu (vok.
Immanuel Kant) ir jo moralinio Jstatymo sgvoka, tai Sis Jstatymas subjektui nenurodo, kokios
jo pareigos yra realybéje ir kaip jis turi elgtis vienoje ar kitoje situacijoje, todél subjektas privalo
pats prisiimti atsakomybe uZ tai, kaip supranta moralinio Jstatymo jsakymus dél tam tikry
jsipareigojimy.® Tai reiskia, kad Lacano nagrinéjamas etinis veiksmas nesiremia apibréztomis
etinémis ar teisinémis normomis, todé¢l tik sulauzZydamas simbolinj Jstatyma subjektas
jgyvendina Tikrovés etikg ir patiria tikrg, trauming situacijga, kuri nors ir neatitinka pacios
jstatymo formos, bet leidzia i§ naujo apibrézti pacig etika.!®* Svarbu paminéti, kad
igyvendindamas Tikrovés etika subjektas susiduria su tuo, jog nezinodamas etinio veiksmo
kriterijy vis tiek nezino ar pasielgé teisingai etine prasme, ar ne.'*® Vadinasi, etinio ar neetinio
veiksmo apibrézimas nezinant kriterijy tampa beveik nejmanomu, nes subjektas negali jo
apibrézti kaip etinio.’®® Taip pat svarbu paminéti, jog Lacano aptariamoje etikoje pagrinda
pateikia subjektas savo santykiu su Tikrove, kuomet suspenduojamas Kitas.'®’ Taigi subjekto

pri¢jimui iki etine prasme diskutuotino veiksmo, jo sgmon¢s sgranga turi biiti sukre¢iama. Jau
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zinoma, kad subjekto samonés sgranga stabilizuojasi tada, kai subjektas pilnai jeina j Simboling
tvarka paklusdamas moraliniam Istatymui, didziajam Kitam ir visg tai apiman¢ioms socialinés
visuomenés taisykléms bei normoms.**® Jeigu subjektas neturi galimybés socializuotis, patekti
] Simboling plotme ir atlicka taisykléms prieStaraujant] bei sukreCiant] veiksma, tuomet
sukreCiama ir sgmonés sgranga. D¢l Sios priezasties subjektas praranda savo vientisuma, kuris

veikdamas kaip trauma nurodo, jog subjekta reikia vél jvesti i Simboling tvarka.

Kadangi etinis klausimas lieka neapibréztume, Lacanas aptaria subjekto kaltés
reik§me ir i3ankstinj subjekto kaltinima.'*®® Sis kaltinimas gali pasireikiti moralinio Jstatymo
valdomoje visuomengje. Pasak psichoanalitiko, tokio kaltinimo i§ anksto biiti neturi, nes tai
reiksty, jog galiausiai kazkur yra pasléptas teisingas atsakymas j etinius klausimus, kuriame
nurodyti visi etiniai kriterijai.}*® Tokiu atveju subjektas i§ anksto turéty biiti kaltas, nes ty
kriterijy jis neatranda.'*! Taigi subjektas i§ anksto kaltu biiti negali, nes jis nezino, ko i§ jo
reikalauja moralinis [statymas. Taciau kaltu subjektas gali buti dél to, k3 jis pats pasirenka kaip
moraliai teisinga ir tuo vadovaujasi konkrecioje situacijoje.*? Galima teigti, kad subjektas etine
prasme turi buti laikomas atsakingu uz savo paties pasirinktus veiksmus. Tai reiskia, kad
Lacanas daugiau kalba ne apie subjekto kalte, bet apie etinius subjekto pasirinkimus kaip
laisvus pasirinkimus. Subjekto laisvés ir laisvy pasirinkimy paaiskinimui svarbi Lacano
teorijoje aptariamas skirtumas tarp Realybés ir Tikrovés. Realybé yra Simboliné tvarka,
diskursyviai sukonstruota, o Tikrove yra tai, kas prieSinasi reprezentacijai ir neleidzia jvykti
simbolizavimo procesui, tod¢él Tikrové susiejama su reprezentacijos nesékme, del kurios
Simbolinéje plotméje atsiranda plysys, kuris deformuoja pacia Realybe.*® Realybés susidiirimo
su Tikrove pasekmé yra didziojo Kito diskvalifikavimas, kadangi tai palaikoma uzdara ir sau
pakankama sistema, todél ne tik subjektas, bet ir didysis Kitas Lacano teorijoje yra skiles.'**
Kadangi tiek subjektas, tiek didysis Kitas yra skilg, tai jie abu Zymi stoka, o laisvée atsirasti gali
tik tuomet, kai $ios abi stokos susiduria.}*® Lacano subjektas yra visada skiles ir didziojo Kito
turimos taisykleés, socialinés ir kultiirinés normos jame negali biiti pilnai priimtos, nes objekto

a — Tikroves likuciai, tam trukdo. Taigi Lacano subjektas be Simbolinés tapatybés vis dar
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susiduria su tuo, kas liko i§ Tikrovés ir dél to negaléjo prisitaikyti prie reprezentacijos sistemos

bei jsitvirtinti Simbolinéje plotméje.°

Slovény filosofas Slavojus Zizekas (slovén. Slavoj Zizek), remdamasis Lacano
teorija teigia, kad subjektas yra Tikrovés atsakymas i klausima, kurj uzduoda didysis Kitas, o
klausime slypi tai, kas subjektui yra intymiausia.'*’ Tai veda prie dviejy galimy pasekmiy.
Pirma, subjektas pradeda jausti géda, nes atsakyti j klausimg nejmanoma ir subjektas supranta
savo skilima, todél uzklausa grazinama didziajam Kitam.!*® Antra, klausimas atskleidzia
Simbolinés plotmés ribas ir jy nepakankamuma, o tada skyla didysis Kitas.4® Kuomet subjekte
ivyksta skilimas ir jis supranta, jog didysis Kitas taip pat skilo, atsiranda galimybé atsiverti
geismo elementui. Anot Lacano, tai reiskia, jog etinis veiksmas, atliktas subjekto, gali buti
pagristas patologiniais motyvais ir interesais, jeigu tas veiksmas yra vedamas geismo.'® Galima
teigti, kad moralinis [statymas yra lygus geismui ir didysis Kitas biitent ir maitinasi tuo, jog
subjektas atsisako geismo, o tai reiskia, kad didziojo Kito i§saugota kalté tik jrodo, jog subjektas
kazkokiu biidu geismo atsisaké.’! Taigi subjekto geismo atsisakymas Tikrovés etikai atveria
geismo, esancio aplink nejmanomg Tikrove, plotme ir subjekto pagrindine patirtimi tampa
potraukis.’®? Svarbu paminéti, kad Lacano apibréztame etikos supratime pagrindinj vaidmenj
atlieka geismo kategorija. Psichoanalizés principu apibréztas geismas suvokiamas kaip tiesos
principas, kuris neturi nieko bendro su gério ar blogio kategorijomis ir yra siejamas su
nenusakomumu, autentisSkumu ir nesiekia socialinio pritarimo ar asmeninés laimés.'>® Geismas
taip pat Zymi pasamonés subjekto nukreipima, j tai, kas néra jis pats.’® Savo geismo ir
malonumo mégavimosi terminuose Lacanas remiasi Freudo panseksualumo idéjomis ir teigia,
kad geismas visada yra susijes su asmenybés projekcija j Kita.!>® Taip pat svarbu paminéti, kad
geismas ir potraukis néra tas pats dalykas. Geismas priklauso reprezentacijos sistemai ir visada

siekia objekto a, bet tuo paciu yra ir santykyje su didziuoju Kitu, kuris randasi Simbolinéje
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kategorijoje, dél to licka nepatenkintas.'®® Potraukis reprezentacijos sistemai nepriklauso, jis
neturi objekto, kurio nori siekti, ta¢iau zymi stiprig viding jéga.'® Tai reiskia, jog potraukio
objektu tampa pats pasitenkinimas, nes geismo subjektas niekada nepatenkina, o potraukis —
patenkinamas ir tas patenkinimas vadinamas jouissance.*®® Anot Zizeko, vienu poziiriu etika
skatina vengti jouissance, taciau i$ kitos pusés subjektas yra skatinamas eiti iki galo nieko
nepaisant ir siekiant objekto a, todél toks pasirinkimas atSaukia jj i§ Simbolinés plotmés.t>®
Besalygiskas objekto a sieckimas subjekta gali privesti prie mirties potraukio kategorijos. Tali
nereisSkia tiesioginés mirties ar subjekto savizudybés, taciau subjektas gali buti galutinai
pasalintas i§ Simbolinés plotmés.'®® Prie potraukio subjektas prieina per nerimg ir tai yra
jausmas, kuris signalizuoja, jog subjektas priartéjo prie pat jouissance. Tam, kad subjekto
etiniai pasirinkimai ir buvimas Simbolinéje plotméje nebiity sutrukdytas, jis turi sugebéti
laviruoti tarp moralinio [statymo ir geismo. Laikydamasis visuomenéje vyraujanciy taisykliy ir
suprasdamas savo geismg subjektas gali iSvengti potraukio ir prazutingo jouissance etikos
pazeidimo.'®! Grjztant prie Lacano i$skirto plysio, pakei¢ianéio Tikrove, slovény filosofé
Alenka Zupanci¢ (slovén. Alenka Zupanci¢) kaip tik teigia, kad plySys néra reikalingas, nes
subjektas nei§vengiamai siekia geismo, todél Tikrovés etikg butent ir apibtidina peréjimas nuo
geismo troskimo iki jouissance, kuris i$pildo Tikrovés logika.'®? Zupangi¢ teigimu, subjekto
geismas vis tiek susiduria su objektu a, todél subjekto trokStamas objektas vis keiiasi,
niekuomet néra patenkinamas ir tai sukuria subjektui kenkiantj jouissance.!®® Taigi tam, kad
subjektas turéty galimybe realizuoti savo laisve, pasak Lacano, ne tik plySys turi buti i$laikytas,
kuomet veiksmas jvyksta didziajame Kitame ir subjektas priima sprendimg ne panaikindamas
Simbolinés tvarkos jstatymus, o sukurdamas naujus, bet ir jouissance ribojimas turi atlikti
svarby vaidmenj. Vadinasi, jeigu atsizvelgiama j subjekto jauciama nerima, jo iSraiSkas, tuomet
psichoanalizés buidu galima suvaldyti jouissance ir subjektas turés galimybe iSvengti eting

logika pazeidzianciy sprendimy priémimo.
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Nors Lacano teigimu, zvelgiant i§ etinio paliepimo perspektyvos, subjektas
neturéty atsisakyti geismo, kuris reiskia laisva pasirinkimg ir galimybe, taciau tokia galimybé
taip pat leidZia jeiti blogiui.'®* Tai reiskia, kad jouissance, kuris yra pa¢iame [statymo viduryje,
negali buti apibréztas gério ir blogio kategorijomis, kadangi Tikrovés etika yra uz gério ir blogio
skirties.’® Gali biti, kad subjektas atlicka veiksma nepriklausomai nuo to ar jis to nori, nes
jouissance subjekta veréia veikti ir tokio veiksmo atlikimas subjektui gali biiti nemalonus.®
Kalbédamas apie jouissance nesuinteresuotuma Zizekas pamini, kad moralé i§ atminties
panaikindama patologinius jausmus, pavyzdziui, uzuojauta, rupestj, sudaro salygas dar
didesniam blogiui atsirasti, nes tuomet jouissance plotméje gali skleistis tiek herojiski, tick
monstriski etiniai veiksmai.’®’ Tai reiskia, kad subjektas negalvoja tik apie savanaudiskus
dalykus, nes jo pasamongje atsiskleidzia daug didesnis ir prazitingesnis blogis. Lacano
jouissance nesuinteresuotumas yra absoliutus, néra atsisakoma egoistiniy interesy, asmeninés
gerovés ir dél to etinio veiksmo pasekmé gali biiti neprognozuojama.l®® Taip pat svarbu
paminéti, kad Lacano etika yra jmanoma be Kito ir Tikrovés etika pagrindziama Jstatymo

forma. Tai reiskia, kad uz savo atliktg veiksmg ar priimta sprendimg atsakyti turi subjektas.

7.4 Neoformalizmo prieSpriesa psichoanalitinei Lacano etikos teorijai

Metodo dalyje buvo minéta, kad neoformalistinio metodo pradininkai amerikieciy
teoretikai Bordwellas ir Thompson atmeta daug interpretacijos teorijy, taciau taip pat jie
nesutinka ir su Lacano psichoanalizés teorija. Pati psichoanalitiné kino teorija yra glaudziai
susijusi su marksistine kino bei aparato teorijomis ir susiformavo dvejomis skirtingomis
bangomis. Pirmoji banga, prasidéjusi 6-ajame deSimtmetyje, buvo orientuota j formalig kino
ideologijos sklaidos kritika ir j kino aparato vaidmenj visame procese.®® Pagrindinés $ios
bangos figiiros buvo pranciizy kino teoretikas Christianas Metzas (pranc. Christian Metz) ir
brity feministé bei kino teoretiké Laura Mulvey (angl. Laura Mulvey). Jkvépimo teorijos
kiirimui jie sémesi i§ Lacano. Antroji psichoanalitiné kino teorijos banga taip pat rémési Lacano

teorijomis bei idéjomis, tik buvo pereita nuo ideologinés kino veiklos prie santykio tarp kino ir
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traumos, Kuris sutrikdo ideologijos funkcionavima.'’® Psichoanalizés pozitriu kinas gali biiti
ideologinés sklaidos raisis, taip pat kaip politinio bei psichinio sutrikimo vieta, taciau
daugiausiai psichoanalizé kine yra susijusi su subjekto identifikacija, formacija ir psichikos
sgrangos atsiskleidimu. Psichoanalitinéje pirmosios bangos teorijoje psichoanalizés
sumaiSymas su marksizmu kitiems kino teoretikams, $iuo atveju — Bordwellui ir Thompson,
sudaré salygas teorijg kritikuoti. Bordwellas kartu su amerikie¢iy filosofu Keroliu teigé, jog
psichoanalitinés kino teorijos mokykla apskritai neturéty vadintis teorija ir po antrosios bangos
Bordwellas atmeté psichoanaliting prielaida, keliama Metzo ir Mulvey.!”* Bordwellas
nesutinka, jog kinas suzadina troSkimg sitilydamas spekuliacinj identifikavimg ir kad tai yra
kontroliuojama simbolinio struktiiralizmo.’?> Bordwellas psichoanaliting teorija taip pat laiko
perdétai vertinama ir mano, jog yra neteisinga filmus naudoti jau i§ anksto nustatytoms
teorinéms sistemoms patvirtinti.!”® Vietoj to reikéty filmus analizuoti nuodugniau ir bandyti
suprasti kaip jie buvo sukurti ir kaip jie veikia.!”* Nors neoformalistai tyrinéja formalius filmy
dalykus, struktiirg ir tekstg, o psichoanalizé Zzmogaus psichikos sgranga, taciau psichoanalitiné
etikos prieiga gali biti suderinama su neoformalistiniu filmy tyrimo metodu. Bendru aspektu,
sujungianciu neoformalizmg ir psichoanaliz¢ biity galima laikyti neoformalizme i$skiriamag
simptomatineg reik§me. Thompson analizuojama denotaciniy ir konotaciniy reikSmiy sistema
leidzia analizuoti kino filmg, socialinius aktorius ir Zzitrovus skirtingais aspektais, o
simptomatiné reik§mé, susiejama su filme vaizduojamomis socialinémis problemomis ir
psichologiné jtaka yra tiesiogiai susijusi su psichoanalize.'”® Be to, psichoanalize, kaip ir
neoformalizmas, nagrinéja zitirovo ir filmo santykj. Tiek metodui pasirinktas neoformalizmas,
tiek psichoanalitiné Lacano etikos teorija gali biiti suderinami Siame magistro darbe. D¢l Sios
priezasties vienu i§ magistro darbo tiksly jvardijamas neoformalistinés kino analizés ir
psichoanalitinés etikos teorijos suderinamumo vieno tyrimo metu jrodymas bei tokios metodo
ir teorijos prieSprieSos nauda dokumentiniy filmy analizéje. Thompson pateikiama grieZta
strukttira ir kino filmo analizavimo metodika naudinga gilinantis ir analizuojant reZisieriaus
kinematografinius sprendimus ir jy sukuriamas reikSmes atsispindincias socialiniuose trilogijos
aktoriuose. Bordwello pateikiamas istorinio konteksto motyvas taip pat labai svarbus Jarlo

trilogijos analizei, nes filmuose matomos socialiniy problemy pasekmeés yra glaudziai susijusios
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su Salies istorija. Tuo tarpu psichoanalitiné etikos teorija suteikia galimybe pazvelgti j etinius
arba neetinius socialiniy aktoriy ir rezisieriaus sprendimus, zilirovy reakcijas ir suprasti tam
tikrus kinematografinius sprendimus, subjekty pasagmoningosios sferos veiklg ir paaiskinti
socialiniy problemy iStakas bei problemines filmy scenas, susijusias su etika. Taip pat
neoformalistinés kino analizés pagalba galima iSskirti filme kuriamas kultiirines, socialines,
ideologines reikSmes, kurios véliau gali biti tyrinéjamos pasitelkiant psichoanaliting teorija,
padedancia atskleisti subjekty rysj su iSskirtomis reikSmémis ir atitinkamg subjekty elgesi

visuomengje.

38



8. ANALIZE

8.1 PIRMOSIOS TRILOGIJOS NEPRITAPELIAI DALIES JIE VADINA
MUS NEPRITAPELIAIS ANALIZE

Pirmosios trilogijos dalies analizei pasirinktos dvi svarbiausios temos:
nepritapéliy problemy suvokimas ir meilés iSraiSkos. Tam, kad $iy temy etinis
problematiskumas bty ne tik atskleistas, bet ir iSanalizuotas Jie vadina mus nepritapéliais
dalyje, pasirinkty dviejy sceny analizé bus papildoma kity sceny jvedimu ir aptarimu, kuriose
suteikiama daugiau informacijos apie socialinius filmo aktorius, jy istorijos konteksta,
kasdienybe ir ateitj. Pagrindinése scenose psichoanalitine etikos prasme svarblis motyvai bus
atskleidziami iSskiriant neoformalistiniu analizés metodu sukuriamas reikSmes ir jas tyrinéjant.
Etinis problematiSkumas pirmosios trilogijos dalies analizei pasirinktose scenose atsiskleidzia
rezisieriaus uzduodamais klausimais socialiniams aktoriams, kinematografiniais sprendimais ir
neapibréztomis intymumo ribomis. Pirmoji scena, kuri buvo pasirinkta analizei, reprezentuoja
vieno 1§ nepritapéliy, Jajjés, zvilgsnj j jo ir likimo draugy ateities perspektyva per
priklausomybiy prizme. Interviu scenos metu su Jarlu vaikinas aptaria socialiniy problemy
kilme, pamini Kentos ir Stoffés tévy problemas ir papasakoja kokiomis problemomis jis pats
gyvena. Antrojoje scenoje sutinkamas Kenta ir anoniminé mergina. Scena labai intymi, o joje
matomas lytinis aktas bei pokalbis tarp Kentos ir merginos atskleidZia daugiau informacijos
apie Kentos buida, padét] visuomenéje ir meilés suvokima. Abi scenos nurodo socialiniy filmo
aktoriy buvimg Jsivaizduojamoje plotmeje, kurioje nepritapéliai bando paZinti save ir pasaulj,
susikurti asmenybes, taciau tuo paciu vaikinai daug apsimetingja, juokauja, todel jy sgmonés
sgrangos kiirimasis ir Vystymasis ypatingai svarbus §iam magistro darbui ir sekanciy trilogijos
daliy analizei. Juokavimu, iSsidirbing¢jimu ir skirtingy ivaizdziy bei asmenybiy kiirimu vaikinai
suaktualina psichoanalize, nes tokiais biidais jie iSreiSkia savo but] ir pozicija nepritapéliy
grupéje, nurodo kiirimosi [sivaizduojamoje plotmeéje poZymius ir suteikia galimybe iSnagrinéti
ju pasamoninguosius reiskinius, kurie daro jtakg prieStaringai vertinamiems sprendimams.

Jie vadina mus nepritapéliais yra pirmoji Jarlo trilogijos dalis, kurioje prasideda
nepritapéliy istorijos pasakojimas. Sioje dalyje atsiskleidzia socialiniy filmo aktoriy
véjavaikiskumas, bohema ir maistavimas pries sistema bei nuobody jprasty Svedijos gyventojy
gyvenimg. Vaikinai leidzia laikg su savo draugais, kalbina merginas ir daznai vartodami
alkohol] vieSose Stokholmo vietose kelia pasibais¢jimg praeiviams. Taciau bohemisko

nepritapéliy gyvenimo jvaizdis visiskai prieSingai atsiskleidzia interviu su reZisieriumi scenose,
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kuriose vaikinai nesidrovi papasakoti asmeniSky gyvenimo detaliy, istorijy i§ sudétingos
vaikystés laiky, taip pat pasidalina prisiminimais apie savo tévus ir zlugusias svajones.
Isigilinus j vaikiny pasisakymus, nepriklausomas ir laisvas jy gyvenimo budas pasirodo maziau
kaip laisvas jy paciy pasirinkimas ir daugiau kaip nulemta ateitis. Interviu scenos filme sukuria
labai svarbig psichoanaliting reikSme tiek rezisieriaus, tiek socialiniy aktoriy atzvilgiu. Lyg
psichoanalitikas analizuodamas vaikinus interviu metu Jarlas turi galimybe jamzinti ir parodyti
vaikinams kaip vyksta kirimasis Jsivaizduojamoje plotméje. Sios stadijos ribose i$sigrynina
jdomiis ir svarbis dalykai subjekty samongje, jvyksta subjekty formavimasis, moralinio
Istatymo supratimas bei visuomeneés taisykliy pazinimas, kuris veda subjektus link didZiojo
Kito priklausomybés sferos. Svarbu paminéti, jog psichoanalitine prasme nagrinéjamose
interviu scenose atsiskleidzia subjekty traumos, skausmingos patirtys bei socialiniy problemuy,
priklausomybiy uzuomazgos. Pirmojoje trilogijos dalyje vykstantis socialiniy filmo aktoriy
formavimasis turés daug jtakos sekancioms trilogijos dalims ir lyginamojoje analizés dalyje
padés aiSkiau bei geriau suprasti subjekty pasikeitimg, t¢stinumg. Be to, Jie vadina mus
nepritapéliais dalyje tiriamas subjekty kiirimasis Jsivaizduojamoje plotméje ir Jarlo
kinematografiniais sprendimais bei pasirinkimais sukuriamas sceny kontroversiSkumas gali
suteikti naujy atradimy ne tik trilogijos tyrimui, bet ir Lacano psichoanalitinés etikos teorijai.
Jarlo trilogijos analizé patobulina psichoanaliting Lacano etikos teorijg suteikdama naujy
1zvalgy apie laisvus subjekty pasirinkimus, geismo pripazinimg ir jo patenkinimg nepriartéjant
prie Tikrovés plotmés, subjekty supratimg apie jouissance dimensijg ir Simbolinés plotmés
sankirta su Tikrove, kuomet subjektai biidami vienoje plotméje labai artimai paZjsta Kkita,
praziitinga plotme.

Taigi Jie vadina mus nepritapéliais dalyje susiduriama su paaugliy gyvenimo ir
islikimo Svedijos sostinéje perspektyva, jaunuoliy asmenybiy formavimusi Jsivaizduojamoje
plotmé¢je bei priklausomybiy pradzios problematika. Socialiniy problemy tematika yra labai
svarbi §iam magistro darbui, nes pirmojoje trilogijos dalyje paséjamos mirties séklos seks

socialinius filmo aktorius visy trijy daliy metu.

8.1.1 Nepritapé¢liy problemy suvokimas

Pirmoji trilogijos dalis Jie vadina mus nepritapéliais prasideda sukre¢ianciu
Tompos (Sved. Tompa) pseudomonologu, kuriame, su rezisieriaus garso takelyje jraSytu balsu
ir trumpu jvedimu j vaikino istorija, zitirovas supazindinamas su komplikuota filmo pradzia.

Svarbu paminéti, kad pasak Nicholso, socialinio aktoriaus filmavimas ir tiesioginiy klausimy
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neuzdavinéjimas (zitirovas negirdi klausimy filme, tik atsakymus) nurodo j pseudomonologa,
tai yra, vieng i$ interviu formy.!’® ReZisierius sukuria efekta, kuris socialinj aktoriy pastato j
asmeniska ir tiesioginj santykj su zifirovu ir sudaro jspudj, jog pats iSvis nedalyvauja.
Pseudomonologas padeda sukurti intymy rysj tarp publikos ir socialiniy aktoriy, taip pat
perteikti socialiniy aktoriy mintis, i$rai§kas, jausmus ir prisiminimus konkre¢iai Zitrovui.l’’
Sukuriamu intymumu ir artumu pseudomonologas primena gulé¢jimg ant sofos psichoanalizés
metu, kuomet psichoanalitikas néra matomas ir susidaro jspudis, jog subjektas kalbasi su savo
sagmone ir pasgmone. Taciau pseudomonologo negalima interpretuoti kaip visiSkai atviros
socialinio filmo aktoriaus iSpazinties, nes nors ir sukuriamas giliausiy minciy i$pasakojimo
ispudis, taciau subjekto pamastymai gali buti iSprovokuoti konkrec¢iy rezisieriaus klausimy,
kurie véliau i§ scenos buvo iskirpti.!”® Tompa papasakoja, kad jis uzaugo skirtinguose vaiky
namuose, tuomet seké jvairtis darbai ir nusikalstamo gyvenimo pradzia, kurio déka vaikinas
atsiduré nepilnameciy kolonijoje. Jarlas jgarsinime pamingjo, kad su Tompa susitiko jam i§¢jus
i$ kolonijos, taciau gana greitai po nufilmuoto pseudomonologo, vaikinas atsiduré kaléjime.
Tompa nusiSypso tik pasakodamas apie laiko leidimg su nepritapéliais, kuriy pagrindiniai
vedliai ir herojai yra Stoffé ir Kenta. Tompa pamini, jog buvimas su §iais vaikinais veda j
populiarumg jaunimo tarpe, nes Sie nepritapéliai gerai Zinomi Stokholmo pogrindyje, visy
pazjstami, be to, laikas, praleistas su nepritapéliais Tompai yra pats smagiausias ir geriausias.
Taigi tokia pirmosios trilogijos dalies pradzia zifirovas suzino, jog svarbiausi veikéjai Siame
filme bus Kenta su Stoffe ir taip pat turi galimybe suprasti i$ kokio sluoksnio nepritapéliai yra
kilg. Stoffe ir Kenta Jarlas pasirenka pristatyti sceng nufilmuodamas su zuvies akies leSiu (angl.
fisheye lens) ir muzikiniu psichodelinés roko dainos motyvu. Pristatomojoje filmo scenoje
Kenta su Stoffe béga Stokholmo gatveémis, sukurdami kiek iSkreipta, netikéta, pozityvy,
bohemiska ir jaunatviska jvaizdj. Bégantys j priekj vaikinai taip pat simbolizuoja laisve ir
pazymi, kad visas gyvenimas jiems dar prie§ akis. Jaunuoliai Sypsosi, mojuoja
nepazjstamiesiems, Soka ir bégiodami atrodo kaip vaikai Salia suaugusiy vietiniy gyventojy,
ramiai praeinan¢iy ir nesuprantanciy Stoffés bei Kentos entuziazmo. Savo siautéjimu
nepritapéliai tarsi parodo, kad jie dar yra Isivaizduojamoje plotm¢je ir jy asmenybes dar tik
kuriasi. Tiesa, vaikinai galiausiai nusileidzia j metro stotj, kuri bus ypatingai svarbi antrosios

trilogijos dalies analizéje. Taip pat svarbu paminéti, kad pristatomosiose filmy scenose kuriama
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isskirtiné funkcija, kuri patraukia publikos démesj, sukuria stiliy ir pradeda istorija.’® Subjekty
istorija pristatomosiose scenose daznai papasakojama uzuominomis arba keliais faktais, kurie
véliau veda prie tam tikry situacijy ar dideliy bei reik§mingy subjekty veiksmy.'® Jie vadina
mus nepritapéliais filmo pristatomosiose scenose toks motyvas ir aptinkamas. Visy pirma,
zitirovui Tompa uzsimena, jog egzistuoja populiariis pogrindzio vaikinai Stoffé ir Kenta, o
véliau jie béga skambant muzikai, visiems aplinkui Stkauja, elgiasi drasiai ir
nekontroliuojamai. Galima teigti, kad toks Stoffés ir Kentos vaizdavimas jsteigia juos kaip

idealus, su kuriais kiti visuomenés uzribyje gyvenantys jaunuoliai nori susitapatinti.

Toliau sekanciose scenose Zilirovas supazindinamas su nepritapéliy kasdienybe,
Ju pomeégiais bei bandymu iSgyventi. Po pristatomosios scenos sekanciose pirmosios trilogijos
dalies scenose vaikinai niekuomet néra vieni — jie visada laika leidzia arba dviese, arba
didesnése nepritapéliy grupése. Jose daug paaugliy, ne tik vaikiny, bet ir merginy. Tokiose
scenose atsiskleidzia socialiniy filmo aktoriy kiirimasis [sivaizduojamoje plotméje, kurig
i§skiria Lacanas. Kadangi Sioje individo stadijoje svarbiausia ne Tikrové ar praZzitingas
jouissance, tai démesj atkreipti reikia j subjekty saves reprezentavimg ir bandymg Tikrove
paslépti bei iSmesti i§ savo sgmonés sgrangos. Tai daroma bandant apgauti Kita, kuris prisimena
Tikrove. Taigi subjekto tikslas [sivaizduojamoje plotméje yra susikurti iliuzija, jog subjektas
yra pats sau geras, pakankamas, tinkamas ir nepakei¢iamas.’®! Vadinasi, Jsivaizduojamoje
plotme¢je kurdamasis subjektas turi galimybe¢ apgauti savo sgmonés sgrangg ir objekto a energija
nukreipti kita linkme arba apskritai apie jg negalvoti, jeigu jam pavyksta apgauti Kitg ir sukurti
iliuzija, jog subjektas pats sau yra toks, koks yra ir jam to uZztenka. Taigi pirmojoje trilogijos
dalyje esanciy socialiniy filmo aktoriy bandymas orientuotis | skirtingus jvaizdzius ir sukurti
Jvairias asmenybes priklausomai nuo to, su kokiais Zmonémis jie tuo metu leidzia laika, suteikia
galimybe iSanalizuoti [sivaizduojamos plotmés veikimg. Scenoje, kurioje Stoffé¢ su Kenta
atsikelia, prausiasi ir ruoSiasi i$éjimui ] miestg, labai aiSkiai atsispindi Lacano iSskiriama
veidrodzio stadija. Stambiu planu filmuojamas Kenta stovi prieSais veidrodj, zitri | save,
pasitepa veida kremu, tuomet Sukuojasi. Scenoje svarbiausiu akcentu tampa Kentos atspindys
veidrodyje, kuris simbolizuoja vaikino identifikacijos procesa, tai yra, identifikavimasi su savo
atvaizdu veidrodyje. Siame procese svarbu atkreipti démesj j Kentos $ukuosena, drabuzZius,
idealizuota jvaizdj. Vaikinas turi ilgus plaukus, kuriuos preciziskai Sukuojasi priesais veidrodj,

uzrieCia plauky galiukus taip kurdamas bohemiska ir prieSingg kasdienybéje matomiems
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Svedijos gyventojams jvaizdj. Taigi atlikdamas §j procesa, socialinis filmo aktorius Kenta
susikuria savo paties vaizdinj, tokj, koks jam yra priimtinas ir bandydamas identifikuotis su
pasauliu (Stoffe, nepritapéliais, merginomis, nepriklausomu gyvenimo bidu, socialinés
visuomenés nuostaty pazeidingjimu) jis susvetimeéja. Svarbu paminéti, kad toks procesas, pasak
Lacano, siejasi su klaidingu subjekto atpazinimu, taiau jis yra labai svarbus Jsivaizduojamoje
plotméje, nes subjekto ego i§ pradziy yra kitoks, tik véliau, subjektui artéjant prie Simbolinés
plotmés, Kitas jgauna tikrajj savo pavidalg.’®? Kentos ir veidrodZio scenoje néra dialogy,
monology, pseudomonology ar muzikos — jis lieka vienas pats su savimi, tarsi sudarydamas
ispudj, jog jo atspindys veidrodyje tampa jo ego suvokimo pagrindu. Veidrodzio stadija aiskiai
atsispindi dar vienoje scenoje, kurioje Kenta ir Stoffé ruosiasi savo koncertui. Sioje scenoje
vidutiniu planu filmuojami vaikinai atlieka daing. Kenta groja gitara, Stoffé dainuoja, jie abu
pasipuose ir bando biiti muzikantais. Sia scena sukuriama susvetiméjimo reik§me, kuri nurodo
dar jvairesnj ir komplikuotesnj skirtingy Kito versijy kiirimg savo sgmonés sarangoje. Svarbu
paminéti, kad veidrodZio stadija Jie vadina mus nepritapéliais dalyje atsispindi ne tik scenose,
kuriose vaikinai keicia jvaizdZzius, ruoSiasi priesais veidrodj ir persirenginéja, bet ir monology,
dialogy bei pseudomonology scenose arba tose, kuriose vaikinai giriasi savo draugams,
skirtingai kalba prie merginy. Sis subjekty komplikuotumas pasireiskia jy laisve priimti
sprendimus, kurie negali buti laikomi etiniais, nes vaikinai supranta kg ir kaip jie pasirenka
daryti. TaCiau socialiniy filmo aktoriy laisvé susijungia su jy kiirimusi Jsivaizduojamoje

plotméje, todél laisvas dar besiformuojancio subjekto pasirinkimas tampa diskutuotinu.

Toliau kalbant apie socialiniy aktoriy identifikacijos procesg Isivaizduojamoje
plotme¢je ir paciy nepritapeliy suvokima socialiniy problemy tematika, svarbu pamineti, kad
Jajjé paliecia abi temas ir jo atsakymuose pateikiama svarbi informacija apibréZia ne tik jo, bet
ir rezisieriaus vaidmen; trilogijoje. Vaikinas filme pasirodo tik vienoje interviu scenoje, kurioje
Ji kalbina Jarlas. Interviu filmuojamas stambiu planu, matomas tik Jajjé, o uZz kameros
pasislépes rezisierius uzdavinéja klausimus. Dokumentiniy filmy zanrui socialiniy aktoriy
filmavimas stambiu planu yra gana jprastas, nes jis leidZia artimai sudalyvauti paprasty zmoniy
iskeliamose problemose ir pasijusti taip, lyg zifirovas dalyvauty dabarties akimirkoje.®® Galima
teigti, jog filmavimas stambiu planu ir interviu biido pasirinkimas padeda sukurti realaus
susidiirimo su problemomis reikSme, o tokios problemos (socialinés, kultiirinés, politinés,

rasinés) daznai kvestionuojamos atsizvelgiant j visuomenéje keliamas etines normas. Svarbu
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paminéti, kad interviu scenos, kuriy taip pat gausu Siame filme, savo savybémis gali buti
priskirtos dalyvaujamosios dokumentikos tipui. Siam tipui biidinga saveika tarp reZisieriaus ir
socialiniy aktoriy, taip pat pasirenkamos interviu tipo scenos, kuriose dalyvauja ir rezisierius,
daZniausiai nusprendziantis pasilikti uz kadro.'® Filme matomose stambiu planu filmuotose
interviu scenose visuomet kalbinamas vienas zmogus, o klausimus jam uzdavinéja pats filmo
kiiréjas Jarlas. Stebéjimo dokumentika parodo realybe tokia, kokia ji yra, todél dokumentikos
filmavimo metu atsiranda galimybé susikurti naujai socialinei realybei, o dalyvaujamosios
dokumentikos metu atsiranda rizika asmeninio rySio sukiirimui tarp rezisieriaus ir socialiniy
aktoriy.'® Taigi savo atsakymais Jarlui Jajjé kuria socialine realybe ir pasako, kad ,kai bus
vyresni, jie (Stoffé ir Kenta) vis tiek bus alkoholikai. Aisku, dabar jie jauciasi puikiai, tg tikrai
zinau“.18® Tokj Jajjés pasakyma tik patvirtinta prie§ tai pasirodanti scena, kurioje Kenta su
Stoffe vartoja alkoholj, riiko cigaretes ir biiryje draugy atrodo lyg patys smagiausi jaunuoliai.
Vaikinai iSdykauja, bendrauja, Soka, vartosi ant Zemés taip sukurdami juokdariy vaizdinj. Tokiu
kontrastingu sceny eiliSkumu yra sukuriama neoformalizme i$skiriama numanoma reikSmé,
kurios supratimui yra biitina interpretacija.'®’ Realaus gyvenimo scenos, kuriose jaunuoliai
linksminasi, SmaikS$tauja, dainuoja ir nekalba apie problemas sukuria lengvumo ispidj,
gyvenimisky intarpy scenas Zifirovai yra linke labiau atsiminti®®, tagiau interviu ir dialogy
sceny intarpai privercia Zilirovg ] jaunuolius ir jy situacijas pazvelgti giliau ir interpretuoti jy
pasakojimus bei iSgyvenimus. Numanoma reikSme leidzia suprasti, jog socialiniai filmo
aktoriai dar néra subrendg, jie savais buidais iSreiSkia ir simbolizuoja jaunatviska naivuma,
maista ir sivaizduojamos plotmés identifikacija, bet Jarlo jiems keliami klausimai Zifirova
jveda ] brandesnj, gilesnj ir sudétingesn] socialinj konteksta, kuris tiesiogiai néra
komunikuojamas, tod¢l yra tik numanoma, ka rezisierius siekia parodyti kontrastingomis
scenomis.!® Svarbu paminéti ir tai, jog interviu sceny ir sceny, kuriose matome jaunuolius
uzsiimant kasdienémis veiklomis maiSymas leidzia Zitrovui paZinti socialinius filmo aktorius
i§ skirtingy perspektyvy.'® Taigi toliau Jarlas paklausia Jajjés, kodél jis mano, kad jo draugai
taps alkoholikais. Jajjés atsakymas jveda Zzitrova ] socialinj konteksta ir karta i§ kartos

perduodamas problemas: ,,AS negaliu tiesiog taip paprastai atsakyti, bet Stoffés motina yra
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alkoholike, kaip ir Kentos. Sie vaikinai taip pat geria kasdien, tod¢l ilgai jie netemps. Kai jaunas
pradedi vartoti alkoholj tokiais kiekiais, tai labai lengva tapti alkoholiku“.!®! Sis Jajjés
pasakymas gali buti interpretuojamas remiantis numanomos reikSmés apibrézimu bei
priezastingumu, todél galima teigti, jog nepritapéliai yra kile i§ problematiSky, su socialinémis
problemomis susijusiy Seimy. Taip pat galima suabejoti ar Jajjé pats sugalvojo tokius teiginius,
ar per ji labiau kalba socialinés visuomenés atstovy mintys. Jeigu Jajjé¢ priklauso nepritapéliy
grupei ir su jais leidzia laika, elgdamasis biitent taip, kaip jis jvardija interviu metu, tuomet Jarlo
uzduotais klausimais i§Saukiamos Jajjés pasamonéje esan¢ios mintys apie visuomenéje girdétas

praziitingas tokio gyvenimo pasekmes.

Interviu tarp rezisieriaus ir Jajjés metu atsiskleidzia dar viena psichoanalitiné
funkcija, kuri dokumentikos ir etikos atzvilgiu kelia problematiskumg. Tai yra Jarlo rolé,
kurioje jis gali buti prilyginamas psichoanalitikui. Filmavimas stambiu planu, ilgo kadro
pasirinkimas ir reZisieriaus balsas sukuria jsptdj, jog Jajjé yra ne tik kalbinamas, bet ir
analizuojamas, gilinamasi i jo vidinj pasaulj ir uzklausiama slapciausiy bei intymiausiy dalyky.
Dokumentiniuose filmuose pati filmavimo kamera daznai jgauna psichoanalitiko role ir jkiinija
veidrodj, j kurj zifirédamas socialinis filmo aktorius iSsipasakoja daugiausiai ir atviriausiai.®?
Jajjé pats nepasakoja apie save, taciau Jarlas jo paklausia: ,,Kaip tu manai, ar i§gyvensi? Ne?
Tai ka dél to ketini daryti? Ar nebus sudétinga, jeigu nieko nedarysi? Ar tu nebijai? Kodél tu
tikiesi pacio blogiausio likimo?*.1% Akivaizdu, kad Jajjés atsakymai yra nifiriis ir neigiami.
Vaikinas nemano, kad i§gyvens, jis neketina nieko dél to daryti, taip pat pamini, kad alkoholiko
likimo jis nebijo ir paties blogiausio tikisi todél, kad visiems besielgiantiems visuomenéje, kaip
Jajjé jvardija ,laisvai®, valdzios organai yra negailestingi ir netolerantiski. Jajjé teigia, jog
valdZia turi visg galig ir nenori, kad tokie kaip Jajjé ir kiti nepritapéliai egzistuoty valstybéje.
Taigi Jajjé save taip pat identifikuoja kaip nepritapélj, visuomeneés atstumtgjj ir mano, kad
biidamas nepriklausomu jis néra priimtinas socialingje visuomenéje. Socialinis filmo aktorius
galvoja, kad jis yra nasta visuomenei dél to, jog susieja savo problemy kilimg su Seima, kurioje
gausu socialiniy problemy, i§ kuriy vieng Jajjé jvardija pats — alkoholizmas. Taciau
alkoholizmas negali buti jvardijamas vienintele priezastimi, d¢l kurios jaunuoliai ir jy tévai

gyvena socialinés visuomengs uzribyje. Tam tikra prasme alkoholizmas gali biiti traktuojamas

1 Jarl, S. (Rezisierius), Lindqvist, J. (ReZisierius). (1968). Dom kallar oss mods [Filmas]. Swedish Film
Institute, 00:17:15.

192 Renov, M. (2004). The Subject of Documentary. Minneapolis: The University of Minnesotta Press, 197.
193 Jarl, S. (Rezisierius), Lindqvist, J. (ReZisierius). (1968). Dom kallar oss mods [Filmas]. Swedish Film
Institute, 0:17:47.
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kaip savotiSkas subjekto noras pabégti nuo Tikrovés. Pasak Lacano, Tikrové negali biiti
iSreiskiama signifikantu, todél subjekto susidiirimas su ja néra pastebimas, greiciau atsitiktinis,
jvykstantis per subjekta traumuojanéius jvykius ir pasekmes.'® Taigi ir Sioje situacijoje tiek
vaikiny tévai, tiek jie patys i§ dalies dalyvauja Simbolin¢je tvarkoje, bet be saiko vartodami
alkoholj, smurtaudami Seimose ir apleisdami vaikus jie susisieja ir su Tikrove, nuo kurios bando
pabégti. Galima teigti, kad alkoholizmas ir i§ jo kylancios problemos Simbolinéje plotméje
atveria tustuma, kuri atsispindi Tikrovés pavidalu.®® Lacanas taip pat pabrézia, kad Tikrové
yra valdoma malonumo principo ir joje vyksta nuolatiné kova tarp subjektui kylanciy priesisky
potraukiy.'®® Alkoholizmas $ia prasme yra subjekto potraukis, su kuriuo kovoja didysis Kitas,
bet Zinoma, kad ir subjektas, ir didysis Kitas yra skilg. Tai reiskia, kad psichoanalitine prasme
alkoholizmas ir jo pasekmés (vaiky apleidimas, fizinis smurtas, bedarbysté) nesuteikia
jaunuoliams ir jy artimiesiems galimybés prisitaikyti prie kultliriniy normy ir socialiniy
taisykliy, nes Tikrovés likuciai, jvardijami objektu a, tam trukdo, be to, didziojo Kito ir subjekto
skilimu nurodoma stoka. Sioje scenoje objektu a biity galima laikyti prarasta atstumty jaunuoliy
vaikyste ir nutrukusj ry$j su tévais, dél kurio jie negali jsivaizduoti ir susikurti visuomenei
priimtinos ateities. Apie nutriikusj ryS§j nepritapéliai byloja pasakodami apie savo skaudZzias
patirtis ir prisiminimus. Biitent tai dar stipriau atsiskleidzia kitose interviu tipo scenose, kuriose
kalba Stoffé ir Kenta. Kenta stambiu planu filmuotoje scenoje pasakoja Jarlui apie tai, kaip
patévis muSdavo jo moting ir pamini istorijg, kuomet jo motina stipriai sirgo ir papras$¢ Kentos
patévio nupirkti jai saldainiy. Girtas patévis nupirko saldainiy, griZo, pats juos suvalgé ir
apspjaudes vaikus bei moting toliau i3 jy ty¢iojosi.’®” Lacano teigimu, Zzmogaus pasamonés ir
Kito funkcionavimui socialinéje visuomeng¢je didele jtaka turi kalba, o tai reiskia, kad psichiniai
reiskiniai kyla i$ kalbos ir Kito kalbéjimasis pasgmonéje gali privesti prie psichiniy traumy.!%
Kenta savo pasagmonéje laiko ne tik prisiminimus apie smurtaujantj, bet ir jzeidinéjantj,
besityc¢iojantj patévj. Galima teigti, jog Kentos ateiCiai ir jo bendravimui su kitais aplinkui
esanciais Zzmonémis nemazai jtakos padaré biitent patévio kalbos. Tiek Kenta, tiek Stoffe

papasakoja, kad mokykloje jiems gerai sekesi, jie turéjo svajoniy, taciau dél sunkios vaikystés

194 | acan, J. (1998). The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan. Book
XI. New York and London: W.W. Norton & Company, 53-55.

195 Zizek, S. (2005). Viskas, kq noréjote suzinoti apie Zizekq, bet nedrjsote paklausti Lacano. Vilnius: Lietuvos
raSytojy sgjungos leidykla, 150-155.

196 |_acan, J. (1998). The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan. Book
XI. New York and London: W.W. Norton & Company, 53-54.

17 Jarl, S. (Rezisierius), Lindqvist, J. (ReZisierius). (1968). Dom kallar oss mods [Filmas]. Swedish Film
Institute, 0:30:39.

198 |_acan, J. (1998). The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan. Book
XI. New York and London: W.W. Norton & Company, 126-128.
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ir traumuojanciy patirciy jie nebemato prasmés ko nors siekti ateityje. Vaikiny ir rezisieriaus
pokalbiuose girdimas fatalizmas leidzia suprasti, jog jaunuoliai vadovaujasi tuo, jog savo
likimo jie pakeisti negali ir seka blogais pavyzdziais net nepagalvodami apie kitokias
alternatyvas. Toks poziiiris susisieja ir su nepritapéliy noru maisStauti prieS visuomengje
vyraujancias socialines ir kultiirines normas. Taip pat svarbu paminéti, jog jaunuoliai neturi
galimybés maistauti prie$ savo tévus, nes su jais nebegyvena, todél savo nuoskaudas, pyktj ir
skausmg iSlieja kultiirinéms normoms, moralinio Istatymo taisykléms, jprastiems visuomeneés
gyventojams, priklausantiems Simbolinei plotmei bei rezisieriui. Nepritapéliai pasirenka
kaltinti visuomen¢ dél jy gyvenima gaubianiy socialiniy problemy, taciau nepamirSta
paminéti, kad gyvenimas su biologiniais tévais ir patéviais nebuvo malonus. Vienoje interviu
scenoje Kenta pasakojo, kad motina jam liepé eiti dirbti ir darbe jis jautési lyg vergaujantis
juodaodis: ,,as tur¢jau nuolat lakstyti, pirkti jiems aly, sumustinius ir §luoti tamsyji kambarelj.
Todél iséjau”.2% Véliau Kenta pasako, kad jis nebéra vaikas ir nebebijo suaugusiyjy, todél jam
nesvarbu kas kg pasakys, tuo tarpu Stoffé tebepasakoja apie tai, kad ateityje jis bus Saunus
vyras. Siy sceny fatalizmas ir litidnos ateities nei§vengiamumas geriausiai atsispindi prisiminus
Jajjés ir Jarlo scena, kurioje Jajjé pasako, kad ,,nors Kenta su Stoffe dabar ir linksminasi, taciau

vaikiny gyvenimas ateityje niekuo nesiskirs nuo jy tévy*.2%°

Analizuojant interviu, dialogy ir monology scenas Jie vadina mus nepritapéliais
dalyje, tai pat svarbu paminéti, jog bidami [sivaizduojamos plotmés identifikacijos procese
vaikinai neturi tévo ar motinos paveikslo, su kuriuo galéty identifikuotis ir tinkamai patekti |
Simboline¢ plotme. D¢l Sios prieZasties tokio tipo scenose iSkeliamas reZisieriaus vaidmuo ir jo,
kaip moralinio Jstatymo bei tévo figliros vaizdinys. Jarlg galima jvardinti kaip dorovés ir
moralés vedlj, Simbolinei plotmei priklausant] individa, kuris klausingja vaikiny moraliniy,
etiniy bei kompromituojanéiy klausimy. Savo balsu interviu scenose sukurdamas
psichoanalitiko vaidmenj, Jarlas jaunuoliy bando klausinéti apie jy svajones, ateitj, tikslus ir
nes¢kmes lyg bandydamas prisikasti prie dabartiniy jy problemy iStaky ir suteikti
nepritapéliams galimybe suvokti koks yra tikrasis jy ,,a$* ir kokio Kito sukiirimo reikia, kad
didysis Kitas buty patenkintas bei pilnai iSpildytas. Jajjés interviu su rezisieriumi scenoje
vaikinui bandant kalbéti apie Stoffe ir Kentg Jarlas jam vis uzduoda klausimy apie jj patj. Tokiu
biidu sukuriama paties individo svarbos reikSmé. Pasodintas prie§ kamerg Jajjé turi apnuoginti

savo siela ir pateikti asmeniSkus atsakymus rezisieriui. Problematiskumas etine prasme interviu

199 Jarl, S. (Rezisierius), Lindqvist, J. (ReZisierius). (1968). Dom kallar oss mods [Filmas]. Swedish Film
Institute, 0:33:12.
200 |pjd, 0:18:27.
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tarp Jajjés ir rezisieriaus scenoje atsiskleidzia tuomet, kai Jajjé kalba apie litidnus dalykus, kurie
stipriai sukrecia zilirovg ir sukuria kontrasta su kitomis scenomis, kuriose nepritapéliai
linksminasi. Taip pat rezisieriaus sukuriamas abstraktus téviskumas bei artumas su socialiniais
filmo aktoriais tampa kontroversisku, nes Jarlo, kaip dokumentinio kino rezisieriaus ir faktus
dokumentuojancio Simbolinés plotmés atstovo situacija supainioja ne tik zitirovo jausmus apie
santyk] tarp Jarlo bei vaikiny, bet ir paciy vaikiny sgmonés sagrangos procesus. Sédédami vieni
priesais rezisieriy jie neiSsidirbingja, atsiveria, tuo tarpu biidami su draugais nepritapéliai
kardinaliai pasikei€ia. Tai taip pat atspindi Jsivaizduojamos plotmés identifikacija ir labai rysky
peréjimg nuo subjekty analizavimo sceny iki subjekty saves kiurimo kadry. Jajjés ir Jarlo
interviu scena psichoanalitinés etikos prasme gali biiti vertinama i§ Simbolinés etikos pusés.
Galima teigti, kad rezisieriaus, kaip psichoanalitiko siekis yra privesti vaikiny samone prie
supratimo kas yra blogis, kokie nusizengimai néra teisingi ir kaip tam tikri gyvenimiski
pasirinkimai gali padaryti jtaka jy ateiciai. Jkiinydamas Simboling etikg reZisierius bando padéti
rasti vaikinams atsakymag | tai, ko i$ jy nori didysis Kitas. Socialiniams filmo aktoriams tg
suprasti néra lengva, nes jie renkasi nepaisyti moralinio Istatymo ir elgtis taip, kaip jiems tuo
metu norisi. Vaikiny norus salygoja bandymas uzimti grupés idealy ir sektiny pavyzdziy vieta,
taip pat iSskirtinumo ieSkojimas ir nepriklausomy subjekty jvaizdzio kirimas. Didele dalis
nepritapeliy poelgiy, kurie vaizduojami pirmojoje trilogijos dalyje, yra susije su laisvu subjekty
pasirinkimu ir bandymu susikurti iliuzing Kito projekcija. Filme tai atsispindi jvairiu subjekty

elgesiu prie skirtingy Zzmoniy, maivymusi ir gyrimusi.

8.1.2 Meilés iSraiSkos

Sioje analizés dalyje aiskiau atsiskleidZia socialiniy filmo aktoriy Kentos ir
Stoffés veiksmai, kurie yra susije su [sivaizduojamos plotmés identifikacijos procesu bei etiniu
kontroversiSkumu. Skirtingos nepritapéliy meilés iSraiSkos taip pat sukuria kontrastg pirmojoje
trilogijos dalyje ir aiSkiau atspindi stebéjimo dokumentikos tipa, kurj Kinematografiniais
sprendimais reprezentuoja Jie vadina mus nepritapéliais dalis. Dokumentiniame filme
reprezentuojamas seksualinis aktas netiesiogiai paliecia kiekvieno Zifirovo vertybinj supratima,
dél to gali kilti publikos nepasitenkinimas. Galima teigti, kad jdédamas sceng j filma, Jarlas
bando i§provokuoti publika kultirine prasme, todé¢l pasiekia pavojinga riba, kai scena gali biti
pradedama neigiamai vertinti i$ etinés puses. Taciau nepaisant to, biitent Sios scenos déka apie
filmg buvo daug kalbama, todél Jarlas pasieké savo tikslg pavieSindamas intymig atstumty

jaunuoliy gyvenimo dalj. Taigi rezisieriaus balsas, iSreikStas kinematografinémis priemonémis
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ir galimybé¢ tiesiogiai dalyvauti kiekvienoje filmavimo akimirkoje padéjo Jarlui jamzinti vieng

kontroversiskiausiy sceny dokumentinio Svedijos kino istorijoje.

Taigi pries pradedant analizuoti pagrinding sceng, pasirinkta Siam skyriui, vertéty
atlikti prie§ sekso ir Stoffés bei Evos scenas pasirodancios scenos psichoanaliting analize,
i$siaiskinti naratyving pirmosios trilogijos dalies struktiirg bei jvesti skaitytoja j nepritapéliy
meilés iSraiSky suvokimo koncepta. Naratyvinis kontekstas yra svarbus norint suvokti
individualios sekso scenos reikSmeg, nes i§ pirmo zvilgsnio labai kontroversiskg ir sunkiai
zilrimg sceng visos istorijos kontekstas jpina ] subjekto psichikos sarangg ir joje
besiformuojancius subjekto sprendimus. Tai reiSkia, kad platesnis istorijos supratimas gali

atskleisti daug daugiau informacijos ne tik apie subjektus, bet ir pacig sceng bei jos svarba.

Jie vadina mus nepritapéliais dalies viduryje pasirodo scena, Kkurioje
nepritapéliai, jy tarpe Kenta su Stoffe, ir gausus biirys merginy vaikSto po naktinj Stokholma
bei susirinke | muzikos barg smagiai leidzia laikg. Scena filmuojama bendru planu tam, kad
zitrovas turéty galimybe pamatyti kur jaunuoliai yra ir kg jie veikia. Stoffé ir Kenta scenoje
apsupti merginy, vienas buciuoja, kitas kalbina, o su dar kitomis tik glaustosi. Scenos metu
skambanciame garso takelyje esan¢iame jgarsinime girdimi Stoffés ir Kentos balsai, sumis¢ su
baro Surmuliu. Vaikiny dialogas tarsi apibtidina ir paaiskina tai, kokiu tikslu jie bendrauja su
merginomis ir ko siekia: ,,Merginos smagios, bet jos nesuteikia nei kiek laisvés, dingsta visas
asmeninis gyvenimas. AS turiu 4 ar 5 merginas, visos gyvena skirtinguose rajonuose, vadinasi,
bet kur nuvaziaves turésiu su kuo susitikti ir man to uztenka. Gyvenu kaip karalius*.?
Girdimas paaugliskas gyrimasis, bandymas jrodyti savo pasiekimus, kurie simbolizuoja
nepritapeliy grupés populiariyjy vaikiny jvaizdj. Toliau jgarsinime girdimas Kentos ir Stoffés
gyrimasis seksualinémis patirtimis ir sgmoningas bandymas iSprovokuoti filmavimo komanda
ir zifirovus tokiais pareiSkimais: ,,mums neriipi, jeigu merginos miisy nemeégsta, jeigu esame
joms Slykstiis, mes tiesiog turime savo stiliy, net jeigu merginoms jis ir nepatinka®, ,,Zinoma,
kad tu turétum leisti laikg su skirtingomis merginomis! Pagalvok apie tos pacios vaginos
dulkinima penkiolika mety!*?%? sukuria publikos nepasitenkinimg bei susierzinimg. Tadiau
svarbu pabréZti, jog tokie prieStaringi vaikiny pasisakymai apibtuidina subjekto Tikrove, kurioje
svarbus kuniSkumas ir malonumas, Lacano vadinamas jouissance. Kadangi totalus

mégavimasis — jouissance subjektui néra jmanomas, jis skyla j geismg — objektg a. Vaikinai

201 Jarl, S. (Rezisierius), Lindqvist, J. (Rezisierius). (1968). Dom kallar oss mods [Filmas]. Swedish Film
Institute, 0:46:08.

202 Sgrenssen, B. (2009). A fly on the wall. In A. Marklund and M. Larsson, (Eds.), Swedish film. An
Introduction and a Reader. Lund: Nordic Academic press, 178.
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jgarsinime pripazjsta objekta a teigdami, jog jokia konkreti mergina negali visiSkai patenkinti
geismo, kurio, kaip minéta, patenkinti iki galo bet kokiu atveju nejmanoma. Vaikiny jauc¢iamas
geismas, bandomas patenkinti vis naujomis merginomis simbolizuoja jy nesgmoningai
jauc¢iamg artumo, meilés, pripazinimo bei Seimos trukuma. Meilé apskritai gali biiti iSskiriama
] susizavejimo, dziaugsmo, pavydo emocijas, taip pat ji gali buti susiejama su biologiniais
instinktais, tokiais kaip geismas ar lytinis potraukis.?’® Vadinasi, meilés iraiskos gali biiti
susijusios ne tik su socialin¢je visuomenéje jprastais meilés bei susizavéjimo israisSkos budais,
tokiais kaip apsikabinimai, susikabinimai rankomis, buc€iniai, graziis Zodziai. Meilé taip pat gali
biiti simbolizuojama geismu, potraukiu, lytiniu aktu. Galima teigti, jog gyvuliska ir potraukiu
apibudinama, paaugliams vaikinams labai tipiska elgesj ir meilés suvokima nepritapéliai jsteigé
sau per socializacija savo vaikiny grupéje. Taip pat svarbu paminéti, kad vaikiny gyrimasis ir
didziavimasis savo pasiekimais merginy srityje nepritapéliy kompanijoje yra labai priimtinas ir
tai suteikia galimybe Kentai bei Stoffei jtvirtinti savo statusg grupéje. Scenoje toliau girdimi
vaikiny pasisakymai, tokie kaip: ,,A$ liksiu viengungiu, man nereikia erzinan¢ios zmonos.
Tiesa, jdomu, kiek vaiky a§ i§ viso turiu miesto centre”.?%* Socialinéje visuomenéje, kurioje
gyvena vaikinai, tokie teiginiai néra priimtini, taciau tai suprasdami jie specialiai bando
iSprovokuoti filmavimo komandg ir biisimus filmo Zitirovus. Kurdami savo asmeninj Kito
paveikslg ir identifikuodamiesi bei jsijausdami ] skirtingus vaidmenis Jsivaizduojamoje
plotméje nepritapéliai taip susitapatina su tais vaidmenimis, jog patys nejausdami pradeda jais
jtiketi. Svarbu pabrézti, jog tai yra visiSkai normalu ir skirtingy vaidmeny kiirimas remiantis
skirtingais vaizdiniais, jvaizdziais bei geismu subjektui padeda uzmaskuoti Kitg. Taigi scena,
kurioje vaikinai bendrauja su merginomis ir jgarsinime kalba apie jas bei savo pasiekimus,
sukuria Kentos ir Stoffés nebrandumo, noro pritapti grupéje bei troSkimo biiti iSskirtiniems
reik§me. Siy nepritapéliy meilés suvokimas skiriasi nuo to, kuris vyrauja socialingje
visuomeng¢je. Taip pat svarbu paminéti, jog merginy ir vaikiny scena, kurioje pastarieji giriasi
ir erzina publika, nurodo klasikinio pasakojimo struktiirg. Kenta ir Stoffé daznai keisdami
merginas bando patenkinti objektg a, taciau vaikinams nesiseka susirasti merginy ilgalaikiams
santykiams. Nors jie ir sako, kad liks vienisi, taciau klasikinio pasakojimo kontekste tai yra
iprastas teiginys, kuris galiausiai pasikei¢ia pagrindiniam veikéjui susiradus meilg. Tai néra

vien tik kino konvencijos pritaikymas dokumentikoje, bet ir subjekto paklusimas kultiiros

203 Bagdonas, A., Bliumas, R. (2019). Aiskinamasis psichologijos terminy Zodynas, Vilnius: Mokslo ir
enciklopedijy leidybos centras, 376.

204 Jarl, S. (Rezisierius), Lindqvist, J. (Rezisierius). (1968). Dom kallar oss mods [Filmas]. Swedish Film
Institute, 0:48:19.
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normoms. Jie vadina mus nepritapéliais dalies pabaigoje esancioje scenoje, kurioje Kenta su
Stoffe guli parke ir kalbasi tarp vaikiny jvyksta apsizodziavimas, nes Stoffé daugiau laiko
praleidzia su mylima mergina, o Kentai tai labai nepatinka. Kenta bando teigti, jog Stoffé

nebeskiria laiko draugams, praranda populiarumg ir pradeda elgtis kaip jprastas Svedas.

Po Sios scenos seka scena, kurioje sutinkami stambiu planu filmuojami Stoffé ir
jo mergina Eva. Scena filmuojama Evos bute, jaunuoliai apsikabing, glosto vienas kitg ir
susiglaude tyliai $nabzdasi. Sios scenos filmavimas intymioje ir asmeniskoje aplinkoje
sustiprina socialiniy aktoriy iSreiSkiamas emocijas ir nuotaikas, taip pat suteikia galimybe¢
zilirovui pajausti privacios erdvés israiskg.?%® Evos ir Stoffés scenoje matomas ir ilgas kadras,
kuris leidzia kuo geriau suprasti, pajausti vaizduojama problematika ir j ja jsigilinti. Rezisierius
atlieka tik stebétojo funkcija ir jokiais pasakymais ar komentarais j sceng nejsiki$a. Si scena
gali pakeisti ziirovo emocijas ir nuostatas, kurios galéjo susidaryti pirmoje filmo puséje ir pries
tai aptartoje nepritapéliy scenoje. Savo meilés scenoje Stoffé ir Eva sédi apsikabing ir
filmuojami stambiu planu jie paaugliskai Snekasi, erzina vienas kitg ir meiliais prisiglaudimais
iSpazjsta jaunatviska meilg vienas kitam. Scena jautri ir parodanti, jog nors Stoffé filme ir bando
atrodyti nepriklausomas, jis vis tiek dar yra tik savo asmenyb¢ formuojantis paauglys, kuris
negaléjo jai skirti laiko tiek, kiek noréjo, tadiau Zada tai pakeisti.?’® Taigi dialogy reik§mé
dokumentiniuose filmuose yra labai svarbi ir dialogai padeda geriau suprasti socialiniy aktoriy
tikslus ir motyvus, taip pat suteikia galimybe rezisieriui uzfiksuoti svarbiausius pasakojimo
momentus.?’” Psichoanalitine etikos prasme scena néra neetiska, joje atsispindintis subjekty
formavimasis Jsivaizduojamoje plotme¢je ir bandymas suvokti savo jausmus yra vienas i$
pavyzdziy, kaip kuriasi Kitas bei didysis Kitas. Kadangi jaunuoliai nedaro nieko nederamo, jie
tiesiog kalbasi ir pasakojasi vienas kitam, todél $i scena gali buiti laikoma vienu graziausiy ir
jautriausiy momenty Jie vadina mus nepritapéliais dalyje. Stoffé biidamas su Eva neturi
apsimetinéti, jos zeminti ar kitaip jrodinéti savo socialinj statusg. Leisdamas laika su Eva Stoffé
socializuojasi su savo mergina ir virsta socialiu individu, o tai veda prie brandesnés asmenybés

tapsmo.

205 Bordwell, D., Thompson. K. (2008). Film Art: An Introduction. New York: The McGraw-Hill Company,
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Tuo tarpu Kenta, geriausias Stoffés draugas, pasielgia kitaip ir jkalbédamas
anoniming merging su juo pasimyléti, vaikinas iSreiskia visiSkai kitokj artumo bei meilés
supratima. Taigi rySkus kontrastas tarp vaikiny iSreiSkiamos meilés merginoms atsiskleidzia
sekancioje scenoje, kurioje stambiu planu filmuojamas Kenta ir nezinoma mergina. Filmo Jie
vadina mus nepritapéliais sekso scenoje matomi tik du jaunuoliai, gulintys lovoje, todél
naratyvingé filmo seka zitirovui turi biiti suprantama nepaisant to, jog scena prasideda jaunuoliy
veidy filmavimu stambiu planu. Scena filmuojama bute, kurj Jarlas iSnuomojo Stoffei ir Kentai
tam, kad jiems nereikéty glaustis gatveje, todél sukuriama realybés atmosfera, kuri dokumentinj
filmg pavercia dar realesniu ir tikresniu.?®® Kentos ir anoniminés merginos scenoje isskiriama
apSvietimo svarbg, nes Sviesesniy ar tamsesniy sri¢iy pasirinkimas ir parySkinimas kadre
padeda sukurti atskirg kiekvieno kadro kompozicijg ir nukreipti démesj j tam tikrus objektus
bei veiksmus.?®® Apsvietimas taip pat gali padéti parodyti filmuojamos erdvés dydj, taip
sukuriant intymia atmosfera.?'® Nors ap$vietimo svarba yra didelé, ta¢iau filmo Jie vadina mus
nepritapéliais sekso scenoje apSvietimas yra natiiralus, kaip ir pati scenoje esancio kambario
kompozicija. Naturali Sviesa ir nebrangi filmavimo juosta, kurig naudojo Jarlo komanda,
sukuria intymumo, kontrastingo juodos ir baltos spalvy Ses¢liy zaisma, sutampantj su dienos
Sviesa. Be to, natiiralus apSvietimas tik dar stipriau jveda Ziiirova i dokumentinio filmo zanrg ir
realizmg. Scenoje matomi paryskinti jaunuoliy veidai jiems kalbantis prie§ akto pradzig ir taip
pat tam tikru kampu pasukta kamera, kurios pagalba rezisierius iSnaudojo dienos Sviesg
pabréZdamas seksualinio akto pradZig. Taigi apSvietimo pagalba Jarlas iSrySkina du
svarbiausius scenos momentus — pokalbj tarp Kentos ir anoniminés merginos ir patj akta.
Lytinis aktas yra gerai zinomas ir jprastas dalykas socialin¢je visuomengje, taciau jo viesas
demonstravimas dokumentiniame filme sukuria etinj problematiskuma. Kitu diskutuotinu
klausimu lieka tai, jog scenoje ne karta apSvieCiamas bei parySkinamas anoniminés merginos
veidas, nors Jarlas teigé, kad vienas i§ pagrindiniy jo tiksly dirbant su filmo Jie vadina mus
nepritapéliais kiirimu buvo $ios merginos tapatybés apsaugojimas.?!! Nors merginos vardo
Jarlas nepateiké ir jo negalima atrasti, taciau kalbédamas uZ jg konferencijy, filmo pristatymy
metu reZisierius atémé i§ jos galimybe pasisakyti.?!? Kentos dialogas su anonimine mergina taip

pat labai svarbus atliekant psichoanaliting etikos analizg, todél tokie Kentos pasakymai:
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,husimauk kelnes, as noriu pasimyléti, juk tai taip gera, pripazink. Atsipalaiduok. Ar tu mane
mégsti? Ar labai mane mégsti?“?®® parodo subjekto savanaudiskuma ir naudos siekimg sau.
Kentos praSymai ir pazadai anoniminei merginai galiausiai uzsibaigia seksu ir taip atsiveria
jouissance, atspindintis kuniSkumg ir mégavimgsi malonumu subjekto Tikrovéje. Kadangi
Isivaizduojamoje plotméje jouissance vietos neturi, tai jis kenkia subjektui Kentai.
Naudodamasis kalbos plotme Kenta jkalbin¢ja merging pasimyléti tam, kad galéty mégautis
malonumo pertekliumi. Anot Lacano, subjektas negali atsiduoti totaliam jouissance, todél
jvyksta skilimas j geismo objektg a, kuris atsispindi besaikiu alkoholio vartojimu, nuolatiniu
seksu su skirtingomis merginomis ir laisvu gyvenimo biidu.?!* Kenta taip pat priima etinj
sprendimg biidamas pasitenkinimo principu besivadovaujanc¢iu subjektu, todél atsivérusi
jouissance plotmé atskiria jj kaip subjekta nuo visuomenéje nustatyty moraliniy normy.

Taigi visos trys scenos, susijusios su nepritapéliy meilés iSraiSka nurodo klasiking
istorijos pasakojimo struktira, kurioje vaikinai pasakoja apie savo patirtis su merginomis,
véliau jas sutinka ir vienas i8 jy pasirodo kaip gerasis veikéjas, kuris myli merging ir elgiasi su
ja graziai, tuo tarpu Kitas subjektas pasiduoda geismui ir jj i$pildo pasinaudodamas anonimine
mergina. Jarlas pirmojoje trilogijos dalyje pateikia dvi skirtingas meilés iSraiSkas, pasirenka
scenas jdéti vieng po kitos, kad kontrastas biity dar stipriau jauciamas, taip pat scenos
filmuojamos stambiu planu ir j jas abi yra jtraukti dialogai. Palyginus su scena, kuri rodoma
pries Stoffés ir Evos bei Kentos ir anoniminés merginos scenas, vaikinams besikalbant klube,
galima teigti, kad Stoffé parodo nuosirdy ir atvirg ripestj Evai, jis ja domisi ne tik tam, kad
ikalbéty permiegoti, vadinasi jis atranda buda iSpildyti jauc¢iama geisma. Tuo tarpu Kenta
ikalbin¢ja anoniming merging seksui, nors stebint jy sekso sceng yra akivaizdu, jog mergina
jauciasi nejaukiai. Gali susidaryti jspidis, jog Kenta néra patenkintas merginos gédijimusi ir
nenoru pilnai atsiduoti scenai elgiantis taip pat laisvai, kaip ir jis pats.?!® Tai reiskia, jog Kenta
i§ dalies pasiduoda geismui ir objektui a, kuris jkiinija subjekto butj, kuria pats subjektas negali
visiskai laisvai disponuoti. Taciau svarbu paminéti, kad Kenta jkalbinéja merging pasimyléti ne
vien vedinas geismo, nes sekso scenoje girdimas dialogas ir anks¢iau aptartas Kentos elgesys
leidzia prieiti prie iSvados, jog Kenta bando i$pildyti tam tikrg savo susikurtg jvaizdj, pagal kurj

vaikinas yra merginy geidziamas nepriklausomas jaunas maistininkas. Galima teigti, jog
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vaikinas siekia geismo pratesimo, o ne tiesioginio pasitenkinimo, nes jo gauti niekada negali.?*®

Seksualinis ir lytinis santykis neturi nieko bendra su zinojimu tik su paciu veiksmu. Vadinasi,
biitent veiksmas, kurj Kenta atlieka su anonimine mergina yra laikomas neetiSku dél Kentos
priimto sprendimo ir moralinio Jstatymo pazeidimo. Be to, lytinis aktas buvo laisvas
nepritapélio pasirinkimas. Svarbu paminéti, jog lytinis aktas tarp Kentos ir anonimings
merginos buvo atliktas abiejy individy sutikimu ir jokiy jrodymy apie galima iSprievartavima
néra.

Siy trijy kontrastingy kadry pasirinkimai pirmojoje trilogijos dalyje jvardijami
kaip rezisieriaus bandymas atkreipti démesj j psichologinj aspekta filme.?!” Psichologinis
motyvas dokumentiniuose filmuose apimantis tokias temas kaip meilé, neapykanta, kerstas ir
dziaugsmas dokumentinj filmg jveda j meno kiirinio plotme tik tada, kai Sios temos pateikiamos
realistiskai ir tuo pa¢iu metaforiskai.?'® Kino teoretikas Nicholsas pabrézia, kad dokumentinis
kinas kaip organizuota vaizdy ir garsy seka jau savaime konstruoja metaforas, kuriomis bando
ginéytis su visuomenéje nusistovéjusiomis normomis.?!® Taigi parodydamas dvi skirtingas
meilés ir artumo iSraiSkas Jarlas jveda zitrova | metaforinj konteksta, kuris gali supykdyti
zitirova. Kontrastingy sceny panaudojimas leidzia atkreipti démesj ne tik j psichologinj filmo
motyvg ir pabandyti suprasti kodél vaikinai iSreiSkia tokj skirtingg artumg ir meile, bet ir
suprasti nepritapeliy asmenybiy kiirimasi [sivaizduojamoje plotméje. Nepritapeliy kasdienybés
scenos Jie vadina mus nepritapéliais maiSomos su interviu bei dialogy scenomis sukuria
kontrasta ir parodo kaip veikia jaunuoliy sgmonés sgranga. Vaikinai kuria skirtingus jvaizdzius,
vaidmentis, siekia populiarumo statuso grupg¢je ir savo pyktj del socialiniy problemy Seimose
nukreipia j socialing Svedijos visuomene, jos sukurtas taisykles ir normas. Pirmosios trilogijos
dalies analizés metu paaiSkéja rezisieriaus Jarlo vaidmuo, kurj jis rySkiausiai atlieka interviu,
dialogy ir pseudomonology sceny metu. Tapdamas savotiSka tévo figlira vaikinams reZisierius
sukuria artima ry$j su jais ir gali tapti psichoanalitiku, kuris uzklausia intymiausiy dalyky ir

suzino jvairias nepritapéliy traumas bei skaudzias patirtis.
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8.2 ANTROSIOS TRILOGIJOS NEPRITAPELIAI DALIES GARBINGAS
GYVENIMAS ANALIZE

Antrosios trilogijos dalies analizei pasirinktos trys svarbiausios temos:
zmogzudysté, nusikalstamumas ir mirtis. Tam, kad $iy temy etinis problematiSkumas biity
atskleistas filme, analizéje bus pristatomos trys pagrindinés scenos ir jas papildancios bei
rySkesng¢ esme padedancios sukurti scenos, kuriose psichoanalitinés reikSmés ir prasmés
jsteigiamos neoformalistiniu metodu. Gilumo, jvairiapusiSkumo ir socialiniy filmo aktoriy
etinés perspektyvos supratimo prideda psichoanalitiSskai analizuojamas istorinis kontekstas ir
istoriné visuomenés strukttira. Pirmojoje scenoje, kuri sicjama su zmogzudystés tema, Kenta
kartu su gyvenimo drauge Eva vaZiuoja i§ kal¢jimo parsiveZzti savo motinos, kal¢jusios uz
sugyventinio nuzudymg. Antrojoje scenoje atsiskleidzia nusikalstamumo tematika ir scenoje
Stoffé aplanko ligoninéje gulintj draugg Jerka, kuris | ja pateko perdozaves heroino ir tarp vyry
ivyksta svarbus pokalbis. Trecioji scena atspindi skaudziausig ir sudétingiausig mirties tema
filme. Sioje scenoje jvyksta paauglystés laiky draugy Kentos bei Stoffés susitikimas po ilgy
nesimatymo mety ir vyrai kalbasi apie praeitj, dabartj ir ateitj. Antroje trilogijos dalyje matoma
estetika yra labai reali, sukre€ianti ir neleidZianti suabejoti jvykiy ir istorijos tikrumu. Be to,
visi Garbingame gyvenime jamzinti sukreéiantys jvykiai ir jy pasekmés yra susijusios su
pertekliniu mégavimusi malonumais ir mirtinai pavojinga potraukiy dimensija. Dél Sios
priezasties socialiniy filmo aktoriy psichikos sarangos analizé jrodo, jog Garbingg gyvenimgq

galima priskirti priarté¢jimui prie Lacano iSskiriamos Tikrovés plotmés.

Garbingame gyvenime matoma jau visiskai kitokia, pirmajai trilogijos daliai Jie
vadina mus nepritapéliais prieSinga realybé. | §ig dalj rezisierius Zitrova jveda jzangingje
scenoje rodydamas vaizdus i§ pirmosios dalies. Matomi Kenta ir Stoffé besityCiojantys i§
praeinanciy Stokholmo gyventojy, tuomet seka scena, kurioje vaikinai dainuoja ir galiausiai
parodoma scena, kurioje vaikinai su draugais vaziuoja traukiniu ir jgarsinime paaiSkinama,
kokio gyvenimo vaikinai nenori ir kodél jie patys yra jdomis: ,,tik masinomis, futbolo
rezultatais ir alkoholiniy gérimy parduotuviy darbo laiku besidomintys zmonés... Negaléciau
taip gyventi. Jie tokio siauro mastymo. Jie riipinasi tik savo mazu pasauliu ir neturi vizijos.
ir padaro gyvenima vertu gyventi?“.??® Tokie paaugliy teiginiai néra nejprasti ar negirdéti —

maistas prie§ sistema, visuomeng¢ ir jos normas nei Kentos, nei Stoffés neiSskiria i§ kity

220 Jarl, S. (Rezisierius). (1979). Ett anstandigt liv [Filmas]. Jarl & Lindqvist Filmproduktion, 0:02:25.
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jaunuoliy. Paauglystéje pasieke Lacano apraSomga veidrodzio stadijg vaikinai turéjo galimybe
ne tik atpazinti socialing savo asmenybes lytj, bet ir suprasti savo vieta Simbolin¢je kultiiros
santvarkoje.??! Pereidami i§ Jsivaizduojamos plotmés j Simboline vaikinai pradeda pasiduoti
malonumo principui, tod¢l Tikrové pasirodo negatyviai ir Simbolizacijos procesas jgyja
nes¢kmés pavidalg. Savo noru besiprieSindami socialinés visuomenés santvarkai ir [statymui
nepritapéliai sukuria plysj Simbolinéje plotméje.??? Kadangi vaikinai nepadaro sunkiy
nusikaltimy ir daugiausia pasakoja apie vaikystés nuoskaudas, tamsig ateiti bei nuolatos
linksminasi, tai jy, kaip subjekty, Realybés pagrindas nenurodo j pasitraukimg i§ Simbolinés
plotmés ir mirties kategorija néra pasiekiama. Pasak Lacano, kalbiniame lauke atsiradgs
susvetimejimas subjektui negali suteikti jokio gelminio rySio, jei yra bendraujama su j save
panasiais individais.??®> Gelminio rysio trilkumas atsispindi vaikiny tarpusavio kalbose, tatiau
stambiu planu filmuotose interviu scenose vaikinams klausimus uzduoda Jarlas ir jy
pasamongéje esancios mintys iStraukiamos i pavirSiy, dél to pasagmongéje esantis objektas a, arba
Tikrovés likuciai, neleidzia subjektams jsilieti i Simboling plotm¢. Rezisieriaus pagalba
paliesdami mintis, traumas ir nuoskaudas, esancias pasgmonéje vaikinai turi galimybe prieiti

prie tiesos, kurios kasdieniame gyvenime jie nenori pripazinti.

Taigi Jie vadina mus nepritapéliais dalyje buvo susidurta tik su paaugliais ir jy
perspektyva, nuomonémis bei maistingu gyvenimo budu. ReZisieriaus klausimy pagalba
atskleistos pasamoningos mintys leido suprasti sudétingg socialiniy filmo aktoriy j&jima j
Isivaizduojamaja plotme, patj subjekto formavimosi procesg ir paséjo séklg Garbingame
gyvenime aptariamai subjekty etinei akistatai su visuomene ir realybe, kuri atsiskleidzia gilesne

ir labiau komplikuota problematika.

8.2.1 Zmogrudysté

Pirmojoje dalyje reZisieriaus balsas buvo girdimas interviu scenose, taciau apie
artimesnj ry$j su vaikinais rezisierius papasakoja jau Garbingame gyvenime. Jarlas primena,
kad Stoffé ir Kenta buvo geriausi draugai ir priklausé¢ gatvés gaujai, kad jis pats Kkartu su
vaikinais gyveno tame paciame bute Stokholme, taip pat pamini, kad vaikinai patys save vadino

nepritapéliais ir dauguma jy tapo rezisieriaus draugais. Galima teigti, kad Jarlo santykis su

221 |_acan, J. (2006). Ecrits. New York: W. W. Norton & Company, 573.
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vaikinais ir jy draugystés pristatymas antrosios dalies pradzioje pakeicia filme vaizduojama
realybe. Filme tai pasireisSkia reZisieriaus jgarsinimais, nepritapéliy gyvenimy doméjimusi ir
netgi paciu antro filmo sukiirimu, nes tai parodo, jog rezisierius palaike rysj su vaikinais ir po
pirmosios dalies ileidimo. Siam priminimui reZisierius pasirinko sujungti skirtingy sceny
iSkarpas 1§ pirmojo filmo, garso takeliui jrasyti savo balsg ir fone palikti tg pacig muzika, kaip
ir pristatomojoje filmo Jie vadina mus nepritapéliais scenoje. Filmy pristatomosios arba
atidarymo scenos suteikia filmui pagrinda, taip pat gali turéti ziGirovo jvedimo | patj filma
funkcija.??* Bordwellas kartu su Thompson isskiria Ziniy apsikeitimo modelj, kuriuo
remdamasis rezisierius pateikia informacijg apie socialinius filmo aktorius, istorijos laikmeti,
pasikeitimus.??® Garbingo gyvenimo atveju toks modelis naudingas, nes nuo pirmos trilogijos
dalies isleidimo pragjo 10 mety, todél zitirovo supazindinimas su istorijos pradzia gali padéti
greiiau jsijausti | antrosios dalies veiksmg ir tokiu buidu sukuriamas kontrastas tarp pirmosios
ir antrosios dalies bei sukeliamas nostalgijos jausmas. Rezisieriaus teiginys, jog ,,viskas buvo
jmanoma, viskas gyvenime atrodé ranka pasiekiama, bet tai buvo seniai. Prie§ daugiau nei 10
mety. Pastatas, kuriame gyvenome — sunaikintas, o Kenta ir Stoffé daugiau nebesusitinka*??®,
sukuria naujos socialiniy aktoriy gyvenimo pradzios jausmg ir zitirovui dar neleidZia aiskiai
suprasti ar buvusiy jaunuoliy, jau suaugusiy vyry, jsitvirtinimas Simbolinéje plotméje pavyko.
Kadangi reZisieriaus asmeninis jsitraukimas ] filmg buvo paminétas paties Jarlo, tai pasikeité
ne tik vaizduojama realybe¢, bet ir filmo etika. D¢l Sios priezasties probleminiy sceny analizéje

bus atkreipiamas démesys ir j filmo kiiréjo jsitraukimg etine prasme diskutuotinose scenose.

Taigi sugrjztant prie Simbolinés ir Tikrovés plotmiy, tai Garbingame gyvenime
gana greitai paaiSkéja, kad pirmas Zingsnis | Tikrovés etikos plotme jvyksta tuomet, kai i$
pristatomosios filmo scenos pereinama j sceng, kurioje Kenta skambina j motery kaléjima
norédamas suzinoti daugiau apie savo moting, suimtg dél Zmogzudystés. Kol Kenta laukia
atsakymo, jgarsinime Jarlas pasako, kad Kenta gyvena pas Evg ir jie kartu turi siiny Patrika
(§ved. Patrik Gustafsson). Siuo jgarsinimu sukuriama dviejy skirtingy istorijy, vykstandiy
Garbingame gyvenime reikSmé. Tai parodo, jog reikia atkreipti démesj j Kentos istorija
paraleliai vykstancia su kity nepritapéeliy istorijomis. Kalbédamasis su policijos atstovu Kenta
pasako, kad su motina ir jos sugyventiniu bendravo mazai, ta¢iau zinojo, kad jie daznai
padaugindavo alkoholio ir dél to jvykdavo buitiniai konfliktai. Tod¢l Kentos skambucio scena

ir joje girdimas pokalbis nurodo, jog Simbolinis Jstatymas pazeidziamas, vadinasi Kentos

224 Bordwell, D., Thompson. K. (2008). Film Art: An Introduction. New York: The McGraw-Hill Company, 86.
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motina pasirenka paklusti geismui. Tadiau geisma ir Jstatyma Lacanas sutapatina®?’, todél jeigu
bus teigiama, kad Kentos motina pasirinko geismg vietoj Istatymo, etinis klausimas nebeteks
prasmés. D¢l Sios priezasties Kentos motina pakliista ne geismui, bet jouissance ir patenka j
nenatiiralia kancios ir bausmés dimensija.??® Svarbu paminéti, jog jouissance jsisteigia
moralinio [statymo atzvilgiu, o tai reiskia, kad malonumas, kuris suvokiamas kaip perzengimas,
i§ tikryjy yra primestas ir kontroliuojamas.?®® Kentos motina Majken (Sved.
Majken Gustafsson) mégaujasi nevarzomu malonumo pertekliumi, ta¢iau tuo paciu ir kencia
nuo jo. Gyvendama su vyru, kuris smurtauja ir kartu jie piktnaudziauja alkoholiu, Majken
pastato save | sudétingg pozicija, kurioje atsispindi nepaklusimas didziajam Kitam ir
priartéjimas prie Tikrovés plotmés. Zvelgiant i§ psichoanalitinés etikos perspektyvos Kentos
motina negaléty buti kaltinama neetiniu sprendimu i§ anksto, taciau ji i$ anksto yra atsakinga
uz savo veiksmus.?®® Nuzudydama sugyventinj Majken atsisako jouissance ir pasirenka
moralinj sprendimg. Taigi antroji trilogijos dalis prasideda zmogzudystés ir nusikaltimo
motyvu, kuris yra vienas i§ pagrindiniy $ioje dalyje. Nors scenoje, kurioje Kenta skambina |
policija ir néra matoma akivaizdi, tiesioginé mirtis, ta¢iau dokumentinio kino Zanras leidzia
zitirovams suvokti jvykio realumg. Taip pat svarbu paminéti, jog Kentos pokalbis su policininku
filme jveda biurokratijos aspekta, kuris atspindi didjji Kita ir visuomenés taisykles, normas bei
ribas, kuriy perZzengimg simbolizuoja nepritapéliy veiksmai. Majken sugyventinio nuZzudymas
sukuria jsptidj, jog Garbingas gyvenimas bus pazenklintas mirtimi ir tam tikra prasme tai tampa
atminimo paminklu, Zenklu, kad visi anks¢iau ar véliau mirs.?®! Zvelgiant i§ etinés Lacano
pusés, tai zmogzudystés motyvas filme yra vaizduojamas pokalbiais ir juose atsispindinti
ramybé nurodo sukrésta subjekty samonés sgrangg ir sukelia abejoniy dél laisvy subjekty

pasirinkimy priimti etinius arba neetinius sprendimus ir atsidavimo geismui.?%

Dokumentiniuose filmuose vaizduojama mirtis daznai turi simbolinj motyva ir
yra jprasminama kokiu nors realistisku Zenklu.?®® Jarlo filme Majken sugyventinio mirtis
simbolizuojama krauju, kurj Kenta i§valo. Kraujas atspindi Majken bandyma pasiekti objekta

a, tai yra, moters atveju — laisve nuo smurtaujancio sugyventinio. Labai atkaklus ir zmogzudyste
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pasibaiges objekto a siekimas Majken suteikia laisve nuo sugyventinio, taéiau moters laisvé vis
vien apribojama kaléjime. Scenoje, kurioje Kenta valo krauja néra nei dialogy, nei monology ir
veiksmas vyksta dieng. Scena néra maloni ne tik dél mirtj simbolizuojancios kraujo balos, bet
ir Kentos veide matomo apgailestavimo, nusivylimo, ta¢iau tuo paciu metu vyras atrodo labai
ramus ir siaubingo nusikaltimo scena, atrodo, jo nenustebina. Zvelgiant i§ kinematografinés
montazo pusés, svarbu paminéti, kad sceng pasirenkama jdéti prie§ sceng, kurioje Kenta kartu
su Eva vaziuoja pasiimti Majken. Toks sceny sudéliojimas jveda Zilirovg ] baisy ir tiesioginj
nusikaltima, kurj padaré Majken, todé¢l sekancioje scenoje pamacius moterj galima susidaryti
kitokj jspudj apie ja. Kentos scenoje Jarlas taip pat panaudoja ilgos trukmés kadra. Ilgu kadru
sukuriama gilesné zmogaus jausmy ir psichologinés biisenos reik§mé. Kraujo bala
simbolizuojamas kiiniSkumas ir Kenta, valantis krauja, sukrecia zitirova. Kadangi rezisierius
filmuoja visg Kentos kraujo balos sutvarkymo procesa, prieinama iki veiksmy, kurie prasiverzia
i§ pasamonés — Kenta supykina. Sios scenos palikimas ir pasirinkimas parodyti Garbingame
gyvenime padeda i$Saukti drastiSkesne¢ publikos reakcijg ir scenoje vaizduojamu kiiniSkumu
priartinti filmg prie Tikrovés plotmés. Taigi galima teigti, jog Kentos reakcijose atsiskleidzia
jo, kaip subjekto, sukrésta sagmonés saranga, kurios sukrétimo uzuomazgos paaiSkinamos
sekancioje scenoje, paimtoje i§ pirmosios filmo dalies. Scenoje Kenta pasakoja apie litidng ir
sunkig vaikyste su girtuokliaujanciu ir smurtaujanciu patéviu. Toks praeit] ir prieSistore
paaiSkinancios scenos jterpimas nurodo ne tik Kentos motinos atlikta siaubingg nusikaltima,
bet ir paties Kentos vaidmenj sudétingoje Seimos istorijoje ir jo nesugeb¢jima nuo viso to
pabégti. Zmogzudystés vaizdavimas metaforiskai filme sukuria tikresne ir psichologiskai
zitirova labiau traumuojancia reik§me.?3* Be to, gyvenimas apie kurj Kenta pasakoja biidamas
paaugliu, jam jau suaugus jgauna nebe [sivaizduojamos plotmés vaizda, kuomet subjektas dar
tik bando save atrasti socialinéje ir kultiirinéje visuomengje, bet priartéja prie Tikroves plotmeés
per savo moting, laviruojancia tarp mirtino jouissance ir geismo. Kentos tyla scenoje taip pat
kuria jtampg, Kuri scenos sudétingumg atskleidzia kaip Zmogaus egzistencijos trapumo
suvokimga ir mirtingumo apmastyma.?®® Taigi Kentos tyla scenoje, kurioje jis tvarko Majken
butg gali buti suprantama kaip realus ir tikras zmogzudystés fakto supratimas, nes dar vienoje
scenoje, pirmoje Garbingo gyvenimo dalyje, Kenta apie paciag zmogzudyste Evai pasakoja

dziaugsmingai ir su Sypsena veide. Kenta sako: ,,ji uzpuolé ji su peiliu. Jis prad¢jo konflikta,
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todél motina pagriebé peilj ir suvaré jj jam j kriitine. Zinoma, jis miré. Motina turéty bati laisva
dél tokio poelgio, tai buvo savigyna®.% Siuo pasakymu Kenta atlieka perkélimo funkcija, o tai
reiSkia, kad dialogo metu su Eva jie kalbasi ir kalbéjimu pakeicia savo dabarties prigimtj.
Lacano i§skiriama perkélimo funkcija padeda subjektui kalbéjimu isreiksti tai, ko jis geidzia.?’
Taigi dziaugsmas dél motinos iSsilaisvinimo ir sugyventinio nuzudymas Kentai kelia juoka ir
dziaugsma del to, kas véliau atsispindi scenoje, kurioje yra jo vaikystés prisiminimas ir
pasakojimas apie Majken sugyventinj. Asmenin¢ nuoskauda dél savo Seimos ir j3, anot Kentos,
sugriovusio ir moting skriaudusio vyro buvo iStaisyta zmogzudyste. Visgi, valydamas kraujg
Kenta nebesijuokia, tod¢l galima teigti, kad Zzmogzudystés pakartojimas jam nesuteikty geismo
iSpildymo ir jtampoje tarp iSorinés ir vidinés Realybés susikirtusi biitis ir troSkimas uzklausia
subjekto Kentos ar motinos atliktas nusikaltimas buvo teisingas. Svarbu paminéti, jog prie tokio
Kentos pasikeitimo prisideda antrojoje trilogijos dalyje naudojamas montazas bei paties filmo
forma. Kentos ir Evos pokalbio scena bei scena, kurioje Kenta valo krauja, suteikia galimybe
ta pat] jvykj traktuoti skirtingai. Garbingo gyvenimo forma pasakoja Kentos istorijg ir
zmogzudystés istorijoje Kenta i§ pradziy yra nusimings, aiskinasi kas jvyko, tuomet sujungus
paauglystés prisiminimus jis dzifigauja, kol patenka i erdve, kurioje Zmogzudysté jvyko ir
valydamas krauja Kenta kiiniSkai prisilieia prie paties jvykio. Galiausiai Kenta vaZiuoja
pasitikti motinos i$ kaléjimo ir j visg pokalbj automobilyje tarp vyro, jo motinos ir Evos Kenta

sudeda tai, kg patyré prie$ tai matytose scenose.

Svarbu paminéti, jog kalba taip pat yra naudinga priemoné, kuri atskleidzia
realybe ir leidzia socialiniams aktoriams nupasakoti mirtj arba su ja susijusias biisenas.?3®
Bitent tai ir jvyksta scenoje, kurioje Kenta kartu su Eva vaZiuoja pasiimti Kentos motinos i§
kaléjimo. Vairuodama link kaléjimo Eva pasakoja savo prisiminimus i§ laiko praleisto kaléjime.
Susidaro jspudis, jog porai tokie prisiminimai kelia Sypsenas ir juoka, taciau tokia reakcija gali
biti apgaulinga. Litidesys, stresas ar blogi prisiminimai néra iSreiSkiami, nes subjektai kurdami
savo identifikacijg susitapatino su iSoriniais vaizdiniais ir tapo Kitu.?*® Dél to susiformaves
subjekto susvetimejimas filme atsispindi skirtingomis reakcijos 1 Zzmogzudyste ir tai leidzia
suprasti, jog Kito internalizacija nejvyko teisingai ir didZiojo Kito formavimosi mechanizmas

signifikacijos procesuose susikiiré pagal socialiniy filmo aktoriy komunikacijos modelj su
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aplinkiniais, draugais ir artimaisiais.?° Taigi Eva ir Kenta sutampa su savimi, tai reiskia, Kitu
ir Simbolinés plotmés identifikacijoje apriboja savo geisma, dél to sugeba funkcionuoti esamoje
visuomengés santvarkoje. Gédos nejautimas dél laiko praleisto kaléjime ir juokavimas §ia tema
nurodo, jog subjekty Kitas ne visada yra didziojo Kito akiratyje ir tod¢l didysis Kitas negali
saugoti tvarkos.?*! Galiausiai pora dziaugsmingai pasitinka Majken ir pati scena labiau primena
artimojo sutikima i$ sanatorijos arba po ilgy atostogy, o ne i§ kaléjimo. Kenta pasako, kad dabar

jie at8ves, o einant automobilio link pasigirsta muzika.

Dokumentinio filmo balsas neapsiriboja tik tuo, kas pasakyta verbaliniu biidu.
Skirtingas kalbéjimo priemones jvardija Nicholsas ir pamini, kad tarp jy gali biiti muzika, garso
efektai, komentarai, archyviné medziaga ir kadry kompozicija.?*> Antrojoje trilogijos dalyje
didelé dalis sceny filmuojamos natiiraliame, spalvotame apsvietime dienos metu, o jgarsinimui
rezisierius panaudoja ne tik savo jraSytus komentarus, bet ir muzikinj fong. Tokiais
kinematografiniais sprendimais rezisierius kuria socialinés realybés vaizda ir tuo paciu stiliy,
kuris jgauna etinj aspekta. Rezisieriaus balsas, atsispindintis kalbéjimo priemonémis filme,
perteikia paties filmo kiiréjo socialinj poziiirj j filme vaizduojama socialing problematikg.?*?
Nicholso teigimu, muzika dokumentiniuose filmuose, kaip ir meniniuose, pasirenkama vaizdo
sustiprinimui ir zitirovui suteikiama galimybeé apgalvoti tai, kas filme vyksta tuo metu.?** Nors
muzikiniai motyvai dokumentiniuose filmuose jprastai néra daznai naudojami, taciau muzika
sukuriama emociné reik§mé, kuri gali privesti Zifirova iki empatisky jausmy.?*® Galima teigti,
jog tam tikru prasme Garbingame gyvenime atsiskleidzia ir psichologinis realizmas, Kuris
apima socialiniy aktoriy vidiniy biiseny perteikimg ir tokias biisenas reZisierius gali atskleisti
kadro uzlaikymu ilgiau, nei jprastai, jtaigios muzikos prid¢jimu, pasirinkimu filmuoti stambiu

planu.246

Taigi dainai dar grojant scenoje matomas stambiu planu filmuojamas ir savo
moting apsikabings Kenta, taip pat stambiu planu filmuojama Eva, kuri vairuoja automobilj.
Pacioje dainos pabaigoje prasideda etine prasme kontroversiskas pokalbis, kuris Zitrovui gali

sukelti dviprasmiskus jausmus. Kenta paklausia Majken ,.koks jausmas ten (kaléjime) biiti??#’,

240 |_acan, J. (2006). Ecrits. New York: W. W. Norton & Company, 316-317.

241 |bid, 375-376.

242 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 46.

243 |bid, 45-46.

24 |bid, 85.

245 Nichols, B. (1991). Representing Reality. Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana
University Press, 134-135.

246 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 93.

247 Jarl, S. (Rezisierius). (1979). Ett anstandigt liv [Filmas]. Jarl & Lindgvist Filmproduktion, 0:59:08.
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0 jo motina atsako, jog ,,nezinau kaip tai paaiskinti<.2*® Viso pokalbio metu, kuriame dalyvavo
Kenta, Majken ir Eva, nebuvo uzsiminta apie patj sugyventinio nuzudyma, taciau i§ bendro
patirties kal¢jime aptarimo, pasitelkus Lacano psichoanalitinés analizés biidg galima suprasti ir
Majken motyva jvykdyti zmogzudyste. Galiausiai Majken palygina gyvenima kal€jime su savo
gyvenimu iki ZmogZzudystés ir pamini, kad vienintelis skirtumas yra tas, jog vakarais ji
uzrakinama. Majken pasakymas, kad gyvenimas kal¢jime ir gyvenimas su sugyventiniu laisvés
prasme buvo vienodai apribotas, ji sukuria aliuzija, jog jos atliktas nusikaltimas yra lyg i§¢jimas
1§ nelaisvés, kurioje ji pati leidosi save jkalinti. Nors Majken ir jkalinama fiziskai, taciau jos
dvasinis jkalinimas i§laisvinamas. Zvelgiant i§ prie§ingos perspektyvos, galima spéti, jog
Majken pasagmoningai bando save nubausti uZz pasiprieSinimg sugyventiniui, kurio negaléjo
ivykdyti daugelj mety. Taip pat pasagmonéje Majken gali jaustis kalta dél sugyventinio
pasirinkimo, kuris skaudzia nasta tapo ne tik jai, bet ir vaikams. Stambiu planu filmuota scena
suteikia galimybe pamatyti socialiniy aktoriy emocijas ir ypatingai atkreipti démesj i Kentos
moting. Tiek Kenta, tiek Eva prie§ atlikdami savo bausmes mégavosi laisve, todél jiems sunkiai
suprantamas Majken dziaugsmas dél laikotarpio, praleisto kal¢jime. Net ir atlikusi siaubingg
nusikaltimg Majken biidama kaléjime, galima teigti, sugrizo i Simboling¢ plotm¢ ir pradé¢jo
identifikuotis su savo Kito vieta didziajame Kitame. IS pokalbio automobilyje pastebima, jog
Majken dél to nesijaucia blogai, netgi atvirkS¢iai — ji pamini, kad ,,man pasiseké, kalé¢jime buvo
nuostabu. Turéjau puikig pradZzia, as labai stengiausi ir nebandzZiau apsimesti geresne, negu esu.
<..> Gyvenimas kaléjime buvo lygiai toks pats kaip ir su sugyventiniu Benke ($ved. Benke),
vienintelis skirtumas — kaléjime negaléjau biiti su savo vaikais“.?*® Majken pasamonéje pradeda
veikti gynybinis mechanizmas, kurio metu Kitas ginasi Zalodamas save. Tai nebiitinai reiskia,
kad subjektas savo zaloja fiziSkai, tai taip pat galioja ir psichologiniam ir emociniam smurtui
pries save. Lacanas pabréZia, kad subjekto gynyba vyksta pasamoningai meluojant, o pats melas
ir yra biidas nemaloniai ir skaudZiai tiesai ireik3ti.>>® Majken pasakoja, kad gyvendama su
Benke namuose tik tvarkydavosi, skaitydavo laikra$¢ius, riipindavosi vaikais ir melsdavosi, kad
Benke iSsiblaivyty. Taciau Kentos pasakojime 1§ pirmosios §io filmo scenos, kai jis skambino }
policija, suZinoma, kad buitiniai konfliktai buvo gana jprasta Majken ir Benkés gyvenimo dalis,
be to, jie girtuokliaudavo kartu. Nors tiesiogiai apie meil¢ Benkei Majken neuzsimena, taciau

suprantama, kad kartu jie buvo ilgai. Majken gyvenimg su sugyventiniu jvardija kaip laisvés

28 Jarl, S. (Rezisierius). (1979). Ett anstandigt liv [Filmas]. Jarl & Lindqvist Filmproduktion, 0:59:14.

249 |bid, 1:01:04.

250 _acan, J., Miller, J. A. (1992). The Ethics of Psychoanalysis 1959-1960. The Seminar of Jacques Lacan.
London: Routledge, 73.
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atémima ir jos neturéjimag visus tuos metus. Tokj Kentos motinos atsidavimg praziitingiems,
priklausomybe sukeliantiems objektams bei vyrui, kuris j Majken ir jos vaiky gyvenimg atnesé
tik skausmg ir smurtg galima priskirti jouissance atsidavimui. Majken atveju susikuria mirties
potraukio kategorija, kuri nurodo subjekto pasitraukima i§ Simbolinés plotmés.?>! Paklusimas
Simboliniam [statymui bity padéjes iSvengti jouissance dimensijos atsivérimo ir patekimo j
sagmonés uzribj. Majken pasamonéje esantis nuslopintas Kitas ir jouissance pasirodo
sugyventinio nuzudymu ir taip pat paaiskéja, jog didysis Kitas jtakos subjektui nebeturi.
Girtuokliaudama, nesiriipindama vaikais ir gyvendama su vyru, kuris smurtauja bei engia
Seimg, Majken pasiduoda malonumui ir mégaujasi jo pertekliumi. D¢l §io mégavimosi jos, kaip
subjekto sistema ir joje esantis Kitas nebesutapo su savimi ir buvo padarytas nusikaltimas.
Zmogzudysté tai néra bet koks nusizengimas. Tai yra teisétvarkos baudziamas nusikaltimas,
kurio pasekmés isSlieka visam likusiam gyvenimui ir kaltés jausmas, atgaila, bandymas
pasikeisti yra bitini kriterijai norint sugrjzti j Simboling tvarkg. Be to, Majken sunaikino
subjekta (sugyventinj), su kuriuo turédama santykj formavo save kaip Simbolinei plotmei
nepriimting subjekta. Negatyvig prasme turin¢io subjekto paSalinimas taip pat gali prisidéti prie
Majken bandymo jsitvirtinti Simbolin¢je plotméje. Kaltés jausmo momentas yra svarbus ir
nagrinéjamoje scenoje, nes Kenta ne vieng karta paklausia savo motinos, ar jai netriko laisves
bunant kal¢jime, jam antrina Eva, kuri savo kal¢jimo patirtj jvardija kaip ,,juoduma, tuStumg ir
nuolatinj galvojimg apie laisvés praradima®.?*? Ta¢iau Majken atsako, kad laisvés ji ir anks¢iau
niekada neturéjo, o galiausiai supykusi ji pratriksta ir pareiSkia, kad ,,kaléjimas yra tas pats, kas
ir santuoka su Benke. Santuoka buvo grynas pragaras, kaip ir kal¢jimas. <..> Bet a§ i8vis
neturéjau atsidurti jame*.2>® Taigi Majken nejau¢ia kaltés dél padaryto nusikaltimo, nors ir yra
provokuojama Kentos ir Evos. Nors savo kaltés Majken ir nepripazjsta, taciau ji yra kalta etine
prasme, nes ji zinojo, ko i§ jos reikalauja moralinis [statymas ir vis tiek pasirinko nuzudyti
Benke. Suprantama, kad ZmogZudysté psichoanalitine prasme yra labai sudétingas jvykis
subjektui. Teigdama, kad budama santuokoje ji gyveno nelaisvéje moteris tam tikra prasme
apibiidina savo traumuotos blisenos neapibréztuma, vidinj prieSiSkumg ir susiskaldyma, dél
kuriy Simboliné plotmé prad¢jo nykti. Kadangi Majken ilgg laika gyveno psichologinéje
jtampoje ir uzburtame priklausomybiy rate, todél negalima drastiskai teigti, kad atlikusi
zmogzudyst¢ ji tapo geresniu arba blogesniu Zmogumi. PaSaliniy veiksniy jtaka ir

priklausomybé ne tik nuo alkoholio, bet ir nuo valdingo, smurtaujancio artimo zmogaus nurodo

251 |_acan, J. (2006). Ecrits. New York: W. W. Norton & Company, 476-477.
22 Jarl, S. (Rezisierius). (1979). Ett anstandigt liv [Filmas]. Jarl & Lindqgvist Filmproduktion, 0:59:58.
253 |bid, 1:03:12.
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] nesugebéjima perzengti riby tarp gério ir blogio bei suprasti iy dviejy tvarky skirties. Taciau
teigdama, kad kaléjime moteris atsidurti netur¢jo, ji atsiduria uz Istatymo ir Simbolinés plotmés
riby. Nuzudydama Benke psichoanalitine prasme Majken paneigé savo priklausyma Simbolinei
plotmei. Taciau pacios Majken supratimu zmogzudysté yra jos iSsilaisvinimas ir saves kalta ji
nelaiko. Taip pat jeigu Majken gynési ir jos atlikta zmogzudysté buty laikoma savigyna, tuomet
atsidiirimas uz Jstatymo ir Simbolinés plotmés riby turéty buti kvestionuojamas. Tiesa,
Visuomenés tvarkos atzvilgiu, savigyna buty vertinama kaip Majken kaltumo paneigimas,
tacCiau psichoanalitine prasme teisiniai dalykai néra vertinami taip pat kaip subjekto psichikos

saranga ir zmogzudystés sprendimo priémimas.

8.2.2 Nusikalstamumas

Antroji analizei pasirinkta scena yra susijusi su Stoffe ir Jerka. Prie Sios scenos
Garbingame gyvenime veda gyvenimiS$kos buvusiy paaugliy, jau suaugusiy vyry scenos,
kuriose jie pasakoja apie socialines problemas, narkotiky ir alkoholio vartojimo pasekmes. Taip
pat susiduriama su zitirova emociskai paveikianciais vaizdais, sudétingomis scenomis, kuriose
nebéra jaunatvisko maksimalizmo ir dziaugsmo, o tik liidesys, neviltis, beprasmybé ir
ktiniskumas, kuris priartina socialinius filmo aktorius prie Realybés. Pirmojoje trilogijos dalyje
dar tik vyko subjekty formavimasis ir per¢jimas 1§ Jsivaizduojamos plotmés j Simboling plotme
bei socializavimasis didziojo Kito priklausomybéje. Garbingame gyvenime pastebima, kad
dauguma socialiniy aktoriy, vaidinusiy ir pirmojoje dalyje, iSpildo simbolizacijos proceso
nes¢kme. Tai reiSkia, kad subjekty reprezentacijos sistemose jvyko sukrétimas, liizis arba
traumuojantis jvykis, kurio déka jie pasidavé malonumui ir atsidiire uz signifikanty grandinés
pateko j Tikrovés plotme.?* Jie vadina mus nepritapéliais dalyije Jajjé pasaké, jog vaikinai taps
alkoholikais ir tai yra neiSvengiama. Antrojoje trilogijos dalyje matoma, kad atsirado ne tik
rimtos alkoholizmo, benamystés, nusikalstamumo ir nedarbo problemos, bet ir priklausomybé
nuo narkotiky bei prostitucija. Siy socialiniy problemy kontekstas yra labai svarbus analizei ir
gilesniam supratimui, bandant suvokti kaip socialiniai aktoriai pasirinko tokj kelia. Be to, tiek
pirma, tiek antra trilogijos dalys kuria jspiidj, jog socialinés problemos yra perduodamos i§

kartos ] kartg ir neatrodo, kad tam yra iSeitis.

Kentos ir Stoffés draugas Bossé¢ (Sved. Bo ,,Bosse* Landegren) jvedamas j filma

dialogu, kuris filmuojamas stambiu planu, tac¢iau prie$ dialogg scenoje sutinkamas bendras vyry

254 Lacan, J. (1998). The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan. Book
XI. New York and London: W.W. Norton & Company, 53-55.
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draugas Skonietis (§ved. Sven-Ake ,,Sk&ning“ Dyhlen), esantis tualete, ir besiruosiantis
susileisti heroino. Scenoje atsispindintis autentiSkas realizmas suteikia zitrovui galimybe
pajausti visa socialiniy filmo aktoriy iSgyventy patirCiy skausma, aSaras ir purvg. Filme
realizmas atsispindi tolimesniu ir progresuojanéiu socialiniy aktoriy tapsmu alkoholikais,
narkomanais ir visuomenés atstumtaisiais, taip pat filme yra ilgy kadry, sceny sugretinimy ir
archyvinés medziagos i§ pirmosios trilogijos dalies, kuri reprezentuoja subjekty santykj su
praeitimi ir antroje filmo dalyje matomomis socialinémis problemomis. Garbingas gyvenimas
gali biiti priskiriamas performatyviosios dokumentikos tipui, nes autentiSkame filmo realizme
vaizduojamos socioistorinés marginalizuoty visuomenés grupiy problemos, istorija ir i§Sukiai
gali paveikti publika emocionaliai ir socialiai, taciau, kad tai jvykty, filme vaizduojama
problematika turi atsispindéti tiesiogiai. Tam taip pat pasirenkamas muzikinis motyvas, kuris
padeda sukurti scenos nuotaikg ir leidzia jsigilinti i socialiniy filmo aktoriy emocijas ir
veiksmus, Kurie priveda prie psichoanalitinés etikos analizés. Zitirovui nemalonus realizmas
priartina socialinius filmo aktorius prie Tikrovés plotmés, kiinisko jouissance ir moralinio
[statymo pazeidimo. Siuo atveju ir pats reZisierius nesirenka lengviausio kelio vien tik
rodydamas niiirias ir etiSkai problemines scenas. Interviu ir monology intarpai, paties
rezisieriaus minciy jraSymas | garso takelj ir jo dalyvavimas dokumentiniame filme neleidzZia
rasti vieno ir aiSkaus sprendimo socialinéms problemoms ir nusikaltimams, vaizduojamiems
filme, taciau ¢ia ir nesiekiama ieskoti sprendimo. I§ filmo implikuoty reik§miy galima teigti,
jog filmo tikslas yra parodyti mazai kam artimai pazjstamos socialinés jauny Zzmoniy grupés
karta, kuri nuskriausta valdZios, likimo ir savo paciy neapgalvoty sprendimy skandina savo
egzistencijg priklausomybése vedanciose j nusikaltimus arba mirtj. Dél Siy filme pastebimy
aspekty socialiniy aktoriy poelgiy analizei svarbi psichoanalitiné Lacano teorija ir subjekty
psichikos sarangos pokytis nuo pirmos filmo dalies iki Garbingo gyvenimo, nes $is pasikeitimas
pastebimas kinematografiniuose filmo sprendimuose. Taigi dar prie§ iSgirstant Bossés
monologa, filme sutinkame Jajj¢ — ta patj paauglj blonding, kuris savo interviu scenoje Jie
vadina mus nepritapéliais jvedé zitrovus ] nitirig nepritapéliy realybe. Garbingame gyvenime
vél parodoma ta pati interviu scena ir po jos iskart seka naujoji pseudomonologo scena su jau
suaugusiu Jajje. Scena i§ pirmojo filmo sumazinama ir jdedama j suaugusio Jajjés scena, ji
matoma deSiniajame kadro kampe ir trumpam paliekama lyg palyginimas. Tai padaroma
panaudojant $velnaus peréjimo (angl. dissolve) kadry jungimg. Tokiu kadry jungimo
pasirinkimu sukuriamas aiSkus socialinio filmo aktoriaus tapsmas ir prabégusio laiko tarpas.
Tai reiskia, kad matomos dvi skirtingos subjekto versijos — praeities ir dabarties. Jajjés interviu

scena i§ pirmosios trilogijos dalies atspindi paauglystés laikotarpj, tuo tarpu jau suauges Jajjé
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kalba daug realistiSkiau, todél atsiskleidzia daugiau dalyky, kuriuos Jajjé iSsigrynino savo
samongéje. Svelnus peréjimas tarp kadry taip pat suteikia galimybe suprasti socialinio filmo
aktoriaus emocing pazangg ir pacio filmo naratyvinés struktiros progresavimag. Scena
pradedama filmuoti i$ toliau, vidutiniu planu, tuomet pastebima, jog kadrai sukarpomi ir Jajjé
filmuojamas jau stambiu planu. Pasak Bordwello ir Thompson, reZisieriaus pasirinkimas
filmuoti vidutiniu planu, o véliau pereiti prie stambaus, nurodo biidg supazindinti zitirovg su
aplinka, kuri siejasi su socialiniu filmo aktoriumi ir tuomet pereiti prie asmeniskesnio rysio su
subjektu.?® Taip pat tokiu biidu gali biiti kuriamas balansas tarp kadry, nes tarp kadru,
nufilmuoty stambiu planu yra jterpiamas kadras vidutiniu planu. Zitrovas gali pamatyti, kad
Jajjé turi namus, kating, jis néra filmuojamas gatvéje, kaip kad daugelis kity Sio filmo socialiniy
aktoriy. Svarbig reikSme sukuria Jajjés zodziai: ,,biiti alkoholiku néra taip puiku. Nezinau...
Negaliu gerti amzinai. Apskritai nemanau, kad paskutinius 28 metus a§ gyvenau. Man nertipi...
Tu laimi arba pralaimi, bet nepaisant to, manyje dar daug visko. AS dar gyvas. AS vis dar jauciu
skonj gyvenimui*.?*® Jau¢iamas akivaizdus skirtumas tarp to, kg Jajjé saké prie§ desimt mety ir
ka jis kalba dabar. Vyras nenori mirti, jis nori gyventi ir supranta, kad alkoholizmas jam nepadés
to jgyvendinti. Nors pirmojoje trilogijos dalyje Jajjé sake, jog jis kartu su nepritapéliais gyvens
tik iki keturiasdeSimties ir juokési i to, antrojoje dalyje matomoje subjekto transformacijoje
iSdéstomas kitoks pozitiris. Galima teigti, jog Jajjé yra priklausomas nuo alkoholio ir Sia
priklausomybe jis jprasmina Lacano i$skiriamg geismg. Vadinasi, subjekto didysis Kitas turi
aiSky santykj su Simboline plotme ir dar bidamas paaugliu ir stebédamas save i§ Salies Jajjé
susiduria su susvetiméjimo fenomenu. Tai reiSkia, jog subjektas suvokia save i§ Kito
perspektyvos ir taip nutinka, kuomet su didziojo Kito sukurtu Simbolinés identifikacijos
vaizdiniu subjektas susitapatina ir turi galimybe j save pazvelgti Kito akimis.?®’ Suvokdamas
save i§ Kito perspektyvos Jajjé panaikina sgmoningo subjekto supratimg ir subjektas
nukreipiamas j nesutarimus ir nesutapimus su savimi.?>® Taigi tikrasis subjektas islaiko atstuma
nuo perbraukto subjekto ir taip susikuria geismo judéjimas.?®® Geismui glidint pasamonéje,
subjektas jo kontroliuoti negali, todél Jajjés alkoholizmas gali biiti laikomas pasagmoniniu
reiSkiniu. Svarbus psichoanalitinis momentas jvyksta tuomet, kai Jajjé pasako, jog biiti

alkoholiku néra gerai ir jis dar nori gyventi. Taigi socialinio filmo aktoriaus didysis Kitas turi

2% Bordwell, D., Thompson. K. (2008). Film Art: An Introduction New. York: The McGraw-Hill Company, 191.
256 Jarl, S. (Rezisierius). (1979). Ett anstandigt liv [Filmas]. Jarl & Lindqvist Filmproduktion, 0:10:55.
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galimybe atsikurti kaip pilna sistema, reguliuojanti subjekto veiksmus ir uzdaryti geismo
dimensijg. Tiesa, ankstyvasis Jajjés fatalizmas, iSgirstas pirmojoje trilogijos dalyje, gali biiti
salygotas Jajjés matymo saves kaip subjekto i§ didziojo Kito perspektyvos. Tokiu atveju
Garbingame gyvenime Jajjé jau pradeda atmesti savo fataliska pozicijg, nes suvokia save i§
subjekto pusés. PrieSingai negu pirmoje trilogijos dalyje, antroje Jarlo balsas girdimas tik
jraSytame garso takelyje ir pats rezisierius nei pirmojoje, nei antrojoje trilogijos dalyse néra
matomas. Jarlo balsas Garbingame gyvenime gali biiti jvardijamas kaip akusmetras — bekiinis,
i§ pirmo Zvilgsnio neturintis kilmés, ta¢iau labai galingas ir visur esantis.?®® Akusmetru
iSreiSkiamas rezisieriaus balsas gali zilirovais manipuliuoti, viskg matyti, Zinoti ir turéti jtakos
socialiniams Kino aktoriams, nes akusmetras aiskiai nurodo, jog reZisierius yra visur.?® Grjztant
prie Jajjés pseudomonologo, tai jis pristatomas po Kentos pokalbio su policija dél Majken
padarytos zmogzudystés ir sukuria Siek tiek optimistiSkesne atmosferag ir artimesnj rys$j su
publika. Nors rezisierius panaudoja pseudomonologa, kuriame pateikiama medZiaga gali buti
iSkarpyta ir neatitinkanti realybés, tacCiau su Jie vadina mus nepritapéliais Jajjés scenos
palyginimu sukuriama socialinio filmo aktoriaus pasikeitimo ir tapsmo suaugusiu Zmogumi

reik§me nurodo galima geismo praradimg ir grizimg i Simboling plotme.

Grjztant prie jau minétos scenos Su Skonieciu, besileidzian¢iu heroing ir detaliai
bei realistiskai atkartojancios narkotiky vartojimo procesg, yra prieinama ir prie Bossés.
Svarbiausias dalykas, kurj pasako Boss¢ yra tai, jog ,,prie§ dvylika mety narkotiky gauti buvo
tikrai sunku. UZtat §iuo metu heroino galima gauti lengviau negu desrainiy“.?®? Bossés
pasakojimas prasideda dar matant Skoniecio sceng, girdimas garso jrasas su Bossés balsu ir
tuomet kadras pereina prie Bossés, filmuojamo stambiu planu. Bossés teiginys apie heroing ir
kitoje scenoje matomas ji vartojantis Skonietis sukuria ne tik didel¢ priklausomybés nuo
narkotiky ir alkoholio reikSme, pavaizduojama tiesiogiai, bet ir nukreipia zitirovg j istorinj ir
socialinj Svedijos konteksta. Tam, kad baty galima paaiskinti i§ kartos j kartg pereinan¢ias
socialines problemas, svarbu i$siaiSkinti ty problemy kilme ir visuomenés struktiirg istoriniame
ir psichoanalitiniame kontekste. Istorinis antros trilogijos dalies kontekstas su psichoanalize
siejasi tuo, jog dél Svedijoje esanéiy socialiniy problemy atsirado nepritapéliy grupé, kurios
nariy gyvenimams socialinés problemos padaré didele jtakg ir dél to subjektai kiirési,
transformavosi bei priémé etine prasme priestaringus sprendimus trijose skirtingose Lacano

aprasytose plotmése. Taip pat istorinio konteksto motyva filmuose Bordwellas isskiria kaip

260 Elsasser, T., Hagener, M. (2012). Kino teorija: jvadas per jusliy prizme. Vilnius: Mintis, 171.
261 |bid, 171-172.
262 Jarl, S. (Rezisierius). (1979). Ett anstandigt liv [Filmas]. Jarl & Lindgvist Filmproduktion, 0:13:05.
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labai svarby neoformalistinj aspekta, kuris padeda paaiskinti filmo tikrove, sukurti realybés
reik§me ir geriau suprasti socialinius filmy aktorius bei patj filmg kaip meno kiirinj.?®® Taigi
Bossés scena persipina su scena, kurioje matome Skonietj vartojantj heroing. Abi scenos
filmuojamos tiek stambiu, tiek vidutiniu planu taip sukurdamos ir parodydamos socialinés
aplinkos, kurioje biina socialiniai filmo aktoriai, vaizdg ir jy emocijas bei mintis. Socialiniy
filmo aktoriy aplinka stipriai skiriasi nuo aplinkos, kurioje gyvena kiti Stokholmo miesto
gyventojai ir kurioje kuriasi kultiiring ir tradiciné Svedijos visuomené. Iki 1930 m. 90%
Svedijos gyventojy dirbo Zemés dkio sektoriuje ir gyventojy skai¢iui sparéiai augant
nebeuzteko maisto ir darbo, todél plito badas, nedarbas, ligos.?®* 1932 m. j valdzig atéjusi
socialdemokraty partija émési kurti socialinés ir gerovés valstybés modelj. Pries
socialdemokratams ateinant j valdzia, Svedija buvo stipriai paveikta didZiosios ekonominés
krizés, todél Salyje atsirade¢s nedarbas turéjo jtakos didelei daliai gyventojy. Nors viena i§
svarbiausiy savo vertybiy socialdemokratai jvardijo lygybe ir sieké Svedijos gyventojy jvedimo
1 beklas¢ visuomeng, tadiau atsizvelgimo j Zemiausiame sluoksnyje gyvenanéius zmones
nebuvo.?®® Noréedami pritapti socialdemokratingje Svedijos visuomenéje gyventojai turéjo
tramdyti savo egoistinius poreikius, zalingus jpro€ius ir priderinti savo veiksmus ir
pasirinkimus prie galiojanciy jstatymy, be to, privaléjo stengtis dél visuomenés gerovés.?®
Vadinasi, individas yra laisvas elgtis laisvai tol, kol jo laisvi pasirinkimai nesukelia nepatogumy
socialinei visuomenei ir subjektas derinasi prie visuomeng€s, 0 ne prie savo asmeniniy nory.
Sioje analizés vietoje pabréziama visuomené ir jos struktiira apibaidina didZiojo Kito svarba,
specifika ir vaidmenj ne tik nepritapéliy gyvenimuose, bet ir pacios Svedijos kontekste.
Derinimasis prie visuomeneés reiSkia nuolatinio darbo turéjima, saikingg alkoholio vartojima,
taisykliy laikymasi ir nei$siskyrima i§ masés panasiy individy. Svarbu paminéti, jog 1960-1980
m. padidinus socialines iSmokas valstybés i§laidos iSaugo, d¢l Sios prieZasties vél pradéjo augti
nedarbo lygis.?®” Dél iy priezaséiy darosi aiskesné nepritapéliy socialiniy problemy kilme, ty
paciy problemy perdavimas 1§ vienos kartos ] kitg ir sunkumai bandant jsitvirtinti kultiirinéje

Svedijos visuomeng¢je.

Skonieciui susileidus narkotiky ir besiplaunant rankas girdimas jo balsas garso

takelio jrase, kuriame vyras trumpai papasakoja apie savo Seima: ,,AS kiles i§ paprastos darbo

263 Bordwell, D. (1989). Historical Poetics of Cinema. In R. Barton Palmer (Ed.), The Cinematic Text: Methods
and Approaches. New York: AMS Press, 369-370.
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klasés Seimos. Mano tévas buvo durininkas, o mama dirbo vieSojoje pirtyje ir tai buvo sunkiis
darbai. Vienintelis dalykas, kurj atsimenu apie téva, tai kad jis trankydavo nuo skausmo
susirietusia motina savo kumséiais. Sj vaizdinj turiu galvoje ir jo niekada nepamirsiu.
Kiekvienas narkomanas, kuris atsiranda metro stotyje yra kilgs i§ dirbancios klasés $eimos. Cia
niekada nemaciau turtuoliy vaiky.*?®® Kitose analizés dalyse apradytos nepritapéliy patirtys ir
prisiminimai apie Seimas taip pat patvirtina tai, jog toksiSkos salygos Seimose, ankstyvos
problemos mokyklose, nuo mazens matomas alkoholizmo ir nedarbo pavyzdys priveda zmones
prie psichosomatiniy sutrikimy ir ty paciy problemy.?®® Jie vadina mus nepritapéliais dalyje
jaunuoliai maiStavo, kovojo prie§ visuomenés tvarka ir bandé visaip iSsiskirti. Antrojoje
trilogijos dalyje to nebéra, nes paskendg priklausomybése nepritapéliai bando isgyventi ir dél
to neretai uzsiima nusikalstama veikla. Tai filme atspindi ir erdviy kontrastas. Pirmoje dalyje
vaikinai leisdavo laika metro stotyje dainuodami, juokaudami ir bendraudami tarpusavyje bei
su merginomis, bandydami jas sudominti bei suvilioti, tuo tarpu antroje dalyje toje pacioje
stotyje vyrai vartoja narkotikus, girtuokliauja, musasi, miega, pasipasakoja vieni Kkitiems ir
galiausiai ten pat mirSta. Metro stotis sukuria pogrindzio, tamsos ir laikinumo reik§me ir
kontrastingai siejasi su Kenta, kurio metro stotyje Zifirovas antroje trilogijos dalyje nebemato —

vyras bando jsilieti j Simboling tvarkg ir laikytis Realybés diktuojamos tvarkos.

Su nusikalstamumu ir jo kilme bei vaizdavimu Garbingame gyvenime susijusiy
sceny aptarimas pasiekia kulminacijg Stoffés ir Jerkos susitikimo ir pokalbio scena ligoningje.
I ligoning Jerka paguldomas dél perdozavimo, o Stoffé jj aplanko. Scena prasideda stambiu
planu filmuojamu Jerkos veidu, tuomet j palata uzeina Stoffé ir apsikabings drauga
pasidziaugia, kad jis dar gyvas. Prie$ tai sekanCiose scenose zitirovas buvo supazindintas su
prostitucijos, narkotiky, alkoholio vartojimo ir suaugusiy nepritapéliy kasdienybés
problemomis. Taciau $i scena iSsiskiria tuo, jog dialogo tarp vyry metu atsiskleidzia vidiné
Jerkos tuStuma, beprasmybé gyvenime ir Stoffés noras jam padéti, tam tikras nepritapéliy
bendruomeniskumo, vienas kito palaikymo ir artumo pavyzdys. Be to, Jerka ir Stoffé taip pat
aptaria priklausomybés nuo narkotiky momentg ir buvimg uzdarame malonumy rate. Stoffei
pasakojant, kaip jis suzinojo apie Jerkos perdozavima, stambiu planu filmuojamas tik Jerka ir
nuo stambaus plano yra palaipsniui pereinama prie vidutinio plano tokiu buidu atskiriant Jerka
ir sukuriant jo vienatvés atspindj, kuris matomas ir vyro akyse. Taip pat filmuojama auksStu

kampu, o toks filmavimo budas sukuria nugaléto ir paZeminto socialinio filmo aktoriaus

268 Jarl, S. (Rezisierius). (1979). Ett anstandigt liv [Filmas]. Jarl & Lindqvist Filmproduktion 0:17:21.
269 Goldberg, T. (1993). Narkotikan avmystifierad. Ett socialt perspektiv. Stockholm: Carlsson Bokférlag, 150-
221.
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vaizdinj. Jerka ir pats pripazjsta, jog jis pralaiméjo savo gyvenimo kova: AS tikiuosi, jog turiu
draugy, kuriems rtipiu. <...> AS neturiu jokiy plany kitai savaitei. Mano galvoje nieko néra, ji
tuséia. Visiskai tus¢ia.“?’® Galima teigti, jog §iuo atveju subjekto Jerkos nuo nevaldomos laisvés
simbolinis [statymas ir jo draudimai nebesaugo, todél Jerka pasiduoda narkotiky potraukiui ir
pereina | mirties potraukio kategorijg taip priartédamas prie mirtino jouissance. Perdozaves
Jerka pasidavé potraukiui, nevarzomam malonumo pertekliui ir tokiu biidu jrod¢, jog Istatymas
jam apskritai neegzistuoja. Jerkos pasamong uzvaldziusj potraukj, neturintj nei objekto, nei
priezasties ir jvardijamg kaip nuolating subjekto viduje cirkuliuojancia jéga, scenoje aiskiai
jvardija garso takelyje jrasytas Jarlo balsas: Jerka vasaros taip ir nesulauke. Po dviejy dieny jis
pabégo i3 ligoninés. Po dviejy savai¢iy jis jau buvo negyvas“.?’! Pasak Lacano, potraukio
objektu tampa pats pasitenkinimas, todél potraukis yra visada patenkinamas ir tai, kas patenkina
potraukj yra vadinama pertekliniu jouissance.?’? I$¢jimas i§ Simbolinés plotmés ir pasidavimas
jouissance Sioje scenoje pasirodo Jerkos jvardijama tustuma, prisiminimy nebuvimu ir tuo, kaip
Jerka jvardija biiseng apsvaigus nuo narkotiky: ,,A$ turiu troskima. Poreikj tam.*?’3 Jam pritaria
Stoffé ir pasako, jog tai yra viskas, kas liko Jerkai, tuomet tai yra panasu j meilg. Jerka sutinka
su juo ir priduria, kad tai lyg santuoka, tokia stipri meilé narkotikams, jog pradedi jausti, lyg
biitum su jais susituokes. Verta iSskirti tai, kad Kentos motina prilygino kal¢jima santuokai, o
Jerka — priklausomybe nuo narkotiky. Susidaro jsptdis, jog visuomeniné santuokos institucija
yra tarsi prilyginama nusiZzengimui ar kanciai. Nors didZiausias démesys scenoje sutelkiamas }
Jerka ir jo filmavimas tai stambiu, tai vidutiniu planu suteikia galimybe susikoncentruoti biitent
1 Jerkos biisena, patirt] ir iSgyvenima, taCiau Stoffés pasisakymai taip pat svarbis, ypac siejant
juos su tolimesne analize ir mirties motyvu. Stoffé pasipasakoja, kad jis lygiai taip pat buvo
perdozaves pra¢jusig vasarg, nes maiSé narkotikus kartu su alkoholiu ir pamingjo, jog jam taip
stipriai skaudéjo kiing, jog, rodési, jis buvo sutraiSkytas. Tuomet Stoffé bando jkalbinti Jerka
pereiti prie silpnesniy narkotiky, tam, kad iSgyventy kuo ilgiau, nes jis turi draugy, kuriems
riapi. Papasakojes savo patirtj Stoffé pabrézia, jog jis turéjo pasirinkti — gyventi ar mirti, todél
tokj pat sprendimg turi padaryti ir Jerka. IS to, kg pasako Stoffé galima teigti, kad jausdamas
nerimg ir spresdamas gyvybés ir mirties klausimg vyras supranta jspéjima, jog prie jouissance
jis pernelyg stipriai priartéjo. Tiesa, Stoffés potraukis niekur nedingsta ir kiekvieng kartg

atsiduodamas potraukiui Stoffé pamaZzu traukiasi i§ pasaulio, bet pasitraukimas néra susijes su

20 Jarl, S. (Rezisierius). (1979). Ett anstandigt liv [Filmas]. Jarl & Lindqvist Filmproduktion, 0:28:16.

21 |bid, 0:29:27.

272 |_acan, J. (1998). The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan. Book
XI. New York and London: W.W. Norton & Company, 165-166.

213 Jarl, S. (Rezisierius). (1979). Ett anstandigt liv [Filmas]. Jarl & Lindgvist Filmproduktion, 0:27:53.

70


https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsY8Von5BZjhnscbSmA0whLaaiJu8w:1653370824450&q=a+respectable+life+jarl+%26+lindqvist+filmproduktion&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLVT9c3NMwySS-wSDJOe8RowS3w8sc9YSn9SWtOXmPU5OIKzsgvd80rySypFJLmYoOyBKX4uVB18ixiNUpUKEotLkhNLklMyklVyMlMS1XISizKUVADsvNSCssyi0sU0jJzcguK8lNKs0sy8_MAsKTlWIEAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiakLGltvf3AhUkR_EDHf_kD1kQzIcDKAB6BAgPEAE
https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsY8Von5BZjhnscbSmA0whLaaiJu8w:1653370824450&q=a+respectable+life+jarl+%26+lindqvist+filmproduktion&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLVT9c3NMwySS-wSDJOe8RowS3w8sc9YSn9SWtOXmPU5OIKzsgvd80rySypFJLmYoOyBKX4uVB18ixiNUpUKEotLkhNLklMyklVyMlMS1XISizKUVADsvNSCssyi0sU0jJzcguK8lNKs0sy8_MAsKTlWIEAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiakLGltvf3AhUkR_EDHf_kD1kQzIcDKAB6BAgPEAE

mirtimi, grei¢iau su saves panaikinimu i§ Simbolinés plotmés. Vedamas potraukio ir
pasiduodamas malonumui bei elgdamasis taip, kaip potraukis reikalauja, subjektas po truputj
iStrina savo praeitj, taciau tai, kas jo laukia ateityje priklauso tik nuo jo paties, o ne nuo

potraukio.

8.2.3 Mirtis

Mirties motyvas Garbingame gyvenime yra vienas svarbiausiy ir nuo filmo
pradzios iki galo aplink ji déliojasi visa pasakojimo istorija. Visi antrojoje dalyje vaidinantys
socialiniai filmo aktoriai susiduria su mirtimi: Kenta padeda savo motinai Majken, kuri nuzudé
savo sugyventinj, Stoffé praranda daug draugy, kurie perdozuoja nuo narkotiky ir mirsta,
nepritapéliy drauge, prostituté Elisabeth (Sved. Elisabeth ,,Bettan* Backe) pasipasakoja, kad ji
buvo taip stipriai sumusta, jog persileido. Nuolatos pasakodamiesi apie siaubingas patirtis
subjektai sukuria nilirios ir negailestingos realybés jspiidj, o rezisieriaus kinematografiniai
sprendimai tokj jspudj tik sustiprina. Nesugebédami, o dalis galbiit ir nebenorédami sutramdyti
savo zalingy jproc¢iy ir priklausomybiy, gyvendami visuomenés uzribyje ir nebematydami
Sviesios ateities nepritapéliai priartéja prie Realybés. Todél Garbingame gyvenime matomas
fizinis skausmas, mirtis, kraujas, perdozavimas, priklausomybiy suzaloti kiinai ir pasidavimas

zitrovui primena apie viska, ka jo pasamoné bando i§stumti.

Vienas i$ performatyviosios dokumentikos tipo bruozy yra siekis parodyti kaip
Zilirovo jau turimos Zinios leidZia suprasti bendresnius visuomengje vykstancius procesus, kaip
patirtis, atmintis ar emocinis jsitraukimas, vertybiy ir tikéjimo klausimai zitirovus jveda i tuos
pasaulio aspektus, kurie sudaro visuomene, tadiau yra problematiski ir kontroversigki.2’*
Performatyvioji dokumentika taip pat suteikia galimybe pabrézti pasaulio pazinimo
sudétinguma ir socialiniy problemy giluma. Garbingas gyvenimas i$ visy trijy daliy labiausiai
iSsiskiria socialiniy problemy gausa, taciau akivaizdu, kad socialiniy filmo aktoriy kova néra
lengva, o dar sunkesniu emociniu sukrétimu tampa kai kuriy nepritapéliy supratimas, kad kova
niekada negali biiti laiméta. Siuo atveju i$siskiria Stoffé, nes jo priklausomybé narkotikams ir
alkoholiui atspindi vieng jo, kaip subjekto puse, o kita pusé siekia palaikyti ir padéti savo likimo
draugams, todél psichoanalitiniu poziiiriu Stoffés asmenybé tampa jdomiu tyrimo objektu.
Antrojoje trilogijos dalyje apie Stoffe Jarlas primena tarp sceny jkeldamas Stoffés nuotraukg ir

iskart jvesdamas mirties motyva: ,,Tai Stoffé. Jis mires*.2’ Tokiu kinematografiniu sprendimu

274 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 131.
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sukuriama nifiri nuotaika ir zitirovas stebédamas filmg turi galimybe pamatyti kaip keitési
Stofte ir kas jj privedé¢ prie mirties. Nuotrauka taip pat gali sukurti atminimo reik§me¢ filme ir
Stoftés mirtis gali biti laikoma nepritapéliy simboliu, vaizduojanciu bohemos ir laisvés kartos
pabaigg. Taigi prie$ pradedant analizuoti Stoffés ir Kentos susitikimo sceng, reikia trumpam
sugrizti prie Jerkos ir Stoffés pokalbio ligoninéje scenos. Scenoje Stoffé pasirodé kaip
ripestingas, palaikantis ir supratingas draugas, kuris nori, jog Jerka i$sikapstyty i§ narkotiky
litino ir jam patardamas jis mégina Jerka pakeisti. Teigdamas, jog supranta kg daro vartodamas
narkotikus ir alkoholj ir tuo paciu metu norédamas padéti draugui Stoffé nurodo savo
pasamonés skilimg dél kurio atsiveria jouissance dimensija ir vyras kalba apie tikrove, kuri
Stoffés nejtraukia j save. Galima teigti, jog bandydamas Jerka jkalbéti nebevartoti narkotiky ir
pasipasakodamas apie savo sunkumus Stoffé bando sustabdyti jouissance, taciau tai nereiskia,

jog jouissance gali buti nustumtas uz sgmonés riby — jis negali biiti nuslopintas.

Kita scena, kurioje sutinkame Stoffe atsiskleidzia fizinio skausmo kupinu
ktiniSkumu ir nors sunkiausiai Zitirimais momentais, taciau labiausiai socialinius filmo aktorius
priartinanciais prie Tikrovés. Pries iSgirstant Stoffés pokalbj su ligoninés darbuotoju, matoma
scena, kurioje mas$ina privaziuoja pasiimti Elisabeth draugés, kitos prostitutés, taip pat
sutinkamos filme ir ekrane pasirodo intertitrai: ,,Mes matome vieng kartg po kitos jZengiancia j
areng Kaip buliy, kuris, Zinome, bus nuzudytas“.?’® Tuomet scena iskart pasikei¢ia ir Zitirovas
pamato stambiu planu filmuojama iSdarinéjamg gyvulj. Tai yra sovietinio montazo pavyzdys,
ne karta naudotas rusy kino rezisieriaus Sergejaus Eizensteino (rus. Cepreit MuxaiiinoBud
DizenmTeitH). Vienas i i8skirtiniy sovietinio montazo bruozy yra staigus kadry pasikeitimas,
tai yra reZisieriaus pasirinkimas kadrus sukarpyti taip, kad skirtingg informacija pateikiancios
scenos staigiai pakeisty viena kitg. Tokiu kadry sukarpymu ir interteksto panaudojimu siekiama
maksimalaus psichologinio poveikio zitirovui.?’’ Prie§ intertitrus seka daug trumpy sceny,
kuriose atsiskleidzia metro stotyje gyvenanciy nepritapéliy kasdienybé, naktinis gyvenimas ir
priklausomybes narkotikams galia. Po intertitry Zilirovas pamato Stoffés mirties patvirtinimo
dokumenta, kuriame paraSyta, jog mirties prieZastis yra ,,perdozavimas nuo heroino®, o tuomet
seka scena ligoninéje su Stoffés ir gydytojo dialogu, tuo tarpu pacioje ligoninéje gausu vyry,
besikankinan¢iy nuo perdozavimo. Dokumentas, nurodantis Stoffés mirties priezast]
parodomas tam, jog ziirovui iSkart biity suprantama, kas nutiko ligonin¢je esantiems Zzmoneémes.

Tokios kontrastingos scenos aiSkiai pazymimos intertitrais nurodo kontrasta tarp nidiraus
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malonumo ir gyvenimo, kuris priklauso nepritapéliams ir priartéjimo prie mirties ir paties
rezisieriaus konstatavimo, jog iStisa karta bus nuzudyta. Intertitrai yra vienas i§ skiriamyjy
performatyviosios dokumentikos tipo zenkly ir parodo ne tik filmo naratyvinés struktiiros bei
sceny kontrasta, bet ir nurodo labiau grafing funkcija negu informacine.?’® Socialiniai filmo
aktoriai matomi pasiduodantys priesiSkiems potraukiams ir geismams taip nurodydami didziojo
Kito skilimg bei Simbolinés tvarkos riby perzengima. Galima teigti, jog nesuvaldomi potraukiai
ir troskimai, kuriuos jaucia socialiniai filmo aktoriai tam tikra prasme yra pavaizduojami
scenoje, einancioje po intertitry, kurioje yra matomas iSdarinéjamas gyvulys. Fone girdimos
greitosios pagalbos automobilio sirenos jveda zilirova i ligoninés atmosferos ir nelaimes
konteksta. Atsivéres geismo elementas suteikia subjektams galimybe atlikti etinius veiksmus,
kurie gali biiti vedami patologiniy instinkty.?’”® Nepastebima, jog socialiniai filmo aktoriai
jausty kalte, greiciau jie kaltina likimg ir aplinkg dél savo problemy. Scenoje, kurioje Elisabeth
pasakoja SkonieCiui apie patirta persileidimg atsiskleidzia dviejy skirtingy pasauliy
susidirimas. Skonie¢io paklausta apie savo patirtis uzsiimant prostitucija moteris papasakojo
trumpa istorija apie pasiturintj vyra, kurj sutiko gatvéje ir susitaré permiegoti. Kai Elisabeth
atsisaké uzsiiminéti seksu be prezervatyvo, vyras supyko ir jg stipriai sumusé. Moteriai pavykus
pabeégti, jos sutikti policininkai nuvezé Elisabeth j ligonine ir pranesé, jog ji prarado kadikj. Si
istorija tik dar labiau pabréZia metro stotyje ir apleistuose namuose gyvenanciy nepritapéliy
atskyrimg nuo visuomenés ir jos kultiiriniy normy bei Simboling¢je plotméje jsitvirtinusiy,
ta¢iau moralinio Jstatymo nesilaikanéiy Svedijos pilie¢iy atsisakyma elgtis su nepritapéliais
kaip su lygiaverCiais zmonémis. Kadangi moralinis [statymas yra neapibréztas ir
nesuinteresuotas, tai etin¢je Lacano teorijoje subjektas yra priver¢iamas neatsisakyti savo
geismo, bet laisvame pasirinkime esantis geismas gali leisti pasirodyti blogiui.?®® Tai reiskia,
jog net ir Simbolinéje plotméje jsitvirting subjektai gali pasiduoti geismui ir pasielgti
neteisingai, todél Elisabeth istorijos atveju atskleidZziama | socialing visuomeng priimty
Svedijos gyventojy pusé parodo lengva pasidavima geismams, kuris uZsléptas tino dienos
Sviesoje, taciau atsiskleidZia sutemus. Galima teigti, jog priklausomybiy vedini nepritapéliai
atsiduoda gasdinanciam jouissance, o jy istorijose minimi pasiturin¢iai gyvenantys Svedai —
geismui. Taigi Garbingame gyvenime filmuojami ir kalbinami nepritapéliai atsiskleidzia

dramatiskai, taciau Jarlas suteikia vilties pasakodamas Kentos istorijg pasitelkiant
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kinematografines priemones. Jerka, Skonietis ir kiti nepritapéliai, kurie yra visi$kai priklausomi
nuo narkotiky bei alkoholio, neturi nei namy, nei darby ir nekuria jokiy ateities plany yra
filmuojami metro stotyje, tualetuose, apleistose patalpose ir tamsiuoju paros metu. Taciau
Kenta nebesilanko pogrindyje, jis daugiausiai filmuojamas dienos Sviesoje ir kuria savo
gyvenimg kartu su Eva bei jy stnumi Patriku. Kenta Garbingame gyvenime daugiau
vaizduojamas kaip rupestingas tévas ir stunus, kuris keliauja su Patriku, skaito jam knygas,
pasakoja apie gyvenima, padeda savo motinai ir pasirodo kaip atsakingas draugas, pakvieciantis
Stoffe susitikti ir pabandyti jj atkalbéti nuo narkotiky vartojimo. Tiesa, Kenta néra atsicjamas
nuo filme vyraujancios problematikos, nes susiduria su zmogZzudyste, taip pat nepraleidzia
progos isgerti ir partkyti marihuanos. Tuo tarpu Stoffé filme vaizduojamas tiek dienos, tiek
nakties $viesoje, jis sutinkamas metro stotyje, ligoningje, zoologijos sode, kolumbariume. Taigi
didzioji dalis nepritapéliy vaizduoja priartéjimg prie Tikrovés, Kenta atspindi bandyma
jsitvirtinti Simbolingje plotméje, o Stoffé laviruoja abiejose pusése, taciau scena ligoningje ir

susitikimas su Kenta jj labiausiai priartina prie Tikrovés plotmés ir, galiausiai, mirties.

Scena ligoningje su Stoffés ir gydytojo dialogu prasideda perdozavusiy vyry,
gulin€iy ant Zemes ir nejudanciy, filmavimu. Filmavimo kamera Siek tiek dreba, nes filmuojama
einant. Toks filmavimo biidas sudaro rizikos, pavojaus ir baimés jspiidj.?8! Tuomet prieinama
prie Stoffés, kuris yra ligoninés koridoriuje ir kalbasi su gydytoju. Stoffé sako: ,,Per ménesj as
atkritau tris kartus. Tai néra smagu, taciau a§ pasiryzes kovoti. Man labai svarbu suzinoti kas
vyksta. Zinau, kad turiu problemy su kepenimis. Kitoje ligonin¢je man pasake, kad jeigu
nenustosiu vartoti narkotiky ir piktnaudZiauti alkoholiu, tuomet tau teliks vieneri metai
gyvenimo. A§ jauciuosi siaubingai ir noriu suzinoti kodél“.?8? Galima teigti, jog Stoffé i§ dalies
supranta, kad narkotiky ir alkoholio vartojimas jo organizmui jau dabar turi rimty pasekmiy,
tadiau vyras nesiliauja klausinéjes gydytojo, kokia jo diagnozé ir kodél jis jauciasi prastai. Sios
scenos kompozicija atspindi Stoffés socialinj susiskirstyma, nes atrodo, kad Stoffé yra daug
Zemesnis ir menkesnis uz gydytoja, 0 gydytojas laiko rankas ant liemens ir, atrodo, Zitiri i Stoffe
1§ auksto. Tuomet Stoffé pasako, jog jis nori, kad gydytojai kuo greiciau issiaiSkinty kas jam
yra, nes jis nori pagyventi dar bent porg mety, sakosi esgs per jaunas mirti. Taigi gydytojas ir
ligoninés institucija atspindi didziojo Kito autoritetg, o Stoffés pasitikéjimas gydytoju
iSreiSkiamas vyro pasitikéjimu ir pasakymu, kad jis nori kuo greitesnio ligos diagnozavimo ir

i8gydymo. Stoffés zodZiai jgarsinami ir reZisieriaus kamera fiksuoja kitus vyrus ligoninéje,
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bandancius atsistoti arba gulin¢ius be sgmonés zenkly. Tai yra akivaizdziausias ir sunkiausiai
Zitirimas priartéjimas prie Tikrovés. Si scena taip pat pavaizduoja simbolizacijos proceso
nepavykimg. Perdozuodamas ir artédamas link Tikrovés plotmés Stoffé savo kalboje gydytojui
atskleidzia pasgmoningas mintis, ta¢iau bandydamas tokias mintis slépti jis nesiryzta iki galo
pripazinti, jog tik dél nekontroliuojamo narkotiky ir alkoholio vartojimo jis neiSgyvens. Scenoje
pastebima, kad subjektai néra vientisi ir pakankami patys sau, nes kiiniskas jouissance uzvaldo

subjektus.

Prie§ pamatant sceng su Stoffe ir Kenta — pagrindiniais trilogijos veikéjais,
zitrovas iSvysta Stoffe keliose trumpose scenose. Vienoje jy Stoffé vienas vaikStinéja po metro
stotj ir sudaro vieniSumo jausma, nes prie$ deSimt mety toje pacioje stotyje jis kvailiojo kartu
su Kenta. Galiausiai Kenta nusprendzia paskambinti Stoffei ir pakviecia ji susitikimui. Galima
spéti, jog Siam vyry susitikimui jtakos turéjo pats Jarlas, nes nei vienas i§ vyry apie tai
nekalbéjo, per visg laikotarpj nuo paauglystés ir pirmosios trilogijos dalies filmavimo jie
nebendravo, nes susipyko ir iSsiskyré. Tac¢iau Garbingo gyvenimo istorija veda zitirova link
Stoffés ir Kentos susitikimo. Be to, jie abu buvo filmuojami skambucio metu, o tai reiskia, jog
tiek vienas, tiek kitas socialinis filmo aktorius zinojo, kad tas susitikimas yra suplanuotas.
Paskambings Stoffei Kenta paklausé, kaip jam sekasi ir paminéjo, jog girdéjo apie jo sunkumus
su sveikata ir priklausomybeémis. Stoffé éme kaltinti Kenta tuo paciu ir gintis. Vyrai vél susitiko
metro stotyje, kaip senais laikais ir vaziuodami dalinosi smagiomis istorijomis. Stoffés ir
Kentos susitikimas zitirovui sukelia nostalgija, jy paauglystés prisiminimus, matytus Jie vadina
mus nepritapéliais dalyje. Taciau Kenta supyksta, kai Stoffé pasitilo nueiti nusipirkti alkoholio
i vieng jiems Zinoma barg ir aplankyti Stoffés giminaitj su kuriuo Kenta néra susipazings. Kenta
atsisako eiti j tg barg teigdamas, jog tai ,,pati didZiausia skylé ir i ja a3 neketinu kelti kojos*“?%,
bet jam tinka kitas Stoffés pasitilymas ir nusipirke alkoholio vyrai nueina j kolumbariuma.
Vyrams lankant kolumbariume palaidota Stoffés téva sukuriamas paskutinés zmogaus biities
stotelés jspudis ir mirties buveiné. Cia atsiskleidzia ir socialiniy filmo aktoriy biisena, nes
Kentai kolumbariume néra malonu, o Stoffé nori pasilikti ir alkoholi gerti prie tévo kapo.
Tuomet Kenta pasako, kad geriau eiti Zaisti boulingo negu leisti laikg ,,tokioje skyléje* ir kol
Stoffé padeda géliy Salia tévo antkapio, scenoje vel atsiranda intertitrai. Intertitruose raSoma:
»Mes esame idiotiSko pasaulio atspindys. Ir mes tur¢jome pasiteisinimus viskam, kas mus

privedé prie miisy paciy sunaikinimo“.?8* Intertitrai Sioje scenoje vél pazymi ir pabréZia
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kontrastg tarp to, kaip gyvena Stoffé ir didzioji dalis nepritapéliy ir kaip vyras prisimena ir
pateisina savo téva sakydamas, kad ,,net susiktas tévas yra tévas“?®° tuomet pamini, kad ir jis
pats ¢ia greitai bus. Sioje scenoje taip pat atsispindi ir gyvenimo rato pabaiga bei Stoffés
nesugeb¢jimas nekartoti tévo klaidy. Taigi intertitrai nurodo prabégusj laikg ir dar vieng
prarastg jauny zmoniy karta, kuri buvo atvesta j idiotiska pasaulj ir pati save sunaikino
pasiduodama nekontroliuojamiems geismams, potraukiams ir prazitingam jouissance. Po
scenos kolumbariume sekanti scena prasideda smagiai ir Stoffé su Kenta zaidzia boulinga.
Zitrovas mato vyrus juokaujancius, smagiai leidZianéius laika ir negalvojanéius apie dabarties
problemas. Boulingo zaidimo scena rezisierius sugrazina zitirovus ] pirmaja trilogijos dalj ir
sukelia nostalgijos jausmg. Scenoje filmavimo planai skiriasi, pradedama nuo bendro plano ir
prieinama prie stambaus plano vis maisSant $iuos skirtingus planus. Stambiu planu filmuojami
paauglystés laiky draugai Sypsosi, yra arti vienas kito ir tokiu filmavimo badu sukuriamas
artumo jausmas suteikia galimybe uzsimirsti bei negalvoti apie prie§ tai Garbingame gyvenime
matytas siaubingas, sukre¢iancias ir realistiSkas gyvenimo scenas. Galiausiai vyrai nusprendzia
eiti iSgerti alaus ir Kenta paklausia Stoffés, kada jis ketina nustoti vartoti narkotikus. Kenta
pamini, jog jis nenori sugadinti nuotaikos Stoffei, bet jam paciam néra smagu vis iSgirsti apie
draugo mirtj. Dialogo filmavimo metu kamera fiksuoja tai Kentos, tai Stoffés veidus ir
filmuojama stambiu planu, todél aiskiai ir rySkiai atskleidZziamos socialiniy filmo aktoriy
emocijos sukuria rimc¢iausio, skaudziausio bei beviltiSkiausio pokalbio reikSme antrojoje
trilogijos dalyje. Moralizuojamas Stoffé nesijaucia gerai, todél jis tiesiog atsako, kad ,,jprocio
narkotikams a§ neturiu, priesingai nei tu, Kenta“.?% Sio psichoanalitine prasme labai svarbaus
dialogo metu susiduria dvi skirtingos plotmés: Kenta ir jo bandymas jsitvirtinti Simbolinéje
plotm¢je bei Stoffé, kuris paneigdamas savo priklausomybe narkotikams vél priartéja prie
Tikroveés plotmés. Dar vienu jJdomiu momentu tampa tai, jog savo buvusiam geriausiam draugui
Stoffé nesako to, kg saké Jerkai ir gydytojui anksciau analizuotose scenose. llgas laiko tarpas,
per kur] vyrai nebendravo turéjo tam jtakos, taip pat tai, jog Kenta gyvena savo atskirg
gyvenima, bando jsitvirtinti socialin€je visuomenés santvarkoje ir taisyklése, tuo tarpu Stoffeé
net ir turédamas zmong ir stiny vis tiek renkasi daugiau laiko praleisti metro stotyje su kitais
nepritapéliais. Tam tikra prasme Stoffé tik ginasi nuo visko, ka jam bando teigti Kenta taip
sukuriant jspiidj, jog Stoffei Kenta atspindi visuomenés santvarka, kuriai vyras bando prieSintis
visg savo gyvenimg. Stoffé supranta, jog su Kenta daugiau tikriausiai nebepasimatys, todél

nemato reikalo jam atsiskleisti taip, kaip atsiskleidzia savo draugams nepritapéliams, vis dar
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gyvenantiems metro stotyje ir turintiems priklausomybiy nuo narkotiky bei alkoholio. Tokio
ry$io, kokj vyrai turéjo bidami paaugliai Jie vadina mus nepritapéliais dalyje jau nebeturi,
antroje dalyje jau¢iama jtampa, kuri yra susimaisiusi su Kentos riipes¢iu ir noru padéti. Inirtingo
dialogo metu Kenta pasirodo kaip sgzinés balsas, kurj Stoffé savo pasgmonéje bando uzciaupti
kiekvienam teiginiui ieSkodamas pasiaiSkinimo. Kenta jkiinija didjjj Kitg ir uzklausia Stoffés
apie jo perteklinj mégavimasi malonumais. Tokia Kentos uzklausa privercia Stoffe supykti ir
jausti géda, kuri iSreiskiama Kentos teiginiy neigimu. Tai reiskia, kad didziojo Kito atsakymas
licka neatsakytas ir Stoff¢ jkiinija skilusj subjekta, kuris yra atsivéres jouissance dimensijai ir j
Simboline plotme nebeketina grjzti. Stoffés atsisakymas nustoti vartoti narkotikus parodo, jog
jo perteklinis mégavimasis malonumu — jouissance — egzistuoja nebe uz [statymo riby, bet
Stoffé iSvis nepaiso Istatymo, todél galima teigti, jog Stoffé paklusta Tikrovés etikai, o ne
didZiojo Kito diktuojamoms visuomenéje vyraujan¢ioms taisykléms.?’ Taip jvyksta tuomet,
kai subjektas yra visiskai priklausomas nuo jouissance. Taigi Stoffé nebepriklauso Simbolinei
plotmei, o dialogo metu jkiinydamas S$ios plotmés atspindj Kenta nori jkalbéti drauga
nepasiduoti. Sioje scenoje susiduriama su kiiniskumo ir Ziaurios realybés motyvu, kuomet
Kenta pradeda kalbéti apie negyjancias zaizdas, esancias ant Stoffés ranky. Kenta bando Stoffei
paaiskinti, kad Stoffés kiinas nebegali kovoti su tokiu gyvenimo biidu, kokj Stoffé pasirinko,
bet Stoffé tik zitiri Kentai tiesiai j akis ir atsisako pripazinti, jog tai yra tiesa. Galiausiai Kenta
supranta, jog savo kalbéjimu jis nieko nepasieks ir nejrodys, todél net nesuteikes galimybés
Stoffei pateikti savo visy atsakymy Kenta atsistoja, fone pasigirsta muzika ir jis iSeina. Taigi
tiek pirmojoje, tiek antrojoje trilogijos dalyse Kentos ir Stoffés iSsiskyrimai paZymeéti

nesutarimu, pyk¢iu ir nesugebéjimu duoti vienas kitam dar vieno Sanso.

Antrosios trilogijos dalies pabaiga primena vaidybinj filma, kuriame pagrindiniais
veikéjais paskutinj kartg kartu tampa Stoffé su Kenta, reprezentuodami skirtingus gyvenimus,
taiau vis vien susijusius su mirtimi, priklausomybémis ir nusikalstamumu. Pries Kentai
suzinant apie Stoffés mirt], rezisierius pasirenka jdéti sceng i§ pirmosios trilogijos dalies,
kurioje girdimas Stoffés pseudomonologas apie jo vaikystés svajones. Stoffé pasakoja, jog ji
domino maisto gaminimas, todél dar budamas mazas pabandé tai daryti namuose. Jis pamini,
jog jam tai buvo tikrai svarbu, ta¢iau: ,,niekas nekreipé démesio nei ] mane, nei j tai, kg bandziau
daryti. Mano Seima mane atstime. Jeigu viskas biity pasisuke taip, kaip as noréjau — turéciau

ateitj“.?88 Stambiu planu filmuojamas Stoffé beveik visos scenos metu galva laiko nuleides ir
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zitiri sau ] kojas. Galima teigti, kad vaikinui buvo nedrgsu prisipazinti apie savo vaikystés
svajong ir paminéti, jog jo svajonés nertpé&jo patiems artimiausiems jo Zmonéms. Stoffés
bandymas jsilieti | Simboling plotme ir visuomenés diktuojamas taisykles bei Realybg buvo
sunaikintas dar vaikystéje, todél vyro baimés, slapCiausios svajonés ir tikrasis Kitas nedrasiai
atsiskleisdavo tik jo likimo zmoniy draugijoje. Paskutinése scenose Kenta suzino apie Stoffés
mirt], tuomet seka scena su Stoffe, gulin€iu ligoninéje po perdozavimo, scena, kurioje matomi
baltomis antklodémis uzdengti jau mir¢ zmones ir Stoffés karstas krematoriume. Tai yra
paskutiné kiiniskumo scena, kurioje zitirovas gali pamatyti ugnies pasiglemziama Stoffés kiing.
Toks laidotuviy ir mirties reprezentavimas iSpildo naratyvine funkcija, nes dramatine
kulminacija uzdaromas gatvés gyvenimo etapas, kurio simboliu tampa Stoffé.?%® Tuo tarpu
supykes Kenta kapoja medj tol, kol nusprendzia su kirviu rankoje nuvaziuoti | metro stotj —
vieta, kurioje numiré Stoffé. Stoties scenoje dar sutinkamas Skonietis ir kiti nepritapéliai, o

Kenta i$¢jes 18 stoties meta kirvi | parduotuvés vitring taip ja sudauzydamas.

Garbingame gyvenime rezisieriaus sukuriami skirtingi peréjimai tarp sceny,
intertitry gausa, kontrastingy erdviy, kuriose gyvena ir laikg leidzia socialiniai filmo aktoriai
pateikimas bei nepagraZintos mirties scenos suteikia galimybe pamatyti antrajq trilogijos dalj
uz jprasto konteksto riby ir apsunkina Zitirovo pasaulio suvokimg. Sukeistinimu Jarlas parodo
ne tik nidirig nepritapéliy realybe, bet ir intertitrais sukuriama poetine kalba Zemiausiame
socialiniame sluoksnyje gyvenanciy individy sunkumy, gyvenimisky problemy, diZtanciy
svajoniy ir siaubingos mirties vaizdinj. Garbingame gyvenime matomos sukre¢iancios mirtys,
kiiniSkumas, skausmas ir nevaldomas mégavimasis viskuo, kas veda tiesiai | mirt] Zitirovui
leidzia patirti visus nemaloniausius jausmus. IS vienos pusés zitirovas gali biiti taip stipriai
paveiktas emociskai, jog jam pasidarys gaila ir liidna dél kencianciy socialiniy aktoriy, ta¢iau
neverta pamirsti, jog didele dalimi tokj gyvenimo budg pasirinko jie patys. Taip pat svarbu
paminéti, jog Jarlo vaizduojamos mirtys, socialinés problemos, nusikalstamumas ir
zmogzudysté zitirova jveda ] istorinj konteksta, kurio déka galima lengviau suprasti socialiniy
aktoriy pasirinkimus bei veiksmus. Socialiniy filmo aktoriy patirtos traumuojancios patirtys ir
1Sgyvenimai nurodo Tikrovés bandyma sugriauti ir sutrikdyti subjekty simbolizacijos procesa

ir galimybe sugrjzti | Simboling plotme.

289 Nichols, B. (1991). Representing Reality. Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana
University Press, 94-95.
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8.3 TRECIOSIOS TRILOGIJOS NEPRITAPELIAI DALIES SOCIALINIS
PAVELDAS ANALIZE

Treciosios trilogijos dalies analizei pasirinktos trys svarbiausios temos:
rezisieriaus jsitraukimas, karty pasikeitimai ir subjekty jsitvirtinimas socialinéje visuomenés
santvarkoje. Siy temy etinis problematiskumas ir tolimesnis socialiniy filmo aktoriy
pasikeitimas pastebimas trijose skirtingose scenose, o tam, kad Sios scenos atsiskleisty gilesne
perspektyva ir psichoanalitine prasme biity naudingesnés bei jdomesnés analizei bus
pristatomos ir papildomos scenos. Papildomose scenose aiSkiau pastebimas visos istorijos
pasakojimo struktiira, skirtingi kontekstai ir smulkios detalés, kurias rezisierius iSpildo
kinematografiskai. Neoformalistinio metodo pagalba Socialiniame pavelde bus i$skiriamos
psichoanalitine prasme aktualios reikSmés, kurios padés suprasti socialiniy filmo aktoriy
transformacijg arba regresija, taip pat tolimesnj jy gyvenimg po dideliy praradimy ir sukrétimy
sekusios antrosios trilogijos dalies Garbingas gyvenimas. Pirmojoje analizei pasirinktoje
scenoje, kuri siejama su tiesioginiu rezisieriaus jsitraukimu i filma, sutinkamas pats rezisierius
ir Kenta. Kartu jie vyksta ieSkoti Stoffés siinaus. Antrojoje scenoje atsiskleidzia karty
pasikeitimai ir Sioje scenoje sutinkama Jajjés dukté Carina (§ved. Carina Klingryd) pasakoja
apie santykio su tévu transformacija ir bandyma pakeisti savo gyvenima. Karty pasikeitimo
dalyje bus aptariamas ir Kentos stinaus Patriko virsmas j visiS§kg nepritapélio tévo prieSingybe.
Trecioji scena simbolizuoja tam tikra trilogijos kulminacijg ir nurodo subjekty jsitvirtinimg
Simbolinéje plotméje. Sioje scenoje pasirodo Kenta, kuris bando elgtis taip, kaip visuomené jo

reikalauja, tac¢iau filmo pabaigoje pripaZjsta, kad saves pakeisti jis negali.

Antrosios trilogijos dalies pabaigoje parodytuose intertitruose buvo paminéta, jog
,P0 Stoffés mirties Lena pateko | psichiatring ligoning, o jy stinus Janné atsidiiré¢ vaiky
namuose*.?%’ Paskutinéje Garbingo gyvenimo scenoje matomas prie medzio ant Saligatvio
vienas stovintis Janné ir scenos kampe parodomas jo rastelis Lenai jveda zilirova | treciaja
trilogijos dalj. Paskutinéje scenoje esantis Janné, atrodo, sugrazina veiksmg j pirmajg trilogijos
dalj, kuomet Jarlas Zilirovus supazindino su paaugliais Kenta ir Stoffe, o jy dialoguose ir
monologuose kartojosi ta pati istorija apie tévus, kurie nesirlipino vaikinais ir galiausiai paliko
juos likimo valiai. Nors antra dalis pasibaigia dramatiSkai, viena po kitos rodomos mirtys,
netektys ir groteskiSkai nitiri priklausomybiy litine paskendusiy nepritapéliy kasdienybé bei be

tévy likes Janné nesuteikia vilties, jog kazkas gali pasikeisti, taciau trecioji dalis kuria jau

290 Jarl, S. (Rezisierius). (1979). Ett anstandigt liv [Filmas]. Jarl & Lindgvist Filmproduktion, 1:35:31.
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kitokig, daug pozityvesne nepritapéliy istorijos pabaigos versijg. Garbingame gyvenime
pamatytas socialiniy filmo aktoriy priartéjimas prie grésmingos Tikrovés, akistata su ja ir
balansavimas ant prarajos, skirian¢ios gyvenima ir mirtj, krasto suteiké subjektams galimybe
atskleisti savo didziausius geismus, troSkimus ir nevaldomg jouissance sritj. Pralaiméjes savo
gyvenimo kova su perteklinio malonumo mégavimusi ir nejvykdytu socialinés visuomenés
reikalavimu patekti | Simboling plotme Stoffé miré, bet gyvi ir toliau kovojantys liko Kenta,
Jajjé ir Eva. Treciojoje trilogijos dalyje atsiskleidzia finalinis Simbolinés plotmés integravimas
likusiy gyvy nepritapéliy gyvenimuose, tiesioginis rezisieriaus jsitraukimas j filma ir dél to
pakeiciantis ne tik realybés suvokima, bet ir paciy subjekty santykj su Jarlu, be to susipazistama
su Kentos stinumi ir Jajjés dukterimi. Suaugusiy nepritapéliy vaiky atsiradimas paskutinéje
trilogijos dalyje yra itin reikSmingas ir svarbus socialiniy filmo aktoriy simbolizacijos procesui.
Nepritapéliy vaikai tre€iojoje trilogijos dalyje atspindi tai, nuo ko bégo, 1§ ko tycCiojosi ir
stengési iSvengti patys nepritapéliai Jie vadina mus nepritapéliais ir Garbingo gyvenimo dalyse.
Iprastas, ramus gyvenimas nepritapé¢liams atrodé nuobodus, beprasmis ir bevertis, todél jy
vaiky noras gyventi butent tokj gyvenima yra svarbus analizei, nes nurodo vieng i§ svarbiausiy
skirtumy tarp paciy nepritapéliy ir jy vaiky. Be to, Socialiniame pavelde jamzinti vaiky
pseudomonologai ir dialogai su reZisieriumi suteikia informacijos apie Kentos bei Jajjés
bandymga jsitvirtinti Simbolinéje plotméje. Taigi visa trilogija traktuojama kaip jéjimas ir
susigyvenimas su Simboline plotme, o §io kelio eigoje subjektai susiduria su daugeliu kliti¢iy
ir i8bandymy. Galima teigti, kad treciosios dalies analizé padés iSsiaiSkinti ar subjektams
pavyksta tapti lygiaverciais socialinés visuomenés atstovais. LygiavertiSkumu jvardijamas
darbo susiradimas, priklausomybiy nuo alkoholio, narkotiky iSsigydymas arba sugebéjimas
save suvaldyti, rySio su Seima palaikymas. Toks lygiavertiSkumas yra budingas Simboling

plotme atstovaujanciai visuomenei ir moralinio Istatymo i$pildymui.

8.3.1 Rezisieriaus jsitraukimas

Garbingo gyvenimo dalyje rezisierius filmo pradzioje papasakojo apie savo
artimg rys] su nepritapéliais teigdamas, jog dalis jy tapo geriausiais jo draugais. Jarlas taip pat
minéjo, kad filmuodamas pirma dalj gyveno kartu su Stoffe ir Kenta. Psichoanalitine prasme
Jarlas atspindi simboling tévo figiirg, kuri filme pasireisSkia girdimais garso takelyje jraSytais
Jarlo teiginiais, mintimis, taip pat pseudomonology ir dialogy scenomis, kuriose rezisierius
uzduoda klausimus girdimus ir Zitirovui arba palieka socialinius aktorius vienus ir jy atsakymai

j negirdimus klausimus sudaro jspudj, jog yra atlickamas psichoanalizés seansas ir subjekto
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slapCiausiy pasgmoningy minciy bei jsitikinimy iSlaisvinimas. Lyginant su pirmaja trilogijos
dalimi, Socialiniame pavelde pastebimas subtilus rezisieriaus rolés pakitimas. Jarlas jsiraso
save | filmg kaip socialinj aktoriy, kuris maziau analizuoja filmo subjektus ir labiau pats
leidziasi biiti analizuojamu ir tyrinéjamu. Rezisieriaus jsiraSymas j filma gali biiti apibiidinamas
Lacano iSskiriama perkélimo funkcija, kuri nurodo pasgmoningg procesa, suteikiantj galimybe
iSnagrinéti subjekto santykius su pirminiais subjektais (Siuo atveju — socialiniais filmo aktoriais)
ir pazinti savo vidines biisenas, kurios susiformavo biitent dél santykiy su socialiniais filmo
aktoriais.?®! Ryskesnis trilogijos reZisieriaus jsikisimas j filma jvyksta tuomet, kai, tikétina, jo
praSymu Garbingame gyvenime Kenta ir Stoffé susitinka po deSimties mety nesimatymo. Dél
tokio Jarlo jsikiSimo pasikeiCia trilogijoje vaizduojama realybé ir pasidaro daug sudétingiau
apibrézti etines ribas. Kadangi Socialiniame pavelde reZisierius pats fiziSkai pasirodo filme
kartu su nepritapéliais ir jsitraukia j Stoffés stinaus paieskas, jis parodo savo pozicija filme ir
tarsi iStrina skirtj tarp saves ir socialiniy filmo aktoriy. Taip pat svarbu paminéti, jog rezisieriaus
pasirodymas dokumentiniame filme sukelia pavojy socialiniy filmo aktoriy autentiSkumui ir jy
galimybei unikaliai atsiskleisti.?®? Pirmasis rezisieriaus pasirodymas tre¢iojoje trilogijos dalyje
ivyksta filmo pradzioje esancioje scenoje, kurioje matomas ménulio Sviesa apSviestas telefonas
ir girdima balso Zinuté. Sia Zinute Jarlui paliko Lena, Stoffés zmona: ,,Man iki gyvo kaulo jgriso
tavo grasinimai. Nebus jokios trilogijos. Gali pasiimti Siuos filmus ir keliauti kartu su jais |
pragarg. Jeigu tu nenustosi terorizuoti mano Seimos ir draugy, tai turési bédy, as tau prizadu.
Linké¢jimai nuo Stoffés Zmonos. AS i§ tikryjy buvau istekéjusi uz Stoffés. Dabar jis mirgs. Ir
mano stinaus tévas, ir jo dédé yra mirg. <...> a$ nekenciu taves, Stefanai Jarlai. Tu esi Slykstus
senis.?% Galima teigti, kad Lenos Zodziuose slypi uzsléptas kaltinimas Jarlui dél trilogijos ir
Stoffés vaidmens joje. Kol Zitirovas klauso Lenos Zinute, toje pacioje scenoje pasirodo Jarlas.
Jis filmuojamas stambiu planu ir matosi tik dalis veido, tuomet matoma Jarlo ranka, kurioje jis
sukioja rakta, galiausiai sudizta puodelis ir tebesitesiant Lenos zinutei Jarlas iSeina. Sekancioje
scenoje reZisierius ieSko Stoffés kapo ir nuo panoraminio plano pereinama prie bendro plano.
Jis tyli, atrodo susimastes, o tada pereinama j kitg sceng, kuri yra 1§ antrosios trilogijos dalies ir
joje vyksta Stoffées dialogas su gydytoju. Sios scenos jterpimas nurodo reZisieriaus prisiminima
apie Stoffe ir toliau sekantis Jarlo balsas garso takelio irase teigia, jog ,,Kai Stoffé miré as

maniau, kad viska mesiu ir iSvyksiu i§ miesto. Bet kazkas mane laiké Cia. AS labai nor¢jau

291 |_acan, J. (2006). Ecrits. New York: W. W. Norton & Company, 489-490.
292 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 6.
23 Jarl, S. (Rezisierius). (1993). Det sociala arvet [Filmas]. Jarl & Lindqvist Filmproduktion, 0:02:06.
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pamatyti kaip uzauga sekanti karta“.?** Lenos balso zinuté Jarlui ir jo pasiaiskinimas Socialinio
paveldo filmavimui gali reiksti rezisieriaus norg pasiteisinti ir bandyma atsiriboti nuo Lenos
i$sakyty kaltinimy. Sudaromas ijspudis, kad Jarlui riipi nepritapéliy gyvenimai, jy vaiky ateities
perspektyvos ir planai. Manytina, kad Jarlas Lenai skambino norédamas ja pakalbinti treciajai
daliai ir suzinoti kaip sekasi jos stinui Jannei. Taigi treioji trilogijos dalis pradedama kurti dél
paties rezisieriaus jauciamo geismo. Per visus trilogijos kiirimo metus tarp rezisieriaus ir
nepritapéliy atsiradgs artimas rySys tam tikra prasme padaré Jarlag nepritapéliy dalimi, todél
rezisieriaus kaip subjekto atsiradimas filme rodo, jog pakinta rezisieriaus pozicija ir jis pats
tampa stebimu subjektu, pasakojamos istorijos dalimi ir jo pasirodymas bei jrasymas j trilogija
atskleidzia istorijos realistiskuma.?®® Taigi rezisieriaus veido israiska kapiniy scenoje, j kurig
atkreipiamas démesys kadro plang pakei¢iant nuo bendro, kuris parodo, jog Jarlas yra kapinése,
tuomet stambaus, kuriuo parodoma kieno kapa rezisierius lanko ir galiausiai pereinama prie
vidutinio plano taip pabréziant Jarlo iSraiSkos svarba ir tylus Jarlo dejavimas klausantis
neapykantos kupino Lenos monologo filmo pradzioje vercia pagalvoti apie Jarlo jauciama géda
ir pasidavimg didziojo Kito jtakos sferai. Geismo atsisakymas ir kaltés jautimas geriausiai
atsiskleidzia Sios dalies analizei pasirinktoje scenoje, kurioje Jarlas kartu su Kenta vaziuoja

susitikti su Stoffés stinumi Janne.

Pries Kentos ir Jarlo sceng rezisierius pasirenka jterpti scenas i§ Garbingo
gyvenimo, kuriose matomi Lena, Janné ir jam dainuojantis Stoffé. Stoffés balsas taip pat jraSytas
1 garso takelj. Vienoje dainos eilutéje Stoffe iSreiskia norg, kad Janné jo nepamirsty ateityje ir
visada Zinoty kas yra jo tévas. Sukuriama jautri akimirka greitai pakei¢iama nitiresne, nes toliau
Stoffé dainuoja, kad apie jokig ateit] jis pats negalvoja, jam riipi tik romo butelis, o Janné
uzauges vis tiek bus toks pats ,,méslo gabalas* kaip ir Stoffé. Si scena issiskiria tuo, jog yra
nespalvota, todél taip sukuriamas atsiminimo jspidis. Filmas kuria Stoffés, Kentos ir Jajjés
portreta, Sie socialiniai filmo aktoriai parodomi i§ skirtingy perspektyvy ir pradeda aiskéti ar jy
jsiliejimas ir jsitvirtinimas Simbolin¢je plotméje galiausiai pavyks. Dar skambant Stoffés dainai
pereinama  kita sceng, kurioje Kenta ir Jarlas vaziuoja automobiliu. I pradziy filmuojama i$
galo, todél matomos tik vyry nugaros, galiausiai kadre jsiterpia Kentos balsas, 0 jgarsinime
pasigirsta Jarlo pateikiamas paaiSkinimas: ,,Kai Stoffé numiré, jo stinus pateko j vaiky namus.
Keisc¢iausia, jog Sie vaiky namai buvo kitoje pus¢je misko esanciame kaime, kuriame jsikiire ir

Kenta“.2% Siuo jgarsintu pasakymu Jarlas jrodo, jog jis yra istorijos pasakotojas ir neleidzia

2% Jarl, S. (Rezisierius). (1993). Det sociala arvet [Filmas]. Jarl & Lindqvist Filmproduktion, 0:04:58.
2% Piotrowska, A. (2013). Psychoanalysis and Ethics in Documentary Film. London: Routledge, 190.
2% Jarl, S. (Rezisierius). (1993). Det sociala arvet [Filmas]. Jarl & Lindgvist Filmproduktion, 0:43:44.
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zitirovui pamesti pacios istorijos sekos. Jgarsintas pasakojimo ir istorijos jvykiy komentavimas
taip pat suteikia galimybe¢ susigaudyti laiko tékméje. Vadinasi, Stoffés stinus jau turéty buti
paauglys ir zinoti savo kilmés istorijg. Kadangi pries Sig sceng matytose scenose, esan¢iose
tre¢iojoje trilogijos dalyje ziGrovas susipazino su Patriku ir Carina, tai Janné sukuria trikstamo
elemento reikSme, tam tikrg geismo objektg Jarlui. Be Jannés filmas negali biiti galutinai
iSpildytas ir nepritapéliy istorija uzbaigta, todél rezisierius pats jsitraukia j Jannés paieskas taip
parodydamas, jog draugysté su Stoffe jam buvo lygiai tokia pat svarbi bei reikSminga kaip ir su
Kenta. Tiesa, noras surasti Janng gali baiti interpretuojamas ir kaip egoistiskas bei savanaudiSkas
rezisieriaus noras padaryti dokumentika butent tokia, kokig jis isivaizduoja nepaisant to, kaip
jauciasi filmavime dalyvaujantys socialiniai filmo aktoriai. Nors pagrindiniais trilogijos
veikejais yra laikomi Kenta su Stoffe, taciau Jajjé taip pat priskiriamas prie vieno i$ jdomiausiy
ir didZiausig transformacija i§gyvenusiy subjekty. Galima manyti, jog Socialinio paveldo esmé
ir turéjo buti Patriko, Carinos bei Jannés pasakojimai apie santykius su nepritapéliais tévais, jy
paciy bandyma jsitvirtinti Simboliné¢je plotméje ir visuomenés santvarkoje. Jarlo jauc¢iamas
geismas néra tapatus fiziologiniams instinktams ar potraukiui. Geisdamas nufilmuoti ir
papasakoti visg nepritapéliy bei jy atzaly istorija, Jarlas savo geismo neiskelia i§ reprezentacijos

sistemos ir visada yra didZiojo Kito jtakoje bei Simbolingje plotméje.

Jarlo baimé pasiprieSinti didZiajam Kitam atsiskleidZia tolimesnéje Janneés
ieSkojimo scenos eigoje. Atvykus Jarlas pasilieka prie automobilio, o Kenta nueina j vaiky
namus pasiklausti apie Janne. Galiausiai Kenta iSeina ir laukian¢iam Jarlui pasako, jog Janné
dirba automechaniku. Skubédami vyrai jlipa atgal 1 automobilj ir keliauja j Kentos nurodyta
vieta. Kitame kadre Kenta kalbasi su nepaZjstamuoju ir bando iSsiaiSkinti tikslig Jannés
darbovietés vieta. Susidaro jspudis, jog Jarlas jaucia baime dél artéjancio susitikimu su Stoffés
stinumi, tod¢l vis iSsiuncia Kentg bendrauti su vietiniais gyventojais, kurie gali padéti surasti
Janne. Galima teigti, kad Jarlas jaucia ne tik baime ir nerimg norédamas susipaZinti su Janne,
bet ir i§laiko tam tikra atstumg. Bendraudamas su vyresnés kartos nepritapéliais, tai yra, Kenta,
Eva ir Jajje rezisierius elgiasi su jais kaip su draugais ir senais pazjstamais, taciau jis kardinaliai
pasikeiCia ir tampa lyg nesavas, kai pradeda kalbéti apie Janne. Pirmu atveju Jarlo bendravimas
su nepritapéliais pasireiSkia lankymusi jy namuose, bendravimu ne tik filmavimo metu,
susipazinimu su jy vaikais, keliavimu kartu su Kenta ieSkoti Stoffés stinaus. Be to, rezisierius
Garbingame gyvenime paminéjo, jog nuo pirmos trilogijos dalies filmavimo su dauguma
nepritapéeliy jis tapo geriausiais draugais. TUo tarpu Jannés jis nepazjsta, su juo néra jokio rysio,

todél galvojimas ir kalbéjimas apie Stoffés stiny iSSaukia ne tik prisiminimus apie Stoffg, bet ir
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galimai komplikuotg susitikima. Toliau scenoje Jarlui vaiks¢iojant pirmyn ir atgal bei laukiant
Kentos, garso takelyje pasigirsta jgarsinimas su Lenos balsu: ,,Nebus jokios trilogijos. Tik per
mano lavong!“.?®" Jrasas skamba lyg aidas, kuris sukuria sgzinés balso, esancio Jarlo
pasamonéje, jspiidj. Pasirenkant tokj jgarsinimo biidg sukuriama rezisieriaus kaltés, abejonés ir
nepasitikéjimo savo sprendimu reikSmé. Pasidaro aisku, jog Jarlas abejoja ar iSvis verta susitikti
su Janne, nes Lenos Zodziai, girdéti treCiosios dalies pradzioje ir panaudoti §ioje scenoje vercia
Jj1 permastyti savo pasirinkimg jtraukti Stoffés siiny i filmg ir apskritai savo sprendimag sukurti
treCigja trilogijos dalj. Taip pat rezisieriui kyla abejoné ar iSvis vertéjo kurti pacig trilogija, nes
nors jis néra ir nebuvo atsakingas uz etine prasme abejotinus, su nusikalstamumu ir mirtimi
susijusius nepritapéliy pasirinkimus, taciau jauciasi taip, lyg biity padargs jtakg jy veiksmams
pasirinkdamas tuos veiksmus ir nepritapéliy pasirinkimus paviesSinti. Galima teigti, kad vieSas
privatumo atskleidimas turi savo implikacijy, tai reiSkia, kad vieSumas privacius sprendimus
jveda j vieSosios erdvés plotme, todél pakinta paciy sprendimy traktavimas. D¢l Sios priezasties
kiti visuomenés gyventojai ir zilirovai gali pradéti smerkti nepritapélius, suprasti ar
identifikuotis su jais. Taigi galiausiai Kenta sugrjzta prie automobilio, kuriame sédi Jarlas ir
pasako, kad rado du automechanikus ir vienas i$ jy yra labai panasus i Stoffe. Kenta jkalbingja
Jarlg nueiti ir pabendrauti su Janne, taciau rezisierius pasako, kad jis apsigalvojo ir nebenori to
daryti. Kenta susierzina, toliau jkalbinéja Jarla, tadiau jis nicko nebeatsako ir vyrai grjzta atgal
taip ir nesusitike su Stoffés stinumi. Vaziuojant Jarlas tyli, o Kenta nesupranta, kas jvyko, todé¢l
nesustodamas ima uzdavinéti jam klausimus: ,,Kodél tu neuzéjai? Kas Cia per id¢ja? Mes
atvykstame ir tu net neislipi? Juk tai buvo tavo mintis! Tu iSprotéjes. Koks laiko gaiSimas. Tu
1§ tikryjy mane erzini. Mes tiek nuvaziavome ir nepabaigéme to, kg prad¢je, as tokiy dalyky
nemegstu. Nepyk, Stefanai, bet tu tikrai stipriai mane erzini. Ir dabartiné tavo tyla situacijos
nepagerina®.2%® Darosi akivaizdu, kad Kenta taip pat supyko ir tai galima susieti su tuo, jog
paskutinis jo susitikimas su Stoffe taip pat pasibaigé susipykimu ir i$siskyrimu, todél Kentos
pazintis su Janne galéjo biiti tam tikras susitaikymas su savo praeities klaidomis, padarytomis
bendraujant su geriausiu savo draugu Stoffe. Tuo tarpu Jarlas nieko neatsako Kentai, atrodo, jis
vaziuoja paskendes savo mintyse ir | Kentg visiskai nekreipia démesio. Tuomet zitirovas vél
iSgirsta jgarsinimg ir jame — rezisieriaus balsg. Jis prisipazjsta, kad Kentai apie Lenos palikta
zinute telefono balso paste nepasakojo ir sutinka, kad Lena buvo teisi. Sekancioje scenoje Jarlas
stovi vienas Stokholmo centre ir stebi aikStéje vaikStancius Zmones, o tuo pat metu sceng

iliustruoja jgarsinimas su Jarlo balsu. RezZisierius pats saves klausia, kod¢l jis nesugebéjo palikti

27 Jarl, S. (Rezisierius). (1993). Det sociala arvet [Filmas]. Jarl & Lindqvist Filmproduktion, 0:45:14.
298 |bid, 0:46:27.
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Jannés ramybéje jo naujuose namuose, kuriuose, Jarlas teigia, Jannei puikiai sekasi. Jis taip pat
pabrézia, kad kontaktavo su Patriku ir Carina, o Carina, kaip ir Janné, buvo jvaikinta. Galima
spéti, kad netgi Jannés sudalyvavimas treciojoje trilogijos dalyje nebiity toks, kokio tikétysi
Jarlas, nes Carina ir Patrikas pasakoja apie savo rysj su tévais, o Janné to padaryti negaléty, nes
prisiminimy apie Stoffe jis neturi. Taigi Jarlo neiSdrjsimas susitikti su Janne, kalté ir pyktis sau
bei klausimy kélimas nurodo, jog subjektas atsisaké geismo ir iSliko sgziningas didziojo Kito
atzvilgiu. Jarlas laisva valia, nors ir draskomas priestaringy minciy, pasirinko nekalbinti Jannés.
Toks rezisieriaus etinis pasirinkimas vis tiek iSlicka kontroversiskas, nes Lenos balso zinutés
pavieSinimas ir publikavimas Socialiniame pavelde pasirodo lyg reZisieriaus bandymas
pateisinti save. Taip pat svarbu paminéti, jog simbolinio Jstatymo sukurtame geisme uZzstriggs
Jarlas negali pasiprieSinti [statymui ir j filmg tiesiogiai nejtraukdamas Stoffés stinaus pakliista
moraliniam Jstatymui. Galima teigti, kad pasirinkdamas save nufilmuoti Stokholmo centre, 1§
virSaus stebint nepazjstamus praeivius Jarlas sukuria vieniSumo reikSme. Rezisierius pasilieka
vienas su savo sprendimais ir pasirinkimais, kuriy negali atskleisti net nepritapéliams.
Pasirinkdamas dalyvaujamosios dokumentikos tipg paskutinei trilogijos daliai Jarlas sickia
parodyti savo ryS] su socialiniais filmo aktoriais. Kinematografinémis priemonémis jis
papasakoja problemas, su kuriomis susiduria nepritapéliai ir placiau atskleidZia savo jausmus,
susijusius su trilogijoje vaizduojama realybe bei joje gyvenanciais subjektais. Vienas i$
svarbiausiy veiksniy, kuris yra priskiriamas dalyvaujamosios dokumentikos tipui, tai kino
kiiréjo ir socialiniy filmo aktoriy bendravimas, jo intymumo lygis ir ilgalaikés emocinés
pasekmés reZisieriui bei subjektams po filmavimo.?*® Nors Jarlas priklauso Simbolinei plotmei,
laikosi socialinés visuomenés kuriamy taisykliy, bet jam labai riipi atsiskyrusios gyventojy
dalies gyvenimas, jy vargai, kan¢ios, sunkumai.®® Galima teigti, kad bandymas susigyventi su
matytu siaubu, mirtimis ir savidestrukcija Jarlg pakeité ne tik kaip Zmogy, bet ir rezisieriy. Jie
vadina mus nepritapéliais Jarlo balsas buvo girdimas tik uzduodant klausimus jaunuoliams ir
nepasakojant apie jokj artimg ry$j su jais, taigi, savotiskas tévo figtiros iSpildymas ir leidimas
paaugliams gyventi savo bohemiskg gyvenimg iSskiriant save kaip reZisieriy, o vaikinus kaip

medziaga dokumentiniam filmui. Garbingame gyvenime Jarlas parodé ryskesnj ir aiSkesnj savo

2% Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 115-116.

300 Hellman, C. (2011). Stefan Jarl. En intervjubok: Kartu su reZisieriumi J. Lindqvistu ruo§damasis kurti
jaunimo programg Jarlas susipazino su Kenta ir Stoffe. ReZisieriai pagalvojo, kad biitent Sie vaikinai geriausiai
atspindés naujaja karta ir taps tos kartos balsu. Artimiau susipazings su nepritapéliais Jarlas uzmezge su jais rysj
ir atsirado autenti$ka, nuoSirdi ir tikra draugysté. Artimai bendraudamas su nepritapéliais Jarlas maté, kur ritasi
ju gyvenimas, todél norédamas supazindinti visuomeng su tikra, bet nematoma realybe émési kurti antraja
trilogijos dalj. Jarlo teigimu Socialinis paveldas turéjo tapti emociniu ginklu, nupasakojanciu skirtingas biisenas
ir nematomga kasdienybg¢ paveréiantis pacia tikroviskiausia, Stockholm: Telegram Bokforlag, 12-54.
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1sikiSimg j suaugusiy nepritapéliy gyvenima jgarsinimuose atskleisdamas, kad dar su vaikinais
kartu gyveno, tapo geriausiais draugais, riipinosi jais ir antros dalies pabaigoje surezisaves
Stoffés ir Kentos susitikimg jrodé, jog jam buvo svarbus rySys tarp paciy nepritapéliy.
Socialiniame pavelde Jarlas jraso save j dokumentikg tiesiogiai parodydamas per daugelj mety
1Saugintg ir iSsaugotg rysj tarp saves bei artimai pazintos visuomenés atstumtos gyventojy
grupés nariy, rezisierius taip pat aktyviai dalyvauja ieSkodamas Stoffés stinaus ir nebijo
atskleisti neigiamy pasekmiy, tokiy kaip Lenos skambutis. Galima teigti, kad jraSydamas save
] trilogijg tam tikra prasme Jarlas bando parodyti, jog jis irgi pritampa prie nepritapéliy.
Aptartose scenose parodydamas savo abejones, baimes, litidesj ir praradimy skausmag
rezisierius parodo kiek daug jam paciam reiskia Nepritapéliy trilogija ir su ja susij¢ socialiniai
aktoriai. Netgi pats Jarlas jy nebevadina nei subjektais, nei socialiniais filmo aktoriais —
nepritapéliai jam visy pirma yra draugai. Taigi galima teigti, jog tre¢ioji trilogijos dalis atspindi
ne tik nepritapéliy pavelda — vaikus, bet ir pacios trilogijos palikimg. Nerimas, abejonés, baime
ir Jarlg kankinanti géda néra susijusi tik su grasinanciu Lenos skambuciu. Stoffés zmonos
skambutis tik prisidéjo prie rezisieriaus pasgmonéje vykstanciy procesy ir pacios dokumentikos
kiirimo apgalvojimo. Akistata su Istatymu ir didziuoju Kitu Jarlui sukuria viding kova, kurig jis
pralaimi nesusitikdamas su Janne. Kadangi Garbingo gyvenimo kirinio iSbaigimas ir visa
pasakojimo struktiira bei trilogijos logika reikalauja, jog biity sukurta ir trecioji dalis, Jarlas

bitent tai ir padaro.

Socialinis paveldas pasibaigia dramatisSku rezisieriaus veiksmu — jo $varko, su
kuriuo zitirovas maté Jarlg visos tre€iosios dalies metu, sudeginimu. Pries tai parodomos scenos
su skirtingais visuomenés atstumtaisiais, nepritapéliais, kurie nebuvo trilogijos subjektai. llgu
montazu vaizduojamas naujas laikas, naujos istorijos ir tokiu ilgu montazu taip pat parodoma,
jog nepritapéliy laikas bei istorija jau baigési. Fone grojant muzikai veiksmas vyksta skirtingose
miesto vietose: vaikinai musasi metro stotyje, benamis sédi ant suoliuko, panky subkultiiros
atstovai buciuojasi, nacistine simbolika pasipuose¢ vyrai zaidzia boulinga, prabangioje kavinéje
moteris perka kava, pravaziuoja policijos automobilis. Tuo tarpu Jarlas séda j savo automobilj
ir iSvaziuoja. Paskutingje trilogijos scenoje Jarlas sustoja pusiaukel€je uz miesto, nusivelka
striuke ir pakabings ja ant pagalio sudegina. Galima teigti, jog striukés sudeginimas sukuria
stipry simbolinj momenta, kuris sukuria simboling nepritapéliy trilogijos uzbaigimo reikSmg.
Susiejant prie§ sudeginimg rodytas skirtingo gyvenimo scenas, kurios galiausiai privedé prie
simbolinio sudeginimo, manytina, jog sukuriama ir nugalé¢jimo reikSmé. Tokiu gestu Jarlas

iSbraukia save 1§ nepritapéliy gyvenimo ir parodo, kad padaré viska, ka gal€jo. Rezisierius taip
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pat supranta, jog ne jo galioje yra nepritapéliy gyvenimo pasirinkimai ir sprendimai, socialiniai
filmo aktoriai yra patys pajégus nuspresti ka jie nori daryti su savo gyvenimais, o tai puikiai

jirodo nepritapeliy vaiky istorijos.

8.3.2 Karty kaita

Jie vadina mus nepritapéliais ir Garbingame gyvenime zitrovas buvo
supazindintas su tos pacios kartos istorija tik skirtingais gyvenimo laikotarpiais. Didziausias
démesys buvo skirtas paaugliy, véliau jau suaugusiy Zmoniy istorijoms papasakoti,
iSgyvenimams, patirtims suprasti, o i§ jy pasakojimy nupieStuose vaikystés prisiminimy
paveiksluose bei Kentos motinos jvedime ] filma ir jos jvykdytos sugyventinio Zmogzudystés
psichoanalitinéje analizéje atsiskleidé ir dar vienos kartos praziitinga lemtis bei priartéjimas
prie Tikrovés plotmés. Karta i§ kartos besit¢siancios socialinés problemos, kylancios i$
nedarbo, pinigy stygiaus, alkoholizmo, priklausomybés nuo narkotiky ir atskirties visuomenéje
suzlugdé daug gyvenimy, tod¢l pirmojoje trilogijos dalyje palikta viltis, kad jaunuoliai uzauge
sugebés nesekti savo tévy pédomis buvo uzgesinta Garbingame gyvenime, kuomet susidiirus
su stipriai iSaugusiu priklausomybiy ir mir¢iy mastu socialiniai filmo aktoriai savo elgesiu
niekuo nebesiskyré nuo i§ Simbolinés plotmés pasalinty savo tévy. Nors Jie vadina mus
nepritapéliais dalyje vaikinai saké, jog uzauge jie bus kitokie, nesielgs taip, kaip jy tévai, bet
tik labai nedidelé dalis nepritapéliy apskritai sugebéjo iSgyventi ir pabandyti jsitvirtinti
Simbolinéje plotméje. Socialinio paveldo pradzioje Jarlas paaiskino, kad jis negaléjo nesukurti
dar vienos dalies, nes jo didziausias noras buvo suzinoti, kaip sekasi treciajai kartai, su kuria
Zitrovas supazindinamas Garbingame gyvenime. Nors antrojoje dalyje pasirodé tik Janné ir
Patrikas, bet treciojoje dalyje atsiranda Carina. Carina yra Jajjés dukra, nepritapélio i§ pirmyjy
dviejy trilogijos daliy, galvojusio kad daugiau keturiasdeSimties jis nesulauks ir prasigéres mirs.
Nei vienos interviu, pseudomonologo ar dialogo scenos metu jis nekalbé¢jo apie planuojama
Seima, o tai, jog Carina uzaugo vaiky namuose ir galiausiai buvo jvaikinta tik jrodo, kad Seimos

Jajjé nenoré¢jo.

Pirmoji scena, kurioje pasirodo Carina filmuojama stambiu planu, matomas tik
merginos veidas ir naudojamas pseudomonologas, kaip viena i§ interviu formy. Ji pasako, kad
jos abu tévai yra alkoholikai, todél ir ji turéty buti tokia. Ji taip pat pamini, jog 1§ daug ko
gird¢jo, jog ji nieko gyvenime nepasieks ir eis tévy keliu. Tuomet mergina susiraukia, jos

emocija pasikeicia ir ji teigia, jog ,.taip nickada nebus. AS visada kovosiu pries tai. Jeigu kas
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nors i§ mano draugy pasukty neteisingu keliu, tuomet padary¢iau bet ka, kad jiems padéciau*.3*

Carinos zodziuose jauciamas uzsispyrimas, drasa ir tiké¢jimas sukuria kontrastingg vaizda ja
palyginus su paaugliu Jajje, kuris sake, jog gyvenime néra nieko Sviesaus ir jo vis tiek laukia
ankstyva mirtis. Galima teigti, jog mergina socializuojasi ir yra socializuojama, be to ji
atsidavusi didziojo Kito priklausomybei. Nepaisant to, jog Carinos abu tévai yra alkoholikai ir
vaikystéje i$ jy ji negavo nei meilés, nei Silumos, pati save ji mato kaip vertg meilés, pasisekimo
ir dziaugsmo. Svarbiu momentu laikomas Carinos pasakymas, jog nemazai zmoniy jai saké,
jog savo gyvenimo ji niekaip pakeisti negalés. Tai galima interpretuoti kaip iSankstinj
visuomenés nusistatyma prie§ zmogy, kuris yra tiesiogial susijgs su visuomeneés atstumtaisiais.
Dél to manoma, kad norédama jsitvirtinti Simbolinéje plotméje Carina turi kovoti su
Simbolinéje ir diskursyviai sukonstruotoje tvarkoje esanciais pilieCiais. Galima teigti, jog
pirmojoje trilogijos dalyje matyti paaugliai galéjo iSgyventi tg patj, kg ir Carina. Jie vadina mus
nepritapéliais dalyje interviu su Jarlu scenose vaikinai pasakojo, kad turéjo svajoniy, vil¢iy ir
noro gyventi kitaip negu jy tévai, tac¢iau nesulauke jokios pagalbos i§ visuomenés jie greitai
paskendo priklausomybése. Visgi, svarbu nepamirsti, kad Carina augo su jtéviais, o
nepritapéliais paauglystéje niekas nesiriipino, todél kitokiam Carinos mastymui jtakos galéjo
turéti ir Seima, kurioje ji uzaugo. Kaip asmenyb¢ kurdamasi [sivaizduojamoje plotméje Carina
identifikavosi su ja auginusiais ir aukléjusiais zmonémis, tai yra, su Jajje ir savo motina. Kiek
véliau atiduota jtéviams Carina pamaté kitokig visuomenés dalj, todél mergina sugebéjo
jsitvirtinti socialinéje visuomenéje per komunikacija su Simbolinés plotmés sociumu. Tiesa,
Isivaizduojamoje plotmeéje iSlike prisiminimai niekur nedingo ir pasakodama apie jy reikSme

mergina juos pateikia kaip gyvenimiSkas pamokas.

TreCiojoje dalyje Jajjé pristatomas parodant istraukas i§ Jie vadina mus
nepritapéliais ir Garbingo gyvenimo daliy. Viena po kitos einancios scenos sukuria gyvenimo
eigos ir socialiniy problemy jtakos zZmogui reikSme. Pirmojoje scenoje Jajjé pasakoja apie
Stoffés ir Kentos motinas, pamini, kad jos alkoholikés ir tg patj sako apie savo draugus. Tuomet
kadras i§ pirmosios dalies sustabdomas ir panaudojant $velnaus peréjimo kadry jungima
sustabdytas kadras sujungiamas su scena i§ antrosios trilogijos dalies. Keleta sekundziy abu
kadrai matomi sustabdyti ir ziGrovas turi galimybe pamatyti fizinj socialinio aktoriaus
pasikeitima, jo transformacija, o Jajjei prad¢jus kalbéti galima suprasti psichologinj pokytj.
Kaip jau buvo aptarta antrosios trilogijos dalies analizéje, Jajjé pripaZjsta, jog jis alkoholikas,

taCiau jau mato prasme¢ gyvenime ir jis dar nori pagyventi. Jajjés scenos nespalvotos taip

301 Jarl, S. (Rezisierius). (1993). Det sociala arvet [Filmas]. Jarl & Lindgvist Filmproduktion, 0:05:25.
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sukuriant dramatiSkumo, prisiminimy, praeities ir pasikeitusios realybés vaizdg. Galiausiai po
priminimo apie Jajj¢ pereinama j scena, kurioje vel stambiu planu filmuojama Carina, Jajjés
dukra. Zitrédama tiesiai j filmavimo kamera ji pasako, kad ,,a§ anksti suZinojau kas yra
gyvenimas. Vaikystéje daug visko maciau, tame tarpe ir alkoholikus bei jy gyvenimo btida. AS
taip pat maciau kaip gyvena eiliniai Svedai. Pirmus SeSis savo gyvenimo metus as pati savimi
riipinausi. Buvo gerai. [imokau biiti stipri*.3%? Palyginus scenas, kuriose kalbé&jo Jajjé ir kurioje
kalbéjo Carina, akivaizdziai matosi, kad mergina augo sunkiomis salygomis, tikétina, kad ji
pamaté daug dalyky, kuriy Jsivaizduojamoje plotméje vaikas neturéty pamatyti. Kol ji pasakojo
apie sunkumus, Jajjé nei karto neuzsiminé apie dukra, nors ja jau turéjo. Tiesa,
pseudomonologu rezisierius gali sukurti labai skirtingus socialinio aktoriaus jvaizdzius ir
reikSmes, todél tai, kg saké Jajjé ir kas buvo parodyta Garbingame gyvenime nebitinai reiskia,
jog tai yra absoliuti tiesa. Po to, kai Jarlas neisdrjsta susitikti su Janne ir jgarsinime pasako, kad
Carina taip pat buvo jvaikinta, sekanc¢ioje scenoje zitirovas vel iSgirsta ir pamato Caring. Jau
neziirédama | kamerg ji pasako, jog vaiky i$ tévy niekas niekada neturéty atimti. Anot
merginos, vaikas privalo turéti tévus, kad turéty su kuo identifikuotis. Carinos manymu néra
svarbu kokie blogi tévai yra ir ji apkaltina visuomenegs taisykles, pagal kurias su tévais ji matytis
negaléjo, nes jie nebuvo tinkami auginti nepilnametj vaikg. Dar Carinai kalbant pereinama }
sceng, kurioje ji ant tilto stovi kartu su Jajje. Tévas ir dukra filmuojami vidutiniu planu, matosi,
kad jie mégaujasi vienas kito draugija, juokauja, Jajjé meiliai padeda galvg Carinai ant peties.
Galima teigti, kad jie turi artima rysj, bendrauja ir nepaisant to, kad Jajjé yra alkoholikas, Carina
jo neiSsizada. Visos Jajjés ir Carinos scenos metu yra girdimas jgarsinimas su Carinos balsu, ji
toliau pasakoja, kad socialinés tarnybos nusprendé, kad jos motina negaléjo rapintis Carina.
Pasakoti apie moting merginai sunku, bet Carina neneigia, kad bendrai jos turéjo visai nebloga
ry$]. Net ir gyvendama su jtéviais Carina turéjo kontakta su savo motina ir jos viena kitg
lankydavo. Mergina pabrézia, kad tie susitikimai atspindi laimingiausius jos gyvenimo
momentus. Carina supranta, kad jos motina turéjo jvairiy priklausomybiy ir gyveno sudétinga
gyvenima, taciau apie tai ji su niekuo pasikalbéti negaléjo, nes jtéviai Siomis temomis diskutuoti
atsisakydavo. Dél to mergina tapo agresyvi ir pikta. Sioje scenoje pateikiamas Carinos
pseudomonologas primena psichoanalitinj seansa, kuriame socialiné filmo aktoré prieina prie
savo jausmy gelmiy ir identifikuoja vaikystés traumas bei nuoskaudas. Pykdama ant socialinés
ir valstybinés sistemos ji vis tiek tapatinasi su Simboline plotme. Merginos minéta agresija ir

pyktis gali bti interpretuojami kaip kova su didziuoju Kitu, Istatymu bei visuomenéje
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vyraujanciomis taisyklémis. Nepaisant to, jog jos tévai buvo alkoholikai, ji vis tiek noréjo augti
savo §eimoje ir visuomenés primesty taisykliy déka to padaryti Carina negaléjo. Sioje vietoje
iSkyla klausimas kas yra teisinga ir kas yra etiSka. Simboling valstybés tvarka atitinka
teisingumo faktorius, kuris nulémé, kad Carina turé¢jo gyventi su jtéviais, bet ne biologiniais
alkoholikais tévais. Taciau zmogiska Seimos tvarkg atspindi etiSkumas ir vaiko teisé augti toje
Seimoje, kurioje jis nori. Svarbu paminéti, jog Carinos noras gyventi su alkoholikais tévais taip
pat galéjo biti idealizuotas ir neteisingai susiformaves Jsivaizduojamoje stadijoje. Atlikdama
identifikacijos procesg Carina tapo Kitu, todél galéjo atsirasti susvetiméjimas savo pacios
atzvilgiu. Taigi bandydama praeiti [sivaizduojama stadijg Carina susidure su savo ,tikrove* ir
perdétai pozityviu Seimos vaizdiniu. Toks pozityvus biologiniy tévy vaizdas, nepaisant to, jog
jie buvo alkoholikai, susidaré todél, kad susitikimai su jais buvo reti ir dziaugsmingi. Subjekto
individualizacija neiSvengiamai veda prie pasiprieSinimo tévams, jy taisykléms ir jstatymams,
o 1§ Carinos pasakojimy ir istorijos suzinoma, jog ji gyveno su jtéviais. Vadinasi, jos
paaugliskas pasiprieSinimas buvo skirtas ne biologiniams tévams, bet jtéviams, dél to
biologiniai merginos tévai buvo idealizuojami. Kitoje scenoje Carina pamini, kad ,,kol buvau
maza, daznai susitikdavau su tévu. Véliau tévas nebenor¢jo kistis | mano gyvenima, nes jis
zinojo, kad uz mane atsakingas negaléty biti. Jis galvojo, kad man bus geriau augti geroje ir
teisingoje Seimoje. Jis laikési atstumo. Taciau gavusi jo telefono numerj as$ paskambinau jam ir
labai ilgai kalbédamiesi mes buvome laimingi. Tuomet nusprendéme susitikti, o susitike
supratome, kad esame labai panaSus. Kad ir kaip bebiity, jis yra alkoholikas. Nors jis sunkiai
gali pasiriipinti savimi, bet vis tick bando riipintis ir manimi“.3®® Taigi Carinos pastangomis
tarp jos ir Jajjés uzsimezges rySys padeda Jajjei labiau tapatintis su Simboline plotme, net ir
mégaujantis pertekliniu malonumu. Jouissance Jajjés atveju yra alkoholis, kurio atsisakyti jis
negali ir neketina. Kadangi Carinos pseudomonologuose atskleidziama daug asmeniniy detaliy
ir nuoskaudy susijusiy su biologiniais tévais ir jtéviais, galima teigti, jog mergina neturéjo
smagios vaikystés, bet uzaugus daug dalyky pasikeité. Viena graziausiy sceny Socialiniame
pavelde jvyksta tuomet, kai Jajjé atvyksta pasveikinti Carinos mokyklos baigimo proga. Jis
laiko plakata su Carinos veidu ir tokiu biidu iSreiSkia didziulj pasididziavimg savo dukra.
Carinai atéjus, Jajjé ja stipriai apsikabina, pabuciuoja, pasveikina ir jteikia Zieda kaip
atsiminimo dovana. Sioje scenoje atsiskleidZia keletas karty pasikeitimy. Visy pirma, Carina
bendrauja su savo tévu ir gerai su juo sutaria, priesingai nei Jajjé ir kiti nepritapéliai. Visy antra,

mergina pabaigia mokykla taip iSpildydama visuomenéje nustatytas normas bei reikalavimus

303 Jarl, S. (Rezisierius). (1993). Det sociala arvet [Filmas]. Jarl & Lindgvist Filmproduktion, 0:52:53.

90


https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsY8Von5BZjhnscbSmA0whLaaiJu8w:1653370824450&q=a+respectable+life+jarl+%26+lindqvist+filmproduktion&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLVT9c3NMwySS-wSDJOe8RowS3w8sc9YSn9SWtOXmPU5OIKzsgvd80rySypFJLmYoOyBKX4uVB18ixiNUpUKEotLkhNLklMyklVyMlMS1XISizKUVADsvNSCssyi0sU0jJzcguK8lNKs0sy8_MAsKTlWIEAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiakLGltvf3AhUkR_EDHf_kD1kQzIcDKAB6BAgPEAE

norint susirasti darbg ir pradéti gyvenima. Taip pat svarbu paminéti, kad mokyklos baigimo ir
mokiniy sveikinimo tradicija Svedijoje turi gilig prasme. Mokiniai sveikinami ne tik su gélémis,
bet ir plakatais, ant kuriy iSklijuojamos jy nuotraukos. Stovédamas su tokiu plakatu Jajjé elgiasi
kaip tipiSkas tévas, tod¢l jo, kaip labai netradicinio tévo dalyvavimas tradicingje Sventéje
nurodo konvencionalumg. Sudalyvaudamas Carinos $ventéje Jajjé dar vienu zingsniu priartéja
prie jsitvirtinimo Simbolin¢je plotméje. Treciosios dalies pabaigoje mergina pamini, kad ji
noréty susirasti darbg, kuriame jaustysi laiminga, bet ji nenori labai jpareigojancio ir
suvarzanéio darbo. Siame Carinos teiginyje galima atrasti daugiau pana$umy tarp jos ir tévo,
nes nei Carina, nei Jajjé gyvenime nenori jaustis suvarzyti. Visgi, Carina pabrézia, kad pats

svarbiausias dalykas jai gyvenime yra saugumas.

Kentos stinus Patrikas pasakoja kiek kitokig savo vaikystés ir gyvenimo istorijg
nei Carina. Eva juo visg laikg riipinosi ir labai myléjo, o su Kenta vaikystéje turétas rySys
neisliko ir Patrikas saves visiS8kai neidentifikuoja su nepritapéliu tévu. Patriko pasikeitimas
analizuojant karty skirtumus gali buti laikytinas didziausiu, nes vaikinas atitinka tobulg
subjekto jsiliejimo j Simboling plotme¢ modelj. Pabaiggs mokykla jis tarnavo Svedijos
kariuomenéje, veliau su savo draugu pradéjo kurti versla. Kentg ir Patrikg ypatingai skiria
gyvenimo pasirinkimai, kuriy kontrastai neprilygsta nei vieno i§ nepritapéliy gyvenimo
istorijai. Pabaiges mokykla Patrikas bandé tapti mechaniku, bet suprates, kad ne to gyvenime
trok$ta, pirmam rimtam gyvenimo etapui pasirinko karing tarnyba. Sioje vietoje isryskéja
svarbus skirtumas tarp Kentos ir Patriko. Jie vadina mus nepritapéliais dalyje Kenta elgési
v¢javaikiSkai, maiStavo prie§ visuomenés normas ir tvarkg, kartu su Stoffe koncertuodavo
pogrindyje, juokdavosi i§ paprasty Svedijos gyventojy ir atstumtas savo paties $eimos stengési
Silumg bei meilg atrasti nepritapéliy draugijoje, pazenklintoje alkoholiu ir narkotikais. Tuo
tarpu Patrikas nuo paauglystés svajojo apie studijas, meégstamg darba, karjeros aukStumas bei
viskuo apriipintg, s€kmingg ir saugy gyvenimg. Taigi Patrikas nor¢jo biitent tokio gyvenimo,
koks Kentai jaunystéje atrodé nuobodus, juokingas ir beprasmiskas. Karinés tarnybos
pasirinkimas nurodo grieztuma, taisykliy laikymasi, discipling, tai yra, viska, ko reikalauja
subjekto didysis Kitas. Jsivaizduojamosios identifikacijos metu Patrikas identifikavosi su tévu,
kurio, kaip pats mingjo, nuolat nebiidavo namuose, tod¢l tévo figlira buvo atmesta. D¢l Sios
priezasties kariuomené Patrikui galéjo tapti instituciniu tévo pakaitalu. Taigi subjektas Patrikas
dél atmestos tévo figiiros geismo objektu a laiko moting Eva ir geidZia jos pasisavinimo®®:

»dabar su tévu esame draugai, taciau anksciau taip nebuvo. Visada buvau mazasis mamos
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berniukas®.3%® Kai Patrikas sugrjZta i§ karinés tarnybos ir aplanko Eva su Kenta jy namuose
uzmiestyje, atvykusj ji pasitinka Eva ir dziaugsmingas motinos bei stinaus apsikabinimas
scenoje sulétinamas. Sulétinimu taip pat sukuriama prabégusio laiko reikSmé, ilgesio motyvas
ir bandymas parodyti artima ry$j tarp $iy dviejy zmoniy.3® Kenta j lauka siinaus pasitikti
neiseina, jis sédi viduje su gitara ir Sypsodamasis dziaugsmingai suSunka: ,,Labas! Kareivis
namuose! Sveikas sugrjzes!“.*"’ Jdomiu kinematografiniu sprendimu laikomas reZisieriaus
pasirinkimas Kentos ir Patriko neparodyti kartu toje pacioje scenoje Kentai Patrikg pasveikinus
grizus. Scena, kurioje Kenta sédi su gitara atrodo staigiai nukirpta ir toliau pereinanti j Patriko
ir Evos pasivaiks§¢iojimg po naujus namus. Taigi sukuriama artimo rysio tarp Patriko ir Evos
reik§mé, taciau Kenta su savo stinumi tokio rySio neturi. Patrikas taip pat supranta, kad Kentos
vaikysté buvo sudétinga, tévai juo nesirtpino ir dél to galima teigti, jog Kentai néra lengva
parodyti meil¢ savo stinui. Interviu scenose su Jarlu, kuriose Patrikas filmuojamas stambiu
planu, vaikinas atrodo kaip visiSka Kentos prieSingybe. Jis stengiasi laikytis moraliniy ir
visuomenés suformuoty taisykliy, kurias diktuoja didysis Kitas, todél ir priimdamas etinius
sprendimus vaikinas elgiasi kitaip negu nepritapéliai. Patriko vaizdavimas Socialiniame
pavelde taip pat atspindi aiSkig skirtj tarp jo ir Kentos. Patrikas filmuojamas darbiniame
kontekste, rodomas jo ir draugo kuriamo verslo procesas, nauji kostiumai, telefonai,
automobiliai, o visi Sie dalykai yra svarbiis Simbolinés plotmés subjekto charakterizacijai.
Patrikas taip pat prisipazjsta, kad nors ir nebuvo lengva gyventi su tévu alkoholiku, kurio
daznai nebiidavo namuose, tafiau pykcio, paniekos ar litidesio Patrikas nejaucia. Vaikinas
priima sudétingg etinj sprendimg atleisti savo tévui, toliau su juo bendrauti ir palaikyti rysj,
nepaisant to, kas vyko anksciau. Svarbu paminéti, kad antrojoje trilogijos dalyje Kenta nemazai
laiko praleidZia su maZameciu Patriku. Skaito jam knygas, aprodo gamtg, savo gimting ir
dalinasi $iltais savo vaikystés prisiminimais. Sis kontrastas parodo priesinga Kentos puse, jo
gebéjimg ir norg biiti tévu vieninteliam savo sinui. Sioje vietoje taip pat galima palyginti
Carinos ir Patriko iSreiskiamus jausmus apie vaikyste su biologiniais tévais. Nors Kenta Patriku
vaikystéje riipinosi, bet vaikino atsiminimuose like tik niekada namie nebiinancio ir juo
nesirlipinancio Kentos vaizdiniai. Tuo tarpu Carina savo tévus atsimena su didZiausia meile.
Taip yra dél jau anks¢iau minétos prieZasties — Carina uZaugo su jtéviais, todél savo biologinius

tévus ji idealizuoja, o Patrikas, uzauges su biologiniais tévais, pamena blogiausius dalykus.
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Dar vienu psichoanalitine prasme svarbiu momentu trilogijoje tampa dar vienas
Jarlo jsikiSimas ] filmg scenoje, kurioje Patrikas apzitiringja ir renkasi nauja automobilj. Scena
filmuojama bendru planu, fone girdisi konsultanto ir Patriko diskusija iki kol jgarsinime
nuskamba rezisieriaus balsas ir uzgozia fong. Jarlas pasako: ,,a$§ nezinau kodé¢l taip nerimavau
dél Sios kartos. Net nejsivaizduoju i$ kur iStraukiau mintj, kad nepritapéliy vaikai bus pasmerkti
nuo pat pradzios. Matyt, perskaiciau per daug knygy apie socialinj elgesj ir saglygojima. Niekas
néra i§ anksto pasmerktas*.3% Sioje vietoje vertéty atkreipti démes;j j paskutings trilogijos dalies
pavadinima — Socialinis paveldas. Kalbédamas apie tai, jog nepritapéliy vaikai pirminiu Jarlo
jsitikinimu turéjo nueiti tokiu pat pragaiStingu keliu kaip ir jy tévai, rezisierius trilogijos
filmavimo eigoje suprato, jog tai néra faktas. Paskuting dalj pavadindamas Socialiniu paveldu
Jarlas apibudina nepritapéliy vaikus kaip svarby istorinj, socialinj ir kultdirinj palikimg, daug
visko maciusj ir galint] pasakoti sudétinga savo istorija. Taigi pasakes ka galvoja, priesais
kamerg nugarg atsukes pasirodo pats Jarlas. Nors rezisieriaus veido nesimato, jj galima atpazinti
i$ striukés, ant kurios nugaros yra nupiestas Jarlo veidas. Jarlas pripazjsta, kad klaidingai mané,
jog nepritapéliy vaikai bus tokie pat prarasti kaip ir didzioji dalis jy tévy kartos. Galima teigti,
kad laiko leidimas, bendravimas ir draugysté¢ su nepritapéliais buvo lyg priarte¢jimas prie
Tikroves plotmes, prisilietimas prie nepaZinto, bet labai tikro ir skaudaus, purvino, neteisingo
pasaulio, kurj nuo Jarlo slépé gyvenimas Simbolinéje plotméje. Pirma trilogijos dalimi Jie
vadina mus nepritapéliais rezisierius kartu su socialiniais filmo aktoriais sieké¢ maiStauti pries
tuometing visuomenés tvarka ir kultiirines normas, o ne j Simboling plotme jvesti jaunuoliy
grupe. Visgi, Savo nuostatomis, jsitikinimais ir socialiniu statusu remdamasis Jarlas apie
nepritapeliy atzaly ateitj galvojo taip, kaip ir yra priimtina socialin¢je visuomengje, tai yra, gana
neigiamai, abejingai ir, kaip pats teigia, labai neteisingai. Galutiniame trilogijos taske pasikeicia
ir pats rezisierius — jis yra pasimetgs, susimastgs ir kvestionuojantis Simbolinés plotmés
taisykles. Daug laiko praleidgs su nepritapéliais Jarlas pats priartéjo prie Tikrovés plotmés
pasiduodamas nevaldomam jouissance ir paskirdamas visa savo gyvenimg ir kiirybing galig
trilogijai. Taigi rezisieriaus iSankstiniu manymu, nepritapéliy vaikai turéjo pasekti savo tévy
likimu ir neturéti galimybeés jsitvirtinti socialinéje ir kultiirin¢je visuomengje. Taip pat §i scena
gali biti tiesiogiai palyginama su vienu i§ pagrindiniy Lacano psichoanalitinés etikos teiginiy
— subjektas negali biiti i§ anksto kaltas®*, kaip ir Jarlo teigimu, kad subjektas negali biiti i§ karto

pasmerktas ar uzprogramuotas tam tikram likimui bei gyvenimui.
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8.3.3 Subjekty jsitvirtinimas socialin¢je visuomenés santvarkoje

Paskutiné trilogijos dalis simbolizuoja nepritapéliy istorijos kulminacija, kurioje
paaiskéja ar socialiniams filmo aktoriams galiausiai pavyksta jsitvirtinti Simbolinéje plotmeje.
Jie vadina mus nepritapéliais ir Garbingame gyvenime pagrindinius vaidmenis karé Kenta ir
Stoffe, taCiau Stoffei perdozavus ir mirus, pagrindiniu veikéju, aplink kurj sukasi istorijos
veiksmas, tampa Kenta. Pries tai analizuotose temose pasirodé Karina, Patrikas, Jajjé, Eva ir
pats rezisierius, taciau Kenta taip pat sukuria ir iSpildo atskirg savo gyvenimo istorija.
Socialiniame pavelde jam kiek daugiau nei 40 mety ir pirmg karta Sioje dalyje jis pasirodo
scenoje, kurioje matomas tuscias kambarys ir ] ji jeina Kenta su laiSku rankose. Prie§ tai, ant
stalo esancioje peleningje smilkstant cigaretei pasigirsta balso jrasas su Jarlo balsu: ,,Kenta taip
pat turi vaikg. Kaip ir Stoffé. Bet dabar Kenta radau mazame bute Jakobsberge (Sved.
Jacobsberg)“.31? Sia scena galima palyginti su scena i§ Garbingo gyvenimo, kuomet Kenta
skambino j komisariatg pasikalbéti dél savo motinos, jvykdziusios zmogzudyste. Toje scenoje
Salia Kentos séd¢jo Eva, o treCiojoje trilogijos dalyje Kenta jau gyvena vienas. Skambucio
scenoje i§ Garbingo gyvenimo jdomiu reiSkiniu gali buti palaikomas iSskirtinis Kentos
mandagumas, kuris tarsi prieStarauja nepritapéliy prigimc¢iai. Vadinasi, tam tikry taisykliy ir
socialiniy normy laikymasis jau antrojoje trilogijos dalyje buvo jéjes ; Kentos psichikos
sgranga. Sugrjztant prie paskutinés dalies analizés, Kentos butas neatrodo labai tvarkingas, ant
sofos Salia sédin¢io Kentos guli gitara, drabuziai iSmétyti ant sofos ir kambario kampe. Kenta
atplésia laiska ir numeta vokg ant Zemés, tuomet pats laiSkas pradedamas filmuoti stambiu planu
ir fone girdimas Kentos balsas. Akivaizdu, kad jis gavo baudg uz alkoholio vartojima vieSoje
vietoje ir Saukimg j apylinkés teismg. Véliau stambiu planu rodomas Kentos veidas ir ne tik
vyro balse girdimas, bet ir veide matomas pasipiktinimas. Kentai nesutinkant su laisko turiniu,
garso takelyje esan¢iame jgarsinime suskamba pareigiino balsas, kuris konstatuoja fakta, jog
Kenta vartojo alkoholinius gérimus vieSoje vietoje ir tai yra vieSosios tvarkos akto paZeidimas.
Galiausiai Kenta nusijuokia ir pasako, kad jis kovos prie§ tai. Galima teigti, kad pareigtino
balsas jkiinija didjj; Kita, kuriam Kenta taip nenori paklusti ir paZeidinédamas visuomenés
jstatymus jis nesijaucia darantis kazkg blogo. D¢l to daroma iSvada, jog Kenta niekada
nesislepia nuo visuomenés jam sukuriamy nuobaudy, taciau jis, kaip subjektas, vis tiek neranda
savo vietos socialinéje visuomenéje. VVadinasi, simbolizacijos procesas yra vis pertraukiamas ir
sustabdomas dél , tikrovés® likucio — objekto a. Kentos atveju objekta a, tai yra, geisma atspindi

jo priklausomybé alkoholiui ir nenoras jo atsisakyti. D¢l Sios priezasties Kenta patenka |
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teisésaugos akiratj ir pazeidingja socialinéje visuomenéje jsitvirtinusius jstatymus, be to,
objektas a negali baiti asimiliuojamas reprezentacijos sistemoje. Kenta netgi gali biiti pavadintas
nesutramdomu, nes jis pasirenka nepaisyti visuomenés keliamo reikalavimo paklusti Istatymui.
Scenoje matoma, kad Kenta nejaucia gédos ir neketina gailétis dél to, kg padareé, todél didysis
Kitas nei§saugo savo galios ir Kenta savo geismo neatsisako.!! DidZiojo Kito ir visuomenés
priekaistai Kentai pavaizduojami kitoje scenoje, kurioje Kenta atvyksta | apylinkés teisma.
Vyrui stovint prie palangés su akiniais nuo saulés garso takelyje taip pat pasigirsta jraSas,
kuriame du pareigiinai diskutuoja apie Kentos prasizengimg. Toks kinematografinis derinys su
matomu subjektu ir jgarsinime girdimais subjekta teisianCiais balsais nurodo subjekto
negebé¢jima laikytis Simbolinés plotmés ir visuomenés taisykliy. Subjektas Kenta scenoje
psichoanalitine prasme pristatomas kaip laisvus pasirinkimus atliekantis, valdzios institucijy,
tai yra, moralinio Jstatymo baudziamas ir didziojo Kito skilimg jkiinijantis socialinis filmo
aktorius. Vis susidurdamas su objektu a Kenta neleidZia jvykti reprezentacijos procesui, todél
jsiliejimas j Simboling plotme apsunkinamas. Tuo tarpu Kenta filmuojamas vidutiniu planu,
pasirémes j palange ir pabaiges riikyti jis uzgesina cigarete j palangg ir demonstratyviai nusluoja
pelenus. Kadangi pareigtinai néra rodomi kadre, Kenta pasilicka stovéti kaip nubaustas, bet
nepatenkintas vaikas ir susidaro jspudis, kad visuomengje jsitvirtinusios aukstesnés instancijos
jégos kalba su juo kaip su nepaklusniu paaugliu apie tai, ka jis vis 1§ naujo padaro neteisingai.
I garso jraSo jgarsinimg Kentos balsas jsiterpia tik pasikeitus scenai, Kentai dirbant miske. Jis
nesutinka su pareiglinais, gincijasi ir pareiginui pamingjus liudininkg tiesiog nenustoja kartoti,
jog viskas yra melas. Galiausiai Kentos pergalé prie§ socialinés visuomenés taisykles
pasiekiama dar kitoje scenoje, kurioje Kentos veidas filmuojamas tik stambiu planu. Liudininko
liudijimo nepripazinus galiojan¢iu, Kenta suSunka, kad jis laimi prie§ visuomene. Tokiu
pasakymu taip pat sukuriama maiSto prie§ visuomeng ir jos taisykles reik§meé ir Kentos nenoras
biiti Jstatymo besilaikancios kultiiros dalimi. Taigi pirmoje filmo dalyje esanciose scenose,
kuriose filmuojamas Kenta, susidaro jspudis, jog Kenta neketina patekti j Simboling plotme ir
gyventi moralinio Jstatymo akiratyje, taCiau jis taip pat neartéja prie Tikrovés plotmés, nes

nepasiekia jouissance dimensijos.

Evos, Kentos zmonos ir Patriko motinos, pristatymas jvyksta jai tvarkant namus
pries iSsikraustyma. Jarlas jgarsinime pranesa, kad su Eva jis ilgg laikg nebendravo, tik zinojo,

jog ji gyvena uzmiestyje. Socialiniame pavelde sukuriama Evos kelio per visg trilogija reikSmé

311 7izek, S. (2005). Viskas, kg noréjote suzinoti apie Zizekq, bet nedrisote paklausti Lacano. Vilnius: Lietuvos
rasytojy sajungos leidykla, 135.
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ir iStraukos i§ skirtingy sceny, rodyty pirmose dviejose trilogijos dalyse, Zitrovui padeda
prisiminti Evos istorijg ir dalyvavima nepritapéliy gyvenime. Galima teigti, kad skirtingy sceny
iSdéstymu ir pateikimu zitirovui sukuriama eksplicitiné reik§mé, kuri parodo svarbiausius Evos
momentus trilogijoje ir skirtingy momenty iSdéstymas vienas prie kito pateikia zitirovui pilng
socialinés aktorés vaizda.'? Pirmoji scena yra i§ Jie vadina mus nepritapéliais dalies, kurioje
Eva guli apsikabinusi Stoffe ir stambiu planu filmuojami jie vienas su kitu meiliai kalba, nes
yra jsimyléje. Tuomet $i scena sumazinama ir sustabdoma, o $alia pasirodo iStrauka i§ Garbingo
gyvenimo, kurioje Eva pasakoja apie laisvés trikuma, kurj jauté kalédama. Galiausiai ir §i scena
sustabdoma, sumazinama, o vir§ paminéty dviejy sceny jterpiama jau subrendusios Evos scena
i§ Socialinio paveldo. Evos pseudomonologe atsiskleidZia jos jsitvirtinimas Simbolinéje
plotméje. Moteris pasakoja apie nuosava parduotuve ir priezastis, kodél ji iSsikrausté i$
Stokholmo. Kai Eva pasako, kad Kenta kraustysis kartu su ja, jgarsinime pasigirsta lyg
suspragséjimo garsas, kuris privercia zitirova atkreipti démesj | tai, ka pasaké Eva. Socialinio
paveldo pradzioje rodytose bei aptartose scenose pasirodantis Kenta priesinasi Jstatymui,
maistauja ir elgiasi lyg paauglys, tuo tarpu Eva jkiinija tipinés Svedijos gyventojos ir motinos
paveiksla. Taigi ziGrovas priveréiamas suklusti, nes du skirtingose Jstatymo ir visuomeneés
pusése esantys socialiniai filmo aktoriai planuoja gyventi kartu, kaip atsakingi ir jprasti
Svedijos pilie¢iai. Moters pasakojimo metu nuskambeéjes garsas ir prie§ tai rodytos sceny
iStraukos i§ pirmy dviejy trilogijos daliy taip pat nurodo ir numanomg reikSme, kuri néra
tiesiogiai pasakoma ar parasoma, ta¢iau suprantama sekant trilogijos istorija.3!3 Eva nei vienoje
dalyje nepasirodé metro stotyje, vartodama alkoholj ar narkotikus, nuo antros dalies ji buvo
Kentos paSon¢je kaip paklusni, mylinti ir iStikima moteris. Sukurdama socialinés visuomenés
normas atitinkanc¢ios moters figiiros paveikslg ji iSpildo tai, ko nesugebéjo padaryti Lena,
Stoffés zmona. Tiesa, Socialiniame pavelde atsiskleidzia Siek tiek kitoks, labiau
nepriklausomos moters paveikslas. Eva tampa individualiu subjektu, nepriklausomu nuo kity.
Jie vadina mus nepritapéliais dalyje Eva buvo priklausoma nuo Stoffés meilés, Garbingame
gyvenime Eva pasirodydavo tik Kentos Sesélyje, taciau paskutinéje trilogijos dalyje Jarlas
iSskiria atskiras monology ir pseudomonology scenas, kuriose galimybe atsiskleisti turi Eva.

Moteris pradeda savo versla ir tikisi naujo, daug sékmingesnio gyvenimo €tapo.

312 Bordwell, D., Thompson. K. (2008). Film Art: An Introduction. New York: The McGraw-Hill Company, 60-
61.
313 1bid, 62-63.
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Kitoje scenoje stambiu planu filmuojamas Kenta juokiasi ir pasakoja, kad jis daug
mieliau gyvens su Eva ir bus Gikininkas negu pabaigs savo dienas valstybinése institucijose. Be
to, jis teigia, jog meté vartoti alkoholj ir be jo jauciasi daug geriau. Taigi net nejpuséjus treciajai
trilogijos daliai jvyksta kardinalus pagrindinio socialinio aktoriaus pasikeitimas. Jis atsisako
savo geismo objekto — alkoholio taip paklusdamas didziojo Kito diktuojamoms taisykléms ir
pasirenka iSsikraustyti | uzmiestj taip bandydamas jsilieti | Simboling plotmg. Prasideda
simbolizacijos procesas ir subjektas, atsisakydamas nuolatinio alkoholio vartojimo pradeda
suprasti koks jis turi biiti, kad patikty didziajam Kitam. Kentos sprendimg atsisakyti alkoholio
ir iSvykti gyventi su Eva salygoja vyro jau¢iamas nuobodulys ir tikéjimas, kad kitoje vietoje
gyvenimas pasikeis. Taip pat anksc¢iau jvardintas Kentos nebuvimas kylantis i§ nesupratimo kg
jis daro blogai pazeisdamas socialinés visuomenés taisykles ir moralinj [statymag yra
sutvarkomas Kentos savanorisku ,,iStrémimu® gyvenimui | uzmiestj. Tai galima pavadinti
aplinkos bandymu priversti Kentg paklusti didziajam Kitam ir simbolizacijos procesui. Nors
anksciau aplinka taip pat bandé pakeisti Kenta ir jis neleido to daryti, Socialiniame pavelde tai
pavyksta, nes zilirovui sudaromas jspidis, jog Kenta tokj sprendimg priémé pats, o ne kiti

nusprend¢ uz ji.

Paskutiniu maistu, atrodyty, tampa scena, kurioje Kenta i§lindgs pro vaZiuojancio
automobilio langg rékia: ,,Nevykeéliai! Ir gyvenkit toliau cia! AS iSvykstu! Puiku! Blekinge
(§ved. Blekinge), a$ atvykstu!*.3! Tada Kenta parodo vidurinj pirsta ir vis dar jo balso aidui
skambant pereinama | sceng, kurioje ant laipty gatvéje sédi jauni panky subkultiiros atstovai.
Galima teigti, jog sukuriama paskutinio maistininko ir nepritapélio iSgyvendinimo i§
Stokholmo reikSme ir miestas palieckamas naujajai nepritapéliy kartai. Taigi Kenta iSsikrausto
kartu su Eva gyventi | uzmiestj. Jie turi plang atsidaryti sve¢iy namus ir nedidel¢ suvenyry
parduotuvele. Porai jsikrauscius rodoma skirtingy sceny seka, kuri pasakoja Kentos ir Evos
naujos gyvenimo pradzios uzmiestyje idilg. Kol Eva délioja daiktus, kabina uzuolaidas, ripinasi
kambariy dizainu, Kenta valo sniega nuo laipty, tapetais klijuoja kambarius, kloja ir lakuoja
grindis. Siose scenose pavaizduojamas aikus ir tuometinéje visuomenéje jsitvirtings moters ir
vyro vaizdinys, kuomet moteris riipinasi dizainu, namais ir jy groziu, o vyras atlieka
sudétingesnius buities darbus, reikalaujan¢ius daugiau jégos. Tai yra dar vienas subjekty
paveiksla yra Kentos, Evos ir Patriko pasiséd¢jimas lauko pavésingje. Jie bendrauja

tarpusavyje, juokiasi, taciau fone girdimas balso jraSas su Patriko balsu pranesa, kad: ,,Bticiau

314 Jarl, S. (Rezisierius). (1993). Det sociala arvet [Filmas]. Jarl & Lindgvist Filmproduktion, 0:28:22.

97


https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsY8Von5BZjhnscbSmA0whLaaiJu8w:1653370824450&q=a+respectable+life+jarl+%26+lindqvist+filmproduktion&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLVT9c3NMwySS-wSDJOe8RowS3w8sc9YSn9SWtOXmPU5OIKzsgvd80rySypFJLmYoOyBKX4uVB18ixiNUpUKEotLkhNLklMyklVyMlMS1XISizKUVADsvNSCssyi0sU0jJzcguK8lNKs0sy8_MAsKTlWIEAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiakLGltvf3AhUkR_EDHf_kD1kQzIcDKAB6BAgPEAE

noréjes téva visada turéti $alia. Kaip kad mano draugai turéjo savo técius“.3'® Sis Patriko
teiginys nurodo, kad Kenta Patrikui dar mazam esant nepriklaus¢ Simbolinei plotmei ir
nepakluso didziojo Kito jsakymui atsisakyti geismo ir biiti Seimos galva, pavyzdziu savo siinui.
Sia scena taip pat sukuriama praeities ir dabarties, vaizduojamos Socialiniame pavelde,
palyginimo reik§meé. Jeigu anksc¢iau Kenta nebuvo Seimoje, nepadéjo, kai reikéjo, tai dabar yra
priesingai, nes vyras bando pateisinti ir jvykdyti simbolizacijos procesg atlikdamas tas pareigas,
kuriy i8 jo visuomené visg gyvenima reikalavo. Taciau gana greitai paaiskéja, kad toks Kentos
entuziazmas buvo laikinas ir socialinio aktoriaus jsiliejimas j Simbolin¢ plotme yra daug labiau
komplikuotas negu atrodé i§ pradziy. Treciosios trilogijos dalies pabaigoje Kenta nebesiSypso,
jis atrodo nilirus ir nusimings. Vienoje scenoje jis sédi virtuvéje prie lango ir tiesiog stebi kas
vyksta lauke. Véliau rankoje laikydamas pagalj Kenta nueina patikrinti pasto dézutés, o ji
tuScia. Vyras dairosi aplink, sukioja pagalj rankose ir pastebima, jog jam labai nuobodu.
Galiausiai stambiu planu filmuojamas ir kambaryje rikydamas Kenta pasako, kad ,,neZinau
kiek dar ilgai a$ taip iStempsiu. Nemaniau, kad viskas atrodys biitent taip. Kol remontavau
kambarius Siame name, laikas prabégo greitai. Buvo ka veikti. Kartais a§ atsikeliu ir galvoju,
kad laikas susikrauti daiktus ir iSeiti. Bet a§ nenoriu biti bailys. Eva yra gera drauge. Sita
projekta pradéjome kartu ir turéjome grandioziniy svajoniy. Taciau misy verslas nepavyko.
Tragiska situacija. Vis pagalvoju apie grizimg j Stokholma, bet kg aS ten? Dirbsiu, prigersiu,
gri$§iu namo, zitirésiu televizoriy, miegosiu?*.3!® Pseudomonologe isgirsti Kentos pasisakymai
vél suteikia galimybe kvestionuoti ji kaip subjekta, nesékmingai bandantj jsilieti ] Simboling
plotme. Dar teisingiau nesékmingu procesu biity jvardinti Kentos nesugebé¢jima suvaldyti savo
geismo. Tuo paciu Sioje vietoje iSkyla esminis socialinio filmo aktoriaus geismo jvardijimas ir
atskleidimas — tai néra tik alkoholio troskimas, o laisvé. Kenta troksta laisvés, jis negali buti
priklausomas nuo kito Zmogaus, visuomenéje vyraujanc¢ios normos, taisyklés ir pats moralinis
Istatymas Kentai visiskai jokios reikSmeés neturi. Tuo taip pat gali buti paaiSkinamas artimo
rySio su siinumi Patriku neturéjimas, nes Patrikas yra socialinés visuomenés atstovas,
Simbolinés plotmés pavyzdys, nuolat esantis didziojo Kito jtakoje ir gyvenantis pagal moralinio
Istatymo taisykles. Kentos geismas nepaklista Simbolinei tvarkai, todél yra atveriamas
subjekto neapibréztumas, kurj socialinis filmo aktorius bando paslépti tam tikra fantazija. Siuo
atveju Kentos fantazija yra laisvé, nenoras ir nesugeb¢jimas suaugti ir jsitvirtinti visuomenéje,
kurioje subjektas egzistuoja. Kenta jkiinija nepriklausomos sielos, viso nepritapéliy jvaizdzio ir

egzistavimo simbolj. Jis néra prisiriS¢s nei prie Evos, nei Patriko, tik prie paties Stokholmo.

315 Jarl, S. (Rezisierius). (1993). Det sociala arvet [Filmas]. Jarl & Lindqvist Filmproduktion, 0:40:48.
316 1bid, 1:11:39.
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Tam tikra prasme Stokholmas ir Kenta yra neatsiejami vienas nuo kito. Galima teigti, kad Eva
ir Patrikas atspindi Simboling plotm¢ ir visuomenés taisykles, o Stokholmas simbolizuoja
objekta a ir Tikrove, prie kurios Kenta savo veiksmais pasgmoningai vis nori priartéti. Zvelgiant
1§ kitos pusés, Kenta béga nuo atsakomybiy, jis néra subrendgs tiek, kad sugebéty susitvarkyti
su iskilusiais sunkumais. Apie savo apsisprendima grjzti atgal | Stokholmg Kenta pranesa daina,
kuri taip pat pasirodo pacioje Socialinio paveldo pabaigoje. Kenta dainuoja, jog jis tik noré¢jo
surasti ramig vietg savo dienoms leisti, bet to uzmiestyje néra ir joks sgmoningas Zmogus jame
gyventi negaléty. Dar Kentos dainai skambant pereinama j sceng, kurioje Kenta su lagaminu
vienoje rankoje ir kartonine déze, ant kurios uzrasyta ,,Stokholmas® kitoje rankoje, stabdo
pakeleivingus automobilius ir bando nusigauti j Svedijos sostine. Galima teigti, kad Kenta vél

nieko nebeturi, bet, i$ kitos pusés — jam nieko materialaus ir nebereikia.

Po Sios scenos rezisierius zitrovg supazindina su Kentos pseudomonologu i
1966-yjy mety, kuris anks¢iau nebuvo rodytas nei vienoje i§ trilogijos daliy. Stambiu planu
filmuojamas aStuoniolikmetis Kenta pasakoja: ,,Jie sako, kad nepritapéliai sukelia Surmulj.
Taciau tai daroma tam, kad parodytume, jog ir mes turime teises. Jeigu mes nertipime valstybei,
tai valstybé nertipi mums. Ateityje galiausiai lauks karas tarp policininky ir nepritapeliy. AS
pats nueisiu ir susprogdinsiu policijos komisariata“.3!” Taigi Kentos grjzimo j Stokholmg scena
palyginama su jo jaunystés laiky pasakojimu ir galima teigti, kad socialinis filmo aktorius
nepasikeité ir 1 Simboling plotme saves nejrasé. Tam jtakos turéjo ne tik maistinga Kentos
asmenybe, bet ir sudétingos salygos augant, benamyste, priklausomybé nuo alkoholio, meilés
Seimoje trukumas ir praradimy bei netek¢iy kupinas gyvenimas. Kentos nesugeb¢jimui jsilieti
1 Simboling plotmg¢ jtakos taip pat tur¢jo psichoanalitine prasme sudétingi Seimos santykiai, nes
visg vaikyste matydamas skriaudZiamg moting Kenta negaléjo jos apginti ir pasirinkes palikti
ja patéviui, Kenta sukrété savo psichikos sarangg. Jvykusio sukrétimo metu vaikinas jauté pyktj,
nevilt], pagieza ir tai nukreipé ; moralinj [statyma ir kova prie§ visuomeng. Jkiinydamas skilusj
subjekta, kurio didysis Kitas taip pat skiles, Kenta gali priimti laisvus sprendimus ir jis tai daro,
taciau puikiai suprasdamas, jog pazeidzia [statymg. Be to, nuolat susidurdamas su Tikroveés
likuciais ir geismu, vyras nenori taikytis prie visuomenés normy, kurios prieStarauja jo

jsitikinimams.

317 Jarl, S. (Rezisierius). (1993). Det sociala arvet [Filmas]. Jarl & Lindgvist Filmproduktion, 1:16:11.

99


https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsY8Von5BZjhnscbSmA0whLaaiJu8w:1653370824450&q=a+respectable+life+jarl+%26+lindqvist+filmproduktion&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLVT9c3NMwySS-wSDJOe8RowS3w8sc9YSn9SWtOXmPU5OIKzsgvd80rySypFJLmYoOyBKX4uVB18ixiNUpUKEotLkhNLklMyklVyMlMS1XISizKUVADsvNSCssyi0sU0jJzcguK8lNKs0sy8_MAsKTlWIEAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiakLGltvf3AhUkR_EDHf_kD1kQzIcDKAB6BAgPEAE

9. DISKUSNA

Siekiant aptarti §io magistro darbo probleminj tyrimo klausima, Sioje dalyje bus
atliekama diskusija, susijusi su Nepritapéliy trilogijos analizés ir ankstesniy tyrimy rezultatais
bei svarbiausiais psichoanalitinés etikos teorijos teiginiais ir jy reprezentacija magistro darbo
analizéje. Sis darbas remiasi prielaida, kad dokumentiniuose filmuose vaizduojamose
sudétingose, problemiskose ir kontroversiSkose scenose atsiskleidzia ne tik subjekty psichikos
sgranga, bet ir taisykliy, tvarkos, institucijy jtaka ir biutent §ios standartinés visuomenés
sudedamosios dalys turi reikSminga indélj subjekty samonés sgrangos formavimuisi bei

diskutuotiniems pasirinkimams.

9.1 Jie vadina mus nepritapéliais analizés rezultaty aptarimas

Vienas i§ svarbiausiy Lacano psichoanalizés teorijos koncepty yra subjekto
saviidentifikacijos procesas, kuris paaiskina subjekto formavimasi, poelgius, samonés sgrangos
evoliucionavimg ir kalbos struktiiros veikimo principg. Pirmojoje trilogijos dalyje
atsiskleidzianti Jsivaizduojamoji, pirmoji trinarés psichikos plotmé suteikia galimybe
iSanalizuoti socialiniy filmo aktoriy — Stoffés, Kentos, Jajjés, Tompos ir Evos asmenybiy
kiirimgsi, kuris kinematografinémis priemonémis iSreiSkiamas monology, pseudomonology,
interviu scenomis ir kontrastingomis gyvenimiskomis nepritapéliy scenomis. Isivaizduojamos
plotmés veikimo principas yra susij¢s su individo ir jo tévy identifikacija. Kadangi filmo
subjektai su savo tévais nebendrauja ir negyvena, jy asmenybiy kiirimasis atsiskleidZia vieno
su kitu, tarpusavio santykyje. Sioje vietoje iskylantj individo formavimasi reZisierius
atskleidZia uZimdamas psichoanalitiko ir tévo figliros roles, uzduodamas nepritapéliams
asmeniskiausius klausimus ir bandydamas susieti vaikiny sagmonés sarangg su Simbolinés
plotmés taisyklémis. Nors Skoty rezisierius Macdonaldas savo ankstesniuose tyrimuose
pastebéjo, kad subjektai interviu metu priesais kamerg yra linke iSsipasakoti savo slap¢iausias
paslaptis kartais net patys to nepastebédami®'®, remiantis Lacano psichoanalitine teorija, Jie
vadina mus nepritapéliais analize ir Siuo konkreciu Jsivaizduojamos plotmés identifikacijos
proceso atveju galima teigti, kad interviu scenose filme pateikiamas nuosirdus subjekty

iSsipasakojimas turéty biiti vertinamas atsargiai bei kritiSkai dél subjekto galimybés susikurti
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iliuzijg ir apgauti savo paties samonés sarangg teigiant, kad subjektas pats sau yra geras,

pakankamas ir nepakei¢iamas.3!°

Sugrjztant prie psichoanalitinés Lacano etikos teorijos, esminiu elementu joje yra
laikomas negaléjimas laikyti subjekto kaltu i§ anksto, tac¢iau galimybé subjekta pavadinti kaltu
etine prasme uz jo priimta sprendima ir to sprendimo pagrindima kaip moraliai teisinga.®?° Sis
teiginys pirmojoje trilogijos dalyje reprezentuojamas garsigja sekso scena tarp Kentos ir
anoniminés merginos bei subjekty benamyste, bedarbyste, besaikiu alkoholio vartojimu ir
maistavimu prie§ visuomening taisykliy sistema. Sekso scena yra jrodoma, jog subjektas tikrai
gali biiti moraline ir etine prasme kaltas uz savo priimta sprendima, taciau jdomiu niuansu
tampa tai, jog didele dalimi neetine sekso scena tampa tuomet, kai subjektas panaudoja kalba,
o tai reiSkia, kad Kentos dialogas su mergina tampa labai kontroversisku. Socialinio aktoriaus
kalb¢jimu isreiskiamas nepasotinamas geismas ir vadovavimasis pasitenkinimo principu
sukuria kontroversija, zilirovy nepasitenkinima ir diskusija. Taigi pirmojoje dalyje iSskiriamos
problematiskos scenos, prieStaraujancios moraliniam [statymui ir pazeidZiancios
psichoanaliting etikg yra stipriai susijusios su subjekty kalba, kuri kuria ne tik skirtingus
subjekty, bet ir rezisieriaus Jarlo paveikslus. Be to, Lacano teigimu, klaidingas subjekto saves
atpazinimas ir iliuzijos kiirimas priveda subjekta iki susvetiméjimo savo paties atzvilgiu,
Ziaurumo, agresyvumo, kartais net ir iki saves kaip subjekto sunaikinimo.3?! Remiantis kino
teoretiko Nicholso teigimu, sekso scenos dokumentiniuose filmuose gali atskleisti subjekty
santyki su visuomene, socialine kultiira, parodyti Seimos ir meilés interpretavima,
seksualuma.3?? Pirmosios trilogijos dalies analizé patvirtina §iuos Nicholso teiginius, ypatingai
daug informacijos suteikia Stoffés ir Evos meilés scena ir jai kontrasta sukurianti Kentos ir
anoniminés merginos sekso scena. ReZisierius jrodo, kad tame paciame socialiniame uZribyje
ir probleminiame kontekste gyvenantys subjektai gali skirtingai identifikuoti meilés suvokima.
Brity meno istoriké Lynda Nead (angl. Lynda Nead) pamini, kad sekso scenomis sukurti meno
kiirinj yra sudétinga dél iSankstiniy Zifirovy nusistatymuy, susijusiy su pornografiniais filmais.3?
Be to, lytiniy santykiy ir intymumo scenos neretai prilyginamos dokumentikoje vaizduojamai

mirciai, o tai reiSkia, kad abi temos sukelia nejaukius, nemalonius jausmus ir suprieSina

319 | acan, J. (2006). Ecrits. New York: W. W. Norton & Company, 80-85.

320 |_acan, J. (1998). The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan. Book
XI. New York and London: W.W. Norton & Company, 78-79.

321 |_acan, J. (2006). Ecrits. New York: W. W. Norton & Company, 80-82.

322 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 75.

323 Nead, L. (1992). The Female Nude. Art, Obscenity and Sexuality. London and New York: Routledge, 95.

101



visuomene.?* Dar vienu svarbiu momentu $ioje sekso scenoje gali biiti jvardijama anoniminés
merginos pozicija. Pasak brity kino teoretikés Lauros Mulvey, viena i§ dazniausiai iSkylanciy
problemy sekso sceny filmavime yra virSesné subjekto ir reZisieriaus vyro pozicija.3?®
Teoretikés teigimu, subjekto vyro dominavimas sekso scenoje ir rezisieriaus buvimas uz kadro
leidzia subjekto ego vystytis agresyviau, stipriau ir subjektui pamatyti patj save kaip ego
ideal3.®?® Siuo atveju anoniminé mergina neturéjo galimybés nei dominuoti scenos filmavimo
metu, nei save apginti po filmo isleidimo. Jarlas teige, jog jo tikslas buvo paslépti merginos
tapatybe ir nevelti jos j filmo debatus®?’, ta¢iau tokiu biidu jis tik patvirtino Mulvey teiginj apie
rezisieriaus virSenybe ir galimybe priimti sprendimus uz sekso scenose filmuojamas moteris.
Taip pat keleto filmo kritiky teigimu, Si sekso scena simbolizuoja jautrig ir grazig meilés
istorija?®, bet atlikus scenos psichoanaliting etikos analize iSaiskéjo, jog Kenta scenos
filmavimo metu buvo savo susikurtame vaidmenyje ir jvaizdyje, kurio paskatintas jis su
mergina nesielgé nei jautriai, nei meiliai. Taigi Jarlo sukurta sekso scena ne tik uzklausia
zitrovy apie jy jsitikinimus, nuostatas ir subjekto elgesj identifikacijos proceso metu, taciau tuo
pat metu pastato pirmaja trilogijos dalj j rizikingg pozicijg, kurioje kvestionuojama etiné Jie

vadina mus nepritapéliais dalies pozicija.

Jie vadina mus nepritapéliais vaizduoja bohemiska ir dramatiska paaugliy, o nebe
kudikiy identifikavimasi veidrodzio stadijoje ir skirtingy jvaizdziy jvairiose Zmoniy grupése
susikiirimu, nepasotinamo geismo i$Sauktu Ziaurumu merginy atzvilgiu, agresyviu elgesiu,
skirtu vienas kitam (Kentos ir Stoffés susipykimo scena) galiausiai yra padedamas pamatas
subjekty autodestrukcijai ateityje. Taigi pirmoji trilogijos dalis Siek tiek pakeifia subjekto
samonés sarangos evoliucijos eigg, nes po Isivaizduojamosios plotmés turéty sekti
simbolizacijos procesas, taciau kalba, veiksmais ir nekontroliuojamais pasirinkimais bei stipriu
pyk¢iu, nukreiptu prie§ visuomene, subjektai nurodo, jog toliau turéty sekti socialiniy filmo

aktoriy prisilietimas prie Tikrovés plotmés.

324 Nead, L. (1992). The Female Nude. Art, Obscenity and Sexuality. London and New York: Routledge, 99-100.
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9.2 Garbingo gyvenimo analizés rezultaty aptarimas

Antrojoje trilogijos dalyje atsiskleidzia daugiau svarbiy psichoanalitinés Lacano
etikos teorijos koncepty, analizéje taip pat atsiranda diskusiniy jzvalgy, irodanciy konkrecias
Lacano prielaidas, bet tuo paciu ir jas modifikuojan¢iy. Vienu i§ jdomiausiy Garbingo
gyvenimo analizés momenty laikomas socialiniy filmo aktoriy priartéjimo prie Tikrovés
plotmés analizavimas ir patekimas j mirting jouissance dimensija. Lacano teigimu, kiiniSkumo
ir perteklinio malonumo mégavimasi jkiinijantis jouissance subjekto Tikrovéje yra kenkiantis
elementas, kuris pazymi itin stiprig viding jéga, potraukio objektu paveréiantis patj
pasitenkinima.®?® Tai reiskia, kad mégaudamasis nevaldomu jouissance subjektas yra skiles,
kaip ir skilusiu tampa didysis Kitas.®*® Prie $io Lacano teiginio prisideda slovény filosofas
Zizekas, kuris paantrina, jog jouissance siekimas atSaukia subjekta i§ Simbolinés plotmés.
Antrosios trilogijos dalies analizés metu aiskiai ir dramatiskai atsiskleidzia Stoffés atsidavimas
perteklinio malonumo pasitenkinimo elementui, kuris galiausiai prazudo Stoffe. Taciau
remiantis teoriniais psichoanalizés tekstais ir kinematografinémis priemonémis filme
isskiriama reiksme tiek Lacano, tick Zizeko prielaida apie subjekto pasalinima i§ Simbolinés
plotmés ir didziojo Kito skilimg gali buti papildoma mano jzvalga, jog Stoffés atveju
Garbingame gyvenime jvyksta kitoks subjekto suskilimas, kuris vienu metu atskleidzia dviejy
skirtingy subjekty sankirtg viename. Toks subjekto suskilimas analizéje atsiskleidzia Stoffés
paklusimu ligoninés ir gydytojo institucijai, atspindinciai didjji Kita, nors tuo metu Stoffés
subjektas jau yra skiles, priartéjes prie mirties potraukio kategorijos ir nebesilaikantis moralinio
Istatymo bei didziojo Kito taisykliy. Taigi galima teigti, kad Lacano i$skiriama Tikrovés plotmé
yra pernelyg absoliutinama ir subjekto patekimas j jouissance erdve nebitinai iSbraukia

visuomenines ir kultiirines taisykliy normas 1§ subjekto sgmonés sgrangos.

Lacano teigimu, tam, kad subjektas atlikty etine prasme diskutuoting arba
neteisingg veiksmag, jo samonés sgranga turi biiti sukre¢iama ir tik sulauzydamas [statyma,
subjektas turi galimybe patirti Tikrovés etika.>** Garbingas gyvenimas reprezentuoja sukréstus
subjektus, bandancius funkcionuoti, suvaldyti savo potraukius ir galiausiai vis tiek patirian¢ius
Tikrovés etikg. Galima teigti, kad atsiduodami nevaldomam ir pertekliniam mégavimuisi

malonumu (alkoholiu, narkotikais) nepritapéliai ima nebepazinti saves, uz juos tam tikra

329 Lacan, J. (1998). The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan. Book
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prasme kalba jouissance plotmé. Galima teigti, kad nepaisant to, kokj veiksma socialiniai filmo
aktoriai atlikty budami jouissance jtakoje, Simbolinés plotmés atstovy jie buty vertinami
neigiamai. Tac¢iau patirdami santykj su Tikrove subjektai nebegali biiti vertinami neigiamai, nes

to Tikrovéje paprasciausiai nebelieka ir jy pasirinkti atlikti veiksmai pasilieka neapibréztume.

Grjztant prie ankstesniy tyrimy lauko ir jame esanciy skirtingy implikacijy bei
teiginiy mirties tema dokumentiniuose filmuose, svarbu aptarti Garbingame gyvenime
iSryskintus esminius rezultatus, kurie gali papildyti mirties temos reprezentavima
dokumentikos diskurse. Pasak kino teoretikés Nagib ir jos atlikto tyrimo apie vieng iS
kontroversiskiausiy naujyjy laiky dokumentiniy filmy Zudymo aktas, mirties motyvas,
tampantis filmo pagrindine tema, gali suteikti daug informacijos apie socialinius filmo aktorius,
rezisierius, istorinj kontekstg ir isjudinti zifirovy psichinius bei emocinius procesus.33? Nors visa
Nepritapéliy trilogija yra susijusi su mirties motyvu, taciau Garbingame gyvenime jis
atsiskleidzia drastiSkiausiai ir skaudziausiai, todél gana skurdus ir stigmatizuotas mirties temos
tyrimy laukas gali biti papildomas keliomis naujomis jzvalgomis. Visy pirma, antrosios
trilogijos dalies analizéje yra vaizduojamas tiek fiziskai, tiek psichologiskai sunkiausias kelias,
vedantis iki mirties. Kaip ir Nagib tyrime, taip ir $io magistro darbo analizéje svarbiausiu
momentu tampa ne pati mirtis, bet prieiga iki jos ir socialiniy filmo aktoriy sgmonés sgrangos
procesai. Esminiu skirtumu, papildanéiu mirties tyrimy lauka, Garbingas gyvenimas tampa
todél, kad filmo isleidimo metais, Skandinavijoje kiles didziulis aziotazas, prasidéj¢ teisminiai
procesai, rezisieriaus nuvertinimas ir visuomenés pasipiktinimas iSkart nurodé filmo etinj
problematiskuma, taciau susijusj ne su pacia mirtimi, bet su narkotiky vartojimu. Vadinasi,
detalesnis visuomenés supazindinimas su skirtingais priart¢jimo prie mirties budais yra
reikalingas. Siame magistro darbe atliktoje trilogijos analizéje biutent ir atsiskleidzia
susigyvenimo su mirtimi faktorius, skirtingy mirties formy priémimas ir interpretavimas, labai
jvairus socialiniy filmo aktoriy mirties suvokimas (mirtis kaip i§vadavimas ir laisve, mirtis kaip
atpildas uz nusizengimus, mirtis kaip siekiamybé, mirtis kaip didZiausias siaubas,
sunaikinsiantis malonumg). Pasak Sobchack, kultriskai yra priimtina mirties sutikima laikyti
asmeniska ir nevieSinama patirtimi, nes dokumentiniuose filmuose Zitirovai mirt] priima
smerkianciai.®*® Kadangi Garbingame gyvenime vaizduojamos mirtys yra susijusios su
visuomenés uzribyje gyvenanciy atstumtyjy Zmoniy grupe, neprisitaikanciy prie jprastos ir

Simbolinés visuomenés normy bei taisykliy, todél jy mirtys publikai gali sukelti gailestj,

332 Nagib, L. (2020). Realist Cinema as World Cinema. Amsterdam: Amsterdam University Press, 89-103.
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lides;j, Sleikstulj ar pyktj. Nepaisant to, tokius jausmus zitirovams sukelia ne pacios subjekty
mirtys, tac¢iau kinematografinis jy iSpildymas filme ir rezisieriaus montazo pasirinkimai, kurie

sustiprina dramatiskas scenas ir vaizduoja tragiska socialiniy filmo aktoriy ktiniskuma.

Nors Nepritapéliy trilogijos analizéje aptariamos nusikalstamumo, zmogzudystés
ir narkotiky vartojimo temos, taciau teisiniai etikos klausimai su $iomis temomis susijusiose
scenose ir dialoguose bei monologuose néra aptariami dél keliy priezas¢iy. Visy pirma, etikos
nagriné¢jimas teisine prasme analiz¢ padaryty pavirSutiniSka ir nuspé¢jama. To pavyzdziu biity
galima laikyti amerikieCiy filosofo Carrollio teiginj, jog gerame meniniame kiirinyje turi
atsispindéti tik moraline prasme teisingi subjekty pasirinkimai ir veiksmai, padésiantys Zitirovui
aiskiai atskirti kas yra blogai ir kas yra gerai.®** Kino teoretiko Calvino Prylucko (angl. Calvin
Pryluck) teigimu dokumentiniy filmy kiirime triiksta etiniy klausimy gairiy apibréztumo, kuris
galéty buti iSpildytas rezisieriui i§sigryninus etines gaires ir gavus leidimg i$ socialiniy filmo
aktoriy filmavimui.3*® Akivaizdu, kad remiantis Carrollio ir Prylucko teisinés etikos teorijomis
$io magistro darbo analizés rezultatai bty aiskas i$ pat pradZziy, nes nepritapéliy pasirinkimai
kontroversiskose trilogijos scenose iskart buty paskelbti neetiSkais ir moraliai nepriimtinais. Be
to, etiniy gairiy apibrézimas tapty komplikuotu dél skirtingy trilogijos daliy filmavimo
laikotarpiy, besikei¢ian¢iy individy sampraty ir nuomoniy bei reprezentuojamos realybés
iSkraipymo dél iSankstiniy nusistatymy. Socialiniy filmo aktoriy duotas leidimas juos filmuoti
taip pat negarantuoty tik moraliai teisingy kinematografiniy sprendimy filme. D¢l §iy prieZas¢iy
biitent psichoanalitinés etikos pasirinkimas trilogijos analizei suteikia galimybe giliau suvokti
i§skirtas etine prasme problemines scenas ir interpretuoti jas tiek visuomeniniame, tiek
socialiniy filmo aktoriy aplinkos kontekste. Psichoanalitine etika padeda iSanalizuoti subjekty
pasamong, suprasti slap€iausius jy norus, baimes, svajones, suzinoti apie jy praeitj ir praeities
jtakg dabarciai. Lacano psichoanalitinés etikos pagalba tyrinétos kontroversiskos trilogijos
scenos leido isskirti subjekty autodestrukcijos, priklausomybiy, atskirties, pasitraukimo i$
visuomeneés struktiiros iStakas, taip pat paaiSkinti karty skirtumus, rezisieriaus atsiradimo
trilogijoje jtaka subjektams ir dalies subjekty grjzimo j moralinio Istatymo bei didziojo Kito
priklausomybés rémus. Vadinasi, netgi blogais sprendimais gristas gyvenimas ir tik€jimasis

blogiausio gali privesti prie moraliai teisingy ir etine prasme priimtiny pasirinkimy.
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9.3 Socialinio paveldo analizés rezultaty aptarimas

Paskutinéje trilogijos dalyje Socialinis paveldas isryskéja keletas svarbiausiy
aspekty, kurie ne tik praplecia dokumentikos Zanro studija, bet ir suteikia galimybe atsigrezti |

pirmas dvi trilogijos dalis ir pazvelgti j jas i$ kitos perspektyvos.

Vienu jdomiausiy momenty Socialiniame pavelde tampa rezisieriaus Kkaip
socialinio aktoriaus jsiraSymas j filmg. Tuo paciu metu jis tampa psichoanalitiku ir pacientu,
kuris pats saves uzklausia slapCiausiy ir jautriausiy klausimy, taip pat save patj Jarlas pradeda
laikyti nepritapéliu. Remiantis Lacano isskirta perkélimo funkcija, pokalbio metu tarp dviejy
zmoniy jvyksta perkélimas, kuris pakei¢ia abiejy kalbanéiyjy dabarties prigimtj.3*® Taigi Jarlo
sukurty dialogy ir interviu sceny metu atsiskleidzia jdomus niuansas, galintis papildyti
psichoanaliting Lacano teorijg — perkélimo funkcija remiantis, psichoanalitiko rol¢ iSpildantis
subjektas tuo paciu metu gali tapti ir analizuojamu subjektu bei pats pradéti analizuoti savo
vidinius pasgmonés procesus. Perkélimo fenomeno pavyzdziu tapes Jarlo jsiraSymas j trilogija
leidzia suvokti griztamajj reZisieriaus ry$j trilogijos atzvilgiu ir suteikia galimybe suvokti visg
kirinj kitaip ir i§ paties Jarlo perspektyvos. Toks svarbus aspektas galéty papildyti ir
dokumentikos diskursg, nes rezisieriaus atsiradimas analizuojamojo ir bandanc¢iojo sutapti su
socialiniais filmo aktoriais pozicijoje vél pakeisty etikos supratimg ir socialiniy filmo aktoriy
interpretavima dokumentiniame filme. Be to, socialiniai filmo aktoriai pakeicia patj rezisieriy,
jo realybes ir visuomenés tvarkos supratima, o tokia reZisieriaus keitimosi kelioné vyksta visos
trilogijos metu, lygiagreciai su trilogijos subjekty kelione. Remiantis tuo, jog psichoanalitin¢je
Lacano etikos teorijoje subjektas priartéti prie Tikrovés plotmés gali tik patyrgs traumine
situacijg arba sukrétimg savo samonés sarangoje ir paSalintas i§ Simbolinés plotmeés,
Socialiniame pavelde sukuriamomis kinematografinémis priemonémis, rezisieriaus monology
scenomis ir jose isreiskiamose mintyse paaiSkéja, kad net biidamas Simbolinés plotmés atstovu,
Jarlas tiek Garbingame gyvenime, tiek Socialiniame pavelde ir pats priartéja prie Tikrovés
plotmés. Primenama, kad atsidurdamas Tikrovés etikoje ir nezinodamas etiniy kriterijy
subjektas nezino ar jo atliktas veiksmas yra etinis, ar ne.*¥’ Tai sukuria psichoanalitinés etikos
teorijos problematiSkumg — ar socialiniai filmo aktoriai, atsidiir¢ Tikrovés plotméje gali biiti
laitkomi prasiZengusiais etine prasme, jeigu jie to neZinojo ir ar Jarlas gali biti laikomas

paZeidusiu etika, jeigu jis priartéjo prie Tikrovés etikos, taciau biidamas Simbolinés plotmeés

%3 Sendita, P. (2011).Keturi pagrindiniai Jacqueso Lacano psichoanalizés konceptai. Logos 68, 220.
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individu puikiai zinojo etines visuomenés taisykles? Taigi paskutinés trilogijos dalies analizé
leidzia prieiti prie iSvados, kad rezisieriaus isiraSymas i filma sukelia komplikuotg situacija

socialiniams filmo aktoriams ir dokumentinio kino zanro interpretavimui.

Jarlo tapsma nepritapéliu Socialiniame pavelde padéjo atskleisti psichoanalitiné
rezisieriaus sagmonés sgrangos analize€, nes kiekvienas jo veiksmas, vedamas didziojo Kito
taisykliy ir vidinis troskimas biiti maiStautoju galiausiai paliko Jarlg nepritapéliu abiejose
pusése — jis nelaiké saves tikru Simbolinés plotmés atstovu, bet negaléjo identifikuotis ir kaip
tikryjy nepritapéliy grupés narys. Taigi dokumentiniy filmy tyrimy laukas galéty biti
papildomas detalesnémis ir gilesnémis analizémis, susijusiomis su reZisieriaus jtaka
socialiniams filmo aktoriams ir rezisieriaus psichikos sarangos transformacija filmo kiirimo
metu. ReZisieriaus analizavimas Nepritapéliy trilogijoje atskleidé daug naudingos informacijos,
kuri pakeité socialiniy filmo aktoriy jvaizdj, paaiskino Jarlo Sios trilogijos kiirimo tikslus ir
suteiké galimybe pamatyti rezisieriy kaip socialinés visuomenés atvaizda, besikeiiant]

kuriantis vis gilesniam santykiui su socialiniais filmo aktoriais.

Jarlo jsiraS§ymo | trilogija momentas papildo neoformalisting analizg, kurioje
rezisierius yra laikomas aukstesnigja figiira, meno kiiréju ir zmogumi, nuo kurio priklauso visas
filmas.3%® Psichoanalitiné Lacano etikos teorija suteikia galimybe atskleisti skirtinga
reZisieriaus pozicijy kaitg visos trilogijos filmavimo metu ir jrodyti, jog rezisierius gali tapti
tokiu pat analizuojamu subjektu kaip ir socialiniai filmo aktoriai nepaisant jo, kaip rezisieriaus
ir menininko, pozicijos. Be to, svarbu paminéti, jog vienas i§ Sio magistro darbo tiksly buvo
jrodyti, kad neoformalistinés kino analizés ir psichoanalitinés etikos teorijos suderinamumas
vieno tyrimo metu yra jmanomas. Nepritapéliy analizés metu iSskirtos kinematografinémis
priemonémis sukuriamos reikSmeés suteiké galimybe tas reikSmes iSanalizuoti remiantis
psichoanalitine etikos teorija ir paaiSkinti sudétingg subjekty sagmonés sarangos kirimosi
procesa. Neoformalistinis metodas taip pat padéjo atskleisti nusikalstamumo, Zzmogzudystés,
mirties, socialiniy problemy svarbg visos trilogijos kontekste, o psichoanalitiné Lacano teorija
1 visg Sig tematikg padéjo ivesti socialiniy aktoriy pasamoninius sprendimus. Tai reiskia, kad
tokia metodo ir teorijos priespriesa dokumentiniy filmy tyrinéjimo lauke gali biiti naudinga

norint i$siaiSkinti filmo struktirg, reikSmes, istorinj konteksta, Zitirovo santykj su filmu ir visa

338 Bordwell, D., Thompson. K. (2008). Film Art: An Introduction. New York: The McGraw-Hill Company,
132-133.

107



tai susieti su subjekty psichikos sgranga, atskleidziancia filmuojamy subjekty santykj vienas su

kitu, priimtais sprendimais ir su visuomene.

Socialiniame pavelde taip pat atsiskleidzia pagrindiniy socialiniy filmo aktoriy ir
ju vaiky bandymo jsilieti i Simboling plotme ir simbolizacijos proceso kulminacija, o tai
nurodo, jog pirmosios dvi trilogijos dalys buvo kelias j tai. Nors analizés metu paaiskéja, jog
dalis socialiniy filmo aktoriy atlicka sékmingg simbolizacijos procesg, o Kentai to atlikti
nepavyksta, taciau visa tai priveda prie svarbaus diskusinio klausimo — ka sudétingas pri¢jimas
prie Simbolinés plotmés reiskia subjekto atveju? Ar subjektas vis vien yra visuomenes
atstumtasis? Atsakymy j Siuos klausimus galima ieskoti toliau pildant dokumentinio kino
diskursa ir nagrin¢jant visuomenés atstumtyjy, jsiliejusiy i Simboling plotm¢ gyvenimus ir
tyrin¢jant sékmingos [sivaizduojamosios ir Simboliniy plotmiy individy svarstymus. Siuo
atveju Socialiniame pavelde kalbinti nepritapéliy vaikai — Carina ir Patrikas negali biti laikomi
tinkamais Simbolinés plotmés atstovais savo tévy situacijai vertinti, nes jie yra susieti
giminystés rySiais ir santykiais. Tiesa, svarbu paminéti, jog psichoanalitinés Lacano teorijos
pagalba buvo galima paaiskinti pavyzdinj Kentos stinaus Patriko jsiliejimg j Simboling plotme¢

ir kiek sudétingesn;j Jajjés dukros Carinos.

Nors Lacanas apie subjekty etinius pasirinkimus kalba kaip apie laisvus
pasirinkimus, o ne iSanksting kalte, tac¢iau subjektas kalte vis vien gali jausti dél to, kad atsisako
geismo ir jauciasi blogai prie$ didjjj Kita.3*® Paskutinéje trilogijos dalyje kaltés motyvas buvo
vienas svarbiausiy, nes tiek rezisierius, tiek socialiniai filmo aktoriai jauté kalte del ankstesnése
trilogijos dalyse priimty etine prasme kontroversisky sprendimy. Tai priveda prie i§vados, kad
paskutingje trilogijos dalyje kalte jaucCiantys socialiniai filmo aktoriai (Jajjé, Eva) atlieka
s¢kmingg jsiliejimg j Simboling plotme ir patys identifikuoja savo praeities sprendimus kaip
neteisingus i§ dabartinio savo poziiirio tasko, kuriam jtakg daro socialiné visuomene ir
moralinio [statymo kuriamos taisyklés. Tiesa, pagrindiniu veikéju tapgs Kenta | Simboline
plotme nejsilieja — jis nesiliauja prieStarauti moralinio [statymo diktuojamoms taisykléms, pats
neiSreiSkia savo kaltés ir pasirenka kaltinti visuomene bei jos struktiirg. Sugriztant prie
simbolizacijos procesg atlikusiy subjekty, tai reiskia, kad Lacano psichoanalitinés etikos
teorijos pagalba atskleistas ir iSanalizuotas socialiniy filmo aktoriy jauciamas kaltés jausmas
yra tuometinés visuomeneés atspindys ir sukrétimus patyrusios nepritapéliy sgmonés atkiirimas.

Svarbu paminéti, kad Sioje vietoje iSkyla psichoanalitinés Lacano etikos teorijos spraga. Jeigu

339 7i7ek, S. (2005). Viskas, kg noréjote suzinoti apie Zizekq, bet nedrisote paklausti Lacano. Vilnius: Lietuvos
rasytojy sgjungos leidykla, 135.
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subjektai teigia, jog jaucia kalt¢ ir géda uz praeityje padarytus pasirinkimus, nepaisant jy
sgmongés sgrangos sukrétimo, individo laisvé priimti laisvus sprendimus yra uzklausiama. Taigi
pries patenkant j Simboling plotme, socialiniy filmo aktoriy laisva valia padaryti sprendimai ir
atlikti veiksmai, kuriuos tuo metu jie laiké moraliai teisingais, Simbolinéje plotméje tampa
neetiniais ir kelianCiais géda. PerSasi iSvada, jog laisvés ir laisvo pasirinkimo sgvoka etine

prasme tampa teisinga tik moralinio [statymo ir visuomenés taisykliy akivaizdoje.

Taip pat svarbu paminéti skirtingy Nicholso iSskirty dokumentikos tipy
panaudojimg Jarlo dokumentingje trilogijoje Nepritapéliai. Analizés metu buvo iSskirti trys
tipai: stebéjimo, performatyvus ir dalyvaujamasis. Steb¢jimo ir dalyvaujamosios dokumentikos
tipai priskiriami Jie vadina mus nepritapéliais daliai, Garbingo gyvenimo analizéje atsiskleidZia
performatyvusis tipas, o Socialinio paveldo dalyje vél sugriztama prie dalyvaujamosios
dokumentikos tipo. Siy skirtingy tipy pritaikymas Nepritapéliy trilogijos analizéje ne tik suteiké
galimybe detaliau i$analizuoti kinematografiniais Jarlo sprendimais kuriamas psichoanalitines

reikSmes, bet ir praplésti paciy tipy konceptus.

Dalyvaujamosios dokumentikos tipa Nepritapéliy analizé, atlikta Siame magistro
darbe, papildo jdomiomis jzvalgomis, susijusiomis su skirtingomis priemonémis iSreikstu
rezisieriaus jsiraSymu ] filma ir subjekty santykiu su visu Siuo procesu. Jie vadina mus
nepritapéliais dalyje atsispindintis reZisieriaus dalyvavimas dialogy, pseudomonology ir
interviu sceny metu suteiké galimybe pajausti reZisieriaus jtakg ir buvimg istorijoje, taciau
dalyvaujamosios dokumentikos tipas Socialiniame pavelde buvo iskeltas j kita lygmen;j.
Paskutinéje dalyje reZisierius pasirodé kaip socialinis filmo aktorius ir nors tai yra gana jprasta
dalyvaujamosios dokumentikos tipui, bet Nicholso teigimu, naujos socialinés realybés kiirimosi
metu filme gali kilti rizika asmeninio ry$io tarp reZisieriaus ir socialiniy aktoriy susikiirimui.34
Nicholso jvardijama rizika trilogijos analiz¢je atsiskleidzia kaip vienas jdomiausiy momenty,
nes tarp Jarlo ir nepritapéliy atsirades artimas rySys ne tik pakeité¢ rezisieriaus pozicijg
trilogijoje, bet ir suteiké daugiau konteksto psichoanalitiniam subjekty sagmonés sgrangos
analizavimui. Be to, $iy dviejy daliy analizé jrod¢, kad tas pats dokumentikos tipas gali biti
pritaikytas skirtingo laikmecio filmams. Dokumentiniy filmy teoretikés Stellos Bruzzi (it. Stella
Bruzzi) kritika Nicholsui dél skirtingy tipy priskyrimy konkretiems laikmeéiams priverté
teoretikg perrasyti savo knygas ir pateikti detalesnius §io skirstymo paaiskinimus.?*! Taigi

nepaisant laikmecio, dalyvaujamosios dokumentikos tipas gali buti priskiriamas jj

340 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 143.
341 Bruzzi, S. (2006). New Documentary (2nd edition). London and New York: Routledge, 3.
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atitinkan¢iam dokumentiniam filmui, o rezisieriaus kaip socialinio aktoriaus atsiradimas filme

gali sukelti ne tik rizika, bet gilesnius su dokumentiniu filmu susijusius atradimus.

Stebéjimo dokumentikos tipas atsispindi pirmojoje trilogijos dalyje. Kadangi
steb¢jimo dokumentika daznai kritikuojama dél neetiniy rezisieriaus sprendimy ar per didelio
kiSimosi ] privaty socialiniy filmo aktoriy gyvenima, remiantis §io magistro darbo analize Sis
tipas galéty buti papildytas pavyzdziu, kaip ilgesnéje laiko perspektyvoje rezisieriaus kiSimasis
1 subjekty gyvenima, susibendravimas su jais ir kinematografinis istorijos tgsimas gali buti
tyrinéjamas i§ etinés perspektyvos. Be to, Jarlas Jie vadina mus nepritapéliais dalyje rinkosi
naudoti stebéjimo tipui nejprastus nediegetinius garso efektus, kurie sukiré pirmine filmo
nuotaikg ir Zitrovui davé teminiy minciy apie galimg filmo siuzeta. Svarbu paminéti, jog
steb&jimo dokumentikos tipu siekiama uzfiksuoti tikraja tiesa apie subjektus ir jy gyvenimus®#?,
bet remiantis psichoanalitine Lacano teorija buvo iSanalizuota, jog subjektai dar tik kuriasi ir
identifikuojasi vienas su kitu [sivaizduojamoje plotméje, todél jy pateikiama tiesa turéty buti
vertinama dviprasmiskai. Tai reiSkia, kad stebéjimo dokumentikos tipo konceptas galéty buti
papildomas ne tik daznesniu nediegetiniy garso efekty pasirinkimu ir naudojimu, sukurian¢iu
unikalig atmosferg filme, bet ir psichoanalitiniu subjekty ir jy sagmonés sgrangos jvertinimu
atsizvelgiant | dokumentinio filmo konteksta ir socialiniy aktoriy pateikiamg vaidmenj jame.
Kadangi Jie vadina mus nepritapéliais dalyje randami ir stebéjimo, ir dalyvaujamosios
dokumentikos tipai, tai abiejy tipy konceptas galéty biiti prapleciamas $iy tipy sujungimu ir
daZnesniu panaudojimu viename filme. Pirmosios dalies analizéje atsiskleidusi problematika,
nuolatinis rezisieriaus buvimas su subjektais ir subjekty rySys su Jarlu padaré¢ filmg gilesniu,

idomesniu ir aktualesniu psichoanalitiniam analizavimui.

Performatyvusis dokumentikos tipas labiausiai atsiskleidZia antrojoje trilogijos
dalyje ir joje vaizduojama tragiska socialiniy problemy pasekmiy istorija jveda zitirova 1 Ziaury
realybés reprezentavimo kontekstg. Garbingame gyvenime rezisierius ne kartg rinkosi naudoti
intertitrus, kurie padeda sukurti rySky kontrastg tarp sceny, bet tuo paciu Jarlas intertitrus jungé
Su sovietinio montazo priemonémis ir sukurtu efektu sieké kaip jmanoma stipriau Zitirova
paveikti psichologiskai. Kadangi performatyvioji dokumentika yra susijusi su avangardiniais ir
eksperimentiniais filmais bei siekia emocinio ir socialinio poveikio publikai, remiantis
Garbingo gyvenimo analize, performatyvus dokumentikos tipas galéty buti papildomas

sovietinio montazo priemonémis.

342 Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 134-135.
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10. APIBENDRINANCIOS ISVADOS

Siame skyrelyje bus aptariamos apibendrinanéios Stefano Jarlo dokumentinés
trilogijos Nepritapéliai analizés i§vados, SUSijusios su ankstesniy tyrimy medziaga. Pagrindinis
Sio magistro darbo tikslas buvo atskleisti kaip individo sgmonés saranga bei individualis
pasirinkimai yra formuojami ir kaip jiems daroma jtaka individo akistatoje su visuomenés
tvarka bei institucijomis. Tam, kad svarbiausios ir esminés reikSmés bei momentai biity
atpazjstami ir iSskiriami kiekvienoje trilogijos dalyje, metodui buvo pasirinkta amerikie¢iy kino
teoretiky Bordwello ir Thompson iSskiriama neoformalistiné analizé ir amerikieciy kino
teoretiko Nicholso sukurta dokumentikos tipy analizé. Skirtingi reZisieriaus montazo
pasirinkimai bei varijuojantys dokumentikos tipai suteiké galimybe identifikuoti
psichoanalitines reik§mes, kurios analizés metu atskleidé ne tik socialiniy aktoriy psichikos
sgranga, bet ir prisid¢jo prie etine prasme kontroversiSky sceny tyringjimo papildant
dokumentinio kino diskursg bei jy interpretavimo remiantis psichoanalitine Lacano etikos
teorija. Analizés metu kiekviena trilogijos dalis savo forma ir montazu sukuriamomis
reik§mémis buvo priskirta skirtingai Lacano isskiriamai individo saviidentifikacijos proceso
plotmei ir etine prasme problematiskiausios scenos buvo suskirstytos temomis. Visa tai padéjo
atsakyti | probleminj klausimg ir atskleisti didel¢ visuomenés tvarkos ir institucijy jtaka
nepritapéliy identifikavimosi ir kiirimosi procese, istorinj konteksta, kuris suteiké¢ daugiau
informacijos apie socialiniy problemy iStakas trilogijoje pateikiamoje istorijoje, taip pat
atskleidé socialiniy filmo aktoriy pasirinkimy ir sprendimy motyvus bei jy eting pozicija

psichoanalitiniame etikos kontekste.

Ateities tyrimy laukas, susijes su Jarlo trilogija Nepritapéliai, galéty biuti
pratgsiamas detaliu trilogijos tyrimu apie realybés reprezentavimag ir to jtakg zitirovy psichikos
sgrangai bei visuomenéje vyraujanc¢iy moraliniy nuostaty uzklausimui ir prieStaringai jy
pozicijai, vaizduojamai Nepritapéliuose. Ateityje taip pat buty jdomu ir naudinga pasigilinti j
motery roles trilogijoje ir jy itakg socialiniams filmo aktoriams, socialiniy problemy vystymuisi
gyvenant visuomenés uzribyje ir apskritai iSanalizuoti istoring motery padéti skirtinguose
Svedijos laikmegiuose, Kurie atsispindi visose trijose Nepritapéliy dalyse. Nors feministinés
kino analizés yra pakankamai populiarios jau kurj laikg, tac¢iau Lauros Mulvey analizuojamo
zvilgsnio (angl. gaze) teorija galéty biti pritaikoma dokumentinés Jarlo trilogijos analizéje ir
atskleisti daug daugiau informacijos apie socialiniy filmo aktoriy motery pozicija gyvenant

sudétingomis saglygomis ir §ig pozicijg jamzinant ir iSreiSkiant vyrams.
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SAMMENDRAG

Dokumentarfilm har alltid veert en omdiskutert filmform som vekker en stor
interesse i publikum. Problematikken med dokumentarfilm oppstar nar filmer inneholder
kontroversielle scener og forteller temaer som er uakseptable i samfunnet. P& grunn av dette
valgte jeg a forske pa en kjent dokumentartrilogi Mods (1968-1993) skapt av en bergmt svensk
regissgr Stefan Jarl. 1 denne masteroppgaven analyserte jeg alle tre deler av trilogien: Dom
kallar oss mods (1968), Ett anstandigt liv (1979) og Det sociala arvet (1993). Hovedkilden var
Modstrilogien og jeg valgte 8 forskjellige scener fra trilogien som regnes som kontroversielle
eller problematiske fra den etiske siden. Disse scenene handler om narkotika, ded, sosiale
problemer, drap, sex, forskjeller mellom generasjoner og alkoholisme. Sosiale akterer i
trilogien er ekskluderte fra samfunnet pa grunn av sin livsstil og Stefan Jarl hadde en mulighet
til & filme dem og vise at samfunnet er delvis ansvarlig for kompliserte levekar til mods. Derfor
problemstillingen min var hvordan formes og pavirkes individets valgene og bevissthets
struktur nar individet er i konfrontasjon med samfunnets orden og institusjoner? Malet mitt
med denne masteroppgaven var a gi et bidrag til den aktuelle dokumentardiskursen for &
fortsette diskusjonen om tolkning av ded, sex, representasjon av personlig liv og sosiale

problemer i dokumentarfilmer.

For metodens del brukte jeg den neoformalistiske analysen skapt av de
amerikanske filmteoretikerne Kristin Thompson og David Bordwell og en modustypologi
analyse skapt av en amerikansk filmteoretiker Bill Nichols. For den teoretiske delen valgte jeg
en psykoanalytisk etikk teori skapt av en fransk psykoanalytiker Jacques Lacan. Den
neoformalistiske analysen sammen med modustypologien gir en mulighet til & skille ut viktige
psykoanalytiske betydninger i trilogien som er skapt pa en kinematografisk mate.
Psykonanalysen i dokumentarer undersgker menneskets indre verden og de pagaende konflikter
i den. Det hjelper & avslare bevissthets struktur som harer til regissgren, publikum og sosiale
aktgrer. Siden Modstrilogien inneholder kontroversielle og problematiske scener fra den etiske
siden, i denne masteroppgaven fordypet jeg meg inn i strukturen til den menneskelige
bevisstheten og forsket pa den ubevisste sfeeren som farte sosiale aktarer til & gdelegge en
kulturell orden. Disse gdeleggelsene regnet som uakseptable i samfunnet og pa en mate begynte
sosiale aktarer & bryte etiske regler.

Analysen min viser at hver del av trilogien gjenspeiler en forskjellig del av Lacans

skapt struktur for det psykiske livet (det imaginare, det reelle og det symbolske) og viser
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subjektets indre kamp mot samfunnsregler, Moralloven, begjer og jouissance. Basert pa Lacans
teori, den neoformalistiske metoden og modustypologien avslagres regissgrens viktig rolle
(farsfigur, psykoanalytiker og sosial akter) i trilogien og arsaker til de kontroversielle valgene

gjort av sosiale aktgrer (Kenta, Stoffe, Jajje, Tompa, Jerka, Skaning).
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