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Sammandrag

| den har uppsatsen undersoks schizofrenins representation i en multimodal barnbok Flickan, mamman
och demonerna av Suzanne Osten. Undersokningen utférs med syftet att ta reda pa hur vissa sprakliga
och visuella framstallningstekniker anvéands i skildring av schizofreni. Analysen baseras pa
narratologiskt och multimodalt tillgangssatt sa bade text och bild, samt deras samband, star i fokus.
Teorier kring fokalisation, onaturliga berdttande och bilderbéckers multimodala natur blir viktiga i
analysen. Textanalysen visar att fokalisation later avsloja karaktarers subjektiva upplevelser och
paverkan av psykisk sjukdom. Dessutom visar fokalisation inom fokalisation hur psykisk ohalsa paverkar
andra karaktérers tankesatt, varldsuppfattning och dven beteende. Fragmentisk tid inom beréttelsen
antyder ocksa pa den splittrade tidsuppfattning som schizofrener uplever. Bildanalysen avslojar att med
hjalp av nedtonade och morka farger och skuggor skapas det en k&nsloméssigt tung stdmning och
spanning mellan karaktarerna i avseende pa schizofreniska upplevelser. Analysen avslojar daremot att
det inte finns tillrackligt med sarskilda begrepp for att kunna forklara vissa avvikelser angaende
beréattarfigur, fokalisering eller relation melan text och bild, vilket 6ppnar mdjligheter for vidare

undersokningar och utveckling inom teori.

Nyckelord: schizofreni, representation, bilderbdcker, narratologi, multimodalitet



Innehall

O 101 [T o T o T~ SO PP PP PPPPPPPPPP 4
2. Bakgrund och tidigare forskning ... 5
R 1= o PP PP PPN 7
3.1 NarratologisKE TillGANESSATL....cceeeiiiiiiiieiee e e et e e e e e et e e e e e e e e ettt e e e e eeeeessaasaraseeaeaesasanssaaeeeeaessannnnssenees 7
I8 Hlo 111 Y o TR PP P PP PPPPPRPPPIN 7
3.1.2 Det subjektiva iNOM DEIrETEEISE . ....uuiiiiiiiiiiiiiiiitieeiee ettt e e e e eeeee e e e eeeaeeeeeeaaeeeeeeeeeeaeearenreenrrrrraes 9
3.1.3 Det 0Naturliga Derattandet........uuiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee ettt e e e e —————————t—a————————————ttatttatraraarararres 11
I AV [W] kT o Yo o L ] o T T=d Y ) USRS 12
3.2.1 Kress & Leeuwens Visuella SrammatiK ..........euiiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieseessesesessseessseseeeeesseaseesesrssrereseessarserrnrrarrre 12
3.2.2 Det multimodala tillgangssattet inom bilderbBOCKETr ..........ceeviiiiiiiiiiiiiiie e e 13
3.2.3 Fokalisation i BilderBOCKEN.........coovniiieee e e 15
3.2.4 Kategorier i teXt-Dild r€latioNer .........uiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee e e e e e e eeeeeeeeaesasessseeaesatesessssessrenrannrees 16
3.2.5 Intermedialitet, remediering 0Ch €Kfras .........uuiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 17
I 3 Y/ =1 o o TP PO ST PSP PPPPPRO 18
N =123 20
g T =TT 1 7= 1T 20
4.1.2 Fokalisation 0Ch SUDJEKLIVITET .....uuuueeeiiiii s 23
S I o] T o Yol W CT=T ] OO PO T PR PPPUPPPPR 32
4. 1.4 FragmENTiSK Tid .....uuuueeeeiieieiiii s 34
4.0.5 SAMMANTAEENING....utiiiiiiiiiit e ann 35
4.2 Bildanalys och relation mellan text 0Ch Dild.............uueuieiiii s 36
4.2.1 Bilder utanfor DerattelSeNSs FAMAr .......coiiiiiiiie ettt e e s e e s e e e eaas 36
4.2.2 Karaktdrer och berattelsens VArld..........cooeieiiiiiiiii et 37
e BT =Y V=T Y=Y GO PP PUPTPPPOPPPPRRNt 46
4.2.4 Bilder OCh r€MEAIEIING .. .uuuueiiiiiiiiii e nnnnnnnnnnnnnnnnnn 47
4.2.5 Andra karaktarer 0CH ODJEKL........uuuueeiiiiii s 49
4.2.6 SAMMANTATENING....uutiiiiiiiii s anaanaannannnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn 51
LT T U1 T o PO P PO PP PP PPPPP 51
T V] -1 41T O PO SO PP PPPPPO 54
LitteratUrfOrtECKNING: oo, 57
21 o T=do ] S U PP UUPRRR 60



1. Inledning

Psykisk ohalsa har 6kat alltmer i Sverige, sérskilt under de senaste aren (Folkhalsomyndigheten, 2021).
Det forblir daremot fortfarande stigmatisering kring psykiska sjukdomar i samhéllet (Richmond, 2014:
19). Enligt Maria Nikolajeva avspeglar barnlitteratur ocksa vart samhalle och den nutida verkligheten,
samt perception och reaktioner pa olika foreteelser, positiva eller negativa (2004: 20). Darmed ar
barnlitteratur ett viktigt medium for att kommunicera mer kdnsloméassiga och svarbegripliga koncept som
psykisk ohdlsa for barn, sarskilt nar barn sjélva kan uppleva eller vara anhoriga till psykiskt sjuka. Fast
under de senaste artiondena har antalet bocker och sarskilt bilderbdcker som skildrar barn som anhériga
till en person med psykisk ohélsa 6kat (Region Jonkdpins lan, Sjukhusbiblioteket, 2018), saknas det
fortfarande givande undersékningar om hur sjukdomarna skildras i multimodala barnbocker. Sedan
psykisk ohélsa innebar mest mentala processer, ar det inte latt att skildra sadana foreteelser och avsléja
deras komplexitet fullstandigt och precist. Schizofreni kan innebéara sadana mentala processer som
vanforestéllningar, hallucinationer, konstigt tal och beteende (Schizofreniférbundet: 2021).
Barnlitteratur blir da ett lampligt medium for att skapa en dialog med barn om psykisk ohélsa och beréra
det svara amnet pa ett kreativt, forenklat satt och tala om svarigheter. Darmed blir det viktigt att ta upp
amnet och understka vilka framstallningstekniker anvénds for att skildra psykisk ohdlsa, ndmligen
schizofreni, just i multimodal barnlitteratur. Det ar viktigt att komplexitet av schizofreni skildras genom

olika medier pa ett satt som anpassats till barns uppfattningsniva.

Inom svensk barnlitteratur sektion hittades det tva lampliga bocker som handlar om barn som anhoriga
till en schizofren foralder och &r illustrerade: Flickan, mamman och demonerna av Suzanne Osten
utgiven 2016 och Nova och demonerna! Av Lisbeth Pipping utgiven 2016. | uppsatsen valjer jag daremot
att analysera bara den forsta boken. Nova och demonerna! &r mer socialt inriktad och kommenterar
barnets upplevelse av att bo isar fran sin sjuka mamma och hur barn till psykiskt sjuka foréaldrar behandlas
av Socialtjansten, samt introducerar schizofreni och dess behandling pa ett forenklat satt. Flickan,
mamman och demonerna ar daremot en mer komplex litterar berattelse som skildrar narmare sprakligt
och visuellt hur flickan och mamman upplever schizonfreni. Boken kom férst som en pjas med titeln
Flickan, mamman och soporna ar 1998, och ar 2016 forvandlades historien till en film med samma titel

som boken. Sjalva boken ger daremot tillrdckligt med material for uppsatsen och det verkar vara mer



fruktbart med bara ett verk och mojlighet att titta djupare pa den, darmed begransar jag mig med just den
har boken.

| avseende pa behov pa sadana analyser ar syftet med uppsatsen darmed att undersdka om och hur vissa
sprakliga och visuella framstéllningstekniker kan anvandas i representation av schizofreni och dess
komplexitet i den valda boken. Uppsatsen och analysen kommer att genomforas med ytterligare
fragestallningar med syftet i atanke. Det blir viktigt att forst ta reda pa vilka sprakliga medel anvénds for
att skildra schizofreniska upplevelser. Efterat &r det nodvandigt att ta reda pa vilka visuella
framstéliningstekniker anvands for schizofrenins representation. Slutligen &r det viktigt att sammanbinda
de tva medierna och undersoka vilken relation det finns mellan text och bild och vilka meningar deras
forhallande skapar i uppfattning av hur schizofreni representeras i barnboken. Det &r viktigt att papeka
att med uppsatsen kommer jag bara att undersdka hur sjélva representation av schizofreni framstalls, och

inte dra nagra slutsatser eller jamfora med nagra verkliga fall.

2. Bakgrund och tidigare forskning

En negativ bild pa psykisk ohalsa och schizofreni har funnits lange och kopplats under tiderna aven till
demoniska besittningar, dd man trodde att en persons handlingar kontrollerades av djavulen eller en
annan entitet. Psykisk ohdlsa och djévulens besittning betraktades som en foreteelse med gemensam
bakgrund och ursprung (Bufford, 1989: 37). Nagra forskningar i slutet av 20-talet antydde daremot att
dessa tva ar olika fenomen, ett av vilka tillhdr det psykologiska omradet, och ett annat - det sjalsliga. Fast
nufortiden framstar psykisk ohalsa och demonisk besittning som separata foreteelser i det medicinska
faltet, forblir psykiska sjukdomar i en viss man stigmatiserade och demoniserade i olika medier
(Wesselmann, Graziano, 2010: 402).

Hittills har det inte funnits manga forskningar genomforda som analyserar just skildring av psykisk
ohalsa och schizofreni i barnlitteratur. Men framstéllning av psykisk ohalsa och de psykiskt sjuka far
uppméarksamhet i medier for barn generellt. | en av sddana undersokningar visar det sig att manniskor
har negativa installningar kring personer med psykisk ohdlsa och betraktar de som farliga, oférutsagbara,
ovarda och ofruktbara medlemmar i samhalle (Wahl, 2003: 249). Wahl papekar daremot att den negativa

bilden skapas osannolikt i vuxenliv, utan redan i barndom (ibid., 250). De med psykisk ohélsa i medier



for barn brukar gestaltas som galningar eller nagonting man maste akta sig for (ibid., 253). En annan
forskning av John H. Coverdale och Raymond Nairn (2006) riktar sig just mot dversyn pa andra skrifter
som analyserar skildring av psykisk ohalsa i barniriktade medier. Forskningen visar daremot en brist pa
sadana skrifter och deras outvecklade metodologiska tillgangar till hur barn mottar skildringar av psykisk
ohélsa (83). Darmed blir det relevant att fordjupa sig i temat och ta reda pa hur psykisk ohélsa, sarskilt

schizofreni, framstalls i barnlitteratur med illustrationer.

Barnlitteratur som forskningsfalt ar daremot ganska utvecklad och behandlar den fran olika litterara
teorier anpassade just till barnbdcker och dess olika former, namligen bilderbdcker och just bilder som
framstar i bilderbocker (Painter, 2006: 36). | sin artikel (2018) behandlar Frank Serafini, Danielle
Kachorsky och Stephanie Reid barnbdckers multimodala natur och skillnader mellan traditionell
beréttelse, dér texten bar den tyngsta kommunikativa bérda, och multimodala beréttelser dar bilder finns
separat och bade medier kan skapa mening (314). Dessutom diskuterar de klassifikation av barnbocker
dar olika medier samspelar och foreslar begreppet multimodala beréttelser, i stéllet for andras forslag
visuell narrativ (eng. visual narrative) eller illustretad beréttelse (eng. illustrated novel), med agrument
att det ar viktigt att inte bara fokusera sig pa den visuella som motsvarande medium for text, utan ocksa
pa alla andra modaliteter och kommunikativa resurser (ibid., 315). Eftersom texter som unga lasare rakar
ut for har sitt eget specifika format, design och innehall behdvs det fler omfattande analyser av sadana
multimodala verk samt hur de mottas (ibid., 318). Inom multimodala barnboksfaltet ar ocksa Maria
Nikolajeva en framstaende figur med sina bocker Bilderbokens pusselbitar (2000) och How Picture
Books Work (2006, tillsammans med Nicole Scott). Dér behandlar forskarna sadana aspekter som miljo-
och karaktarskildring, perspektiv, tid och paratexter. Nikolajevas och Scotts tillganssatt ska presenteras

vidare i teoridelen.

Hana Hladikova beskriver ocksa bilders funktion i berattelser for barn, samt vikten av illustrators roll i
sin artikel om bilderbdcker (2014: 21, 22). | sin analys berdr Eva Maagerg och Guri Lorentzen @stbye
aven filosofiska och existentiella fragor i en norsk bilderbok Verden har ingen hjgrner (2006/1999) av
Svein Nyhus (2012). Clare Painter, J. R. Martin och Len Unsworth utforskar ocksa vilka verktyg man
kan anvéanda for multimodala barnbocker och beskriver bland annat fokalisation och vikten av féarger i
meningsskapandet (2006). Donald Kent Philpot fokuserar sig mest pa fokalisation i barnbdcker i sin

doktorsavhandling och hur fokalisation struktureras (2010). Imogen Church undersoker i sin artikel



vansinne hos kvinnliga karaktérer i bilderbocker (2016). Dér urskiljer hon att i barnbocker, sérskilt for
yngre barn &r det mer vanligt att inte ndmna sjalva psykiska sjukdomen, utan bara illustrera den och dess
symptom med nagon igenkéannbar visuell drag, t. ex. ett mérkt moln som foljer karaktaren (ibid., 4).
Dessutom maérker Church att skildring av oménskliga karaktarer (d.v.s. icke-manniskor) hjélper att
distansera och urskilja karaktarer med vansinne (ibid., 5). Det blir ocksa patagligt att det uppstar en

potentiell hjalp, vilken brukar vara en manlig karaktér (ibid., 9).

3. Teori

Teoridelen uppdelas i tva mindre kapitel. Ett av de behandlar narratologiska teoretiska tillganssatt som
kommer att anvandas i textanalys. Den andra delen beskriver multimodala teorier kring bildanalys, samt
kategorier av text-bild relation.

Beréttelser utgor en stor del av vardagliga foreteelser och kan hittas i historia, vardaglig kommunikation
och samtal, samt i olika medier sasom bdcker, teve, tidningar, radio och annat (Fludernik, 2009: 1).
Litteratur &r ett uppenbart medium dar narrativ uppstar, darmed med analysobjektet i atanke ar
narratologi aktuell som en av de framsta teoretiska utgangspunkterna i uppsatsen. | ett enkelt avseende
ar narratologi, eller narrativ teori, en studie av beréttelse och dess logik och principer inom (skén)litterara
och andra narrativa icke-fiktiva texter (Bal, 2017: 3). Den beskriver vilka standiga element, variabler,
kombinationer och strukturer det finns inom berattelser och hur beréttelser kan uppfattas, analyseras och
varderas i det teoretiska ramverket(ibid.). Inom narrativ atskiljas det berattande (det att beratta och
berattelse som en text) och beréttelsen (det som berattas, historia), bade av vilka forhaller sig ocksa till
beréttaren (ibid., 2).

Beréttelser har alltid att gora med perspektiv, d.v.s. att vilka som helst handlingar som skildras i litteratur
visas fran en viss synpunkt, en viss vinkel (Fludernik, 2009: 3). Denna perception beror mycket pa den
positionen som beréttare tar i relation till ett objekt (Bal, 2017: 133). T.ex. barn ser och uppfattar allt

omkring pa ett annat sétt &n en vuxen person, beroende pa barnets fysiska position, samt deras kunskaper



och erfarenheter av den omgivna varlden, som &r mindre utvecklade (ibid., 132). Detta kan ocksa bero
pa sadana aspekter som ljusvinkel, avstand, tidigare kunskap om de aktuella agerandena, psykologisk
synpunkt mot objektet och annat (ibid). Darmed blir det viktigt att fa tag pa vad synpunkten &r och
varifran den kommer (ibid., 133). Dessa element som skildras i texten och synen fran vilken de skildras
kallas for fokalisation, d.v.s. att fokalisation &r en relation mellan syn, eller perspektiv, och det som syns,
eller fokaliseras (ibid.).

Inom narratologin finns det olika tillgangssatt till teori kring fokalisation och olika anvandningar av
huvudbegrepp. Det var Gérard Genette som forst inforde begreppet fokalisation (Discours du recit,
1972), och urskiljde tre nivaer av fokalisation - icke-fokalisering, intern och extern fokalisering (Genette,
1980: 10-11). Icke-fokalisering hanvisar till en allvetande berattare som inte kan vara fokalisatorn (den
vars synpunkt beréttelsen berattas fran). Intern fokalisering betyder att beréttelsen konstrueras genom
medvetande, tankar och upplevelser av en karaktar, medan extern fokalisering hanvisar till att berattelsen
fokuserar sig pa en karaktar, men inte berattas fran dess perspektiv (ibid). Enligt Genette kan bara en
karaktér och inte en beréttare fokalisera berattelsen och vara en fokalisator (Song, 2015: 100).

Genettes anhangare i narratologin Mieke Bal gor nagra forandringar och infor en annan uppdelning pa
dessa begrepp. For henne ar fokalisationssubjekt en punkt varifran beréattelsens element visas (Bal, 2017:
135). Denna punkt kan darmed vara inom och komma fran en karaktar eller den kan vara helt utanfor
karaktaren (ibid). Darmed infor Bal tva typer av berattare: en berattare som agerar i berattelsen som en
karaktér, och en beréttare som inte fungerar som en karaktar. Den forsta typen av berattare kallar Bal for
karaktér-narrator eller character-bound narrator (eng. CN). Den andra berattaren ar extern berattare eller
external narrator (EN). P& samma sétt infor hon fokalisations begrepp och urskiljer foljaktligen intern
fokalisation (eng. internal focalization eller character-bound focalization, CF), vilket ar fokalization ur
en karaktars perspektiv. Dessutom finns det extern fokalisation (eng. external focalization, EF), vilket
betyder att en anonym agent utanfor beréttelsen (t. ex. en beréttare) kan fungera som en fokalisator (ibid.,
136). Det ar just Bals nya uppdelning och fler kategorier inom fokalisation, sérskilt méjliggérande av
fokalisation utifran berattarfigurs perspektiv, som verkar vara mer passande och som jag valjer medvetet

i den har uppsatsen med analysobjektet i atanke.



En extern fokalisator agerar utanfor diegetisk niva dar beréattelsen utspelar sig i, darmed paverkas den
inte av den tiden och de fysiska begransningarna som fungerar bade i den beskrivna varlden, och i
verkligheten (Song, 2015: 100). Den har kunskap av allas tankar och kéanslor, och en sadan beréttelse kan
ofta gora ett starkare, mer objektivt eller neutralt intryck an t.ex. direkt sprak (ibid.). Detta kan forklaras
med att beréattaren &r utanfor den fiktiva vérlden och har darmed inga motiv att vilseleda och lura lasare
(ibid.). Nar fokalisation hander ur en karaktérs perspektiv, kan detta leda till en stérre empati mot den
karaktdren samt en storre paverkan pa lasare (ibid.). Om fokalisator &r en av karaktarerna brukar de ha
ett battre 6verlage an de andra karaktérerna (Bal, 2017: 135). Om karaktaren fokaliseras dessutom med
en positiv attityd brukar man se den i ett mer positivt avseende ocksa, séarskilt om fokalisatorn ar den mer
palitliga externa fokalisatorn (ibid., 101). Ibland kan fokalisator uppenbara sig sjalv och beratta i jag-
formen och inte agera som en karaktar (Bal, 2017: 18). Den kan ocksd vara mycket engagerad i
beréattelsen och samtidigt forbli osynlig eller nastan osynlig, eller att knappt hénvisa till sig sjalv och bli
ett vittne till handlingarna (ibid., 20, 21).

En annan aspekt av fokalisation ar nivaer, d.v.s. fokalisation inom fokalisation. Enligt Bal kan det finnas
oandliga lager av nivaer i berattelser och fokalisation, men just den har aspekten har kritiserats som
overkomplicerad. Darmed foreslar Song att begransa sitt tillgangssatt till tva nivaer, for sjalva idéen att
det finns fler an bara en niva av fokalisation &r viktig, for det tyder pa hierarkier inom fokalisation med
motsvarande nivaer av paverkan pa lasare samt deras tolkning (ibid., 104). Fokalisation inom fokalisation
betonar att inte alla fokalisationer skapas pa samma satt och har samma paverkan och vikt. T.ex. en
berattare-fokalisator kan fokalisera och plotsligt 6verfora fokalisationen pa en annan karaktar, som da
blir fokalisator. P& det séttet skapas olika nivaer och darmed far berattare-fokalisatorn mer “makt”, for
den har tillgang till tva nivaer, medan den karaktaren som fokalisation gavs till har tillgang till bara en
niva (ibid.).

3.1.2 Det subjektiva inom berattelse

Enannan viktig aspekt av karaktérs representation och sarskilt skildring av ens tankesatt kallas for psyko-
berattelse, dar karaktérens sjélstillstdnd beskrivas av berattaren med substantiv och verb (sarskilt i forsta
personen och presens) som uttrycker emotioner, kanslor och tillstdnd (Fludernik, 2009: 80).

Beskrivningar med osammanhéngande meningar och fraser skildrar i viss man ocksa ens sjalstillstand. |



sadana fall blir de ofullstandiga tankarna i en monolog den s.k. medvetandestromen (ibid., 81). Andra
representationssatt av tankesatt ar indirekt anforing (eng. free indirect thought), som betyder inre
monologer préglade av anvéndning av forsta personens pronomen och finita verb (ibid., 82). Dessutom
finns det tackt anforing (eng free indirect discourse), praglad av expressivt och starkt ordférrad, som
reflekterar perspektiv av dessa karaktarer vars tankar verbaliseras (ibid., 78). Med téckt anféring flyttas
perspektiv fran externt till internt, fran beréttelse till karaktars tankar (Fludernik, 2009: 70). Den ligger
darmed narmast till karaktarens inre varld och later representera deras mentala och emotionella tillstand
samt folja deras tankesétt (ibid., 76). Aven allvetande beréttare som vill framfora karaktars inre tillstand
véljer helst tackt anforing i stéllet for direkt tal och monologer, for tankar kan vara icke-verbala, samt att
tackt anforing kan representera karaktérs medvetande utan att beréttaren forlorar sin 6verlagsna position
I berdttande (ibid., 74). Tackt anforing kan daremot inte rekonstruera den ursprungliga diskursen och
tankar (ibid., 72). Detta kan bara gélla om den person vars medvetande skildras &r davarande beréattaren

sjélv, vilket kan avslojas vidare i texten (ibid.).

Den subjektiva upplevelsen kan skildras genom det fokaliserade objektet, d.v.s. genom den som
betraktas. Bal urskiljer aven tva typer av det fokaliserade och infor det fornimbara fokaliserade (eng.
perceptible) och det icke fornimbara fokaliserade (eng. imperceptible) (2017: 140). Det férnimbara
fokaliserade hanvisar till den verkliga véarlden som man kan begripa genom syn, horsel, luktsinne, kénsel
och smak, detta utgor ocksa karaktarens tal, handlingar och gester, beteende osv. (ibid). Det icke
fornimbara fokaliserade hanvisar till det interna och psykologiska inom karaktérens medvetande och
fantasi, som dréommar eller forestallningar (ibid., 140, 141). Om en fokalisator fokaliserar en annan
karaktéars tal eller handlingar, kan den kallas for fornimbar fokalisator, och tvartom - om det &r inre tankar
och outtryckta kanslor som fokalisator fokaliserar blir den en oférnimbar fokalisator (Song, 2017: 102).
Detta kan galla en karaktars asikter mot en annan karaktér, vilka kan bli oartikulerade, utan bara skildras
som bara en av de vet hur den andra kanner sig (ibid.). Medan det verbala talet ar tillgangligt till alla
karaktarer som ar med i handlingen, ar det bara ldsare som har tillgang till karaktarers icke-verbala
uttryck. Allt detta kan paverka var empati mot karaktarerna, sarskilt nar man delar sina innersta tankar,

kanslor och radslor, som ar genuina, vilket i sig skapar intimitet och palitlighet (ibid., 103).
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3.1.3 Det onaturliga berattandet

Det ar inte ovanligt att berattelser inte blint foljer de redan existerande teoretiska ramarna inom
narratologi, och det kan darmed finnas avvikelser och &ven onaturliga fall. Forst kan man ndmna
onaturligt berattande (eng. unnatural narration), d.v.s. nar nagonting omojligt i verklighet framhavas i
texten, nar t.ex. berattaren har en formaga att avsloja innehall av en annan karaktéars medvetande eller till
och med nar karaktar-beréattare visar innehall av andras medvetande (Richardson, 2006: 40). Ett annat
fall av avvikelse i narration ar den s.k. paralepsis, forst inford av Genette (1980). Paralepsis betyder att
beréttaren bestammer sig att ta upp och dela information som den borde uteldmna. Paralepsis kan
innehalla oférutsedd information om ofokaliserad karaktar eller en scen som den sistnamnda inte kan se
och uppleva (Genette, 1980: 197). Enligt Genette dvertréaffar paralepsis alltid huvudkaraktars kunskap
(ibid., 205). I vissa fall visar tredje-persons berdattelser sig att vara beréttade av en karaktar i beréattelsen,
vilket kallas for pseudo-tredje-persons beréttande. | fall av pseudo-berattelser kan berattare beskriva en
karaktar som ndgon annan person nar man faktiskt hanvisar till sina egna upplevelser, minne och liv
(Richardson, 2006: 10). Richardson beskriver ocksa ett annat onaturligt satt att beratta, som galler
sérskild ordning och féljd av handlingar ochderas progression (eng. unnatural sequencing and
progression). Foljden kan beskrivas som onaturlig nar handlingar, ord, fraser och kapitel baseras inte pa
handlingar, utan motstar narratologiska och kronologiska handlingskonventioner. Sadana onaturliga

ordningar kan vara motiverade av anti-kronologi, collage-effekt, och annat (Richardson, 2006: 24).

Aven om det verbala ar en viktig del av berttelse, far man inte heller utelimna det icke-verbala, som
karaktérernas sinne, tankar, reflektioner, kanslor och begér (Fludernik, 2009: 78), och hur detta kan
skildras genom sprak och aven bild. Tankar och kanslor blir viktiga i berattelser eftersom de kan hjalpa
att forsta karaktarers avsikter, motiv, samt reaktioner till yttre handelser och deras paverkan béttre (ibid.,
79). Det ar just litteratur som later oss titta djupare pa karaktarernas kanslor och tankar, till skillnad fran
verklighet dar vi far bara gissa och spekulera (ibid). For den subjektiva upplevelsen i det verbala mediet
ar deiktisk anvandning viktig, t.ex. ord som reflekterar fokalisator, alltsd den vars perspektiv vi ser
berattelsen fran (ibid., 78). Sddana ord ar t.ex. jag, har, idag, upp, hoger osv. | beréttelser med
forstapersonsperspektiv kan berattaren inte veta vad som andra karaktarer tanker pa, men detta kan visas

genom samtal, kroppssprak eller ansiktsuttryck (ibid., 79).
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3.2 Multimodalt tillgangssatt

Sjalva beréttelser och karaktérers inre upplevelser och kénslor kan daremot uttryckas och skapas inte
bara med ord, utan ocksa visuellt, med hjalp av bilder, farger, toner, visuella kompositioner. Innebérd
och berattelse kan ofta egentligen uttryckas med olika medier (Kress & Leeuwen, 2001: 1). Narrativ i
sig kan forekomma i olika medier, samt i multimodala verk. | vid bemérkelse inom medie- och
lingvistiska studier kan multimodala foreteelser beskrivas som en kombination av olika medier och
uttryckssatt (Ellestrom 2010: 14). Nufértiden moter man alltmer ovanliga och komplexa
modalitetskombinationer i olika texter, vilket later en att utveckla nuvarande teorier kring multimodala

texts forstaelse och analysmajligheter (Kress 2003: 108).

3.2.1 Kress & Leeuwens visuella grammatik

Angaende just det visuella mediet forsoker Kress och van Leeuwen att visa att eftersom vi kan
kommunicera och framfora information genom bilder fungerar de pa ett likadant satt som sprak och féljer
vissa regler (ibid. 1). Ar 1996 inforde Kress och van Leeuwen visuell grammatik i boken Reading
Images: The Grammar of Visual Designs, dar de forsoker beskriva enligt vilka regler visualitet fungerar
som en representation och kommunikation (1996, 2006: vii). Deras tillgangssétt ar social semiotik, som
fokuserar sig pa sociala meningsskapande praktiker genom olika medier - verbala, skriftliga, visuella,
musikala osv. (Kress & Leeuwen, 2001: 1). Semiotikens viktigaste principer ligger i meningsenheter som
anvands for att kommunicera och férmedla, beteckna eller kodifiera meningen. Tillsammans bildar dessa
meningsenheter storre strukturer och samverkan av de olika enheterna skapar mer komplexa
meningsstrukturer. I en semiotisk analys betraktas darmed texten som alla modaliteters samverkan och
hela texten formedlar en mening. Under 20-talet forsokte semiotiker att utveckla ett teoretiskt ramverk
som skulle kunna anpassas till olika semiotiska medier - fran poesi till trafikskylt och mode, och som
skulle lata forklara hur meningen skapas i olika sadana sociala praktiker (ibid.). Fast det visuella faltet
har utforskats tillrackligt mycket, saknades det enligt Kress och Leeuwen uppméarksamhet for
meningsskapandet och regelbundenheterna i bilders delar, dvs. bildernas “grammatik” och regler for hur

man kan forsta dem (2006: 1).
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Bade skrift och bild kan paverkas av vissa kulturella traditioner, t.ex. hur vanligt det &r i vésterlandska
kulturen att skriva fran vanster till hoger (ibid., 4). Komposition av visuell kommunikation och skrift
praglas darmed av kulturella konventioner - information kan 6verforas fran vanster till héger, fran topp
till botten, ifran centrum, och tvartom, och darmed kan placering pa sidan framfora vissa véarden (Kress
& Leeuwen, 2001: 4, 177). Om element i kompositionen placeras uppe pa bilden eller sidan, presenteras
de som idealiska, medan elementen pa botten representerar det verkliga (Kress & Leeuwen, 2006: 186).
Oppositionen mellan det ideala och det verkliga paverkar ocksa relationen mellan text och bild. Om text
star pa den 6vre delen pa sidan och bilder tar den nedre delen, spelar texten en viktigare roll an bilden,
och tvartom, da texten pa den nedre delen utvecklar det som bilden visar uppe (ibid., 187).

3.2.2 Det multimodala tillgangssattet inom bilderbdcker

Barnbilderbocker och barnbdcker med illustrationer ingar ocksa i det multimodala faltet som texter med
tvasidigt uttryckssatt - text och bild. Vad som bilder lagger till berattelsen och vad som texten utelamnar
ar det som préglar bilderbdcker (Hladikova, 2014: 23). D.v.s. att relationen mellan text och bild ar
vasentlig i en bilderbok. Forfattaren och texten borde lamna illustratéren tillrackligt med rum for bildliga
tillagg och mojlighet att skildra en stamning som texten bara antyder pa (ibid.). Barnbocker innehaller
bilder inte bara for att visa saklig information, utan de kan ocksa tillagga nya lager till berattelsen och
antyda andra tolkningsmojligheter &n det som uttrycks enbart av skriftlig text (Nodelman 1981: 57,
Nikolajeva 2008: 56). Emotioner kan t.ex. framforas med ord och bildsprak, men de &r icke-verbala i sig
och kan & andra sidan skildras battre genom visuell representation och ge ett starkare intryck (Nikolajeva
2014: 96). Det ar daremot svart att urskilja en exakt emotion just fran bilden, i vilket fall &r det just det
skriftliga lagret som konkretiserar det allmdnna budskapet (ibid. 97). Enligt Hallberg ar “[b]ilderbokens
’egentliga text’ <...> interaktion mellan dess bada semiotiska system” (1982: 165). Darmed &r de tva
olika modaliteter lika viktiga i bilderbocker, for multimodala texter fungerar i princip sa att dess olika
delar kompletterar varandra och sambandet mellan text och bild blir en vasentlig del av

meningsskapandet.

Det emotionella och mentala engagemanget far relativt lite uppméarksamhet inom multimodala texter
(Nikolajeva, 2014: 95). Mental representation anses vara en komplicerad och kravande del av
karakterisering, dar ens tankar, kanslor, uppfattningar, asikter och antaganden skildras (ibid., 80). Det

anmarks att bildliga och avancerade uttryck i verbala, visuella och multimodala texter presenterar
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sinnesstamning mer precist (ibid., 105). Inom bilderboksforskningen atskiljer man ocksa handling-
riktade och karaktér-riktade texter, dar det sistnamnda potentiellt framfor den mentala representationen,
medan de handling-riktade texterna forestaller mest ogenomskinliga karaktérer vars sinnesstamningar
blir otillgéngliga till lasare (ibid., 81). Dessutom kan &ven tidsforandringar véacka funderingar om en
upplevelse av en annan tid &r verklig eller &r en konsekvens av en drém, hallucination, mardrém eller
psykisk ohdlsa (ibid., 212).

Med hjalp av Kress & Leeuwens teoretiska tillgangssatt kommenterar Painter ocksa vikten av farger i
bilder. Féarger och deras olika anvandning verkar som meningssystem som skapar emotionell stdmning
och atmosfar (2006: 36). Vitalitet i farger ar en av de visuella meningsskapande systemdelar som kan
paverka emotionell stamning i bilden. Vitalitet beror t.ex. pa hur méattade farger ar. Med hog mattning
skapas det en livlig effekt och det kan anvandas for att visa nagonting jubelt, lyckligt, positivt och
aventyrligt, men ocksa vulgart eller grallt, medan nedtonade och dampade toner skapar en 6m, lugn och
mer tillbakahallen stamning, som kan ocksa vara kall och undantryckt p.g.a. toner (Painter, 2006: 38,
Kress & Leeuwen, 2006: 356). Variationer i vitalitet kan daremot analyseras ocksa i samband med texten
och meningen som den framfor (ibid., 37). Painter urskiljer ocksa vikten av varme i farger, dar kalla eller
varma toner kan hanvisa till fysiska miljoer eller dven aterspegla emotionellt tillstand (ibid., 38). Néasta
viktiga aspekt av farg ar hur mycket differentiering det finns i farger. D.v.s. att ju fler farger anvénds i
en bild desto mer familjar och valbekant k&nns det, for man upplever varlden med alla dess farger varje
dag (ibid.). Om bilden innehaller daremot fa eller till och med bara en ton, da skapar det en stamning och
en kéansla att karaktaren i bilden plockas bort fran verkigheten (ibid.). Skuggor hjalper att skapa en dyster
och deppig stamning, men bilder kan ocksa delas till olika sektioner med olika vitalitetsnivaer eller
samspelet av ljus och skuggor och skapa kontrast (ibid.). Stamning kan ocksa paverkas av layout, d.v.s.
vilken miljo en karaktér skildras i. Det kan finnas ingen stéllning alls, bara vit bakgrund och férgrund. |
sadana fall kan stamning skapas rent pa hur och i vilka farger och toner en karaktar skildras (ibid., 40). |

fall av forgrund utan bakgrund dras var uppmarksamhet till karaktarers emotioner eller beteende (ibid.).

Utformning spelar en viktig roll i meningsskapandet, eftersom text och bild tar var sin plats och darmed
kan meningen variera beroende pa kompositionen pa sidan, format, dubbelsidiga uppslag o0.s.v. (Painter,
2006: 93). | fall text och bild far lika mycket plats, antingen bada pa var sin sida infor varandra eller bada

pa samma sida, anses texten och bilden som jamlika i semantisk vikt och betydelse (ibid.). Om en bild
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breder ut sig pa ett dubbelsidigt uppslag eller om den tar upp nastan hela sidan anses det att just bilden
blir viktigare an texten.

3.2.3 Fokalisation i bilderbocker

Perspektivet i bilderna kan vara icke-medierat, d.v.s. att l&sare ser ett objektivt perspektiv av extern
fokalisator, eller medierat, nar lasare far se berattelsen ur karaktarernas subjektiva perspektiv, eller intern
fokalisators perspektiv (ibid., 20). Det sistnamnda uppnas genom att t.ex. skildra hander eller fotter och
utelamna den 6vriga kroppen osynlig. En sadan position betyder att den vars hander skildras ar den vars

position scenen skildras ifran, darmed kan lasare satta sig i den karaktérers position och se vad den ser.

Figure 2.4 Mediated focalisation from Drac and the Gremlin (Baillie and Tanner, [1988] 1991).

Exempel nr 1. Painter, Claire. 2006. Reading Visual Narratives. s. 22.
Ett annat alternativ ar att skildra en skugga som kastas av den vars perspektiv scenen skildras ifran (ibid).

| det har fallet ar det just det som uteldmnas fran scenen som kastar en skugga som betraktar den skildrade

scenen, vilket satter ocksa lasare i fokalisators plats.
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One night there was nothing in the house for them to cook.
t around and find some scraps,” And just then Mrs Piggott walked in.

“We'll just have to root

Figure 2.6 Mediated focalisation from Piggybook (Browne, [1986] 1996).

Exempel nr 2. Painter, Claire. 2006. Reading Visual Narratives. s. 23.

Fokalisation inom narratologi och inom multimodalitet verkar skiljas. | de skriftliga texterna har man
alltid fokalisation och perspektiv som beréattelsen utgar fran. Fokalisation i text stodjas av verbala medel
och kan skiftas i samma mening. | multimodala verk samspelar det flera medier, i fall av en illustrerad
bok &r det text och bild som varsin har sina egna mojligheter for fokalisation. Aven om man inte har
nagon verbal text vid en bild, kan lasaren sattas i karaktarens position pa grund av de visuella valen.
Fokalisation i text och bild kan ddremot motverka varandra och inte stdmma, i vilket fall blir det viktigt
att ta reda pa vilket forhallande det finns mellan text och bild och vilken mening olika fokalisatorer kan

skapa.

3.2.4 Kategorier i text-bild relationer

Som det papekats i den sista delen finns det skillnader mellan de olika medierna och
skildringsmojligheter angdende olika teoretiska aspekter Aven bestdende av olika medier, betraktas
multimodal text daremot som en enhet dar dessa medier samverkar och skapar mening i sin helhet,
darmed ar mdjligheten att beskriva relation mellan de olika medierna, namligen text och bild, nddig. Fast
illustrationerna brukar anses som spegel till den skriftliga texten (Duncum 2004: 261), d.v.s. att bilder
anses framfora samma information som text, later bilden inte tillskivas den underlagsna positionen i
samband med text. Maria Nikolajeva och Nicole Scott (Nikolajeva 2000: 22-38, 2006:12) urskiljer fem

kategorier for att vidare beskriva sambandet mellan text och illustrationer.

1. Den symmetriska bilderboken - boken innehaller tva berattelser - en visuell och en verbal, darmed

framfor text och bild nastan samma information och varken av medier framfér nagonting nytt for
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lasare att upptacka. Bara fa detaljer kan skildras som inte namns i texten (Nikolajeva, 2000: 22-
26.); detta skapar upprepningar och information blir 6verfloédig. Fullstdndig symmetri &r sallan
mdjlig genom hela bocker (2000: 28);

Den kompletterande bilderboken - text eller bild tillagger nagon viktig information, som annars
inte skulle vara tillgénglig till lasare, och fyller varandras luckor, kompletterar varandra. Inte
mycket utrymme lamnas for barns fantasi (Nikolajeva 2000: 22, 25, 27);

. Den “expanderande’ eller “forstirkande” bilderboken - text eller bild stoder varandra eller
starkt beror pa varandra, antingen text eller bild blir dominerande. Det gar inte att forsta texten
utan bilder heller, i sddant fall blir det vanligt att ord beskriver ndgon handelse som bilden skildrar
(Nikolajeva, 2000: 22, 27);

Den kontrapunktiska bilderboken - text och bild motséger och ifragasatter varandra, det gar inte
att forsta det ena mediet utan det andra. Spanning kan skapas genom anvéandning av olika stilar,
toner och stamningar. Sadana bocker kraver kreativt ldsande och Oppnar olika
tolkningsmdjligheter (Nikolajeva, 2000: 22, 30)

Den motstridiga eller ambivalenta bilderboken - text och bild star oberoende pa varandra och

stdimmer inte med varandra; detta skapar forvirring och osékerhet. (Nikolajeva, 2000: 28, 30).

Har ser vi att bilden inte bara framfor samma information och stamning som texten utgor, utan ocksa

komplicera denna relation och tillagga viktig information eller forstarka den kanslomassiga vikten, och

till och med existera som meningssystemsdel utan att vara beroande av texten.

3.2.5 Intermedialitet, remediering och ekfras

Sedan sjalva boken som kommer att analyseras i uppsatsen ar illustrerad, darmed - multimodal och bestar

av tva olika medier - text och bild, blir det aktuellt att inféra begreppet intermedialitet. Olikt fran

multimodalitet som innebar tillampning av olika medier i ett verk, hanvisar intermedialitet mer pa just

sammanlankning mellan moderna kommunikationsmedier. Olika medier hénvisar till och beror pa
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varandra, och samspelar som element inom olika kommunikationsstrategier och utgor en del av en
bredare social och kulturell miljo. | genrespecifika verk, sasom t.ex. illustrerade bdcker, blir
intermedialitet ocksa en naturlig del av sjalva verk dar bild samspelar med text och tvartom.

Som en multimodal bok skapar den inte bara intermediala relationer, utan ocksa forhallande till andra
verk, sarskilt konstverk. Detta innebér att boken remedierar dessa konstverk genom att beskriva och visa
dem och &ven skapa om eller pa ett annat sétt inkludera dem i berattelsen, vilket paverkar ocksa mening
och tolkning av det boken beréattar. Detta hanvisar ocksa till litterara eller bara verbala tekniker man
anvander for att kalla fram ett visuellt intryck, en mental bild, ett objekt eller en scen, en verbal
representation av en visuell representation, vilken kallas for ekfras. Det &r viktigt att inféra det hér
begreppet eftersom ekfras behandlar ocksa olika medier och kontrasten mellan dem och &ven samverkan
nar ett medium representerar ett annat, vilket &r ett fall i boken som analyseras. Det &r ett gammalt
begrepp som anvandes till och med i antikens Grekland och latinska litteratur och betyder beskrivande
sprak som framkallar det omtalade objektet visuellt (Squire, 2015: 1). Gotthold Ephraim Lessing (1984
[1766]) har utvecklat teorin kring verbala och visuella medier, och sedan 1980-talet har begreppet ekfras
tillampats till bredare falt inom komparativ litteratur, konsthistoria samt visuell kultur och visuella studier
(Squire, 2015: 1). Ekfras betecknas som ett medium, darmed som en litterdr text kan ekfras férekomma
som olika genrer - poesi, klassisk eller postmodern litteratur o0.s.v. (Haffernan, 1991: 299). Ekfras
representerar sjalva representationen for det som ekfras representerar med ord maste ocksa vara
representativt (ibid., 297). D.v.s. att man beskriver det representerade objektet och ett specifikt medium
av representation som t.ex. material — tyg, malafarg, o.s.v. (ibid., 301). I ett multimodalt verk med nagra
konstverk som intertexter blir texten den som kommenterar konstverk direkt i berattelseniva, samt i

diegetisk niva dar karaktarer pratar om konstverket.

3.2.6 Metod

Metod som kommer att anvandas i analysen ar multimodal analys vilket i uppsatsens och analys objekts
fall innefattar analys av bada forekommande medier - verbal och visuell. Den multimodala metoden
innebar dock att varje medium analyseras forst separat, sa texten analyseras med hjalp av narratologiska
begrepp och koncept, nagra av vilka egentligen kan tillampas till det visuella mediet ocksa, namligen

fokalisation. Ytterligare analyseras bilder med hjalp av visuell analys som baserar sig pd Kress och
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Leeuwens visuella grammatik och innefattar komposition, layout, farger, toner, ramar o0.s.v., samt

Painters tillgangssétt att analysera bilderbdcker med hjalp av multimodal analys.

Férutom atminstone tva medier, innebar multimodalitet ocksd minst tvd mojliga tolkningsséatt
(Mittelberg, 2007: 225). Den multimodala metoden i sig skapar utmaningar till forskare, for i fall av
multimodala verk maste man samordna olika metoder for olika medier for att skapa en balans med dessa
medier och sétt pa vilka de samspelar. Dessutom &r det viktigt att inte urskilja ett medium som éverlagset
till ett annat medium, men samtidigt att inte anta att bade medier ar helt forbundna (ibid., Norris, 2004:
151). Den multimodala analysen innebar att alla former av kommunikation tas upp, sarskilt verk med
samspel och integration av tva eller fler semiotiska medier (Mittelberg, 2007: 226). Det ar daremot viktigt
att sarskilja tva eller fler olika medier och sedan analysera pa vilket satt de olika medierna samspelar
tillsammans och vilken mening deras kommunikation skapar (Norris, 2004: 151). | uppsatsens analys
kommer narratologi att vara en av verktyg for textanalys. T.ex. sadana element och aspekter som ord,
stilistik, grammatik och annat som later tolka texten pa ett visst satt angaende berattarfigur, karaktarer,
handlingar kommer att analyseras, och vilken mening samspel mellan olika uttryckssétt i det verbala

mediet skapar.

Den multimodal metoden kan daremot kritiseras for sin tva eller multisidig inriktning, da det viktiga blir
hur mycket vikt man ska lagga pa enstaka medier. Det finns en risk uppmérksamheten pa ett medium
dampar fokuset pa de andra medierna (Mittelberg, 2007: 229). | den har uppsatsens fall &r den
analyserade boken inte en riktig bilderbok med lika mycket text och bild, utan bara en illustrerad bok,
vilket gor att texten blir ett storre medium i boken. Multimodal analys kan ocksd innebéra att

uppméarksamheten pa samspelet mellan de samverkande medierna far mer vikt an de enstaka medierna.

Psykisk ohélsa och andra hélsostorningar inom litteratur kan ocksa analyseras med hjalp av medicinsk
humaniora, som riktar sig mot att integrera de medicinska forskningsperspektiven och sjukdomar inom
ett socialt, historiskt och kulturellt sammanhang (Fitzgerald, Callard: 2016, 37). Den fokuserar sig
daremot mer pa beskrivningar och upplevelser av sjukdomar i autofiktiva beréttelser, vilka kan hjalpa de
att forstd patienterna battre. Fast det ingar ocksa fiktiva berattelser som iakttas inom medicinsk
humaniora, finns det lite information kring teorins anpassning till barnlitteratur, sarskilt bilderbocker.

Dessutom riktar den har uppsatsen mot att analysera just representation av schizofreni och inte forsoka
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koppla analysen och dra slutsatser till hur schizofreni upplevs, uppfattas och behandlas i verkligheten.
Bokens multimodala natur kraver ocksa en mer specifik metod angaende just de tva medierna, bada av
vilka &r vasentliga i bokens helhet, vilket gor att den multimodala metoden &r en tillamplig metod for

uppsatsen.

4. Analys

Analysen kommer att uppdelas till tvd mindre delar om text och bild, vilka i sig kommer att vidare
uppdelas till mindre avsnitt. Citater kommer att anvandas i analysen for att illustrera dem skriftliga
exemplen. Eftersom bara en bok kommer att analyseras markerar jag bara sidonummer i parantes efter
citaterna.

4.1.1 Berattarfigur

| boken uppstar berattaren som en viktig och komplicerad figur, vars sjalvetablering och relationer med
andra karaktarer problematiserar dess figur bade inom de teoretiska narratologiska ramarna och i sjalva
beréttelsen. Berattelsen inleds daremot med ett direkt tilltal: *’[d]u vet att det finns otroligt mycket sopor
i vérlden <...>”, ”[d]u brukar kanske inte titta efter?”, ”[d]u vill inte genera den som plockar i
papperskorgarna <...>” (3), och skapar en dialog antagligen med en implicit lasare eller nagon annan
karaktar, vilket inte blir helt uppenbart i borjan och inte avsldjar nagonting om beréttartyp heller. 1 borjan
hanvisar berattaren inte bara till en mottagare, utan ocksa till sig sjalv for forsta gangen i beréattelsen:
”[e]n av dessa sakletare och hennes sjuariga dotter kdnner jag” (3), vilket etablerar berdttaren som en
tydlig, forkroppsligad figur. Fast berattaren faststéller direkt ett forhallande med huvudkaraktarerna ar

det fortfarande svart att urskilja vilken typ av narrator den ar.

Du-tilltalet uppstar ocksa vidare i boken tillsammans med betittarens sjdlvhidnvisning: ”Nu borjar jag
den hér ovanliga historien. Men forst vill du vél veta hur Ti ser ut!” (4) - hér faststaller berdttaren sin
beréttarfigur igen genom jag-formen och &ven sétter narratologiska ramar kring sitt berattande.
Berattaren etablerar sin berattarfigur genom att papeka att det ar just den som ska beréatta, samt vad som
ska beréattas. Denne satter ocksa sig och sjalva berattelsen i tidsramar med att séga att hen ska nu borja
beratta och darmed tar avstand fran den fiktiva varlden, fast hen sjalv skildrar sig som en del av den
varlden genom anvandning av presens i frdgan om relationen till karaktarerna. Borjan avslojar inte

mycket om huvudkaraktirerna och den skildras fran berattarens perspektiv, vilket kan antyda pa
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beréttaren som fokalisator, som enligt Bal (2017:18) kan uppenbara sig sjalv som jaget utan att agera
som en karaktar. Berattarens typ blir anda komplicerad har — eftersom den inte verkar agera direkt i det
beskrivna avsnittet kan den betraktas som extern narrator EN, fast berattelsen innehaller jag-formen.

Forhallandet mellan beréttaren och karaktdrerna kan uppmérksammas vidare i texten, nar beréattaren
staller sig 1 handlingen: ”Jag glommer aldrig den gingen jag sag Tis mamma ligga pd gatan mitt i
rusningstid” (53). Har uttrycker berattaren sin attityd och vardering mot mamman, samt ndmner sig sjalv
inte bara som en berattare, utan ocksa agerar i sin berattelse, darmed kan dess figur betraktas som
karaktar-narrator CN. Berdattaren skapar ocksa en mer negativ bild paA mamman och &r ett vittne till den

underliga synen. Ett annat stélle som komplicerar det har forhallandet star vidare i berattelsen:

”Nar jag traffar Ti, berattar hon inte for mig nagot sant om sin mamma, utan hon sager hur bra hon har det, normalt

och vanligt, nastan trakigt. Jag tyckte forst lat det sant, om jag inte rakat f syn pa hennes mamma pa gatan.” (55)

Har far vi veta att berattaren inte bara kanner Ti, utan att de umgds pa nagot sétt ocksa, vilket aldrig
utspelas eller direkt skildras i beréttelsen, utan bara ndmns av sjalva berattaren. Detta problematiserar
dennes figur annu mer, eftersom hens uppfattning av den situationen som Ti befinner sig i verkar
forandras nar hon far syn pa Tis mamma pa gatan. Detta véacker fragor vem beréattaren verkligen ar och

vad hens relation till Ti och mamman &r, vilket aldrig blir direkt avsléjad i berattelsen.

Berattaren beskriver och komplicerar vidare sitt forhallande till Ti och mamman i det hér avsnittet: ”Om
jag moter Mamman skyndar hon forbi mig med séankt huvud. Man kan inte tro att vi en gang mott
varandra. Kanske vet hon inte att Ti och jag mots varje dag?” (60). Berattaren bekraftar en gang till att
hon tréaffar Ti och gor det dven varje dag och att mamman skams varje gang de moter varandra, vilket
implicerar att den kan vara en person som ar medveten om situationen hemma hos Ti och mamman,
vilket aldrig antyds pa. Berattaren verkar vara mycket engagerad i historien och dven karaktarer, men
den forblir osynlig i sjalva handelser och skildras aldrig agera aktivt eller beratta mer utvecklat om sina
moten och samtal med Ti. Berattaren blir daremot ett vittne till mammans tiggande pa gatan som Ti inte

verkar forstd eller veta.

21



Den komplicerade berattarfiguren och dess underliga relation till Ti och mamman later sig inte tolkas pa
ett enda konkret satt, men den teorin som skulle kunna férklara det komplexa forhallandet ar pseudo-
beréttelse (Richardson, 2006). | pseudo-beréattelsens fall beskriver berattaren sina egna erfarenheter i
tredje-persons form for att distansera sig fran dessa upplevelser. Med detta skulle beréattarfigur kunna
tolkas som Tis berattelse om sig sjalv i tredje person och med sjalvdistansering och tidsavstand mellan
Ti som beréattare och Ti som karaktar. Teorin skulle darmed kunna tillampas till boken pa ett modifierat
satt. Ti hanvisar inte bara till sig sjalv i tredje person, utan ocksa etablerar sig som en beréttare. Detta
betyder att Ti som berattare forsoker att vara mer neutral och ta avstand i berattelsen, men samtidigt har

hon all kunskap om Ti och mamman.

Tilltalet aterkommer flera ganger senare i boken, nagra av vilka a ena sidan verkar rikta sig mot lasare
och fir de ifrdgasétta sina reaktioner och handlingar inom berittelsens ramar, t.ex.: ”[h]ur var

telefonnumret nu. Kommer du ihag?” (49) eller

”Den som bojde sig ner for att snabbt bli av med slanten blev mycket nervds och oroad. Var det ett skamt eller var
det allvar, detta tiggeri? Men om du hade stannat och tittat, som jag gjorde, skulle du fatt se en mycket jagad

manniska, <...> Mig latsades hon aldrig kdnna igen, fast vi hade moétts tidigare.” (54-55)

| det forsta fallet hanvisar berattaren till ett telefonnummer som uppstod tidigare i boken och nu tilltalas
en implicit lasare eller mottagare och bes om hjalp for att komma ihag det, vilket ar nodvandigt for att
kunna radda Ti. Daremot kan situationen hanvisa till sjalva Ti ocksa, samt hennes forsok att fa hjalp
genom att skapa en dialog med nagon som lyssnar, ser och vet hennes situation. | detta fall ar det
berattaren som har tillgang till Tis upplevelser, minnen och kanslor men som finns och berattar utifran
olika tidsperiod. Det andra exemplet far lasare sétta sig i den beskrivna situationen och till och med
skapar en konkret stamning och reaktion man borde fa. Allt detta problematiserar berattarens och

karaktarens forhallande i tid, vilket kommer att analyseras vidare i analysdelen.

Du-tiltallet och imperativformer aterkommer annu vidare i berattelsen. De fungerar fortfarande som ett
verktyg for att fa lasare forestélla sig vissa beskrivna situationer och engagera sig kanslomassigt, men
samtidigt ar det saker som nu kommer fran Tis perspektiv och tillhdr just hennes miljo och sarskilda

upplevelser t.ex.: ”Tank om herr Geist ser vad hon gor!” (8), ”Du kan tanka dig allt som man ser i
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vaningen: trasigt, udda, kastat och slangt" (18). Har skildras just foremal och stamning som hon upplever
och ser omkring sig, vilket gor Ti till en fokalisator som beréttelsen fokaliseras och skildras igenom. Med
mojlighet att beréttaren ar Ti sjalv kan Ti/berdttaren hdrmed betraktas som en karraktér-beréattare
fokalisator CF.

| slutet av boken far man veta att Tis svara situation hemma med den psykiskt sjuka mamman blir
meddelad till en person som kan hjélpa och i avsnittet hanvisar beréttaren till sig sjalv samt tilltalar en
implicit mottagare: ”Och ingen utom du behdéver egentligen fa reda pa att det var jag som till slut ingrep
och skickade meddelandet till ratt person™ (86). Eftersom det ar just Ti som upplever svarigheter varije
dag och behover hjalp, ar det naturligt att det ar just Ti som tilltalas. Tilltalet fran sin aldre sjalv och
pseudo-berattelsen skulle kunna forklara det komplexa forhallandet mellan berattaren och Ti. Pseudo-
beréttelse som beréttarteknik kan har tolkas som hanteringsmekanism for att lattare beratta och hantera
de negativa upplevelserna och deras psykologiska paverkan. Sjalvdistansering blir ocksa ett medel for
att ta avstand fran det subjektiva. Det finns daremot nagra episoder, t.ex. nar berattaren pastar att ha
traffat eller gatt forbi Tis mamma, eller att de motts tidigare, vilket instimmer med hypotesen att
berédttaren ar Ti sjalv. Berattarfiguren och dess relation till karaktérerna kan daremot inte forklaras
fullstandigt, vilket papekar pa brist pa teoretiska tillgangssatt for att tydligt beskriva den framstaende

typen av berattaren och berattandet.

4.1.2 Fokalisation och subjektivitet

| kapitel 4.1.1 behandlades det mest beréttarens figur, vilket kommer att fortsatta diskuteras i det hér
kapitlet ocksa. Detta analyseras daremot med fokalisations teori, vilket galler bade berattare och
karaktérer. Fokalisation fordjupar ytterligare problematiken kring berattarens relation till Ti och
mamman, men samtidigt erbjuder den fler forklaringar och tolkningsmdjligheter. Dessutom ar de litterdra

medelen som uttrycker subjektivitet viktiga och kompletterande i samband med fokalisationen.

Huvudkaraktéren Ti introduceras forst av beréttaren genom att beskriva hennes fantasier: ”<...> utanfor
vaningen leker hon fantasileken - att hon ar en alldeles vanlig flicka. Vanlig, som familjen i vaningen
under som alskar sin bil, eller familjen i vaningen ovanpa som vordar sina gamla mobler fran forr> (4).

Som tidigare papekats har berattaren hanvisat till sig sjalv i texten och kan darmed anses som en intern
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berattare eller CN som agerar i berattelsen. Formagan att ha tillgang till karaktarers tankar och fantasier
kan dock vara ett drag av EN, en allvetande berattare, vilket aterigen komplicerar berattarfiguren och
dess kunskap om karaktarerna. Avsnittet kan ocksa beskrivas som character-bound fokalisation CF,
vilket betyder att Ti &r den fokaliserade karaktaren har. Inom Tis varld och forstaelse ar det just sadana
enkla saker som att bo just i den dar huset och just med sadana grannar som alskar sin bil och vérdar sina
mobler, som verkar vara normala och vanliga. Beréttarens beréttande préaglas av Tis subjektiva
upplevelser, d.v.s. att fokalisation utfors med hjéalp av tackt anforing (eng. free indirect discourse), som
praglas av sarskilda ménster och tankesétt som tillh6r Ti i det hér fallet.

Téackt anforing uppstar vidare nar berattaren beskriver hur Ti ar: ~Ti ar en flicka som langtar efter renhet,
men hon dar insparrad, liksom sin mor, av osynliga makter” (5). Psykisk ohélsa som hennes mamma
drabbas av &r ett svarbegripligt koncept for Ti, darmed benamns det i samband med det hur mamman
upplever och kanner sig angdende sjukdomen, d.v.s. “inspirrad” och foljd av “osynliga makter”.
Mammans upplevelser av schizofreni speglar sig i Tis tankesatt eftersom det &r just fran henne Ti far
veta och uppleva dessa makter och mammans inspérrning, fast indirekt. En annan bendamning pa dessa
krafter som kontrollerar mamman ar ”Frammande Makt <...> [som] tagit Mammans vett och lurat hennes
att jobba vettlost hart dag och natt” (16). Denna makt heter Poltergeist (16) och delas dven till tva figurer
- herrarna Polter och Geist. Detta forstarker intrycket att mammans psykiska storning inte ar nagonting
ett barn skulle begripa enkelt, utan ndgonting okant, fraimmande och nastan mystiskt, som kan jamfcras
med ett elakt spoke poltergeist. Detta papekar ocksa pa att i barnbdcker ar det inte ovanligt att undvika
namna sjalva sjukdomen, utan att skildra den med mer igenkénnbara drag eller koncept (Church, 2018:
4). Darmed byts namnet pa sjukdomen mot enklare att uppfatta begrepp. Dessa koncept i Tis
varldsuppfattning verkar vara paverkade av mammans upplevelser, darmed praglas berattelsen har av
fokalisation inom fokalisation. Tankar och varldsuppfattning av den fokaliserade karaktéren Ti fungerar
som en lins genom vilken berattelsen utvecklas och skildras, men denna lins blir ocksa paverkad av
miljon omkring henne, sarskilt hennes mamma. Mamman blir da den priméara fokalisations kallan och

hennes upplevelser aterspeglar sig med hjalp av fokalisering, d.v.s. genom Tis paverkade varldsbild.

Mammans sjukdom gestaltas i form av en fange, vilket &r ett annat satt att underlatta uppfattning av vad
som mamman drabbas av och vem som tvingar henne béra alla sopor och saker hem. Invid en barnslig

forstaelse kan detta faktiskt uppfattas som mammans erfarenhet ocksa, da hon sjélv kanner sig som en
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fange av de olika roster i sitt huvud. Beroende pa herrarna Polter och Geist bendmns pa manga olika sétt:
’[a]llt méste godkdnnas av Polter <...>” (7), “han var en tyrann” (15), ”’<...> gdmma undan <...> frin
herr Polters system” (19), ’<...> [m]Jamman och Ti som har rymt och semestrar utan sina slavdrivare”
(46). Psykosjukdomen beskrivs som ett osjalvstandigt forhallande och tappad kontroll ver mammans
liv och beslut, vilket hon sjalv och Ti vill rymma. Aven senare i boken fragar Ti mamman om herr Polter
och vill veta om han &r ”som en hyresvard eller som en som retas pa skolgarden, som alltid ska ta ens
maossa eller skolvaska <...>” (79). Fast hon inte forstar vem som Polter och Geist &r och vad de
symboliserar, uppfattar och betonar Ti just deras obehagliga och elaka drag. Alla dessa bendmningar av
Polters fangeskap kan ocksa betraktas som fokalisering inom fokalisering eller ocksa fokalisering direkt

genom mamman med hennes subjektiva upplevelser av schizofreni i atanke.

Berattelsen avslojer att Ti tror pa herrarnas Polter och Geists tillvaro som verkliga méinniskor. > Tank om
herr Polter kommer - eller herr Geist - och hon &r alldeles ensam” (42). Tanken att vara ensam med
herrarna skrammer Ti, for hon inte uppfattar att de inte ar reala manniskor utan existerar i mammans
huvud och forverkligas genom henne. FOr att traffa herrarna Polter och Geist &r det omgjligt for henne
att vara ensam. Med mammans berattelser blir Ti 6vertygad och far veta hur de ar: nar det knackar pa
dorrarna sdger mamman att [d]et ar herr Polter, <...>” (13), eller beskriver dem s& har: Det hérs om
han ar narvarande, det syns inte. Lyssna pa fallande koppar, dérrar som slar, <...> Han var aldrig nojd.
Ocksa herr Geist var otroligt kravande.” (21). Eftersom de inte syns, kan Ti inte riktigt veta att de inte
finns. Men ibland kan de horas: Geist skrek i morkret med Mammans rost” (22). Det har stallet blir
viktigt, for har framfors det direkt att Geist ar en del av mamman. Ti agerar ocksa i scenen och gommer
sig i badrummet samtidigt som mamman skriker, fast hon inte inser att rosten ar familjar. Denna
instamning pavisas med samma citat pa den hér sidan uppe pa paragrafen. Berattaren avslojar att Polter
och Geist forverkligas genom mamman, men Ti &r fortfarande radd for deras upptradande. Berattarens

avstand fran karaktarerna och objektiva blick mot dem satter denne dven i EN position.

Ett annat satt hur mammans sjukdom uppenbarar sig ar ord, fraser eller meningar i frammande sprak. De
frammande spraken vécker ocksa fragor om vems perspektiv de begripas och uttryckas ifran. I borjan
var Mamman glad och pratade fraimmande, glada ord med herr Polter. -Geistliche Worte, liksom, sa
Mamman. Heliga ord.” (21). Eftersom det inte antyds att Ti kan spraket, kdanns det inte farligt eller

skrammande, utan glatt och nytt, samt att det ar just som mamman beskrev orden. Meningen star som
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direkt tal, men fortfarande ar avsnittet fokaliserat ur Tis perspektiv, vilket uppenbaras med det
talsprakliga “liksom”, som om Ti dterberittar eller forsoker att minnas rétt. Ifall Ti dr berdttaren i boken
skulle avsnittet ocks anses som beréattarens fokalisering, da Ti som berattare maste ocksa komma ihag
vissa fraser och skulle ha formagan att Gversatta frasen som var okénda till den lilla Ti. Harmed binds
beréttarens och Tis perspektiv.

| andra avsnitt blir det mer patagligt att Ti inte faktiskt kan dessa frammande sprak eller rotvélska.
»Jawohl. JA. Mammans tyska kommer ibland som fran fjarran. Ibland fran magen.” (s. 26), -
Ataschelemeteche! <...> Ti élskade franska meningar, de doftade hav. <...> -Ata gele med te-sked, sa
Mamman <...>” (28). Mammans psykiska ohdlsa &r i sig ett okant koncept till Ti, vilket gor att hon
forenklar den till nagonting hon kan férsta - fraimmande sprak, fast hon inte kan dessa sprak heller. Ti
kan inte urskilja vilka sprak det & mamman pratar, utan bara forestalla sig och 6vertyga sig sjalv att
orden ar fina och ofarliga, och att de kan dven paminna henne om trygga och trevliga upplevelser. T.ex.
paminner mammas ord franska eftersom >[d]en blinde, Tis far, var fransman.” (28), och minnen om
pappa &r de hon vill helst héra om och om igen. De frimmande och heliga orden kommer i olika former,
sprak och olika roster, just som mamman beskriver herr Polter att *’[h]an kan uppenbara sig pa manga
satt <...>” (63). Samtidigt jamfor mamman aven herr Polter till Jesus nar hon tittar pa Vermeers bild av
Jesus, Marta och Maria (till sjalva bilden aterkommer jag senare i analysen) — [d]et sitter en man vid
bordet bredvid kvinnorna. Det ar Jesus, men Mamman sdger att det &r en bild som &r mycket lik herr
Polter. Ja, Ti vet ju inte, men hon har forestallt sig herr Polter som en liten, krum och bdjd person” (63).
Som tidigare papekats har Ti aldrig sett herr Polter, men efter mammans ord jamfor hon sin forestallning
av Polter med den i bilden. “Ja, Ti vet ju inte <...>” (63) antyder ocksa pa att Ti har det svart att tolka
detta som en metafor eller en enkel jamforelse. Beréttelsen hér fokaliseras inte ur karaktérers perspektiv,
utan fran berattarens, och den verkar uppfatta och forklara saker som var svarbegripliga for Ti. Fast
berattaren tar en del i berattelsen, har den ocksa kunskap om Tis forestallningar, vilket stodjer idéen av
det onaturliga beréttandet och att berattaren kan vara Ti sjalv, d.v.s. sin dldre version. Dessutom verkar
Jesusfiguren vara symbolisk i beréttelsen och hur mamman upplever schizofreni. Som en del av den
heliga treenigheten ar Jesus en av den gudomliga vasens andliga uppenbarelse. Pa ett liknande satt
fungerar mammans olika uttryckssétt (fraimmande sprak) och de inbillade forkroppsligade gestalter
(herrarna Polter och Geist) som olika personligheter, tankesétt och vasen i en kropp, allt vilket ar en del

av den schizofreniska upplevelsen.
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Tis tankesatt skildras ocksa genom det hon upplever - efter att ha flyttat saker runt i lagenheten satter
mamman Tis dockor nagonstans dar Ti inte kan hitta dem, och hon kénner sig empatisk mot dockorna
eftersom de ~har fatt ont i sina kroppar av de obekvama stéllningar de suttit i de senaste veckorna” (44).
Tis empati mot dockor kommer fran hennes egna erfarenheter hemma nar hon t.ex. tillbringar hela
natterna gémd fran mammans och Polter och Geists brak — ”[mamman] <...> fick <...> g6ra om allt hela
natten, medan Ti gomde sig i badrummet <...> (22), vilket ocksa &ar en paféljd av mammans psykiska
sjukdom. Tis erfarenhet och subjektiva uppfattningar har konstrueras med hjélp av tackt anforing och
icke-fornimbara fokalisering, da den beskrivna varldsuppfattningen tillhor det medvetna.

Tis barnsliga perspektiv och tankesatt visas ocksa nar hon ar sjuk och inte gar i skolan.

Ti undrar vad de gor i skolan ndr hon inte &r dar. Hon kan knappt forestélla sig att skolan finns. Det finns nar hon
kommer. Sa packas den ihop varje dag tills hon kommer tillbaka. <...> Forresten har hela varlden packats in och
lagts i lador med etiketter pa. (82-83)

Ti forestaller sig varlden och skolor inpackade och sorterade med etiketter pa, just som hon har blivit van
vid att géra hemma. Sopplockandet och sorterandet har blivit en naturlig del i Tis liv och mammans
tankesatt paverkat av psykisk ohalsa overfordes till Tis vardagliga, barnsliga tédnkandet och
varldsuppfattning. Att packa och satta etiketter pa skolan verkar inte vara konstigt for henne. Avsnittet
fokaliseras ur Tis perspektiv och eftersom fokalisering utfors fran Tis undran ar den icke-fornimbar.
Idéen att packa allt ihop baseras daremot pa Tis beteende och handlingar i verkligheten, darmed kan
fokalisering har ocksa betraktas som fokalisation inom fokalisation, fran fornimbar till icke-fornimbar.

Hennes beteende i verklighet paverkar hennes forestallningar om att allt mojligt kan packas ner.

Ett annat viktigt motiv &r Tis stravan efter det vanliga och normala — hon forsoker att se ut och bete sig
som en normal vanlig flicka. Detta bidrar ocksa till att hon bortser fran sitt konstiga och onormala liv
med mamman. Redan i borjan forestaller Ti sig som en vanlig flicka i sina fantasilekar (4) vilket vid
introduktion pa karaktédren bekréftas ocksa av berdttaren: ”Ti ser ut som en vanlig flicka som just borjat
skolan <...>” (13). Tiforsoker att dvertyga sig sjalv om att hon &r normal. Detta visar sig i avsnittet med

froken i skolan, dar berattelsen praglas av Tis tankar att hon som en vanlig flicka &r ocksa en del av det
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normala sammanhanget — [f]roken sag ut Gver sin normala klass” — fast det &r sjalva Ti som tillskriver
sig sjalv till det normala. Harmed fokaliseras avsnittet ur Tis forestallning och kan ocksa betraktas som

icke-férnimbar fokalisering som hanvisar till de interna upplevelserna och medvetandet.

-Vi tycker om normala saker, <...> Jag med, sa Ti <...>

-Vi tycker om rena klader och hander utan skrubbsar och naglar utan sorgkanter. Vi tycker att det ar normalt att
ata korv och fara pa picknick pa séndagarna och till Ikea med bilen, och att se mammor anvanda mikrovagsugn.
Ti holl med. (31)

Fast Ti inte har ett normalt liv, rena klader, inte har nagra picknick eller en normal mamma haller Ti med
om allt som flickorna sager ar normalt, for hon forstar vad ett normalt liv borde innebara. Hennes
anstrangningar att kanna sig som en vanlig flicka beror mycket pd hennes omgivande miljo, som
kontrasterar med Tis forestallning om ett normalt liv. Ett viktigt och dterkommande motiv i berattelsen
ar renhet och smuts, som satts som motsatser och hanvisar till tva olika varldsbilder, samt tva sidor av
Tis varlduppfattning. A ena sidan skildras renhet redan fran borjan och senare som nagonting Ti saknar:
”Ti ar en flicka som ldngtar efter renhet” (5), eller som en del av varlden utanfor Tis hem eller &ven i en
annan tid: "Hon luktade underbart av nagon kryddig parfym <...>” (48), ”Det luktar sa gott hos Mammans
tandlakare. <...> Det luktar alldeles rent <...>” (76-77), ’<...> och allt ska bli rent ... Och allt ska lukta
gott...“ (88). Detta sétts i kontrast till Tis verklighet och vardagen: ”Ute i farstun moter hon alla de som
gar nytvittade ivag till sina arbeten. Ti kdnner sig smutsig <...>” (10), "Det luktar i grottan. Det oroar
Ti.” (26), ,,<...> det stiger en otrevlig lukt fran herr Polters skrdp och sopor.” (78), ,,Mamman tar fram
sin stinkande vaskan. Ti sjunker ner i sdngen.* (79). Mammans sjukdom gestaltas av sopplockandet vilket
blir en del av Tis vardag ocksa, darmed praglas beréttelsen just av Tis subjektiva upplevelser i orenhet.
Ti ar en fokalisator och denna typen av fokalisering ar fornimbar, eftersom Tis upplevelser hanvisar till

den verkliga varlden som i det hér fallet uppfattas mest genom luktsinne.

Mirklig &r mammans uppfattning av renhet och ordning, d&ven nér vi far veta att ”[s]krdpet <...> bara
vaxer och snart nar det upp till de gipskantade taken i vaningen” (5), siger mamman ocksé att ’[d]et &r
sa viktigt att vara hel och ren” (10). Detta & mammans forvrangda bild av hur det ska vara, paverkad av
schizofreni. Tis uppfattning pa det rena och normala stalls som en motsats till mammans forestéllning.
A ena sidan dr det smutsiga illaluktande sopor som mamman bar hem, men & andra sidan gér hon ordning

med soporna, vilket i sig skapar kaos hemma och &r motstridigt.
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| boken motsatts alltid Tis fantasi och dromlika vérld, ljusa och rena forestallningar mot den onormala
och smutsiga verkligheten. Ti fastnar sig hellre i den fantasivarlden och anvander den som en
hanteringsmekanism mot den faktiska realiteten. Sarskilt ar det historia som mamman brukar beratta om
Tis far: ”Nér jag tréffade din far, den blinde, blev jag lycklig. <...> Det var en sorglig, Absolut Sann
Historia som Ti vill héra ménga ganger” (15). Aven om hon inte kan kolla och inte upplevde den sjilv,
vill Ti gérna tro att historien ar sann eftersom det ar en av bara fa positiva minnen som hon har. Fastan
det inte &r hennes minne, &r det viktigt for henne eftersom det antyder pa en verklighet dar hennes mamma
vér lycklig och hon fortfarande har sin far. Ddrmed ké&nns det naturligt for henne att vilja hora historien
om och om igen (“Han var sjoman och hade kommit till dem via vattnet. | en orange overall. | en gra bat.
-Mera, beriitta mera, siger Ti.” (28)) for att fa en chans att uppleva de lyckliga momenten och vara med,
samt att rymma och latsas inte vara en del av den obehagliga verkligheten. Tis starka 6nska att halla sig
fast i historien och Gvertygelsen att den ar sant antyder pa Ti som avsnittets fokalisator ocksa. Tis
uppfattning av historien kommer daremot fran mamman och hennes minne, och Ti skapar sina egna
forestallningar kring fars figur utifrin mammans berattelser, vilket ocksa gor fokalisering till icke-

fornimbar.

Ti har sin livhanteringsmekanism som hjalper henne utharda vardagen, men samtidigt forhindrar den
henne fran att se den verkliga bilden och bli mer aktiv i forsoket att hjalpa sin mamma. ”Om natten
drommer Ti att vattenkonungen dger en grasbevuxen gard pa land.” (12), ”Ti visste inte hur ldnge hon
satt 1 affaren och vakendromde bokstidver och parfymlukt.” (39), ”Min Vita Emma kommer hem till oss
om natten.” (56) - hon drommer och dven vakendrommer, forestaller sig vattenkonungen eller sitt
Nattsyster som skulle hjalpa henne, samt haller sig fast i historier som far henne kanna sig trygg, séker
och lycklig. Har har berattaren ocksa direkt tillgang till drommar vilket pavisar en icke-fornimbar
fokalisation. Drommar och forestallningar anvénder hon nér livet blir outhérdligt eller nar hon inte vill
erkanna hur daligt det kan bli. Oavsett forsok att Gvertyga sig att allt &r helt normalt, finns det ocksa
avsnitt dar Ti & medveten om sin och sin mammas situation och vill hjalpa henne. Ett av saddana avsnitt
finns redan i borjan — ”HJALP skriver hon pa ett gront blad som hon slapper ner i vattnet. Hon végar inte
skriva sitt namn under. Tank om herr Geist ser vad hon gor” (8). | avsnittet ar Ti tveksam - & ena sidan
vill hon fa hjalp till sig och mamman, men & andra sidan vagar hon inte gora det sjalv och avslgja att det

ar hon som behdver hjalp. Mammans ord och varningar om herr Geist foljer och bekymrar henne, men
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avsnittet uttrycks fran berattarens perspektiv. Berattaren ar den som vet vad Geist kan gora, men
samtidigt har beréttaren kunskap om Geist och att han &r en del av mamman, som det har redan tagits

upp i analysen.

Ett annat avsnitt avsldjar att Ti vill bade hjalpa mamman mot Polter och Geist, men samtidigt vill hon
skydda mamman fran andras blickar och asikter ifall de rakar se hur Ti och mamman bor.

Hon lyckades i alla fall stanga igen dérren innan pensionarerna Sursot kom forbi och sag hennes belagenhet.
<..>

Sa har illa hade det aldrig varit. Ti somnade utanfor dorren.

<..>

Ti véacktes nasta morgon av en frammande dam som stod lutad éver henne och ringde pa dorren. Ti hoppades att
Mamman inte horde eller inte svarade och inte dppnade. Det fick absolut inte synas hur det sag ut darinne.

<..>

Ti gaspade och kliade sig. Hon maste komma in hemma, men egentligen ville hon ga till skolan. Men hon maste

hjalpa Mamman mot herr Polter. Hon Iag efter med flera timmars arbete. (36-37)

Nar Ti berattar till andra hur bra och normalt det &r, vill hon samtidigt absolut inte att nagon skulle se
hur de lever, hur det luktar och hur det ser ut hos dem, dven om det betyder att de skulle fa en chans att
fa hjalp. Ti vill garna ha hjélp, men vet inte hur man gér. Hon vill leva ett normalt liv och ga till skolan,
men samtidigt vill hon forst hjalpa mamman. Berattaren avslojar Tis inre kamp och tvasidiga uppfattning

av sin situation, samt stravan som ett barn med en psykisk sjuk foralder maste uppleva.

En mérklig tendens i boken &r vissa ord som borjar med stora bokstaver mitt i meningar. Bland andra ord
och fraser &r de viktigaste <...> Absolut Sann Historia som Ti vill héra <...>” (15), “<...> paen lugn
stadsgata har En Frdimmande Makt slagit sig ner” (16), ”’Mamman tror att Giftasringen ska skydda henne
och hennes dotter <...>” (16), ”Geistliche Worte, liksom <...>” (21), <...> ska Overallen buga <...>”
(86). Dessa representerar som ar viktiga bade till mamman och Ti, nagra av de bekriver just mammans
perspektiv i enlighet med sin sjukdom (”En Frammande Makt”, ”Giftasringen”, ”Geistliche Worte”).
Mammans tillfalliga engagemang i det kristna sammanhanget och jamforelser av Polter med Jesus
hanvisar till hennes beroende pa herrarna Polter och Geist. Beroendet ar stenhart och hon sjalv tror starkt
pa allt de sager, vilket kan till och med tolkas som en religiés upplevelse. Darmed &r deras ord heliga

ord, Geistliche Worte, som hon maste lyda. Eftersom Ti inte uppfattar riktigt vad mamman drabbas av
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forklaras detta koncept som “Frimmande Makt” som de kan skydda sig fran med “Giftasringen”. Aven
om begrepp inte &r helt kénda, &r de samtidigt lika viktiga eftersom hennes liv drabbas av. mammans
upplevelser. Alla dessa koncept och begrepp har 6verforts fran mamman till Tis vardagliga upplevelser
och berattaren fokaliserar pa tva nivaer, vilket antyder pa fokalisation inom fokalisation. Schizofreni
visar sig pa olika satt och ar en frammande makt som kontrollerar mamman och paverkar hennes
varldsuppfattning, vilket aterspeglas i Tis tankande ocksa. ”Absolut Sann Historia” och “Overallen”
hanvisar till historier om Tis far, som &r betydelsefulla till Ti.

Beréttaren fokaliserar ur Tis perspektiv, vilket betyder att beréttaren &r i en dverlédgsen position utan att
fa Ti att tala direkt. Med pseudo-beréttelsen i atanke forsoker berattaren att inte bara fokalisera genom
Ti, utan ocksa betona de viktigaste momenten som var ocksa viktiga for berattaren sjalv. Det ar saklart
inte mojligt att tanka i ord med stora bokstaver, men just berattarens position och sprakliga val i texten
later denne att lagga vikt pa vissa mentala bilder. Fokalisation uppenbarar sig inte bara pa berattelsens
niva, utan ocksa i sjalva berattandet. |1 sadana fall samspelar bade berattarens och Tis perspektiv
samtidigt. Det forblir dock en fraga om vems perspektiv har ar starkare, for stora bokstaver &r beréattarens
val, men Ti fortfarande maste urskilja dessa upplevelser som viktiga inom sig sjélv sa att berattaren med
tillgang till Tis tankar kan betona vissa moment ocksa. Nagra fraser kommer daremot direkt fran
mammans perspektiv, vilket forstarker beréttarens position. Pa ett satt fungerar detta ocksa som Tis

forsok att skapa nagonting standig hon kan halla sig fast i och tro pa for att Gverleva.

Ett annat ord som &r viktigt & “mamma” och hur det skrivs i boken. Ordet forekommer mycket ofta i
berattelsen, och de flesta gangerna borjar orden med den stora bokstaven M, medan bara sex fall i hela
boken borjar med den lilla bokstaven m. Ett fall ar direkt tal dar en dam fran mobelaffar bjuder Ti att
vanta hos sig ”-[d]in mamma har rakat lasa in sej” (37), vilket kréaver inte en stor bokstav i talsprak. Det
finns fler fall dar ordet mamma bérjas med den lilla bokstaven, det &r nér berattaren tar en neutral position
och berattar om Ti och hennes mamma som en vanlig beréttelse fran tredje person: ”De slapar aldrig hem
onddiga, 6verblivna saker som hennes mamma gor” (4), ”Nér jag traffar Ti, berattar hon inte for mig
nagot sant om sin mamma <...>” (55), ”Jo, hennes mamma hittade en gdng en bok med méalningar <...>”
(61), ’Tis mamma tycker att <...>” (62). ”Och Mamman skulle vara en annans mamma. Men nu, nar Ti
var sjuk och fyllde ar, da blev Mamman nastan en annan mamma” (69) - har finns en blandning av de

stora och de sma bokstaverna, och det ar klart att mamma med de stora bokstaverna beskriver Tis
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mamma, medan de med de sma hanvisar till mammor generellt. Det att mamma skrivs med stor bokstav
betyder att mamman &r viktig och alskad av Ti, men samtidigt antyder det pa att i de flesta fall i boken
dar mamma namns ar det just Tis perspektiv beréattelsen fokuserar sig ifran, till och med i avsnitt dar
berattaren verkar vara mer objektiv. Detta tyder pa att dven nar berattaren forsoker vara opartisk
fokaliserar berattaren delvis fortfarande ur Tis perspektiv och fokuserar pa Tis relation till mamman.
Dessutom betyder det att beréttaren blandar sitt som en sjélvstandig beréttarfigurs perspektiv med Tis
subjektiva perspektiv, som om mamman var badas mamma, vilket kan ocksa stodja idéen att berattaren
kan vara Ti sjalv, bara i en annan tid och rum. Med detta avviker fokalisation fran de vanliga fallen och

reglerna som utvecklas i teoridelen.

4.1.3 Polter och Geist

Aven namnet Poltergeist eller Polter och Geist antyder pd nagonting andligt, hemligt och osynligt, men
kraftigt. Eftersom ett av spraken som mamman talar ar tyska kommer de pa ett tyskt namn ocksa. Sjalva
ordet poltergeist betyder ett bullrigt spoke”, for polter kan dverséttas som bullrig, hogljudd” och geist
ett spoke” eller en ”anda”. Det &r just mammans psykiska ohdlsa och det som kontrollerar mamman
som kallas for “Poltergeist”, och sjalva namnet beskriver och betyder direkt det hur den frammande
makten uppenbarar sig. Det skapar mycket brak och ljud nar mamma pratar med sig sjalv (nar Polter och
Geist pratar med mamma) och skriker med olika roster och sprak, men samtidigt ar det helt osynligt,
okannbart, och gémmer sig i morkret. Nar mamman berattar om sitt beroende av herrarna Polter och
Geist och deras tyranni, samt nar hon blir besatt av dem, blir Ti och till och med mamman radda och
oroliga, men i alla fall &r det ndgonting som mamman blint foljer och lyder. Poltergeist verkar som ett
andligt vésen, darmed sédtter mamman sin upplevelse och relation till Polter i jamforelse till Jesus.
Dérmed blir de frammande orden heliga och sanna och Ti tar éver det har perspektivet. Ord som &r heliga

till mamman blir heliga och sanna till Ti ocksa.

| episoden med bilden pa Jesus tvingar mammans ord Ti att tdnka pa hur herr Polter verkligen ser ut, for
hennes syn pa honom dndrades efter att ha sett bilden. De sétter sig in i den skildrade situationen, i den
bilden, for hon och mamman brukar sétta pa sig klader som liknar dem i bilden — [d]et ar sondag och
Mamman vill att de ska satta pa sig andra klader. Men varfor ska Ti kla sig i en rutig duk om huvudet?”

(61), ”Hon har ingen huvudduk pa vardagarna men pa sondagarna klar de ut sig till Marta och Maria,
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precis som pa tavlan av malaren fran Delft” (63). Berattaren da remedierar Vermeers tavla i sin berattelse
genom att beskriva den, men det gér hen ocksa ur Tis perspektiv och upplevelser med mamman, tavlan
och pakladningen, for Ti ifragasatter varfor det ar just den rutiga duken hon ska sétta pa sig. | bilden &r
det Marta som har en rutig duk pa huvudet, och Marta &r just den som sitter och lyssnar lydigt pa Jesus.
Visualiseringen och aterskapandet av en sadan scen tycker Ti inte om, eftersom figuren som Ti gestaltar
lyssnar pa Jesus, vilket vacker en motbjudande kansla da Ti forverkligar den skildrade situationen i
verkligheten, eftersom Jesusfiguren jamférs med Polter, som Ti &r r&dd for. Hela situationen kommer
egentligen fran mammans upplevelser ocksa, for det ar hennes idé och forestallning att her Polter och
Jesus liknar varandra, fast Ti tolkar det pa ett direkt satt. Mammans uppfattning visas ur Tis tolkning,
och bilden remedieras genom olika medvetandets nivaer (mammans och Tis) samt i sjélva beréattelsen.
Remedieringen géller ocksa de olika nivaerna en bild gar genom fran sitt ursprung som en verklig
historisk beréttelse till en biblisk beréttelse, dess tolkning inom visuellkonst och skildring i den hér
boken. Har skildras inte bara sjalva bilden, utan den ritas om och skildras som en utskarning fran nagon
annan konstbok. Scenen i bilden aterskapas och spelas ut i verkligheten ocksa. En sadan mangd av nivaer
kan ocksa sattas i relation till mammans shizofreniska upplevelser och olika nivaer av uppfattning av
verklighet. En annan scen dér ett konstverk remedieras ar nar Ti ber mamman att skratta igen for att se
hennes tdnder och mamman séger att ’<...> hon och Mona Lisa har sina skél att halla munnen stdngd”
(75). Det har spekurelats att Mona Lisa inte hade en framre tand (Kantha, Matsui, 2019: 446), men hon
anses fortfarande vara vacker. Detta aterspeglas ocksa i avsnittet for mamman vill inte visa sina
brunfargade tander men i hennes mangsidiga tankesatt ar det just konstverket och dess sammanhang som

fungerar som ett forklaring till vissa saker hon gor.

Mamman ar dvertygad att hon ar en fange till herr Polter och herr Geist, och genom att forlikna Polter
med Jesus satter hon herrarna i en éverordnad position. Denna relation och beroende kan inte storas och
blir nastan helig. Darmed blir dessa fraimmande ord som mamman och Polter séger heliga, sddana man
maste lyssna pa och lyda. Ti tror pa Polters tillvaro och allt mamman berattar, sa hennes uppfattning blir
ocksa paverkad av mammans tankesétt. Detta betyder fokalisation inom fokalisation for berattaren tar
Tis perspektiv och berattar utifran det, men Tis egna syn pa allt omkring &r en del av hennes mammas

tillstand, tankegang och beteende, som aterspeglar sig genom Ti.
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4.1.4 Fragmentisk tid

Beréttelsen praglas inte bara av de skiftande perspektiven mellan berattaren och karaktérer, deras relation
och sjalva historien kompliceras ocksa med hur den berattas tidsmassigt. Sjalva processen av hur
mamman blev sjuk med schizofreni och dess skildring forenklas och beskrivas ur ett barns ofullstandiga
uppfattning:

En kvall da Ti var mycket yngre hade den blinde Sjéomannen, Tis far, forsvunnit pa ett oforklarligt satt. <...>
Mamman gréat ofta pa den tiden, men en dag slutade hon grata.

Nagot ar senare blev Mamman fangad av Herrarna Polter och Geist.

I borjan var Mamman glad och pratade frimmande, glada ord med herr Polter.

-Geistliche Worte, liksom, sa Mamman. Heliga ord.

Sen blev det varre. Ti sag aldrig herrarna Polter och Geist. (20-21)

Har formedlar berattaren vasentlig information och orsak till varfor mamman blev sjuk, men bara fa
viktigaste handelser beskrivas, vilket harmed kan ocksa hanvisa till Tis perspektiv pa hur sadana stora
och svara livserfarenheter verkar begripas ur en barnslig uppfattning. Tidsramar forkrympas till ’[e]n
kvall da Ti var mycket yngre” (20), <...> en dag slutade hon grata”, [n]agot ar senare”, I borjan <...>”,
”Sen <...>” (21). Tydliga tidsgranser suddas ut inom en svar och mork forandring och upplevelse, nastan
som om det ar for svart och kanslomassigt att minnas detaljer. Detta i sig hanvisar till mammans
perspektiv och hennes tidsuppfattning, som paverkas av hennes sjukdom och betyder att tid i hennes
minnen ar ocksa splittard och fragmentisk. Mammans berattelser forenklas ur Tis perspektiv och
paverkas ocksa av tidsavstand mellan nar Ti horde dessa historier och nar berattaren aterberattar dem,
ifall berattaren ar sjalva Ti. Detta kan bidra ocksa till att hela berattelsen ar ganska fragmentisk och
handlingar inte foljer nagon tydlig kronologi. Man kan dock ana att handlingarna inte ar helt utspridda,

och att berattelsen flyter just pa ett sadant satt inte utan avsikt.

Detta kan kopplas till Richardsons teori kring onaturligt berdttande och berattarrdst (2006), vilket
innehaller onaturlig ordning och foljd av handlingar. Berattaren avslojar inte nagra forklaringar angaende
just foljd av handlingar, darmed ar det svart att vardera om och hur handlingarna hamnar pa en linjar
tidsskala. Berattandet bestar av fragmentiskt utspridda episoder som oftast inte har nagra tidsramar alls.

Beréattaren varierar ocksa ganska ofta med tempus i berattelsen och byter mellan presens och preteritum,
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med ett fall av presens futurum i slutet av berattelsen. Detta komplicerar ocksa hur och i vilken ordning
handlingarna i boken utspelar sig med varandra. De varierande tempusen avslojar ocksa den komplexa
tidsuppfattningen och upplevelsen i avseende pa schizofreni och dess fragmentisk representation i en
multimodal text. Tempusen bidrar ocksa till att inkludera berattaren i handlingar och uppenbara dess
relation till andra karaktarer, men samtidigt fungerar den som ett medel for beréttaren att distansera sig
sjalv fran historien och karaktarerna. Pa ett sadant satt kompliceras det ytterligare berattarens figur och
roll. Ti som berattare forsoker att ta avstand fran sina upplevelser med mamman, men hennes
varldsuppfatnning paverkas mycket av mammans schizofreniska upplevelser och beréttelser, vilket under
tid forvandlas till fragmentiska moment fran Tis barndom och skildras genom Ti som fokalisator.

4.1.5 Sammanfattning

Berattarfigur verkar vara komplicerad redan fran borjan — dess agerande i berattelse och samtidigt
avstand fran berattelsen staller fragor kring relationer den har med huvudkaraktarerna. | vanliga fall
brukar det vara externa berattare som har kunskap om karaktarernas kanslor och tankar, déarfor kan det
har berattandet betraktas som onaturligt, for berattaren namner sig sjalv flera ganger och kanner
karaktarerna. | boken ser man ocksa fall av paralepsis, dar berattaren avslojer mer information an sjalva
huvudkaraktéren ar medveten om. T.ex. nér berattaren sager att herr Polter skriker just i mammas rost,
fast senare forstar Ti fortfarande inte det har och tycker att herrarna Polter och Geist ar verkliga
manniskor, och aven har sin egna forestallning pa hur de ser ut. Berattaren kan till och med kallas for
pseudo-tredje-persons beréattare, vilket skulle stédja hypotesen att beréttaren &r en &ldre Ti. Tackt
anforing foklarar ocksa idéen, eftersom vanligtvis kan tackt anforing inte rekonstruera tankar och inre
upplevelser precist utan att beréttaren ar denna karaktar sjalv. Texten ger inga andra forklaringar till
varfor och pa vilket satt berattaren och Ti, ibland mamman ocksa, mots varje dag och vet hur Ti kanner
sig, vad hon drémmer, vad hon ar radd fér och annat. Det att berattaren &r en aldre version av Ti verkar
vara en rimlig och passande forklaring. Oavsett det skiljas perspektivet och det finns en distinktion
mellan berattaren (eller Ti som beréttare) och Ti (som karaktdr). Ibland ar det berattaren som blir
fokalisator och berattar ganska objektivt eller till och med blir alltvetande, utan att avsloja nagon relation
till karaktérer, men ibland skiftas fokalisation till Ti och berattarens beréttelse blir mycket subjektiv och

personlig och avsl6jar Tis inre vérldsbild.
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4.2 Bildanalys och relation mellan text och bild

Likadant som textanalysen kommer bildanalysen att delas upp till mindre kapitel enligt tematiken eller
bildtyper.

4.2.1 Bilder utanfor berattelsens ramar

I den hér boken finns det 41 bilder totalt. Utom omslag, baksida, smutssida, for- och efterséttsblad finns
det 36 bilder. Medan bokens omslag (bild 1) skildrar huvudkaraktéaren Ti i blank gul bakgrund, visar
baksidan (bild 2) hennes mamma i en rod bakgrund, vilket satter en grans mellan dessa tva karaktarer
direkt. P4 toppen av omslaget stir det ocksa titeln “Flickan, mamman och demonerna”, dér just ordet
demonerna star i ett annorlunda teckensnitt an den Gvriga titeln. Medan ord Flickan, mamman och star i
svart, urskiljas ordet demonerna i fet snedvridet rott teckensnitt, vilket drar uppmarksamhet direkt, samt
satter fargen och sjélva ordet i relation till baksidan med mamman. Titeln, omslaget och baksidan anger
att de skildrade karaktérer &r flickan och mamman men demonerna syns ingenstans och &r osynliga, som
vi far ocksa veta fran berattelsen. Det & emellertid markva rdigt att ordet demonerna star i rott, medan
mamman skildras i den réda bakgrunden i baksidan, som om hon omges av det demoniska, for repetition
av vissa farger kan kopplas till olika delar av narrativet (Painter, 2006: 35). Pa omslaget hanger ocksa
ordet demonerna just dver flickan, som sitter bojd, sasom hon sjalv blir patryckt av ordets vikt och

innebord.

Farger i omslaget och baksidan bidrar ocksa till meningsskapandet. Nastan i varje bild i boken finns det
ingen bakgrund utan bara en vit bakgrund bakom karaktéarer, till skillnad fran omslaget och baksidan, dar
blanka farger dominerar i bakgrunden och blir lika viktiga som de skildrade karaktéarerna. I omslaget
dominerar en mattad gul farg, vilket enligt Painter (2006: 38) kan antyda pa en livlig, positiv och lycklig
stamning men som ocksa kontrasterar med demonerna hingande ovanfoér som ett standigt hot. A andra
sidan kan sadana mattade och blanka farger hanvisa till nagonting vulgart, som t.ex. baksidan med
mamman och hennes smygande blick samt den hotande gralla bakgrunden omkring henne. Bade omslag
och baksida skapar en komplicerad och motstridig relation for de mattade fargerna kan antyda pa tva

olika stamningar, fast bade ar intensiva. | samband med titeln kan karaktarerna ocksa tolkas pa olika sétt.

36



Hela forsattsbladet och eftersattshladet (bild 3 och 4) &r tecknade av manga olika ofargade foremal som
lampor, leksaker, skor, vaskor osv. For- och eftersattsblad fungerar ocksa som ramar av berattelsen,
sarskilt om det innehaller bilder, och i det har fallet antyder sa har tecknade for- och eftersattsbladet pa
nagonting kaotiskt och oordnat. Detta bekraftas i berattelsen da vi far veta att mamman &r en sakletare
samt hur kaotiskt det kan bli och &ven hur oordnad sjalva berattelsen blir ibland. Ndsta och sista sida
innan sjalva berattelsen borjar ar smutsida med titeln, forfattare, illustratér och utgivare. Pa smutsidan
ser vi ocksa en bild (nr 5) med flickan, dar hon ligger och sover pa en dérrmatta framfér en doérr. Samma
bild aterkommer faktiskt senare i berattelsen, men i smutsidans sammanhang star den bara i relation till
titeln. Titeln star ovanfor bilden igen, sérskilt ordet demonerna éver dérren och flickan, vilket ger ocksa
en patryckande effekt eller d&ven kan betyda att nagonting demonliknande finns bakom dérren. Men

samtidigt sa ligger sjalva berattelsen bakom dorren i bokens fysiska plan.

4.2.2 Karaktarer och berattelsens varld

Den forsta bilden (bild nr 6) i beréttelsen ar en bild pa huvudkaraktéren Ti just efter hon blir introducerad
och beskriven i texten. Bakgrunden ar vit, sa fokus kan laggas just pa karaktaren, dess utseende och
vilken information den avslgjar. | det har fallet ar farger mer nedtonade och dampade, vilket & ena sidan
skapar en lugn och tillbakahallen stamning, eller aven en kall och undantryckt stamning. Ti ser daremot
helt lugn ut, men hennes blick och kroppshallning ser nastan onaturliga ut, nastan for normala och raka,
samt att hon sitter stilla med en boll barn vanligtvis spelar med, fast vi inte ser vem eller vad hennes blick
riktar sig mot. Bakgrunden avsléjar ingen information om hennes omgivning. Eftersom det &r en
introduktion till en karaktar ar det naturligt att blicken &r objektiv och icke-medierad, dvs. att den som
ser Ti &r en extern beréttare och fokalisator. Darmed ser vi inga kanslor och emotioner i ansiktet. Detta
kan ocksa antyda att bilden &ar en projektion av det hur berattaren ser eller vill se Ti. | samband med
texten kan relationen mellan tva medier har beskrivas som kompletterande (Nikolajeva & Scott, 2006:
12), da texten ar mer utvecklad och avslojar inte bara hur Ti ser ut utan hur hon ér, vilket inte skulle
kunna lasas ut ur sjélva bilden. Dessutom inlaggs det beréttarens subjektiva varderingar ”Hur hon ar?
Fantastisk, tycker jag!” (5), medan den visuella skildringen av Ti tar avstand fran detta och verkar vara
mer objektiv och neutral. Detta satter ocksa ddn visuella introduceringen av Ti i kontrast med den pa
berattelsens niva, da vi redan far veta om Tis livsvillkor, fast berattaren forsoker att skapa en sa neutral
bild av Ti som mdjligt och avskilja henne fran mammans bild. Medan i texten namner berattaren sig sjalv

och fokaliserar ur Tis perspektiv skildras bilden fran ett externt perspektiv.
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Mammans forsta bild i boken (bild nr 7) skildrar henne plockande saker och sopor fran en papperskorg.
Bakgrunden &r ocksa vit, darmed laggs fokus pa mamman, som i det hér fallet inte bryr sig om nagon ser
henne. Detta kan darmed ange att blicken pa karaktaren ar ocksa icke-medierad och fokalisator ar extern.
Till skillnad fran Ti som &r kladd i ljusa toner, ser vi mamman i en lang svart klanning med frans och rod
turban pa huvudet. Blankare farger skapar en mer intensiv stamning pa bilden. Mamman star pa
taspetsarna, ar lutad fram och nedat mot papperskorgen med sénkt huvud, vilket skapar en kansla av
desperation, men vilket annars ger ingen information om hennes inre tillstand och kénslor, utan bara later
lasaren vardera henne rent fran handlingen och situationen som hon befinner sig i. Bade fargtoner och
karaktarernas kroppshallning, emotioner eller brist pa dem satter dem i en kontrast med varandra, vilket
kan vara berattarens medvetna val i samband med karaktarer och hur den upplever, ser eller sympatiserar
med dem. En sadan skildring av tva huvudkaraktarer bidrar ocksa till lasarens perception och forsta
intryck pa karaktdrerna, som i det har fallet satts i kontrast till varandra och vacker empati mot flickan.
Berattaren valjer att infora huvudkaraktéarerna pa olika satt och paverka perceptionen pa dem direkt i
borjan. Bilden kan ocksa sattas i den kompletterande relationen i samband med texten, da bade medier
fyller varandras luckor. Mammans lage och beteende beskrivas redan fran bérjan med olika exempel:
”<...> den som plockar i papperskorgarna <...>”, ”<...> sakletare <...>” (3), ”Flickans mamma &r en
fange” (4), ,,Mamman far inte vara i fred*, ”Hon maste vandra pa gardarna, jagas av hundar och springa
forbi dem. Hon maste 6ppna hemliga gémstallen (7), men det saknas information om hennes utseende,

som delvis tillags just i bilden utan att skildra hennes ansiktsuttryck.

Nasta bild av Ti kontrasterar ocksa med den forsta skildringen och nu i bild nr 8 ser vi Ti i en bakgrund
som bestar av tidningshdgar, papperslappar och burkor med en gul vétska, fast blicken forblir icke-
medierad. Ti har ocksa en krona pa huvudet och sjélva bilden &r likadan som omslagsbilden, bara flera
sma detaljer skiljer sig at. I den har bilden skildras det en mer kaotisk och oordnad bakgrund med fler
tidningshogar och lappar pa golvet. Tis uttryck i ansiktet ar ocksa annorlunda och verkar vara mer
obekymrat. Enligt Nikolajeva och Scotts typologi angdende text-bild relation &r den symmetrisk, for det
som skildras beskrivs pa texten s. 13-14. Burkor med gul vatska namns ocksa tidigare: ’Mamman drar
gardinerna och de pinkar i glasburkar <...>” (9). Glasburkarna med urin omkring Ti forstarker darmed
kontrast mellan den miljon och hur Ti separerar sig fran den i samband med att beskrivas som en vanlig

flicka, vilket hon forsoker gora.
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Ett icke-medierat perspektiv aterkommer ocksa i nasta bild (nr 9) och till skillnad fran bild nr 6 ser vi
hela bakgrunden som Ti brukar befinna sig i. Perspektivet fran vilket scenen visas ar ganska hogt och vi
far se 6ver hela rummet, vilket antyder pa en icke-medierad extern fokalisator. Denna synpunkt verkar
daremot inte vara helt utanfér rummets ramar, som om den som ser befinner sig ocksa i rummet. Fast det
finns nagra fargade foremal i bilden, dominerar det daremot en dampad kall violett ton i hela bilden,
vilket skapar en tillbakahallen och kall stimning. En enda dominerande ton skapar ocksa en kéansla av
det overkliga och onormala, vilket aterspeglar i scenen ocksa, dar Ti sitter mittemellan sopor och hégar
av tidningar och allt &r upp-och-ner och inte normalt. Skuggor och mammans skuggiga figur vid fonstret
skapar ocksa en deppig och dyster stamning, vilket aterspeglar i Tis ledsna ansikte. Forhallandet till
texten kan beskrivas som kompletterande, for bilden utvecklar och visar stdmning beskriven i texten:
Skripet, det bara viixer och snart nir det upp till de gipskantade taken i viningen” (5), ”-Akta dig sa att
ingen ser in, siger Mamman.” (9). Dessutom skildrar bilden hur Tis vardagen ser ut, samt papekar pa

och forstarker mammans paranoia, vilken ar en av den schizofreniska upplevelsen.

Ett likadant perspektiv uppifran visas vidare i boken (bild nr 10), dar mamman och Ti brakas med
varandra. Till skillnad fran sista bilden finns det nastan inga farger alls, bara svarta, vita och graa toner,
vilka skapar en deppig och dyster stamning, men sjalva scenen ger ocksa en kansla av skrack och radsla.
Eftersom bilden innehaller bara fa toner skapar det till och med en kénsla av det overkliga och det
onormala. Bilden framfor detta ocksd med nagra andra element, t.ex. vita handspar pa fonstret och ett
svart hal mittemellan mamman och flickan. Dessa element skapar spanning mellan karaktarerna och
hanvisar samtidigt till hur ett sadant brak med mamman kanns, for det &r just Ti som upplever braket
som katastrofalt, och sitter krympt ihop och radd och mamman ar den som haller pa att skrika och brakas.
Det overkliga skildras ocksa genom ett onaturligt perspektiv for till skillnad fran den sista bilden blir
perspektivet avrundat, forvrangt och omdjligt i verkligheten, vilket forstarker en kansla av inbillning.
Aven om fokalisation i bilden ar icke-medierat for vi ser bada karaktarer, ar fokalisator daremot Ti och
bilden verkar som skildring av Tis subjektiva upplevelse. Fast det illustrerade braket beskrivs i texten
(’Sédana dagar brakade de mycket med varandra”, "Himlen str svart och hotande utanfor norrfonstret”,
»Ti<...> tinker pa stormiga, svarta vigor” (47)), framfor bilden en mycket starkare intryck av hur braket
kénns och formedlar storre besvar &n texten. Dessutom forstarker och sammanbinder bilden verbala

uttryck om den svarta himlen med Tis forestallningar om svarta stormiga vagor i en stark visuellt
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engagerade upplevelse. Bilden tar ocksa upp hela sidan som det dominerande mediet, vilket poangterar

den dystra subjektiva uppevelsen och stark fast negativ intryck som bilden férmedlar.

Det finns en bild till (bild nr 11) dér hela rummet och miljén visas, som &r en av de sista bilderna i boken.
Bilden, till skillnad fran de tva sista bilderna som tog en sida, utstracker sig 6ver mer an en sida. Har &r
fargerna ljusa men nedtonade, vilket skapar émhet och lugn. Det finns inga skuggor heller, och varma
toner reflekterar mer pa den emotionella stamningen i rummet och inom karaktéarerna. Det finns fler
farger i bilden &n i de sista, bilden skildrar darmed nagonting familjart och valbekant. Det viktiga har blir
ocksa perspektivet, vilket &r ganska onaturligt, for rummet ses genom véggen, och det visas som en ask
med en genomsynlig glassvadgg. Har kan fokalisator betraktas som extern, och det verkar som om den
vill ta avsténd fran karaktérerna och observera langre bortifran. A andra sidan kan bilden betraktas som
en idealiserad bild pa nagonting beréttare eller till och med Ti sjalv 6nskar, vilket skulle forklara en
overklig, inbillad figur pa vénstra sida som aterkommer tidigare i boken som Tis inbillade Nattsyster.
Bilden later dessutom antyda att det ar Tis perspektiv eftersom rummet skildras som en ask dar allt &r
ordentligt och rent, vilket &r ndgonting som Ti stravar och langtar efter i sitt smutsiga och luktande hem.
Dessutom har hennes mammas standiga sakletande och sorterande paverkat Tis tankande, for hon sjalv
maste hjalpa mamman, sortera och satta etiketter pa allt, sa dven deras lagenhet och tillvaro sattas i en

kartong som maste sorteras och ordnas.

Bildens relation till texten ar lite komplicerad, eftersom de framstéller liknande idéer men med olika
medel och framstéliningstekniker. Texten praglas av framtidstempus - ”Och senare ska de stdda i flera
dagar och allt ska bli rent.. Och allt ska lukta gott... Och golvet ska bli blankt igen.” (88). Bilden ar
daremot Tis forestallning och skildrar situationen fran ett onaturligt perspektiv med overkliga figurer,
darmed kan det inte vara just det som texten beskriver, utan ett inbilladt resultat av deras planer. Bade
medier ger daremot olika perspektiv och kompletterar varandra, vilket skapar en kompletterande relation.
Fast bilden utstracker sig och dominerar i uppslaget, ar den spanningen och kompletteringen som olika

uttryckssatt avslojar viktigare och mer paverkande.

Bild nr 12 praglas likadant som bild nr 10 av morka, svarta och graa toner och skuggor, vilket ger en
kansla av dysterhet, skrack och kanslomassig tyngd. Tis kroppssprak avsljar ocksd obehag, da hon

goémmer sig fran nagonting med starkt blundade 6gon och haller for sina 6ron. Detta antyder p att Ti &r

40



radd for nagonting och forsoker att inte konfrontera det, eller att hon skyddar sig fran den verkligheten
som omger henne genom att stanga av sig helt och hallet. Pa det sattet behdver Ti inte se den dystra och
skrammande verkligheten i dgonen. Bilden préaglas av skrack eftersom d&ven om Ti inte kan se den som
hon ar radd for, kan vi inte heller géra det, vilket skapar en anu mer elak omgivning och far oss kanna
empati mot Ti. Bildens granser ar ocksa ganska suddiga och utan nagra konturer, vilket kan betraktas
som en del som tagits fran en storre scen, men just Ti ensam i morkret ar den viktigaste och formedlar
ké&nslan av hela situationen. Eftersom beskrivningen ar heltdckande och visar situationen objektivt medan
bilden skildrar just Tis tillstand kan den betraktas som en subjektiv upplevelse. Har &r texten och bilden
i en kompletterande relation med varandra, for texten avslojar mer detaljer kring situationen (”Aven nir
herr Polter var ngjd kunde herr Geist skrika ”Skitkarring!” och kasta ut alla sakerna ur Mammans vagn”,
”<...> Polter tog ljuset. Geist skrek i morkret med Mammans rost” (22)), medan bilden framfor dess
ké&nslomassiga vikt och férmedlar morkret och skracken som Ti upplever, vilket saknas i texten. Fast
bilden tar plats pa uppslaget, ar bade texten och bilden kanslomassigt laddade och olika, men lika viktiga

i meningsskapandet.

En annan bild (nr 13) som vécker skréack ar den med Tis mamma. Bland morka, graa toner finns det ocksa
en ljusstark rod gardin, som gémmer ett par skuggiga figurer bakom sig. Ljusstark varm réd indikerar
ocksa pa hur mycket emotionellt laddad och intensiv bilden &r. Till skillnad fran lasare, som ser scenen
fran sida, konfronterar mamman dessa tva figurer och ser forskrackt ut. Den roda gardinen med skuggor
bakom sig skapar ocksa mycket dramatik och delar scenen i tva sektioner med tva stamningar och aven
tva verkligheter, en av vilka ar Tis perspektiv pa hur hon upplever mammans beroende och skrack med
att leva i en standig radsla. Detta perspektiv paverkas daremot mycket av mamman och hennes verbala
uttryck angaende livet med herrarna Polter och Geist. Den andra verkligheten ar osynlig for Ti, men ur
hennes perspektiv ar den synlig till mamman, darfor ser vi inte direkt vad det &r som mamman méter och
ar radd for. Rod samspelar ocksa med bokens titel och ordet demonerna, samt bokens baksida med rod
bakgrund och mamman i mitten, vilket associerar mamman med den farliga, skrammande och kaotiska

omgivningen.

Bilden fokaliseras ur Tis perspektiv, men hennes perspektiv fokaliseras och paverkas ytterligare av
mammans upplevelser, och pa bilden ser vi fokalisation inom fokalisation. Detta sker eftersom vi ser

nagonting som borde vara osynlig (skuggor), men som verkar vara verkliga ur den primara fokalisation
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kallans (mammans) perspektiv. Det ar ocksa markvardigt att har skildras mamman tillsammans med sin
véska som hon alltid bar med sig. Ti kan inte forestalla mamman utan hennes illaluktande véska som hon
bar sopor hem med. | Tis 6gon blir sakletandet och sopsorterandet och ddrmed mammas véska en
oskiljbar del av mamman. Bilden &r en av de fa bilderna som skapar en motstridig elle ambivalent relation
till texten och finns oberoende pa den. | texten finns det inga antydningar pa den skildrade scenen, for
dar beskrivs mangspraklighet hos mamman som till och med skildras i positivt avseende. Bilden
framstaller daremot en helt annan och stark upplevelse av skrack och vansinne, vilket kontrasterar mycket
med den vanliga beréttartonen i texten.

Mammans vaska aterkommer som en del av henne vidare i boken i bilder nr 14 och 15. Fast bada bilder
har vit bakgrund och fokus laggs pa mamman, skildrar bilden nr 14 en liten bit av bakgrund dar mamman
ligger, namligen trottoaren. Variationer i farger antyder pa att situationen ar verklig och blicken mot
mamman ar icke-medierad. Bilden framfor ocksa skriftlig information, pd mammans véska sitter det en
pappskylt dir det star “Skink en slant”, vilket, tillsammans med faktum att hon ligger pé gatan tyder pa
mammans tiggande. Hennes ansiktsuttryck ar ointresserat och oberdrd. Hennes kroppsprak star ocksa i
kontrast till sjalva situationen och tiggandet, eftersom mamman ligger likgiltig och inte bryr sig om vad
som andra skulle tanka om henne, roker en cigarett pa ett nonchalant sétt och ar kladd som en rik dam i
sin langa svarta klanning, roda turban och med roda naglar, samt med gula skor pa fotterna. Hennes véska
star daremot framfor henne, vilket ser ut som om vaskan ar en del av henne och i stéllet for hennes mage
ser vi bara en vaska, en oskiljbar del av henne. Denna bild kan séttas i kompletterande relation till texten
for den beskriver vad bilden skildrar men fyller ocksa bildens luckor med att utveckla hela situationen,
beskriva mamman och andras reaktion, samt hur tiggandet kanns for mamman. Bade bilden och texten
uttrycks fran berittarens perspektiv: ”Jag glommer aldrig den gangen jag sag Tis mamma ligga pa gatan
mitt i rusningstid” (53), vilket ar en aterkommande fraga som komplicerar relationen mellan beréattaren

och karaktarerna.

Samma motiv med véskan upprepas i bild nr 15 dar mamman drar sin véaska och tittar i smyg och ser
omkring sig. Samma bild finns pa baksidan av boken, men i kontrast till baksidan skildras mamman har
i vit bakgrund utan ndgra skuggor, och fokus laggs just pa henne. Mammans kroppssprak och blick
antyder pa att hon ar orolig och &ven aktsam och forsoker undvika andras uppmarksamhet, fast hennes

utseende fangar redan blicken - en 1ang svart kappa, en turban, blda gummistovlar och réda lappar, och
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samma rullvaska, som i den har bilden blir ocksa en del av henne nar hon haller sig fast i den. Bilden
beskrivs precist i texten — ”Snart kommer kanske hennes mamma att synas dar, hukande under tyngden,
med sin vaska pa hjul, i skymningen” (81) - och framfcr darmed en symmetrisk relation till texten.

Det markvardiga &r att i bilden nr 13 star vaskan separat fran mamman. Dar ar hennes utseende ocksa
olikt de andra bilderna med véskan - kladd i ljusa toner, utan sin turban och blankt fargade naglar och
lappar, men hennes uttryck i ansiktet ar ocksa annorlunda - mamman ser radd ut. Vaskan &r en del av
sakletandet och tiggandet, vilket beror pa hennes psykiska ohélsa och herrarna Polter och Geist, och nar
hon aker runt med véskan ar det just hennes sjukdom och inre demoner Polter och Geist som tvingar
henne béra vaskan med sopor. Men bild nr 13 skildrar mammans fornuftiga sida nér hon inte letar efter
sopor och inte behover ha sin vaska, da upplever och forstar hon beroende pa Polter och Geist som radsla

och skrack.

Bilder 16, 17 och 18 skildrar Ti ensam i olika miljoer och pa olika sétt. Bild nr 16 framstaller Ti spelande
pa en lekplats med en boll, till skillnad fran bild nr 6 dar Ti sitter med en boll och inte gor nagonting. |
bilden spelar Ti dock ensam, vilket kontrasterar med verbal information i texten dar Ti haller med
klasskamrater om hur normala barn och familjer ska bete sig och sjalv forsdker se normal ut. Att Ti spelar
ensam urskiljer henne fran det sammanhanget av normala barn som spelar tillsammans. Tis
ansiktsuttryckt verkar ocksa vara neutralt och normalt som om hon forsoker att anpassa sig till andra, fast
hennes blick ar inriktad mot nagonting vi inte kan se och Ti sjélv skildras vid sidan medan hela utrymmet
bredvid henne &ar tomt, vilket skapar annu storre klyfta mellan henne och den miljon och det
sammanhanget hon vill tillhéra. Bildens relation till texten kan daremot beskrivas som kontrapunktiska,
eftersom medan texten hanvisar till att alla barn umgas och leker, ser vi Ti ensam i bilden, i den hogersta
sidan av en tom lekplats. Detta ifragasatter Tis relation med klaskamrater, vad hon sager ar normalt och
vad som verkar vara den normala standarden i hennes liv och hemma, samt Tis 6nska for det verkligen
normala livet, som hon latsas att ha och forsoker att bortse fran instimmningar mellan sitt och andras

normala liv.

| bild nr 17 leker Ti ocksa ensam och ar engagerad i leken sa att vi kan bara se Ti bakifran, vilket skapar
ocksa avstand mellan karaktaren och iakttagaren. Miljon antyder pa att det ar hos tandlakaren Ti befinner

sig, detta tillsammans med Tis kroppssprak star i kontrast till sista bilden dar Ti forsoker se normal ut
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och leka med vanliga leksaker, medan i verkligheten nar hon inte behover latsas leker hon ensam med
vilka saker som helst. Den lilla figuren i hyllan fungerar ocksa pa ett symboliskt satt, da den har en orange
kostym pa sig, en krona pa huvudet och en tandborste i handen och star bredvid en tandprotes. Den
orange-kladda figuren héanvisar till mannen fran bilden nr 30, medan kronan hanvisar till ett par bilder
dar Ti (bilder nr 1 och 8) och vattenkonung (bild nr 23) har kronor pa huvudet. En tandprotes med vita
friska tander kontrasterar med bilden nr 20 dar mammans breda leende avsléjar brun- och olikférgade
tander. Visuellt &r bilden ljus, den grona bakgrunden omger hyllan medan den ljusa hyllan omger Ti, fast
det ljusa ar genomsynliga och innehaller bade Tis fantasier och drémmar, och paminner om den hemska
verkligheten. Bildens relation till texten & kompletterande. Scenen beskrivs just som den skildras i bilden
med alla detaljer hos tandlakaren i vantrummet. Men texten fokuserar sig ocksa mer pa hur det kanns att
vara dar och vilken lugn stdmning och trygghet lukt av beddvningsmedel skapar, och hur lange hon vill
stanna dér, vilket bilden inte framstéller, darmed kompletterar texten det som saknas i bilden.

Klinikens namn ”’Sjokrona” hianvisar ocksa till det &terkommande sjo tema, och den lilla figuren 1 hyllan
paminner om hennes fars bild med en orange overall och en krona som uppstar i drommar och i verklighet
(omslag och bilder nr 8 och 9). Eftersom tidslinjen ar forvrangd och icke kronologisk, kan situationen
tolkas pé olika satt. A ena sidan anger texten att det inte &r Tis forsta gang hos tandlakaren och de
familjara saker som finns dar paverkar hennes forestallningar och drommar, for bade den fysiska platsen
och drommar fungerar som sakra, trygga stallen och flykt fran den motbjudande verkligheten. Hos
tandlakaren trivs Ti och darmed forvandlas de fysiska attributen till Tis fantasier. A andra sidan kan detta
betraktas tvartom — att Tis fantasi aterspeglar sig i den fysiska miljon omkring henne och dess
uppfattning. Detta probematiserar analysen och skapar tvetydighet. | bild nr 18 finns det brist pa
bakgrund, vilket drar fokus till Ti och hennes tillstand. Ti skildras har bakifran bara med sitt huvud vant
mot lasaren. Tis blick och en stor flack pa klanningen tyder pa att Ti tittar pa sig sjalv i spegeln, vilket
satter lasaren i Tis plats. Den drypande sasen och Tis forvanatde och bekymrade ansikte avslojar
forvirring och pinsamhet 6ver den stora flacken pa den rosa klanningen. Tillsammans med texten har de
en symmetrisk relation, da varken bilden eller texten avsldjar nagon annan viktig information kring

scenen.

Bild nr 19 ar just den som aterkommer i borjan pa smutssidan. Efter att ha sett bilden for andra gangen

mitt i berattelsen har vi redan mer erfarenhet av och kunskap om Tis liv och boende, vilket far oss titta
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pa bilden pa ett annat sétt. Bilden hamnar daremot i en annorlunda miljé - den &r stérre och tar plats
under texten nedre pa sidan, till skillnad fran smutsidan stalls bilden inte i centrum. | samband med texten
framfor bilden samma information som texten, men texten tillager en viktig detalj som inte kan férmedlas
i bilden: ”’S4& hér illa har det aldrig varit. Ti somnade utanfor dorren” (36), vilket framfor mer emotionell

vikt.

Bild nr 20 skildrar bade Ti och mamman, de sitter, pratar och tittar pa varandra. Fargerna, tonerna och
bakgrunden &r ljusa och mest vita med nagra blaa och gula fargstank pa kladerna och haret. Den enda
saken som & mork & mammans leende och hennes ansiktsuttryck éverhuvudtaget, vilket kontrasterar
mycket med hela bilden, ljuset och stamningen, och sarskilt med Tis uttryck i ansiktet. Mamman far
demoniska drag, medan Ti tittar pa henne nastan med beundran oavsett mammans stérande och oroande
utseende. Som mammans utseende kontrasterar med Tis mjuka blick mot mamman, kontrasterar ocksa
den skrammande verkligheten och den trygga fantasivarlden som en plats att ggmma sig i. Bilden kan
betraktas som Tis fokalisation, eftersom hennes reaktion pa miljon skiljer sig fran sjalva miljén och
skapar dissonansen mellan hur Ti upplever situation och hur situationen och mamman skildras. Det &r
just Tis uttryck i ansiktet som avsldjar hur latt och positivt hon antar verkligheten, oavsett om den &r
onormal och motbjudande. Texten avslojar att Ti tar avstand fran det verkliga och det hur mamman ser
ut for hon bara vill lyssna pA mammans beréattelser om pappa, som gor henne glad och som hon tror pa
villkorslost. Detta komplicerar textens och bildens relation, eftersom Tis reaktion verkar stamma bade i
tex och i bild och hon véljer att bortse fran situationen hon befinner sig i. Den normala och vanliga tonen
i texten stdmmer daremot inte dverens med mammans skrémmande och ndstan demoniska utseende och
relationen mellan vad som skrivs ur Tis perspektiv och vad som visas kan ifragasattas. Darmed kan text-

bild relation betecknas som kontrapunktisk.

Bild nr 21 visar Ti i sangen och har kontrasterar ljusa och mdrka toner, viket delar scenen till det ljusa
och trygga och det morka och obehagliga. Medan Tis sang, tacke, kudde och har ar ljusa, ar det helt
morkt och svart omkring och under henne. Dessutom avsl6jar Tis kroppssprak att hon gémmer sig igen
under tacket. | berattelse far Ti veta att hon inte far aka till skolan langre under terminen, vilket ledsnar
henne. Skolan ar den enda platsen dar Ti kanner sig glad, men efter att det tagits frdn henne blir hon
malls och besviken, vilket far henne att gomma sig fran den deprimerande omgivningen, och mérkret

under sangen verkar svalja Ti. Denna bild tillsammans med texten skapar en kompletterande relation,
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eftersom bade texten och bilden framfor en viss kansla pa olika satt och kompletterar varandra. | det har
fallet &r det Tis besvikelse - Ti blir mallés” (80) och ”Det blir liksom helt morkt i rummet” (80) — vilket
skildras som ett forsok att gomma sig fran varlden under tacket, och vi far veta bade hur Ti kdnner sig
och vilken kroppslig reaktion detta framkallar.

Bild nr 22 skildrar handlingen som &r overklig och existerar bara som Tis forestallning eller reflektion
pa hennes inre kanslor och humar. Fargerna och tonerna ar ljusa, det finns inga exakta konturer, darmed
ser bilden lugn, men dromlik ut. Oavsett den dominerande vita tonen har bilden nagra andra mattade
farger, vilket inte kan betraktas som skildring av det overkliga. Men detta pavisar sjalva scenen, som
antyder inte heller pa nagon lugn stamning, utan kaotisk. Tis sdng ar en bat och hennes rum &r ett hav,
det finns bara snedda fonster kvar. Mammans mangsysslande bidrar ocksa till den kaotiska stamningen
och bilden aterspeglar hur vissa moment med en schizofren mamma kéanns. Medan Tis ansiktsuttryck &r
svart att forstd, reflekterar armarna 6ver huvudet hur Tis varld forfaller och hur lite kontroll hon har 6ver
den. Sambandet med texten hdr kan beskrivas som kompletterande, eftersom bilden framstéller en
overvaldigande tolkning pa de sma bitarna av texten: ”Febern kommer tillbaka. Som i vagor. An sma, &n
hoga” (72), ”Dock ringer herr Polter och Ti hor Mammans rost i telefonen hardna till is” (74). Medan
bilden representerar feber som kommer i vagor, forstarker ocksa den kaotiska miljon med vatten, objekt
och mamman omkring kénslan av det overkliga och det hoppldsa. Bilden blir ocksa mer dominerande
for den formedlar och upphdjer till en annan niva all den kaos som upptrader sig i enstaka platser i texten

pa en mer sammahallande niva.

4.2.3 Sekvenser

Bilder nr 23, 24 och 25 har ett gemensamt motiv - blad. | bilder nr 23 och 24 finns det blad i smutsigt
vatten, vilket hanvisar till I6v som Ti anvander for att forsoka fa hjalp fran vattenkonungen genom att
skriva ett kort meddelande pa bladen. Bada bilder har morka, suddiga gréanser och tar bara lite plats pa
sidorna. Fast sjalva bilder inte utger mycket information eller kan tolkas djupt rent visuellt upprepas
bilder av blad flera ganger i boken, vilket i sig skapar betydelse med blad som symbol. Vid sidan av
tradblad skildras det ocksa blad som papperslapp med Tis anteckningar och bilder pa (bilder nr 26, 27
och 28). Bade typer av blad fungerar som ett medium for Ti att framfora sina meddelande till varlden
samt att be om hjalp, men bilder framfor inte mycket mer &n tradblad i smutsigt vatten, medan de

papperslapparna ger konkret visuell information och &ven ar en direkt representation av Tis subjektivitet
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och upplevelser. Pa bild nr 26 star det ett ord Nodservice 5 vilket antyder pa att man vill bespara viktig
information. Men & andra sidan ligger en blyertspenna i en sadan position som om nagon ville fortsatta
skriva ytterligare siffror, vilket anger att de 6vriga siffrorna glomdes bort. Bokstaver som gar ner linjen
antyder ocksa pa bradskan, vilket forstarker viljan att skriva ner informationen innan den gloms bort.
Detta kan séttas i relation till bild nr 28, dar Bibeln &r fylld med blad stuckna in bland sidorna, sa som
man sticker blad och blommor i bocker, vilket fungerar som en symbol av bevarande pa nagonting viktigt
och kart, som minnen eller till och med farger. | det har fallet ar det nagonting som Ti tror mycket pa.
Bilder nr 25 och 26 har Tis ritningar pa, en som skildrar en liten hast i vit bakgrund och en annan manga
gula 6gon i svart bakgrund, bada av vilka ar drémlika men hamnar pa olika sidor av den ljusa-morka
skalan. Medan bilden med hé&sten &r ljus och lugn, formedlar den andra bilden en mer deppig, hemsk och
dven demonisk kansla med manga stirrande 6gon, vars form i sig paminner ocksa om tradblad och
sammanbinder de skildrade tradblad och papperslap till en betydelsefull sekvens. Den ndrmaste kategorin
alla dessa bilder kan sattas i &r en symmetrisk relation till texten. Bilderna ar daremot sma och framstaller
inte nagra utvecklade scener, utan ar fragmentiska och skildrar bara en liten del av det som star i texten,
oftast ett ord eller en fras och sammanhanget kring varfor ordet anvands/framstalls. Det finns ddremot
inte nagon tillamplig kategori for sadana fall, och bilderna i sin tur kan inte reduceras till just dessa

kategorier som finns.

4.2.4 Bilder och remediering

Det finns ett par stallen i boken dar tavlor skildras (bilder nr 29 och 30), en av de ar en idyllisk bild pa
en rod sommarstuga med berg bakom sig och trad och sjo omkring. Bilden antyder inte pa nagot
konstverk utan skildrar en réd stuga: ”Och den héir natten blir Ti mycket gladare och drommer vad
dockorna drommer: Om sommarlovet da de alla ska fa fara med Ti och Mamman till en rod stuga med
vita knutar. Stugan ligger i Dalarna och Ti har sett den pa en bild som Mamman hitatt” (46). Ramar pa
bilden bevarar det idylliska momentet. Det ar ocksa markvardigt att perceptionen av verkligheten
aterspeglar sig i Tis drommar och forverkligar sig samt forstarker sddana fantasier som Tis sakra plats.
Tavlan skildras ocksa i bild nr 11 och hanger pa vaggen. Fran alla foremal som Ti behaller i lagenheten
i sin fantasi véljs bl.a. just tavlan, vilket betonar dess betydelse for Ti. Relationen mellan texten och
bilden kan har beskrivas som symmetrisk da allt som skildras stammer i bade medier, fast bilden ar lite

mer detaljerad och innehaller flera saker.
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En annan tavla i boken &r ett ommalat verk av den nederlandska malaren Johannes Vermeer Marta och
Maria (1655), vilket komplicerar framstéllningen av tavlan i en illustrerad bok och sjalva beréttelsen.
Tavlan har en kristen bakgrund och framstaller Jesus hemma hos Marta och Maria, och Maria lyssnar pa
Jesus noggrant medan Marta blir irriterad pa att ingen hjalper henne med hushallet. Remediering av den
hér tavlan hander pa olika nivaer utanfor tavlans ramar, dven innan den malades och i berattelsen.
Handlingen for tavlan baseras pa en biblisk berattelse och hamnar darmed i religios litteratur, darifran
den verbala och skriftliga berattelsen forvandlas till en visuell berattelse och tavlan remedierar denna
berattelse. Berattelsen uppstar darmed rent visuellt och kan uppfattas och tolkas i enlighet med de visuella
koderna - farger, toner, kroppshallningar, ansiktsuttryck och stamning, men ocksa med hjalp av den
kulturella kontexten som den baseras pa. Boken som analyseras i uppsatsen tar tavlan och dess kontext
och remedierar konstverket bade i text, bild och i narrativform. Vermeers tavla beskrivas forst med ord
och blir en ekfras, en verbal representation av ett visuellt verk, och det nd&mns &ven var tavlan i original
finns. Tavlan ommalas i sjalva boken ocksa som en papperskopia pa det originella verket, vilket nu satter
det i flera nivaers remediering. Den originella bibliska beréttelsen aterskapas i bokens berattarniva nar
mamman och Ti klar ut sig som figurer i tavlan och boken antyder pa att handlingen i tavlan spelas ut i
beréttelsen. Vi ser daremot inte hur mamman och Ti ser ut klddda som figurerna i tavlan, men
kladesplagg, farger och monster beskrivs, darmed &r denna beskrivning en ekfras av Vermeers tavla och

sjalva beskrivningen av representationen &r representativ.

Bild nr 30 &r den enda i boken som fokaliseras just ur mammans perspektiv och fokalisatorn blir intern
och medierad. Vad vi ser ar mammans hand med réda naglar som haller en papperskopia av tavlan, vilket
antyder att perspektivet riktar sig nedat som om en person tittar nedat pa nagonting den haller i handen.
Remediering av ett sddant konstverk satter boken ocksa i det komplicerade kulturella sammanhanget som
omger tavlan och paverkar berattelsens uppfattning och tolkningsmojligheter. Det bibliska och religicsa
narrativet bidrar till beréttelsen i boken och komplicerar den subjektiva upplevelsen av schizofreni, hur
det framtréder och vad de olika upplevelser kan associeras med. | det har fallet spelar religion och Jesus
en roll i hur man forstar mammans relation till sitt psykiska tillstand och frammande makter som
bestammer Gver henne. Den religiosa bakgrunden och paverkan verforas ocksa till Tis varldsuppfattning
och beteende, vilket utvecklades mer redan i textanalysen. Bildens relation till texten kan beskrivas som
kompletterande, da sjalva bilden inte ger mycket information om vi inte kanner till konstverket, vars

omfattande beskrivning star i texten och kompletterar bildens luckor. Dessutom kompliceras vidare
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karaktarernas forhallande till verket nar karaktarerna i boken jamfors med dem i tavlan, vilket &r ocksa

en utskarning fran boken déar tavlan skildras.

4.2.5 Andra karaktarer och objekt

Bilder 31 och 32 utgor en sekvens. Den forsta bilden skildrar stdéngda dorren, medan den andra bilden -
oppna dorren med en man i dorroppningen. Fast bada bilder skildrar samma plats med flera stunders
mellanrum, framfor bilderna olika stamningar. Bild nr 31 ar mork, mest praglad av svarta, graa och vita
toner med ett litet omrade dar ett ljus kommer fram genom en brevlada. Runt omkring dorren pa golvet
finns det massor med sophdgar som skapar skrammande ok&nda silhuetter, medan bild nr 32 har en storre
kontrast i farger. Dorren ar 6ppen och i gul bakgrund star det en man i en orange kostym, till skillnad
fran den morka omgivningen. Ljuset 6vertraffar daremot morkret och den ljusa, varmt tonade bakgrunden
bakom mannen ger en positiv och hoppfull kansla. D6rr som en symbol spelar ocksa en roll i att separera
de tva olika varldrar, en av vilka &r deppig och smutsig och som ligger bakom dorren, medan den andra
ar ljus och valkomnande. Denna sekvens skapar bade kompletterande och forstarkande relation med
texten, da bade texten och bilden kompletterar varandra och utger olika slags information som bildar en
fullstdndig scen. Bildernas sekvens ger daremot ett starkare intryck med kontraster i toner och farger,
och med den andrade stamningen fran mdrk och skrammande till ljus och hoppfull. Dessutom skildrar

bilden en man vars figur har redan beskrivits och skildrats i boken, vilket ocksa skapar en familjar kansla.

Andra karaktéarer framstélls i bilder nr 33 och 34. Medan dessa framfor lite information utan texten,
skildrar bild nr 34 en overklig karaktar som aterkommer i bild nr 11 ocksa, vilket kan direkt tyda pa att
figuren finns inom Tis fantasier och drommar. Texten bevisar detta da vi far veta i s. 58 att den figuren
kallar Ti for sin ”Nattsyster” och sin ”Vita Emma” (56) och Ti bekriver henne i sin skoluppsats. Medan
bilden skildrar det som stér i texten — ’Hon har ett vitt, ravaktigt ansikte som tittar fram 6ver det blandvita
forkladet <...> Nar hon svabbat klart bar hon mig tillbaka genom tysta, tomma rum” (58), avsldjar texten
mycket mer och kompletterar bilden med bakgrunden som hanvisar till andra omtalade figurer i boken.
Sedan spelar hon den blindes kvarldamnade banjo som sttt tyst sa lange. Banjomusik ar stadmusik™ (58)
— den blinde och hans banjo hanvisar till Tis far och halvsyster — ”En halvsyster till Ti kom péa besok.
Hon fick arva Pappans banjo <...>” (20). Fast bade av dem lamnade Ti forséker hon att bevara de minnena
hon har for att kunna behalla bilden av den lyckliga familjen som hon saknar. Darmed har texten och

bilden en kompletterande relation och texten avldjar ett komplext forhallande mellan Ti och hennes
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familj, samt hur viktig fantasi ar for att utharda svarigheter i verklighet. Bild nr 35 skildrar en manlig
figur med en krona pa huvudet i en bat. Vi kan inte se dennes ansikte, men kronan paminner om nagra
andra bilder (bilder nr 1, 8, 9, 17), vilket kopplar karaktaren och Ti, och som ocksa paminner om den
lilla figuren pa kliniken. Detta forstarker ocksa idéen att Tis fantasivarld ar paverkad av verkligheten och
olika foremal fran trygga platser. Texten avslojar ocksa att den s.k. vattenkonungen upptrader i Tis
drommar, darmed kan relation mellan texten och bilden har beskrivas som symmetrisk.

Utan agerande karaktarer framstélls det ocksa enstaka objekt i bilder nr 36, 37, 38, 39 och 40. Bild nr 36
skildrar en sondersliten docka, vilket i sig hénvisar till sammanhanget av det onormala och annorlunda.
| texten beskrivs dockan mer detaljerat och att den maste <...> godmma[s] undan fran herr Polters system”
(19), vilket formedlar Tis bekymmer 6ver dockan och rédslan for Polter, darmed tillagger texten extra
information och relationen kan beskrivas som kompletterande. Bild 37 skildrar dock nagonting som man
inte skulle kunna se vanligtvis, en gummist6vel i botten av havet, vilket tyder ocksa pa att det ar
nagonting Ti forestaller sig. Texten avslojar hur daligt det kanns nar manniskor ser pa de och domer:
“Nir de knackade och klagade var det ocksa pirrigt. Men varst var det nar de stirrade utana tt saga nagot
<...> Man ville sjunka till botten. Var det dar pappan var, pa sjobotten?” (25). Avsnittet kommenterar
skam barnet kanner Over att vara tittad pa och omtalad p.g.a. sin psykiskt sjuka foréalder. Relationen
mellan texten och bilden ar dock svart att urskilja, for texten bara implicerar Tis forestallningar, och en
stovel kan symbolisera bade mamman, som hade gummistévlar pa sig, eller pappan pa sjébotten. Bild nr
38 framfor en positiv och trygg kénsla da en mysig tepaus skildras, vilket i sig kontrasterar med det hur
Ti har det hemma och hur miljon omkring henne framstélls. Fargerna &r ocksa ljusa och bilden innebar
fa toner, vilket tyder pa en ideala bilden. Relationen mellan texten och bilden kan beskrivas som
kompletterande, for texten utgdr mer kontext kring det som skildras. Bider 39 och 40 bildar en annan
sekvens med kartonger, som ar en vanlig ordning hemma hos Ti och mamman nar allt sorteras och séttas
i kartonger med ettiketter pa, fast i bilden nr 40 hamtas de bort. Detta kan ocksa antyda pa Tis vilja att
kasta bort de onddiga och smutsiga foremal. Ur texten far vi veta att den skildrade situationen ar Tis

skrivuppsats och darmed en forestéllning, och texten utvecklar och kompletterar bilden.

Den sista bilden (nr 41) skildrar rena klader pa stolen, samt ett par réda skor och blommor. En sadan bild
paminner om forbereddelser for ndgonting. Det finns ingen text bredvid och det &r den sista sidan av
sjalva berattelsen, vilket later att lagga fokus just pa bilden och valja tolkning pa beréattelsens slut. Den

narmaste biten av text star ett par sidor tidigare pa s. 88 dar sista raden &r ”Sen kommer sommarlovet...”
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(s. 88), vilket kan sattas i skolans sammanhang och antyda pa den flytande tiden och hur efter lovet
kommer ett nytt skolar och en ny borjan. Skolan verkar vara viktig for Ti da hon blir mallés nar hon inte
far komma tillbaka till skolan. Bild nr 41 kan da antyda pa det nya skolaret med kladerna och blommorna
forberedda, men annars ar relationen med texten indirekt och kan beskrivas som motstridiga eller
ambivalenta. Bilden beror inte pa texten och stammer inte med Gverens den alls, vilket Gppnar olika

tolkningsmojligheter.

4.2.6 Sammanfattning

Overhuvudtaget kan bilderna i boken sittas i kontrast till bokens omslag och baksida, for de flesta av
bilderna har ingen bakgrund, vilket i sig far oss fokusera pa karaktarerna och tolka bildernas funktion
och innehall just fran karaktarernas tillstand eller handlingar. | manga bilder dominerar det inte bara en
vit bakgrund, utan ocksa genomskinlighet, vilket inte alltid later att genomfora en fullstandig visuell
analys enligt de teoretiska tillgangssatten. Darmed &r det viktigt att tolka bilderna i samband med texten
och avsldja deras komplexa relation samt fler tolkningsmdjligheter. Bilderna avslojar daremot kontraster
mellan karaktarerna, sarskilt mellan Ti och mamman, men de forstarker ocksa uppfattning av Ti som en
utstott karaktar i samband med den normala miljon som hon vill och forsoker tillhdra. Kontraster uppstar
ocksa i skildring av miljé och Tis drommar och férestéllningar. A ena sidan skildras Tis upplevelser av
livet med en schizofrenisk mamma som hemska och mdrka, vilket motsvarar Tis ljusa och rena

forestallningar.

5. Diskussion

Angaende psykisk ohalsa och dess representation i barnlitteratur var narratologiska och multimodala
teoretiska tillgangssatt viktigaste i uppsatsen. Den narratologiska delen bestar av olika fokaliseringsfall,
samt andra teoretiska tillgangssatt for att analysera subjektivitet eller fall av onaturligt berattande. Dessa
syftades pa att undersoka hur subjektiva upplevelser eller uppfatning av schizofreni skildras i en text och
vilken mening det skapar pa berattelsens niva. Den multimodala delen géller mest fokalisering inom
bilderna, samt vilken information det formedlas i bilder genom farger, toner, komposition. Det var ocksa
viktigt att slutligen undersoka vilken fullstandig mening eller olika tolkningsmojligheter ett samspel

mellan text och bild skapar i beréttelsen.
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Fast tidigare forskningar inom psykisk ohalsans representation i barnlitteratur ar ganska rara, nagra som
genomfordes visar psykisk ohdlsa eller vansinne, sarskilt de som drabbas av den, som farliga eller
oforutsagbara (Wahl, 2003: 249). Analysen om kvinnliga figurer som drabbas av vansinne i bilderbocker
(Church, 2016: 4, 5, 9) avslojar att namnet pa sjukdomen brukar utelamnas i beréattelsen och i stallet
skildras det som nagot igenkéannbart drag, som ett mérkt moln 6ver den drabbade karaktaren. Dessutom
podngterar Church att psykiskt sjuka karaktérer brukar gestaltas av oménskliga figurer, t.ex. djur, eller
att den kvinnliga sjuka karaktaren brukar raddas och far hjalp av en manlig figur i berattelse. Dessa
tendenser géller ocksa i den analyserade boken - det blir aldrig patagligt uttryckt att Tis mamma drabbas
av schizofreni, utan detta skildras pa olika andra satt. Fast Tis mamma dr en manniska, far hon nastan
omanskliga, demoniska drag i ett stélle i boken. Detta forminskar inte mammans ménsklighet for vi vet
fortfarande att hon &r en riktig person, men just en sadan grotesk skildring forvandlar henne till en
skrammande och hemsk figur vilken kan betraktas som oménsklig rent i representations avseende. Boken
implicerar ocksa att mamman och Ti blir raddade av Tis far som kommer tilloaka och uppstar i

ddrroppningen.

De teoretiska tillgangssatten skapar daremot mer komplikationer angaende beréttelsen, agerande figurer
och relationen mellan dem. Analysen avsldjar att beréttarfiguren bryter de vanliga narratologiska reglerna
inom fokalisationsteori. De mest vanliga fallen av berattare och fokalisation beskrivna av Mieke Bal
innehaller en extern beréattare eller fokalisator (t.ex. en anonym beréattare) som har kunskap om andra
karaktérers inre upplevelser, kénslor och tankar, och en karaktar-narrator (fokalisator) vilket betyder att
berattaren agerar i berattelsen sjalv eller fokaliserar ur nagon annan karaktars perspektiv. Dessa anpassas
till berattelsen, fast de &r ibland inte helt fullstandiga och passande kategorier. Beréttaren komplicerar
sin figur direkt nar hen avsléjar och hanvisar till sig sjalv till texten, samt beskriver sin relation till bade
huvudkaraktérer och traffar samt kommunicerar med dem. Beréttaren har kunskap som en extern
berattare skulle ha, men ocksa agerar sjalv i berattelsen och fokaliserar mycket ur Tis perspektiv. Det ar
just berattarens relation med Ti som far oss betrakta berattelsen som pseudo-berattelse eller pseudo
tredje-persons beréttelse och betrakta berattaren som bokens huvudkaraktéar Ti, vilket skulle kunna
forklara deras vardagliga mote och att hon vet lika mycket, och ibland mer &n sjélva Ti. Detta foreslar
ocksa att berattarens anstrangning att skapa en annan berattarrost ar ett forsok att distancera sig sjalv fran

de tidigare negativa upplevelser som just skildras i boken genom Tis perspektiv. Beréttaren har en
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formaga att fokalisera inte bara ur Tis, utan ocksa fran mammans perspektiv. Detta ar mojligt eftersom
Tis upplevelser och uppfatning paverkas mycket av mammans schizofreniska upplevelser och
aterspeglas aven i Tis beteende och tankesétt. Inom teori kan ett sadant fall beskrivas som fokalisation
inom fokalisation. Fokalisation har ocksa sina typer — fornimbar och icke-fornimbar, vilka hanvisar till
antingen fysisk eller mental perception av varlden. Medan Tis stravan efter renhet préglas mest av de
fysiska faktorerna som luktsinne, galler den icke-fornimbara fokalisation mentala och psykologiska
foreteelser.

Mammans schizofreni och forhallande till demonerna i hennes huvud beskrivs med figur av en fange och
forenklas oftast till koncept som ar begripliga till Tis barnsliga uppfattning. Detta har ocksa med
fokalisation inom fokalisation att géra for begreppen och koncepten kommer fran mammans perspektiv,
upplevelser och berattelser. Ett fall av stora bokstéaver som vissa ord borjas med avsléjar ocksa hur
komplex beréttarens och Tis relation ar. Som sjalva karaktéren beréttaren beskriver vet Ti vilka saker ar

viktiga till henne och kan darmed betona och uttrycka detta i berattelsens niva.

Bildanalysen visar att biderna tillager mer emotionell vikt som texten ibland saknar, men i sin tur utgér
texten mer detaljer kring vissa situationer och vad som pagar. Omslaget och baksidan avsldjar redan
ganska mycket och ger ett starkt intryck kring sjélva titeln, vilket egentligen &r vad beréttelsen handlar
om. Medan de flesta av bilderna i boken saknar bakgrund, kontrasterar omslaget och baksidan med resten
av bilderna och samspelar med titeln ocksa, da mamman tillskrivas till det demoniska sammanhanget
och Ti skildras som en vanlig flicka, fast i en onormal och ovanlig miljé. De flesta av bilderna i boken
ar daremot utan nagon bakgrund eller aven genomskinliga, vilket blir svart att analysera rent visuellt

enligt det tillgangliga teoretiska tillgangsstt.

Den vanligaste kategorin av text-bild relation i boken & kompletterande, vilket betyder att just samspelet
av bade medier utgor en fullstandig bild pa hur schizofreni representeras. Det finns ocksa nagra fall av
forstarkande relation, dar bilden har en storre paverkan och emotionell vikt, vilket antyder pa att bilderna
ar ett viktigt medium i skildring av sddana svara storningar som schizofreni och att de ar kapabla att
uttrycka skracken och inre tillstandet av karaktarerna som upplever schizofreni direkt eller indirekt, som

text ofta saknar.
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Nagra fall av perspektiv uppifran forstarker berattarens vilja att ta avstand fran berattelsen och karaktarer
och visa situationen fran en objektiv vinkel, fast bilderna ar fokaliserade ur en av karaktarernas
perspektiv. Fokalisering ur karaktarernas perspektiv skapar ocksa avstand mellan dessa karaktérer,
sarskilt Tis positiva attityder under obehagliga moment med mamman. Det uppstar ocksa nagra fall av
tvetydighet nar en scen i samband med detta som texten avslojar kan betraktas och tolkas pa olika satt. |
boken visar det sig att nagra bilder inte kan reduceras till de redan existerande kategorier mellan text och
bild och nagra extra kategorier saknas. Fragmentisk tid ar ocksa en vanlig teknik i boken, men den
forstarker ocksa sjalva komplexiten av schizofrenisk tidsuppfatning, vilket éverfors fran mammans

subjektiva upplevelser till Ti och darmed till beré&ttelsen.

6. Slutsatser

Uppsatsen syftades till att undersdka hur vissa sprakliga och visuella framstallningstekniker avslojar
representationen av schizofreni och dess komplexitet i den valda boken. Analysen utfordes enligt den
multimodala analysens modell dar text och bild analyseras separat och senare tillsammans i samband

med varandra.

Textanalysen visar att erfarenhet av schizofreni (bade direkt och indirekt) kan férmedlas med hjalp av
fokalisation, vilket later berattaren att framvisa karaktarers subjektiva upplevelser och paverkan av
psykisk sjukdom utan att fa karaktarerna tala direkt. Dessutom ar fokalisation inom fokalisation ett
effektivt medel att visa hur mammans sjukdom kan paverka Ti och att Tis varldsuppfattning och aven
beteende praglas av mammans schizofreniska erfarenhet. Fokalisationens typer avslojar ocksa vilka
erfarenheter som uttrycks genom schizofrenins subjektiva upplevelse &r relaterade till den fysiska eller
mentala véarlden. Mammans schizofreni som en indirekt upplevelse av psykisk sjukdom aterspeglar sig
ocksa i berattarfiguren. Berattelsen kan betraktas som Tis perspektiv, men dér forsoker Ti ta avstand fran

sin tidigare och yngre sjalv och de negativa upplevelser.

Bildanalysen visar att bilder med ddmpade och moérka farger och toner, samt skuggor kan skapa en
emotionellt tung stdmning och spénning mellan karaktéarerna. Uppdelade bilder med olika fokalisations
mdjligheter skapar ocksa spanning mellan vad som &r synligt och tillgangligt for vissa karaktéarer och

lasare, och vad som karaktérer drabbade av schizofreni ser och upplever. Dessutom ar de tvetydiga fallen
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viktiga, eftersom de komplicerar och forvranger de skildrade situationerna tidsmassigt och skapar olika

tolkningsmojligheter av karaktérers upplevelser.

Pa grund av bristen pa teorier kring multimodala verk som skildrar psykisk ohélsa var det inte mgjligt att
dra fullstandiga slutsatser kring vissa fall angdende beréttarfigur, fokalisering och aven relation mellan
text och bild. Med de redan provade teorierna och kritiken mot deras begrénsade anpassning till temat
har uppsatsen och @mnet en stor potential att utvecklas bade inom teoretiska faltet och som ett storre
projekt. Representation av schizofreni i den hédr boken kan jamféras med andra likadana verk inom
Skandinaviens barnlitteratur (t.ex. den andra barnboken om schizofreni Nova och demonerna!), samt att
det kan undersokas inte bara sjalva representationen, utan ocksa social engagemang eller paverkan av
sadana bocker i fragan om stigmatisering av psykisk ohéalsa i samhéllet. Barnlitteraturens teoretiska
tillganssatt till just representation av allvarliga psykiska sjukdomar har ocksa potential att utvecklas
vidare och djupare. Den har uppsatsen lyckades darmed med att poangtera vilka teoretiska tillgangssatt
kan anvéndas kring forskning om psykiska sjukdomar, ndmligen schizofreni, och vilka aspekter saknas

inom teori for att vidare kunna undersoka amnet mer effektivt.
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Summary

This master thesis examines how schizophrenia is depicted in a multimodal Swedish children‘s book
Flickan, mamman och demonerna by Suzanne Osten. The aim of this study is to find out how depiction
of schizophrenia is executed through language and image. Analysis is based on theoretical approaches
within narratology and multimodality, thus both the text and the image, as well as their relation, are
crucial. Theories regarding focalization, unnatural narration and picturebook‘s multimodal nature are
also important in the work. Text analysis shows that focalization allows one to depict subjective
experience of schizophrenia, as well as impact of mental illness. Moreover, focalization within
focalization shows how schizophrenia can influence others® mindset, world view and behavior.
Fragmentic depiction of time suggests a distorted understanding of time that people with schizophrenia
experience. Image analysis reveals that with dark sombre tones and shadows convey an emotionally
heavy atmosphere and suspense between the characters regarding schizophrenic experiences. However,
analysis also reveals that there are not enough developed terms to describe and explain certain deviations
regarding narrator, focalization and relation text-image relation, which opens opportunities for further

research and elaborations within theory.

Keywords: schizophrenia, representation, picturebooks, narratology, multimodality
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