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SANTRAUKA

Magistrinio darbo ,,Fotografuojant fotografa: (ne)matomi rémai teoring dalj jkvépe
praktinis darbas: fotografijy ciklas, ,,Fotografai“. Pats biidamas fotografas, visada mégau
fotografuoti kitus Sio amato atstovus jy darbo metu. Pastebéjau, jog fotografuodami Zmonés
uzima tam tikras pozas, kartu su jomis keiciasi jy vidiné biisena (kaip ir besifotografuojancio,
zinoma). Jprasta manyti, jog biitent fotografas veikia savo ,,auka* — pavyzdziui, liepia atsisésti

ir Sypsotis.

ISgirdgs apie kvantingje fizikoje egzistuojant] fenomena, kuomet pats stebétojo
egzistavimas gali daryti jtaka eksperimento rezultatui, pagalvojau, kad fotografijoje
stebimasis gali daryti jtaka ji fotografuojan¢iam — tarkime, atsiklaupti ir ilgai laukti, pirStu
karitligiskai spaudant mygtuka. Siuo atveju ir ,.fotografinio eksperimento™ rezultatas —

nuotrauka — irgi veikia tiek nufotgrafuota, tiek paspaudusi mygtuka asmen;.

Atskirai aptariu ir vienintelj atveji, kuomet abi Sias funkcijas atlieka tas pats asmuo:

asmenukes ,,gamyba®.

Vaizdo, ypa¢ skaitmeninio, vizualus sterilumas, jo dailinimas spec. efektais,
,fotoSopuose®, kaip ir visa tokio fotografavimo(si) mada, besimaiSanti su socialine norma
nuotraukoje biiti kad ir nepanaSiam, bet ,,graziam®, man asocijuojasi su XIX a. pabaigoje ir
XX a. pradzioje JAV praktikuota tradicija. Pagal ja, Salia jprasty laidotuviy ir pomirtiniy
nuotrauky neseniai anapilin i$¢jusius fotografuodavo ,.kaip gyvus”. Spec. efekty naudojimas
Siuolaikinéje skaitmeninéje fotografijoje Siuo atveju man primena geles ir zvakes prie
velionio, maskuojancias zenklus, kad pastarasis jau kuris laikas negyvas. Taigi asmenukes
autorius man primena savizudj, kuris dar pats ir ,palaidoja® rezultata kokiame nors
socialiniame tinkle, kuriame bus i§ karto jvertintas, arba kietajame kompiuterio diske, kur,

labai tikétina, niekas jo niekada nebepamatys.

Kalbant apie poza, pasteb¢jau, kad netgi iSoriniai fotografo atributai — fotoaparatas,
krepSys, apranga, tam tikras ,,darbinis* elgesys — tiek paaugliy, ypa¢ jautriy socialiniam
spaudimui, tiek likusiai visuomenés daliai suteikia tam tikry ,,privalumy®. ,Hipsteris*
sulaukia daugiau palankumo savo aplinkoje, jei pasidabina ,,vintazinio® fotoaparato déklu, o
statistinis 30-metis baltaodis vidury baltos dienos laisvai gali kliipoti, guléti, kiloti rankas, ir
t.t., jei tik turi savo aparatiirg. Taigi galima kalbéti apie vaizdo galig, kurig itin i§samiai savo
romane ,,Generation P*“ apras¢ Viktoras Pelevinas: jame vizualizuota kompiuteriuose

vyriausybé valdo $alj. Drjstu teigti, jog Siuolaikinéje visuomen¢je daznai esame nusivyle



gyvenimu dél ji uzvaldZiusiy gyvybei nepalankiy, vaizdo geometrijos nulemty pasaulio
taisykliy. Net ir kasdienyb¢je mus daznai valdo kadras, kuris mano darbe analizuojamas ne tik

kaip rémas, bet ir kaip poza, riba.



SUMMARY

In my Master’s thesis "Taking Pictures of the Photographer: the (In)visible Frames”,
the theory was inspired by practical work: my series of photographs called "Photographers".
Myself a photographer, I’ve always loved to take pictures of other representatives of this craft
in their work. So I have noticed that these people are often taking particular positions, and
along with them, their inner states of being are also changing (as in the one who is taken
picture of, too). The common perception is that it is the photographer who influences his/her

"victim" — for example, by telling you to sit down and smile.

When I heard about the existence of the specific phenomenon in quantum physics,
where the existence of the observer can influence the outcome of the experiment, I thought
that in photography, the one being observed can influence the one behind the camera — for
instance, kneel and wait for a long while, feverishly pushing the button with one’s finger. In
this case, the actual result of this “photographic experiment”, the picture, also influences the

one who has been shot and the one who presses the button.

Separately, in my work I also discuss the single occasion when these two functions are

performed by the same person: namely, the "production” of a selfie.

In my work, I associate the visual sterility of a photographic image, especially digital
one, the special “tuning” effects done with the help of programs like Photoshop, as well as all
the fashion for taking pictures (also of oneself), intertwined with the social norm to look
"nice" on the picture (even where they don’t resemble your looks), with the tradition that was
practiced in the USA in the period from the late 19" to early 20™ century. According to this
tradition, along with the usual funeral and post-mortem photos, the people who had passed
away were photographed "as the living". The use of special effects in contemporary digital
photography, in this aspect, reminds me of the flowers and candles that were used to decorate
the deceased, in order to conceal the fact that the latter has been dead for some time. So the
author of a selfie reminds me of a suicider, who, in addition, uploads the results to any social
network, where they will be immediately evaluated, or to the hard disk, where they are likely

to be never seen by anyone again.



In terms of posture, I have noticed that even the external photographers’ attributes —
the camera bag, clothing, a certain “professional” behavior — give a number of certain
“advantages” both to teenagers, who are particularly sensitive to social pressure, and to the
rest of society. "Hipsters" get more favor in their environment if they smarten themselves with
"vintage" camera bags, while a statistical 30-year-old white person, in the daylight, feels free
to kneel, lie down, move around his/her hands, and so on, if only s/he has a camera. So we
can talk about the power of image, which Victor Pelevin has described in a great detail in his
novel "Generation P": in his book, a government visualized by computers is ruling a whole
nation. I dare say that in contemporary society, often we are disappointed with life due to the
fact that it has been invaded by life-unfriendly rules of the world, determined by the geometry
of the photographic image. Even in our daily life, we are often governed by the photographic
shot, which my Master’s thesis analyzes not only as the frame, but also as a pose and a border

(limit).
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Ivadas

Gyvename informacijos laikais, didziulg dalj pastarosios $iuo metu sudaro vaizdai.
NeiSvengiamai man kyla klausimas, koks miisy santykis su jais, mes masiskai gaminame
vaizdus, bet ar dar juos valdome, ar jie mus?. Mane domina fotografuojancio ir ,,aukos*
santykis, ar néra butent pirmasis ,,auka“. Man riipi kiek fotografijai budinga kadro savoka jau

valdo miisy gyvenimus, ir kiek mes dar gyvi.

Prielaidos darbui atsirasti

Magistrinio darbo ,,Fotografuojant fotografa: (ne)matomi rémai‘ teorinés dalies idéjos
gimé apmastant prakting darbo dalj. Praktiné magistrinio darbo dalis, kurioje pristatau savo
paties darytas fotografy nuotraukas, remiasi mano kaip fotografo tiesiogine asmenine
patirtimi. Teko dirbti foto studijoje Trakuose, kurioje tarp mano pareigy (be buvo fiziSkai
dirbti su foto studijos klienty nuotraukomis — jas ryskinti, paruos$ti jvairioms progoms,

fotografuoti studijos klientus, rengti jy fotosesijas, fotografuoti zmones fotosesijose, etc.

Foto studijoje dirbdamas gana ilgg laika, susidiriau su daugybe Zzmoniy ir jy
nuotrauky. Netrukus émiau pastebéti tam tikrg désninguma tame, kaip studijos klientai elgiasi
su savo paciy, draugy ar giminiy darytomis nuotraukomis. Kalbu apie atvejus, kuomet
studijos klientams prireikdavo nuotraukos, kuri tradiciskai apjuosta gedulo juostele kabinama
arba padedama Salia paSarvotojo, yra naudojama laidotuviy procesijos metu, kartais — ir
antkapiniam paminklui. Pradéjau stebéti, kaip Zzmonés pasirenka, kokig biitent nuotrauka
naudos Siems tikslams — reprezentuojant velionj ir ,,jamzinant jo atvaizdg paminkliniame
akmenyje. DaZniausiai — praktiSkai 90 % atvejy — minétiems tikslams mirusiojo giminés
naudojo jo paso nuotrauka: maksimaliai standartizuota, trafareting, padaryta pagal oficialius
institucijy reikalavimus, formatu ir apipavidalinimu niekuo neissiskiriancig i$ kity pilieciy
nuotrauky dokumentams. Mano kaip fotografo uzduotis buvo tokig nuotrauka iSdidinti,

pritaikyti atitinkamus rémelius, pakoreguoti netikslumus ir uzdéti gedulo juostele.

Man kilo klausimas, kodé¢l 1§ daugybés asmens nuotrauky mirusiojo portretui

naudojama biitent pasui arba kitiems dokumentams skirta nuotrauky. Paso nuotraukos
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naudojimo motyvai, kaip pastebéjau, yra iSskirtinai praktiski, buitiSki ir trivialts. Paso
nuotrauka yra lengviausia rasti tarp velionio dokumenty, kadangi jos padaroma keletas
egzemplioriy, nepanaudoti dokumentams jie gali mety metus guléti stalciuje, kol neprireiks.
Idomiau, koks to portreto turinys - skaitmenizuota dokumento nuotrauka saugoma jvairiy
valstybiniy institucijy archyvuose, kur garantuotai liks nepakitusi iStisus deSimtmecius. Paso
nuotraukoje Zzmogaus poza, bendra iSvaizda ir veido iSraiska yra kuo labiau standartizuoti,
neutraliis ir neiSraiSkingi. Grieztai draudziama dokumentams fotografuotis nejprastu kampu,
rakursu, nestandartiniame fone, su iSvaizdos atributais, nors kiek skiriantiems fotografuojama
nuo kity pilieCiy arba galiniais suklaidinti nustatant asmens tapatybe. Tinklalapyje

www.dokumentai.lt nurodomi tiksliis reikalavimai paso nuotraukai: kaip turi biiti pozuojama,

kokiu kampu fotografuojama, koks turi biiti apSvietimas, kokia — fotografuojamojo veido
iSraiska, apranga ir kiti atributai (uniforma, galvos apdangalai, akiniai ir t.t.): ,,Reikalavimus
nuotraukoms nustato Lietuvos Respublikos vidaus reikaly ministro 2006 m. rugpjiicio 24 d.
jsakymas Nr. 1V-340 ,,D¢l Lietuvos Respublikos vidaus reikaly ministro 2002 m. gruodzio 6
d. jsakymo Nr. 569 , D¢l nuotrauky asmens dokumentams reikalavimy patvirtinimo*
pakeitimo” (Valstybés zinios, 2006, Nr. 93-3657). Pagrindinis reikalavimy tikslas yra
pagerinti pasy ir kity asmens dokumenty turétojy identifikavimg. Reikalavimuose atsizvelgta |
tai, kad biometriniuose pasuose asmens veido skaitmeninis atvaizdas bus saugomas
elektroninéje laikmenoje ir bus naudojamas tiek vizualiniam tiek automatizuotam veido

atpazinimui naudojant vaizdo atpaZinimo jranga. (https:/www.dokumentai.lt/pdf/bukletas

%202007.pdf) Taigi zilrint j paso nuotrauka meninés, estetinés ir realistiSkos kokybés
atzvilgiu, ji dazniausiai neatspindi tikrosios mirusiojo asmenybés, o téra banalus visuotinés

standartizacijos produktas.

Tas faktas, kad i§ daugybés asmens gyvenimo eigoje daryty nuotrauky tokiam
svarbiam tikslui — juk artimai nepazinoj¢ velionio sprgs apie jj pirmiausia i§ iSvaizdos —
naudojama savo formalumu ,,sausa“ ir banali pasiné¢ nuotrauka, mane paskatino susimastyti
apie pozavimo ypatybes. Juk galiausiai patys mirusiojo giminés Zzilrés | ta antkapyje
»imuryta“ nuotrauka ir joje matys jiems svarbaus ir brangaus zmogaus atvaizda, laikui bégant
iSstumiant] atminties iSsaugotg tikrg jo veida. Argi jiems nesvarbu, kad paso nuotrauka yra
vienintelé, kuri galiausiai iSliks atmintyje? Man kilo nemazai klausimy apie tai, kiek tokia

nuotrauka geba perteikti realistiSka gyvo Zmogaus atvaizdy. Kiek Siame standartizuotame
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vaizde lieka vietos pozuojan¢io asmenybei? Kitaip tariant, kiek gyvasties iSlieka tokioje
nuotraukoje? Kiek Sabloniné dokumenty nuotrauka perteikia tikraja fotografuojamojo patirtj,
neiSvengiamai atsispindin€ig ne tik veido iSraiSkoje, bet ir bruozuose, laikysenoje? Galiausiai
— kiek ta fotografuojamojo laikysena, kalbant ne tik apie dokumentams skirtas, bet ir kitas

nuotraukas, priklauso nuo santykio tarp fotografuojamojo ir fotografuojancio?

Mastydamas apie dokumenty nuotrauky naudojimg laidotuvéms ir antkapiui, pastebé¢jau dar
vieng dalyka, kuris man pasirodé jdomus ir vertas detalizavimo. Sabloninés nuotraukos naudojimas
antkapiniam paminklui taip pat turi ir metafizinj aspekta, susijusi su gyvybés ir mirties temomis.

Eidamas fotografuotis pasui (standartiniu atveju, asmens pasas Lietuvoje keiCiamas kas 10 mety:

www.migracija.lt), Zmogus nieckada neZino, ar $i nuotrauka nebus panaudota jo laidotuvése ir

antkapiniam paminklui. Zinoma, tokius atvejus galima numatyti ir i§ anksto aptarti su giminémis,
taciau, tarkime, netikétos, staigios mirties atveju niekas negali garantuoti, kad laidotuvémis ir kapais
besiriipinantys asmenys nepasirinks biitent paso nuotraukos velioniui jamzinti. Taigi, filosofiskai
zvelgiant, kiekviena tavo paso nuotrauka gali biti ir paskutiné tavo nuotrauka apskritai. Niekada
negali numatyti, ar tas ,,paskutinis kadras“ ir taps tavo reprezentacine nuotrauka, ir kada jis bus
padarytas. Jj panaudos nuotraukai, kurig ne$ priekyje, kai patj zmogy ne$ karste. Jis ,,vaiks$Cios*, kai
jai pozavusio zmogaus jau nebebus. Bitent tokj, koks esi paso nuotraukoje, tave jsimins pasaulis ir

btent tokj matys ateities kartos, jei negaus prieigos prie asmeniskesniy tavo nuotrauky.

Fotografai ir kiti vaizdy kulto atstovai: tada ir dabar

Minétoms atvaizdavimo ir jamZinimo ypatybéms didele jtaka turi fotografuojamo
asmens santykis su nuotrauka, taip pat ir ja dariusiu fotografu. Man iskilo nemazai klausimy
apie santykj tarp fotografuojamojo, fotografuojanciojo ir pacios nuotraukos kaip jy
bendradarbiavimo rezultato. Kokios pozavimo nuotraukai tradicijos buvo seniau ir kokios jos
yra dabar? Koks santykis tarp fotografo ir fotografuojancio, pozuojancio susiformavo

fotografijos atsiradimo laikotarpiu ir koks jis yra dabar, $iais laikais?

Fotografijos istorija rodo, kad S$is santykis laikui bégant jgijo nemazai niuansy ir
iSgyveno skirtingus raidos laikotarpius, d¢l kuriy Siuolaikiniame pasaulyje fotografuojama(si)
butent taip ir ne kitaip. Kaip zinia, fotografijos istorija prasid¢jo nuo dagerotipo biidu
gaminamy nuotrauky, joms dazniausiai prireikdavo pozuoti fotoateljé. Dagerotipinéms

nuotraukoms  padaryti  reikéjo  palyginus  ilgo  iSlaikymo. Kaip  teigiama
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http://www.efoto.lt/terminai/islaikymas, S$iais laikais iSlaikymas matuojamas sekundémis.
Taciau kalbant apie fotografijos eros pradzig, yra zinoma, kad gaminant dagetoripg iSlaikymui
prireikdavo keliolikos minuciy ar gal net valandy. ( ) Per visg ta laikg fotografuojamas
zmogus turéjo iSlikti tam tikroje ,,uzduotoje pozoje, taip pat nemazai nuotraukos kokybeés
aspekty priklause ir nuo pozuojanciojo santykio su fotografu.

http://petapixel.com/2015/10/09/these-1800s-cartoons-poked-fun-at-photography/ Dél to, kad

pozuojantis ilgg laikg likdavo sustinges, neretai — pavarges nuo ilgo laukimo, nematydamas,
kas vyksta fotoaparato viduje, tik nekantriai tikédamasis jam (daZniausiai) nesuprantamais
budais atsirandancio rezultato, fotografuojamiems kildavo jvairiy emocijy, kurios atsispindéjo

Jju iSvaizdoje — taip pat ir nuotraukoje.

Enthusiastic Daguerreotypist.—* BeavrirvL! peAvTIFUL! KEEP UP EXACTLY THAT
EXPRESSION, AND WE SHALL OBTAIN A CHARMING FICTURE!" '



http://petapixel.com/2015/10/09/these-1800s-cartoons-poked-fun-at-photography/
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Verta paminéti ir tai, kad dauguma fotografuojamuyjy visisSkai neiSmané fotografavimo
ir nuotraukos gaminimo proceso, tad jiems atvaizdo gaminimo procesas buvo kone mistinis
reiSkinys, sukeliantis jvairias reakcijas — baime, agresija, samysj ir t.t., kurios taip pat
atsispind¢jo iSoréje ir buvo fiksuojamos nuotraukose. Bitent dél ilgo laukimo, nuovargio ir
asmeninio pozitrio j fotografuojant vykstantj procesa daugybéje i§ senovés mus pasiekusiy
nuotrauky Zmonés atrodo pikti, pavarge, suirzg, nepatenkinti, iSsigandg ir t.t. Kalbant apie
neseng praeit], taip pat galime pastebéti, kad analoginése nuotraukose, kurioms buvo ilgiau
pozuojama (fotoateljé arba buitingje aplinkoje) jamzinty Zmoniy veidai ir pozos ne visada yra
maloniis pazitréti. Tikriausiai kiekvieno gimusio 20 a. pabaigoje analoginiy nuotrauky
archyve atsirasty mazo vaiko uzverktomis akimis ir patinusiu veidu nuotrauka: ilgo
fotograftavimo akimirkos laukimo rezultatas. Visos §ios ,,nemalonios* emocijos neiSvengiamai
buvo jamzintos, ir dabar gali kelti jvairiy reakcijy. Taciau reikéty pabrézti, kad jy didziausia
vert¢ yra jy autentiSkumas, natiiralumas. Tai ne visada yra ,.graziis vaizdai®, taCiau S§ios
nuotraukos yra vertingos ne tik kaip istorinj laikotarpj liudijanti dokumentika, bet ir kaip
tikry, nepadailinty, mandagumo kaukémis nepridengty, nuosirdziai iSreikSty zmogaus jausmy

atspindys.

Turédamas visa tai omeny, pasidom¢jau ne tik laidotuviy ir pomirtiniy asmens
nuotrauky tradicija, bet ir specifiniu nuotraukos santykiu su laiko ir mirties tematikomis. Cia
noréciau iSrySkinciau dvi laidotuviy nuotrauky tradicijas, kurias galima biity nurodyti kaip

pavyzdj: jos savotiskai kontrastuoja tarpusavyje, nors ir turi nemazai bendry bruozy.

NarSydamas internete laidotuviy nuotrauky tematika, aptikau milziniSkg nuotrauky
duomeny baze: http:/www.thanatos.net/. Siame JAV (Seattle mieste, Washingtono valstijoje)
ikurtame internetiniame archyve nuo 2002 m. kaupiami ir saugomi jvairiy zmoniy laidotuviy,
pomirtinés ir gedéjimo nuotraukos bei atminimui skirti daiktai, datuojami nuo 19 a. vidurio
iki 20 a. pradzios. Nuolat papildomame archyve S§iuo metu yra apie 2000 nuotrauky. Jis
skirtas Sioms nuotraukoms ir daiktams kaupti, saugoti ir rodyti, siekiant patobulinti, archyvo
sudarytojy Zodziais kalbant, daznai neteisingg supratima apie minétag Amerikos istorijos

atkarpa (http://thanatos.net/about/aboutusmain2.png).

Minétu laikotarpiu atsirado daugybés Siuolaikinés kulttiros reiSkiniy uzuomazgos, tad

jis yra palyginus nedaug nutoles nuo misy kasdienybés praktiky. Archyve saugomos
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nuotraukos geografiskai ir kultiiriSkai yra ne tokios jau svetimos Siuolaikiniam lietuviui,
kadangi dabar mus supantis global¢jantis pasaulis turi nemazai istoriSkai perimty
anglosaksiSkos kultiiros elementy. Taigi Sios nuotraukos kai kam galéty sukelti vadinama
kultiirini Soka, taciau jis nebiity toks stiprus, kaip susidiirus su radikaliai kitoniskos kultiiros,
pavyzdziui, polinezie€iy ar eskimy, reiskiniais. Vis délto kai kurie specifiniai §iy nuotrauky
ypatumai patrauké mano démesj biitent santykio tarp gyvybés ir mirties, natiiralumo ir

dirbtinumo, pozavimo ir autentiskos laikysenos temy kontekste.

Net ir nesant dideliam Siuolaikinés globaléjancios kultiiros specialistui, galima
pastebéti jos sgsajas su anglosaksiskaja tradicija, daugiausiai jgavusia galios per JAV politinj
dominavimg pasaulyje. Anglosaksiskajai kultiirai budingas mirties neigimas: pavyzdziui,
galime palyginti Helovyna, kurio metu, kaip tikima, j Zeme¢ laikinai sugrjzusios mirusiyjy
vélés yra ,atbaidomos®™ rengiant triukSmingus persirengéliy karnavalus, ir tuo paciu metu
SvencCiamas baltiSkgsias Vélines (Ilges) — rimties, susikaupimo laikotarpj, kurio metu lankomi
kapai, pagerbiami mirusieji, tradiciSkai nesilinksminama ir nepuotaujama. Socialinés
gerontologijos specialistai pazymi, kad ,,Mirties neigimas biidingas JAV. Zmonés nenori mirti

savo namuose, vengia laidotuviy, kapy lankymo, nenori kalbéti apie jausmus, susijusius su

mirties 1Sgyvenimu* (http://socialinisdarbas.vdu.lt/It/system/files/Mirtis.%20mirimas,

%20netektis%20ir%20na%C5%A 11yst%C4%97.pdf). Dél mirties neigimo 19 a. pabaigoje ir

20 a. pradzioje JAV, Salia tradiciniy laidotuviy ir pomirtiniy nuotrauky, buvo paplitusi
praktika, kuomet neseniai anapilin i§éjusius, ypac kilmingus Zmones, fotografuodavo “kaip
gyvus”. Kad negyvéliai atrodyty panasesni ] gyvuosius, mirusiojo kiing, pagal galimybes,
pries fotografuojant kuo graziau nupudruodavo, nugrimuodavo, aprengdavo jprastais
drabuziais, suteikdavo jam ,,natiiralig” gyvo Zmogaus pozg ir veido iSraiska, paveiksluodavo ji
iprastame fone su artimaisiais, kad niekam nekilty jtarimo, jog i$ tikryjy jo nebéra. Neretai
toks ,,maskavimas® reikalavo milZiniS8ky pastangy: nebegyvas modelis, priklausomai nuo
kiino i8silaikymo laipsnio, buvo statomas ar sodinamas atitinkama poza, apsupamas mylinciy
giminiy, kurie jj fiziSkai prilaikydavo, kad negritity, nesvyruoty, nenuvirsty, etc. Kad i$laikyty
pusiausvyra, negyvéliai buvo ramstomi jvairiais buitiniais daiktais, apkaiSomi pagalvémis,
prilaikomas uz nebegyvy ranky ar galvos, kitaip tariant, fotografuojant jo gyvumui imituoti
buvo naudojamos jvairiausios gudrybés ir rekvizitai. Norint juos uzmaskuoti nuotraukoje,

fotografai jdédavo nemazai pastangy — nuotraukas retuSuodavo, uZtamsindavo fona, kad
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nesimatyty ,,pagalbiniy priemoniy* ir negyvelj prilaikanciy giminiy, fotografuodavo tam tikru
kampu ir rakursu, ir kitaip vizualiai falsifikuodavo pozuojanciojo mirties faktg. Duomeny

bazéje http://www.thanatos.net/ yra gausu tokiy nuotrauky pavyzdziy.

Lyginant su lietuviy laidotuviy ir pomirtiniy nuotrauky tradicija, galime pastebéti, kad
tokia falsifikacija nebuvo paplitusi, bet Lietuvoje dominavo vietos kultiiros saglygotos
laidotuviy nuotrauky ypatybés. Senové¢je, neturint Sarvojimo saliy, negyvélis buvo tradiciskai
Sarvuojamas namuose ir laikomas kelias paras: kadangi medicinos ekspertizé paprastam
zmogui buvo neprieinama, taip pat dél religiniy jsitikinimy ir prietary, buvo baiminamasi, kad
galbiit kiinas yra dar gyvas ir gali atsigauti. Taip pat Sarvojo namuose ir tam, kad visi, kas
pazinojo velionj, turéty proga simboliskai atsisveikinti. Nebegyva kiing laikant namy
salygomis, del natiiraliy gamtiniy procesy minétam laikui bégant jis imdavo skleisti specifinj
kvapa. Estetiniais sumetimais, norint §j kvapa uzgozti, laidojamaji apdéliodavo gélémis,

egliSakiais, Salia karsto degindavo Zvakes, smilkydavo smilkalus, etc.

Minétoje JAV duomeny bazéje aptiktos nuotraukos sukélé man minciy apie panasuma
tarp pomirtiniy nuotrauky tradicijos ir Siuolaikiniy civilizuoty Saliy gyventojy jprocio
fotografuoti patiems save bei jkelti nuotraukas j socialinius tinklus, siekiant palankaus
vertinimo. Abiem atvejais — ir 20 a. pradzios JAV, ir Siuolaikingje, vis labiau globaléjancioje,
greito ir pigaus interneto paslaugomis garséjancioje Lietuvoje, kaip ir kitose panaSaus
iSsivystymo lygj pasiekusiose pasaulio Salyse, graziy savo paties nuotrauky demonstravimas
tapo socialine norma, skirta liudyti fotografuojamojo asmens gerbuvj. Vadinamos asmenukes
(angl. selfie) savo prigimtimi ir siekiu apgauti Zitirova, vietoje tikrojo vaizdo jam ,,pakiSant™
tobulai sukonstruota, surezisuotg ir pagrazinta, yra tokios pat dirbtinés, kaip ir puritoniska
JAV tradicija vaizduoti velionj kaip gyva. 20 a. pabaigos — 21 a. pradzios zodyne tokios
sgvokos, kaip jvaizdis ar simuliacija yra tapusios tokios jprastos, kad jy nezino tik mazi
vaikai, o psichologai, sociologai, filosofai, pradedant J.Baudrillard‘u (,,Simuliakrai ir
simuliacija“), daug raso apie jvaizdj ir jo (ne)atitikimg tikrovei, pastangas falsifikuoti tikrove.
Galima teigti, jog Siuolaikiniai zmongés taip pat nemazai pastangy skiria tam, kad palaikyty
tam tikrg — daznai su tikrove skaudziai prasilenkiant] — jvaizdj visuomen¢je, stengiasi atitikti
tam tikrus iSvaizdos, kalbésenos, kiino kalbos, aprangos, turimo turto ir kitus ,,standartus®,

kuriuos perima i§ ziniasklaidos ir socialiniy tinkly.
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Toks skaitmeniniy nuotrauky ,falsifikavimas® man pasirodé panaSus ] velionio
fotografavima siekiant jj parodyti kaip gyva. Tik Siuo atveju vietoje fiziskai apCiuopiamy
pagalbiniy priemoniy naudojamos jvairios programos, programe¢lés, internetiniai jrankiai ir
kitos kompiuterizuotos priemonés nuotraukai apdoroti ir tikrajj vaizda ,,pritempti“ prie
geidziamo jvaizdzio. Zvelgiant filosofiskai, galima biity brézti paralele tarp §iy praktiky ir

tradiciniy lietuviy laidotuviy ir pomirtiniy nuotrauky.

Senoviniy pomirtiniy nuotrauky kiirimo praktika lygintina su $iy laiky socialiniuose
tinkluose paplitusiais ,,surezisuoto* fotografavimosi budais. Asmenukes, kurias, sekant tam
tikrus ,,grazaus vaizdo* profesionaly jvestomis ir palaikomomis taisyklémis, i§ esmés yra tos
pacios pomirtinés nuotraukos, tik ¢ia mirties ir gyvybés biisenos tarsi apverstos aukstyn
kojomis. Pomirtiné nuotrauka yra daroma tam, kad bent jau vizualiai, simboliSkai
,,Sugrazinty* mirusjji i gyvy tarpa, priverciant numirelj atrodyti ,.kaip gyvam®. O asmenukése
ir kitose dél jvaizdzio surezisuotose nuotraukose gyvo zmogaus atvaizdas jgauna pomirtiné€s
nuotraukos kokybe. Cia veido israiska specialiai nutaisoma pagal naujausias socialiniy tinkly
madas: ypac¢ jaunimo gretose labiausiai paplitusios yra duck face (,,an¢iuko veido iSraiska®) ir
neseniai populiarumu ja pralenkusi fish gape (,,zuvies ziopCiojimas‘), kiinas iSriestas tam
tikroje pozoje, kurioje nesimato ar maziau matosi manekeniy standarty neatitinkantys figiiros
ypatumai, drabuziai ir avalyné, kaip ir kiti aksesuarai, parinkti taip, kad sudaryty tam tikrg
ispudj zitrovui, naudojamos jvairios gudrybés, kad vaizdas bty nepriekaiStingas, ,kaip
zurnaluose®. Fotografuojamojo jvaizdis, priklausomai nuo iSvardyty atributy, jgyja tam tikro
»emocinio kriivio®, tarsi siuncia zitirovui zinute: ,,a$ labai miela ir draugiSka®, ,,esu solidus
verslininkas®, ,,daug keliauju/mokausi/dirbu®, ,,namiskiai mane labai myli*, ,,mano santykiai
su draugais puikus®, ir t.t. ir pan. Siekiant sukurti tobulg jvaizdj, naudojamos jvairios
technologinés priemonés: parySkinami grazaus zmogaus jvaizdziui ,reikalingi® bruozai, kiti
uztuSuojami, galima pakeisti ar parySkinti spalvas, pakoreguoti fona, jdéti i jj pageidaujamy

savybiy ir pan.

Vaizdziai kalbant, visos $ios Siuolaikinés skaitmeninés nuotraukos ,,pagerinimo*
priemonés man atrodo lyg tos gélés, kuriomis siekiant uzgozti nemalony kvapa apdéliojamas
numirélis. Seniau numirélius ,,perrengdavo gyvais, o dabar biidami gyvi, jsigudriname

atrodyti mir¢ arba taip, tarsi niekada nebiitume i§ tikryjy gyveneg. Dirbtinas, netikroviskas
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atvaizdas, kruopsiai sukonstruotas, surezisuotas ir ,,pritemptas* prie Ziniasklaidos jbrukty
standarty, platinamas socialiniuose tinkluose ir internetu, kad paliudyty apie fotografuojamojo
»gera gyvenimg®, prilygsta nebegyvo kiino puoSimui siekiant jj nuduoti kaip gyva. Fiziskai
gyvo, bet kirybiskumo atzvilgiu ,,mirusio® Zmogaus nuotrauka apdéliojama specialiaisiais

efektais tarsi negyvélis gélémis — kad niekas nepastebéty, kaip 18 tikryjy ,,.kvepia®.

Tuo paciu yra bitina pastebéti, kad atvaizdo ,,dailinimo* tradicija — toli grazu ne tik 21
a. pabaigos fotografijos sriiai budinga praktika. Neturiningo, iSgrazinto, skirto
pavirSutiniSkai mégautis vaizdo tradicijos Saknys glidi klasikingje, romantizmo tapyboje:
,,Sio tipo portretai dazniausiai kurti pagal uzsakymus. Tai reprezentaciniai, dideléms saléms
skirti atvaizdai, kuriuose asmuo mazai individualizuotas, daugiau akcentuota bendra
laikysenos elegancija, spinduliuojanti kilmés ir socialinés padéties taurumu. Socialiné padétis

pabréziama atributais. (https://It.wikipedia.org/wiki/Portretas). Sis portreto apibrézimas

beveik Zodis Zodin sutampa su asmenukeés, kurios pagrindinis tikslas yra pabrézti madinga
elegancija, ,,sveika gyvenimo buda“, ,,geram zmogui“ stereotipiSkai biidingas laikysenos
ypatybés: Sypsena, ,,mielg“ veido iSraiska, gestus, liudijancius asmens draugiSkuma, atviruma,

»paprastuma‘ ir t.t.

Asmenukés taip pat primena Siais laikais vis dar populiaraus saloninio meno kiirinius,
apibuidinant saloninj meng kaip ,,banaly, menko idéjisSkumo, iSdailinty idealizuoty formy*
(http://www.zodziai.lt/reiksme&word=Saloninis&wid=17474). Nors fotografija nuo pat savo
atsiradimo pradzios buvo labiau skirta dokumentavimui, nei tikrovés grazinimui, o daZnas
fotografinis portretas savo kokybe ir jdéto darbo masteliais prilygdavo meno kiriniui,
asmenukeés ir kiti standartizuoti skaitmeniniai portretai kaip tam tikra fotografijos raidos
stadija liudija apie reikalavimy portretui ir menui apskritai mazéjimg. Asmenukéms ir
standartizuotoms draugy bei giminiy nuotraukoms, kaip ir saloninei tapybai, keliami
reikalavimai apima tik tiek, kiek jos atitinka tam tikrus ZiGirovo liukesCius, daZniausiai
apsiribojancius banaliu Zodziu ,,grazu®: ,,...zmon¢s labiau vertina biitent ,,saloninj”” meng, nors
kai kas jo net nevadina menu. Taip, Sis menas nesigilina j egzistencinius dalykus, uztat yra
skirtas poilsiui, dziugesiui, tenkinti paprastus, kasdienius poreikius — grozétis, mégautis — ir

tai yra prasminga.”“ (http:/www.alfa.lt/straipsnis/14345154/i-namus-beldziasi-iki-siol-

niekintas-saloninis-menas#ixzz3x3C8Dt8w) Siuo atzvilgiu asmenukés ir kiti internetu
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atinami kasdieniSki fotografiniai portretai mazai kuo skiriasi nuo ,,dziuginti“ skirtos
lat kasd ki fot fi rtret k k d ti skirt

saloninés tapybos.

Verta prisiminti ir neseng praeitj, kurioje Zmonés — galbiit dél jsigaléjusios minétos
tradicijos — ypa¢ tam tikry socialiniy sluoksniy atstovai, taip pat ,grazy vaizda“
vienareikSmiskai vertindavo labiau nei tikroviSska, dokumentuojant], meniskg ir pan. Lygiai
taip pat, kaip didikai pozuodavo paradiniams portretams tik budami puikios sveikatos,
apsirengg iStaigingiausiais, puosniausiais drabuziais, pasipuos¢ regalijomis, ir miisy mociutés
priesais fotografo objektyva suskubdavo susiSukuoti, pasipuosti, uzimti tam tikrg
reprezentacing pozg ir t.t. Taigi galima sakyti, kad jau istoriSkai susiklosté taip, kad Zmonés
turédami tam galimybg, verciau rinkosi biiti pavaizduotais grazesni, sé¢kmingesni, didingesni
nei tikrovéje. Abiem atvejais — ir tapant saloninj arba paradinj portreta, ir fotografuojantis
asmenukei ar fotografuojant kitus standartizuotoje pozoje — pozuojantis siekia kity ir savo
paties atmintyje iSlikti geresnis, nei tikrovéje, o ateities kartoms verciau palikty idealizuotg, o

ne tikroviskg savo paties atvaizda.

Vis délto reikéty pabrézti, kad asmenuké yra ne tiek portretas, kiek autoportretas, nes
fotografuojamas ir fotografas yra tas pats asmuo. Autoportreto tradicijos Saknys siekia
ankstyvajj renesansa 15-jo amziaus viduryje. Sio zanro populiarumui nemazg jtaka padaré

pigesniy veidrodziy atsiradimas pilieciy buityje (https://en.wikipedia.org/wiki/Self-portrait), o

tarp ryskiausiy atstovy galima paminéti Rembrandta, Leonardo da Vinci, Albrechtg Diirerj ir
kt. Pasak K.Suvorovos, ,,autoportretas Lietuvos dailéje paplito XIX—XX amziais. Romantikai
iteisino jj kaip atskirg Zanra, turintj savo specifika, lyginant su portretu. XX amziaus pradZioje
ir tarpukariu sukurti autoportretai leidzia nagrinéti dailininky asmenines istorijas ir kalbéti
apie jy socialinj statusa, pozilri j profesija bei pan. [...] XX amziaus antrojoje puséje jic émé
akcentuoti specifinius dailés bruozus, kuriy negali turéti fotomenas, rySkino tipus,
charakterius, psichologines biisenas, atitinkancias individualy dailininko poziiirj | pasaulj ir |

zmogy“ (http://www.kranturedakcija.lt/app/webroot/files/Kr20123-16-23-Suvorova.pdf)

Pagrindiniu atlikimo principu asmenukiy darymas primena autoportreto kiirimg, bet
dazniausiai skiriasi saves vaizdavimo tikslas ir tendencijos: ,,Vaizduodami save dailininkai yra
veikiami aplinkos, kuri daro jtakg ne tik jy asmeniniam gyvenimui, bet ir kirybai. Todé¢l
autoportreto analiz¢ gali biiti aktuali tiriant ne tik pavienio dailininko kiiryba, bet ir
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laikotarpio dailés raidag bei apskritai kiirybing, socialing gyvenamojo meto atmosferg.
Autoportretas skatina derinti jvairias metodines prieigas ir pastangas iSskaityti §io zanro
kiiriniuose asmenines, psichologines, visuomenines, kultiirines, kai kada politines prasmes,
izvelgti  dailés istorijos vidinés raidos ir kultiros raidos tarpsnio sgsajas.*

(http://www.kranturedakcija.lt/app/webroot/files/Kr20123-16-23-Suvorova.pdf .) Ta patj retai

kada galima pasakyti apie asmenukes: jose nesimato nieko i§ minéty prasmiy, s3sajy ir paties
vaizdo kokybés, kadangi asmens reprezentacija susiveda ] jo patalpinimg j tam tikrus socialiai
priimtinus saves pasirinktoje aplinkoje vaizdavimo ,,rémus®. Tie ,,rémai“ yra uzdedami ir
tiesiogiai — nuotrauka apdorojama, kad tilpty j tam tikro visuotinai priimtiny, kompiuterizuoty
proporcijy formato staciakampj — ir netiesiogine prasme: asmens saviraiskai yra taikomos tam
tikros socialiniy tinkly iSpopuliarintos taisyklés. Socialiniai tinklai ir Ziniasklaidos
iSpopuliarinti reikalavimai vaizdui mums primeta rémga kaip bida ,,iSreikSti save®, nors to
rémo viduje saviraisSka yra labiau nei apribota, suvarzyta, reglamentuota, grieztai stebima, uz

neatitikimus rizikuoji gauti kritikos i§ realiy Zmoniy:http://qz.com/590581/everyone-has-the-

same-personality-online/.

Kalbant apie prie metafizinio fotografavimosi aspekta, galima pastebéti, kad mirties ir
gyvybés dualumas ¢ia jgyja labai savotiska prasme. Jei fotografg lyginti su Sauliu, tai saves
fotografavimo aktg (ypa¢ asmenukei )interpretuociau kaip savizudybés akty. Fotoaparatas yra
ginklas — daiktas, turintis mygtuka. (Ne veltui garsenybiy fotografai — paparacai — savo darba
lygina su medziokle). Darydamiesi asmenukes, mes patys save ,,nuSauname‘, o paskui patys
save palaidojame socialiniuose tinkluose. Gyvendami realy gyvenima fiziniame pasaulyje,
mes per gyvenimg daugybe karty patys ,,pasilaidojame®. Taip reprodukuojama daugkartiné
mirtis. (Kai kuriose tautose iki Siol tikima, kad fotografavimas ar bet koks kitoks
paveikslavimas atima gyvybines jégas, todél | fotografuojant] reaguojama prieSiskai:
mokslinéje literatiroje apraSyta nemazai atvejy, Ciabuviai atsisako fotografuotis, vengia
fotografo). Galbiit tai yra simbolinis priartéjimas prie mirties, tarsi ruosiantis jai — numirti dar
nenumirus, tarsi mirtis blity repetuojama. O galbiit mes gerai Zinome, kad reprodukuojame

mirtj, todél taip zavimés tokiais vaizdais ir taip daznai fotografuojamés.

Taciau socialiniuose tinkluose populiariis ne tik asmenukés tipo portretai, bet ir kito

autoriaus darytos asmeninés nuotraukos: mus fotografuoja draugai, paZzistami, giminés,
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bendradarbiai, virtualiai pazjstami asmenys (per Skype) ir t.t. Tokiems portretams galioja ne
maziau grieztos taisyklés nei asmenukéms, taciau Cia vis délto paliekama kiek daugiau erdves
kiirybai, kadangi fotografavimo procese jau dalyvauja du asmenys: fotografas ir
fotografuojantysis. Medzioklés terminais kalbant, Sie dalyviai jau yra tam tikrame santykyje:
fotografas yra ,medziotojas, o pozuotojas — jo ,taikinys“. Cia, kaip ir medziokléje,
reikalinga ne tik greita reakcija, bet ir pozuojanciojo ,,maskavimosi aplinkoje™ galimybés ir
sugeb¢jimai, ir jy abiejy fizinis pasirengimas, kartais ir labai tiesiogine, kiiniSka prasme.
Taigi, tradiciSkai Zvelgiant, fotografas yra ,,puolikas® su ginklu, o fotografuojamasis — ne
tokia ir bejége, bet visgi ,,auka“. TaCiau ar visada santykis tarp fotografo ir (galbut ne

sagmoningai) pozuojanciojo yra toks vienareikSmis ir vienaprasmis?

Pameéginau apversti $ig tradicing kliS¢ aukStyn kojomis ir padariau prielaida, kad
fotografijoje ir pozuotojas -,,auka“ savo elgesiu, mimika, laikysena, gestais ir kitokia iSoriska
vizualia raiSka neiSvengiamai daro poveik] savo ,,puolikui® — fotografui. Stebint mene ir
kultiroje dominuojantj santykj tarp fotografo ir fotografuojamojo, galima pastebéti, kad
paprastai manoma, jog tai fotografas diktuoja atvaizdo ypatybes lemiancias salygas,
,»uzduodamas* poza fotografuojamajam. Juk galiausiai, buitent fotografas renkasi, kurig biitent
akimirkg nuspausti fotoaparato mygtuka. Tai galioja net ir, atrodo, aplinkybiy labiausiai 1§
visy fotografy salygojamam paparacy darbui. Taciau, kaip man yra teke matyti dirbant foto
studijoje, fotografuojant renginiuose, ar stebint kity fotografy darba, santykyje tarp fotografo
ir pozuojanciojo slypi nemazai kiek netikéty nivansy. Fotografuojamasis neretai pats veikia
fotografavimo(si) metu tvyrancig atmosferg, kuri daro ir emocinj, ir psichologinj, ir fizinj

poveikj fotografuojanciajam ir jo ,,medzioklés‘ rezultatui — atvaizdui, t.y. paciai nuotraukai.

Sio mokslinio darbo praktinéje dalyje pateikiu nuotraukas, kurios atspindi mano kaip
fotografo tiesioging patirt] ir geriau nei zodZiai patvirtina mano daryta prielaida. Jos
iliustruoja ta fakta, kad fotografuodamas, fotografas kartais pats uzima labai netikétas,
kasdienybé¢je nejprastas, kartais, atrodo, fiziskai ,,nejmanomas® pozas. ISraiSkos prasme vis
labiau reglamentuojamoje miusy Siuolaikinéje visuomengje, viesai atlikdamas tokias pozas be
fotoaparato rankose, uZimdamas tokias kiino padétis, rizikuotum atrodyti maZy maziausiai
kaip ,.trenktas®, ,,kvailys®, ,,beprotis“. Tai puikiai demonstruoja savo daryty nuotrauky serijoje

ir nemazai interneto zurnaluose besipublikuojanciy autoriy, pavyzdziui, amerikieciy
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fotografas Rich Johnson (http:/petapixel.com/2015/12/16/this-is-what-photographers-look-

like-when-you-take-away-the-camera/). Tacéiau socialinis fotografijos vaidmuo yra toks
stiprus, kad fotografams galioja kitokios nei visiems socialinés normos: turédamas rankose
fotoaparata, esi socialiai priimtinas, fotografavimo akto stebétojai net dZiaugiasi tavo elgesiu,

galima sakyti, laukia taves savo aplinkoje ir i§ anksto palankiai vertina tavo nuotraukas.

Kalbant apie santykj tarp fotografo ir pozuojanciojo, biitina paminéti ir emocing
fotografavimo akto puse. Cia galima pastebéti paradoksa, liudijantj apie socialiniy normuy,
populiariy jsitikinimy ir stereotipy dirbtinuma: nors dauguma yra tvirtai jsitikine, kad fizine,
kiiniSka prasme tik fotografas diktuoja tam tikras sglygas pozuojanciajam, dazniausiai butent
fotografuojamasis ,,uzduoda* fotografui ne tik fizin¢ kiino padét;. O kadangi kiino pojii¢iai
yra labai tiesiogiai susij¢ su Zmogaus psichologine, emocine, dvasine biisena, galima drasiai
teigti, kad per tuos kiino judesius ,,auka‘ privercia ,,medziotoja* susimastyti apie kazka, patirti
kazka specifisko, ko jis negauty i§ kitokios patirties. Ar gali biiti, kad fotografuodamiesi mes
tokiais budais (pa)veikiame savo fotografus? Galbiit tai fotografuojamasis tam tikra prasme

,puola“ arba ,,medzioja‘“ fotografa?

Atsakymams ] $iuos ir panaSius klausimus surasti ir skirta praktiné mano darbo dalis.
Stebédamas fotografy darbg ir remdamasis savo paties patirtimi, vykdziau eksperiments,
siekdamas suZinoti — kas fotografuoja fotografa? Kas turéty jj fotografuoti? Ar jmanoma
fotografg paveikti fotografuojant jj patj? Ir jei jmanoma, tai kaip? Koks yra tarpusavio
santykis tarp fotografo ir pozuojancio, o koks — tarp fotografo, kurj kazkas fotografuoja? Ir ar
tokioms fotografy nuotraukoms biity taikomi standartiniai, socialiniuose tinkluose

iSpopuliar¢je atvaizdo kriterijai?

Kadangi fotografija savo prigimtimi ir tam tikra dalimi visada yra eksperimentas, man
pasirod¢ idomu surasti ir nubrézti fotografijos praktikos patir¢iy paraleles ir su kitais su
steb¢jimu ir jo poveikiu susijusiais eksperimentais. Mano apraSomam atvejui, kuomet
fotografg-stebétoja stebi kitas fotografas-stebétojas, puikiai tiko kvantinés fizikos
eksperimentas, vadinamas jj atlikusio mokslininko Leonido Chalfino vardu.

(http://habrahabr.ru/post/192842/) Eksperimentas jrodé, kad kvantinés dalelés skirtingai

elgiasi, kai jy aplinkoje atsiranda stebétojas: jy judé¢jimo trajektorijoje atsiranda logiSkai
nepaaiskinamy pokyc¢iy. Kvantinés fizikos specialistai daro iSvada, kad dalelei vykstancio
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proceso metu (net biidamas pasyvus) stebétojas tiesiogiai fiziSkai veikia proceso dalyvius, t.y.
kai kazkas ziiiri, dalelé elgiasi vienaip, o kai nezitri — kitaip. Eksperimenta surenge
mokslininkai pirmg kartg fizikos istorijoje vieSai paskelbeé, kad stebintysis gali paveikti

eksperimento rezultatus.

Fotografijos prigimtis, taip pat, kaip ir fizikos eksperimentai, ir taip pat, kaip
medziokle, reikalauja steb¢jimo ir laukimo. Dirbdamas fotografo darba, jsitikinau, kad yra
iprasta laukti lemiamos akimirkos, kai nuspaudi mygtuka. Fotografavimo aktas visada yra
susijes su stebéjimu. Taciau , kaip ir tame kvantinés fizikos eksperimente, galime daryti
iSvada, kad ir fotografijoje tas, kas stebi fotografg-stebétojg (kuris yra veikiamas ir paties
veikiamo pozuotojo), vienaip ar kitaip visada paveikia patj fotografavimo procesg, o galbiit ir

jo rezultatus.

Stebédamas fotografavimo procesg visada stebi eksperimentg, kurio rezultaty
neiSvengiamai paveiki. Galbiit fotografijoje panaSiai veikia jtakos darymas? Visi proceso
dalyviai veikia vienas kitg — ne tik fotografas suteikia tam tikrg poza fotografuojamam, valdo
ji, priverCia elgtis tam tikru biidu fiziniame ir psichologiniame lygmenyse, bet ir
fotografuojamasis veikia fotografa. Tik nuo fotografo profesionalumo priklauso, ar
fotografuodamas pozuojantj tuo metu, kai kazkas fotografuoja ji patj, turés jtakos atvaizdui ir
jo kokybei.

vy e

Sioje srityje klestinCio technologinio progreso. 21 amziaus pradzioje turime turéti omenyje,
kad tradiciskas fotografo vaidmuo, kaip ir fotografavimo proceso esm¢, ir pacios nuotraukos
verté, yra patyre kardinaliy pokyc¢iy. Dél skaitmeninés fotografijos jrenginiy prieinamumo
fotografija yra tapusi prieinama praktiSkai kiekvienam, t.y. kiekvienas gali buti fotografas.
Technologijy pazanga léme tai, kad fotografuoti tapo tiek madinga, Sis uzsiémimas toks
populiarus, o fotografo darbas taip aukstai vertinamas, kad norédamas biiti fotografu neturi
daryti jokiy ypatingy pastangy — tik jsgyti fotoaparatg ir iSmokti nuspausti reikiamg mygtuka.
Fotografo profesijai jgyti nebereikia tokio ilgo proceso, kaip 20 a. pradzioje, fotografijos
ausroje, o fotografas kaip jvaizdis yra tapusi dar viena madinga kliSe — ¢ia fotografams taip
pat galioja kitokios taisykleés nei kitiems. Pavyzdziui, norédamas ,,pakilti aplinkiniy akyse,
turi tik pasirtpinti, kad tave visuomet matyty su fotoaparatu rankose, ir gera reputacija
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visuomenéje tau garantuota. (https:/fstoppers.com/humor/how-look-true-pro-photographer-

9361). Tarkime, tarp ,hipsteriy* Siandien yra madinga ne tik fotografuoti, ypa¢ senoviniais
aparatais, bet ir rodytis vieSumoje tokio senovinio aparato dékla uzsikabinus ant kaklo: déklas
gali bt ir tuscias, be fotoaparato, svarbiausia, kad su $iuo ,,ginklu* atrodytum pakankamai

rimtas ir keltum pasitikéjima, kurio galbiit visai nenusipelnei.

> - . L. . . Yl AIIT(A:‘EAIIIJ’A]I'E
Ziurint Siuvo kampu, galima pastebéti, kad visuomenés J & ‘gi

socialing, istoriné raida bei jos atstovy jvairoveé léme ir skirtingy
fotografavimo kaip proceso stiliy atsiradimg. Per daugel;i mety,
tobul¢jant fotografijos irangai, skaitmeninéms technologijoms,
Lhykstant™ sienoms tarp valstybiy bei socialiniy sluoksniy, taip pat
pingant kelioniy bilietams, jau 1iSsivyst¢ tam tikri vizualiniai
fotografavimo stiliai, kuriuos zino visi. Tarkime, turisty tarpe
fotografavimas jau yra iSplitgs tiek, kad jokios kelionés
nejsivaizduojamos be fotoaparato, o vietos gyventojai nejsivaizduoja
turisto be fotoaparato. Visuomeng¢je yra jsitvirting tam tikri stereotipai

ne tik apie fotografavima, bet ir apie fotografuojancius— tarkime, jau

nebereikia aiskinti, kg reiskia fotografuoti ,kaip japony turistas®.

(http://www.memecenter.com/fun/105268/Tourist-vs-art-graduate-vs-

Asian)

Taciau kalbédami apie fotografijos pazanga, turime turéti omenyje ne tik technologinj
jos aspekta, bet ir vaizdo kokybe, pozitrj j vaizda, santykj su nuotrauka kaip vaizdu ir pacios
nuotraukos jtakg Zzmogui kaip asmenybei. Ar tikrai toks visuotinis fotografijos prieinamumas
yra zmonijos progresas $iuo atzvilgiu? Susan Sontag savo es¢ ,,Apie fotografija™ ( m.,)
pastebi, kad fotografijos atsiradimo pradzioje nebuvo nei fotografy meégéjy, nei profesionaly.
Kadangi fotografuoti mokéjo tik specialistai, jy nebuvo daug, visi fotografai dirbo kaip
profesionalai. O dabar, 20 a., fotografas yra kiekvienas. Visi yra fotografai. Kg tai pakeité

pacioje fotografijoje?
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Visy pirma, fotografijos techninés jrangos prieinamumas ir socialiniai tinklai
Siuolaikinéje kulturoje ir mene lémé tai, kad kiekvienas galintis sau leisti turéti fotoaparatg
,jaucia pareiga™ fotografuoti. Skaitmeninés fotografijos ekonominis prieinamumas ir
kompiuteriniy technologijy joms apdoroti klestéjimas salygojo tai, kad vaizdai Siandien
gaminami masiSkai, bet daugiausiai, atsizvelgiant i jy kokybe, jiems triikksta esmés — emocinio
turinio, dvasios, psichologinés gelmés ir net minimalaus meniskumo. Vaizdy gausa padaré
juos galingais, miisy sgmon¢ nepajégia jy aprepti, atmintis nebegali jsiminti, vaizdai valdo
mus labiau, negu galime jsivaizduoti. Vaizdy masés valdymo jéga yra jy kiekyje — apie tai dar

detaliau kalbésiu kitame Sio darbo skyriuje.

Vertinant vaizdy kokybe, kaip gimgs ir uzauges analoginés fotografijos eroje
fotografas galiu pastebéti, jog Siuo atveju, kaip ir jprasta, kiekybé yra nugaléjusi kokybe.
Prisimenant analogines, kad ir nespalvotas, senas, savo Seimos ar savo paciy nuotraukas,
stebimes, kokios jos mums vertingos — ne tik dél emocinés vertés, bet ir dél meninés kokybés,
dél santykio su savo paties pasaulio atvaizdu. Be to, reikia paminéti, kad analoginiy nuotrauky
fizinis ,,apiuopiamumas® yra nulémes miisy kaip asmenybiy santykj su popierine nuotrauka.
Visi gime analoginés fotografijos eroje zino tokj reiskinj, kaip ,nuotrauka atminimui®,
nuotrauky albumai. Siais laikais turbiit nickam neateity j galva atminimui dovanoti nuotrauka.
Retas kuris varto nuotrauky albumus pats ar jneSa sveCiams dziuginti arba ,,uzimti®,
nuotrauky ziiiréjimas nebéra didelé laisvalaikio dalis. Popieriniy nuotrauky prireikia tik
iSimtiniais atvejais: dokumentams, bet ir i§ Cia jas iSstimia skaitmenizuotos, kadangi ir
dokumentai dauguma atvejy visi egzistuoja kompiuteriuose ir duomeny bazése, netgi

valstybiniu lygmeniu.

Grjztant prie vaizdo kokybés klausimo, noréciau pazyméti, jog paprastai technologijy
progresas suvokiamas kaip didis géris, turintis tik neiSvengiamai teigiamg poveikj. Taciau
zitrint ] fotografijy technologijy pazanga vaizdo kokybés aspektu, nuo tada, kai analoging
fotografija pakeité skaitmenine, atvaizdo kiekybei did¢jant, kokybé Zenkliai sumaZzéjo.
Skaitmeninés technologijos, jy masinis prieinamumas, nenuilstamas tobulinimas ir grozio
kulto iSpopuliar¢jimas lémé tai, kad daugelyje skaitmeniniy nuotrauky nebeliko netobulo,
neidealizuoto, neiSdalinto vaizdo. Kitaip tariant, tos netobulos analoginés nuotraukos mums

yra brangios bitent todé¢l, kad yra netobulos, nenudailintos, yra i§saugojusios savo prigimtinj,

21



natiiraly, fotografavimo akto kaip eksperimento nemaza dalimi sglygota vaizdo autentiSkumg.
O autentiSkas vaizdas, kaip ir visi autentiSki dalykai, nebiitinai yra grazus, tobulas, idealus,
malonus ir visais kitais atzvilgiais ,,teigiamas®. Skaitmenizuotos nuotraukos, vaizdziai tariant,
yra praradusios savo ,smarve“ (ne veltui lietuviy zargone posakis ,turi smarves® yra
pozityvus jvertinimas). Skaitmenizuotos fotografijos prarado ta gyvo objekto netobulumg.
Analoginése nuotraukose, kuriy ir fotografavimo aktas misy kasdienybéje buvo retenybé,
mes neapsimetinédavome, neturé¢jome nei noro, nei poreikio vaizduoti kazka idealizuoto,
buvome savimi, elgémés ir pozavome autentiSkai. Analoginiai miisy atvaizdai ir neslépe, kad
tos nuotraukos turi gyvybés: jos kvepédavo ir labai tiesiogine prasme, tuomet, kai buvo
rySkinamos, dziovinamos. Kitaip tariant, gimdama nuotrauka fizijkai apie tai pranesdavo, kaip
ir zmogus. Skaitmeninése nuotraukose tos gyvybingos ,,smarvés® nebeliko. Vaizdziai kalbant,
ziurédami ] skaitmening nuotrauka, mes tarsi laizome pro stikla objekta, kuris turéty biti

mums skanus.

Ziarint j standartizuota skaitmenine asmenuke ar kitokia standarting nuotrauka
socialiniame tinkle, niekas neperspéja apie ,,pavojy*: apie tai, kad atvaizdas néra idealizuotas,
pakoreguotas kompiuteriniy programy pagalba, kad nupaveiksluotas tikras, gyvas, netobulas
objektas. Prisimenant apie mirties ir gyvybés pomirtinés fotografijos atveju, galima
pastebéti, kad skaitmeninio atvaizdo negyvumo jspidj sudaro masiskai kepamy pagal
standartg nuotrauky sterilumas, Svarumas. Nuotraukos pries vieSinant jas, ypac Ziniasklaidoje
ir socialiniuose tinkluose, yra apdorojamos, ,,fotoSopinamos®, pridedami efektai, sudaromas
tiksliai toks vaizdas, kurio trokStama — idealus vaizdas. Taciau dzitigaujant dél neriboty
technologiniy galimybiy paveikti vaizdg ir padaryti jj tobulg, pamirStama, kad gamtoje
tobulumas neegzistuoja. Siuolaikinéje fotografijoje, kuri kone visa yra skaitmeniné arba
skaitmenizuojama, siekiama visais jmanomais budais atsikratyti nuotraukai biidingy
netobulumy, vadinamo vizualinio ,triukSmo*, ,neSvarumy“, kurie ir suteikia vaizdui
gyvybingumo. Skaitmena neturi to ,triukSmo*, arba jis mums jau yra svetimas. Todél
analoginés nuotraukos mums emociskai kur kas brangesnés, vertingesnés, negu skaitmenings,
nes jos yra gyvos, netobulos, kaip ir mes patys. Metaforiskai galima buty pasakyti, kad

gamindamas skaitmeninj vaizdg pasijauti taip, lyg tau duoty vietoje gyvos — numirusig géle.
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Prisimenant Siuolaiking kasdienybe ,,Sturmuojantj* vaizdy kiekj, galiu daryti iSvada,
kad vienas kokybiskas vaizdas S§iuo atveju daro zitrovui kur kas stipresnj psichologinj,
estetinj, emocinj poveikj, nei Simtas iSdailinty, idealizuoty, pagal madingus grozio standartus
apdorotus skaitmeniniy atvaizdy. Matyt, mums instinktyviai patiko, kai ty atvaizdy misy
aplinkoje buvo maziau. Siuo atzvilgiu nuotrauky darymas prilygsta mygtuko paspaudimui, o
vietoje fotografijos kaip proceso dominuoja banalus nuotrauky ,kepimas“. Fotografavimas
kaip kurybinis aktas, kazko naujo ,,gimdymas“ neteko savo sakralinés prasmes. Visgi,
zvelgiant placiau, visgi tai yra kazko naujo atsiradimas, Siokia tokia, galbiit taip pat netobula,
kiiryba. Jokiu budu neteigiu, kad Sitas vaizdy suvieS¢jimas tra kazkas iSskirtinai blogo, tai
veda prie vizualinio persisotinimo ir galimai prives prie kazkokios kitos meno arba kurybos

formos.

Tokia kiiryba daugumg Siuolaikiniy fotografuojanciy individu veikia kaip reakcija i
pasaulj. Kalbant gyvybés ir mirties metafory kontekste, galima pastbéti, kad ir beprasmiskai
»pysSkindamas* vieng nuotraukg po kitos, zmogus visgi renkasi gyvybe¢: jam yra maloniau
kazka sukurti nei to nesukurti, netgi jei grei€iausiai jis sukurs negyva atvaizda, tai yra, savo
kiirybiniu aktu ,,pagimdys* mirtj. Taiau ¢ia slypi neatitikimas tarp tikrovés ir fotografinio
vaizdo kaip iliuzijos. Fotografuodami Zzmonés mano, kad yra gyvi, kai realiai jie yra dvasiSkai
ir emociskai mir¢. Socialiniuose tinkluose talpindami savo iSdailintas, suskaitmenintas, pagal
tam tikrus kriterijus sukurtas nuotraukas, i§ tikryjy jie zitiri ne | savo darytg atvaizda, o tik |
,réma*. Ironizuojant galima buty sakyti, kad jie zitri i savo paciy laidotuvéms skirtas

nuotraukas.

Toliau diskutuojant apie nuotraukos atvaizdo kokybe, biitina paminéti ir socialiniuose
tinkluose egzistuojancias daznai ,,neraSytas®, o kartais ir atvirai aiSkinamas taisykles, kaip
reikia konstruoti tg tobulg skaitmeninj vaizdg. Kalbant apie mano pasirinktg steb&jimo lauka,
t.y. apie portreting fotografija, aptikau stebéting kiekj vieSai dalinamy nurodymy, instrukcijy,
rekomendacijy ir patarimy, kaip reikia pozuoti asmenukei ar kitokiai socialiniuose tinkluose
vieSinamai nuotraukai. Ypac¢ daug Siy nurodymy fotografuojantis save gauna tuo atveju, jei
yra moteriSkos lyties. Patriachalinéje visuomenéje, kurioje moterys objektifikuojamos ir
vertinamos pirmiausiai pagal iSore, egzistuoja tikrai nemenkas socialinis spaudimas moteriai

atrodyti tam tikru budu: pavyzdziui, http://www.bendoraitiene.lt/kaip-pozuoti-merginoms-
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merginu-pozavimas-1-dalis/. Ta¢iau ir vaikinams, ir vyresniems zmonéms socialiniuose
tinkluose taip pat daromas spaudimas, kokius savo atvaizdus talpinti, kokios nuotraukos jie

turéty siekti: http:/lifehacker.com/how-to-look-better-in-photos-based-on-your-body-type-

1640221096 Neatitinkantys Siy standarty yra paSiepiami, i§ jy juokiamasi, juos gali kritikuoti
net realybéje mazai pazjstami ar visai nepazjstami Zzmong¢s, jie gali susilaukti ir zeminanciy, ir

grasinan¢iy komentary.

Ar graziai a$ atrodau

Minétas socialinis spaudimas atrodyti tam tikru biidu, priklausomai nuo aptariamoje
visuomengje priimtiny ir jsigaléjusiy iSvaizdos ar ,,grazaus gyvenimo* standarty, sukelia
fotografuojamam poreikj pozuoti. Nesvarbu, ar ji(s) fotografuoja save pats, ar leidZiasi
fotografuojamas, nattiralios kiino pozos socialiniuose tinkluose daznai sulaukia paSaipos,
ironijos, asmenisky uzsipuolimy dél ,,negrabumo®, ,,negrazumo®, kiino proporcijy ir kity
isvaizdos aspekty. Zvelgiant j §j reiskinj mirties ir gyvybés semantikos kontekste, galima
teigti, jog nurodymai, jréminimai, instrukcijos, kas kaip turéty pozuoti, veikia kaip tie
,ramsciai“, kuriuos naudodavo pomirtingje nuotraukoje prilaikant nebegyva ,,pozuotoja“. Tai
yra dirbtinés priemonés dirbtiniam, visuotinai priimtinam patrauklumui sukurti banaliomis,

standartinémis, visiems vienodai prieinamomis priemonémis.

Socialiniuose tinkluose daugumos vartotojy yra masiSkai platinami atvaizdai, kuriuose
uzfiksuotos standartinés pozos: biitent jose pozuodami turétume fotografuotis, kad j nuotrauka
buty malonu zitréti, kad joje atrodytume ,gerai“, ,Zaviai“, ,graziai“. Stebédamas
socialiniuose tinkluose vykstancias diskusijas jsitikinau, kad Siuolaikinio fotografijos zitirovo,
nebitinai profesionalo, samonéje egzistuoja daugybé banaliy vizualiniy kliSiy, stereotipy,
iSankstiniy nuomoniy, susijusiy su kiiniSka emocijy israiska. Pavyzdziui, pakanka jkelti j savo
Feisbuko profili nuotrauka, kurioje esi pavaizduotas kieCiau suciaupes liipas, kad po
keliolikos sekundziy gautum daugybe komentary, kuriy esmé susiveda i ,.kodél toks piktas®,
,.ar tau viskas gerai?“, , kas tau nutiko“. Cia pat internete ,,plaukioja® ir daugybé nurodymuy,
kokiais rakursais fotografuoti, kad iSgautum norima vizualinj rezultaty: pvz., atrodytum
lieknesnis, nei esi i$ tikryjy. Daugybé vadovy, kuriy temag galima trumpai apibiidinti kaip

»Kaip gerai atrodyti nuotraukose®, platinami toli grazu ne fotografijos profesionaly —
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dazniausiai asmeny, neturinciy jokio i$silavinimo fotogrfijos srityje, nepagaminusiy né vienos

kokybiskos nuotraukos, tac¢iau puikiai zinanciy, kaip pagaminti ,,grazig“ nuotrauka.

V¢l griztant prie pozavimo temos, galima sakyti, kad tos dirbtinés pozos yra rémas.
Rémas savo geometring funkcijg atlieka apribodamas, atskirdamas, i§ tikryjy jame slypi
fotografijos esmé: butent rémas sukuria kadruotg. Kadras yra apribotas erdvéje vaizdas, bet
mes nematome, kas yra uZ kadro. Siy dieny skaitmeninés visiems prieinamos fotografijos
esmé — kaip ir saloninés tapybos — visa ir susiveda j $i rémg. Prisimenant dailés istorija, galiu
teigti, kad yra buve nemazai atvejy, kai paveikslo turinys yra netgi ne toks vertingas, kaip ji
supantis rémas. Budamas meny studentu pastebéjau, kokius reikalavimus idealiam atvaizdui
kelia déstytojai: pavyzdziui, pieSiant pieSinj, daug priklauso ir nuo paspartu. Netgi meno
mokancioje jstaigoje galioja Sis paradoksalus désnis: kuo dailesnis rémas, kuo graziau darbas
irémintas, tuo didesni Sansai, kad bus gerai jvertintas. Galima sakyti, kad dél atvaizdo rémy
pakyla jo verté. Socialine prasme galime teigti tg patj: socialiniuose tinkluose vertinami tik
»graziis® zmones, tik ,,grazaus®, ,.gero“ gyvenimo akimirky nuotraukos. Mazai kam 1§
virtualiy pasSnekovy yra jdomu, kaip tu i§ tikryjy gyveni. Svarbu, kad tavo jkeltos nuotraukos
bty ,,grazios*, malonios paziiiréti ir parodyti. Kokios emocijos, istorijos, netobulumai slypi
uz ty i8dailinty pozy ir dirbtiny Sypseny, uz ,,rémelio, kadro ribos, mazai kas i§ tikryjy

suzino.

Taciau bet kurioje kiiryboje, net ir tokioje minimalioje, kaip mégéjiskos nuotraukos
skaitmeniniais aparatais, svarbesnis turéty biti turinys, o ne forma. Vélgi dailés istorija rodo,
kad kiirybingas menininkas gali net ant tualetinio popieriaus nupiesti genialy pieSinj. Ta¢iau
rémai ,,gimdo* ir daugina tik tokius pacius rémus. Stebédamas socialinius tinklus, atradau,
kad vartotojo uzimama paskyra vizualiai labai primena rémelj suskirstyta kitais rémeliais
(pavyzdziui, Facebookas). llgiau panarSes po vartotojy paskyras pastebéjau, kad socialiniy
tinkly primestuose rémuose mes visi atrodome vienodi. AutentiSkas vaizdas jose dél minéty
vizualiniy standarty ,,susispaudzia®“ iki socialiai priimtiny normy. Rémai yra ir poza —
fotografuojantis, ji mus jrémina saviraiSkos prasme. Tais vizualiais ir socialiniais rémais

socialiniy tinkly vartotojai jsiprasmina save.

Taigi, jsprausdami save i Siuos visuomenés padiktuotus ,,grazaus gyvenimo* rémus,

sukuriame apie save tam tikrg iliuzija. Dabar mes fotografuojamés ne tam, kad atsimintume
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akimirka, nusipaveiksluotume su brangiais Zmonémis ar eksperimentuotume.
Fotografuojamés tam, kad atrodytume, apsimestume, suvaidintume, kad sukurtume iliuzijg ir
jos déka isliktume kity atmintyje vizualiai ,,geresni* nei esame tikrovéje. Galima biity teigti,
kad tokiais atvejais, siekiant patenkinti socialiniy tinkly vartotojy vizualinius jgeidZius ir
iSvengti kritikos, skaitmeninis aparatas nufotografuoja ,,ne tave®, nes nuotraukoje esi ne tikras
tu, o tik tavo jvaizdis, iliuzija apie tave. Mes esame tiek priprat¢ prie pozavimo, kad gyvi
autentiSkai nebesifotografuojame, o tada, kai tave iS tikryjy nufotografuoja nebegyva, tai gali

biiti vienintelé ,,gyva® ir nattrali tavo poza.

Toliau kalbant apie masin} vaizdy dailinimg, galima buty prisiminti internete
pasiekiamus duomenis apie tai, kokios nuotraukos sulaukia daugiausia démesio socialiniuose
tinkluose. Tai daugiausiai yra spalvotos nuotraukos su ,specialiasiais efektais*

(http://www.panele.lt/straipsniai/po-mokslu/atskleide-kokios-nuotraukos-sulaukia-

daugiausiai-instagram-likeu.d?1d=65091955). Vienas 1§ tokiy ,.efekty®, itin svarbus mano

nagrin€¢jamai temai, yra pozavimas. Galima bty teigti, kad Sis pozavimas yra tiesiogine
prasme ,,saves talpinimas | rémus®, ,jsiréminimas“. Siekdamas sukurti savo atvaizda, bet
uzimdamas tam tikra poza pagal visuotinai priimtus reikalavimus, tampi toks pats, kaip ir visi
kiti, kurie toje pozoje fotografuojasi. Visi tampa vienodi, tu esi nebe tu, nes visg laikg uzimi
tam tikrg primesta, tau nebiidingg, nuo autentiSkos nutolusig pozg. Tokiu budu fotografija,
kuri pagal savo paskirti turéty fiksuoti tikrovés akimirka, praranda ry$j su tikrove,
falsifikuodama vaizda, t.y. radikaliai nukrypsta nuo savo prigimties. Surezisuotose
nuotraukose visas estetinis poveikis, tarsi ant kortos, pastatytas ant pozos, kampo, apSvietimo,
etc. Jei nors vienas i§ Siy ,,jsiréminimo® kriterijy neatitinka reikalavimy, nuotrauka gali

susilaukti ar$ios kritikos.

IS arciau Zvelgiant j tikroveés falsifikavimg nuotraukose, galima rasti pavyzdziy, kurie
dar kartg liudija paradoksaly gyvybingumo ir idealizuoto, surezisuoto, bet ,,mirusio* vaizdo
susipynima Siuolaikiniy Zmoniy nuotraukose. Pavyzdziui, viename tinklalapyje gana ironiSkai
vaizduojamos pozos, kurias turéty uzimti fotografuojantis, apibiidintos kaip ,,Kamera sutra®:

http://blakeandrews.blogspot.1t/2014/12/camera-sutra-positions.html  Tinklalapio  autoriai

nestokoja humoro ir tuo paciu iSnaudoja populiary publikos démesio pritraukimo biida,

kadangi fotografams skirtuose paveiksléliuose pateikia pozas, susijusias su seksu. Tai yra
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pozos, kuriose turéty save nufotografuoti kiekvienas laikantis save fotografijos specialistu ar

bent jau norintis atrodyti kaip profesionalus fotografas. Originalioje indy ,,Kama sutroje*

pavaizduotos ir apraSytos realios sekso pozos teoriSkai yra skirtos gyvybei pratesti. Taciau

uzimant analogiSka poza pagal tinklalapio nurodymus, ir toje pozoje fotogafuojant, yra

stabdomas vaizdas, kad bty pagamintos standartizuotos nuotraukos — tai yra vaizdo mirtis,

amzina pauzé. Tokiose nuotraukose mes matome ne ka kita, o ,realybés lavonus®.

Akcentuojant poza reikéty pastebéti, kad vis délto asmenukése matome tik tg vieng

»gabaliuka®, kurio mums turéty uztekti iliuzijai, o visa kita lieka uz kadro. Visa, kas netobula,

neatitinka zitrovo lukesciy.
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Rim¢iau nusiteikusiems pozuotojams yra istisi tinklalapiai, kuriuose galima iSmokti
tam tikrg kiino kalbg fotografijose. Juose yra publikuojami specialiis nurodymai, kokia poza
uzimti, kaip pakreipti galva, kokig veido iSraiska nutaisyti, kad atrodytum biitent taip, kaip tau
reikia tam tikroje situacijoje — dalykiskai, draugiskai, zZaismingai, kiirybiSkai, etc. Tai tikros
detalios instrukcijos, kuriomis, be kita ko, mielai naudojasi kiino kalba jtikéje verslininkai,

siekiantys visomis iSgalémis paveikti klientg.

Toliau kalbant apie vaizdo falsifikavima, negaliu nepaminéti, tarkime, reklamoje, kino
filmavimuose paplitusios praktika, kai falsifikuojamas ne tik Zmogaus atvaizdas, bet ir visa jo
reali aplinka. Tam yra naudojamas specialus zalias fonas, vadinamas ,,green screen” —
sukuriami ,,paruoStukai®, pagal kuriuos gali ,kepti“ kokius tik nori ,,pozityvius®, ,,grazius*
vaizdus, save iterpti 1 kokj tik nori kraStovaizdj ir t.t. Tokiu budu kiekvienas nykus ,,0fiso
planktono* atstovas gali pasidaryti nuotrauka savo jstaigoje, sédédamas kédéje, o tada
manipuliacijos biidu uzdéti fong, kuris jam suteikty daugiau prestizo, sukurty apie ji grazig
»pasaka“: pvz., nuotrauka tave vaizduoty sédintj ne kédé¢je, o Bahamuose ar kokiame kitame
populiariame kurorte. Taip 1§ savo realios aplinkos pereini j kategorija, kurioje esi ,,kaip visi‘
— nes zinai, kad tavo socialiniuose tinkluose biisi vertinamas btitent d¢l to, kad atostogauji
populiarioje vietoje, uzsiimi tuo paciu, kuo kurortuose uzsiima visi, etc. Tokiu biidu Zaliojo
ekrano pagalba manipuliuojama ne tik paties vartotojo atvaizdu, bet ir jo aplinkos vaizdu,
kartu juos sudéjus iSgaunamas norimas efektas: standartine poza sustinges ,,normalus®, ,kaip

visi® pilietis standartiskai ,,graziame* vaizde.

Cia galima biity nubréZti paralele tarp , kepamy* standartizuoty vaizdy ir tikrojo meno
kiiriniy — kadangi socialiniy tinkly masiniai vartotojai, be visa ko, dedasi iSmanantys meng,
jiems kiekvienas ,grazus®“, iSdailintas vaizdas reiSkia ,,meniSkg nuotrauka“. Reikeéty
prisiminti, kad seniau meno kiirinius, atvaizduojancius tikrove, labiausiai vertino dél
unikalaus meistro braizo. Meno mégéja labiausiai domino ir trauké tie kiiriniai, fiksuojantys
i8skirtinj menininko matyma: taip niekas daugiau nesugebéty parodyti pasaulio ir jo objekty,
tik tam tikras autorius. Praktika parodé, kad i§ anksto nenustacius atvaizdo taisykliy ir
neapribojus jo reikalavimais, kiekvienas siekiantis saviraSkos atras ir naudos savo originaly

vaizdavimo btida. Tarkime, deSimt fotografy turéty ta pacia stikling nufotografuoty skirtingai
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— su salyga, kad jy nekontroliuos, kaip reikia vaizduoti tg stikling, kad ji bty ,.kaip turi buti‘,

kad biity jprasta, nuspéjama, lengvai atpazjstama.

Toks fotografijos kokybés posiikis atspindi Siuolaikiniy zmoniy pasauléziiirag — dabar
visur yra jsiréminimo kultiira. Ne tik bendraujant, darbe, buityje, bet ir asmeninéje
saviraiSkoje mieliau renkamasi ,,biiti kaip visi“. Tai primena amerikie¢iy kultirg: kurdami
savo civilizacijg, jie jprato manipuliuoti, grazinti, dailinti, fotografuoti, kad galéty parduoti.
Tai yra Salis, kurioje pradéta prekiauti ir dalykais, kiinui suteikianc¢iais idealumo — Sinjonai,
silikoniniai papai, priauginti nagai, jdegis, etc. visa tai Siuolaikinéje grozio industrijoje iSplito

todel, kad tam tikru laikotarpiu tapo populiaru Amerikoje.

Kaip jau ne karta min¢jau, yra visuotinai priimta manyti, kad Zmonija visose srityse
progresuoja. Taciau, kaip galima matyti i§ anks¢iau darbe daromy i§vady, masinis fotografijos
prieinamumas pasieké tokj poveikj, kad yra dauginami ,negyvi vaizdai“ — metaforiskai
tariant, yra platinama, dalinama mirtis. Realiai gyvenanciy, bet savo gyvenimo nejaucianciy,
prie savo tikro, autentiSko biivio neprisilie¢ianciy individy egzistavimas nuotraukose prilygsta
mir¢iai. Negyvy vaizdy reprodukavimas, mirties dauginimas — i§ prigimties fotografijai
nebiidingas dalykas. Nors fotografuoti be rémelio biity techniSkai nejmanoma, bet Siais laikais
pasiektas kitas krastutinumas: rémas jgyja daugiau svarbos, nei tikras, autentiSkas vaizdas.
Mes visi jau ,,vaikStome* uzsidéje tuos rémelius, jie mus lydi nuo pat gimimo iki mirties.
Kadro reikSmé dabar yra ne zymé, o riba, | kurig patys save jspraudziame, nes negalime jo
perzengti, tokie ir liekame laike, jsiamZiname tokiu pavidalu. Teoriskai, galime pavaizduoti kg

tik norime. Bet vis tiek masiSkai renkamés rémelius.

Toks atvaizdo kokybés nuvert¢jimas ir turinio, ir formos prasme neiSvengiamai
pakeité ir poziiir] j fotografavimg kaip akta. Mes, kaip karta, turéjusi tik analoging fotografija,
esame priprat¢ prie nuotrauky kaip artefakto, i$skirtinio reiSkinio. I$ tikryjy prisiriSimas prie
fotografijos kaip Siek tiek mistinio meninio proceso atsirado dél istoriniy salygy. Daug laiko
pagaminimui reikalaujantys dagerotipai pripratino zmones ilgai laukti rezultato ir vertinti
pavien¢ nuotrauky. Ta pagarba popierinei nuotraukai, saugojamai mety metus specialiame
albume ar stalCiuje, atsirado 1§ bitinumo ilgai laukti rezultato. Ilgas iSlaikymas priverte
zmogy suteikti ypatinga emocing vert¢ taip ilgai laukiamam procesui. Rodos, visai neseniai

maloniai rodydavome nuotrauky albumus svefiams, patys vartydavome juos poilsio
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valandélémis, i§ kartos ] karta perduodavome svarbias nuotraukas. O dabar dél fotografijos
supaprastinimo, nuotraukos nuvertéjimo zitiréjimas j vaizdus yra netekgs savo ankstesnio
turinio, emocinio krvio. Siuolaikiniams ,,fotografams“ daryti vaizda yra maloniau, negu j ji
po to zitréti. Nuotraukos nuvertéjo dél to, kad jy pasidaré neapsakomai daug praktiskai

kiekvieno mokancio nuspausti mygtuka gyvenime.

Skaitmeniniai vaizdai vis grei¢iau dauginasi, nes Siuolaikingje kultiiroje didesnis
démesys skiriamas vaizdams, jvaizdziams, atvaizdams, negu kam kitam. Dauginasi ne tik
vaizdai, bet ir fotografai — tapusi skaitmenine, fotografija prieinama kone kiekvienam. Jei
vyksta koks jvykis socialiniame ar politiniame gyvenime, fotografy susirenka daZnai Zymiai
daugiau, negu paciy jvykio dalyviy. Dauguma nuotrauky net nespausdinama popieriuje, bet
saugoma kompiuteriuose. Tai liudija sustipréjusiag miisy priklausomybe nuo fotografijy kaip
savo idealizuoto gyvenimo vaizdy. Gal pasamoningai suprantame, kad fotografuojame tiek
daug todel, kad nuotraukos daromos ne malonumui, bet kad nebiity abstinencijos sindromo.
Fotografuojama i$ inercijos, i$ jprocio, tik tam, kad gyventum, nors i$ tikryjy savo gyvenimg

gyveni ,,negyvas‘.

ISskirtinis Siuolaikinio Zmogaus bruoZas yra jo nepaprastai iSsivysciusi priklausomybé
nuo vaizdy, nuo paties fotografavimosi: kas benutikty, pirmiausia yra gyvybiSkai svarbu tuoj
pat nusifotografuoti. Pasak populiaraus posakio, ,,jei taves néra feisbuke — taves néra is viso®,
o feisbuke tave daugiausiai reprezentuoja nuotraukos, veikian¢ios dazniausiai stipriau, nei
zodziai. Néra nuotrauky — néra asmenybés. Mes esame apsésti vaizdy. Visa vieSa erdveé yra
uzkariauta vaizdy. ,,Apsésti“ net kalbiniu pozitriu reiskia ,,apsupti®, nepalikti iSeities —
patalpinti | rémelj, pakoreguoti pagal standartus, apriboti, kad atitikty ,,grazumo*

reikalavimus.
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Remdamasis anksciau Siame magistro darbe nagrinétais reiskiniais, iSkeliu klausima:
ar Siuolaikingje visuomeneéje vaizdai valdo? Savo samprotavimy pagrindu darau iSvada: taip.

https://www.flickr.com/photos/highverbalfan/1469526140 Vaizdai mus valdo. Kokiu budu

valdo? Vaizdy jéga yra jy kiekyje. O ta kiekj Siandien visi gali produkuoti, ir gana lengvai, nes

,,visi yra fotografai®.

Galima tik spelioti, kokias pasékmes toks samoningai nekontroliuojamas atvaizdy
dauginimasis gali turéti pasaulio kulturai, misy kasdienybei ir ateities kartoms. Pavyzdziui,
rusy rasytojas Viktoras Pelevinas savo romane ,,Generation P* sukairé visg $alj, kurig valdo
dirbtini, vizualiai sukurti veikéjai, kuriuos galime matyti Ziniasklaidoje, bet kurie neturi
realaus fizinio kiino. Ekrane rodomi tik jy ,,manekenai®, judancios galvos, bet niekas neZino,
kad 1§ tikryjy jie neegzistuoja, ir aklai paklista jy jsakymams. Romane aprasoma, kaip visa
didziule Salj valdo tik ekrane arba nuotraukose matomi veikéjai. Taip raSytojas isivaizduoja
pasaulj, kuriame vaizdai iStrunka i§ Zmoniy kontrolés ir pradeda valdyti. Dauginami vaizdai
perima realig valdzig, Zmonés jiems pakliista, nors uz ty vaizdy néra gyvy Zmoniy, vien
simuliakrai. Juk naudojantis Siuolaikinémis technologijomis jmanoma vaizdy pagalba sukurti
tokj dirbtinj atvaizda, kurio (ypa¢ nebiidamas fotografijos profesionalu) neatskirtum nuo tikro.
Nors nuotraukose sukuriama tik iliuzija, romane ji ,,jgauna nagus‘“, materializavosi. Tokia
realybe¢, kokia apraSoma ,,Generation P“, potencialiai egzistuoja kiekvieno kasdienybé¢je, ji

gali tave paliesti Cia ir dabar. Kino filmuose vaizduojamos negyvéliy atakos, klony armijos
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ziniasklaidos puslapiuose, kaip ir vyriausybe Siame romane yra dirbtiniai, bet kelia labai realy

pavojy zmonéms.

Kitame savo romane ,,Snuff*, Pelevinas raSo apie karta, kuri ,,gyvena® socialiniuose

tinkluose, neturédama tikro gyvenimo — tik stebi kitus. Slaptas kity gyvenimo stebéjimas,

virtualus ,,dalyvavimas juose, realiai nepasireiSkiant ir nieko nereiSkiant savo paties

aplinkoje — toks yra masinis interneto ir Zziniasklaidos poveikis Siuolaikinio Zmogaus

mastymui ir saviraiSkai. Pelevinas apraSo, kaip populiariausia pramoga tampa vojerizmas —

kai zmogy jaudina ziliréti net ne | tai, kaip kiti mylisi, bet j ta, kuris stebi tai, kaip kiti mylisi.

Nes daugiau tokiy Zmoniy nejaudina beveik niekas, jy gyvenimas yra visas sufalsifikuotas,

jausmai neautentiski, asmeninio pasaulio ribos net neegzistuoja — stebédamas jis jsilieja j kito

gyvenimg, i§ tikryjy jame nedalyvaudamas, bet tas kito gyvenimas jam tampa rySkesnis,

prasmingesnis ir svarbesnis uz savo paties gyvenima.

Kalbant apie kitas vaizduojamojo meno raiSis nei
fotografija ar literatira, galima pastebéti, kad tuo paciu
vaizdai skverbiasi ir | misy samong, net kitame lygyje
nei galime jsivaizduoti. Karikatiira: ,,Ar man bitina
sakyti ,cheese , jei esu alergiska laktozei?*

https://www.cartoonstock.com/cartoonview.asp?

catref=bfrn318 Net semantiniu lygmeniu fotografija yra
giliai jaugusi | musy kasdienybg. Mes net savo paciy
kiing suvokiame per fotografijos terminus ir standartus.
Cia galima bity prisiminti Mc Luhano straipsnj apie
fotografija knygoje ,,Kaip suprasti medijas®, kurj autorius

pavadino ,,Fotografija: vieSnamis be sieny“. Vélgi zilirint

“DO | HAVE TO SAY ‘CHEESE'?
I'M LACTOSE INTOLERANT! "

per gyvybés ir mirties prizme, Cia irgi aptinkamas paradoksas. VieSnamyje yra seksas,

neskirtas gyvybei pratesti. Fotografijoje yra ,,dauginimasis®, skirtas mirciai — gyvybés

naikinimui.
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Remiantis anks¢iau iSvardytomis duomenimis, galima daryti iSvada: masinis
fotografijos prieinamumas sumazino nuotrauky vert¢ ir menin¢ kokybe. IS sudétingo ir
paslaptingo kirybinio akto fotografavimasis pavirto j banaly mygtuko paspaudimg. Norint
susilaukti visuomengés jvertinimo, be to, turime jsprausti save ] kiirybinius rémus, kuriuos

nustato ,,grazumo specialistai* (daugiausiai ziniasklaida, socialiniai tinklai, reklama).

Rémai ne tik falsifikuoja ir istorijg ir tikrove, bet ir psichologiSkai veikia asmenybes ir
Ju saviraiska (ne veltui sakoma ,,siauras mastymas®, ,,iSeiti uz rémy‘‘). Mes turime kurdami
autentiSkas nuotraukas ,.iSeiti uz rémy“, pasitlyti jiems alternatyva kurdami kitokias nei
jprastos nuotraukas: kad ir su apvalios formos vaizdais. Siame lauke, tikiu, fotografija yra

pajégi pasiekti tokj pat evoliucijos lygj, kurj yra pasiekusi skaitmeniniy technologijy srityje.

Nufotografuok fotografa

Bet pirmiausia i§ $iy rémy turéty iseiti fotografas. Bent jau fotografuojantis fotografa,
kuris fotografuoja pozuojantj, galima biity iSvengti Sio dirbtino vaizdo konstravimo. Kadangi
fotografas yra veikiamas pozuojanciojo, bet kartu ir fotografavimo proceso stebétojo (per kito
fotoaparato objektyva), jam, pagal nusistovéjusig tradicija, turéty biiti taikomi kitokie
kriterijai nei paprastiems pozuotojams, kurie, Zinoma, Siuolaikine prasme yra ,,fotografai* tik
tiek, kad sugeba nuspausti mygtuka ir jsikelti nuotrauka i socialinj tinklg. Bet tikrag mening
kokybe gali i§gauti tik nepriklausomas autorius, kuriam néra svarbus socialiniuose tinkluose
iSgaunamas pripazinimas ir vertinimas. Todé¢l fotografuojantis fotografa, manau, gali sau leisti

ir turéty iStriikti 1S visuotinai pripazinto ,,grazaus vaizdo* rémuy.

Gilinantis ] fotografuojancio fotografa tematika, Lietuvos fotografijos istorijai, raidai
skirtoje literatliroje neradau medzZiagos Sia tema. Musy fotografijos istorijoje praktiskai néra
apraSymy, kaip lietuviy fotografai zvelgia j tokius reiskinius, kaip santykis tarp fotografo ir jj
fotografuojancio, arba interviu ar kitokiy pasakojimy apie tai, kaip fotografuoja Lietuvos
fotografijos meistrai. Galbiit tam turi jtakos toks reiskinys, kad Lietuvoje fotografas, jei néra
zinomas meistras, d¢l asmeninio kuklumo arba neturédamas laiko paziiiréti j savo darbg i$
Salies, daznai lieka ,,nematomas‘. Paprastai visi prisimename, kiek laiko praleidome foto

atelje, bet neprisimename, kas ten dirba.
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Daznai stebint fotografuojancius jvairiuose vieSuose renginiuose, man pasirodeé, kad
yra neteisinga ir nepelnyta, kad patys fotografai lieka ,,nematomi*. Kalbu ne tik apie mening,
bet ir apie dokumenting fotografija. Lietuvoje fotografai tiesiog dirba savo darbg ir nesitiki,
kad juos kazkas stebi, kazkam jdomu, kaip jie juda ir jauciasi. Bet kuriame renginyje galima
pastebéti, kaip yra jprasta fotografuoti viska, tik ne ta, kuris fotografuoja. Fotografo paprastai
nickas nefotografuoja. Pats budamas fotografas, nusprendziau kompensuoti $ig démesio

fotogratams stoka. Taip atsirado prakting mano magistro darbo dalj sudarancios nuotraukos.

Isvados

Valdo mus vaizdai, fasadas vis tinkuojamas ir perdazomas, o viduje $vilpia véjai ir garsiai
barska tusti puodai. O fotografus fotografuoti reikia, gal kils rezonansas ir atsiras kazkas naujo ir

reikalingo.
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