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Siame darbe nagrinéjama lyties tvarka pirmame nepriklausomybés desimtmetyje Edmundo
Zubaviciaus sukurtuose filmuose apie partizanus. Analizuojamas zlugusio rezimo archyvo bei §eimos
albumo naudojimas bei jo konstruojamos reik§més. Tiriami dokumentiniame kine naudojami
partizaniy liudijimai, jy savegs samprata bei Zubaviciaus kuriama liudijimo interpretacija.
Nagrinéjamas tautos kaip Seimos konstruktas bei jo steigiamos moteriskos bei vyriskos pilietybés

reikSmeés.
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Ivadas: Lyvties tvarka dokumentiniuose filmuose

Per penkis deSimtmecius Soviety Sajunga naudojo jvairiausias priemones masinei sgmonei bei
istorinei atminc¢iai formuoti Lietuvoje, tai neabejotinai paliko gily pédsaka miisy kolektyvingje
atmintyje.! Kaip mini Ariinas Streikus, dar 1941 m. pavasarj VKP(b) CK Propagandos ir agitacijos
valdyba numaté priemones ,,marksistinei lietuviy liaudies istorijai* parengti.? Tokiose didelése
zmoniy bendruomenése kaip tauta zmogus turi priimti bendra, sutarta bendruomenés istorija, kuri,
tikétina, apima laikotarpj, ilgesnj uz vieno zmogaus gyvenimg. Kaip raso Aleida Assmann, tokia
istorija negali biiti ,,prisimenama®, ji turi bati i¥mokstama. Siam tikslui pasitelkiama kultiiriné
atmintis ir jvairios jos formos: Svietimo jstaigos, monumentai, renginiai ir Sventés bei jvairios
medijos3. Penkis deSimtmecius buvo statomi Komunisty partijos programai tinkami kulttriniai
paminklai, paruostos Svietimo programos, svarby vaidmenj atliko ir kinas. 1944 m. rugséjj, prasidéjus
naujai okupacijai, Kaune darbg atnaujino Lietuvos kino kronikos studija. 4 Jau 1946 m. pradéti
filmuoti kino zurnalai ,,Taryby Lictuva®“, kurie mazai kuo skyrési nuo kitose SSRS respublikose
kuriamy dokumentiniy filmy ar kino kronikos.® Dokumentika tapo vienu i§ biidy formuoti istorine
atmintj bei kurti jsivaizduojama SSRS bendruomene®, kurios atmintyje iskilty sovietinio, tarybinio
piliecio vaizdas, apipintas sava kulttirinés atminties zenkly sistema.

1989-1991 metais daug sovietmecio paminkly buvo demontuoti, o 1998 metais jie perkelti j
Grito parka prie Druskininky, taciau koks permastymas ir istorijos kiirimas vyko kinematografijoje?
Kokia nauja, lictuviska pilietybé kuriama vienoje i§ svariy kultiirinés atminties formy? Siuos
klausimus tyrinéti pasirinkta medziaga — dokumentiniai filmai, sukurti pirmuoju nepriklausomybés
deSimtmeciu.

XX a. devintasis ir deSimtasis deSimtmec¢iai Lietuvos valstybingumui bei tautiniam identitetui
buvo ypac¢ svarbiis. Suiruté, [0zis ir rezimy kaita buvo pastebima ne tik politikoje, bet ir kultiiroje.
Atkiirus nepriklausomybg, tapo svarbu kurti nauja Zenkly sistema naujai jsivaizduojamai
bendruomenei. Rasydamas apie nacionaling vaizduote, Benedict Anderson pabrézia paradoksa:
daznai pripazjstama, ,,jog nacijos-valstybés yra ,naujos* ir ,,istorinés, tuo tarpu tautos, kurioms
valstybés suteiké politing iSraiSka, gyvuoja nuo neatmenamy laiky ir, kas dar svarbiau, prie§ jas

atsiveria neuzmatoma ateitis“.” Kaip toliau $ias mintis tesia Homi K. Bhabha, ,,norint parasyti tautos

L Vytenis Vareikis, ,,Véjas i§ Ryty: Kova dél istorinés atminties Baltijos Salyse Kultiiros barai, Nr. 2, (2010): 7-14, 7.
2 Ariinas Streikus, ,,Istorinés atminties sovietizavimo ypatybés Lietuvoje* Naujasis Zidinys — Aidai, Nr. 9, (2005): 370-
373, 370.

3 @leida Assmann, ,, Transformations between History and Memory*, Social research, 75, No. 1, (2008): 49-72, 52-56.
4 Zivilé Pipinyté, ,,Viena ,,Taryby Lietuva“, arba [sivaizduotos Salies metrastis*, Kinas, Zidiréta 20223 m. sausio 7 d.
https://www.zurnalaskinas.lt/kino-istorija/2021-10-01/Viena-Tarybu-Lietuva-arba-Isivaizduotos-salies-metrastis

5 Ibid.

6 Benedict Anderson, [sivaizduojamos bendruomenés: apmgstymai apie nacionalizmo kilme ir plitimg. (Vilnius: Baltos
lankos, 1999), 21.

7 Ibid, 26.
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istorija, reikty isartikuliuoti § archajiska ambivalentiskuma [...]*.8 Taigi, konstruojant modernig
politing bendruomeng ir projektuojant jos ateitj, pasitelkiami praeities jvykiai, traumos bei simboliai,
kurie mitologizuojami ir tampa pasakojimu apie dabartj. Kaip raso Zivilé Gaizutyté — Filipavi¢iené,
santykj su Antrojo pasaulinio karo ir pokario jvykiais galime vadinti viena didZiausiy lietuviy traumy.
Tikétina, jog d¢l Sios priezasties pokaris bei partizaninis karas Lietuvoje tapo viena 1§ svarbiy temy
formuojant kultiiring atmintj. Sio laikotarpio kolektyvines ir individualias patirtis Lietuvos kino
kiiréjai émé fiksuoti ir jvaizdinti tik Lietuvai atkirus nepriklausomybe ° . Lietuvos karo ar
pasipriesinimo simbolikos reik§mé bendruomenés ir kultiirinés atminties kiirime néra atsitiktine.
Joane Nagel yra raSiusi, jog suverenios valstybés kiirimas daznai turi revoliucijos ar anti-
kolonialistinio pasiprieSinimo formg, todél nacionalizmas giliai susisaistes su militarizmu 10,
Feministinés krypties mastytojos teigia, jog biitent tokia identifikacija ir s3saja tarp militarizmo ir
pilietybés §ig konstruoja pagal vyriska gyvenimo ciklg, vyrisSkumo koncepta, taip sukurdama visiskai
skirtingus moteriskos ir vyriskos pilietybés rémus®?.

Lyties kategorija apmastant jsivaizduojamos bendruomenés bei jos kultiirinés atminties kiirima
svarbi ir dél to, kaip teigé ir Nira Yuval-Davis, kad tautiSkumo (angl. nationhood) konstravimas
daznai jtraukig labai specifing vyriSkumo bei moteriskumo sampratg.*? Lytis, mastant apie tauta,
tampa svarbiu rodikliu simbolizmui bei metaforoms, grindzianc¢ioms politinj gyvenima. Pavyzdziui,
Jprastas moteris/vyro, privataus/vieSo gyvenimo sugretinimas gali salygoti motery paSalinimg i
vieojo, pilietinio, ,.civilizuoto“ politinio gyvenimo.® Yuval-Davis teigimu, vyrai simbolinéje
tvarkoje daznai reprezentuoja karg, o moterys — taika. Galbiit tod¢l tik 14 proc. apklaustyjy Lietuvoje
palaiko motery Saukimg j privalomgja karo tarnyba!®. Nepaisant motery dalyvavimo politiniame
gyvenime, jos néra asocijuojamos su karu ar karine pilietine pareiga. Daznai moterys, netekusios savo
subjektyvumo, pacios tampa tautos simboline reprezentacija. Tuo tarpu nacionalinis projektas daznai
priartina vyry reprezentacijg prie karo simbolikos — mirties ir Zudymo. Tokia vyro-piliecio pareiga

bei vaidmuo.®®

8 Homi K. Bhabha, Nation and narration, (London: Routledge, 1990), 294.

9 Zivilé Gaizutyté-Filipavi¢iené, , Kinematografinés atminties remediacijos, juy recepcija ir sklaida visuomenéje®,
LOGOS, 89, (2016), 26-35, 28.

10 Joane Nagel, ,,Masculinity and nationalism: gender and sexuality in the making of nations* Ethnic and Racial
Studies, 21, 2, (1998), 247

11 Orna Sasson-Levy, ,,Commentary: Women‘s Memories Of Soldiering: An Intersectionality Perspective®, in
Gendered Wars, Gendered Memories, Feminist Conversations on War, Genocide and Political Violence, edited by
Ayse Gul Altinay and Andrea Peto, (New York: Routledge, 2016), 110.

12 Nira Yuval-Davis, Gender&Nation (London: Sage Publications Ltd, 1997), skyrius ,, Theorizing Gender and Nation*.
13 Yuval-Davis, pirmo skyriaus ,,Theorizing Gender and Nation* pirmas poskyris ,,Analysing Women and Gender
Relations®.

YELTA, ,,A. Anusaukas: motery Saukimg j privalomaja karo tarnybg palaiko tik 14 proc. Apklaustyjy*, Made in
Vilnius, zitréta 2022 m. birzelio 11d. https://madeinvilnius.lt/naujienos/lietuvos-naujienos/a-anusauskas-moteru-
saukima-i-privalomaja-karo-tarnyba-palaiko-tik-14-proc-apklaustuju/

15 Yuval-Davis, trecio skyriaus ,,Cultural Reproduction and Gender Relations* pirmas poskyris ,,The Notion of
Culture®.
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https://madeinvilnius.lt/naujienos/lietuvos-naujienos/a-anusauskas-moteru-saukima-i-privalomaja-karo-tarnyba-palaiko-tik-14-proc-apklaustuju/

Ilgg laikg tarnavimas kariuomenéje buvo susijes su SSRS kariuomene, t.y. priklausomybe nuo
okupacinés valdZios bei galios. TautiSkumas iki Siol daznai siejamas su inteligentija — i§skirtinémis
asmenybémis, kurios puosel¢jo lietuviy kalbg, kultiirg, literatiirg. Partizany tema Siame kontekste
uzpildo nisa, kuri taip pat svarbi tautiniam projektui — aktyvaus paprasto piliecio, pasiruosusio kovoti
ir mirti. Piliecio, kuris nebiitinai tapatintysi su inteligentija. Tai susij¢ ir su karo legitimizacija. Kaip
raSo Joan W. Scott, karo legitimizavimas (o tiksliau, jauny zmoniy aukojimas valstybés labui) daznai
simbolinéje plotméje buvo siejamas su vyrisSkumu — atsakomybe apsaugoti tuos, kurie silpni — moteris
ir vaikus.1®

Lietuvos partizaninio karo kontekste svarbu paminéti, jog moterys buvo jo dalyvés — daznai
priklausé rySininkiy ar réméjy kategorijai, taciau dél jy jstojimo j aktyviy kovotojy gretas buvo
jvairiausiy nuomoniy.’ 1949 m. Lietuvos laisvés kovos sgjudis (toliau — LLKS) suformulavo
nuostatg: kiek galima vengti | aktyviy kovotojy gretas priimti moteris. Kitame LLKS dokumente
nurodyta, kad moterys partizanés traktuojamos taip pat, kaip vyrai. Vis délto daznai buvo
traktuojama, jog vienos moters sléptuvéje negalima palikti arba tai, jog moteris kankinama lengviau
iSduos kitus partizanus.*® Taigi, motery jtraukimas j partizaninj karg buvo intensyviy diskusijy,
nuomoniy ir nerimo susikirtimas.

Yuval-Davis taip pat raso ir apie moteris kareives. Autoré teigia, jog revoliucinés
transformacijos Pirmojo pasaulinio karo kontekste bei tam tikry vaidmeny apsikeitimas galéjo
suteikti moterims jy libido bei pyk¢io islaisvinimg, ta¢iau vyrai §j vaizdin] regéjo apimti nerimo.
Motery jtraukimas ] kartuomene kelia grésme iki tol, kol yra sukontroliuotas, atskirtas nuo vyrisko

® Nepaisant motery dalyvavimo kariuomenéje ar kariniuose

jsitraukimo ir vyrisky vaidmeny. !
pasiprieSinimuose, istorinéje atmintyje jos daznai iStrinamos. Apie tai yra raSiusi Weronika
Grzebalska, analiznodama motery dalyvavima bei simbolika VarSuvos sukilime. Ji teigia, jog moterys
sukilime dalyvavo jvairiuose vaidmenyse ir jos sudaré net 22 procentus visy dalyviy, taciau po
sukilimo raSomuose istoriniuose Saltiniuose jos retai figliruoja placiau nei vienas kitas vardo
paminéjimas.?° Panasiai atsitiko ir su Lietuvos partizaniniu karu bei jo samprata. Kaip rao Aisté
Petrauskiené: ,,Antisovietinio ginkluoto pasiprie$inimo, arba partizaninio karo, Lietuvoje istorija ilga

laika buvo pasakojama kaip vyry istorija, kurioje dominavo kautyniy ir masiy aprasymai, zuvusiyjy

16 Joan W. Scott. ,,Gender: A Useful Category of Historical Analysis* The American Historical Review, Vol. 91, No. 5,
(1986): 1053 — 1075, 1073.

17 Zaneta Smolskuté, ,,Motery dalyvavimo ginkluotame pasipriesinime 1994-1953 m. ypatumai” Genocidas ir
rezistencija, Nr. 2, (2006): 53-62, 54.

18 1bid, 55 — 58.

19 Yuval-Davis, penkto skyriaus ,,Gendered Militaries, Gendered Wars* tre¢ias poskyris ,,Women as Soldiers®.

20 Weronika Grzebalska, ,,Militarizing the Nation: Gender Politics of the Warsaw Uprising*, in Gendered Wars,
Gendered Memories, Feminist Conversations on War, Genocide and Political Violence, edited by Ayse Gul Altinay and
Andrea Peto, (New York: Routledge, 2016), 121-122.



istorijos.* Ji pabrézia, jog atkurtos nepriklausomos Lietuvos istorinéje literattiroje moksliniy tyrimy
apie moteris partizaniniame kare vis dar stokojama.?!

Lyties kategorija tautinio mito konstravimo kontekste Lietuvoje svarbi ir dél to, jog jai
neskiriama daug démesio. Odeta Zukauskiené pabrézia tai, jog kinas XX a. reflektavo atminties
procesus ir skatino atminties diskurso raidg. Savo darbe ji ypatingg démes; skiria filmams, kurie trina
ribg tarp meninio ir dokumentinio kino, analizuoja ir motery, ir vyry rezisieriy filmus,
kvescionuodama jy kuriamg atminties sampratg, taciau neskiria démesio lyties kategorijai Siuose
filmuose.? Zivile Gaizutyté-Filipavi¢iené taip pat skiria démesj atminties kiirimui ir vaizdavimui
kine, taciau skiria démesj animacinei dokumentikai, analizuodama, kaip Sis zanras leidzia reikstis
poleminei atminciai, o animacija uzpildo trikstamus postatminties ply$ius.?® Didesnj démesj ly¢iai
skiria Dovilé Budryté. Straipsnyje ,Lytis, karas ir atmintis: ,atminties taSkai“ Lietuvos
partizaniniame kare (1944-1953) dalyvavusiy motery pasakojimuose* ji taiko lyties prieigg ir tiria
dviejy buvusiy partizany rySininkiy pasakojimus. Autoré noréjo pamatyti, kaip atmintis pranoksta
individualy lygj ir susikerta su hegemoniniais naratyvais, kurie paprastai link¢ supaprastinti praeit;.
Ji pastebéjo, jog abi moterys pasizymi jy paciy sau primestu nereikSmingumu ir jy pasakojimy tyrimas
atskleidzia partizaninio karo kompleksiskuma.?* Taigi, tyrimy apie moteris partizaniniame kare bei
kulturinés atminties kiirimg kinematografiniais jrankiais yra, taciau pastebimas trikumas analizés,
kuri tirty, kokig lyties tvarka steigé kinematografija apie partizaninj kara.

Dokumentinis kinas — reiksminga kultirinés atminties forma dél keliy priezas¢iy. Visy pirma,
jis daznai traktuojamas kaip teisingas, antitezé fikcijai, vaidybiniam kinui. Tai — dokumentas,
patvirtinantis istorijg. Stella Bruzzi knygoje ,,Naujoji dokumentika* aptaria tokiy autoriy kaip Erik
Barnouw dokumentinio kino, kaip visad subjektyvaus, samprata: ,,Dokumentinio kino kiiréjas, kaip
bet koks kitas komunikuotojas bet kurioje kitoje medijoje, padaro begale pasirinkimy. Jis pasirenka
temas, zmones, zodzius, kadrus...“?Stella Bruzzi supranta dokumentika kaip performatyvy kiirinj, o
konvencing televizing dokumentikg kaip ne-dialekting, bandancig jtvirtinti hegemoninj diskursa.
Siame tyrime §i prieiga bus svarbi dél to, jog analizés objektu yra teledokumentika, reZisieriaus
Edmundo Zubaviciaus partizaninio karo tematika sukurti filmai, kurie buvo transliuojami Lietuvos

televizijos. Taikant diskurso analize (dokumentinio kino naratologija bei archyvo analizg) tiriami

2L Aisté Petrauskiené, ,,Moteris Lietuvos partizaniniame kare: nuo formalaus reglamentavimo iki praktinio veikimo*,
Acta Historica Universitatis Klaipedensis XLII, (2021):241-261, 241-243.

22 Odeta Zukauskiené, ,,Kinas ir daugialypis atminties diskursas® Lietuvos kultiiros tyrimai Nr. 6, (2015): 36-57, 50 —
55.

2 Zilviné Gaizutyté-Filipaviciené, ,,Nacionalinis tapatumas ir atmintis $iuolaikinéje ekranosferoje ir medijy mene* kn.
Nacionalinis tapatumas medijy kultiiroje, sud. Zilviné Gaizutyté-Filipavi¢iené, Vytautas Rubavicius (Kaunas: Kitos
knygos, 2011), 154.

% Dovilé Budryte, ,,Lytis, karas ir atmintis: ,,Atminties tagkai* Lietuvos partizaniniame kare (1944 -1953) dalyvavusiy
motery pasakojimuose LIETUVOS ETNOLOGIJA: socialinés antropoligijos ir etnologijos studijos, Nr. 21, (2021):
127-148, 143.

2 Stella Bruzzi, New Documentary, (New York: Routledge, 2006), 6.



dokumentiniai filmai apie partizanus, sukurti pirmuoju nepriklausomybés desimtmeciu — tuo metu,
kai jvyko politinis ltZis ir buvo pradéta formuoti nepriklausomos Lietuvos istoriné atmintis.

Pasirinkti septyni dokumentiniai rezisieriaus Edmundo Zubaviciaus filmai — visi, sukurti per
pirmajj nepriklausomybés deSimtmetj: ,,Gyvenimas mirties rate” (1994), ,Partizanai” (1993),
»Gyvenimas po ménuliu“ (1995), ,,Partizanés* (1995), ,,Vienatvés pilnatis* (1996), ,,Skeveldros”
(1997), ,Karas po karo” (1998).

Edmundo Zubaviciaus rezisuoti filmai pasirinkti neatsitiktinai: politinio ltzio ekrane metu
vienas svarbiausiy zingsniy buvo kino zurnalo ,, Taryby Lietuva“ pavadinimo pakeitimas i ,,Lietuvos
kronikg®. Tai jvyko steigiamajame Sajidzio suvaziavime 1988 metais, pritarus Lietuvos komunisty
partijos vadovams.?® Kaip raso Renata Stonyté, kronikos kiirybiné komanda politinés transformacijos
laikotarpiu kito nedaug, o tarp kiirybinés grupés nariy buvo ir Edmundas Zubavi¢ius.?’ Nors ekrane
buvo leistos rodyti véliavos, politikos lyderiy veidai, kronikos kiiréjai turinj keite létai, tarsi biity
negaléje atitrikti nuo sovietiniai dokumentikai nustatyty standarty. 2 Sis autorés pastebéjimas
svarbus dél to, jog ji jvardija konkrecius aptariamos kronikos bruozus — jsakmy komentatoriaus balsg,
Kuris paaiskina, kaip ,,matyti“ Lietuvoje vykstanCius jvykius, muzika, bendra kinematografing
stilistikg, kuri pavercia turinj galutiniu praneSimu. Nors pabréziama, jog rezisierius E. Zubavicius
Siais metais kruops¢iai dokumentavo Lietuvos politinius jvykius — mitingus, suvaziavimus,
svarbiausias akcijas, taciau tiek kuriamoje kronikoje, tiek aptariamoje dokumentikoje naudojami
panasis kinematografiniai jrankiai.

Sis kiiréjas taip pat daznai jvardijamas kaip vienas darb$¢iausiy Lietuvos dokumentikos
kiiréjy,?® jis pirmasis sukiiré filmus, kuriuose dar spéta jamzinti liudininky prisiminimus® bei uz
asmenin] indélj jamZinant pasiprieSinimo dalyviy ir kovotojy uZz Lietuvos laisve atminimg yra
apdovanotas ordino ,,UZ nuopelnus Lietuvai® Riterio kryziumi.3' 1991-1993 metais Edmundas
Zubavicius buvo Lietuvos radijo ir televizijos studijos Teledokumentika direktorius, o 1993 — 2000
metais Lietuvos televizijos Filmy studijos reZisierius.3? Riita Oginskaité teigia, jog reZisierius

Zubavicius ir operatorius Damulis yra du dokumentinio kino kuir¢jai, kurie formavo tuometinés —

% Anna Mikonis — Railiené et al. sud., Politinis LiiZis ekrane: (Po)komunistiné transformacija Lietuvos
dokumentiniame kine, videokronikoje ir televizijoje (Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2020), 18-19.

27 Renata Stonyte, ,,Kino kronika Lietuvoje (1988-1991): atmintis, tauta ir politikos kaita*, kn. Politinis LiiZis ekrane:
(Po)komunistiné transformacija Lietuvos dokumentiniame kine, videokronikoje ir televizijoje, sud. Anna Mikonis —
Railien¢, (Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2020), 188.

28 |bid, 220.

Riita Oginskaité, ,,Edmundas Zubavicius, lyrikas ir publicistas®, Kinas, Nr. 3 (2019), 54 — 59.

30 7ivilé Pipinyte, ,,Neperzengti barjerai: Jono Vaitkaus filmo ,,Vienui vieni® premjera®, 7 meno dienos, Nr. 603, (2004),
https://www.7md.lt/archyvas.php?leid_id=603&str_id=3007

31 Rita Oginskaité, ,,Edmundas Zubavi&ius, lyrikas ir publicistas“, Kinas, Nr. 3 (2019), 54 — 59

%2Laura Blynaité, ,,Edmundas Zubavi¢ius®, VLE, Zitiréta 2022 m. birzelio 11 d.
https://www.vle.It/straipsnis/edmundas-zubavicius/



https://www.7md.lt/archyvas.php?leid_id=603&str_id=3007
https://www.vle.lt/straipsnis/edmundas-zubavicius/

nepriklausomos Lietuvos — ,.ideologinés dokumentikos stiliy, visa jos estetika“.3 Zivilé Pipinyté,
recenzuodama filma ,,Partizanés* (1995), raso, jog Sie pasakojimai (partizaniy liudijimai) iskart
sugriauna sovietme¢iu ilgai ir atkakliai diegtus mitus apie pokario ,,pilietinj karg* ir sukilusig tautg.>*
,UZ nuopelnus Lietuvai* Riterio kryzius Zubaviciui buvo skirtas tuometinio Salies prezidento Valdo
Adamkaus biitent uz dokumentinius filmus apie partizanus (,,Karas po karo®, ,Partizanai®,
,,Vienatvés pilnatis* ir kt.).*® Taigi, Edmundas Zubavi&ius bei jo indélis j Lietuvos dokumentikg bei
istorinés atminties formavima pabréziamas tiek meno kritiky, tiek valstybiniy institucijy.

Septyni tyrime analizuojami filmai Edmundo Zubaviciaus sukurti pirmuoju nepriklausomybés
laikotarpiu ir pasakoja skirtingus partizaninio karo aspektus. Pirmasis filmas — ,,Partizanai‘ (1993) —
zvilgsnj kreipia j Adolfo Ramanausko-Vanago, partizany vado, portretg. Siame filme kuriama
Zubavi¢iaus kinematografiné kalba, kuri atsikartoja ir tolimesniuose jo filmuose. Visy pirma —
teritorijos reikSme, kuri atsiskleidzia ir titruose, jvardijanciuose lokacija, ir titruose, apibtidinanciuose
kalbétojus. Filme naudojamas zlugusio rezimo archyvas, kuris suprieSinamas su Seimos archyvu,
liudijimais, dienorasc¢iais. Tokiu budu iSryskéja Vanago, kaip tautos lyderio ir herojaus, vaidmuo.
Taip pat pabréZiamas Seimos konstruktas, pagal kurj kalbama apie tautg ir partizanus ir didelé reikSmé
teikiama Vanago dukrai.

Antrajame ciklo filme ,,Gyvenimas mirties rate” (1994) pieSiamas partizano Jono Kimsto-
Zalgirio portretas, kuriame atsikartoja panasiis kinematografiniai elementai. Sis filmas
struktiiruojamas tarsi biity Kimsto dukros ieskojimas ir tyrimas, todél vis labiau iSryskéja partizano
dukros vaidmuo tautiniame pasakojime.

,Gyvenime po ménuliu® (1995) iSryskeja tautos kaip Seimos konstravimas. Pagrindiné filmo
liudytoja néra partizano $eimos naré, ji — Ci¢inky kaimo gyventoja, slépusi partizang Prang Guiga,
todel pasakojime pradedama naudoti Seimos metafora artimam santykiui sukurti.

LHPartizanés” (1995) iSsiskiria savo deklaruotu subjektu — tai turéty biiti pasakojimas apie
moteris kovotojas. Taciau Siame filme iSryskéja jy liudijimas ir Seimos metafora, kuriama aplink jy
santykj su partizanu Jonu Zemai¢iu-Vytautu bei jo sinumi. Seimos metafora pabréZia ir naudojamas
gausus $eimos archyvas, kuriame vaizduojamos moterys su vaikais bei partizany portretai. Sis sukuria
komplikuota Seimos vaizdinj, kuriame vyrai privadioje sferoje nedalyvauja. Siame filme taip pat
pradeda ryskéti nuorodos | kitas kultiirinés istorijos formas — monumentus, be to, iSryskeja religijos

— kriks¢ionybés — simboliai. Rodomas Gedimino kalnas padeda steigti Lietuvos, kaip visada

3 Renata Sukaityté, ,,Sovietme&io epochos baigtys ir jy naratyvai kiirybinéje Lietuvos ir Baltijos $aliy dokumentikoje®,
kn. Politinis Lizis ekrane: (Po)komunistiné transformacija Lietuvos dokumentiniame kine, videokronikoje ir
televizijoje, sud. Anna Mikonis — Railiené, (Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2020), 52.

3 Zivilé Pipinyte, ,,Partizaniy liudijimas®, Lietuvos aidas, Nr. 128, (1995), 17.

% Vida Smigelskiené, , Kino rezisierius Edmundas Zubaviéius ,,Kokie mes, toks ir laikmetis®, Moters savaitgalis, Nr.
27, (2009), 8-9.
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egzistavusios, archajiskos bendruomenés vaizdinj bei susieja partizanus su Kkitais mitiniais
pasakojimais.

»Vienatvés pilnatis® (1996) — itin jdomus Sio ciklo filmas dél naudojamy identisky filmo
iSkarpy 1§ filmo ,,Partizanés® bei vieno i§ filmo subjekty. Filmas pasakoja apie partizany ,,seserj*
Marijg Zilitite. Jame isry$kéja kuriamas santykis su Jonu Zemai¢iu-Vytautu, kuris, nors néra
Seimyninis, yra jvardijamas kaip ,,meilé®. Siuo atzvilgiu atsikartoja ir filme ,,Partizanés* jvardinta
mintis, jog partizanés myléjo partizanus. Be $io santykio kiirimo, atsiranda dar vienas svarbus
motyvas — tai iStikimybé. Nors visos partizanés vienaip ar kitaip dalyvavo musSiuose, jy reikSmeé
daznai siejama su tuo, jog jos neisdavé partizany, net jeigu ir buvo kankinamos. Marijos Zilittés, kaip
ir Kity partizaniy, vaidmuo partizaniniame kare siejamas su jos asmeniniu santykiu.

»Skeveldros® (1997) iSsiskiria ne tik savo pasakojimo turiniu (filmas apie Stribus), taciau ir
liudijimo subjektais. Iki $iol aptartuose filmuose dazniausiai matomos liudijan¢ios moterys, taciau
Sikart kalbinami vyrai. Be $io svarbaus lyties aspekto, filme taip pat naudojamas visai kitoks garsas
— jame nebenaudojama muzika, girdimi i$ naujo uzgarsinti garsai, baznycios varpai. Filmas nurodo
ir | dabartj: | rinkimus, | partijas, ] tai, kaip kalbinami zmonés supranta savo pilietybe ir padéti.
Vyrisky subjekty dominavimas Siame filme sieja vyriska pilietybe su pasiaukojimu arba iSdavyste.

Paskutinysis devintojo deSimtmecio Zubaviciaus filmas ,,Karas po karo” issiskiria ir savo
kinematografiniais jrankiais. Sjkart negirdimas paties reZisieriaus uzkadrinis balsas. Naudojamas ne
tik skirtingy laikotarpiy bei rezimy archyvas, filmuojama ir tuometiné Lietuvos kariuomené, istorija
inscenizuojama o liudininkus pakeicia ekspertai ir istorikai. Liudijimai, pasakojimai ir archyvai
perimti istorinés atminties institucijos bei eksperty, moters vaidmuo karo mitologijoje uzslopinamas.
Siame tyrime naudojama savoka ,,mitas ir ,,mitologija“ referuoja j Roland Barthes $iuolaikinio mito
sampratg. Barthes supranta mitg kaip kalbg (komunikavimg), tiksliau, intencionaliai formuojama
zinute. Tai — antriné semiologiné sistema, kurioje pirminis Zenklas ir panaudojamas kaip signifikatas.
Mitas pasinaudoja $iy zenkly prasmémis tam, kad pasakoty savo istorija, komunikuoty sava Zinute.
Jis gali buti ir zodinis, ir vizualus 3. Tai atrodo tinkama, prieiga, nes dokumentinis filmas
konstruojamas pasitelkiant jvairiausius zenklus — fotografijas, liudijimus, istorinius faktus, jie visi
déliojami | vientisg pasakojima, kuris ir yra filmo zinuté — mitas. Atsekti, kokius Zenklus ir kokiais
biidais pasisavina §is partizaninis mitas — vienas i§ tyrimo tiksly.

Siame filmy korpuse iskyla pasikartojantys elementai: liudijimas, archyvas, metafory
naudojimas, ,,dievo balso* paaiSkinimai bei bandymas sukurti teritorijos bei laiko vientisuma.
Partizaninj archyva uzpildo dokumenty ir liudytojy gausa: praéjusio rezimo archyvas, potencialiai

problemiskas dél represinio zvilgsnio atkartojimo, liudijimai, Seimos albumai bei dienoras¢iai, kuriy

3¢ Roland Barthes, Mythologies, (New York: The Noonday Press, 1991), 107-117.
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pasirinkimas, vaizdavimas ir apibréZimas steigia specifiSka lyties tvarkg. Pirmajame filme
(,,Partizanai®) jsteigiami pirmieji vaizdai ir erdvés, su kuriomis turétume asocijuoti pasakojima,
taCiau po truputj Sis pasakojimas ir teritorija bei laikas yra pleciami, atsiranda abstraktesnis Lietuvos
kraStovaizdzio vaizdavimas, dabarties ir praeities maiSymas, nuorodos ] skirtingas kultlirinés
atminties formas. Kaip minéta anksciau, Edmundo Zubaviciaus filmai apie partizanus iSsiskiria dél
to, kad jie filmuoti ir publikuoti laikotarpiu, kai dar buvo islikusiy gyvy jvykiy liudininky. Moterys
ir vyrai Siuose filmuose pateikia labai skirtingus liudijimus ir pasitelkiami skirtingiems naratyvams
formuoti, todél svarbu atsekti, kaip Sie trys elementai: archyvas, liudijimas, bendruomenés
formavimas — apibrézia moterisSka ir vyriska pilietybe.

Kaip raso Barthes, mitas apibréziamas ne pagal jo zinutés objekta, bet pagal tai, kaip jis
paskleidZia ir formuoja Zinute. Jam priskiriamos jvairios reprezentacijos, tarp kuriy — ir kinas.®’ Jo
funkcija yra ne pakeisti zenkly prasme, bet ja iskreipti, ja pasinaudoti.®® Mitas turi intencija, tatiau ja
slepia. Jis — depolitizuota kalba, kuri paslepia savo intencijg ar savo veikimg ir natiiralizuoja
steigiamas prasmes, tarsi jos biity nekaltos, istorinés, visuomet egzistavusios. 3°

Sis kompaktiskas filmy korpusas, kylantis i§ vienos reik§mingiausiy institucijy, kuriandiy
istorines kinoreprezentacijas, ir pelngs pripazinimg valstybiniu lygmeniu, suteikia gerg proga
analizuoti, kaip keitési ir formavosi dominuojantis istorinis naratyvas, kaip kinematografinéje

mitologijoje konstruojama ir kaip keiciasi lyties tvarka bei moteriska ir vyriska pilietybé.

Tyrimo tikslas:

Zubaviciaus filmy pavyzdziu iStirti dominuojanciy kino pasakojimy apie istorijg lyties tvarka, kuri
steigiama pirmuoju nepriklausomybés deSimtmeciu partizany kinomite, jos raidg bei kaita, jei tokia

egzistuoja.

Tyrimo uZdaviniai:

1. Siekiant geriau suvokti tyrimo problematika, padaryti egzistuojanciy tyrimy, skirty
archyvui, liudijimams, dokumentinio kino naratologijai, tautiniems naratyvams ir lyties
tvarkai analizuoti, azvalga.

2. Surinkti tinkama filmy korpusa, skirtg pirmam nepriklausomybés deSimtmeciui analizuoti.

37 Roland Barthes, Mythologies, 107 — 108.
3 Barthes, 120.
% Ibid, 143.
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3. Aprasyti, kaip lyties tvarkg galima analizuoti dokumentiniame kine ir sudaryti
metodologija, tinkamiausig medZziagos analizei.

4. Remiantis teoriniu bei metodologiniu pagrindu iSanalizuoti, kokia lyties tvarka yra
steigiama Kinematografinéje partizany mitologijoje pirmame nepriklausomybés

deSimtmetyje.

Tyrimo metodologija:

Aptariama kinematografiné mitologija glaudziai sieja kara su jsivaizduojama bendruomene —
Lietuva, todél steigiamos reikSmés glaudziai susijusios su lyties tvarka, susidariusia karo laikotarpiu.
D¢l militarizmo ir nacionalizmo sgsajos komplikuotumo $iai analizei reikSminga feministine prieiga,
kuri leisty atkreipti démesj j steigiamos moteriskos ir vyriskos pilietybés skirtumus.

Analizé bus atlickama atkreipiant démes; | kelis Siy filmy elementus. Visy pirma, aptariamas
ir analizuojamas archyvo naudojimas ir remedijavimas. Filmai yra kuriami pirmuoju
nepriklausomybés deSimtmeciu ir juose gausu zlugusio rezimo archyvo, tod¢l i$ pradziy reikSminga
atkreipti démesj, koks santykis su dominavusiu naratyvu steigiamas, kokiais bidais jie yra
suprieSinami bei kas sudaro alternatyva instituciniam sovietiniam archyvui bei kokios reik§més
naudojamose fotografijose atsiranda. Filmuose sovietiniam archyvui daznai prieSinami motery
liudininkiy pasakojimai, todél liudijimas yra antra Sio tyrimo asiS. Paskutin¢je dalyje reikSminga
apzvelgti, kaip jvairiais kinematografiniais jrankiai bei bendru pasakojimu sukuriamas tautos laikas,
bendruomenés ir pilietybés sampratos.

Kertiniai tokio struktliravimo motyvai ir id¢jos:

1. Archyvas: Zubavi¢iaus filmai vieni pirmyjy jvede partizany nuotraukas j kinematografinj
pasakojima. Archyva panaudojus kine, atlikus jvairias montazo operacijas, nuotrauka nebéra
ta pati nuotrauka, pakei¢iami j ja ziliréjimo, jos dekodavimo biidai. °° Nemaza dalis

panaudojamo archyvo yra praéjusio politinio ir skopinio rezimo*

— medziaga, suzeisty kiiny
nuotraukos, bylos. Ivairaus: asmeninio, Seimos ir institucinio, archyvo remedijavimas ir
pasitelkimas vienam naratyvui sukelia atsikartojancio represinio zvilgsnio rizika. Kaip,
analizuodama archyva ir jo panaudojimg vizualiose medijose, raso Stella Bruzzi — egzistuoja
reik§minga skirtis tarp ,,naujieny‘ ir ,,dokumentinio filmo*. ,,Naujienos* tiesiog rodo jvyki,

dokumentinis filmas sukuria struktiirg ir prasme.*? Dél $iy dokumentiniy filmy bruozy tyrime

40 Natalija Arlauskaité, Nuozmi taika: lugusiy rezimy fotografija dokumentiniame kine, (Vilnius:Vilniaus universiteto
leidykla, 2020), 43.

1 1bid, 51.

42 Stella Bruzzi, New Documentary, (New York: Routledge, 2006),27.
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bus naudojama ir Roland Barthes sgvoka ,,mitas* bei ,,mitologija“. Kaip autorius raso, ,,mitui
apibiidinti svarbus ne pats pranesimo objektas, o tai, kaip jis pranes$amas[...]".*}Siuose
filmuose taip pat naudojamas Seimos archyvas, kuriame galimai atsiskleidZia tuometinés
visuomenés struktiiros. Montazo operacijomis ir interpretacijomis karéjas apibrézia rodomo
archyvo reikSmes, tod¢l archyvo (zlugusio rezimo archyvo, Seimos albumo) sgvokos
reik§mingos iStirti — kaip ZubaviCius interpretuoja ir pateikia kiinus, veidus, Seima
nuotraukose.

2. Kaip auks¢iau buvo minéta, Edmundo Zubaviciaus filmai buvo vieni pirmyjy, kuriuose buvo
naudojamas dar gyvy partizaniy liudininky pasakojimas, todél liudijimas Siame tyrime bus
itin svarbus analizés elementas. Liudijimui analizuoti bus pasitelkti keli autoriai: Giorgio
Agamben, Shoshana Felman ir Dori Laub. Felman ir Laub rasé, jog butent liudijimas daznai
kompensuoja istorinio archyvo, jrodymy trikumg. * Agamben uzfiksavo liudijimo
problemiskuma, kuris patiriamas ir analizuojamuose filmuose — ,,tikrieji liudininkai* yra tie,
kurie jau nebegali liudyti, igyvene liudija ,,uz juos®, tampa jy atstovais.*® Partizaninés kovos
atveju didzioji dalis kovotojy vyry yra mire, taigi, liudytojos tampa moterys, kurios i§gyvena,
arba jy vaikai — taip galimai jos konstruojamos kaip simbolinés, tradicinés tvarkos teséjos.

3. Tretioji ais — tai asmens ir bendruomenés santykis. Siai analizei pasitelkiama feministiné
Nira Yuval Davis priega, kuri leidzia atsekti valstybés bei tautos kiirime atsirandancig prasmiy
tvarka bei tai, kaip apibréziama vyriska bei moteriska pilietybé. Yuval — Davis sieja pilietybe
su individo ir tautos santykiu, jo gebé&jimu internalizuoti bendros kilmés ir likimo mitus.*é Be
to, kaip minéta anksciau, mito konstravimas karinio pasipriesinimo pagrindu gali sukurti

problemiska vyriSka ir moteriSka pilietybe.

Archyvas: kaip remedijuojant kuriama lyties tvarka?

Edmundo Zubaviciaus dokumentiniuose filmuose apie partizanus naudojamam archyvui ir jo
remedijavimo ypatumams jvardinti padéty jy tipologinis apibrézimas. Dokumentinio kino istorikas ir
teoretikas Bills Nichols sukiir¢ dokumentinio kino tipologija, kuri atskleidzia skirtingas etines
problemas, kylancias i§ naudojamos kinematografinés strategijos. Visi 7 aptariami filmai gali buti
siejami su jo jvardijamu aiskinamuoju dokumentikos tipu, kurio pagrindinis bruozas — aiSkinamasis,

daznai autoritetingas ,,dievo balsas”, vaizdai Siuo atveju daznai atlicka iliustratyvig funkcija,

43 Barthes, 82.

4 Shoshana Felman and Dori Laub, Testimony: Crises of witnessing in literature, psychoanalysis, and history, (New
York and London: Routledge, 2001), 57.

4Giorgio Agamben, Remnants of Auschwitz: The witness and the archive, (New York: Zone Books, 1999), 34-36.

46 Yuval-Davis, penktojo skyriaus ,,Gendered Militaries, Gendered Wars* penktas poskyris ,,Wars as Gendered
Constructions.
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patvirtina naratyva bei argumentus.*’ Si kinematografiné raiska pasitelkia archyva ir perkonstruoja jo
prasme savojo naratyvo steigimui. Stella Bruzzi taip pat pabrézia ,,dievo balso dvilypumg ir galig —
uz kadro girdimas balsas sukuria autoriteto jsptidj laviruodamas tarp logiskos ir neutralios bei
iracionaliai selektyvios savi-reprezentacijos. Kadangi tokiag galig dazniausiai turi balto, vidurinigjai
klasei priklausancio vyro anoniminis balsas, tai susieja uzkadrinj balsg su represyvumu. Ji pratgsia
Kaja Silverman mintj, jog holivudiniuose filmuose vyriskas subjektyvumas pilnai realizuojamas
bitent tada, kai jis maziausiai matomas. Pasak Bruzzi, galima bity teigti, jog ,,dievo balsas‘
jvairiausiose savo galios ir universalumo i3raiskose siejamas su vyrisSkumu ir anonimiskumu.*® Dél
Sios priezasties Edmundo ZubaviCiaus filmuose girdimas ,,dievo balsas“, kuris apibrézia
remedijuojamo archyvo reik§mes, galimai suprantamas kaip objektyvus, neselektyvus.

Aiskinamojoje dokumentikoje archyvas perdéliojamas ir apibréZiamas taip, kad padéty
konstruoti pasakojimg arba tai, kg Bill Nichols jvardija kaip argumentg. Kadangi aiskinamoji
dokumentika nereflektuoja savo fiktyvumo, ji sudaro jspiidj, jog viskas, kas jvyksta priesais kamerg
— montazas, interviu, inscenizacija — biity jvyke, net jeigu Sios kameros nebiity.*

Visos montazo operacijos reguliuoja dokumento ar archyvo zinojimo intriga, keicia jo prasme
ir konteksta. Ypac fotografinj dokumentg problemina specializuotos diskusijos archyvistikos, teisés,
istorijos srityse — ten, kur ji yra naudojama kaip Saltinis, jrodymas ar liudijimas.*® Ta&iau, kaip raso
Dai Vaughan, ,sukurti dokumentikg — tai jtikinti zitrova, kad tai, kas atrodo, i§ tiesy yra.‘
Dokumentas turi sava prasmg (angl. meaning), taciau gali neturéti interpretacijos, 0 interpretacija
dokumentiniame filme yra vienas reikSmingiausiy kinematografiniy jrankiy, ji informuoja Zitirova,
kaip dokumentas turi biiti interpretuojamas ir suprantamas®?.

Dokumentika, kaip teigia Bill Nichols, yra institucionalizuoto Zinojimo forma. Ji, kaip ir kiti
realybe reprezentuojantys diskursai, yra atsakinga apibiidinti ir interpretuoti kolektyving patirt]. Be
to, ji, kaip ir kiti diskursai (teisés, Seimos, Svietimo, ekonomikos, politikos, tautos), konstruoja
socialine realybe.%? Taigi, Edmundo Zubaviciaus pasitelkiami kinematografiniai jrankiai, kurie gali
buti priskirti aiSkinamosios dokumentikos tipui, apeliuoja } objektyvuma, vientisg pasakojima,
pasitelkia ir kei¢ia archyvo prasmes tam, jog jrodyty savo argumenta arba sukurty naratyva. Siame
skyriuje bus aptariami kelios i$ archyvo panaudojimo kylanc¢ios problemos bei klausimai. Visy pirma,
naudojami ir jungiami skirtingy rezimy (t.y. ir vizualiyjy rezimy) archyvai bei jy kuriamas vientisas

pasakojimas. Tuomet bus apzvelgiama, kas atlicka archyvo remedijavima, kam priskiriama §i

47 Bill Nichols, Representing Reality, (Bloomington: Indiana University Press, 1991), 34.

“8 Stella Bruzzi, New Documentary, (New York: Routledge, 2006), 57 -58.

49 Nichols, 78.

%0 Natalija Arlauskaité, Nuozmi taika: lugusiy rezimy fotografija dokumentiniame kine, (Vilnius: Vilniaus universiteto
leidykla, 2020), 43-69.

51 Bruzzi, 17.

52 Nichols, 10-14.
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atsakomyb¢ ir kaip jis atliekamas. Siuose filmuose daznai pasirodo moterys liudytojos ir dalyvés,
kurios rodomos kaip atsakingos uz archyva, jo perdavimg ir organizavima, o pats kur¢jas
vaizduojamas kaip pasyvus stebétojas bei klausytojas. Paskutiniame skyriuje bus analizuojama, kaip

tiksliai jkontekstinamas archyvas, kg jis reprezentuoja bei kam yra suteikiamas subjektiSkumas.

Skirtingy rezimy archyvai

,»Sio filmo legenda, tikimés ne tik poeting, bet ir istorin¢, ne vien todé¢l, kad istorija taip
negailestingai ir $iurpiai brukosi j zmoniy gyvenimus. Zmonés, didvyriskai bande atsispirti fataliskai
istorijos tékmei, patys jg kiiré savo krauju ir gyvybémis. Ir pasiliko kol kas tik legendoje,“®® — Siais
zodziais prabyla uzkadrinis pasakotojas iSkart pasirodzius filmo ,Partizanai® (1993) titrams.
Rodomas spalvingas sodybos planas, kamera po truputj atsitraukia, o vaizdas po truputj netenka
spalvy, kol tampa juodai baltas ir nezymiai, nepastebimai sujungiamas su sovietiniu archyvu —
sprogimais, satelitiniais vaizdais, raudonosios armijos Zygiavimu Vilniuje. Sis laiko, archyvo,
stilistikos, vaizdo ir garso vientisumas vercia suklusti ir apmastyti Siuose filmuose konstruojama
pasakojima. Pirmomis filmo minutémis savokos ,istorija“ ir ,legenda® nuolat kartojamos ir
keiCiamos tarpusavyje, po truputj vis iStrinant ribas tarp istorinio ir mitologinio pasakojimo, realybés
ir naratyvo. Uz kadro girdimi Zodziai ,,pasiliko kol kas tik legendoje* nurodo j filmo kuriama pazada,
jog filmas pavers legenda istorija, istoriniu dokumentu. Tokig Zinute perskaité ir Sigitas Geda,
reflektuodamas Zubaviciaus ,,Partizanus® dar 1994 metais zurnale ,,Kinas®“. Jis raso, jog filme
»Stengsimés ieSkoti jo pédsaky, remdamiesi dienorasciais, prisiminimais, archyvais. Ar Sito maza?
Dievas zino, kitas, zitirék, ir beveik i§ nieko baznyCig pastato!”, o apzvalgg baigia zodziais:
,Edmundas Zubavi¢ius man ta vaizdinj praplété ir papildé. Gal ir kitiems. Ir néra ¢ia jokios
legendos™.>* Archyvo, dokumenty, liudijimy ir $io dokumentinio filmo apeliacija j tiesa, faktiskuma,
objektyvumg ir istorija ne tik artikuliuojama paties autoriaus, bet ir filmo kritiky, todél svarbu aptarti,
kokiais budais ir kas tiksliai $iuose filmuose tampa dokumentu.

,Legendos® ir ,.istorijos* sagvoky susiprieSinimg galima i8girsti vienoje pirmy sceny, kurioje
montuojami skirtingy reZimy archyvai. UZkadrinis balsas pasakoja, kad ,,$1 partizaniné legenda nebus
herojiné — ir tod¢l, kad ji istoring, ir todél, kad ja taip pasakoja gyvieji ir mirusieji.* Kaip vieng i$ Siy
pasakotojy Zubavicius jvardija Adolfa Ramanauska-Vanaga, kuris kalba apie tai ,Savo
atsiminimuose, skirtuose dukrai ir mums visiems, pergyvenusiems ir uzmirSusiems legenda, savaip

raSiusiems istorijg.“ ISkart po Sio pristatymo pasirodo SSRS archyvas, kuriame rodomas Komunisty

partijos susirinkimas ir Antano Snieckaus — ilgalaikio Lietuvos komunisty partijos vadovo — kalba.

53 hitps://youtu.be/C-4GjsFM--g [Konkreti scena: 2:04 - 4:09] Cia ir véliau, $alia filmo nuorodos bus nurodamas
konkretus analizuojamy sceny laikas.
5 Sigitas Geda, ,,Pasiaukavimas®, Kinas, Nr.1, (1994), 3.
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Taip jvedamas suprieSinimas, jog buves politinis rezimas savaip raS¢ istorijg ir partizaninis karas
tur¢jo tik legendos statusg. Sukuriamas pazadas, kad Siame filme istorija bus perraSoma, bus
steigiama istoriné atmintis apie partizaninj karg, o Sios atminties dokumentu taps liudijimai,
atsiminimai, dienora$¢iai. Nuolat jungiant skirtingy politiniy reZimy archyvus, kuriama jtampa, o
sovietinis archyvas jterpiamas ] kita, nauja pasakojima, taip keiciant jo anksciau steigtas prasmes.
Kartais tai daroma tiesioginiu zodziu atsakymu, kaip aptariamoje scenoje, kurioje Antanas Snieckus
baigia savo kalba, sakydamas, jog ,,Siandien ta darbo liaudis laisva ir kuria nauja gyvenima po Stalino
Konstitucijos saule.* I§ karto po $iy zodZiy pasigirsta ir Zubaviciaus balsas: ,,Po Stalino Konstitucijos
saule. Mus i$ téviskés tremia, kal¢jiman ima, o jus kazin ar matot miis pasi§ventima?[...], kuriame
jis skaito Vanago prisiminimus ir t¢sia pasakojimg apie Vanaga. Dar prie§ steigiant naujg naratyva,
paneigiamas senasis, ,,Stalino saulé* siejama su tremtimi, sovietinis rezimas — su falsifikacija, melu.

Remedijuojamas ne tik vizualus, vaizdinis sovietinis archyvas. Kitame Zubaviciaus filme —
,Gyvenimas mirties rate” (1994) — pasirenkamos valdzios institucijy bylos, kurios supriesinamos ir
»perdengiamos” filmuota medziaga arba Seimos archyvu. Filme pasakojama apie vieng i$ partizany
vady — Jong Kimsta. Apie §j filmg yra uzsimings ir Mindaugas Pocius, apzvelgdamas Jono Kimsto-
Zalgirio asmenybe bei biografijos bruozus. Jis teigé, jog ,.kino rezisierius Edmundas Zubavi¢ius
suktir¢ ramy, neprovokuojantj ir nepropagandinj dokumentinj filmg apie J. Kimsa ,,Gyvenimas
mirties rate“. Taip pat autorius cituoja ir kritikus, kurie jvardija kino filma kaip ,.kiirinj ne apie
didvyrius, bet apie Zmones, kury likime susimais$es heroizmas ir iSdavysté ir kuriy vaikams joks
teis€jas nejstengs pasakyti nuosprendzio apie jy tévus, nes néra tokio teis¢jo, jstengsiancio pasverti
heroizmo dydj“. >® Zubavi¢iaus filmy apZvalgose atsikartoja panaSiis motyvai — ,,dramatiskas
tikrumas®, ,,nepropagandiSkumas®, kuris nurodo j buvusio ir esamo vizualaus rezimo vertinima.
Sovietinis naratyvas ir autoriaus, ir kritiky diskvalifikuojamas kaip melagingas, kaip propaganda,
todél jam steigiamam alternatyviam pasakojimui suteikiama ,tiesos* ir ,,tikrumo* reikSme, taip pat ir
patvirtinant jo, kaip istorijos, kaip dokumento, reikSmg.

Filme ,,Partizanai daZzniausiai su Zlugusio rezimo archyvu — filmuota medziaga — suprieSinami
jskaitomi Vanago prisiminimai, o ,,Gyvenimas mirties rate* atsiranda visai kitokios archyvo formos.
Filme gausu instituciniy sovietiniy byly, kurios kitu (ne Zubaviciaus) balsu jskaitomos rusy kalba, o
ekrane raudonomis raidémis perdengiamos su liudijimais bei §eimos archyvu. Tai, jog byly skaitymui
pasirenkama ir kita kalba, ir kitas balsas, nurodo j Zubaviciaus ,,dievo balso* kaip konkuruojancio,

alternatyvaus, kuriancio jtampa su sovietiniu archyvu, steigimg. Taip ZubaviCius tampa vienu i$

%5 Mindaugas Pocius, ,,Jonas Kim§tas—Zalgiris - asmenybés ir biografijos bruozai*, Genocidas ir Rezistencija, Nr. 2,
(2020), 80.
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balsy, kurianciy alternatyvy pasakojima, Kartu interpeliuojant auditorijos subjekta®®, pakviegiant jj

identifikuotis su naujuoju rezimu.

Vienoje i§ pirmyjy $io filmo sceny® skaitoma byla: ,,Operatyviné saugumo grupé Simoniy
valsCiuje, Ertéjos kaime susidiré su dviem ginkluotais banditais ir sulaiké tris moteris, tarp kuriy
buvo ir Kimstiené Febroné — kaimo mokyklos vedéja. Pas jg rasta atviruté su uzrasu“. Tuo metu
ekrane pasirodo Grazinos Kimstaités-Kazurienés (Jono Kimsto dukros) ir Febronés Sabaliauskaités
— Kimstienés (Jono Kimsto zmonos) veidai. Jos filme naudojamos kaip pagrindinés liudininkes, kuriy
pasakojimg patvirtina kiti dokumentai, laiSkai bei liudininkai. Tokiu biidu joms sukuriamas
subjektisSkumas, kurio nebuvo instituciniame archyve, o jskaitomos bylos reik§més perdéliojamos.
Bylos jvardijamiems ,,banditams‘ suteikiami veidai, kompleksiSkos istorijos, balsas, paneigiamas
byly ir sovietinio archyvo pasakojimo tolydumas. Santykio su sovietiniu archyvu kaita pastebima ir
viename 1§ Sios scenos plany (1 paveikslas), kuriame Grazina Kimstaité-Kazuriené vaizduojama
skaitanti dokumentus, o uzkadriniu balsu girdimas jskaitytas bylos tekstas. Natalija Arlauskaite,
aptardama filmg ,,Barbary zemé®, pastebi, jog filmo gale pasikeiCia vaizdy eksponavimo rezimas.
Filme, kuriame apZvelgiami Benito Musssolini laiky Zygiai | Etiopija ir fasizmas, pasirodo scena,
kurioje fotografijos yra Ciupin¢jamos tiesiogiai ir $is pirSty pakliuvimas j kadrg nurodo j fotografijos
medijos privatumg ir Zvilgsnio j jg, reikimés nestabilumg.%® Aptariamoje Zubaviciaus filmo scenoje
sukuriamas panasus santykis — institucinés bylos klausosi, skaito ir nagrinéja pacios bylos aptariami
subjektai. Institucija, kuri seké ir tyré, klasifikavo ir disciplinavo, dabar yra nagriné¢jama pati.

Siuo atzvilgiu itin reikiminga dar viena $io filmo scena,® kurioje girdimas bylos tekstas apie
tai, jog Jonas KimStas buvo suimtas ir atgabentas j Saugumo ministerija, tardomas jis nuosirdziai

papasakojo apie nacionalistinj pogrindj bei jo vadovybg, ,,sutiko padéti saugumo organams likviduoti

% Natalija Arlauskaité, Nuozmi taika: Zlugusiy rezimy fotografija dokumentiniame kine, (Vilnius: Vilniaus universiteto
leidykla, 2020), 101-102.

571 paveikslas, Kadras i3 filmo ,,Gyvenimas mirties rate*.

%8 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [03:20 - 03:43]

59 Arlauskaité, 68-69.

80 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [46:20 - 51:10]
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banditizma Lietuvoje.“ Po keliy intarpy §i istorija praple¢iama liudininkeés, ji pasakoja, kaip Jonas
Kimstas atrodé: ,,rankos nupjautos, Sitie du pirStai valdomi®, ,,¢ia perpjauta po keturias knopkes abiejy
ranky ir kojos, ir blauzdos perpjautos per raumenis®, — ji liudija apie tai, kg jis patyré per tardymus.
Taip institucinis zvilgsnis ir balsas atsukamas pats j save. Rearchyvavimo procese i§ institucijos byly,
kurios pra¢jusiame rezime kaltino ir teisé subjektus, bylos paver¢iamos buvusio rezimo represyvumo
ikalciais.

Taigi, buvusiam sovietiniam vizualiam archyvui steigiamas alternatyvus, kuriame dokumentais
tampa dienora$¢iai, liudijimai, atsiminimai ir pats Zubavi€iaus uZzkadrinis balsas. Kadangi
konstruojamas pasakojamas nurodo j zlugusio rezimo archyva kaip melaginga, Ziaury, institucinj, o
savaji kaip tiesa, svarbu pazvelgti, kokie yra $io alternatyvaus archyvo ypatumai ir kokias lyties

tvarkos reikSmes jis kuria.

Kas atlieka archyvavimg?

Ricardas Cekutis ir Dalius Zygelis serijoje straipsniy apie moteris partizaniniame Kare taip pat
mini Edmunda Zubaviciy kaip sukiirusj ne vieng dokumentinj filmg apie partizanus, tarp jy ir moteris
partizaniniame kare bei cituoja jo zodzius: ,,Partizanés moterys taip suéjo i mano sielg, kad niekada
nepaliks manes, nes a§ iSgyvenau jy gyvenimus. Vien Marija Zilitite-Egluté i§ ,,Vienatvés pilnaties
ko vertal... Jos Zvilgsnyje — partizany $ed¢liai, tikéjimas ateitimi ir vienatve, vienatvé.5! Siame
poskyryje ir bus apzvelgtas Sis aspektas — partizaniy motery kaip partizany Se$éliy, kaip jy simbolinés
reik§mes bei archyvo kiiréjy funkcija.

Kaip raso Nira Yuval-Davis, moterys daznai konstruojamos kaip reprodukuojancios tautg ne
tik biologiskai, bet ir simboliskai. Moteris — tautos reprezentacija, ji perkelia ir savyje talpina
kolektyvinj identitets ir tradicijas.5? Be to, kaip ji pabrézia aptardama literatiirg apie privadia ir viesa
erdves, moterys daznai asocijuojamos su privacia erdve. Kai kurios feministés sulygina vie$aja erdve
su politine erdve, o privadia — su $eimos institutu. Si moters sasaja su konstruojamu tautos identitetu
ir viesgja erdve svarbi Zubaviciaus naudojamo archyvo ir jo re-archyvavimo analizei atlikti. Tiksliau,
atsakyti j klausima, kas atlieka re-archyvavima ir archyvo perorganizavima, kas uz jj atsakingas.

Pasikartojancios veikéjos keliuose Edmundo Zubaviciaus filmuose — tai moterys liudininkés,
kurios tvarko Seimos/partizany archyvg; rankose jos laiko nuotraukas, kalba sklaidydamos albumus.

Filme ,,Gyvenimas mirties rate” Vitalija Sabaliauskaité-Pakniené, viena i§ partizaniy, rodoma ir

61 Ricardas Cekutis, Dalius Zygelis, ,,Laisvés kryzkelés (XIV). Moterys partizaniniame kare®, Bernardinai, Zitiréta 2023
m. sausio 7 d. https://www.bernardinai.lt/2006-05-01-laisves-kryzkeles-xiv-moterys-partizaniniame-kare/

82 Yuval-Davis, tre¢io skyriaus ,,Cultural Reproduction and Gender Relations* pirmas poskyris ,,The Notion of
Culture®.
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kalbinama priesais albuma®, jos kalbéjimas sujungiamas su kitomis Seimos, partizany nuotraukomis,
taip nurodant, jog Sios nuotraukos, juy tvarka, jy kuriamos prasmes ir naratyvas — motery liudininkiy
atsakomybeé. GraZina Kimstaité-Kazuriené (Jono Kimsto dukra) taip pat vaizduojama Salia albumy
bei dokumenty — ji iSeina i§ Lietuvos ypatingojo archyvo pastato. Kuriamas jspudis, jog tyrimas ir
pasakojimas vedamas ir konstruojamas partizano dukros, 0 ne Edmundo Zubaviciaus ir filmo
kameros. % Filme ,Partizanés“ (1995) motery, kaip atsakingy uz archyvo kirimg, konstravimas
iSryskéja dar labiau — $iame dokumentiniame filme jos vaizduojamos privacioje, namy aplinkoje,®
kartais jos jvedamos j sceng kaip kolektyvas — visos atsakingos uz kolektyvinés atminties atkiirima,
apdirbima, generavima, archyvo organizavima.

Visuose septyniuose filmuose iSrySkéja tik viena trumpa scena, kurioje matomi vyrai su
archyvu — filme ,Partizanai“% du skirtingo amZiaus vyrai varto segtuvus, kuriuose yra jvairlis
dokumentai, pasai, uzrasai. Vis délto i3 véliau pasirodancios trumpos iskarpos®’ aisku, kad archyvas,
kurj komentuoja ir kurj tvarko vyrai — institucionalizuotas, juose yra zemélapiai ir dokumentai, jy
zvilgsnis bei komentarai — ekspertiski.

Didelé dalis filmuose rodomy ir aptariamy fotografijy yra $eimos archyvas. Seimos albumas ir
Seimos fotografijos gali buti analizuojami pabréziant valstybés santykj su jais. Tokio poziirio laikosi
Laura Wexler: ji mano, jog Seimos albume galima jzvelgti valstybés galios iSraiSkas. Privati, Seimos
sfera néra atskira nuo politinés sferos, tod¢l Seimos fotografijose galime jzvelgti valdzios pédsakus.
Seimos albumas — tai, kas jame yra ir kas i§ jo yra i§imama, gali nurodyti j konkreéius valdZios
naratyvus, priimtinus/nepriimtinus identitetus ar kuriamus konceptus. Pavyzdziui, ji pastebi, jog Siais
laikais tapo jprasta i Seimos albumg jdéti besivystancio kudikio ultragarso nuotrauka. Tokiu btdu ji
tampa pirmuoju jo identifikatoriumi, o kiidikis jgauna zmogaus/pilie¢io statusg dar negimes.5®

Taigi, nuotraukos, kurias matome partizaniy albumuose, turi savyje valdzios, tuometiniy
praktiky arba aplinkybiy jspauda. Seimos albumas §iose scenose néra komentuojamas, jis jtraukiamas
kaip partizaninio karo albumas, tac¢iau jame pasikartoja panasus motyvas: susiskaldziusios, atskirtos
Seimos portretas. Filme ,,Partizanai* % matoma atskira Vanago nuotrauka, moters portretas ir
paskutinioji — mazo vaiko. Kitoje scenoje pasirodo ir jy visy trijy nuotrauka, kuri atrodo daryta tuo
paciu metu. ° PanaSus atskyrimas matomas ir filme ,,Gyvenimas mirties rate*, kurio pradZioje

rodomas Jono Kimsto portretas,’* véliau papildomas identiska jo ir Zmonos nuotrauka. Sis eiliskumas

83 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [9:39-10:08]

84 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [13:54 - 15:40]

85 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [05:30 -06:00], [33:32-33:40], [49:52-51:00]
% https://youtu.be/C-4GjsFM--g [44:08 - 44:50]

57 https://youtu.be/C-4GjsFM--g [49:30 - 49:38]

8 |_aura Wexler, ,,The State of the Album* Photography and Culture, No.10 (2017): 99-103, 102.

89 https://youtu.be/C-4GjsFM--q [41:53-42:17]

70 https://youtu.be/C-4GjsFM--g [44:50 - 45:08]

™ https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [01:45 — 02:03] ir [04:57 — 05:05]
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pasikartoja tais atvejais, kai vyras rodomas Seimos nuotraukoje, kai jis figiiruoja $eimoje. Siais
atvejais jis visuomet pasirodo pirmas nurodant, kad tai yra jo Seima. Aplink jj esantys Zmonés yra
svarbiis naratyvui, nes turi santykj su vyru. Be to, tokios montazo serijos, kuriy pabaigoje matoma
visos Seimos nuotrauka, naudojamos isskirtinai Siuose dviejuose filmuose, kuriy pasakojimui svarbus
partizano zmonos ir dukros vaidmuo bei liudijimas. Apie $iy vaidmeny reikSme bus raSoma kitame
skyriuje, taCiau svarbu pazymeéti, jog juy vaidmuo tampa svarbus deél santykio su partizanu. Tai ypac
iSryskéja filme ,,Partizanai®, kuriame nuotrauka su dukra pasirodo pacioje pabaigoje, pasakojime apie
Vanago mirtj, taip glaudziai susiejant jo mirtj su dukros (i§)gyvenimu — ji konstruojama kaip

partizano palikimas, jo t3sa.

Zubavicius montazo procediromis §iose scenose atkartoja motyva, Kurj véliau galima matyti
Seimos albumuose arba liudininkiy namuose — motery nuotraukas su vaikais ir atskirai laikoma vyro
su karine uniformg portretg (2 paveikslas).”® Moterys su vaikais filmuose naudojamose $eimos
albumy nuotraukose figiiruoja itin daznai’®, iSskirtinais atvejais su partizany vaikais, bet ne savaisiais,
pavyzdziui, Jono Zemaicio sinumi. Vyry nuotraukos, pateikiamos i3 $eimos albumo, — daZniausiai
portretai arba jy vieny nuotrauka.’ Seimos albume iSryskéja tuometinés padéties jspaudas —
susiskaldziusios Seimos, kuriose moteris glaudziai susijusi su privacia erdve, o vyras — su vie$gja,
politine. Kartais j Seimos albumag patenka ir karo sukurti ,,8eimos konstruktai, pavyzdziui, partizanés
su Jono Zemaicio stinumi nuotrauka (3 paveikslas), kurioje matoma, kad ji globoja vaika. Moterys,
net ir dalyvavusios kariniame pasiprieSinime, nuotraukose kuriamos kaip atsakingos uz privacia
erdve, net jei Si privati erdvé prasiplecia ir jtraukia komplikuotas Seimos konstrukcijas. Vyrai su
vaikais rodomi tais atvejais, kai | naratyva jtraukiamos jy dukros — Sios moterys patenka i vieSaja

erdve, nes veikia kaip liudininkés vietoje ty (vyry), kurie nebegali liudyti.

72 2 paveikslas, kadras i§ filmo ,,Partizanés*.

73 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [50:05-50:20]

4 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [14:34], [23:46], [24:53]
75 https://www.youtube.com/watch?v=C-4GjsFM--g [18:00], [41:57]
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Vis délto Siuose filmuose reikSmingos yra ne tik konkrecios fotografijos, bet motery, kaip
atsakingy uZ jy organizavima, vaizdas. Seimos archyvo kuravimas, daZnai priskiriamas moteriai,
suvokiamas kaip moters atsakomybé. Tai pastebima ypac tais atvejais, kai tokiam archyvui priklauso
dienoras$¢iai, uzraSai, nuotraukos. Pirmojo pasaulinio karo atveju yra pastebéta ir uzfiksuota, jog
moters vaidmuo i$saugant ir tesiant $eimos istorija itin svarbus. Siuo bidu, kaip teigia Anna
Woodham, Laura King, Liz Gloyn, Vicky Crewe ir Fiona Blair, moterys atlieka aktyvy vaidmenj
formuodamos asmenines istorijas dabarties ir ateities kartoms — tai Marianne Hirsch jvardinta ,,post-
atminties* forma. '’ Kadangi analizuojamuose dokumentiniuose filmuose 3eimos fotografijos
paverc¢iamos ir naudojamos partizany mitologijai paremti, iSkeliamos ] vie$gja erdve, sukuriamas
ispudis, jog moteris yra ne tik atsakingos uz Seimos albuma, bet ir uz jsivaizduojamos bendruomenés
istoring atmint] bei jos konstravima.

Nira Yuval-Davis knygoje ,,Lytis ir Tauta“ cituoja sociologe Valentine Moghadam, kuri i$skiria
du revoliucinius judéjimus ir moters funkcijg juose. Vienais atvejais moterys tampa iSsilaisvinimo ir
modernizacijos simboliu ir tuomet moterys yra skatinamos dalyvauti kariniame pasiprieSinime,
aktyviai jsitraukti j kariuomeng. Kitais atvejais moterys tampa tautinés kulttiros ir tradicijos simboliu,
kurj reikia atsiimti, tuomet jos yra atskiriamos nuo aktyvaus dalyvavimo judéjime, o jy pagalbiniali
vaidmenys yra stipriai kontroliuojami.”® Zaneta Smolskuté yra pastebéjusi, jog jsitraukimas j
partizany kovotojy gretas buvo reguliuojamas. Ji mini ir LLKS nuostata, jog reikty kiek galima vengti
1 aktyviy kovotojy gretas priimti moteris, o joms pasitraukus } pogrindj, stengtis iSduoti fiktyvius
dokumentus ir iSvest i§ misko.”® Remiantis Siomis jzvalgomis, galima teigti, jog Lietuvoje ginkluoto
pasipriesinimo metu motery funkcija buvo artimesné antram Valentine Moghadam i$skirtam atvejui

— jos tapo kultiiros ir tradicijos simboliu, todél Siuose filmuose vaizduojamos moterys, atsakingos uz

76 3 paveikslas, kadras i$ filmo ,,Partizanés*.

" Anna Woodham et al., ,,We Are What We Keep: The ,,Family Archive “, Heritage & Society, Nr. 10, (2019), 1:18, 6.
8Yuval - Davis, penkto skyriaus ,,Gendered Militaries, Gendered Wars* tre¢ias poskyris ,,Women as Soldiers*.

™ Zaneta Smolskuté, ,,Motery dalyvavimo ginkluotame pasipriesinime 1994-1953 m. ypatumai” Genocidas ir
rezistencija, Nr. 2, (2006): 53-62, 56.
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Seimos albumag, taip pat konstruojamos kaip atsakingos uz visos istorinés atminties, kultiiros
perdavima.

Analizuojant Siuos filmus, taip pat svarbu pabrézti vienodai montuojamag per¢jima tarp kadry,
kuriuose matomos moterys su albumais ir fotografijy ar archyvo, kuriy gamyba ar atsiradimo filme
priezastys néra nurodomos ar Zinomos. Vienoje pirmyjy filmo ,,Partizanés* sceny liudininké rodoma
kartu su albumais, i§sklaidytomis nuotraukomis, kryZiumi ir Lietuvos véliava.® Ji rankoje laiko vieng
1§ nuotrauky, kamera po truputj priartina miisy zvilgsnj prie motery-partizaniy nuotraukos, padétos
ant stalo, ir sujungia kadra su ta pacia skenuota nuotrauka, kuri yra ta priartinama, tai atitolinama. Po
keliy kadry namy lango vaizdas perdengiamas ir kitomis nuotraukomis, tarp kuriy ir iSniekinty
partizany kiiny nuotrauka, kurios kilme, tikétina, ne Seimos, o institucinis archyvas. Tokie peréjimai
tarsi nurodo, jog visos Sios nuotraukos yra liudininkiy, liudininkés kuria Sig istorija, jos délioja
sovietiniy archyva, dienoraStj ir pasakojimg. Taigi, sukuriamas jy, kaip aktyviy archyvo
organizavimo dalyviy, vaidmuo, kuriame kamera ir kiiréjas — tik objektyvus zvilgsnis, stebétojas be
jsikiSimo. ISskirtinis §iuo atzvilgiu filmas i aptariamojo ciklo apie partizanus — ,,Karas po karo*
(1998). Kaip teigia filmo aprasymas, ,,Filmas susieja Il pasaulinj kara ir partizany judéjima
Lietuvoje.“ Siame filme partizany archyvas jungiamas su Kra§to apsaugos savanoriy kariniais
mokymais. Be to, jame remiamasi nebe liudininkais, bet istoriky, eksperty — Nijolés Gaskaités,
Bonifaco Uleviciaus, Kestucio K. Girniaus — pasakojimu. Dokumentus bei kitus tekstus skaito nebe
pats Edmundas Zubavicius, bet aktorius Giedrius Arbaciauskas.

Problemiskumas Siame filme atsiskleidzia KraSto apsaugos savanoriy kariniy pratyby jungime
su archyvu. Kadangi jy panaudojimas nurodomas tik pac¢ioje pabaigoje, padékoje —,,Krasto apsaugos
savanoriy pajégy Stabo vadovybei, kariniuose mokymuose dalyvavusiems karininkams ir kariams*,
pratyby kilme ir jy funkcija filmo eigoje iSlieka neaiSki ir neartikuliuota, jos jterpiamos lyg biity
atkuriamosios dokumentikos scenos. 8 Pavyzdziui, scenoje (4 paveikslas), kurioje uzkadrinis
pasakotojas teigia, kad ,,per pirmajj partizaninio karo etapa zuvo daugiausiai partizany.* Tuo metu
rodoma archyviné partizany nuotrauka, kuri iSkart pereina j filmuotg juodai baltg iy laiky pratyby
dokumenting medziaga, taip sukuriant testinumg ir glaudy prasminj rysj tarp partizany ir Krasto
apsaugos kariy. Vientisumas taip pat kuriamas garsu ir vieta: partizany nuotraukai pasirodzius,
girdimi $tviai, kurie tesiasi ir kariniy pratyby scenoje, misko vaizdai atkartojami ir nuotraukoje, ir
panoraminiame vaizde, ir pratybose. Be to, visy aptariamy filmy kontekste svarbu pabrézti, jog tai
vienintelés scenos, kuriose matome jaunus Zmones. Jauni Zzmonés iki §io filmo buvo matomi tik

archyvuose, neiSgyvenusiy partizany nuotraukose. Dovil¢ Budryté, analizuodama ,,atminties taSkus”

80 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [04:10 - 04:20]
8L https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000244143/karas-po-karo [11:10 -11:30] bei kitos - [02:50 - 03:17], [09:22 -
09:35]
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Lietuvos partizaniniame kare raso apie ,,krizés paradigma”. Ji mini, jog ,,Lietuvos partizaninio karo
reik§mé viesuose naratyvuose ir net kai kuriy istoriky darbuose siejama su Siuolaikiniu Lietuvos

valstybingumu kuriant pasakojima apie ,,pogrindzio partizany valstybe®, jsipareigojusia Lietuvos

8nepriklausomyhbei ir jteisinusiai testinuma tarp tos pogrindinés ir Siy dieny valstybés.«83

Taip susietas partizaninis pasiprieSinimas su dabartine kariuomenés strukttira nurodo  vieng 18
reikSmingy pilietybés konstrukty — pareiga mirti dél tautos. Kaip mini Yuval-Davis, pilietiné pareiga
mirti, aukotis daznai siejama su vyriSkumu, o moteriska pilietybé bei moteriSkumas — su silpnumu ir
apsaugos reikalingumu.8

Taigi, Siuose filmuose matomas rySkus motery kaip simbolinés, kultiirinés tvarkos neséjy
vaizdas, nurodoma j jy aktyvy darbg su archyvu, taciau tokiu btidu daznai slopinamas dokumentikos
montazas, archyvo organizavimas, jis tarsi ,,natiraliai* kyla i§ Seimos.

Paskutiniame filme moterims nebeskiriama tokia funkcija, liudytojos i$ naratyvo iSnyksta, taip
pat i8nyksta ir Seimos archyvas, jy funkcija perima ekspertai, kuriy dauguma — vyrai. Taip pat
atsitinka ir su pac¢iu Edmundu Zubavi¢iumi, jo vaidmenj kaip ,,dievo balso® ar kiir¢jo perima
iSkiinytas uzkadrinis balsas. Taigi, $ioje kinematografinéje mitologijoje matome Vis didesnj vaidmenj
atliekancias institucijas, uz kultiiring atmintj atsakingas institucijas bei vis rySkéjancig apeliacijg |
objektyvy pasakojimg, kadangi kiir¢jas tampa vis labiau ,,nematomas® ir ,,negirdimas“. Vis délto
archyvas Siame filme praple¢iamas ir Salia jo jtraukiamos net $iy laiky karinés pratybos, kurios
glaudziai susieja partizaninj karg su karinémis institucijomis. Pasakojimas konstruojamas kaip
pratgsiantis  kity atminties institucijy, daugiausiai valstybiniy, darba, pripildomas kitomis

kulturinémis ir istorinémis nuorodomis bei sufikcinamas, vaidinamas, kuriamas.

82 4 paveikslas, kadrai i§ filmo ,,Karas po karo®.

8 Dovilé Budryté, ,,Lytis, karas ir atmintis: ,,Atminties tadkai* Lietuvos partizaniniame kare (1944 -1953) dalyvavusiy
motery pasakojimuose® Lietuvos entnologija: socialinés antropoligijos ir etnologijos studijos, Nr. 21, (2021): 127-148,
128.

84 Yuval-Davis, ketvirto skyriaus ,,Citizenship and Difference* penktas poskyris ,,Citizenship‘s rights and Duties*.
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Bevardis archyvas arba bevardés archyve

Analizuojant archyva bei archyvo naudojima, svarbu pabrézti, kurie rodomi portretai,
fotografijos, Zmonés yra jvardijami, kokia informacija apie juos gauname ir kokios informacijos
triksta. Filme ,,Partizanai® galima pastebéti vieno asmens kaip herojaus mitologizavima, t.y. Adolfo
Ramanausko-Vanago, bei jo vaizdavimg kaip ,,herojaus®, ypatingo ar pavyzdinio pilie¢io.®® Scenoje
kamera skrieja per jvairias nejvardinty partizany nuotraukas bei portretus, po truputj priartéja ir
sustoja ties Vanago nuotrauka. Pasirodo uzrasas/titras — ,,Adolfas Ramanauskas (Vanagas)“. Vieno
herojaus jsptdj sukuria ir tai, jog vienintelis zmogus, kuriam suteikiamas subjektyvumas bei vardas
naudojant sovietinj archyva, yra Antanas Snie¢kus.® Lietuvos komunisty partijos lyderio titras
atsiranda identiskomis spalvomis, identi§koje vietoje. Viena ir Kita scena montuojama greta — Antano
Snieckaus kalba sujungiama su skaitomu tekstu i§ Adolfo Ramanausko-Vanago uzrasy. Galima daryti
prielaida, jog taip vienas ir kitas yra kuriami kaip dviejy skirtingy poliy, karo pusiy reprezentacija.
Vyksta simbolin¢ kova, kurioje skirtingus rezimus atstovauja vienas lyderis. Nors filmo pavadinimas
nurodo j daugiskaitg — ,,Partizanai®, Siame filme vaizduojamas Ramanauskas-Vanagas, liudytojai
liudija apie jj, pabaigoje kalba jo dukra. Vienas tautos lyderis-tévas atstovauja visg Zzmoniy kategorija
»partizanai‘, naujos kuriamos Lietuvos samprata, taip pat kaip ir Antanas Snie¢kus reprezentuoja visa
buvusj politinj rezima.

Svarbu pabrézti, kad panass titrai ir jvardijimas Siame ir kituose aptariamuose filmuose rodomi
Salia liudytojy, kuriy dauguma — moterys, taciau visai kitoks balansas ir jvardijimas bei tvarka
jvedama naudojant archyva ir fotografija. Filme ,,Partizanés* fotografijy ir jose vaizduojamy motery
nejvardijimas itin pastebimas. Anksciau minétoje scenoje, kurioje matome grupés motery nuotrauka,
kurias liudininké jvardija kaip partizanes, kamera priartéja prie keliy veidy ir greitai skrieja per
nuotraukg, kol liudininké vardija partizaniy vardus: Artiné Martinkevicien¢é, Antanina Kurtinaityte,
Biruté Ramanauskiené.®’ Jy nuotraukoje yra gerokai daugiau nei liudininké jvardija, o judesys per
nuotrauka bei jos stambumas nesutampa su vardijamais vardais, tod¢l identifikacija tarp partizanés ir
jos atvaizdo nejvyksta. Filmuose ,Partizanai* ir ,Partizanés* iSrySke¢ja skirtingas pasakojimo
konstravimas apie vyrus ir moteris, kovojusius partizaniniame kare. Nors abu filmo pavadinimai
nurodo | daugiskaita, filme ,,Partizanai* pagrindinis démesys skiriamas vienam herojui — partizany
vadui, taip sukuriant tobulo pilie¢io, tobulo lietuvio vaizdinj, j kurj kiti partizanai turéty lygiuotis.
Vyry partizany pasakojimas yra individualizuojamas. Filme ,,Partizanés* gausu motery liudininkiy,

joms skiriamas vienodas démesys, pasikartojantis motyvas — tai pasakojimas apie Jong Zemaitj-

8 https://www.youtube.com/watch?v=C-4GjsFM--q [6:38 - 7:04]
8 https://www.youtube.com/watch?v=C-4GjsFM--g [5:32 -6:20]
87 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [04:35 - 05:30]
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Vytautg. Moterys, prisidéjusios prie karo, suvokiamos kolektyviai ir jy tarpusavio santykj kuria
artimas rySys su partizany vadu.

Jvardijama kartu su jos atvaizdu yra Marijona Ziliute-Maryté, partizany slauge filme
,Vienatvés pilnatis“ (1996). Sis filmas reik§mingas dél keliy aspekty — tai vienintelis filmas i§
aptariamos partizany kinematografijos, kurio apra§yme bei istorijoje figiiruoja viena moteris
partizané. Be to, jame yra panaudojama nemazai tos pacios filmuotos medziagos, kuri anks¢iau buvo
rodyta filme ,,Partizanés®. ,,Vienatvés pilnaties* pirmame kadre® rodoma jos nuotrauka ir iskart po
to pasirodo titrai: ,,Marijona Ziliité¢. Partizany gailestingoji sesuo Maryté [...].“ Vis délto po keliy
sakiniy titruose pasirodo mintis, jog jos ,,zvilgsnyje, paskutiniame epochos zvilgsnyje, atsispindéjo
Sviestis Lietuvos partizany paveikslai [...].“ Kadangi filme taip pat matomas vienintelis jos iSlikgs
liudijimas prie$ mirtj, galima teigti, jog rodoma jos fotografija bei jos jvardijimas atlickamas dél jos,
kaip jvykiy ir partizany pasakojimo, liudininkés. Tokig reikSme¢ kuria ir pradzioje j pasakojima
jvedamas kitas Zmogus — Jonas Zemaitis-Vytautas. Liudininké filmo pradzioje pasakoja, kaip
,Maryté“ ir ,, Vytautas* susitiko ir Ziirovui parodomos jy abiejy nuotraukos.?® Jono Zemaiio reik§me
Siame filme pastiprina ir tai, jog kiek véliau rodomas ir viduryje misko Jono Zemaiio vadavietei
skirtas paminklas, ant kurio padétos gélés. ® | Marytei suteikiamas subjektiSskumas, nes joje
»atsispindi‘ partizanai, ji tarpininké tarp zidirovo ir ,,Vytauto®. Ji tampa vienu i§ veikéjy, per kurio
gyvenimg ir pasakojima, galima konstruoti partizaning mitologija.

Filmo pabaigoje rodoma scena, kurioje trys liudininkés Zvelgia j partizaniy nuotrauka ir vardija
visy partizaniy vardus bei pavardes,®! ta¢iau tuo metu, kai jos pirstais nurodo j konkrety atvaizda ar
moteri, filmuojama i$ toli, todél mes vél negalime identifikuoti ir sujungti rodomy vaizdy ir motery
partizaniy.

Fotografijose rodomi vyrai partizanai taip pat daznai neturi identifikacijos, taciau kiekviename
1§ filmy identifikuojamas bent vienas, pavyzdziui ,,Vanagas® filme ,,Partizanai®, ,,Vytautas* filme
,Vienatvés pilnatis, taip pat ir partizanas Pranas Guiga filme ,,Gyvenimas po ménuliu* (1995). Siose
istorijose vienas herojus-partizanas daznai atstoja lietuviy tautos, pilietiSkumo idéja, partizany kovos
idéja. Moterys, kurios yra identifikuojamos, visada tam tikru Seimyniniu, globéjiSku arba kitu
pagalbiniu rySiu sujungiamos su vienu i$ Siy jvardyty partizany. Moters identifikacija svarbi, kali ji
gali paneigti arba patvirtinti pasakojima, taciau ji neturi savarankiSko subjektyvumo. Moters pilietybe
vaizduojama giliai susijusi su jos galimybe perduoti istorija, kultiira, tradicija bei paliudyti, todél
reikSminga pazvelgti ir iSanalizuoti, kokiais biidais ir kaip Siuose septyniuose filmuose naudojamas

liudijimas ir kokig lyties tvarka jis steigia.

88 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6157/dokumentinis-filmas-vienatves-pilnatis [00:10 - 00:30]
8 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6157/dokumentinis-filmas-vienatves-pilnatis [02:50 - 03:10]
9 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6157/dokumentinis-filmas-vienatves-pilnatis [06:20 - 06:30]
9 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6157/dokumentinis-filmas-vienatves-pilnatis [18:30 - 20:15]
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Liudijimas ir konstruojami lyties vaidmenys

Visuose septyniuose Edmundo Zubaviciaus filmuose apie partizanus naudojamas liudijimas.
Pirmuosiuose SeSiuose liudija iSgyvenusios moterys ir keli vyrai, paskutiniame liudijimg pakeicia
eksperty zodis. Zilving Gaizutyté-Filipavi¢iené raso, jog Edmundas Zubavidius vienas pirmyjy
skubéjo i§saugoti karo ir pokario jvykiy liudininky prisiminimus.%? Kaip savo straipsnyje mini Riita
Oginskaité, paklaustas, kodél vis dargs filma po filmo apie pokarj, 50-metis Zubavicius atsake, kad
jaucia poreikj ir pareigg, nes jis beveik vienas Siame lauke karys — juk vyriausioji Lietuvos
kinematografininky karta Atgimimo metais paltizo ir nutilo, o jaunesnioji turi savy interesy. %3
Liudijimg Siuose filmuose galima buty minéti kaip vieng i§ priezasciy, kodél jie yra vertinami bei
buvo giriami kaip autentiski. Zivilé Pipinyté, ra§ydama apie filma ,,Partizanés”, pabréze, jog visa jos
aprasoma trilogija (,,Partizanai”, ,,Gyvenimas mirties rate”, ,Partizanés”) ,autentiSkas,
neiliustruojantis ir neinterpretuojantis jvykiy dokumentas — yra labai aktuali ir savaip perzengia
iprastas tokio pobiidzio filmy vertinimo ribas. Siy filmy herojy i§pazintys ir tikéjimas tiesa, man regis,
priver¢ia mus, ziiirin¢ius tuos filmus, taip pat Zengt dar vieng Zingsnelj link ne visada malonios tiesos
apie save, apie kancios ir aukos prasme”.% Taigi, Sie liudijimai kino kritikiy ir tyrinétojy vertinami
tikri, priartinantys tautg prie tiesos, reikSmingi istorinei atminciai formuoti.

Dori Laub yra atskyres tris skirtingus Holokausto liudijimo lygius, kategorijas, kurias galima
1Svysti ir Siuose filmuose:

1. Savo patirties liudijima, kuris susijgs su konkreciais paties asmens trauminiais patyrimais,
prisiminimais ir artikuliacija. Zubaviciaus filmuose iSrySkéja iSgyvenusiy partizaninio karo
dalyviy atsiminimai, kurie galéty buiti priskiriami Siai kategorijai.

2. Kity patirties ,,surinkimg‘“ arba patirties iSklausyma. Dori Laub jj jvardija kaip dalyvavima
liudijimo procese, kuriame jis émé interviu i$ iSgyvenusiyjy Holokausta, pirmasis i§girdo
skaudZius pasakojimus. Sis lygis svarbus dél to, kad partizanés daznai liudija ne apie save,
bet apie kity — vyry — patirtj, apie tai, kg jos maté ir kg jos girdéjo i8 jy. Taip pat dalyje Siy
filmy galima jzvelgti Zubavi¢iaus dalyvavimg liudijime Siame lygmenyje — girdimi jo
uzduodami klausimai, kartais matomas jis pats.

3. Paties liudijimo proceso steb¢jimg ir reflektavima. Dori Laub raso, jog Sis lygis svarbus dél

atstumo ir gebéjimo apmastyti savo vaidmenj, kaip pasakotojo, klausytojo, kiiréjo, kuris

92 7ivilé Gaizutyté-Filipavi¢iené, , Kinematografinés atminties remediacijos, jy recepcija ir sklaida visuomenéje*,
LOGOS, 89, (2016), 26-35, 28

9 Riita Oginskaité, ,,Edmundas Zubavi&ius, lyrikas ir publicistas®, Kinas, Nr. 3 (2019), 54 — 59.

% Zivile Pipinyte, ,,Partizaniy liudijimas®, Lietuvos aidas, Nr. 128, (1995), 17.
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sujungia liudijimus apie praeitj su dabartimi.® Sis lygis reik§mingas Zubavi¢iaus liudijimo
vaidmeniui apmastyti ir analizuoti — kaip tiksliai kuriamas santykis tarp liudijimy, kaip jie
vaizduojami, apmastomi, kaip pateikiami uZkadriniame pasakojime ir jungiami su
dabartimi.
Nors kritikai mini $iy filmy autentiSkuma, taciau Bill Nichols interviu bei liudijimo Kkategorijoje
izvelgia problemiSkuma. Nichols raso, jog interviu turi daugiau nei vieng funkcija, jis taip pat liudija
apie galios santykj. Siuo atzvilgiu autorius referuoja ir j Michel Foucault, kuris ra§é¢ apie paciento
interviu, kuris kildinamas is religinés iSpazinties. ISpazintyje visuomet yra galios disbalansas, jos
metu prakalbinami pacientai ir iSlaisvinamas jy seksualumas tik tam, kad bity reguliuojamas.
Nichols toliau tesia teigdamas, jog interviu visada patalpinamas j institucinj diskursg. Medicinoje
interviu virsta paciento ligos istorija ir patalpinamas j medicinos mokslo diskursa. Antropologijoje
interviu — tai liudijimas vietiniy gyventojy, kurie apibudina savo kultirg tyréjui, véliau
patalpinsian¢iam §j liudijimg antropologinio tyrinéjimo diskurse.% Interviu visada yra suinteresuotas,
struktiiruotas. Dokumentiniame kine atlickamos jvairios montazo operacijos, kurios praplecia arba
apibrézia sakyto teksto prasme ir jstato liudijimg i filmo kuriamo naratyvo rémus.
Aptariamuose filmuose iSryskéja keli aspektai, kurie bus aptariami tolimesniuose poskyriuose.
Visy pirma, motery partizaniy liudijimas, kuris gali biiti priskiriamas ir pirmam, ir antram liudijimo
lygiui. Moterys Siuose filmuose liudija ir apie savo patirtj, taciau gerokai dazniau jy prasoma paliudyti
apie partizanus ir jy iSgyvenimus. Antras svarbus aspektas — pasikartojantis ,,partizano dukros*
vaidmuo, kuris atlieka savo tyrima, rekonstruoja atmintj, kalba uz téva. Treciasis aspektas — tai paties
Zubaviciaus dalyvavimas liudijimuose: kokig funkcija jis atlieka iSklausydamas siuos liudijimus, kaip
juos apibrézia ir kur kreipia. Paskutiniajame poskyryje bus aptariama, kaip kitos atminties formos

Siuose pasakojimuose veikia kaip liudijimai.

Liudijimas kaip isgyvenimo sqlyga

Giorgio Agamben, raSydamas apie Ausvico koncentracijos stovyklos isgyvenimus ir liudijimus,
mini, jog viena i§ motyvacijy, kuri gali padéti kaliniui iSgyventi, yra idéja buti potencialiu
liudininku. ®" Tokig i8gyvenimo motyvacija daznai artikuliuoja iSgyvenusios ir liudijan&ios
partizanés, daznai uzkadriniame balse jy gyvenimas taip pat glaudziai siejamas su galimybe paliudyti

apie tuos, kurie neiSgyveno. Vyry liudininky atveju jdomus kitas autoriaus pastebgjimas, jog

% Shoshana Felman and Dori Laub, Testimony: Crises of witnessing in literature, psychoanalysis, and history, (New
York and London: Routledge, 2001), 75

% Nichols, 50.

9 Agamben, 15.
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iSgyvenusieji jau¢ia géda, géda tampa viena i§ dominuojanciy emocijy. ¥ Géda ir savo
nereik§mingumga artikuliuoja vienintelis kalbinamas partizanas liudininkas. Vyry ir motery liudijimai
skiriasi, jy reikSmés ir motyvacijos varijuoja, todél svarbu suprasti, kokio pobuidzio liudininkai
vyrauja ir yra pasirenkami kokiai patirciai jvardinti bei kaip jie ja artikuliuoja.

Pirmuose penkiuose aptariamuose filmuose (,Partizanai”, ,,Gyvenimas mirties rate”,
,Partizanés”, ,,Gyvenimas po ménuliu”, ,Partizanés”, ,Vienatvés pilnatis”) vyrauja moterys
liudininkés (24-i0s), vyry nedaug (6), dalis jy pasirodo tik vienoje scenoje arba kaip pasyvis
klausytojai. Vis délto reikSminga pazvelgti, kaip naudojami vienetiniai jy pasakojimai. Pirmajj
liudininkg galima i8girsti ,,Partizany” filmo pradzioje. ®° Jis filmuojamas vaZiuojanéioje masinoje,
kurioje pasakoja ir nurodo, kas partizaninio karo metu vyko esamoje teritorijoje — kur slépési
partizanai, kg jie dar¢, kur vyko susiSaudymai. Tikeétina, jog dél $io teritorijai reikSmingo pasakojimo
naudojamas titras ,,Jonas Grigavi¢ius nuo Nedingés”. Tokj zyméjimg galima pastebéti visuose
Zubaviciaus filmuose, kuriuose naudojamas liudininkas — asmens zyméjimas pagal kilme ir teritorijg.
Apie patj liudininkg informacijos daugiau neduodama, taigi, svarbiausias jo liudijimo aspektas
uzfiksuotas biitent titruose — tai jo kilmeé ir galimybé paliudyti apie tai, kas vyko konkrecioje
teritorijoje.

Antrasis vyras liudytojas Siame filme jvardijamas identiSkai ,,Vincas JuskeviCius nuo
Nedingés”, % nors pasakojant apie partizanus $is liudytojas dazniau vartoja ,,a$” arba ,,mes”, t.y. mini
ir savo patirtj, taciau yra pristatomas labiau kaip auksc¢iau minétos antros kategorijos liudininkas,
kuris turi patvirtinti ir ] istorijg jraSyti ty, kurie mir¢, kurie nebegali paliudyti, patirtis. Vinco
JuSkeviciaus liudijime iSrySkéja skirtingos vertés, skiriamos i§gyvenimui ir zii¢iai. Visy pirma, jis
mini ziit] (,,IS miisy kaimo pusé zZuvo*, ,,Susisprogdino, zinojo, kam*, ,,Buvo aisku, kad néra kelio
atgal grizti*). Taigi, iS¢jimas | miSka ir tapimas partizanu sujungiamas su zatimi, pasiaukojimu.
Antras svarbus akcentas — tai, jog Vincas Juskevic¢ius pats save identifikuoja labiau kaip liudininkas
(,,Paikim musy kaima, a$ noriu biiti liudininku ir noriu priminti, kad a§ nesu kazkoks tai ypatingas
partizanas®). Liudininkas taip pat pasakoja apie musj, vartoja pirmo asmens vienaskaita arba
daugiskaitg kalbédamas apie patirt], taigi, neslepia savo dalyvavimo, taciau jo kalboje uzfiksuojama
perskyra tarp ,ypatingo® ir ,neypatingo® partizano. Si perskyra kalboje sutampa su Zitimi ir
iSgyvenimu. Liudininko kalboje ry$kéja ,,ypatingo® partizano, kaip zuvusio, kankinto, vaizdinys,
todél jis negali su juo tapatintis. Tai galima biity sieti su Agambeno jvardinta iSgyvenusio liudininko
jauciama geéda. Greitai pasigirsta liudijimas, kuris pasakoja apie pagrindinj filmo veikéja — Adolfa

Ramanauska-Vanagg. Vincas Juskevicius jvardija ji kaip ,,nuostabios drasos zmogy“ ir tesia mintj,

% |bid, 88.
9 https://www.youtube.com/watch?v=C-4GjsFM--g [7:30 — 10:00]
100 https://www.youtube.com/watch?v=C-4GjsFM--g [12:00]
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jog ,.tokie dalykai, kaip nepasiduoti, ziti, nusizudyti, susisprogdinti, kokios drgsos reikia.* Taigi, i$
liudijimo kyla pavyzdinio, ,,ypatingo® partizano, kaip mirusio, nukankinto arba nusizudziusio,
vaizdas. ,,Ypatingas‘ mitologijos herojus — tai mires herojus.

Tokj istorinés asmenybés mitologizavimg dokumentiniame kine mini ir Bill Nichols. Jis raSo,
jog fizinis tokiy zmoniy kiinas i§gyvena transformacija, istorinio zmogaus kiinas naudojamas tam,
jog suvaidinty mitologizuota galimybe savi-reprezentacijai. Jame jkiinijamas socialiniy ir kultiiriniy

praktiky idealas. ISskiriamos trys sferos:

1. Mitiné sfera, kurioje atskleidZziama socialinés kontrolés praktika ir pasiaukojimo
idealas.

2. Naratyviné sfera, kurioje atskleidziama Zinojimo praktika ir iSminties idealas.

3. Istorine sfera, kurioje atskleidziama darbo praktika bei lyties sistema (produkcija ir

reprodukcija) ir kiirybiSkumo bei meilés idealas.'%

Perkuriant ,,ypatinguosius® partizanus j mitologinius herojus, atskleidziamas $is pasiaukojimo
idealas. ISrySkéja herojaus, vyro, kuris mirSta dél savo tautos, vaizdas. Nichols taip pat mini
paradoksaly santykj tarp mito ir pasiaukojimo. IS vienos pusés, mitiné ikona, iSskirtiné asmenybe
sukuria pastovumo ir tvirtumo jspiidj, taCiau pasiaukojimas nurodo ] pasidavimg, pastovumo
netekima. Sio paradokso sprendinys jvyksta mitologizavimo procese — asmeninis nemirtingumas
iSkei¢iamas ] socialinj, mitinj nemirtingumg. Individualus gyvenimas tesiasi kity atmintyje
ikoninémis formomis: kareivio, misionieriaus, mokytojo, revoliucionieriaus, nacionalinio herojaus ir
taip toliau.'%? Vinco Juskeviciaus liudijime girdimi Sie archetipai, priskiriami Adolfui Ramanauskui-
Vanagui: ,,vado®, ,,mokytojo®, ,yypatingo partizano®. Sis liudytojas, kaip ir Kiti vyrai, retai
Smésteléjantys Siuose filmuose, nors turi galimybe liudyti apie savo paties patirtj, yra paskiriami
antrajam liudijimo lygiui — tie, kurie gali patvirtinti, paliudyti apie herojiskas, ypatingas mirusiyjy
patirtis.

Vyry liudijimui aptarti itin svarbus vienas paskutiniyjy ciklo filmy — ,,Skeveldros* (1997).
Lietuvos filmy centro archyvo apraSyme minima, jog filmas yra ,,apie stribus Lietuvos pokario
metais*. 19 Sis filmas turi kelis i$skirtinius bruozus: didzioji dalis liudininky filme yra vyrai.
Vienintelé moteris, kuri kalbinama, yra stribo dukra (tai tampa pasikartojancio partizano ir stribo
dukros motyvu), kalbinami stribai néra jvardijami, nors tarpuose dialoguose pasigirsta vardas ar
pavardé, tadiau juos kalbinant néra titro, neuzraSomas jy vardas ir pavardé. Siuo atzvilgiu filmas
i§siskiria i§ kity, kuriuose liudininkai, partizanés ir partizanai, turi vardus, yra jvardijami. Sie

liudininkai filme ,,Skeveldros® priskiriami ,,stribams* kaip vienai kategorijai, tai vienintelis jy

101 Nichols, 255-256.
102 1pid, 256.
103 http://www.lfc.lt/It/Page=MovieList&ID=7268
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jvardijimas. Visos ZubaviCiaus kinematografijos kontekste jie konstruojami kaip ,kiti“, esantys uz
lietuviSkos tapatybés ir pilietybés riby.

LLietuvio® ir ,Kito* konstravimas pradedamas jau pacioje filmo pradzioje, uzkadriniame
pasakojime!®4: [...] tiesg, apie kurig savaip liudyty Zuve ar nuzudyti Lietuvos partizanai, o savaip —
tie kiti, vadinesi liaudies gyn¢jais, o Zmoniy Saukti paprasc€iausiais stribais. Tie 1§ Miroslavos riby,
kurie i3liko po visy pokariy iki Siandien, turi sava tiesa.“ Siame apibrézime svarbiis keli Zubavi¢iaus
déliojami akcentai. Visy pirma, partizanai siejami su tais, kurie Zuve arba buvo nuzudyti. Tai primena
ir Vinco Juskeviciaus liudijima, kuriame jis pabrézia ypatinga mirusiyjy statusg — herojus tiesiogiai
siejamas su auka. Sioje i§traukoje taip pat idryskéja ir pilietybés konstravimas — ,,Lietuva“ siejama
tik su partizanais, todél tie, kurie kovojo prie$ juos, néra jtraukiami j pilietybés samprata. Jie turi
,kito“, ,,ne-lietuvio statusa. Sis atskyrimas girdimas ir kitoje istraukoje!s:, Biity nesunku $iandien
dar kartg, jau dabartinés Lietuvos valstybés vardu, prakeikti likusius gyvus stribus, bent atminimag
visy deSimties tikstanciy okupacinio rezimo gynéjy, kuriu ilgainiui kratési ir pats reZzimas, jeigu tai
pazadinty atgailg vieny ar numaldyty skriauda kity. Jei iSnykty vis i§ naujo atgimstanti lietuviska
dilema —j stribus ar j miska, j miska ar  stribus.* Si uzkadrinio pasakojimo dilema konstruojama kaip
pilietybés salyga, t.y. pasirinkimas ,,j miska* reiksty tapima Lietuvos partizanu, Lietuvos pilieciu, o
pasirinkimas ,,j stribus* atimty lietuviska tapatybe ir priskirty Zzmogy prie ,.kity“. Tokj dabartinés
pilietybés konstravimg nurodo partizaninio karo ir dabarties jungimas. Zubavi¢ius mini ,,vis i naujo
atgimstancig lietuviska dilemg*, kuri nurodo, kad $i pilietybés samprata galioja ne tik praeiciai. Karas
vis dar nesibaigé, o $is pasirinkimas iki §iol reik§mingas apibrézti, kas yra laikoma lietuviu.

Pasakojime dilema perkeliama ne tik j asmeninj pasirinkimg karo metu, bet ir pasirinkimus
priimti ar nepriimti tokig formuluojama istoring atmintj. Filmo pabaigoje pasirodo vaizdai i§ dabarties
— rinkimai, susitikimai, balsavimas.' Scenoje matome dviejy vyry gin¢g, kuriame vyresnis vyras
pyksta: ,,Tai a$ turiu balsuoti uz jus? Dieve. Kas ¢ia per laisva Lietuva? AS sakau, kad Stalinas buvo
teisingas, atéme i$ visy ir padalino lygiai®, o jaunesnis jam atsako: ,,Neteisingas Stalinas buvo, zude¢,
matot.* Karo vaizdus pakei¢ia konflikto vaizdai, kuriy turinys — skirtingos istorinés sampratos. Sio
prasminio jungimo metu dilema perkeliama j dabartj, kurioje pasirinkimas ,,} miska* reiskia pritarima
ir suformuotos istorinés atminties internalizavima, ,,teisingg™ jos reprodukavima. Taip prapleciami ir
bruozai kategorijos zmoniy, kurie turi ,,kito* statusg. ,,Stribas* konstruojamas ne tik i$ ty liudininky,
kurie karo metu padaré §j pasirinkima, bet ir 8 ty, kurie vienaip ar kitaip prieSinasi steigiamai istorines

atminties sampratai.

104 https:/iwww. Irt. It/mediateka/irasas/7298/dokumentinis-filmas-skeveldros-en [05:30 - 06:00]
105 https:/iwww. Irt.It/mediateka/irasas/7298/dokumentinis-filmas-skeveldros-en [07:36 - 08:07]
106 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/7298/dokumentinis-filmas-skeveldros-en [40:09 - 42:33]
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Visoje Edmundo Zubaviciaus kuriamoje partizany mitologijoje steigiama ryski skirtis tarp
praeities, kurioje yra pasiaukoje ir Zuv¢ vyrai, ir dabarties, kurioje yra iSlike ne tokie ,,ypatingi
partizanai® ir ,,stribai*. Nujauciama nuolatin¢ rizika, nes gyvy herojy néra like, gyvos siekiamybes
néra — ty, kurie dabar pasiaukoty. Moterys liudininkés Siuo atzvilgiu tampa kuriamos problemos
sprendiniu.

Aisté Petrauskiené straipsnyje raso, jog ,.visos kalbintos Staby ryskininkés lyg susitarusios
kartojo, kad jy indélis partizaniniame kare buvo menkas, nes kovotojai yra tie, kurie kovoja su ginklu
[...].“ Rozé Jankevigitité-Zalnieritiniené susitikimo metu pokalbj taip pat pradéjo nuo to, kad neturinti
kg papasakoti, buvusi visai nereik§minga.'%” Panasias ivadas suformulavo Weronika Grzebalsa,
raSydama apie VarSuvos sukilima. Ji teigia, jog motery, dalyvavusiy sukilime, liudijimai atskleidzia
ju savivokos dviprasmiskuma. IS vienos pusés, moterys masto apie save kaip apie kares, lygias
vyrams. I$ kitos pusés, jos nujaucia, jog jy vaidmuo buvo maziau svarbus ir labiau pagalbinis, jos
daznai nurodé savo uzduotis kaip ,,pagalbg kariams“.'% Toks saves vertinimas (ir reZzisieriaus
vertinimas) atsiskleidzia ir Edmundo Zubaviciaus dokumentiniuose filmuose.

,Gyvenimas mirties rate* rezisieriaus paklausta, ,,ar pati kokias uzduotis vyro vykde, kaip

rySininké?“ Febroné Sabaliauskaité-Kimstiené, partizano Jono Kimsto zmonat®

, 1Skart atsako ,,ne*.
Nors véliau, kity rySininkiy, liudininkiy parodymai bei paties Jono Kimsto dienorastis ir laiskai
nurodo ] jos kaip partizanés veiklg bei pasiaukojima.

Svarbus ir komplikuotas yra Marijos Zilifités-Marytés liudijimas. Pirmojoje scenoje, kurioje ji
pristatoma kaip ,,ne vienam partizanui i$gelbéjusi gyvybe®, liudija ji pati, 1*taciau ji nekalba apie
partizanus ir tai vienintelis jos iSlikes liudijimas. Véliau, vietoj jos liudijimg perima Nijolé Gaskaité.
Tai reik§mingas ir komplikuotas pasakojimas, nes Marijos Zilifités-Marytés vaidmuo pristatomas
pabréZiant jos santykj su Jonu Zemai¢iu-Vytautu, akcentuojama, jog ji ,,savo gyvenima ir meile
atidave partizanams.* Taigi, Siuo atveju jsiterpia tarsi dar viena liudijimo kategorija. Nijol¢ Gaskaite
liudija vietoj Marijos Ziliiités, kuri liudija apie Jong Zemaitj-Vytauta, kol §iame liudijimo procese
Edmundas Zubavicius dalyvauja kaip antro lygio dalyvis. Tai, jog partizaniy liudijimas svarbus dél
jo rys$io, pagalbinio vaidmens partizany kare, galima pastebéti ir i$ filme likusiy rezisieriaus klausimy.
Scenoje, kurioje imamas interviu i$ Nijolés Gaskaités,*'! pradZioje pasigirsta rezisieriaus klausimas:
,Kaip ji (,Maryte®) sutiko mirties nuosprendj Zemaiciui ir savo tokj?* Pasakojime ir partizaniy

liudijimuose jy asmeningé patirtis nustumiama j antrg eile. Tokig ,,Marytés* savivokg pamini ir Nijolé

107 Aisté Petrauskieng, ,,Moteris Lietuvos partizaniniame kare: nuo formalaus reglamentavimo iki praktinio veikimo*,
Acta Historica Universitatis Klaipedensis XLII, (2021):241-261, 251.

108 Weronika Grzebalska, ,,Militarizing the Nation: Gender Politics of the Warsaw Uprising*, in Gendered Wars,
Gendered Memories, Feminist Conversations on War, Genocide and Political Violence, edited by Ayse Gul Altinay and
Andrea Peto, (New York: Routledge, 2016), 129.
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Gaskaité: ,,Jai paciai tie dvideSimt penki metai buvo nesvarbu, nesvarbus jos likimas,* — ir tesia toliau,
jog ,,Maryté*“ nebijojo mirti, bijojo, kad neiSduoty, taciau ,laikési stipriai® ir ,,nieko nepasake®.
Apklausiamos liudininkés daZnai jvardijamos kaip moterys, kurias kankino, kurios buvo iStremtos ]
Sibirg arba pasodintos j kaléjima, taciau neiSdavusios — jy vaidmuo apibréziamas ne kovojimu, bet
iStikimybe ir artimu santykiu su partizanais.

Zubaviciaus filmuose, ypa¢ rodomuose liudijimuose, atsiskleidZia savotiSka ,.kovos‘ samprata.
Visy pirma, kova siejama su kuniSkumu ir kan¢ia — liudytojai vardija tardymo metu padarytus
suzalojimus, partizany susisprogdinimus, savizudybe, mirtj. | tai nurodo ir pasikartojancios Siuose
filmuose archyvinés fotografijos, kuriose uzfiksuoti i$niekinti partizany kiinai bei paminkly ir kapiniy
vaizdy gausa. ,,Kovos* sampratoje néra pergalés, herojai — tie, kurie pasiaukoja ir mir$ta. Vyrai, kurie
dalyvavo musiuose ir i§liko bei apie tai liudija filmuose, — ,,neypatingi* partizanai, stribai arba, Jono
KimsSto atveju, partizanai, kurie i§dave¢ ir likusj gyvenima buvo kankinami kaltés. Moterys partizanés,
nors ir dalyvavusios miSiuose, priskiriamos liudininkéms arba pagalbininkéms, jy dalyvavimas
glaudziai susijes su iStikimybe partizanams. Jy auka prisideda prie partizany kovos, ta¢iau nepadaro
Jju kovotojomis. Partizaninis karas formuojamas kaip vyriSka kova, kurig ,,laiméti*, tapti herojumi,
galima tik mirus. Tai — ne aktyvus kovojimas, o pasyvus kentéjimas ir gebéjimas iSlaikyti savo
pozicija, kenciant neiSduoti valstybés ar partizany.

Filme ,,Partizanés liudytojos taip pat pradedamos konstruoti kaip viena Seima. Edmundas
Zubavicius ,,dievo balsu pristato Rasg Nausédaite-Ning, kuri buvo ,,Vytauto* rySininké ir sédéjo
kal¢jime.'? Be to, paimini, jog ,,atminimas ir meilé vyriausiajam vadui abi moteris (,,Maryte* ir
,»Ning*“) véliau siejo labiau nei seseris.”“ Po truputj kuriamos Seimos reikSmés, kuriose partizanés
tampa seserimis, motinomis arba moterimis, kurios ,,myli partizanus.

Pasikartojanciuose motery liudijimuose iSryskeja keli bruozai: motery artikuliuojamas saves,
kaip partizaninio karo dalyvés, nuvertinimas, konstruojamas jy, kaip nepalauziamy ir iStikimy
pagalbininkiy, vaidmuo. Jos nutolinamos nuo ,,kovos* sampratos, jy dalyvavimas siejamas su jy
santykiy su partizanais. Partizané Siuose filmuose — tai moteris, kuri neiSdave vyry, kuriems padéjo
ir iSgyveno tam, kad paliudyty apie juos, nes jie nebegali liudyti. Vyrai Siuose filmuose liudija retai,
daugiausiai jy pasirodo filmuose, kuriuose kalbama apie isdavyste (,,Skeveldros®) ir kuriuose apie
karg pasakoja ekspertai (,,Karas po karo*). Partizanai liudininkai apie savo patirtj nekalba, pabrézia
jos nereik§minguma. ReikSmingi, prasmingi ir verti ,,partizany* vardo yra tie, kurie Zuvo arba buvo

nuzudyti. I$like vyrai siejami su kaltés jausmu bei tautos iSdavyste.

112 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [13:45 — 14:10]
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Partizano dukra ir tylintis sinus

Nuo nepriklausomybés atgavimo ,,partizano dukra“ vieSojoje erdvéje tapo tam tikru istoriniu ir
medijiniu vaidmeniu, zinios ir istorijos apie téva nes$¢ja. Apie partizang Juoza Jakavonj-Tigra
spaudoje interviu davé jo dukra Angelé Jakavonyté.'!3 Viename i§ straipsniy spaudoje ji artikuliuoja,
jog ,,mumyse (partizany vaikuose) patriotizmo, lietuvybés genas yra ypatingas. Jo pakeisti turbiit
nejmanoma“.'** Nors duotuoju momentu jos tévas dar yra gyvas, ji daznai spaudoje pasisako uz jj,
jsiprasmina per jj. ¥ Itin aktyvi Auksut¢ Ramanauskaité-Skokauskiené, Adolfo Ramanausko-
Vanago dukra, kurig spaudoje galima rasti jvardinta kaip ,,partizany dukrg*.16 VVartojama daugiskaita
tarsi nurodo, jog Auksuté Ramanauskaité-Skokauskiené turi Seimyninius ry$ius su visais partizanais.
Tai gali biiti susije ir su pasikartojan¢iu Seimos motyvu, apibiidinanciu visy partizany tarpusavio
santykius, kuris pasirodo ir aptariamuose filmuose. Partizany vadas jvardijamas kaip ,,didelé Seimos
galva®, kaip ,,tévas®, Jono Kims$to Zzmona partizané turi pravarde ,,Motina®. Taigi, vieno i§ partizany
vaikas tarsi priskiriamas visai Siai didelei konstruojamai Seimai. Auksuté Ramanauskaité-
Skokauskiené¢ nuo nepriklausomybés atgavimo yra iSleidusi tévo atsiminimy knyga, albuma, net
kelias istorines knygas.

Sis lietuviskumo per genus ir $eimos konstrukta pratesimas jdomus dél to, kaip daznai veikia
Siuolaikinis mitas. Kaip raso Roland Barthes, mitas istorijg paveréia gamta. Viskas vyksta taip,
tarytum paveikslas ,nattraliai“ produkuoja koncepta, tarytum signifikantas yra signifikato
pagrindinimas.''” Siame partizany mite signifikantas, kuris yra , partizano dukté®, tarsi patvirtina ir
natiiralizuoja mitg apie lietuviskuma, esantj jos genuose, perduodamg i$ kartos j karta. Kuriamas
ispudis, jog mite néra intencionalumo, ,,lietuviSkumo* genas yra nattralus reiskinys, nes jij pagrindzia
Angelés Jakavonytés ar Auksutés Ramaunauskaités-Skokauskienés jvardijimas kaip ,,partizano
dukters®.

Nors Edmundo Zubaviciaus filmuose partizany vaikai turi specifiska vaidmeni, siiny ir dukry

liudijimas bei aktyvumas rodomas skirtingai ir jie apibréziami labai skirtingais buidais. Visy pirma,

113 Gintaré Kairyté, ,,Partizano Tigro dukra papasakojo, dél kuriy té¢io i§gyvenimy jai labiausiai spaudzia §irdj*, Lrytas,
zitréta 2023 m. sausio 7 d. https://www.Irytas.lt/gyvenimo-budas/likimai/2021/02/16/news/partizano-tigro-dukra-
papasakojo-del-kuriu-tecio-isgyvenimu-jai-labiausiai-spaudzia-sirdi-18299956

14Rita Averkieng, ,,Partizano dukra. Kovotojy uz laisve vaikuose patriotizmo genas uzgriidintas, Alytus plius, zitiréta
2023 m. sausio 7 d. https://m.alytusplius.lt/naujienos/partizano-dukra-kovotoju-uz-laisve-vaikuose-patriotizmo-genas-
uzgrudintas

115 | Partizano Juozo Jakavonio- Tigro dukra Angelé: ,,Lietuvos zmonés turi Zinoti ne tik savo didvyriy pavardes, tatiau
ir ty, kurie vykdé Lietuvos Zmoniy genocida*, Voruta, zitréta 2023 m. sausio 7 d. https://www.voruta.lt/partizano-
juozo-jakavonio-tigro-dukra-angele-lietuvos-zmones-turi-zinoti-ne-tik-savo-didvyriu-pavardes-taciau-ir-tu-kurie-
vykde-lietuvos-zmoniu-genocida/

116 BNS, ,,Partizany dukra: moterys partizanés paliko tikrgjj gyvenimo vertés supratimo pavyzdj“, Kauno diena, Ziiiréta
2023 m. sausio 7 d. https://m.kauno.diena.lt/naujienos/lietuva/salies-pulsas/partizanu-dukra-moterys-partizanes-paliko-
tikraji-gyvenimo-vertes-supratimo-pavyzdi-1100942

117 Barthes, 127-129.
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reikSminga biity paminéti vaizduojamus siinus bei jy liudijimus. Vienoje pirmyjy ,,Gyvenimas mirties
rate* sceny pasirodo Jono Kimsto zmona ir stinus. '8 Prie§ prakalbant, kamera priartéja prie Zmonos
ir raudonomis raidémis pasirodo titras ,,Febroné Sabaliauskaité-Kimstiené“. Visai kitoje scenoje, 119
priartinamas ir stinaus veidas, Sjkart matomas titras — ,,Virginijus Kimstas®. Nors stinus yra rodomas
bei jvardijimas, jis visg filmg pratyli, neprataria né¢ zodzio, didzigja dalj laiko neziiiri ; kamera.
Mindaugas Pocius straipsnyje apie Jong Kimsta-Zalgirj pamini, jog ,.stinus Virginijus, visa gyvenima
sirges depresija, stipriai emociSkai paveiktas ekranuose pasirodziusio E.Zubaviciaus filmo
,,Gyvenimas mirties rate*, 1994 m. nusizudé.'?°

Filme , Partizanés rodomas Jono Zemaigio-Vytauto siinus, tatiau jis taip pat neaktyvus.2!
Vienoje scenoje Nijolé Gaskaité kalbasi su juo ir mini, jog ,,Marytei lageryje buvo labai svarbu
surasti Zemaicio siiny, ,,niekas neZino, kur tas sinus“. Nijolé Gaskaité pasakojima tesia sakydama,
kad, atradus siiny, prasidéjo visy motery, kurios paZinojo Zemaitj, paieska, ..ir tuomet galé¢jome
truput] atgaivinti tg jo tévo laikotarpi, partizanavima, apie kuri jis nieko nieko nezinojo.* Pasakojimo
metu jis linksi galva arba patvirtina informacijg, taciau pats neliudija apie savo patirtj, o i$ Nijolés
Gaskaités liudijimo galima numanyti, jog tyrimg ir informacijos rinkimga net ir Siuo atveju atliko
moterys-partizanés, tai nebuvo siinaus iniciatyva. Atvirksciai nei dukra ,,Gyvenimas mirties rate®,
Jono Zemaidio-Vytauto siinus, pats néra suinteresuotas tyrinéti ir ieskoti informacijos apie téva,
partizanés jj susiranda, liudininké ateina j jo namus.

Dukros vaidmuo $iuose filmuose Zymiai ry§kesnis. Siuo aspektu ypaé i$siskiria du filmai —
»Gyvenimas mirties rate” bei ,Partizanai”. Dokumentiniame filme ,,Gyvenimas mirties rate®,
kuriame pasakojama apie Jong Kimsta, dukra vaizduojama kaip tyr¢ja, informacijos rinkéja, archyvo
organizuotoja. I$ visy liudininky ji filme pasirodo anksciausiai, dar nekalbanti, taciau jo pristatoma
titru (,,Grazina Kimstaité-Kazuriené*), skaitanti knygg.'?> Nors iskart po jos vaizdo kalbinama mama,
dukra ir jos vaidmuo pristatomas pirmas. Dukros kelioné, tyrin¢jimas, informacijos rinkimas tampa
viso filmo struktiira. Antroje scenoje Grazina Kimstaité jau kalba ir liudija.?® Ji pasakoja radusi tévo
laiska, kuriame jis jvardija mama kaip ,,partizang, rySininke, kovotoja“ ir jog jos ,,slapyvardis buvo
,Motina®“. ,,Partizano dukra“ Grazina Kim§taité §ios scenos pabaigoje iSeina i§ Lietuvos ypatingojo
archyvo. Kitg kartg j3 pamatome einancig per kiemus susipazinti ir kalbinti dar vienos liudininkés.'?*
Pasigirsta uzkadrinis balsas, pristatantis Veronika Petrénieng-Laisve, kuri buvo ,,viena svarbiausiy

Jono Kimsto rySininkiy tuo metu.” Véliau ji pasirodo ir su kitomis liudininkémis, o filmo pabaigoje

118 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [03:46 - 04:40]

119 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [13:00-13:30]

120 Mindaugas Pocius, ,,Jonas Kimstas-Zalgiris - asmenybeés ir biografijos bruozai®, Genocidas ir Rezistencija, Nr. 2,
(2020), 97.

121 https:/iwww.Irt. It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [21:52 — 22:40]

122 https:/fwww. Irt. It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [03:30 - 03:43]

123 https:/fwww.Irt. It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [13:54 - 15:40]

124 https:/fwww.Irt. It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [18:44 — 19:00]
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— vél vaizduojama Lietuvos ypatingajame archyve.'? Sioje i§traukoje ji nupasakoja Jono Kimsto
gyvenimo pabaiga ir pabaigia, jog ,,norétysi Sirdyje iSsaugoti tokij tikra paveiksla, o jeigu kas ka
kaltina, tai ir norétysi suprasti, kaip buvo, kodél taip atsitiko.* Taigi, filmas strukttruojamas taip, kad
sudaryty jsptdj, jog tyrima atlieka partizano dukté, jog tai asmeninis pasakojimas ir liudijimas. Jos
pasikartojantys vizitai Lietuvos ypatingajame archyve sukuria jg kaip prilygstancig atminties
institucijai.

Partizano dukros vaidmuo isryskéja ir kitame filme ,Partizanai“. Adolfo Ramaunausko-
Vanago dukra Auksuté¢ Ramanauskaité-Skokauskiené rodoma visame filme vaiks$ciojanti kartu su

liudijan¢ia motina, tatiau prakalba tik paskutinéje scenoje.?

Pirma kartg ji filmuojama viena,
pradedanti kalbéti apie vaikyste. Paskutinis i$likes ir jos minimas akcentas, jog paskutines akimirkas
su jai brangiu zmogumi ji noréty ,pasilikti sau” ir kad mieliau prisimena ankstesnius metus ir
pasimatymus su juo.

Sasaja tarp tévo ir dukros atsiranda dar keliuose reikSminguose liudijimuose. Filme
,Partizanés* Antanina Jasiulyté'?’ liudijime mini savo tévo zodzius. Ji kalba apie tai, jog ,,iS¢jo |
miska“, tapo rySininke su ,,tétés palaiminimu®, ,,ir buvo zodziai, kaip ir visur kitur pasakyti — vaikeli,
nepadaryk gédos.* Motery géda ir orumas, siejamas su tévu ar su tauta, daznai pasirodo tautiniuose
mituose. Joana Nagel mini, jog vyrai tautiniuose naratyvuose yra konstruojami kaip Seimos ir tautos
gynéjai, o moterys reprezentuoja Seimg bei tautos orumg. Moterys géda yra Seimos géda, tautos géda,
vyro géda. 128

Siame filme taip pat pasigirsta ir Edmundo Zubavi¢iaus ZodZiai, jog Jonas Zemaitis-Vytautas
,visoms §io filmo partizanéms buvo vienos didelés Lietuviskos Seimos galva — kaip tévas, 1?9
,Partizano dukra“ kaip konstruktas praplec¢iamas iKi visy partizaniy, turéjusiy rysj su ,,Vytautu®.
Joane Nagel raso apie aiskia tendencija tarp nacionalisty — tautos ir Seimos palyginima. Tauta — tai
vyro vadovaujami namai, kuriuose moteris ir vyras turi ,,natiiralias* funkcijas bei vaidmenis. Moterys
daznai uzima simboling vietg kaip tautos motinos.**° Motinos jvaizdis §iuose filmuose pasirodo retai,
taciau viena scena filme ,,Partizanés* sukuria labai kompleksiska Seimos kaip tautos, partizany kaip
Seimos konstrukcija.!3! Toje padioje scenoje Jono ZemaiGio Stnus pirmas pasako, kad tarsi jam
mingjo, jog viena i§ partizaniy juo rapinosi ,kaip sinumi“. ISkart po to iSgirstame rezisieriaus

klausima: ,,JJuo labiau, kad tos moterys véliau daZniausiai netur¢jo savo vaiky. Ar nebuvo tame

125 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [55:38 — 57:10]

126 https://www.youtube.com/watch?v=C-4GjsFM--g [55:16 — 58:11]

127 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [7:33 — 08:29]

128 Joane Nagel, ,,Masculinity and nationalism: gender and sexuality in the making of nations* Ethnic and Racial
Studies, 21, 2, (1998), 254.

129 https:/fwww. Irt. It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [21:13 — 21:33]

130 Joane Nagel, ,,Masculinity and nationalism: gender and sexuality in the making of nations* Ethnic and Racial
Studies, 21, 2, (1998), 254.

131 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [24:30 — 25:30]
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kazkokios tai...?* Vienoje sceny samplaikoje atsiranda partizaniy kaip dukry ir partizaniy kaip savo
tévo siinaus motiny vaizdas. Jos dalyvauja Siame pasakojime dvilypiame vaidmenyje: kaip dukros ir
kaip motinos. Tokiu biidu jos tampa atsakingos uz Seimos gédos/orumo vertinimg ir kartu joms
priskiriama reprodukciné socialin¢ ir biologin¢ atsakomybé — perduoti atmint] ir uzauginti nauja
karta, kurti tautg. Partizany mitologijoje atsikartoja tautos kaip Seimos id¢ja, kurioje partizany lyderis
yra jy ir kartu tautos tévas.

Liudijan¢iy dukry pasakojimuose iSryskéja mitas apie lietuviSkumg ir reprodukuojama
lietuviSkuma, kuris jkiinytas moteryse — partizany dukrose. Pati ,partizano dukros“ kategorija,
konstruojant tautos kaip didelés Seimos vaizdinj, prapleciama iki visy partizaniy ir visy motery.
Partizano dukry liudijimuose jdomu ir tai, kg mini Giorgio Agamben apie liudijima. Jis raSo, jog
liudijimo verté slypi ten, kur yra trikumas, liudijimo centre yra paliudijimo negalimybé dél to, jog
Ltikri liudininkai yra tie, kurie nebegali liudyti. ISgyvenusieji liudija vietoj jy, kaip pseudo-
liudininkai, jkiinija jy liudijimg. % Edmundo Zubavi¢iaus filmuose tas jkiinijimas taip pat ir
biologinis, tarsi ne tik jy prisiminimuose ar rastuose, bet ir partizany dukrose yra ,,tikryjy* liudininky
liudijimas. Ne stinaus, o dukros pasirinkimas gali biiti intencionalus, kaip ir anks¢iau minéta — moteris
atlieka tradicijos, kultiiros perdavimo funkcijg. Per jy liudijimus ir per jy kiinus vyksta S§i
mitologizuoto pasakojimo tgsa. Moteris tokiu budu reprodukuoja ir ,lietuviskumo gena®, bet ir

partizaninio karo, kultiiros, patriotizmo 1d¢ja.

Kalba titrai, liudija autorius

Shoshana Felman ir Dori Laub raso, jog liudijimo klausytojas tampa svarbiu zinojimo kiirimo
dalyviu. Traumos liudijimas taip pat jtraukia ir ta, kuris klauso, kuris yra baltas lapas, ant kurio Sie
jvykiai jraomi pirmg kartg.'3 Jprastai filmo kiiréjas turi tris funkcijas: kaip filmo naratorius, kaip
darantysis interviu su liudininkais ir kaip tyréjas.3* Siuose filmuose Edmundas Zubavigius atlieka
visas tris funkcijas — visuose, i$skyrus paskutinjjj (,,Skeveldros*) — girdimas ir jo uzkadrinis balsas,
ir matomas jis, darantis interviu, Klausinéjantis ir besiklausantis. Edmundo Zubavi¢iaus, kaip
liudininko, funkcija svarbu pabrézti ir dél paties kiiréjo bei interviu funkcionavimo dokumentiniuose
filmuose problemiskumo. Kaip raso Bill Nichols, kalbinamieji daZnai neturi atsakomybeés teigti, jie
naudojami kaip iliustracija arba jrodymas tam, kas yra teigiama uzkadrinio balso arba formuojamo

naratyvo. Galig ir kontrolg turi tas, kuris juos pasirinko, bet ne tie, kurie kalba.**® Kiek véliau jis mini,

132 Agamben, 34.

133 Shoshana Felman and Dori Laub, Testimony: Crises of witnessing in literature, psychoanalysis, and history, (New
York and London: Routledge, 2001), 57.

134 Ibid, 216.

135 Nichols, 37.

37



jog kuréjo ir veikéjo dialogas gali sukurti autentiSkumo jspudj, taciau dialoge visuomet yra galios
disbalansas. Klausiantysis yra tas, kuris jj inicijavo, kuris nusprendzia ir jvertina liudijimo tikruma ir
autentiSkuma, kuris naudoja liudijimg kaip pirminj Saltinj, jeigu kity néra. Autorius tai pavadina
,jpseudodialogu®, kadangi tokia interviu forma i$ tiesy neleidZia abiems dalyviams biiti lygiems.%
Kadangi Edmundas Zubavicius filmuose kaip klausiantysis figiiruoja balsu ir vaizdu, galima nustatyti
ir jzvelgti jo temy, prasmiy kontrole. Filme ,,Gyvenimas po ménuliu® (1995), kuriame kalbinama
Cinciky kaimo gyventoja Ona Cinéikaité, 36 metus savo sodyboje slépusi partizana Stasj Guiga,
daznai girdimi j Seimos konstruktg orientuoti klausimai, nors pati liudytoja tokio santykio nemini.
Vienoje 1§ sceny,®” kurioje Ona darbuojasi tvarte, girdisi Zubaviciaus klausimas: ,,Kg veikdavo
Stasys?“ Liudytoja vardija jvairius ukio darbus, kuriuos atlikdavo besislepiantis partizanas:
suremontuodavo duris, nakt] pasSienaudavo. Tarp S$io pasakojimo rezisierius jsiterpia trumpu
komentaru, jog ,tai, galima sakyti, jog namai nebuvo be vyro.“ Tokj Seimos konstravimg galima
girdéti ir kitoje §io filmo scenoje, kick véliau.*® Zubavi¢ius Onos klausia: ,,O jis pats apie jus
nepagalvodavo, kad galbiit kazkaip legalizuotis ir vesti jus?*“ Liudininké pamini, jog nezino ir jo
gerai nepazinojo, nezinojo ,,vedgs jis, nevedes®.

Autoriaus prasmiy konstravimg galima jzvelgti ne tik klausimuose ar montazo operacijose, bet
ir naudojamuose titruose bei uzrasuose. Nors nemazoje dalyje $iy filmy titruose uzrasomas tik filmo
pavadinimas ir kuré¢jai, keliuose 1§ jy pasirodo papildomi tekstai. Filmo ,,Gyvenimas po ménuliu‘
pabaigoje pasirodo titras: ,,Lietuviy moterims ir vyrams, ver¢iau pragyvenusiems savo gyvenima po
blySkiu ménuliu nei po skaisCiai raudona sovietine saule, skiriame §j filmg®, kuriame iSryskéja
kancios paradigma. Tai pasikartojantis motyvas, kuris i§ryske¢ja ir filmy liudijimuose, ir uzkadriniame
balse — , lietuviskumo* sasaja su kancia ir mirtimi. Filmo ,,Partizanés* pradzioje, dar pries§ filmo titra,
pasirodo uzrasas: ,,Lietuvos partizaniy,/Motiny, Zzmony, mylimyjy/ Atminimui:“, o pabaigoje tuo
paciu Sriftu ir panasiame kadre uzraSoma ,,Vietoje testamento®. Tai nurodo j kelis svarbius akcentus:
motery partizaniy apibrézima kaip motiny, Zmony, mylimyjy — per santykj su vyru, su Seima bei
liudijimo kaip iSgyvenimo sglyga, kurig mini Giorgio Agamben.'*® Visus vykusius liudijimus $ie
titrai apibrézia kaip jprasminima, po kurio laukia mirtis, tarsi pagrinding savo gyvenimo funkcijg
liudytojai atliko Siame filme.

»Vienatvés pilnatyje” taip pat pasirodo nejprastas titras, atkartojantis panasius motyvus:
,Lietuviy moterims, kuriy Didzioji Meilé buvo Lietuvos partizanai, skiriame §j filmg“. Taigi,
reZisieriaus apibiidinimuose, klausimuose ir liudijime iSrySkéja pasikartojantis motyvas, jog istoring

atmintj kuria moterys apie vyrus, jog §i kulttirinés atminties forma (dokumentiniai filmai) skirti joms

136 |bid, 52.

137 https:/iwww. Irt. It/mediateka/irasas/6153/dokumentiniai-filmai-gyvenimas-po-menuliu [11:25 - 13:49]
138 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6153/dokumentiniai-filmai-gyvenimas-po-menuliu [15:34 — 16:00]
139 Agamben, 15.
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ir dél jy. Sukuriamas jsptdis, jog jos Siuose filmuose jprasminamos, taciau taip pat apibréziamos ir

susiaurinamos iki ty, kurios ,,myli* partizanus.

Daina liudininke

Ir neatéjo nei motinélé,
Nei tavo broliai narsis arai.
O kai paémé nuo kietos gatves,
Tai neparuo$é grabui lentos,
Tik palaidojo ji Nemunély,
Nes pagailéjo Zemés juodos.

Edmundo Zubaviciaus filmas ,,Gyvenimas po ménuliu“ prasideda partizano Stasio Guigos
paminklo atidengimo vaizdais bei zmonémis, dainuojanciais vieng i§ partizaniniy dainy. Nors
Cincinky kaimo gyventoja Ona Cin¢iskaite, slépusia partizana Prang Guiga, galima bty aiskiausiai
priskirti antros kategorijos liudijimams (liudijimai apie kity patirtis), taciau filmo montazas ir
konstravimas sukuria papildomg jos liudijimo kompleksisSkuma.

Kaip raso Aleida Assmann, tam, kad socialin¢, komunikaciné atmintis tapty ilgalaike atmintimi,
Ji turi buti organizuojama skirtingomis formomis: simboliais, Zenklais, edukacinémis institucijomis,
monumentais.**® Zubavi¢iaus kinematografija kuria ir diegia visg partizaninio karo Zzenkly sistemg —
liudijimus, monumentus, partizanines dainas. Toks tarpusavio rySys filme ,,Gyvenimas po ménuliu*
atsiranda pacioje pradZioje,**! kai dainuojami zodZiai (,,palaidojo jj Nemunély*) iliustruoja kadra,
kuriame matome prie kapo susirinkusius Zzmones. Sis santykis padeda sukurti Onos Cingikaités
pasakojima kaip atstovaujantj kolektyvinei patiréiai, kaip vieng i§ daugelio.*? Onos Cingikaités
pasakojimo motyvai atsikartoja dainose, jos liudijimas glaudZiai susijes su dainavimu — filmo
pradzioje pasirodo scena,'*® kurioje Ona Cingikaité tvarkosi namus ir tyliai niiniuoja kit partizanine

daing (,,Kas parne$s mums laisve, laimingg rytojy?/Mirtis baigia rinkti vadus...*).

140 Aleida Assmann, 55.

141 https:/fwww.Irt. It/mediateka/irasas/6153/dokumentiniai-filmai-gyvenimas-po-menuliu [00:35 - 01:40]
142 Homi K. Bhabha, Nation and narration, 294.

143 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6153/dokumentiniai-filmai-gyvenimas-po-menuliu [06:00 - 07:00]
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Toks artimas santykis tarp liudijimo ir dainavimo pavercia dainas papildomomis liudininkémis.
Dainos daznai naudojamas pereinamiesiems kadrams, jungiantiems scenas tarp interviu ar liudijimo,
ypaé tuomet, kai O. Cindikaité artikuliuoja atminties trikuma. Tokj atminties trikumo atstojima
iliustruoja ir scena,** kurioje akcentuojamas informacijos triikumas apie partizang Stasj Guiga.
Liudininké mini, jog Guiga niekuomet neSnekéjo apie save — apie kilme, Seimyning padét]. Ji pirma
kartg suzinojo daugiau informacijos apie jj tik tuomet, kai buvo paskelbta jo paieska. Sios scenos
pabaigoje, baigus pasakojima apie Guigos paslaptinguma, tyléjima, pasigirsta dar viena partizaniné
daina. Choras, kuriame ryskiai dominuoja vyriSkas balsas, dainuoja: ,,Kai mano kraujas laistys
gatve,/Tai tu, motule, neraudok,?/Zinok, kad kraujas yr pralietas/UZ §venta Zeme Lietuvos.© Pirmu
asmeniu ir vyriSku balsu dainuojami Zodziai atstoja tikrojo jvykiy liudininko Stasio Guigos
pasakojima. Kaip raso Giorgo Agamben, liudijimo akto centre visuomet yra tai, ko gyvam liudijimui
truksta. ,, Tikrieji* liudininkai, arba ,,pilni liudininkai* yra tie, kurie jau negali ar negal¢jo paliudyti,
atlikti liudijimo akto.#® Sis liudijimo paradoksas, aptakumas ir abstraktumas jaudiamas visoje
Zubaviciaus kinematografijoje apie partizanus. Partizaniniam karui priskiriama zenkly, liudijimy ir
archyvy gausa. Kaip mini Aleida Assmann, kolektyviné istorija negali buti ,,prisimenama®,
bendruomenés ja turi ,,i¥mokti“.24 Sio filmo kontekste i§moktos ,,istorijos* kuria jsivaizduojama
bendruomeng senojo folkloro pagrindu.

Dainose nuolat referuojama lytis ir jg atitinkantys vaidmenys partizaninio karo ar karo ,,uz
laisve kontekste. | vyra referuojama antruoju asmeniu (,,Tavo®); jo funkcija kaip kariaujancio,
drasaus vyro (,,Karzygi“, ,vadas®, ,kariai®); jo, kaip bendruomenés, kuri kovoja, dalimi (,,kovos
draugai®, ,,broliai“, ,,vadas®). Moteris filme pateikiamose dainose figtiruoja tik kaip motina ar sesuo.
Siy vaidmeny kontekste svarbus ir nuolat pasikartojantis mirties, Zities leitmotyvas: , Kas parnes
mums laisve, laimingg rytojy?/Mirtis baigia rinkti vadus...” Lietuva ir moterys Siose dainose yra
pasyvios, pasmerktos, neveiksnios. Be jvardijamy karzygiy, vyry, broliy Lietuvos laisvés nebus. Sie
vaidmenys atsikartoja ir siuZete bei interviu iskarpose, kuriose kalbinama Ona Cin¢ikaite.

Prie$ filmo pabaiga pasigirsta dar viena partizaniné daina,'*” kuri baigiasi Zodziais: ,,0 jeigu
grisiu neprazuves/Laiméjes kova su daina,/Tada, motule, mes dainuosim,/Nes jau bus laisva Lietuva.*

Partizaninés dainos atkartoja motyvus, kuriuos matome kituose liudijimuose, filme susisieja tai,
jog visi ,,vadai* jau yra mir¢ ar zuve, taigi, ir laisva Lietuva yra liZiniame, grésmingame etape, kurio
iSlikimas tiesiogiai priklauso nuo S$iy dainy dainavimo, istorijos pasakojimo, liudijimo, naratyvo

kiirimo ir atkartojimo. Sioje reik§miy sistemoje atrodo, jog ir pats filmas bei jo reikimé jprasminami

144 https:/fwww. Irt. It/mediateka/irasas/6153/dokumentiniai-filmai-gyvenimas-po-menuliu [16:38 - 17:30]
145 Agamben, 34.
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kaip vienas i$ kultairinés atminties produkty. Be $io pasakojimo ir naudojamy liudytojy, istorija buty

uzmirsta.

Isivaizduojama bendruomené: moteriska ir vyriska pilietybé

Benedict Anderson apibrézia tautg kaip jsivaizduojamg bendruomeng, kuri yra ribota ir
suvereni. Autorius naudoja zodj ,jsivaizduojama“ dél to, kad net ir maziausios tautos yra
bendruomenés, kuriy nariai vieni kity nepazinos, taciau jy galvoje visada bus jy bendrystés
vaizdinys.'*® Apibrézdamos ir jsivaizduodamos save bendruomenés turi apibrézti ir tai, kas jos yra,
ir tai, kas jos néra. Svarbus istorijos, kultiirinés atminties kiirimas, teritorijos bei laiko samprata. Tam
daznai pasitelkiamos trys galios institucijos — muziejai, gyventojy suraSymas bei Zemélapiai. Visos
Sios trys institucijos reprezentuojamos aptariamuose filmuose. Muziejus ir archyvas figiiruoja
filmuose ,,Partizanai* ir ,,Gyvenimas mirties rate®, kuriame filmuojamos §ios institucijos arba rodomi
ju surinkti dokumentai. Gyventojy suras§ymas atskleidziamas titruose, kuriuose jvardijami liudytojai
bei gyvenvietés, i3 kuriy jie kile. Zemélapiais vaizduojamos miisiy teritorijos, prie§inami sovietiniai
ir lietuviy zemelapiai, filme ,,Karas po karo* jie daznai nurodo j atkurtos Lietuvos teritorija.

Isivaizduojamos bendruomenés kiirime svarbu tai, jog tam tikri identitetai bus konstruojami bei
,»Kiti““, nejtraukiami j bendruomeng. Vienas i svarbiy isivaizduojamos bendruomenés konstrukty yra
pilietyb¢. Nira Yuval Davis apibrézia pilietybe ne pagal tai, kokj pasg zmogus turi, bet naudodamasi
bendru santykio tarp individo ir tautos konceptu.'#® Tautos naratyvo konstravime daznai sukuriama
skirtinga vyriSkos ir moteriSkos pilietybés samprata. Ji mini, jog teoriSkai pilietybé leidzia bet kam
priklausyti tautinei bendruomenei, taciau praktiSkai — ji priklauso nuo jvairiy socio-ekonominiy
resursy ir aplinkybiy. Moterys Siuo atzvilgiu daznai kitaip reguliuojamos jstatymy nei vyrai, jos
daznai konstruojamos kaip priklausancios Seimos vyrams ir sekancios juos, gyvenancios ten, kur jie
gyvena.'®® Aktyvios pilietybés konstruktas apima ne tik teises, bet ir pareigas ir atsakomybes.
DidZiausia piliecio atsakomybé — biiti pasiruoSusiam mirsti uz savo tautg. D¢l Sios skirtingas motery
ir vyry dalyvavimas bei reguliavimas kariuomenéje gali sukurti skirtingus jy pilietybés konceptus. 5
Taip pat, ji jvardija tris skirtingas sferas, susijusias su pilietybe — valstyb¢ (angl. the state), pilictine

bendruomeng ir Seimg ir tai, jog analizuojant, biitina atsizvelgti j individo autonomija, skiriamg visose

148 Benedict Andersson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism, (New York:
Verso, 2016), 18.

149 yyval — Davis, ketvirtas skyrius “Citizenship and difference”.

150 Yyval-Davis, pirmo skyriaus “Theorizing Gender and Nation” tre¢ias poskyris “Nationed Gender and Gendered
Nations”.

151 Yuval-Davis, pirmo skyriaus “Theorizing Gender and Nation” tre¢ias poskyris “Nationed Gender and Gendered
Nations”.
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trijose Siose sferose!®. Be §iy pilietybés savybiy, Yuval — Davis jvardija ir tai, jog, norint turéti
bendruomenés pilietybe, reikia tikéti bendru tautos mitu apie jos praeitj ir apie jos likimg. 153

Kaip raso Jan Assmann, atminties sfera mums leidzia suformuoti savo identiteta — ir
asmeniniame, ir kolektyviniame lygmenyje. Zmoniy grupés neturi atminties, joms reikia ja susikurti
daiktais, kurie jg priminty — monumentais, muziejais, archyvais ir kitomis atminties formomis.>*
Aleida Assmann taip pat pamini, jog uZmarstis ir uZmir§imo veiksmas taip pat labai reikSmingas
tautos karimui.' Taigi, bendruomenés atmintis yra formuojama selektyviai ir jvairiomis formomis,
o konkrecios bendruomenés pilietybé — tai Sios atminties priémimas ir internalizavimas. Homi K.
Bhabha taip pat pabrézia tauto ,,archajiska ambivalentiSkumg* — modernios tautos daznai steigia
tautinius naratyvus archajiniy, seny istorijy pagrindu.'®® Bendruomené¢, kuri projektuoja ir apmasto
savo ateit], tai daro naudodamasi praeities istorijomis ir struktiromis, todél istorija visuomet aktyviai
veikia dabartj. Ji formuoja tai, kai bendruomené save supranta, kuria tarpusavio rysius, kaip
identifikuoja save ir ,,kita“. Kaip raso Roland Barthes, mito rysiai su istorija dvilypiai: su ja jis siejasi
tiktai reliatyviai motyvuota forma ir konceptu, kurio pati prigimtis yra istoriska. Mitas privatizuoja
istorija, atima istorija i§ objekto, apie kurj Sneka. Jis sukuria ispudi, jog yra ilgaamzis, egzistuoja
amzinybé¢je. 1°7 Taigi, mitas vaizduojamas tarsi biity ilgaamzis ir istoriSkas, nors visuomet yra
motyvuotas, o pilietybé daznai suprantama kaip jtraukianti visus bendruomenés narius, nors
tautiniuose naratyvuose daznai iSrySkéja visai skirtingi vyriskos ir moteriSkos pilietybés konstruktai.
Dél to visy pirma svarbu apzvelgti, kaip pirmojo nepriklausomybés deSimtmecio partizany Kino
mitologijoje jungiama dabartis ir praeitis, kas §ig jsivaizduojamg bendruomeng jungia ir kokios yra

vyriskos bei moterisSkos pilietybés salygos.

Nesibaigiantis karas

Homi K. Bhabha knygoje ,,Kulttros erdve* klausia — ar galima paraSyti apie tautos modernybg,
kuri reikiasi ir kaip kasdieninis jvykis, ir kaip praeities pédsakas? Siais laikais atsiskleidia politika
be trukmés, erdvé be vietos. Tautingje vaizduotéje moderniose valstybése iSryskéja ,,dvigubas laikas®.
Jis teigia, kad apie tautos, kaip bendruomenés, narius turime galvoti turédami omenyje $j ,,dviguba
laikg*. Zmongs yra ir istoriniai objektai, kurie suteikia diskursui svarumo, nes jie kildinami i istorinés

praeities, ir subjektai, kurie turéty panaikinti praeity tautos-zmoniy buvima, jsteigdami socialines ir

152 1bid, ketvirtojo skyriaus ,,Citizenship and Difference* tre¢ias poskyris ,,The Private and the Public*.

158 |bid, ketvirtas skyrius “Citizenship and difference”.

154 Jan Assmann, ,,Communicative and Cultural Memory*, kn. Cultural Memory Studies. An International and
Interdisciplinary Handbook, sud. Astrid Erll, Ansgar Nunning, (New York: De Gruyter, 2008), 109.

155 Aleida Assmann, 59.

1% Homi K. Bhabha, Nation and narration, 294.

157 Barthes, 152.

42



kultiirines praktikas kaip $iuolaikines.®® Modernios tautos laikas savyje turi archajiskumo, Zzmonése
atsiskleidzia ir dabartis, ir praeitis. Zubaviciaus konstruojamoje mitologijoje isryskéja Sis dvigubas
laikas, nuolat veikiantis dabartj.

Rodomi jauni Zmonés archyvuose ir kalbinami seni Zmonés dabartyje konstruoja paradoksalia
tauta, kurioje mirusios, istorinés asmenybés yra amzinai jaunos, o gyvenantys — Seni. Filme
,Partizanés* kalbinta Marija Zilitité mirta ir ,,Vienatvés pilnatis“ filmas apie ja pasakoja jau kaip
apie istoring asmenybe. Filme ,,Partizanés* pasirodantis titras ,,Vietoj testamento* tarsi nurodo j jau
mirusius filmo subjektus. Mitas kuriamas atkiirus nepriklausomybe naujai valstybei ir pasakoja apie
pasiaukojusius ar pasiaukojancius subjektus. Auka tautinés bendruomenés steigimo mite yra labai
svarbi. Ernest Renan straipsnyje ,,Kas yra tauta?* raso, jog tauta yra didelio masto solidarumo
jausmas, kurio pagrindas — auka, padaryta praeityje ir auka, kurig kiekvienas yra pasiruos¢s padaryti
ateityje.® Partizanai ir partizanés Siuose filmuose yra tautos steigimo ir atkiirimo auka, ta¢iau toliau
aptariamas teritorijos ir grésmés koncepcijos kiirimas aukg padaro ne tik tautos praeitimi, bet ir
ateitimi.

Benedict Anderson, analizuodamas ijsivaizduojamas bendruomenes, kaip vieng 1§
bendruomenés jungiamyjy asiy jvardija teritorijg. Jis teigia, kad trys galios institucijos, nors ir
sukurtos prie§ XIX a., pakeit¢ savo formg ir funkcija mechaninés produkcijos epochoje. Trys
institucijos — gyventojy suraSymo, zemélapiy ir muziejy, suformavo tai, kaip mes jsivaizduojame
valstybe — kokie zmonés joje gyvena, kokia yra jos geografija ir jos istoriskumg'®. Didelis démesys
skiriamas Zemélapiui, kadangi Sis yra tapes ne modeliu, kurios nurodo j erdvine realybe, bet ja
kurian¢ia galia. ' Teritorijos Zyméjimas, kaip ir kiti aptarti Zenklai, konstruoja tautinés
bendruomenés erdve ir tapatybeg. Teritorija Siuose filmuose ple¢iama palaipsniui. Filme ,,Partizanai*
titrais jvardijami konkretlis miestai ir gyvenvietés, kuriose vyko musiai.'®? Tokj jvardijimg, nors ir
retesnj, galima pastebéti ir ,,Gyvenimas mirties rate“.*®® Filme ,,Gyvenimas po ménuliu® $iy titry
nebelieka, rodomas vienas kaimas ir jo kraStovaizdis, taCiau po truputj Sis krastovaizdis pradeda
atstovauti ,,Lietuvg®, panaSiai ir filme ,Partizanés* — teritorijos nebejvardijamos, jvardijami tik
zmonés. Visuose septyniuose filmuose atsikartojantis motyvas — tai miSko vaizdas, kuriame
vaik$¢ioja ir liudytojai, kuriame projektuojamos partizany nuotraukos. Miskas rodomas ir
panoraminiu planu, ir stambiu planu, jis tarsi patvirtina partizany kaip ,,misko broliy* pasakojima.

Filme ,,Skeveldros* néra titro, tac¢iau uzkadrinis tekstas jvardija miestelj - Miroslavas. Vis délto filmo

158 Homi K. Bhabha, Location of Culture, (New York: Routledge, 2005), 201-209.

159 Ernest Renan, ,,What is a Nation?* kn. Nation and Narration, sud. Homi K. Bhabha, (New York: Routledge, 1990),
19.

160 Anderson, 271.

161 |bid, 285.
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43


https://www.youtube.com/watch?v=C-4GjsFM--g
https://www.lrt.lt/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate

pabaigoje pasigirsta Edmundo Zubaviciaus Zodziai 1 : Miroslavo parapija ne kokia Lietuvos
skeveldra®, ,,O Miroslavo rinkéjas [...] jis tikras lietuvis®. Taigi, ir Siame filme viena gyvenvieté
atstoja visos Lietuvos vaizda. Visuose Siuose filmuose vientisas ir pasikartojantis sprendimas — tai
teritorijos jvardijimas ir fiksavimas zmonése, zmoniy ,,jvietinimas®. Kalbantieji jvardijami kartu su
kilme — ,,nuo Raseiniy®, ,,Nuo Nedingés*!% ir t.t. Lietuvos teritorija fiksuojama jos gyventojuose,
zmonése, tokiu biidu jvykdant ir gyventojy suraSyma.

ISskirtinis Siuo atzvilgiu paskutinysis filmas — ,Karas po karo“, kuriame nebejvardijamos
vietovés. Nors prag¢jusiuose filmuose vis pasirodydavo Zemelapio iSkarpos ir iStraukos, jos
nurodydavo mii§io vietas arba apygarda. Siame filme rodomi zemélapiai — konkreti visos Lietuvos
teritorija bei sienos. Siame teritorijos ir laiko vientisume ir tasoje iskyla kitas svarbus partizany
kino pasakojimo aspektas — tai jam biidinga karo ir grésmés koncepcija.

Dovil¢ Budryté, analizuodama ,,atminties taskus” Lietuvos partizaniniame kare raSo apie
,krizés paradigma”. Ji mini, jog ,,Lietuvos partizaninio karo reiksmé viesuose naratyvuose ir net kai
kuriy istoriky darbuose siejama su siuolaikiniu Lietuvos valstybingumu kuriant pasakojima apie
,pogrindzio partizany valstybe®, isipareigojusia Lietuvos nepriklausomybei ir jteisinusia testinuma
tarp tos pogrindinés ir Siy dieny valstybés.“ 16" Toks rySys atsiranda ir $iuose filmuose, ypac
paskutiniajame — ,Karas po karo“. Nepastebimai jungiant partizaninj archyva kartu su Lietuvos
kraSto apsaugos pratybomis, sukuriamas jspudis, jog Lietuvos kariuomené yra Sio karo, partizany
tesinys. Tai ne tik sukuria testinumo sampratg, taciau ir konstruoja tauta, esancia nuolatinéje karo
biisenoje, nesibaigiancioje grésméje. Filme ,,Skeveldros® partizaninis karas taip pat jvardijamas tarsi
jis bty nuolatinis, pasikartojantis, besitgsiantis. Edmundas Zubavicius uz kadro teigia, jog tai ,,vis 1§
naujo atgimstanti lietuviska dilema“.1% Sis pasakymas nurodo j tai, jog §i dilema yra patalpina
lietuvio tapatybés ir pilietybés sampratoje. Weronika Grzebalska, tirdama VarSuvos sukilima, pastebi
tuometingje spaudoje kuriamg ,,lenkiskos* sielos sampratg, glaudZiai susijusig su laisve, patriotizmu
ir auka. Pasakojama istorija apie drasia tauta, kuri vél kovojo uz tai, kas jai svarbiausia — laisvg. Taip
konstruojama, jog sukilimas nebuvo Zmoniy pasirinkimas, sukilimas — tai pasekmé to, kas yra
,.Lenkas‘.1% Panagiai konstruojamas ir ,,Lietuvis*, kurio Salis gyvena nuolatiniame pavojuje. Aukos

praeityje neuztenka, ,lietuvis® yra pasmerktas nuolat kovoti ir buti pasiruoses pasiaukoti tam, kad
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Salis i§likty. Siuose miestuose, §ioje teritorijoje, net rinkimuose (filme ,,Skeveldros®) yra , kitas*,
»stribas®, ,iSdavikas®, todel piliecio pareiga yra biti pasiruoSusiam ginti tai, kas yra ,lietuviska®.
Vyksta nuolatinis kvietimas j kariuomene, nuolatiné mobilizacija. Si karo ir grésmés koncepcija
stiprina steigiama lyties tvarka. Nesibaigiantis karas reiSkia, jog nuo atliekamy pilietybés pareigy
priklauso tautos iSlikimas, taciau kuriamame tautos vaizdinyje stipriai skiriasi motery ir vyry

atsakomybé, reguliavimas ir pilietybés salygos.

Pilietybé ir tapatybé

Yuval — Davis pilietybés apibrézimas leidzia analizuoti, kokios dalyvavimo tautingje
bendruomenéje salygos yra steigiamos Siuose dokumentiniuose filmuose bei kokiais biidais.
Aptariamuose Edmundo Zubaviciaus filmuose pastebima skirtis tarp vyriSkos ir moteriskos
pilietybés.

Mayer raSo, jog tauta daznai konstruojama kaip hetero-vyry projektas, jsivaizduojamas kaip
brolysté.1’® PanaSig jzvalgg yra padariusi ir Davis, teigdama, jog istikimybé ,.saviems broliams*
vaidina svarby vaidmenj vyry karingje patirtyje. ,,Kariy biciulysté* daznai pabréziama kaip viena 1§
priezas¢iy, padéjusiy atlaikyti ir iSgyventi kan¢ig.!’* Tai galima pastebéti ,,misko broliy* koncepte,
kuris atsikartoja ir filmuose figliruojanciose dainose, ir vyry liudijimuose. Vyry partizany
reprezentacijose ir pasakojimuose iSrySkéja brolystés konceptas, kurj jungia bendras tikslas. ISduoti
kitus partizanus, reiskia, iSduoti tautg. Tautos sasajos partizaniy ,,seserystés* konstrukte néra, jos
tiesioginio santykio su ,,tauta* neturi, todél néra lygios Siai kuriamai brolystei. Jy santykis su tauta
turi tarpininka — vyra partizang, kuriam jos turi padéti, dél kurio kentéti, kurio neisduoti.

Savokos ,,Partizanai“ ir ,,Partizanés® apibréziamos visiskai skirtingai. Visy pirma, filme
»Partizanai®, nors jis jvardijamas daugiskaita, pasakojama apie ,,ypatinga* partizang, partizany vada,
iSreiksSta individuali, tarsi iSskirtiné patirtis. Filme ,,Partizanés kalbinamos jvairios moterys. Taip
i§siskiria vyry individuali, o motery — kolektyvin¢ atsakomybé. Motery, kaip grupés, vaizdas
atsikartoja kelivose filmuose. Filmo ,,Partizanés* pradzioje ir pabaigoje matomos Gedimino kalnu
lipan¢ios ir nusileidzian¢ios moterys.*’?> Filme ,,Gyvenimas mirties rate* Jono Kimsto dukra ir kitos
moterys tarpusavyje kalbasi, dalinasi prisiminimais kaimo kieme.'’3 Jos yra viena grupé zmoniy,
jvardijamy kaip ,,partizanés®, kurios individualizuojamos tuo atveju, jeigu jy santykis su partizanu

Sukuria joms reikSmingg vaidmenj.

170 Tamar Mayer, Gender Ironies of Nationalism: Sexing the Nation,(New York: Routledge, 2000), 6.

171 yyval-Davis, penkto skyriaus ,,Gendered Militaries, Gendered Wars* penktas skyrius ,,Wars as Gendered
Constructions*.

172 https:/fwww. Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [01:32 - 02:05], [54:11- 55:00].
173 https:/fwww.Irt. It/mediateka/irasas/2000243549/gyvenimas-mirties-rate [21:20 - 26:00]
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Vyro priklausomybé tautai, t.y. pilietybé Yuval-Davis terminais, Siuose filmuose aiSkiai susicta
pirmiausia su individualia auka ir pasiaukojimu — tokia jo esminé dalyvavimo ir priklausymo Siai
bendruomenei sglyga. Paskutiniuose filmuose, pavyzdziui, ,,Skeveldros* iSaiSkéja dar vienas sglygos
aspektas — dabartinés Lietuvos iSsaugojimas. Aiskiai artikuliuojama, jog vyras turi pasirinkti, ar ,,j
miska®, ar ,,j stribus®. Vyriskos pilietybés konceptas konstruojamas individualizuotu militaristiniu
vienos puses pasirinkimu.

Kaip minéta ankscéiau, iSrySkéja motery kolektyviné atsakomybé uz istorija, istorijos
pasakojima, laikyma, tradicijas. Pasakojimuose apie jas rodomos nuorodos ir } kitus tautinius
pasakojimus ar zenklus. Filme ,,Partizanés* jos lipa i Gedimino kalna, filme ,,Gyvenimas po ménuliu*
moteris dainuoja partizanines dainas. Moterys siejamos ir su krik§¢ionybés simbolika — filme
,Partizanés* prie vienos liudytojos stalo Salia albumo pastatytas kryzius 74, kitos liudytojos
namuose!’® Salia Seimos fotografijy rodomas ir kryZius, ir Naujasis Testamentas, filme ,,Vienatvés
pilnatis“ daZnai akcentuojamas leidinys ,,Gailestingoji sesuo ir Marijona Ziliaté jvardijama kaip

“176 Yyval-Davis, aptardama privacios ir vieSosios sferos atskyrimg

»Zailestingoji partizany sesuo
mini Bryan Turner, kuris prie privacios erdvés taip pat priskiria ir religines institucijas,
dvasinguma.'’” Moterys atsakingos ne tik uZ tautinio pasakojimo perdavima, bet ir kity tradicijy, kaip
tikéjimas, simboling reprodukcija.

Konstruojamas ,,Partizano dukros* vaidmuo nurodo ne tik j istorinés atminties palaikymg, bet
ir | herojy geny reprodukcija. Moteriskos pilietybés atzvilgiu taip pat iSrySkéja ,,teisingo* pasirinkimo
salyga, taciau ji konstruojama per santykj su vyru-partizanu. ISrySkéja jos pareiga ,,neiSduoti* jo, likti
jam istikimai. Sie skirtumai ry$kéja ne tik ,,Partizano“ ir ,Partizanés* sampratoje, bet ir kituose
rodomuose subjektuose. Kaip buvo raSoma poskyriuje ,,Nesibaigiantis karas*, Siam karo pasakojimui
biidinga karo ir grésmés koncepcija, taiau Siame besitgsianciame kare moterys nebefigtiruoja. Filme

“178 intensyviai apie Staling bei laisvg Lietuva diskutuoja vyrai, moterys — figiiros, tyliai

,.Skeveldros
stebinCios $ig diskusija. Taip pat ir filme ,,Karas po karo* naudojamoje filmuotoje Krasto apsaugos
kariniy pratyby filmuotoje medziagoje — tik jauni vyrai. Formuotas atsinaujinantis vyriskas
pasirinkimas ,,j stribus* ar ,,] miSka* moterims netaikomas. Moterys turi ,.kentéti, bet neiSduoti. Jy
vaidmuo laisvoje Lietuvoje visai atsiejamas nuo karo ir nuo vieSosios politinés erdvés, politinio
diskurso. Siuo atzvilgiu jdomi Emily Harmen ir Liesbet Van Zoonen analiz¢, kurioje tiriama motery

rinkéjy reprezentacija Jungtinés Karalystés spaudoje 1918-2010 metais. Jos pabrézia, kad yra atlikta

daug tyrimy, kuriuose atskleidZziamas motery, kaip politikiy, reprezentacijos medijoje

174 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [04:08 - 04:30]

175 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6916/dokumentinis-filmas-partizanes [14:40 - 15:00]

176 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/6157/dokumentinis-filmas-vienatves-pilnatis [02:36], [08:30]

177 Yuval-Davis, ketvirto skyriaus ,,Citizenship and Difference* trecias skyrius ,,The Private and the Public®.
178 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/7298/dokumentinis-filmas-skeveldros-en [40:00 - 44:00]
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problemiSkumas, ta¢iau retai analizuojamos moterys, kurios turéty biti reprezentuojamos politiky
kaip rinkéjos. Jy tyrimas parodo, jog moterys-rinkéjos daznai medijose pasirodo kaip zmonos ir
motinos, kurias domina tik politiniai diskursai susij¢ su jy Seimos Sveikata ir gerove. Istorinio
progreso ir poky¢io Sioje reprezentacijoje yra labai mazai.'’® Aptariamuose filmuose moterys kaip
vieSojo lauko dalyvés, suinteresuotos rinkéjos, nedalyvauja. Jos perteikia pasakojima, paliudija apie
partizanus, yra pasitelkiamos institucinei istorinei atminciai formuoti, taciau dabartyje

reprezentuojamos kaip pasyvios vieSosios sferos dalyvés.

ISvados

Siame darbe buvo siekta istirti kino pasakojimo apie partizanus steigiama lyties tvarka.
Analizei buvo pasirinkti septyni rezisieriaus Edmundo ZubaviCiaus filmai, sukurti pirmuoju
nepriklausomybés laikotarpiu — ,,Partizanai* (1993), ,,Gyvenimas mirties rate* (1994), ,,Partizanés*
(1995), ,,Vienatveés pilnatis“ (1996) , ,,Skeveldros* (1997) ir ,,Karas po karo* (1998). Sis, instituciskai
jtvirtintas pasakojimas, analizuotas trimis aSimis — archyvo, liudijimy ir jsivaizduojamos
bendruomenés bei jlytintos pilietybés konstravimo. Skirtingy rezimy archyvo remedijavimo analize
atskleidé alternatyvaus archyvo kiirimg, kuriame suprieSinamas sovietinis archyvas ir liudijimai,
dienorasciai, Seimos fotografijos. Kuriamame alternatyviame pasakojime isryskéja tautos tévo bei
lyderio konstravimas, kuriuo tampa partizany vadas. Rodomos ir remedijuojamos $eimos fotografijos
atskleidzia Seimos vaizdo konstravimg pagal tuometing politing padét] — figiiruoja vyro atskyrimas
nuo Seimos, jo dalyvavimas kare ir motery fotografijos su vaikais. Konstruojamoje $eimos
reprezentacijoje vyras yra atsakingas uz vie$gjg erdve, o moteris — uz privacia, t.y. Seimg. Moterys
Siuose pasakojimuose taip pat atsakingos uz simboling tautos reprodukcija — jos vaizduojamos
ieskancCios pasakojimy apie partizanus, renkancios albumus, kartu pasidalinancios prisiminimais.
Moterys atsakingos uz Sios istorijos perdavimg siinums, dukroms ir institucijoms.

Sis, moters, kaip atsakingos uz simboline reprodukcija, vaizdas kuriamas ir liudijimuose.
Didzioji dalis liudytojy analizuojamuose filmuose yra moterys — partizanés, taciau jy liudijimai skirti
pasakojimui apie vyrus perduoti. Jos liudija vietoje ty, kurie nebegali paliudyti — partizany vyry.
Partizaniy liudijimas ir dalyvavimas kare pasakojime reguliuojamas ,Seimos® ir ,meilés”
konstrukcijomis, jos jvardijamos kaip mylin¢ios partizanus arba partizany vado dukros. Santykj su

jsivaizduojama bendruomene moterys turi per tarpininkg — vyra. Liudijimuose i$ryskéja ir biologinés

179 Emily Harmer and Liesbet van Zoonen, ,,Representations of Women Voters in Newspaper Coverage of UK
Elections, 1918-2010”, kn. Gendered Citizenship and the Politics of Representation, sud. Hilde Danielsen et al.
(London: Palgrave Macmillan, 2016): 161-185, 161-167.
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reprodukcijos atsakomybé, sukuriamas ,,Partizany dukros“ istorinis vaidmuo. Siame vaidmenyije
talpinamas ir ,.lietuvisSkumo genas®, tokiu biidu nattiralizuojant mitg. Jos kuriamos kaip bendruomené,
kategorija ,,moterys*, kurios kolektyviai atsakingos uz pasakojimo perdavima.

Steigiama lyties tvarka stiprina ir nuorodos ] kitas kultirinés atminties formas. Motery
vaizdavime figiiruoja nuorodos j krik§¢ionybe, | partizanines dainas, kuriose iSrySkéja panasiis ly¢iy
vaidmenys bei konstruktai. Moteris — ,,gailestingoji sesuo arba motina, i§lydinti stiny j karg. Karas
ir tauta siejama su ,,brolyste®, lygiaver¢iu vyriSku dalyvavimu bendruomenéje, kurioje moterys
atlieka pasyvy vaidmenj.

Kinomito erdvélaikis nurodo j karo ir grésmés koncepcija. Nepriklausomos Lietuvos
kariuomené tampa partizany tesiniu, o bendruomeneg ir pilieciai — nuolat kariaujantys ir turintys biti
pasiruose paaukoti savo gyvybe. Si koncepcija stiprina rysj tarp vyro-pilietio ir jo pareigos
pasiaukoti. Vyro pilietybé Zymima individualiu santykiu su jsivaizduojama bendruomene — jo
individualiais pasirinkimais, kurie ji apibrézia kaip ,,partizang* arba ,,iSdavikg®. Moterys dabartinéje
politin¢je bendruomené¢je vaizduojamos kaip nesuinteresuotos biiti vieSame lauke, jos pasyvios
diskusijy apie tauta dalyvés. Taigi, jos simbolizuoja tauta, jos kultiira, istorija, taciau joje nedalyvauja.

Tolimesniems lyties tvarkos partizaniniame pasakojime tyrimams baty svarbu nagrinéti
ryskéjantj ,,partizano dukros* vaidmen; ir kitose medijose, atkreipti démesj, kaip jos konstruoja savo
postatminz bei kokia jtakg homogeninis diskursas apie partizanus turi jy atminciai ir pasakojimams.
Taip pat buity naudinga postkolonialisting prieiga, kuri leisty atsekti, kaip vystosi partizany mitologija

paskutiniaisiais deSimtmeciais ir kaip joje jterpiami alternatyviis pasakojimai.
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Summary

Gender Order in Cinema Narratives on Partisan War: Films by Edmundas Zubavicius in the
First Decade of Independence is a masters thesis by Indré Bruckuté, which uses narrative analysis
to examine what gender order is being constructed in documentary films.

After regaining independence, the cultural memory of the imagined community was highly
debated — new narratives started to appear that were a part of nation-building and the construction of
Lithuanian identity. Partisan war became one of the essential narratives in the cultural memory,
closely tied to militarism, which also includes creating a concept of citizenship closely related to
manhood. Because national narratives tend to project the nation‘s character, destiny and citizenship
drawing from the past, the traditionalist gender order is often reinstated.

While some works have analysed cultural memory about the partisan war, they have yet to
focus on documentaries as one of the crucial ways to form cultural memory. Therefore, seven
documentary films by director Edmundas Zubavicius were selected as the material for the analysis,
as they were closely tied to the national institution, and the director was nationally acclaimed and
awarded for them.

The analysis is made through three different axes. First, it focuses on the use of archive —
remediation of the soviet archive, family archive and the image of archive construction mainly
through the works of Anna Woodham, Laure Wexler, and Natalija Arlauskaité. Analyses of witnesses
and witnessing as an act are applied as films includes multiple women partisans who have witnessed
the war and use their stories to construct the narrative. The theoretical background of this approach

is presented by Felman Shoshana, Dori Laub and Giorgio Agamben‘s work. Finally, the theory about
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the construction of national narratives and gendered citizenship is applied using Nira Yuval-Davis*
and Benedict Anderson‘s ideas.

The conclusion of this thesis suggests that men have individualised relationship with the
community — citizenship — that depends on their will to choose to sacrifice themselves. Women‘s
citizenship is closely tied to family construction; their relationship with the state has a mediator — the
man. Women are constructed as responsible for the symbolic reconstruction of the nation — they are
the ones that are responsible for the archive; they are gathering stories and retelling them to the
community. A new historical and mediated role is created in this narrative — ,the daughter of the
partisan, which carries in her a Lithuanian gene, also constructing women as biological reproducers
of the nation. The family archive reinstates the social structures of the partisan war, tying women to
the private sphere and men to the public. The chosen framework helps to analyse ways in which the
use of family archive and witnesses tie the narrative of imagined community and the notion of
citizenship to militarism and the concept of manhood, leaving women as representing the nation but

not actively participating in it as individuals.
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