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Magistrinio darbo santrauka

Magistro studijose nor¢jau iSbandyti ka nors nauja. Baigiamajam darbui
pasirinkau technika su kuria man dar neteko dirbti - ofortu. Daugelyje literatiros Saltiniy, ofortas
apibiidinamas, kaip atspaudas nuo vario arba cinko plokstelés klisés, i$ésdintos riig§timi. Atlikau
12 vienos temos darby, kuria pavadinau ,,Mieto transformacijos®. Mano darbuy kolekcijos tema
turi sasajy su siurrealizmu — nejprasty deriniy menu. Darby kolekcijoje siekiau sajungos tarp
senojo ir naujojo miesto, tarp sapny ir realybés, bet kartu ir samysio tarp liniju, Strichy, $viesos ir
tamsos, démiy ir Sesélio. Siy darby cikla jungia bendras koloritas, panasios kompozicijy detalés,
atsikartojancios linijos, suskaidyty miesty, kaip suskaidytos vienovés vaizdiniai, taciau

svarbiausiais elementais lieka linija, Strichas, Sesélis.



Ivapas

Tik menas ir autentiski asmeniniai isgyvenimai
gali jvesti zmogy | dideliy idéjy, tikryjy gério ir
tiesos vertybiy pasaulj.

H. Read.

Temos aktualumas ir problematika. Siuolaikini zmogu menas lydi visa
gyvenimg — nuo pat gimimo iki mirties. Visa Zmogaus aplinka, buitis ir bitis, kasdienybé ir
laisvalaikis vienaip ar kitaip susijusi su menu. Meno kiiriniai atspindi visuomenés kulttros lygi,
asmenybés meno suvokimas nusako jos iSprusima, iSsilavinima, menini skoni. Menas - plati
savoka, apimanti daug kultiiros sri¢iy. Tai muzika, literatira, daileé, architektiira, teatras...

Kad suvoktume Siuolaikini mena, turime susipazinti su meno istorija, skaityti
knygas apie menininkus — Zmones, kiirusius nuostabius paveikslus, skulptiiras, architektiiros
paminklus, kurie mus supa, stebina ir Zavi iki pat §iy dieny. Salia to, turime mokéti kurti patys.
Tikiu, kad daugelis moka piesti, taciau ne kiekvienas gali savyje rasti tikraji kiir¢ja. Toki, kurio
darbai bty kupini individualumo, autentiSkumo, ekspresyvumo. Meno ir menininko svarbos
iSkélimas yra esminis modernistinio meno ir meninés ideologijos bruozas, suémes 1 save
romantiky skelbta meninio genijaus supratima. Menininkas — tai iSskirtinis Zmogus, kuris savo
kiiryboje atskleidzia Zmogaus ir biities rySius, o savo autentiSka saviraiSka teigia esminj individo
kiirybiSkuma ir jo egzistencing laisvg (V. Rubavicius, 2001).

Taciau kas reikSmingesnis: menininkas ar menas? Pasak Warnke (2002),
,menas® — abstrakti savoka. Jos konkreti pasireiSkimo forma — meno kiirinys, Zmogaus sukurtas
dirbinys, kuris nu kity skiriasi tuo, kad jam priskirta ypatinga savybé biiti menu. Be Zmogaus
nebiity meno, kurio reik§me Zzmogaus gyvenime nusako pagrindinés meno funkcijos. CelieSiené
(2001) ivardija 5 meno funkcijas:

. estetiné (ugdo estetinius jausmus, tobulina zmogy ir aplinka, skatina siekti harmonijos
ir grozio);
. pazintiné (meno kirinys supazindina su jvairiy epochy auksStinamomis vertybémis,

istoriniais momentais, religija );



komunikaciné (menas yra tarsi gija, puoseléjanti Zmoniy bendravima. Nors ir

nemokédami uZzsienio kalby, i§ meno kiiriniy galime suzinoti apie Salies tradicijas,

kultiiros ypatumus, niidienos problemas ir siekius);

aukléjamoji (menas formuoja visuomenés siekiy idealus, aukléja dora, garbinga

zmogy ir piliety);

hedonistiné (meno savybé teikti malonuma. Zvelgiant { estetika meno kirinj,

jauciame susiZaveéjima, pasitenkinima).

Meno funkcijy svarba visy pirma nusako zmogaus poziiiris | mena. Mano

nuomone, Siuolaikiniame pasaulyje aukléjamoji funkcija yra praradusi savo vertg. Menas tampa

rinkos produktu, i§saugojusi hedonisting, pazinting ir esteting funkcijas.

Darbo objektas - oforto technika atlikta, darby kolekcija ,,Miesto

transformacijos® .

Hipotezé — tikétina, jog ofortui biidinga taskuy, linijy, Strichy bei tony ir pustoniy

kompozicija, efektyviausia technika padedanti sukurti transformuoto miesto jvaizdi.

Praktinio darbo tikslas — sukurti darby kolekcija, tema — ,Miesto
transformacijos®, kurios pagrindinés meninés raiskos priemonés: linija, taskas, Strichas, tony ir

pustoniy kompozicija.

UZdaviniai:
susisteminti teoring medziaga apie grafikos Zzanra — oforta, siurrealizma, menings
raiSkos priemones: linija, taska, spalva, forma ir kompozicija;
panaudojant raiSkos priemones sukurti darby kolekcija, kurioje atsispindéty senosios
ir naujosios architektiiros transformacijos mieste;
sukaupti vizualini (reprodukcijy ir nuotrauky) temos analoga, kuriame atsispindéty
darbo technika, formy bei dydziy paieska;
sukurti individualy kompozicini vieneta i§ sukaupty vizualiniy temos analogu: kity
autoriy reprodukcijy, nuotrauky bei eskizy.
technologiSkai {vykdyti kiirybini praktini darba, siekiant linijos, taSko, spalvos, formos

ir kompozicijos harmonijos.

Darbo metodai: mokslinés literatiiros analiz¢, praktinis darbas — darby kolekcija

,Miesto transformacijos®, atlikta oforto technika.



Darbo struktiira: teoriné¢ dalis, kurioje apzvelgiama surinkta ir iSanalizuota
teoriné medziaga apie siurrealizma, grafika, oforta, menines raiSkos priemones: linija, taska,

forma ir kompozicija, praktinis darbas — darby kolekcija ,,Miesto transformacijos®.

Pagrindinés savokos: siurrealizmas, grafika, ofortas, taskas, linija, Strichas,
forma, Sesélis.

Magistro studijose nor¢jau iSbandyti ka nors nauja. Baigiamajam darbui
pasirinkau technika su kuriam man dar neteko dirbti. IeSkojau to, kas atrodo taip paprasta, bet
kartu ir sudétinga, pilka, bet rysku ir kontrastinga...Linija tapo mano minc¢iy iSraiSkos priemone,
kurios pagalba sukiiriau miesta — augant] sapnuose.

Mano nuomone, svarbiausias dalykas mene yra idéja. Ir visai nesvarbu, ar tame
»meno kiirinyje* vaizduojamas kazkoks paprastas daiktelis, kaip batas ar kojine, ar autoriaus
fantazijoje gimgs miestas, gyviinas ar augalas... Svarbu kad jis pasako kazka apie gyvenima, apie
visuomeng, apie zmoguy, kaip kiiréja... yra pateiktas meniSkoje aplinkoje, apiformintas, o ne
nudrebtas kur nors pakamp¢je. Toks "menas" be abejo buty beprasmis, taciau daugelis dalyku
dazniausiai yra tiesiog per daug nesuprantami, todél manau, kad kiekvienas eksponatas privalo
turéti kazkokj savo aprasyma ar paaiskinima, padedanti Zmonéms suvokti savo esmg. Tik toks

daiktas galéty biiti laikomas ,,meno kiiriniu®.



I. SIURREALIZMAS — ATSITIKTINUMU IR NEVARZOMU MINCIU MENAS

Mano darby kolekcijos tema turi sasajy su siurrealizmu — neiprasty deriniy menu.

Siurrealizmas (pr. sur — vir§, réalisme — tikrovés, realybés) XX a. III-V
desSimtmecio kultiirinis, intelektinis, artistinis, meninis jud¢jimas. Siurrealizmas prasidéjo nuo
1924 metais paskelbto André Bretono siurrealizmo manifesto, teigiancio jog menas — tai
specialus metodas nagrinéjantis samonés ir pasamonés santykj . Sis santykis atspindi pagrindinj
siurrealizmo tiksla - ,,iSspresti lig tol buvusias prieStaringas realybés ir sapno egzistavimo
salygas”.

Siurrealizmo pirmtaké buvo Pirmojo pasaulinio karo metais Sveicarijoje atsiradusi
grupuoté ,,.Dada®. Jai priklausantys dailininkai (tarp ju — ir buve futuristai) grieztai atmeté
klasikini meng ir stengési triuskinti visus désningumus, kurie iki tol buvo laikomi Sventais. Jie
atkreipdavo démesi triukSmingais pasirodymais, priblokSdavo publika absurdiskais kiiriniais
(Vijrdan, 2001, p.167 .) Dadaizmas virto internacionaliniu sajudziu, kuris iSplito Europoje ir
Amerikoje.

Siurrealizmas rémési iracionalistings, intuityvistinés filosofijos idé¢jomis, Z.Froido
psichoanalizés teorijomis, kurios aiskino, ,.kad Zmogaus dvasioje ir pasamonéje gimsta pirminés
tamsiosios jégos, siekiancios valdyti samong ir Zzmogaus veiksmus® (CeleSiené, 2000, p.161).
Greta to, pasak Ciurlionytés (2001), jiems bidinga spontaniska kiiryba, kuri jgalina i§laisvintu
pasamong, mintis, slegiamas racionalaus proto. Siurealisty kiirybinis kredo: ,,...Minties tékmeé
laisva nuo bet kokios proto kontrolés, visai nepriklausoma nuo estetiniy ir moraliniy vertinimy”.
Siurrealisty supratimu, meno negalima iSprotauti, jis gimsta pasamongéje ir sklinda vizijomis. Jie
gilinosi { vaizduote, sapnus, aistras, nuojautas ir instinktus(Ciurlionyté, 2001, p.125).

Celesienes (2000) teigimu, siurrealizme realios biitybés ir daiktai sudaro nejprastus
derinius. Taip atsiranda jvaizdziy, primenanciy fantastinius regéjimus arba sapnus. Siurrealizme
néra jokios tvarkos ir protingos prasmés — viska lemia atsitiktinumas, nevarzomas minciy
Zaismas, pasamonés ir sapny vaizdiniai.

Siurrealistai — menininkai negalintys planuoti savo kirinio, turintys leisti jiems
patiems iSaugti. Pasak Gombrich (1997), zmoguy, kuris zitiri i§ Salies, tokios kiirybos rezultatai
gali gerokai nugasdinti, bet atsisakius iSankstiniy nuostaty ir davus valig vaizduotei, galima kartu
su dailininku dalyvauti jo keistame sapne.

Siurrealistai linko { asociatyvy menini vaizda, paradoksalius sugretinimus,

individualia mitologizuota simbolika. Ju darbams biidinga pasamonés, sapny, nuojauty, aistry,



instinkty tematika, metafiziniai religiniai, erotiniai motyvai, individuali mitologizuota simbolika.
Sios XX a. pirmosios pusés dailés $akos atstovai, suformavo dvi pagrindines siurrealizmo
pakraipas — abstrak¢ia ir figliring, iSplétojo asambliaZo, fotomontazo, frotazo, fumazo, koliazo
technikas.

Skiriami keli siurrealizmo raidos etapai:

Trecias deSimtmetis — krypties tapsmo laikotarpis. Siurrealizmo teoretikas ir
pradininkas A.Bretonas 1924 m. paskelbé ,,Siurrealizmo manifesta” ir pagrindé
psichinio automatizmo metoda, 1928 m. studijoje ,,Siurrealizmas ir tapyba”
literatiirinés kiirybos pagrindu suformuotus principus pritaiké vaizduojamajai
dailei.

1925 m. ParyZziuje {vyko pirmoji siurrealisty paroda, 1926 m. atidaryta siurrealisty
dailés galerija. Siame tarpsnyje vyravo abstraktiis meninés israiskos budai.
Ketvirtas deSimtmetis — brandusis krypties laikotarpis, pasizyméjes figliriniy,
iliuzionistiniy kiriniy gausa, kairuoliSkomis politinémis dailininky nuotaikomis.
Tuo metu siurrealizmas igijo platy pripaZinima.

Siurrealizmas atsinaujino po Il pas. karo, jo principai stipriai veiké pokarinés
Europos ir Amerikos dailés kryptis bei judéjimus (abstraktyji ekspresionizma,
naujaji figtratyvuma, kt.)

(http://mkp.emokykla.lt/ars/Ars2/9h xx1/siurrealizmas.htm).

Zymiausia siurrealizmo atstovai - dailinkai: Hansas Arpas (Hans Arp), ArSilas
Gorkis (Arschile Gorky), Salvadoras Dali (Salvador Dali), Maksas Ernstas (Max Ernst), René
Magritas (René Magritte), Chuanas Miro (Joan Mird), Meret Openhaim (Meret Oppenheim),
Ivas Tangi (Yves Tanguy), Paulius Delvo (Paul Delvaux), Ecfaurenas Mata (Echaurren
Matta).

Mano favoritas — Salvadoras Dali ,,minksty laikrodziy bei liepsnojanciy zirafy
tapytojas® (Neret, 2001, p.7), sukiirgs recepta kaip tapti genijumi. Jo receptas, pasak Neret
(2001), yra paprastas — ,,O Salvadorai, dabar tu Zinai tiesa; jei elgsies kaip genijus, tokiu ir
tapsi!“. Pripazistam tai ar ne, bet visi vienaip ar kitaip to siekiame.

Siurrealizmo 1d¢jos atsispindi ir mano darby cikle ,,Miesto transformacijos®,
kuriame sujungiami senosios ir Siuolaikinés architekttros statiniai. I§ pavadinimo tampa aiSku,
jog savo darbuose sieksiu judesio, plastikos, formy, §viesos ir Sesé¢lio darnos. Sia darna man
padéjo sukurti taskas, linija, juody ir balty démiy deriniai — pagrindinés ir svarbiausios grafikos

raiSkos priemones.


http://mkp.emokykla.lt/ars/Ars2/9h_xx1/siurrealizmas.htm

II. GrRAFIKA

Grafika [gr. graphikos — uZraSytas, nupieStas], dailés Saka apimanti pieSinius,
raizyty ir ésdinty pieSiniy atspaudus ir meninj Srifta (Dailés Zodynas, 1999, p. 145). Pasak
Wranke (2002), grafika kaip ir tapyba yra plokStuminis menas, ir statinys joje yra tik prielaida.
,Originallis grafikos darbai meninés minties jéga prilygsta tapybos drobéms, o technikos
ivairové kartais jiems suteikia net dar daugiau jdomumo bei intrigos* (Juskus, 2006). Sios
vaizduojamosios dailés Sakos kiiriniai apibiidinami, kaip pieSiniai sukurti tuSu, rasikliu, pieStuku,
anglimi ir kt., iSraizyti bei ésdinti metalo, medzio, linoleumo plokstéje i§ kuriy spausdinami
lakstai. Batent dél ivairiy atlikimo techniky, grafika seniau buvo suvokiama ir apibiidinama
,kaip puikiausias menas apimantis pieSima, tapyba, graviiira, estampa ir oforta” (Osborne, 1995,
p- 500).

Svarbiausiomis meninio vaizdo kiirimo priemonémis grafikoje yra laikoma
kontiiriné linija, juody ir balty démiy deriniai, faktiira, kuri beje gali biiti sudaryta i§ linijuy bei
démiy, bet gali biiti ir savarankiSka, savita iSraiSkos priemoné. Grafikai taip pat biidinga spalva
ir forma, tacCiau spalva ¢ia grei¢iau pagalbine, papildoma iSraiSkos priemoné. Neskaitant
kompoziciniy iSraiSkos priemoniy, grafikoje apsiribojama tomis, kurios sudaro pacia grafikos
esme, butent — linija, démé, faktiira. Tadiau biitina pazyméti tai, jog §i vaizduojamosios dailés
Saka pasizymi bene didziausia techniky jvairove. Grafikos kiiriniuose vyrauja juoda spalva,
juodos ir baltos deriniai. Kitos spalvos maziau vartojamos. Grafiky darbams biidingas
salygiSkumas, neiSbaigtumas, santiirios ir lakoniSkos iSraiSkos priemonés. Taciau vertéty
atkreipti démesi i tai, jog skirtingos epochos darbuose vyravo savitos meninés iSraiSkos
priemonés. Renesanso laikotarpio kiiriniams biidingas linijos preciziSkumas, juvelyrinis pieSinys,
jausmas, modernizmui — dekoratyvumas, stilizacija, linijos plastiSkumas, ekspresija,
manieringumas. XX a. 4-ame deSimtmecio grafiky darbuose iSrySkéjo Srifto ir vaizdo sujungimas
1 bendra dekoratyvia visuma, Sviesos ir Ses¢liy kontrastai, poetiSkumas, apibendrintas realistinis
vaizdas. Vadinasi, galima teigti, jog kintat laikmeciui keiciasi ir pagrindinés meninés iSraiskos
priemonés.

Grafikos kiiriniai palyginti greitai sukuriami, daZznai biina didelio tirazo, todél

labiau nei kitos dailés Sakos atspindi aktualijas, vartojama masinei propagandai, agitacijai (http://


http://lt.wikipedia.org/wiki/Grafika
http://lt.wikipedia.org/wiki/Dail%C4%97

It.wikipedia.org/wiki/Grafika). Jos kiriniy serijos ir ciklai sudaro galimybg nuosekliai atkurti

kurios nors temos visuma.

Pagal paskirtj grafika skirstoma i ( Zr. 1 paveiksla):
v' lakstine grafika (atskiri lak$tai-estampai arba ju serijos, ciklai),
v’ knygu grafika (knyguy ir periodiniy leidiniy iliustracijos, virSeliai, vinjetés,
tituliniai lapai, atsklandos, uzsklandos, karikattros, inicialai),

v' taikomaja grafika (pasto Zenklai, etiketés, diplomai, garbés rastai, meninis

Sriftas).
GRAFIKA
/ TAIKOMOIT
LAKSTINE
KNYGU
A 4 PLAKATAS
. LAIKRASCIU
Estampas: medzio . ’
raizinys (ksilografija), ZURNALU
linograviiira, kartono *
raizinys, metalo
raizinys (ofortas), EKSLIBRISAS
litografija

1 pav. Grafikos riusys (Tamuliené, V. (2000). Pokalbiai apie grafikq VI klaséje.)

Savita taikomosios grafikos rii§i sudaro pramoniné grafika (gaminiy firminiai
zenklai, etiketés; ipakavimo puoSyba). Budingi grafikos zanrai yra ekslibris, karikatira,

plakatas.

2.1. GRAFIKOS SPAUDOS BUDAI

Pagal atlikimo technika skiriami keli grafikoje taikomi spaudos biudai:
iSkiliaspaude, giliaspaudeé, ploksciaspaude, trafaretiné spauda. Pirmajai priskiriami medzio
(ksilografija), lino raiZiniai, kartono raizinys, cinkografija. Jai budinga tai, kad atspaudo pieSinys
klis¢je sudaro iskily reljefa. Medzio raizinys — seniausi iskiliaspaudés grafikos technika. Europa

Ji pasieke 1§ tolimyjy ryty kaip priemoné audiniams marginti, o estampo reikméms pritaikyta tik

10


http://lt.wikipedia.org/wiki/Grafika

XIV a. Seniausiems medzio raiziniams budingas apibendrintas pieSinys, juose vyrauja tiesios,
lauzytos linijos. [ seniausiy meno raiziniy fonda ieina A.Diurerio, H. Holbeino kiiriniai.
Lietuvoje §ia technika iSpopuliarino PranciSkus Skorina.

Tipiska plokS¢iaspaudés grafikos technika - /ifografija. Darant litografija pieSinys
atskiriamas nuo fono cheminiu biidu, o spaudos formoje lieka vienodame aukstyje. Zinomiausia
trafaretinés spaudos technika — Silkografija, kurios atspaudai gaunami i$ Silko tinkleliy padarius
trafaretus, praleidziancius dazus (Nuo klis¢s iki atspaudo. Katalogas, 1999, p. 3-4).

Tuo tarpu, giliaspaudés grafikos pieSinys atspaudziamas nuo spaudos formoje
iSraizyty linijy ir démiy, jas pripildZius dazais. Pastarajam spaudos biidui priskiriamos metalo,
plastmasés gravitros, sausa adata, ofortas, fluorofortas, akvatinta. Seniausia giliaspaudés
grafikos technika — vario graviira. ,Metalo plokstel¢é padedama ant pagalvélés ir raizoma
plieniniu jrankiu. Linijos pakras¢iuose likusios metalo atraizélés (Serpetos) daZniausiai
pasSalinamos astriu instrumentu. Nevienodai spaudziant raizikli gaunamos pulsuojancios ivairaus
storio, galuose siauréjancios linijos. Gravitroje forma modeliuojama briikSniavimu. Briik$niais
kuriami tonai. ISraizyta plokstelé uztepama dazais. Véliau dazai nuvalomi, kad juy likty tik
iSraizytose spaudos formos vietose. Nuvalytos dalys atspaude tampa Sviesiu fonu, o iSraizytos ir
pripildytos dazy — pieSiniu‘“ (Giliaspaudé grafikos technika — metalo raiZiniai, 2008). Tobuléjant
technikai, atsirado dviejy tipy metalo graviira:

1. raiZyta (raizinys, sausoji adata, mecotinta);
2. ésdinta (ofortas, minkStasis lakas, akvatinta ir kt.).

Siekiant kiirinio iSraiSkingumo gali biti taikomi abu darbo buidai. Pirmajam metalo
graviiiry tipui priskiriama sausoji adata - iSrézto metalo Serpetos nenuvalomos arba nuvalomos
ne visur, tam kad suteiktu linijai sodrumo ir minkS§tumo. Iki XIX a. sausoji adata paprastai buvo
derinama su kitomis technikomis (dazniausiai ofortu), nes spaudos formoms naudoto vario
Serpetos tirazuojant atspaudus labai greitai nusitrina ir vaizdas netenka technikai buidingo
iSraiskingumo. Kita nemaziau iSraiskinga raizytos giliaspaudés grafikos technika - mecotinta,

leidZianti kirini kurti Svelniais laipsniSkai pereinamaisiais Sviesos ir SesSéliy tonais. Grafikos

elektroniniame tinklapyje (www.graphic.lt) nurodoma, jog varinés arba plieninés plokstes
pavirSius suraizomas dantytu plieniniu jrankiu ir poliruojamos tos vietos, kuriy neturi pasiekti
dazai ir kurios atspaude turi buiti Sviesios. Kuo Sviesesnio tono siekiama, tuo labiau klisé
lyginama arba visai poliruojama. Mecotinta skiriasi nuo sausosios adatos gravitry tuo, kad joje
vyrauja ne briksniai, o laipsniSki Sviesos ir SeS¢liy peréjimai. Tai — viena 1§ daugelio XVII -
XVIII a. reprodukavimo tikslais sukurty grafikos techniky.

Esminis ésdinto raizinio atlikimo procesas - iSraizytos spaudos formos veikimas

cheminiu biidu. Kaip jau minéta anksciau, ésdintai metalo gravitirai priskiriamas ofortas,
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minkStasis lakas, akvatinta ir kt. Minkstojo lako technika atlikti kiiriniai primena pieSinius
piestus piestuku. I ofortui naudojama laka pridedama tauky, tam kad jis tapty minkstesnis ir
lengviau atSokty nuo metalinés spaudos formos. Padengta laku forma uZdengiama popieriumi,
ant kurio dailininkas pieSia kietu, buku pieStuku. Spaudziant pieStuka, lakas prilimpa prie
popieriaus, o ji nuémus, atSoka nuo metalo. ISésdinus gaunamos sodrios, griidétos linijos ir
démés. Kita giliaspaudés grafikos technika — akvatinta, taikoma {vairaus stiprumo tonams
sukurti. Tos vietos, kurios atspaude turi buti tamsiausios, barstomos dervy (kanifolijos, asfalto ir
pan.) milteliais, kurie spaudos forma pakaitinus prilimpa. Esdinant riigstis i$éda tarp griideliy
tarpus ir gaunamas grublétas pavirSius, kuris atspaude virsta lygia tonine déme. Norint gauti tony
ivairove, atitinkami spaudos formos plotai i$ naujo lakuojami ir vél ésdinama. Kuo daugiau karty
tai kartojama, tuo daugiau tony gaunama (http://www.graphic.lt/grafika/giliaspaude).

Apibendrinat giliaspaude grafika, butina pazymeéti tai, kad ésdintos metalo gravitry
technikos: minkstoji adata ir akvatinta laikomos oforto atmainomis.

Siuo metu ypa¢ populiaréjant jvairiom technologijom plinta kompiuteriné grafika
(computer graphics) — vaizduojamojo skai¢iavimo sritis, kur kompiuteriai panaudojami kurti

grafinius vaizdus, imituojancius realy pasaulj.
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I11. OFORTAS — JUODAI BALTA, TASKU, LINUY, STRICHU BEI FORMU SINTEZE

Mane labiausia sudomino giliaspaudés grafikos technika sukurtas metalo plokstes
raizinys - ofortas, kuriam buidingas laisvy linijy pieSinys, ivairiis jautriausi Sviesiy ir tamsiy tony
bei pustoniy deriniai, subtilus Strichavimas.

Oforto technikos iStakomis laikomi puoSybiniais tikslais iSésdinti pieSiniai ant
ginkly ir Sarvy. Universaliame meno zodyne (1998) nurodoma, jog pirmuosius atspaudus pagal
tokius pavyzdzius padaré D. Hopferis i§ Augsburgo. Taciau daugelyje literatiiros Saltiniy
nurodoma, jog oforto technika XVII amZiuje taip iStobul¢jo, kad émé tenkinti aukSciausius
meninius reikalavimus, o jos galimybiy virSting pademonstravo Rembrantas — sukiirgs apie du
Simtus tokiuy graviiiry, todél neveltui jis tituluojamas oforto meistru. XVIII amz. ofortas vis dar
buvo mégstamiausias spaudos biidas, tinkantis paveiksly reprodukcijoms.

Daugelyje literatuiros Saltiniy, ofortas apibiidinamas, kaip atspaudas nuo vario arba
cinko plokstelés klisés, isésdintos rugstimi. Kuriant pieSini oforto technika, pirmiausia vario ar
cinko plokstelé nupoliruojama ir nuriebalinama viena jos pusé padengiama specialiu bitumo
laku. Lakas paprastai susideda i§ dervos, vasko ir asfalto. NudZziuvus lako pavirSiuje plieno adata
raizoma biisimo kiirinio kompozicija. Biitina pazymeéti tai, jog pieSinio vaizdas plokstéje turi biiti
veidrodinis galutiniam kirinio vaizdui. Pasak Kamenevos (1976), adata slenka laku labai
lengvai, pradréksdama laka ir atidengdamas metala, jos nereikia stipriai spausti. Biitina
paZyméti tai, jog linija priklausomai nuo adatos gali biiti ivairaus storio, taciau gili, tose vietose
plokstelé turi Sviesti.

Baigus raizyti pieSini, nulakuojama kita plokstelés pus¢. Lakui nudziuvus, plokstele
ésdinama azoto riigstimi. Esdinimas - nuodijimas, chemikaly vartojimas grafikoje, poligrafijoje,
taikomojoje dail¢je norint iSduobti akmens, stiklo pavirSiy. Metalai dazniausiai ésdinami druskos
arba azoto rugStimis. Grafikoje tuo budu parengiamos spaudai giliaspaudés technikos ir
litografijos formos. Esdinimo technologija ir poveikis priklauso nuo chemikaly sudéties, ju
panaudojimo trukmés, nuo pacios €sdinamosios medziagos ir mechaninio jos padengimo. Bitent
del to, pavadinimas ,,ofortas* kilo i§ pranciizy Zodzio eau-forte, kuris miisy kalboje reiskia
»azoto rugstis©. . XVII a. pradzioje pranciizy grafikas Jasques Callot pradéjo naudoti pakartotino

¢sdinimo biida - iStraukus spaudos forma i$ rugsties, kai kurios jos dalys i$ naujo lakuojamos, o
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tos, kurios atspaude turi biiti tamsiausios, dar karta ésdinamos. J. Callot sukurtas metodas padé¢jo
iSgauti Sviesos kaitos gradacija™ (Nuo klisés iki atspaudo, 1999).

Kurdamas oforto technika, naudojau azoto rtgsti. Jos ardantis ir griaunantis
poveikis padéjo sukurti miesto vaizda — toki, kuriame susiduria senoji ir naujoji architektiira.

Azoto rigstis (HNO;) yra bespalvis arba lengvai gelsvo atspalvio skystis su astriu
dusinanciu kvapu. Techniniai riigSties duomenys pateikiami 1 lenteléje.

Azoto riigstis iSleidziama dviejuy markiy:

A - naudojama elektronings ir radijo elektroninés pramonés gaminiy gamyboje,
organiniy junginiy nitrinimo  procesuose, sprogstamyjy medZiagy gamyboje, metaly
cheminiam apdirbimui, plastmasiy gamyboje;

B - galvaniniuose darbuose, cheminiy reagenty gamyboje, organiniy junginiy
aitrinimo procesuose.

A markeés azoto rugstis naudojama grafikos kiiriniams sukurti minkstosios adatos,

akvatintos ir oforto technikomis.

Savvhé Markeés

avybés

W A B

1 | Azoto riigSties masés dalis, proc., ne maziau 98,6 97,5

2 |Sieros riigSties mases dalis, proc., ne maZiau 0,05 0,06

3 Azotp oksido (N,O,) masés dalis, proc., ne 0.2 03
daugiau

4 L1ku(?1o po uzgriidinimo maseés dalis, proc., ne 0,014 0,015
daugiau

1 lentelé. Techniniai azoto riigsties duomenys

Riigstis iS¢da iSraizytas vietas, nes ju jau nebesaugo lakas, ir susidaro gilesnés
vietos. IStraukta 1§ azoto riigSties plokStelé merkiama i vandeni, nuplaunama, nuvaloma
skiedikliu. Ploksteleje lieka pieSinio kontiirai, riig§ties iSésdinti grioveliai, o ne pazeisto lako
plotai tampa Sviesiu fonu.

Nuo plokstés pavirSiaus nuvalius laka i$ésdintos vietos jtrinamos spaustuviniais,
dazniausiai juodais dazais, Svariai nuSluostoma ir ant drégno popieriaus presu daromas
atspaudas. PieSinio intensyvumas priklauso nuo ésdinimo laiko. Kuo ilgiau sésdinama, tuo

intensyvesnis iSgaunamas piesinys.

14



Oforto technika suteikia dailininkui daugiau vaizdavimo laisvés negu vario
raizinys. IS oforto iSsirutuliojo vernis mou, stiklografija (meninis raizymas, graviravimas ant
puoduky, tauriy, vazy i$ stiklo, metalo ar keramikos), akvatinta ir kreidiné maniera.

Ofortas daznai derinimas su akvatinta, minkstuoju laku, vario raizinio, sausosios
adatos technika siekiant sukurti iSraiSkingus, kontrastingus kirinius, kuriuose susipina
ivairiastorés linijos, susilieja taskai, Strichai sukurdami tony ir pustoniy zaisma, sutekanti
vientisa paslaptinga kompozicija, puikiai derancia su paslaptinga miesto tematika. Todé¢l ofortas,
mano nuomone, tinkamiausia technika, padedanti sukurti efektinga Salto, transformuoto miesto
vaizda. Si poziiiri lemia daug faktoriy. Pirmiausia tai, jog jame néra spalvos, vaizdas sukuriamas
dvieju kontrastingy spalvu: juodos ir baltos pagalba, kurios drauge reiskia kilnuma, tyruma,

rimtuma bei iSkilminguma.
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IV. Tema

Tema: darby kolekcija —,,Miesto transformacijos*.
Technika: cinko plokstés raizinys — ofortas.

Formatas: 32 x 25

Pradéjus rim¢iau svarstyti, ieSkoti kokia bus magistro darbo tema ilgai dvejojau.
Id¢jos sukosi, maisési, pynési. Sprendima radau kasdienybéje, aplinkoje, kurioje gyvenu ir kuri
gyvena su manimi. Nusprendziau jamzint kintantj miesta.

IeSkodamas laiko pédsaky mieste pastebéjau, jog laiko tekmé atsispindi pastatuose,
architektiiriniuose statiniuose, kurie vis labiau kinta, tampa stiklinémis dézutémis, kylanc¢iomis {
dangy.

Eidamas miesty gatvémis ieSkojau, ka galéciau jamZzinti savo darbuose. TacCiau
nesistengiau to padaryti tiesiogiai, man reik¢jo tik fragmenty: senojo ir naujojo pasaulio.

Senasis miestas visiSkai transformavosi, susijungé su tuo, kas dabar vadinama
SiuolaikiSka architektiira, kurioje ymantrias fasado formas pakeite stiklinés sienos, sukuriancios
Salto miesto jvaizdj.

Kurdamas darby kolekcija, stengiausi perteikti man jprasty vaizdiniy derinius,
Sviesos — tamsos, liniju — ploty kompozicijas, akiai patrauklias prasmes. Greta to, leidau sau
sukurti tokio miesto vaizda, kuriame namai, pastatyti i§ plieno ar akmens tampa iliuzija,
vedancia 1 aukStesnes sferas, sujungiancias seng ir nauja, iprasto ir transformuoto miesto vaizda.

Padariau nemazai etiudy. Ieskojau formuy, liniju, Strichy, tony ir pustoniy deriniy...

Pasirinkau tokia technika, su kuria neteko dirbti. Ofortas, man pasirodé
tinkamiausias budas iSreik§ti mano mintims, kylancias zitrint i laiko juostoje kintanti,
besitransformuojanti; miesta..., kuriame spalva praranda savo reik§meg, pagrindinémis isSraiSkos
priemonémis tampa linija, taskas, baltos ir juodos spalvos deriniai.. Stengiausi sukurti miesta,
kuriame Zzaidzia Sviesa ir SeSélis, juoda spalva tampa pagrindiniu tonu, perteikian¢iu miesto
Saltuma, jo paslaptinguma, balta spalva ,,ipucia®“ gyvybés, iSrySkina vaizda, sukuria Sviesos ir
Seselio efekta. Linija ir Strichas, bei taskas...visa ko pabaiga.

Todél savo darby kolekcija pavadinau ,,Miesto transformacijos. Miestas visada
bus ta ,$alis®, kurioje gyvena zmogus. Ju gyventojai dziaugsis turédami sienas, lubas, stogus,

atskirianCius juos juo svetimyjy. Nesvarbu, ar ty zmoniy gyvenimas bus ilgas ar trumpas,
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laimingas ar nuobodus. Visi zino, kad Zmogaus vizijos yra trumparegiskos, vos izilrin¢ios
galaktikas ir nepastebin¢ios pelkése spurdanéiy ameby. Zmogy pradziugina plasnojanti plastake,

nutiipusi ant gélés ziedo ar ant jo namy palanges (Kezys, 1996, p.13).

V. KOMPOZICINIS SPRENDIMAS

Atlikta 12 vienos temos darby, 3 toniniai-spalviniai sprendimai. Kiekvienas
darbas skamba kaip uzbaigtas kiirinys ir kaip testinis ciklo elementas.

Kompozicija [lot. compocitio — sudéstymas sukiirimas] — meno kiirinio elementy
iSdéstymas plokStumoje arba erdvéje, ju tarpusavio rySys ir santykis su visuma (Dailés zodynas,
1999, p. 2111).

Dailés kompozicija sukuriama kontrastuojant, harmonizuojant bei akcentuojant
plastinés iSraiSkos priemones (linijas, plokStumas, tiirius, spalvas, Sviesa, SeSélius), nustatant
vaizdo daliy proporcijas ir ritma. Akcentuojama meno kiiriniy struktira, kurios visi elementai,
visos iSraiSkos priemonés iSdéstomos ir komponuojamos taip, kad sudarydamos nesuardoma
visuma, padéty perteikti kiirinio esme.

Kompozicijos pobiidis priklauso nuo (DZ, 1999, p. 211):

kiirinio paskirties;

medZiagy savybiuy;

individualiy autoriaus tiksly;
laikotarpio stiliaus ar krypties principo.

Skiriamos dvi pagrindinés kompozicijos riiSys bei ivairios jy atmainos:

UZdaroji kompozicija statiSka, racionali taisyklinga, jos elementus grupuojant
centriSkai apie pagrindines vaizdo aSis bei taskus, sukuriamas darnos, stabilumo,
uzbaigtumo ispudis.

Atviroji kompozicija ckspresyvi, dinamiska. Jos elementai déstomi iScentrinémis
kryptimis arba tolygiai, nepabréZiant svarbiausios dalies. Todél vaizdas atrodo
neuzbaigtas, zilirovas skatinamas ji pratesti vaizduotéje.

Kompozicija gali buti suvokiama, kaip ,,meniska tvarka® ir kaip ,,meniska
netvarka®“. ,,Meniska netvarka™ — tai laisvoji kompozicija, kurioje naudojamos tokios raiskos
priemonés, kaip taskas, démé, faktiira, proporcija, simetrija, ritmas, kontrastas, geometrija. Visos
Sios raiSkos priemonés padeda sudaryti kompozicija ar ja harmonizuoti.

Transformuoto miesto veidas — linijy, tasky, Strichy kompoziciné sinteze, kurioje

kiekvienas elementas turi savo paskirti, vieta ir prasme.
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Taskas — tai paprasCiausias pieSinio, Siuo atveju raiZinio, elementas, neturintis
matmeny. Taciau jo kompozicija, padétis apibréztoje plokStumoje tampa ieSkojimy ir atradimu
pradzia. Pasak Adomonio (1994), tasko kompozicija skirtingai veikia zmogy: centre — ramiai,
kraste — intriguojanciai (atrodo lyg judantis), plokStumos virSuje — lengvai, apacioje — stabiliai,
kair¢je atrodo lengvesnis, deSinéje — sunkesnis. Todé¢l net elementari tasky kompozicija padeda
sukurti  ritma, kontrasta, statika, dinamika, simetrija ir asimetrija. Sveicary dailininkas
ekspresionistas Polis Kl¢ (Paul Klee) isitikings, kad taSkas yra visy kompozicijy pradzia. Jis rasé:
A8 pradedu ten, kur prasideda formos vaizdas: nuo tasko judesio® (Adomonis, 1994, p. 22)
Mano darbuose, taskas naudojamas ne tik kaip atskiras elementas, bet kaip ir viso kirinio
pradzia — tasko, Stricho, tony ir pustoniy uZuomazga.

Taciau svarbiausiu elementu lieka linija - skirtingo storio, ilgio, kurianti ir pati
igaunanti vis kitas formas, pavidalus. Taskas judédamas plokStuma, nubrézia linija - svarbiausia
pieSinio konstrukcini elementa, turinti statiniy, dinaminiy ir ritminiy raiskos galimybiy. Linija
visada kur nors veda ir turi krypti. Jos vieta ir kryptis plokStumoje turi vienokia ar kitokia
mening bei filosofing prasme.

Mano darbuose, 1§ taSko gimusi linija kuria nerealaus, fantastinio miesto vaizda,
kuriame briikSnelis po briikSnelio auga senosios ir Siuolaikinés architektiiros pastatai,
susiliejantys | bendra transformuota pasauli. Taigi linija ir jos kompozicija, tampa pagrindine
iSraiSkos priemone perteikianti perspektyva., kurianti miesto konttra, silueta, forma. J.
Adomonio (1994) teigimu, forma atspindi menininko individualybg, geb¢jima jausti ir mastyti,
savo kiiryboje pakilti i nauja kokybés lygi. Siaip ar taip, kiirinio forma lemia istorinés epochos
arba laikotarpio bendrosios paziiiros, kriterijai, individuali menininko vaizduoté, profesiniai
1giidziai, pasirinktos atlikimo technikos ir medziagy savybés (Dailés zodynas, 1999, p. 128).

Taciau linijos ir tasko sintezés - formos nepakanka. Vaizdas kuriamas ne i§ vienos
linjjos, o linijuy ivairovés. Jos kuria vaizda tuScioje popieriaus plokStumoje, susiliedamos 1
Stricha. Strichas nevienodas, skirtingo storio, ilgio, retas, nutriikstantis, tankus, pereinantis {
sodry Ses¢li. Butent toks mano miesto vaizdas, kuriame atskiros linijos tampa tvoromis, namy
sienomis perauganciomis i fantastini statini, kuriame Sviesa ir Ses¢lis ,,uzdeda* paskutini akcenta,
sukuriamas formy kompozicinis vienetas — ,,Miesto transformacijos*.

Grafikos kirinio kompozicija sukuriama kontrastuojant, harmonizuojant bei
akcentuojant plastinés iSraiSkos priemones (linijas, plokStumas, tiirius, spalvas, Sviesa, Ses¢lius),
nustatant vaizdo daliy proporcijas ir ritma.

Kompozicijos sukiirimas, pasak Adomonio (1994), pats svarbiausias kiirybos
momentas, kai autoriaus idé¢ja pradeda reikstis konkreciu pavidalu. Tai matyti i§ eskizy, makety,

technologiniy bandymy. Siandien kompozicijos teorija yra meninio mastymo sistema, kuri
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skiriasi nuo kity moksly tuo, kad ji negali buti apribota grieZtomis taisyklémis bei kanonais, nes
bodimeés bet kokiu reglamentavimu ne tik mene, bet ir gyvenime. Kompozicija néra savitikslé
priemon¢, o tik kiir¢jo individualybe padedanti atskleisti kiirinio idéja. Geras kompozicijos
ivaldymas visais laikais buvo ir yra viena svarbiausiy profesionalumo problemy dailé¢je ir
architektiiroje.

Darby kolekcijoje siekiau sajungos tarp senojo ir naujojo miesto, tarp sapny ir
realybés, bet kartu ir samysio tarp linijy, Strichy, Sviesos ir tamsos, démiy ir Sesélio. IeSkojau
anapusings, nerealios iliuzijos. Vaizdai visiskai abstraktis.

Siy darby cikla jungia bendras koloritas, panaSios kompozicijy detalés,
atsikartojancios linijos, suskaidyty miesty, kaip suskaidytos vienovés vaizdiniai.

Mano paveiksly cikla galima suvokti kaip viena kiirinj, i$sivysc¢iusi i§ ty paciy
minciy, nulemty ty paciuy adatos raiziniy. Taciau kartu, tai savarankiski darbai, individualiai
,prabylantys® i zitirova. Manau, kad darbai estetiski, tvarkingi, taciau iSskaidyti i atskiras
dimensijas.

Palieku filosofing erdve tam, kuris artédamas prie jy, rinks pasitaikancio

Zinojimo ir supratimo trupinius, padedancius sukurti fantazijos miesta...
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Isvapos

Manau, jog hipotezé pasitvirtino. Oforto technika padéjo sukurti tokio miesto
vaizda, kuriame susilieja sapnai ir tikrové, senoji ir naujoji architektiira (Zr. prieda 1).

Popieriaus lapo centre miestas, kuriame spalva netenka prasmes, kuris prasideda
nuo tasko, susiliejancio i linija. Adatos briikSneliai sekdami vienas paskui kita sudaro Stricho
,tinkla®, pereinanti i sodry Seseli, baltos ir juodos spalvos vaizda, tartum nespalvota fotografija,
kurios centre - transformuotas miestas, jo esminé charakteristika — forma, kiirinio iSraiSkos
priemoniy visuma.

Savo darbus sugretinau su siurrealizmu — atsitiktinumy ir nevarzomy minciy
menu, todel, jog kurdamas miesta, neturéjau iSankstinio vaizdo. Viska nulémé linija, taSkas,
Strichas, kurie susijunge sudaré vientisa formy, tony ir pustoniy kompozicija — ,,Miesto

transformacijas®.
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Summury

During studies of master I wanted to try something new. For my final work I choose a
technique with I never worked before — etching ( aqua-fortis ). In all kinds of literature sources
etching definable as a print of copper or zinc panel. I have made 12 works of one subject. My
subject of works collection, which called ,,City transformations®, confused with surrealism - art
of unusual combination. Drawing my works collection I tryed to find connection between old
and new city, dreams and reality also confusion between lines, line-engraving, light and dark,
spots and shadows. In all prints I found general colouring, similarly component of composition,

repeating lines which are the most important things in may finish work.
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IESKOJIMALI

(Vaizdiné medziaga, panasis dailininky darbai)

Priedas 1
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Priedas 2

IESKOJIMAI

(Siauliy miesto fragmenty fotografijy kolekcija)
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Priedas 3

Eskizai
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Priedas 4

Galutinis darbas

(12 nuotrauky)
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