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SANTRAUKA

UGDYMO(SI) YPATUMAI TAIKANT DZIAZO VOKALA KLAIPEDOS
VAIKU LAISVALAIKIO CENTRO MUZIKOS STUDIJOSE

Paulius Barzinskis

Tyrimo problema formuluojama siekiant atskleisti dziazo vokalo taikymo ugdomajj
poveikj KVLC kluby veikloje. Tyrimo objektas — vaiky ugdymas(is) taikant dziazo vokalg.
Tyrimo hipotezé — neformaliojo ugdymo procese taikant dziazo vokalo ugdymo priemones
galima efektyviai tobulinti vaiky muzikinius gabumus, plétoti atlikimo, saviraiskos galimybes,
skatinti mokymosi motyvacija. Tyrimo tikslas — atskleisti ugdymo(si) ypatumus taikant dziazo
vokalg KVLC muzikos studijose. Tyrimo uzdaviniai: iSanalizuoti moksling, metoding literatiirg
apie vaiky vokalinj ugdyma; atskleisti dZiazinio dainavimo specifika; atlikti mokiniy pozitrio j
vykdomg veikla KVLC muzikos studijose tyrima; iSrySkinti dziazo vokalo taikymo ugdomasias
galimybes KVLC muzikos studijose. Tyrimo metodai: 1) teoriné mokslinés literatiiros, §vietimo
dokumenty analize; 2) anketiné apklausa; 3) kiekybiné tyrimo duomeny analizé, naudojant
aprasomajg statistikg, pagal SPSS (Statistical Package for Social Sciences, 17) kompiuterinés
programinés jrangos aprasomosios statistikos paketa. Tyrime dalyvavo KVLC (Klaipédos vaiky
laisvalaikio centro) kluby ,,Saulute* ,Zuvedra®, ,,Zelmenélis®, ,Liepsnele®, , Draugyste®,
LSvyturys® muzikos studijy dalyviai (N=83). Ivados. Neformaliojo ugdymo institucijose
siekiama ugdyti plataus akiracio aktyvy, iniciatyvy visuomenés narj, jvairiapusiskai iSsilavinusj
Zmogy, gebantj save realizuoti kulttrinéje veikloje. Formuojant ugdytiniy taisyklingo dainavimo
pagrindus svarbu teisingai suformuoti balso valdymo aparatg, iSmokyti teisingai valdyti
kvépavima, garsg, derinti registrus. DZiazo vokalo taikymas KVLC studijose suteikia ugdymo
procesui kiirybos, laisvés, pasirinkimo konteksta. Specifiniy dziazo muzikos priemoniy taikymas
padeda plétoti atlikimo, iSraiSkos galimybes. Improvizacija grista veikla pasizymi
interaktyvumu, skatina kritinj mastyma, ugdo kirybiskumg. DidZioji dauguma respondenty
teigiamai vertina KVLC klubuose vykdomg veiklg ir juose teikiamas ugdymo(si) galimybes,
klubo aplinkg vertina kaip jaukig, beveik du tre¢daliai mokiniy teigiamai vertina savo mokytojo
kompetencijas. Klubuose su dziazo vokalo ugdymo kryptimi jgyjama ne tik naujy Ziniy apie
dziazo muzika, jos istorijg, bet ir suteikiama galimybé savarankiSkai jg analizuoti, improvizuoti,

savitai atlikti kiirinius panaudojant dziazo muzikos elementus, jgauti pasitikéjimo savimi.



SUMMARY

LEARNING CHARACTERISTICS OF JAZZ VOCAL APPLICATION IN
KLAIPEDA CHILDREN’S LEISURE CENTRE‘S MUSICAL STUDIES

Paulius Barzinskis

Research problem is formed in order to reveal jazz vocal application educational
effects in KVLC clubs‘ activities. Research object — children education by applying jazz vocal.
Research hypothesis — in the informal education process, by applying jazz vocal tools,
children‘s musical abilities can be effectively improved, performance and self expression can be
developed, and learning motivation can be promoted. Research goal — to reveal educational
characteristics of jazz vocal application in KCLC music clubs® activities . Research objectives:
to analyze academic, methodic literature about children‘s vocal education; reveal specifics of
jazz singing; perform students® attitude towards activities performed in KCLC musical studies
research; highlight jazz vocal application educational characteristics in KCLC musical studies.
Research methods: 1) theoretical analysis of academic literature, educational documentation
analysis; 2) survey type research; 3) quantitative research data analysis using descriptive
statistics, according to SPSS (Statistical Package for Social Sciences, 17) computer software
descriptive statistics package. Research included KCLC (Klaipeda children leisure centre)
musical studies® participants of clubs ,,Saulute* ,Zuvedra“, , Zelmenélis®, ,Liepsnele®,
,Draugyste®, , Svyturys“ (N=83). Conclusion. Informal education institutions strive to educate a
wide-minded, active, initiative member of society, diversely educated human being, able to
realize him/her self in cultural activities. In forming the students’ foundations of correct singing,
it is important to accurate form the voice control apparatus, to teach them correct management of
breathing, sound, to coordinate the registers. Jazz vocal application in KCLC musical studies
provides the educational process with creativity, freedom, and choice context. Application of
specific jazz music tools, allows to develop performance, expression abilities. Activities based
on improvisation are characterized by interactivity, encourage critical thinking, teach creativity.
Vast majority of the respondents evaluate KCLC clubs® activities, the educational possibilities
that they get, and environment as cozy, almost two thirds of the students, positively evaluate
their teacher‘s competencies. Clubs with jazz vocal education direction provide not only new
knowledge about jazz music, its history, but also provide possibilities to improvise, perform

pieces of music in unique ways, using jazz music elements, to gain self confidence.
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IVADAS

Darbo aktualumas. Remiantis Valstybés Svietimo strategijos 2003-2012 mety
reikalingi Svietimo sistemos poky¢iai, padedantys didinti jo efektyvumg. Kuriant atvirg Svietimo
struktirg formalus ir neformalus Svietimas Salyje yra jungiami.

Lietuvos respublikos Svietimo jstatyme (2011) neformalus Svietimas apibréziamas kaip
sudétiné Lietuvos Svietimo sistemos dalis. Jame nurodomi neformaliojo Svietimo teikéjai —
muzikos (meno), sporto mokyklos arba kitas Svietimo teikéjas (jstaiga, jmoné, organizacija,
kuriems Svietimas néra pagrindiné veikla), turintis teis¢ vykdyti Svietima.

Neformalyjy Svietimg reglamentuoja Neformaliojo vaiky Svietimo koncepcija (2005),
kurioje apibréziami neformaliojo vaiky Svietimo tikslai, uzdaviniai, principai ir kt. Neformaliojo
vaiky Svietimo tikslas — per kompetencijy ugdyma formuoti asmenj, sugebantj tapti aktyviu
visuomenés nariu, sékmingai veikti visuomenéje, padéti tenkinti pazinimo, lavinimosi ir
saviraiSkos poreikius. Koncepcijos siekiamas rezultatas — savarankiSka, kryptingai motyvuota
asmenybé, gebanti kurti bendruomeniSskumg skatinancéig aplinka ir j ja jtraukti daugiau
visuomenés nariy. Jos jgyvendinimui numatytas Neformaliojo vaiky Svietimo koncepcijos
igyvendinimo priemoniy planas (2008). Neformaliojo Svietimo mokyklos tipui priskiriami
moksleiviy riimai, SeStadieninés ir sekmadieninés tautiniy mazumy mokyklos, ugdymo centrai,
kiirybos centrai, klubai.

Klaipédos miesto vaiky ir jaunimo klubus jungianti neformaliojo vaiky Svietimo jstaiga
— Klaipédos vaiky laisvalaikio centras (toliau KVLC). Istaigos strateginis tikslas — teikti
kokybiSkas Svietimo paslaugas saugioje, Siuolaikinius reikalavimus atitinkancioje mokymosi
aplinkoje. Tarp KVLC prioritety — pagalbos ugdytiniui, atsiliepiant j jo individualius gebéjimus
ir poreikius, efektyvinimas; bendryjy kompetencijy ir gyvenimo jgiidziy ugdymo aktualizavimas.
Centrg sudaro Se$i integruoti struktiriniai padaliniai — klubai ,,Zuvédra“, ,,Zelmenélis“,
,Liepsnele®, ,,Draugysté®, ,,Sauluté®, ,,Svyturys“. Visuose klubuose vykdomos meninio vaiky
ugdymo programos — muzikos, teatro, $okiy, dailés uzsiémimai, 0 ,,Zuvédroje®, , Draugystéje,
»Saulutéje — isskirtinai mokomasi dziazo.

Dziazo muzika — tai viena i§ sri¢iy, skatinan¢iy kurybiSkuma ir saviraiska. DzZiazo
istorija, bendruomeninés dziazo kiirybos iStakos atskleidZziamos Salies autoriy A. Klovos (2002),
O. Sotnikovo (2001) darbuose. L. Rimsa (2000), S. Siauciulis (1999) analizuoja dziazo muzikos
improvizacinius pagrindus. Uzsienio autoriai C. Azzara (2006), Keller G. (2002), Levine M.

(1995), 1. Brilis (bpunb, 1975), J. Voroncovas (Boponmos, 1998) savo studijose pateikia



improvizavimo metodiniy rekomendacijy. DzZiazo, kaip ir kity muzikos rasiy, reikia mokytis.
Pasak V. Cekasino (1995), originalios improvizavimo metodikos autoriaus, i§ pradziy vaikus
reikia supazindinti su klasikiniais muzikos pagrindais, bet tuo paciu ir su dziazo specifika,
atlikimo ypatumais. Mokoma lygiagreciai, kad vaikams nebiity sunku atsisakyti jsisgmoninty
griezty klasikinés muzikos kanony, bet sykiu ugdytysi ir kiirybiné fantazija. Neformaliojo vaiky
Svietimo jstaigose dziazo vokalinio ugdymo svarbiausias ypatumas — sudominti vaikus dziazo
muzika. Dziazo muzika paremta improvizacija, kuri yra spontaniska prasmingy muzikiniy idéjy
iSraiSka, leidzianti iSreikSti savo vidin] pasaulj ir yra savaime lavinanti muzikalumg visais
muzikos aspektais, suteikia galimybe kirybiSkiau spresti muzikinio ugdymo problemas (Azzara,
2006). Dziazo priemoniy reik§me, ugdant paaugliy muziking kultiira, atskleide V. Zalys (2000;
2002). Kolektyvineés kiurybos aspektus dziazo raiSkos priemonémis solfedzio pamokose
akcentavo J. Kucinskait¢ (1999a, b). Démes] | asociatyvinés pantonacin€s improvizacijos
metodikos taikymo reik§me sutelké V. Barkauskas (2007a, 2007b). Ugdymas panaudojant dziazo
muzikg yra vienas i§ svarbiy vaiky vokalinés kultiiros ugdymo priemoniy. Mokantis dziazo
vokalo ir improvizavimo jgiidziy mokomasi dziazo kalbos (dziazo muzikos teoriniy pagrindy),

! metodika, improvizuojama su

imituojami patyr¢ dziazo muzikantai, pasitelkiama Scat
akompanimentu ir kt. Mokant(is) dZiazo muzikos istorijos pleCiasi pasaulézitra, gilinamos
visuotings istorijos zinios ir ugdoma tolerancija.

Tyrimo problema formuluojama siekiant atskleisti dziazo vokalo taikymo ugdomajj
poveikj KVLC muzikinio lavinimo studijy veikloje.

Tyrimo objektas — vaiky ugdymas(is) taikant dziazo vokalg.

Tyrimo hipotezé — neformaliojo ugdymo procese taikant dziazo vokalo ugdymo
priemones efektyviai tobulinami vaiky muzikiniai gabumai, plétojamos atlikimo, saviraiskos
galimybés, skatinama mokymosi motyvacija.

Tyrimo tikslas — atskleisti ugdymo(si) ypatumus taikant dZziazo vokala KVLC muzikos
studijose.

Tyrimo uZdaviniai:

1) isanalizuoti moksling, metoding literatlirg apie vaiky vokalinj ugdyma;
2) atskleisti dziazinio dainavimo specifika;
3) atlikti mokiniy poziiirio j vykdomg veikla KVLC muzikos studijose tyrimg;

4) isryskinti dziazo vokalo taikymo ugdomasias galimybes KVLC muzikos studijose.

! Scat — tai vokaling improvizacija, biidinga dZiazui, reikalaujanti itin geros vokalinés technikos bei daug laiko,
skirto jos tobulinimui — dermiy pazinimui, gamy bei jvairiausiy techniniy pratimy repetavimui. Scat improvizacija
paremta spontaniSsku melodijos, ritmo bei skiemeny kiirimu ant esamo harmoninés progresijos pagrindo (Stoloff,
19964a; 1996b).



Tyrimo metodai:

1) teoriné mokslinés literatiiros, §vietimo dokumenty analizé;

2) anketiné apklausa;

3) kickybiné tyrimo duomeny analizé, naudojant apraSomgjg statistikg, pagal SPSS
(Statistical Package for Social Sciences, 17) kompiuterinés programinés jrangos
apraSomosios statistikos paketa.

Tyrimo bazé bei imtis

Tyrime dalyvavo KVLC (Klaipédos vaiky laisvalaikio centro) kluby ,,Sauluté®,
,Zuvedra®, ,,Zelmeneélis®, ,Liepsnelé®, ,,Draugysté®, ,,évyturys“ muzikos studijy dalyviai
(N=83).

Tyrimo etapai

Pirmajame etape (2010 m. rugsé€jo-gruodzio mén.) buvo analizuojama moksliné,
metodiné literatiira apie neformalyji muzikinj ugdyma, vokalinés kultiros ugdyma, dziazo
vokalg.

Antrajame etape (2011 m. sausio — geguzés mén.) buvo toliau studijuojama moksliné,

metodiné literatira, parengta anketa, atlikta anketiné apklausa (balandzio-geguzés mén.), kuria
sickiama i$analizuoti KVLC klubus lankanc¢iy vaiky pozitrj j ugdyma(si) taikant dziazo vokalg.

Treciajame etape (2011 m. rugséjo-gruodzio mén.) analizuojami anketinés apklausos

rezultatai, studijuojama literatiira. Dalyvauta tarptautinéje mokslinéje konferencijoje-seminare
,,Meninis ugdymas Lietuvoje: tyrimy tradicijos ir perspektyva“ pristatant stendinj pranesima.

Ketvirtajame etape (2012 m. sausio — geguzés mén.) koreguota teoriné darbo dalis,

suformuluotos iSvados.

Darbo naujumas ir reikSmingumas

Darbe atskleidziama dziazo vokalo taikymo KVLC muzikos studijose edukaciné
reik§mé, iSrySkinant Sio proceso svarba vaiky muzikiniy gabumy ugdymui, atlikimo ir
saviraiSkos galimybiy plétojimui, mokymosi motyvacijos skatinimui.

Darbo struktira. Magistro darbg sudaro jvadas, 4 dalys, iSvados, literatiiros sarasas,
priedai. Darbe pateikta 10 lenteliy, 17 paveiksly.

Darbo aprobacija

Dalyvauta Tarptautinéje mokslinéje konferencijoje-seminare MENINIS UGDYMAS
LIETUVOJE: TYRIMU TRADICIJOS IR PERSPEKTY VA. Pristatytas stendinis pranesimas
»DZ1azo vokalo improvizacijos taikymo edukaciniai aspektai KVLC muzikos studijose: dalyviy

pozitirio tyrimas®. Klaipédos universitetas, 2011 m. spalio 28-29 d. Pazyméjimas Nr. 11.



1. NEFORMALIOJO VAIKU UGDYMO
CHARAKTERISTIKA

,Vaiko teisiy visumg sudaro vaiko teis¢ gyventi ir augti, biiti sveikam, teisé¢ |
individualybg¢ ir jos iSsaugojima, teis¢ j asmeninj gyvenimg, asmens nelieCiamybe ir laisve,
gyvenimo salygas, | valstybés paramg ir iSlaikyma, 1 gyvenamajj busta, poilsj ir laisvalaikj,
vaikas turi turtines teises, socialines teises, vaikas turi teis¢ dalyvauti rengiant ir jgyvendinant
vaiky apsaugos programas” (Lietuvos Respublikos vaiko teisiy apsaugos kontrolieriaus veiklos
ataskaita, 2002). Ugdymo institucijose jaunas zmogus lavinamas, mokslinamas, auklé¢jamas,
kitaip tariant — ugdomas. Siuolaikinés ugdymo filosofijos nuostatos, ugdymo procesa
orientuojancios | asmenybés ugdyma, palieCia ir muzikinio ugdymo sistemg. Pasak B. Bitino
(2000), ugdymas yra mokslinio pazinimo objektas. L. JovaiSos (1993) teigimu, ugdymas — tai
asmenybe tobulinantis Zzmoniy bendravimas sgveikaujant su aplinka kultiiros vertybiy pagrindu.
V. Jakavicius (1998) pazymi, kad ugdant Zmogus skatinamas tobuléti. Muzika pasitelkiama ne
tik muzikiniam, bet ir visuminiam vaiko ugdymui.Vienose institucijose sickiama tik auklé¢jamyjy
tiksly, kitose — fizinio lavinimo. Institucijose, kuriose ugdoma sistemingai, dirbama pagal
standartizuotas, keliancias vienodus reikalavimus tos pacios riiSies mokykloms, programas,
ugdoma per grjztamajj rySj, kur yra fiksuojami vaiko pasiekimai, formalizuojami ugdymo
rezultatai tam tikrais dokumentais, diplomu, vadinamos formalaus ugdymo institucijomis. Kitose
— analogiskai siekiama ugdytojo poveikio, taciau jis zmogui neprivalomas, nesistemingas.
Zmogus tokiose institucijose pats pasirenka, kur jam eiti, ko klausytis, ka zitiréti. Tokios
vadinamos neformalaus ugdymo institucijomis, nefiksuojancios ir neformalizuojancios ugdymo
rezultaty, jos néra privalomos. Informaliuoju ugdymu vadinama vaiky sociokultiiriné aplinka, jos
daroma jtaka, t. y. mokiniy apsilankymas muziejuje, parodoje, knygy, spaudos leidiniy
skaitymas, klausymasis radijo valandélés ar televizijos laidy steb¢jimas (Ramaneckiene, 1998).
Taigi, papildomo ugdymo sistema aprépia formalyjj, neformalyjj, informalyjj ugdyma.

Neformaliojo vaiky Svietimo programas vykdo muzikos, meno, dailés, sporto, kitos
mokyklos, laisvieji mokytojai, kiti Svietimo teikéjai. V. Jakavicius (1998) raSo, kad ,kultiiros
institucijos iSsiskiria savo poveikio jtaigumu: pamokos, kiti uzsiémimai labiau veikia protg, o
kulttros institucijos savo ugdomajj poveikj realizuoja per emocijas — beldziasi } Zmogaus Sirdj“
(Jakavicius, 1998, p. 65). Itaigus dainos atlikimas, orkestro kerintis skambesys gali sukelti daug
daugiau pozityviy minciy, negu moralizuojantys pamokymai.

Lietuvos Svietimo jstatymo pakeitimo jstatyme (2011, p. 2) nurodyta, kad ,,Svietimas,

kaip asmens, visuomengs ir valstybés ateities kiirimo biidas, grindZziamas Zmogaus nelygstamos



vertés, jo pasirinkimo laisvés, dorinés atsakomybés pripazinimu, demokratiniais santykiais,
Salies kultiiros tradicijomis. Svietimas saugo ir kuria tautos tapatybe, perduoda vertybes, kurios
daro Zmogaus gyvenima prasmingg, visuomenés gyvenima — darny ir solidary, valstybés —
pazangy ir saugy. Svietimas savo paskirtj geriausiai atlicka tada, kai jo raida lenkia bendraja
visuomengs raidg. Jis yra prioritetiSkai valstybés remiama visuomenés raidos sritis*.

Lietuvos Respublikos Svietimo jstatymo pakeitimo jstatyme (2011) teigiama, kad
,formalusis Svietimas — Svietimas, vykdomas pagal Lietuvos Respublikos teisés akty nustatyta
tvarka patvirtintas ir jregistruotas Svietimo programas, kurias baigus jgyjamas pradinis,
pagrindinis, vidurinis arba aukStasis iSsilavinimas ir (ar) kvalifikacija arba pripazjstama
kompetencija, reikalinga jstatymy reglamentuojamam darbui ar funkcijai atlikti“, o neformalusis
Svietimas traktuojamas kaip Svietimas ,,pagal jvairias Svietimo poreikiy tenkinimo, kvalifikacijos
tobulinimo, papildomos kompetencijos jgijimo programas, i$skyrus formaliojo S$vietimo
programas® (Lietuvos Respublikos Svietimo jstatymo pakeitimo jstatymas 2011 m. kovo 17 d.
Nr. X1-1281 Vilnius).

Kuriant permanentinio Svietimo sistemg Lietuvoje buvo atkreiptas démesys |
papildomo ugdymo institucijy steigimag bei jvairius jy funkcionavimo aspektus. Ir bendrojo
lavinimo, ir papildomo ugdymo sistemoje émé rySkéti formalus, neformalus bei informalus
ugdymas. Neformaliajam ugdymui jsitvirtinti reikéjo laiko. Lietuvoje jis buvo atsidires
rizikingoje padétyje, buvo manoma kad neformalusis ugdymas neprivalomas, ir finansuoti jj
nebiitina. Buvo suprastéjes ir poziiiris 1 pedagoga, kaip i veiklos organizatoriy, taciau po kurio
laiko poziiiris | neformalaus ugdymo institucija atsinaujino, tapo pozityvesniu. 1. Zaleskiené
teigia (1993, p. 167), mokykla negali viena i1$spresti ty uzdaviniy, kurie jai keliami bendrojo
lavinimo mokykly koncepcijoje, biitent: ,laiduoti kuo visapusiSkesng fiziniy, psichiniy ir
dvasiniy jégy plétote, sudaryti salygas atskleisti vaiko individualybe, paskatinti per saviaukla
tobuléti, ugdyti savo asmenybe, jsipareigojima gimtajai kultlirai ir bendrazmogiskosioms
vertybéms®. I. Ramaneckiené (1998) pritaria, kad ,,vien pamokoje nejmanoma padaryti visko,
kad atsiskleisty prigimtiniai moksleiviy gabumai, vystytysi kiirybinés galios® (Ramaneckiene,
1998, p. 4). Tod¢l vaikas, mokydamasis bendrojo lavinimo vidurinéje mokykloje, turi turéti
galimybe papildomai plétoti savo gabumus ir tenkinti interesus ar saviraiSkos poreikj, tokiy biudy
isvengdamas nusikalstamumo, narkomanijos, visokios kitos socialinés negerovés pagundy. Stai
¢ia ir skleidZiasi papildomojo ugdymo sistemos prasmingumas.

Neformaliojo vaiky Svietimo paskirtis — tenkinti mokiniy paZinimo, lavinimosi ir
saviraiSkos poreikius, padéti jiems tapti aktyviais visuomenés nariais. Neformaliai mokantis
asmens jgyta kompetencija gali biiti pripazjstama kaip formaliojo Svietimo programos ar

kvalifikacijos dalis Vyriausybés ar jos jgaliotos institucijos nustatyta tvarka arba aukStyjy



mokykly nusistatyta tvarka. Vaiky muzikos, dailés, meno, sporto ar kitoje mokykloje iSeita
ilgalaikio meninio ugdymo programa gali buti pripazjstama kaip profesinio mokymo modulis
(LR Svietimo jstatymo (2011) 16 straipsnio ,,Neformalusis vaiky §vietimas®).

Ugdymasis, kultaros institucijy jtakos pobudis yra dvejopas — formalus ir neformalus.
Formalus pasireiskia per repeticijas, renginius ir kitomis veiklos formomis. Neformalaus
ugdymo institucijg lankantis vaikas daromu poveikiu biidamas nepatenkintas visada gali
pasitraukti, t. y. nelankyti repeticijy, nedalyvauti renginiuose. Tuo tarpu i§ Seimos, mokyklos ar
darbo grupés kiekvienu nepasitenkinimo atveju nepabégsi, teigia V. Jakavicius (1998, p. 67).
Todél svarbu, kad j Sias jstaigas zmones traukty, kad vyrauty jauki atmosfera, palankis
tarpusavio santykiai, malonus bendravimas. Mokslininké I. Ramaneckiené (2002) i$skyré svarbig
neformalaus ugdymo kaip art-terapijos (meno terapijos) funkcija, kurios paskirtis — moksleiviy
psichinés sveikatos saugojimas ir stiprinimas meninio pobiidzio uzsiémimais, pieSimy, lipdymu,
drozinéjimu, Sokiais, drama, poezija, dainavimu. ,,Siuo atveju svarbus kiirybinis procesas, kuris
padeda kurti pasitikéjimo savimi jausma. Tokia veikla Zadina teigiamas emocijas, padeda jveikti
apatija, psichologinj diskomfortg, aktyvina kiirybines galias. Tod¢l jvairaus pobuidzio ,,socialinio
gydymo* papildomo ugdymo uZsiémimai — tai jtikinamai patrauklus emociskai pervargusiy,
socialumo ir motyvacijos sunkumy turinéiy, sutrikusios elgsenos vaiky koregavimo metodas, nes
¢ia derinama pedagogikos ir psichoterapijos sgveika® I. Ramaneckiené¢ (2002, p. 5). Rusy
psichologé L. D. Lebedeva nurodo, kad art-terapiniai papildomojo ugdymo uzsiémimai leidzia
spresti - Siuos  pedagoginius uzdavinius: aukléjamuosius, korekcinius, psichoterapinius,
diagnostinius, lavinamuosius (zr. Ramaneckieng, 2002).

I. Ramaneckien¢ (1998) teigia, kad neformalaus ugdymo institucijose vyrauja grupiniai
uzsiémimai, jy paskirtis — pragmatiné. Mokiniai jvairiy bureliy, kluby veikloje: jgyja praktinio
darbo jgiidZiy; ruosiasi profesinei veiklai; iSmoksta tam tikro amato, verslo pradmeny ir pan.

Autoré nurodo darbo formas: masing (meno savaités, sveikatos dienos, jvairios $ventés,
tarpklasiniai konkursai, turnyrai, varzybos ir kt.); gruping (bureliy, rateliy, studijy veikla);
individualig (atskiro mokinio rengimas konkursui, festivaliui, pasirodymui scenoje).
(Ramaneckiené, 1998, p. 6).

Mokslininky nustatyta, kad kultiros renginiai plecia vaiky akiratj, moko skirti gérj nuo
blogio, siiilo siekti auksty idealy, pratina prie bendrabiivio normy. Bet visa tai priklauso ir nuo
jstaigy darbuotojy, meno zmoniy, mokytojy ugdomosios veiklos suvokimo.

Vokalo pedagogo veiklos neformalaus ugdymo aplinkoje amplitudé labai plati,
pasireiSkianti ne tik jvairesniais veiklos vaidmenimis, bet ir jy kiekiu. Pasak V. Tuméniengs ir
B. Janitinaités (2002), pedagogas yra ir dalyko mokytojas, ir informacijos perteikéjas, ir

organizatorius, ir socialinis pedagogas, ir metodininkas, ir novatorius, ir mokymosi procesy
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vadovas bei skatintojas, ir filosofas, ir tyréjas, ir konsultantas, ir bendradarbiaujantis kolega, ir
auklétojas, ir pokyc¢iy tarpininkas (Tuménieng, Janitnaité, 2002, p. 25). Neformalioje aplinkoje
vokalo pedagogas labiau rySkéja kaip novatorius, mokydamas savo ugdytinius jvairesniy,
jdomesniy iSraiSkos atlikimo techniky, rengdamas ir jgyvendinamas jvairius projektus, kurdamas
papildomas ugdymo programas, sickdamas meninés naujovés. Akcentuojamas vokalo mokytojo,
kaip organizatoriaus, vaidmuo, kai jis labai intensyviai dalyvauja koncertingje veikloje
organizuodamas koncertus, festivalius, konkursus. Neformalioje ugdymo aplinkoje vokalo
pedagogas labiau ryskéja ir Kkaip socialinio pedagogo vaidmens atlikéjas, dirbdamas su
specialiyjy poreikiy vaikais, ugdydamas pilietiSkumg. Taip pat svarbus mokytojo, Kaip auklétojo,
vaidmuo mokant suprasti ir iSreikSti jausmus, atsizvelgiant j kiekvieno moksleivio poreikius.
Vienodai ir formalioje, ir neformalioje aplinkoje vokalo mokytojas atsiskleidzia kaip mokymosi
procesy vadovas ir skatintojas, aktyvindamas moksleiviy kiirybiSkumg mokydamas bendrauti,
diskutuoti, vertinti savo pasiekimus dirbdamas su gabiais vaikais, tesdamas jau pradéta
pedagoginj procesg pamokoje, dalyvaudamas dalyky integracijoje. Abiejose ugdymo aplinkose
vienodai reiSkiasi vokalo mokytojas ir kaip metodininkas, akcentuodamas jvairiy veiklos metody
vairove ir jy derinima.

Apibendrinant galima teigti, kad neformalaus ugdymo institucijose (muzikos, meno,
dailés, sporto ir kt. mokyklos, kt. $vietimo teikéjai) siekiama tenkinti mokiniy pazinimo,
lavinimosi ir saviraiskos poreikius, padéti ugdytiniams tapti aktyviais visuomenés nariais, ugdyti
plataus akiracio, jvairiapusiSkai i$silavinusj zmogy, gebantj save realizuoti kultiirinéje veikloje,

aktyvy, iniciatyvy visuomenes narij.
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2. VAIKU VOKALINIO UGDYMO(SI) YPATUMAI

Tiek muzikinés, tiek vokalinés kultiiros ugdymas yra svarbi ir aktuali Siy dieny muzikos
pedagogikos problema. Neabejotinai reik§minga vaiky vokalinés kultiiros ugdymo(si) priemoné
ir salyga ugdymo struktiiroje yra dainavimas. Dainavimas ,,Muzikos enciklopedijoje* (2000, p.
297) apibuidinamas kaip ,,vokalinis menas* (muzikos atlikimas balsu su zodziais arba be jy). V.
Matonis teigia, jog ,,dainuojant meno kolektyvuose kyla vaiky ir jaunimo dainavimo kultiira,
ljgyjamas didesnis muzikinis iSprusimas, aktyviau integruojamasi j sociokultlirinj gyvenima*
(Matonis, 2003, p. 39). Lavinant dainavimo jgudZzius kartu ugdoma ir mokiniy vokaliné kultiira.
Pasak R. Pecelitino, nustatyti mokiniy vokalinés kultliros lygi néra paprasta, nes asmens
vokalinés kulttiros lygj lemia daugelis gabumy, gebéjimy bei jgiidziy (Pecelitinas, 2002a). Todél
laikomasi nuostatos, jog vaiko vokaliné kultira yra muzikiniy vokaliniy jgudziy ir geb¢jimy
komplekso visumos raiskos rezultatas (Pecelitinas, 2002b).

Dainavimas — vienas populiariausiy, priimtiniausiy ir labiausiai mégiamy vaiky
muzikinés raiskos biidy. Nuo seny laiky dainavimas buvo laikomas pagrindine muzikos forma, ir
iki 8$iy dieny dainavimo mokoma mokyklose. Pasak E. Bal¢y¢io (2008), svarbus Siuolaikinés
pedagogikos uzdavinys — pedagogo gebéjimas atpazinti net menkiausias Kiekvieno vaiko
vokalinio kiirybiSkumo apraiSkas, jas plétoti. Nuo pedagoginio pasirengimo ir meistriSkumo,
geb¢jimo jzvelgti mokinio asmenybe priklauso Sios sudétingos vokalinio meno pedagogikos
srities aktualumas auganciam vaikui. Svarbu pastebéti, jog dainavimo programos koreguojamos
atsizvelgiant ; mokiniy poreikius ir pokycius visuomengje.

»,Dainavimas, kaip specifiné intonaciné jausmy raiskos forma, tarp Zmoniy yra vienas i$
ankstyviausiy emociniy rysiy. Kadikis §j rysj su motina ir aplinka jaucia nuo gyvybés pradZzios;
dainuodami, nitiniuodami lopSines zmonés bendrauja, geriau supranta vienas kitg, nes gyvena
bendra emocija, biisena. Sia forma pasireiskia dvasinis rysys, o tai labai svarbu bendraujant*
(Rinkevicius, 2005, p. 188).

E. Veli¢ka pazymi, jog ,,nuolat dainuojantis ar nitiniuojantis Zmogus neabejotinai kazkuo
turtingesnis uz vien kalbéti tesugebantj* (Velicka, 1995, p. 16). Autoriaus nuomone, dainuoti yra
naudinga trimis pozitriais. Fiziologiniu, nes dainuojant stipréja visa kvépavimo organy sistema.
Ivairaus stiprumo, auk$tumo ir tembro garsai teigiamai veikia visg organizma. Psichologiniu, nes
dainavimo poveikis susijes su dainy muzikinémis intonacijomis. Racionaligja informacija,
racionalyj] minties aspekta Zmonés vieni kitiems perduoda verbalizuodami mintis. Emocinés
minties aspektas atskleidziamas Zodzius intonuojant. Verbalizavimas ir intonavimas — tai du

vienas kitg papildantys informacijos perdavimo buidai. Etiniu — jau senovés lietuviai muzikos
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galig dainuodami ir giedodami gerai suprato, nes giesmés, dainos apvalo sielg, daro zmogy
geresnyj, jautresnj gériui ir groziui (Velicka,1995, p. 24).

Vaiky vokalinis ugdymas yra pati prieinamiausia, aktyviausia muzikinio lavinimo forma,
0 vokalo formavimas — nickada nenutrtkstantis meninio darbo procesas. Dainavimo mokymo(si)
metodai jvairiai taikomi atsizvelgiant ] mokiniy amziy ir muzikinés veiklos pobidj. Mokytojas
renkasi metodus, kurie jam padéty geriausiai pasiekti ugdymo tikslus. Mokant dainuoti
dazniausiai naudojami demonstravimo, pratyby, iliustravimo, teikiamojo pokalbio, palyginimo
metodai. Cia netinka pastabos, lektiiros, atpasakojimo metodai (Navickien¢, 2001). Dainavimas
suteikia didziules galimybes muzikiniy gabumy vystyme, vokaliniy jgidziy formavime, taip pat
paruosia muzikos klausytoja ir ugdo geriausias zmogaus savybes. Dazniausiai pasitaikancios
mokiniy vokalinio ugdymo formos yra chorinis ir ansamblinis bei solinis dainavimas. Ziniy
vaikai gali semtis laisvalaikio centruose, viduriniy, muzikos ir meno mokykly choro
kolektyvuose bei chorinio ir solinio dainavimo studijose. Vokalo lavinimui taikomi metodai
aprasyti A. K. Sodeikos (1968), N. Mameniskienés (1994; 1996), Ambrazeviciaus R. (1997), S.
Jareckaités (1993), A. Menabeni (Menabenu, 1987), R. Pecelitino (2003) ir kt. darbuose.

Dziazo muzika yra gana naujas reiSkinys. Pazymétinos kelios dziazo vokalo ugdymo
kryptys: E. Fidzerald (Ella Fizgerald), B. Makferino (Bobby McFerrin), B. Karter (Betty Carter).

Ugdant jaunuosius dziazo atlikéjus ugdymo(si) metodai parenkami individualiai.

2. 1. Balsy Kklasifikacija

Grazaus dainavimo pagrindas — balsas. Yra nustatyti trys pagrindiniai vaiky amZiaus
vokalo ugdymo tarpsniai: 7-11mety jaunuciai, 11-14 mety jauniai, 15-18 mety jaunuoliai.
Kiekvieno zmogaus balso aparatas turi ypatybiy, nuo kuriy priklauso jo atspalvis ir tembras. Kuo
balsas geriau iSlavintas, tuo tos ypatybés rySkesnés.

Vyry ir motery balsy klasifikacijg savo darbuose nagringjo daugelis Lietuvos bei uzsienio
mokslininky, pedagogy (Glinskaité, 2003; Vainauskiené, 2004; Mameniskiené, 1996;
Kavaliauskiené, 1972; Nazarenko, 1968).

Pagal O. Kavaliauskieng¢ (1972), motery balsai yra Sie: sopranas — aukStas balsas,
mecosopranas — vidutinis, kontroaltas — zemas balsas. Mokslininké, pedagogé savo veikale
,, Vokalinés metodikos pagrindai “ (1972) placiai apraSo kiekvieng $iy balso kategorijy.

Sopranai: koloratiriniai, ypa¢ auksti ir lankstas balsai nuo do I iki mi, fa IlI; lyriniai —
koloratiriniai, $velniis, dainingi; lyriniai, dainingi, maziau judrts nuo do | iki do IlI; lyriniai —

dramatiniai, stipresni uz lyrinius; ir dramatiniali, stipriis, sodris ir galingi balsai nuo la iki do I11.
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Mecosopranai: lyriniai, gana auksti balsai, primenantieji dramatinius sopranus; ir
dramatiniai, tirsti stipris balsai, apacios pilnos, skambios nuo m la iki la Il1.

Altai ir kontroaltai yra reti balsai, paprastai neskirstomi. Jy diapazonas nuo m fa iki sol I1.

Vyry balsai yra $ie: tenoras — auks¢iausias vyry balsas, baritonas — vidutinis balsas,
bosas — Zemas balsas.

Tenorai: tenoras — altinis, auksciausias vyry balsas, $velnus, nestiprus; lyrinis, Svelnus,
lankstus, jo diapazonas dvi oktavos; dramatinis arba herojinis, stiprus ir sodrus galingas, dvi
oktavos do m —do Il.

Baritonas: lyriniai, jy tembras grazus, minkstas, Svelnus ir dramati$kas stiprus, sodrus,
galingas nuo D la iki I sol.

Bosai: lyriniai — baskante, dainingi, baritoninio tembro, apimties iki I mi; centriniai ir
Zemi bosai (basprofunde ), apimtis D fa-re, mi. Dar biina oktaviniy bosy, Kkurie dazniausia
naudojami chore, laikomi puo$mena, apimantys ribotg garsy skai¢iy, ta¢iau Zemiausios gilios
natos prilygsta choro pamatus.

Balso tipas ir charakteris nustatomas pagal tembra, diapazong ir paslankumg. Balso tipui
nustatyti vokalinéje pedagogikoje naudojamasi primariniu tonu. Tai tam tikro auks¢io gaida, kuri
yra patogiausia atlikéjo balsui, geriausiai skambanti lengvai atlickama primarinio tono gaida
biina ties diapazono viduriu.

Balso tipui nustatyti vienodo ir tikslaus metodo néra. Tuo atveju, kai balso tipas 1§ karto
nenustatomas atlikéjo balsg reikia lavinti jo diapazono centre, palaipsniui pleciant diapazona
aukStyn ir Zemyn.

Grazus, skambus ir sveikas mokinio balsas yra kiekvieno muzikos pedagogo svajoné ir
darbo tikslas. Tam pasiekti naudojama tinkama mokomoji medZiaga, individualiai parinkta
kiekvienam mokiniui, bei balso lavinimo pratimai. Balso aparato raumeny lavinimas reikalauja
daug kantrybés ir pastangy, todél mokinys turi Zinoti apie kiekvieng pratimo tikslg ir sgmoningai
jo siekti. Taip pat svarbu ugdyti atlikéjo meninj skonj. O. Kavaliauskienés (1972) manymu,
mokinys vokalinés technikos ugdymo procese turi iSmokti jvairias vokalizacijos risis: legato,
staccato, treles, garso filiravimg (forte, piano), glisando ir t.t.

Balsa svarbu ne tik iSlavinti bet ir priziuréti. Brestancio vaiko balsas yra lengvai
pazeidZziamas, todél labai svarbu jj puoseléti ir tausoti. Reikia padéti sveikai formuotis mokinio
balso aparatui. R. Pecelitinas (2003) teigia, jog nuo 5 iki 12 mety amziaus vaiky balso klostes
prilaikantys raumenys yra dar nepakankamai iSsivyste, todél dainuodamas vaikas jtempia balso
klostes, o jei jis dainuoja garsiai, tai balso klostes gali pertempti. Be to, autorius pazymi, kad

»garsus dainavimas ilgesnj laikg labai vargina balsg. Pradiniame balso lavinimo etape netinka ir
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visai tylus dainavimas, nes jis, neturint reikiamy vokaliniy jgudziy, slopina balso klos¢iy
virpesius, garsas biina neskambus® (Pecelitinas, 2003, p. 33).

Reikia sekti, kad balsas niekada nepavargty, nereikia juo piknaudziauti. Labai pavojinga
dainuoti lauke. Saltas oras balsa nusodina, sukelia gerkly uzdegima bei kitus negalavimus.
Persalus balso stygos pasidaro jautrios. Vaiko balso sveikatai bei jo skamb¢jimui didele reikSme
turi tai, kaip pats vaikas elgiasi su savo balsu. Mokykloje pertraukos metu, taip pat ir Zaidziant
sportinius zaidimus neretai net ir uzkimusio savo balso vaikai negaili — Saukia, rékia. Ilgas ir
daznai besikartojantis riksmas gali labai pakenkti balsui. Rékaujant balso stygos biina labai
jtemptos, pavargsta, maziau virpa, ir dél to nukencia tembras. Greitai pavargsta ir sveiki balsai,
daug koncertuojant, per uoliai ruoSiantis pamokoms, kai dainuojama be pertraukos. Tada
naudingas dainavimo mintyse metodas. Tai aktyvina viding klausga. Dainuojant mintyse balso
aparato raumenys taip pat dirba, tik jy veikla silpnesné. Sergant kokia nors balso aparato liga
dainuoti yra kenksminga. Pradedan¢iajam atlikéjui ypa¢ daznai jaudiasi balso nuovargis. Cia
jtakos turi ir balso valdymo meistriSkumas.

Mokant vaikus dainuoti taip pat svarbu parinkti jiems tinkantj repertuarg. Kad daina
skambety graziai, jos melodija turi atitikti balso diapazona. Jei garsams iSgauti reikés pernelyg
dideliy pastangy, mokinys ims forsuoti, balsas nelygiai ir nevienodai skambés, jgaus vaiko
amziui nebuidingg kriitininj atspalvj, o d¢l nuovargio ilgainiui atsiras balso aparato sutrikimy.

Mokinio balsas yra savito, vaikiSko tembro. Labai zalinga versti jj dainuoti suaugusiyjy
balsu. Nemazai aktyviy vaiky nori mégdzioti savo mylimo mokytojo ar Zinomo dainininko balsa,
dainavimo manierg. Tada mokinys uzgniauZia savo paties vidines emocijas, ir nebéra jo paties
balso nattralaus iSraiSkingumo. N. MameniSkienés nuomone, ,,choro vadovas arba chormeisteris
turéty gerai iSmanyti balso formavimo pagrindus, nuolat dométis §ia sritimi. Darbas su vaikais
yra ypac atsakingas, daznai lemiantis netgi jy balsy likimg. Many¢iau, kad Kiekviename chore
turéty buti vokalo pedagogas, kuris dirbty biitent balso formavimo srityje. Teisingo balso
skambe¢jimo reikia siekti individualiai (1996, p. 13).

Dziazo muzikos pedagogai, ugdantys mokinius, daznai susiduria su tinkamo repertuaro
parinkimu, nes daugelis dZiazo muzikos standarty reikalauja plataus diapazono ir balso, galincio

iSgauti skirtingus tembrus.

2. 2. Balso aparato struktiira

Siame skyriuje aptariami dainavimo elementai, kurie laikomi svarbiausiais ugdant

zmogaus vokalinius gebéjimus. I$skiriami pagrindiniai komponentai, kurie sudaro dainininko
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balso aparatg: gerklos ir balso klostés; rezonatoriy sistema (galvos ir kriitinés rezonatoriai);
kvépavimo organai (arba kvépavimo sistema); artikuliacinis aparatas. Sios visos dalys yra
glaudziai susijusios, o jy darbg koordinuoja centriné nervy sistema. A. Arminas (1991)
akcentavo $iy elementy svarbg. Jis pabréze, jog ,.tik esant harmoningai jy sgveikai, jmanoma
pasiekti tobulg garsa“ (Arminas, 1991, p. 13).

»Balso aparatas — tai tam tikry zmogaus kiino organy kompleksas, kuris veikdamas
sudaro oro bangas, o Sios — balsg* (Sodeika, 1968, p. 18). Mes zinome, kad Zzmogaus balso
Saltinis — balso klostés. Balso klostés yra trikampéje kremzléje — gerklose, kurios sudaro
zmogaus kvépavimo trakto dalj ir yra tarp ryklés bei trachéjos priekingje kaklo dalyje. L.
Kalasauskas (1992) pastebi, kad nuo balso kloséiy ilgio, storio ir jtempimo priklauso Zzmogaus
balso tipas. Jei balso klostés yra trumpesnés ir plonesnés, tai balsas yra aukstesnis, o jei balso
klostés ilgesnés ir storesnés, tai balsas — Zemesnis.

Gerklos, kuriose yra balso klostés, mechaniSkai yra susij¢ su liezuvio judéjimu, nes
pastarasis pritvirtintas savaja Saknimi prie poliezuvinio kaulo. Vaiky gerkly sandara skiriasi nuo
suaugusiyjy, jos mazesnés negu motery bei vyry. Vaiky kremzlés tarpusavyje sujungtos bukesniu
kampu, todé¢l jos apvalesnés ir maziau matomos, o balso raumenys maziau i$sivyste. Dél tos
priezasties vaiky balsai yra mazesnio diapazono ir silpnesni. Kaip tvirtina L. Kalasauskas, vienos
visiems dainininkams tinkamos padéties néra. Gerkly padétis, kuri naudinga vieniems, gali biiti
kenksminga kitiems (Kalasauskas, 1992). Pasak autoriaus, gerkly padétis dainavime priklauso
nuo keleto veiksniy: tai ir individuali balso aparato sandara, ir skirtingas postyginis spaudimas
kriitininiame bei galviniame registre, tono aukstis, dainininko mimika, galvos ir kiino padétis. Be
to, kuo balsas geriau suformuotas, tuo gerkly padétis dainuojant stabilesné.

Su gerklomis glaudziai siejasi dainininko fonacinio iSkvépimo (gerklose atsirandancio
vokalinio garso) pradzia, vadinamoji garso ataka (it. attacca) — ,,garso tarimas ar dainavimas tik
rezultatas. Zinomos trys garso atakos rsys, tai: minkstoji, kietoji ir iskvepiamoji (pavéluotoji).

Garso sudarymui labai didele reikSme turi burnos ertmés vieta, ] kurig, iSeidamas i$
gerkleés, atsimusa vibruojantis oras. Jei balso klos¢iy ka tik sukelta vibruojancio oro srové niekur
neatsimusSa ir nepatenka ] rezonatorius, bet tiesiog iSplaukia pro atvirg burng, tai padainuotas
garsas yra neskambus, silpnas, neiSraiSkingas ir atviras. Prie$ iSeidamas 1§ Zmogaus liipy, garsas
atitinkamai yra suformuojamas. Sis procesas atlickamas tose balso aparato vietose, kur yra oro, t.
y. rezonatoriuose. Rezonatoriai — tai vietos, kuriuose i§ balso klos¢iy virpéjimo ir vibruojancio
oro sroveés susiformuoja garsas. Rezonatoriai — tai balso stiprintuvai. Jy vokalinéje pedagogikoje
i§skirta 2 tipai: virsutiniai, galvos rezonatoriai — tai vir§ balso stygy esantieji rezonatoriai;

apatiniai, kritinés rezonatoriai — tai Zemiau balso stygy esantieji rezonatoriai. VirSutiniy
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rezonatoriy sistemg sudaro tie balso aparato organai, kurie suformuoja jvairaus intensyvumo
obertonus, lemiancius balso spalva, charakterj bei suteikiancius garsui skrydj, blizgesj, raiSkuma.

Rezonansas (lot. resonans ,,duodas atgarsj*) — reiskinys, kad garsas, sklindas i$ kokio
nors garso Saltinio, sukelia garsus kitame kiine (Krutulys, 1975, p. 156). A. Arminas (1991)
aiSkina, kad dél nevienodos garso krypties ir pasiskirstymo rezonatoriuose labai jvairi ir Zzmoniy
kalbos garsy spalva bei jéga. Kriitininiai rezonatoriai suteikia Zemus obertonus, tembrinio balso
sodrumo, platumo, daro garsg pilnesnj, papuosdamas jj minkstais tonais, reikalingais Zemosioms
visy balsy natoms. Dainuojant atskiri rezonatoriai veikia drauge mechaniskai ir nesgmoningai,
taciau, kaip pastebi N. Mameniskien¢ (1996), vieny dainininky rezonatoriai aktyvesni, kity
maziau aktyvis. Pagal tai, kaip rezonatoriai jungiami, yra skiriami trys balso registrai. Registrus
N. Mameniskiené (1996, p. 19) apibiidina taip: ,.eilé garsy, kuri nuo kitos eilés garsy skiriasi
tembru, garso rezonavime vyraujanciais obertonais ir rezonavimo vieta burnos ertméje, garso
iSgavimo budu®.

Vienas i$ pagrindiniy vokalinio ugdymo uzdaviniy yra registry derinimas. Derinti svarbu
taip, kad i§ vieno registro ] kita dainininkas pereity nepastebimai, nekeisdamas tembro.
Pereinamosios gaidos kiekvienam dainuojan¢iajam savaip nepatogios, ar jos dainuojamos
kritininiu, ar galviniu registru. Reikéty kiekvieng vaika stebéti individualiai, kad peréjimas i$
vieno registro | kitag biity nuoseklus. Daugiausia sunkumy kelia krastutinés tesituros (labai zema
ir labai auksta). Jei dainininko diapazono kraStutiniai garsai silpnai iSvystyti, tai visy pirma
reikéty balsg pradéti lavinti viduriniame registre (diapazono centre), po truputj] platinant
dainavimo apimtj aukstyn ir Zemyn. Jeigu pavyksta teisingai suformuoti balsa centriniame
registre, tai j kitus registrus jis transformuojasi jau lengviau. Taip palengva lavinant, pasiekiamas
lygus, miSrus (galvos 1ir kriitinés) registrinis balso skambé¢jimas visame diapazone
(Mameniskiené, 1996, p. 21).

Norint pasiekti grazy balso skambe¢jimo lyguma, iSugdyti platy balso diapazona, su
vaikais butinas individualus darbas, nes dirbant grupéje tai padaryti nelengva.

Balso higienai palaikyti atlik¢jas turi lankytis pas gydytoja foniatrg. Biitina vengti astriy
patiekaly, ypac¢ Salty gérimy, alkoholio, rukymo. Sportas, sveika mityba, vandens procediiros

apsaugo balsg.

2. 3. Taisyklingo dainavimo formavimo pagrindai

Kvépavimas yra vienas svarbiausiy ir sunkiai tvarkomy dainavimo proceso komponenty.
ISugdytas kvépavimo mechanizmas turi lemiamg reikSme¢ dainavimui. Liaudies iSmintis sako:

»Kas iSmoksta taisyklingai kvépuoti, tas Zino visas dainavimo paslaptis* (Mameniskieng, 1994,
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p. 23). Neistreniravus kvépavimo negalima tapti pilnaverciu atlikéju. Svarbu nuo pat pirmy
mokymosi pamoky skirti démesj taisyklingo kvépavimo formavimo jgudziams, kad tolimesni
dainavimo rezultatai bity pilnaverciai. ,,Kvépavimas dainavimo metu tampa energetiniu
faktoriumi, kurio veikimas pagimdo garsg® (Pecelitinas, 2003, p. 64). Autorius pabrézia, kad
ypac svarbus taisyklingos vokalinés veiklos supratimui ir graziam balso tembro ir muzikalumo
lavinimui yra kvépavimo valdymas, be jo nejmanomas dainavimas. Daznai mes girdime
dainuojant vaikus, ,kurie neturi supratimo apie taisyklinga garso iSgavima, visy pirma apie
vokalinj kvépavima. Ir tai ne jy kalté, o pedagogy darbo trikumas® (Pecelitinas, 2007, p. 46).
Dainininko kvépavimo formavimas — tai sudétingas ir ilgas procesas, tod¢l nuo pat pirmyjy
pamoky reikéty taktiskai, palaipsniui, sistemingai ir kryptingai ugdyti taisyklingus kvépavimo
igudzius, lavinti optimaly dainavimui kvépavimo tipg. Vaiko kvépavimo elementai turéty biiti
Isimenami sgmoningai. Mokinys, padedant pedagogui, turi aiSkiai suvokti visus dainavimo
kvépavimo elementus, palaipsniui ne tik iSmokti juos naudoti, bet ir paversti automatizuotais
refleksais.

Kvépavimas priklauso ne tik nuo zmogaus lyties, bet ir nuo amziaus, profesijos. N.
Mameniskiené (1996, p. 7) nurodo Sias dainavimo kvépavimo skirstomasias keturias dalis:

1. raktikaulinis (clavicolare) — aukstas ir trumpas;

2.  Sonkaulinis (costale o laterale) — buidingesnis motery balsams;

3. diafragminis (diafragmatica o abdominal) — biidingas vyry balsams;

4.  miSrusis — apatinis-pilvinis, Sonkaulinis ir diafragminis.

Taisyklingu laikomas ir vokalinéje pedagogikoje naudojamas yra misrusis kvépavimo

budas. Lavinant balsa, Siam kvépavimo tipui reikéty skirti daugiau démesio.

Kvépavimo mechanizmo darbo procesas labai ilgas ir varginantis, jj jvaldgs jaunas
atlikéjas apsaugo ir prailgina savo balso aparato amziy. Juk balsas kaip ir instrumentas laikui
bégant nusinesioja, nusidévi. Ugdant kvépavima, pradZioje reikia vengti gilaus jkvépimo, nes
gali atsirasti nuovargis, galvos svaigimas, prarandama savikontrol¢. Daznas neigiamas atvejis —
peciy kilnojimas jkvepiant. Kaklo raumenys turi bati laisvi. N. Mameniskiené (1996) pataria,
kvépavima ugdyti kaitaliojant jkvépimy ir iSkvépimy trukmes: pvz., létas jkvépimas ir dar
létesnis iSkvépimas, létas jkvépimas — greitas iSkveépimas, ir atvirkS¢iai. Treniruotis patariama i8
pradziy be garso, o véliau su garsu, tarp kvépavimo pratimy periodiSkai darant pertraukas.
Taisyklingas kvépavimas lemia balso skambes] ne tik dainuojant, bet ir kalbant. Nustatyta, jog
dainuojant ir kalbant dirba tie patys kalbos padargai. Nejvaldyta diafragma lemia intonavimo
defektus, kencia artikuliacija, bendra balso pozicija, dingsta ,,vibrato®, i§gaunami , klykiantys*
garsai gadina balso stygas. Yra keletas pratimy pavyzdziy miSriam kvépavimui nustatyti:

1)  gulint ant nugaros, ant diafragmos uzdéjus svorfj;
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2) tris kartus lyg uostant géle jkvépti ir létai, plastiSkai iSkvépti, prilaikant
abdominantinius raumenis (natiiralus kvépavimas);

3)  ipuspilng stikling vandens pro $iaudelj jkvépus 1étai pusti oro srove;

4)  stovint laisvai, nugara tiesi, rankos ant liemens, jkvépus pro nosj létai iSkvépti su
garsu ,,s“, tg patj galima daryti sédint, alkiinémis lieCiant kelius.

Vykdant §iuos pratimus, natiiraliai iSugdomas kvépavimo aparatas. Oro jkvépimo procesa
reikia kantriai ir ilgai tobulinti, kad nepakenktume balso aparatui. Pedagogas turéty siekti, kad
garsas ,,blity naturalus, laisvas ir skambus. To nepadarysime neiSugd¢ kvépavimo mechanizmo,
0 jo neiSugdzius — nejmanoma tapti visaverciu dainininku® (Mameniskiené, 1996, p. 12). Ar
dainavimo metu kvépavimas taisyklingas, parodo garso kokybé. Zmogus gimsta su sveiku balsu,
tod¢l labai svarbu balsg ne tik tinkamai lavinti, bet sugebéti jj saugoti ir tausoti.

Gera kvépavimo technika priklauso ir nuo taisyklingos kino laikysenos. Tik tada, kai
stuburas tiesus, nugara iStiesta, gali laisvai iSsiplésti Sonkauliai, funkcijonuoti plaucdiai ir
diafragma, o visi kvépavimo raumenys maksimaliai aktyviai judéti. Kol atlikéjas neatranda kiino
pusiausvyros, jis negali teisingai naudoti atramos. To pasekoje nukencia dainavimo kokybé¢.
Pirmi pagalbininkai stebint laikysena — veidrodis ar vaizdo kamera. Kiinas gali ilaikyti teisingg
padétj tik tada, kai jis yra elastingas ir treniruotas (Juceviciiité — Bartkeviciené, 2010).

N. Krupaviciuté teigia: ,,vaikai stovéti turi abiem kojom, laisvai, bet nesuglebe;
dainuodami i§ naty, stengtis nenulenkti galvos, neremti naty } pilvg; sédéti nesiremdami |
atrama, tiesiai, kojas atréme | Zeme* (Krupavicitute, 2003, p. 20).

Vokalo pedagogé E. M. Pekarskaja (1996) pazymi, jog dainuojancio ar kalbancio scenoje
Zmogaus poza turi buti patogi ir natiirali. Jis turi mokeéti tvirtai stovéti ant abiejy kojy, nes tai
uztikrina kiino stabiluma, tolygy apkrovos visiems raumenims pasiskirstymg bei mobilizuoja
nervy sistemg. Peciai turi bati tiests, kiek atlosti, stuburas taip pat turi bati tiesus. Tai padeda
pilnavertiSkai jkvépti orag ] plaucius, iSnaudojant visg jy turi, salygoja gera kriitininio
rezonatoriaus darba. Galvos negalima nei uzversti, nei nulenkti; ji turi biti tiesioje padétyje, lyg
zvelgiant tiesiai prie§ save. Kaklo raumenys turi i$likti laisvi ir ten neturéty biti jokios jtampos;
tai biitina norint islaikyti laisvas gerklas ir nejtemptg gerklés ertme, t. y. iSlaikyti jas natiiralioje
padétyje; visa tai reikalinga norint iSgauti pilnavert] balso skambesj. Kalbanciojo ar
dainuojanciojo veidas turi iSlikti natoralus, be grimasy ir tarnauti tik vienam tikslui — kiirybos
idéjai. Lavinimo procese Sypsena yra svarbi kaip faktorius, kaip dziaugsmo, pasitenkinimo savo
darbu iSraiska. Kaip dziaugsmas verc¢ia $ypsotis, ir nuo jo ima Zzibéti akys, taip Sypsena veide
mokiniui leidzia pajusti pakiluma, kiirybinj dziaugsmg. Ne veltui senieji italy pedagogai
dainuojant ir pries pradedant dainuoti reikalaudavo mokiniy Sypsotis bei suteikti zvilgsniui

Svelnumo. Visi Sie veiksmai refleksyviai padeda jgauti reikalingg viding biisena, lygiai kaip ir
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pradinis raumeny jtempimas duoda impulsg nervy sistemai vykdyti uzduotj. Biitent Sis vyksmas
salygoja nesukaustyta elgseng scenoje, t. y. viding scening laisvg. Rankos turi likti laisvos,
nesukaustytos, nesuimtos uz nugaros ar sukryziuotos ant kriitinés. Jos turi laisvai kaboti Sonuose,
kad reikiamu momentu galéty padaryti organiska, valinga gestg (ITekepckas, 1996).

Organy sistema, dalyvaujanti balso formavimosi procese, — tai artikuliacinis aparatas
(Iipos, dantys, liezuvis, minkStasis ir kietasis gomuriai). Oro srautas juda burnos link. Ten juo
manipuliuoja liezuvis, dantys ir lipoS — tokiu biidu susidaro garsai, kuriuos mes vadiname
7zodziais ir frazémis. Bitent ten balsas paver¢iamas artikuliuota kalba (Juceviciateé -
Bartkevi¢iené, 2010). Lapos lemia tiksly lupiniy priebalsiy iStarimg, jos svarbios dikcijai.
»Dikcija (lot. dictio — tarimas) apibrézia kaip tarsena, zZodziy, skiemeny ir garsy tarimo biidas
kalbant, dainuojant, deklamuojant® (Jucevicitaté — Bartkevic¢iené, 2011). LieZzuvis — tai vienas
judriausiy artikuliacinio aparato organy, kuriuo naudojantis pasiekiamas bei reguliuojamas
taisyklingas daugumos priebalsiy iStarimas. Minkstasis gomurys padeda taisyklingai iStarti
gomurinius priebalsius. Be to, dél jo paslankumo iSgaunami gana kontrastingi tembriniai
niuansai bei pasiekiamas balso skambéjimo lygumas. Apatinis zandikaulis — judriausias
artikuliacinio aparato organas, nuo kurio veikimo priklauso taisyklingas visy priebalsiy iStarimas
bei balsiy formavimas. Dantys yra nejudrus artikuliacinio aparato organas, tac¢iau lemia tiksly
liezuvio darbg. Priebalsiai ,,d*“ ir ,t* taisyklingai iStariami burnos ertmei suteikia formg, nuo
kurios priklauso dainininko balso tembras. Kietasis gomurys — nejudrus. Jo svarba
artikuliaciniame procese netiesiogine, taciau jis leidZia taisyklingai suformuoti ir iStarti priebalsj
‘. Be to, nuo jo formos priklauso jgimtos dainininko balso savybeés.

Gera priemoné¢ artikuliacijos lavinimui yra greitakalbés. Jas skaityti pradzioje reikia 1étai,
pamazu tempg greitinti, stebint, kad tarimas iSlikty aiSkus. Kalbéti reikia ritmiskai. Patartina
atkreipti démesj ] rySky Zodzio galliniy pabréZima. Tai lavina dikcija, bet reikia nepamirsti
taisyklés: priebalsiy nestambinti, neapsunkinti, o juos suaktyvinti. Treniruojant artikuliacinj
aparatg reikia daug karty kartoti nepatogius judesius ik tol, kol bus pajaustas komfortas. Nereikia
bijoti raumeny nuovargio, bet reikia vengti naujy jvarzy. Labai svarbu ir naudinga klausytis gery
atlikéjy iraSy, nes klausantis galima perimti tam tikrus raumeny veiksmy pojicius.

M. Zibadien¢ taip pat tvirtina, kad ,,pasyvi dikcija ne tik neatskleidzia kiirinio ritmo
niuansy, bet ir kenkia intonacijai. <...> Kuo virtuoziSkesné dainininko artikuliacija, tuo lygesnis

ir laisvesnis vokalinis garsas* (Zibadiené, 1996, p. 10).
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2. 4. Mokinio savijautg scenoje itakojantys psichologiniai veiksniai

Norint i$Smokyti vaikus dainuoti, reikia gerai susipazinti su teoriniais dainavimo
pagrindais — fiziologija, nervy sistema, kvépavimo, balso ir tarties sistemomis ir kt. Pedagogas
turi turéti specialiy ziniy. Balso ugdymo procese bitina jvaldyti kvépavimo, raumeny
atpalaidavimo, balso naudojimo jgiidzius. Jgiidziai tampriai susij¢ su nervy sistema. ,,Emocijose
ir jausmuose atsispindi zmogaus santykis su ji supanciu pasauliu. Jos biina teigiamos, neigiamos
ir neutralios” (Dumciené, 2001, p. 24). Dazniausiai vaikai scenoje pajunta baime¢. Baimé — tai
emocija, kylanti biologiniam ar socialiniam individo gyvenimui pavojingose situacijose, susijusi
su tikru ar jsivaizduojamu pavojaus Saltiniu (Psichologijos Zzodynas, 1993). Tai negatyvus
reiSkinys. Dainavimas glaudziai susijgs su scena, su vieSu pasirodymu publikai. Visi atlikéjai
uzlipus | sceng patiria tam tikrg biiseng. Tai galima jvardinti kaip scenos baimg¢. Pasirengimas,
gebéjimas susikurti emocing bliseng prie§ pasirodymg priimami kaip ugdytinio duotybé
(Rinkevicius, 1998). Sékmingo pasirodymo scenoje veiksnys yra gebéjimas susikurti ir iSlaikyti
optimalig emocing bliseng prie$ pasirodyma ir pasirodymo metu. Buvimg scenoje galima laikyti
ekstremalia situacija. Padaznéjas pulsas, sustipréjes prakaitavimas, burnos dzitivimas rodo
suaktyvejusia viso organizmo veiklg. Nerimas pasireiskia kiekvieno pasirodymo metu, net ir
patyrusiems atlik¢jams. ,,Mokslininkai Me Carthy, Behnke nustat¢, kad didZiausias nerimo
laipsnis yra prie§ patj pasirodyma, tada, kai paskelbiama informacija apie biisimg koncertinj
numer] ar sakoma kalbg. Bijojimas ir nerimavimas turi asociacinius rySius su asmenybés
neurotiSkumu. Atlikty tyrimy metu jrodyta, kad tai labiau budinga moterims, nei vyrams®
(Kirliauskiene, 2000, p. 21). Vaikams, tikétina, didZiausia baimé yra suklysti ir mokytojy,
bendraamziy pozitris ] tai. ,,Kai kurie tyréjai teigia, kad baimé pries§ auditorijg — senas nerimas,
kurj iSgyvena visi individai, atsidiire pries ,,potencialius plésriinus®, taiau daznai apmirStame
net prie§ grupele draugy, kuriais pasitikime* (Kirkliauskiené, 2000, p. 43). Autoré pastebi, kad
prigimtis Zmones apdovanojo nevienodai jausminiu jautrumu. Norint suformuoti teisingg scening
bliseng, maZinant sceninj nerimg bitina iSmokti sgmoningai valdyti savo kiing. ,,Psichine
savireguliacija — tai tikslingas savo paties aktyvumo reguliavimas® (Psichologijos zodynas, 1993,
p. 265). Svarbu suvokti, kad pagrindiniai stresai ateina ne iS iSorés, bet dél miisy paciy emocinés
ir proto reakcijos ] juos.

Siandieninio pasaulio triuk§me misy protas nuolat veikiamas jvairiausiy impulsy. Mes
netgi miegodami neretai liekame fizin¢je ir psichingje jtampoje. Todél labai svarbu rasti
tinkamus kiino atpalaidavimo pratimus trijuose lygiuose — fiziniame, psichologiniame ir

dvasiniame. Atpalaiduotas protas atpalaiduotame kiine — natiirali, prigimtiné busena. Kai protas
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neramus, kencia ir kiinas. Visi poelgiai pirmiausiai kyla prote. Jis, gaves impulsa, jspéjantj apie
reakcija, siuncia praneS§img per nervus raumenims susitraukti.

Kiekvienas mokinys balsg turi treniruoti sistemingai mokydamasis. Balso ugdymui
reikéty taikyti 4 tipy pratimus: 1) raumeny atpalaidavimas; 2) kvépavimas; 3) balso formavimas,
rezonavimas; 4) dikcija (ITekepckas, 1996). Gebéjimas kontroliuoti raumeny veiklg aktualus
kiekvienam 1§ msy.

Koncertinés patirties stoka, profesinis nepasirengimas, individualios charakterio savybés,
tokios, kaip nepasitikéjimas savimi, neryztingumas skatina scenos baimés atsiradimg.
Pasitik¢jimas savimi — labai svarbus veiksnys, lemiantis sékmingg pasirodyma.

Kitas veiksnys, nulemiantis pilnavert] pasirodymg, — pacios dainos ar programos
sudétingumas. Realiu siekimo lygiu numatant programg laikomas toks tikslas, kai asmuo,
ivykdes adekvacius sau iSkeltus uzdavinius, toliau imasi sudétingesniy uzduociy, o nepasisekus,
renkasi lengvesnes (Kirliauskiené, 2005).

Dar viena scenos baimés ir gero atlikimo sglyga — koncertavimo praktika. Kuo daugiau
koncertinés patirties, tuo geresnis rezultatas. Koncertas — tai egzaminas, o zitirovy plojimai —
jvertinimas. Mokytojas turéty biiti psichologu, galinCiu jsigilinanti j kiekvieno mokinio
individualias savybes, seékmes ir nes¢kmes, ] tai atsizvelgti ruoSiantis vieSiems pasirodymams.

Sékmingg pasirodymg scenoje lemia S$ie veiksniai: psichiné savireguliacija ir
psichologinis nusiteikimas, koncertinés patirtys, geb¢jimas modeliuoti muzikanto-atlikéjo

emocijas, pasitike¢jimas savimi, individualios charakterio savybés.

2. 5. Vokalo pedagogo profesiné kompetencija

Pedagogo vaidmuo i§ esmés labai platus. Neformalioje aplinkoje vokalo pedagogas
labiau rySkéja kaip novatorius, pasirodymy organizatorius ir kaip socialinio pedagogo vaidmens
atlikéjas dirbant su specialiyjy poreikiy vaikais, ugdant pilietiskuma. Taip pat svarbus mokytojo
kaip auklétojo vaidmuo mokant suprasti ir iSreiksti jausmus, atsizvelgiant j kiekvieno moksleivio
poreikius. Todél kiekvienam pedagogui svarbu profesiskai ir dvasiSkai tobuléti, biiti nuolat
motyvuotam, kelti savo profesing kompetencija, kvalifikacija.

Apie pedagogy rengimg, kvalifikacijos tobulinimg raSoma Lietuvos Svietimo
koncepcijose. Mokytojo profesijos kompetencijos aprasas (2007) reglamentuoja mokytojo
profesinés veiklos pagal ikimokyklinio, prieSmokyklinio, pradinio, pagrindinio, vidurinio,
atitinkamas specialiojo ugdymo, profesinio mokymo, neformaliojo vaiky Svietimo programas

kompetencijy grupes, kompetencijas, gebéjimus. Apraso turinj sudaro $ios kompetencijos:
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Bendrakultiiriné kompetencija — zinios, jgudziai, geb&jimai, vertybinés nuostatos ir
kitos asmeninés savybés, salygojancios sékmingg zmogaus veikla konkrecioje(-se) kultiiroje (-
se).

Profesinés kompetencijos — mokytojo zinios, jgiidziai, geb¢jimai, vertybinés nuostatos,
pozitriai ir kitos asmeninés savybes, reikalingos sékmingai bendrajai ugdymo veiklai, jos
nespecifikuojant pagal ugdymo turinio koncentrus/sritis.

Bendrosios kompetencijos — zinios, jgidziai, gebéjimai, vertybinés nuostatos, poziiiriai,
kitos asmeninés savybés, reikalingos mokytojo veiklai ir galimos perkelti i§ vienos rusies veiklos
1 kita.

Specialiosios kompetencijos — mokytojo zinios, jgidziai, gebéjimai, vertybinés
nuostatos, pozitiriai ir kitos asmeninés savybes, salygojancios s€ékmingg jo veiklg konkreciame
ugdymo turinio koncentre/srityje.

Psichologijos zodyne (1993) kompetencija (lot. competere 'desra’) aiSkinama Kkaip
funkcinis sugebé¢jimas adekvaciai atlikti tam tikrg veikla, turéti jai pakankamai ziniy, jgudziy,
energijos. Kompetencija — mok¢jimas atlikti tam tikrg veikla, remiantis jgyty Ziniy, jgudziy,
gebéjimy, vertybiy, nuostaty visuma.

Pastaruoju metu kompetencijos savoka tampa vis svarbesné Svietime, ekonomikoje,
socialiniame, politiniame ir kulttiriniame visuomenés gyvenime.

Lietuvos edukologijoje kompetencijos sagvoka daznai tapatinama su profesine kvalifikacija.
Nors §i sgvoka skirtinguose moksliniuose Saltiniuose aiskinama vis kitaip. Kei¢iantis visuomenei kito
ir kompetencijos savoka.

Pedagogo profesija nuo seno yra siejama su paSaukimu. Apie pedagogin] paSaukimg ir
jo ugdyma, svarbg, reikSme Svietimo reformos kelyje, placiai ras¢ L. JovaiSa (1982), Z.
Rinkevicius (2005), E. Bal¢ytis (2008) ir kiti. L. Jovaisa (1982) teigia, kad “pasaukimas — tai
asmenybés veiklos motyvaciniy, potenciniy, charakterologiniy bruozy derinys, salygojantis joS
darbinio gyvenimo prasme* (JovaiSa, 1982; p. 76).

,»Nuo mokytojy rengéjy pedagoginés ir dalykinés kompetecijos labai daug priklauso
mokytojy darbo sékmé, pozidriai | mokytoja, jo dalyka, mokykla.”“ — teigia, Z. RinkeviCius
(2002; p. 342). Tuo tarpu, B. Bitinas (2000) kompetencijg apibudina kaip ugdymo procese igyta
bendragjj gebéjima, kuris grindziamas ziniomis, patirtimi, vertybémis, polinkiais. Pedagogo
darbo rezultatas priklauso nuo jo paties, kaip zmogaus ir kaip profesionalo, savybiy. ,,Mokytojas
turi jsijausti j mokinj, ji suprasti. Tikrasis mokymas, ugdymas néra vienos krypties, o dviejy
subjekty sgveika®, taip mano autorius Z. Rinkevicius (1993; p. 74).

Kaip raso autoriai (Jareckaité, 2003; Rinkevicius, 2005), muzikos pedagogas turi

specifing kompetencijg. Muzikos mokytojo profesiné kompetencija — tai geb¢jimas pazinti
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ugdytinius ir muzika, jvaldyti jos menin¢ raiSka, gerai suprasti bendrojo ugdymo tiksla,
principus, muzikinio ugdymo strategija bei didaktine taktika, jvaldyti didakting technologija, t. V.
atrinkti tinkamg mokymo turinj ir kiirybiSkai ugdyti visaverte asmenybe¢ (Rinkevicius, 2006, p.
281).

Anot S. Jareckaités (2003), muzikos mokytojas, norédamas sékmingai vykdyti
muzikinj-pedagoginj procesa, turi turéti atitinkamg kvalifikacijg, t. y. tinkamumo tam darbui
laipsnj. Reikiamg muzikos mokytojo kvalifikacija sudaro Sie profesinio pasirengimo
komponentai: 1) muzikinis-dalykinis 2) pedagoginis-psichologinis; 3) metodinis; 4)
bendrahumanitarinis; 5) asmenybés savybes.

Pedagogas gerina kompetencijg visg gyvenima, todél ji yra neatsiejama nuo darbo aplinkos
ir zmoniy santykiy. Jis turi bati ne tiesos skelbéju, o jos ieSkotoju. Pedagogika reikalauja, kad
mokytojas bty kiirybiskas, jis savo darbe turi nuolat kurti, nuolat ieskoti. Gyvenime visi procesai
vyksta labai greitai, todél pedagogui reikia mokéti prisitaikyti prie kintanciy saglygy ir naudotis jy

teikiamomis galimybémis.
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3. DZIAZINIO DAINAVIMO SPECIFIKA

3. 1. Dziazo muzikos iStakos

Afrikos muzika, pereidama visas istorines transformacijas, formavo busimo dziazo
tradicijas. Pirmiausia susiformavo Amerikos negry folkloras (Katkus, 2006). Pirmieji Afrikos vergai
Naujaji Pasaul; pasieké net XV a. Muzikavimas ilgus Simtmecius buvo svarbus kaip tos
visuomenés bendrumo pozymis. Vieningumo jausmas rySkus afrikieciy gyvenime. Visus
svarbiausius negry genciy gyvenimo momentus — gimima, vestuves, bendruomenés Sventes —
lydéjo muzika. Afrikos muzika susid¢jo 1§ dviejy pagrindiniy daliy: vokalinés, parodancios
meloding linijg ir ritminiy instrumenty. Ypatinga buvo tai, kad §i muzika neatskiriama nuo kiino
judesiy — plojimy, Sokingjimy, lingavimy (Katkus, 2006). Dar vienas specifinis dalykas tai —
nuolatinis melodiniy muzikos deriniy kartojimas, kuris sukeldavo ekstazine biikle, kitaip tariant —
transg. Didelis pasikartojomy skai¢ius budingas ir Siuolaikinei juodyjy muzikai, tokiai kaip funky
arba hip-hopui (Klova, 2001). Amerikos negrai per daugybe amziy sukaré originalig kultirg —
,black American folk music” (Katkus, 2006, p. 378). Vienintelé laisvés forma buvo muzikavimas
jvairiose muzikos ir Sokiy Sventése. Afrikos negry bendruomenei teko susidurti ir su europietiska
muzika. Visy pirma tai vyko baZnyciose, kur negrai iSmokdavo giedoti europietiSkus choralus. Taip
pat dZiazo muzikos formavimuisi jtakos turéjo europinés kilmés kariniai marsai, jvairi Sokiy muzika
bei sentimentalios baladés (Avramecs, 2000).

Pati dziazo (angl. jazz) istorija siekia tik apie Simtg mety. Kaip muzikinis terminas jis
pradétas vartoti 1913 metais. Simtmetis — tai trumpas laiko tarpas, bet viskas vystési greitai ir
audringai. Dziazas — ,tai muzika, Kurios pagrindas — improvizacija, o $aknys — bliuzas* (Rimsa,
2000, p.3). Tai biity toks populiariausias Sios pramoginés muzikos rusies apibrézimas. Dziazo
gimimo vieta yra laikoma Naujasis Orleanas, JAV pietuose, XIX amziaus pabaigoje. Iki 1920 m.
dziazo plokstelés jgrotos tiek juodaodziy, tiek baltyjy Naujojo Orleano muzikanty. Tai vienas fakty
tvirtinantis, kad $is miestas laikomas dZiazo lopSiu. 1900-1905 m. miesto parduotuvelés buvo
uzverstos puciamaisiais instrumentais, kurie liko demobilizavus kariuomene po JAV ir Ispanijos
karo. Armijos instrumentus lengvai gal¢jo jsigyti juodaodziai ir iSmokti jais groti (Belkin, 2005).

Formuojantis dZiazui atsiranda visai kitokia garso kokybé. Ji visiSkai prieSinga Europos
instrumenty skambesio idealams. Gilios Europos dainavimo tradicijos (,italiskoji” mokykla)
(Katkus, 2006, p. 375). AfrikietiSkas intonavimo savybes pastebi beveik visi autoriai. Garso aukstis

buvo nepastovus, daznai buvo dainuojama falcetu, kimiu balsu, melodijg tarsi iSraizant melizmomis
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(Katkus, 2006). To iSdavoje afrikietiSko intonavimo jungtis su klasikine europietiSka harmonija
suformavo bliuzo derme, kuriai biidingas ,,slys¢iojomas* tarp mazoro ir minoro” (Nakas, 2001, p.
256). Bliuzas, spiriciueliai, regtaimai atliko svarbiausig vaidmenj dziazo atsiradimo istorijoje. Beveik
visi tradicinio dziazo kiriniai remiasi bliuzo struktiiros principais (Avramecs, 2000). Pasak V.
Mizaro (2002) bliuzas ,,apvaisino” dziazg vos Siam atsiradus, tacCiau iki Siol tobuléja ir kaip
savarankiSka muzika, tur¢jusi jtakos jvairiems stiliams.

Naujajame Orleane kryziavosi trijy etniniy grupiy — negry, kreoly (ispany, pranciizy
kolonizatoriy, Lotyny Amerikos gyventojy palikuoniy) ir baltyjy — muzikavimo tradicijos. Kreoly
Sokiy orkestry muzika ir negry muzika artéjo viena prie kitos. Lankydamiesi negry klubuose, kreolai
perémé bliuzo grojimo manieras, o negrai — kreoly (ir baltyjy) Sokiy muzikos stiliy (Katkus, 2006).
Pasak L. Rimsos (2000, p. 36), dZiazg galime vadinti bene demokratisSkiausia muzika, kadangi Siame
muzikos Zanre ,,galima iSgirsti viso pasaulio muzikos elementy, pradedant jvairiy tauty folkloru,
roku, baigiant akademiniu avangardu®. V. Zalys (2000, p. 60) taipogi pastebi, jog, ,.savo esme
biidamas daugiatautis menas, dziazas pasiZzymi ypatingu internacionalumu.

Istoriskai dZiazas skirstomas j tradicinj (1900-1940), modernyjj avangardinj (nuo 1940-1960)
ir avangardinj (nuo 1960) stilius (Muzikos enciklopedija, 2003, p. 12). Tradicinio dZiazo rySkiausios
asmenybés buvo Skotas DZoplinas (Scott Jopplin), Lui Armstrongas (Louis Armstrong), dziazo
karaliené Ela Ficdzerald (Ella Fitzgerald), Diukas Elingtonas (Duke Ellington) ir kt. Moderniojo
dziazo stiliaus — bibopo genijumi laikomas altiniu saksofonu grojes Carlis Parkeris (Charlie Parker),
trimitininkas Dizis Gilespis (Dizzy Gillespie), ,,cool jazz*“ — Mailsas Deivisas (Miles Davis) (S.
Nakas, 2001, p. 256).

Pasak V. Mizaro (2002), Siandien galime kalbéti apie postmodernyjj dZiaza: Sis pavadinimas
pirmiausia iSreiskia ne stiliy, bet laikotarp;y po 1970 m., kuriam biidingas stiliy maiSymasis,
kombinavimas, mozaika“ (Mizaras, 2002, p. 19). Siandieninis dZiazas stilistiskai néra vienalytis,
jame randame visas ankstesnes dziazo sroves — svingg, bibopg, cool dZiazq, hardbopq, free dZiazg,
fusion, dziazrokg ir Kt.

1961-uosius priimta vadinti dZiazo gimtadieniu Lietuvoje, kai tuometinéje Valstybinéje
koncervatorijoje jvyko pirmasis dziazo muzikos koncertas — konferencija. Nuo tos dienos jau praéjo
pusé amziaus. Lietuvos dZiazo chronologija pasiilé §viesaus atminimo muzikologas Liudas Saltenis.
Labiausiai neaiSkumy kelia prieSkariné vystymosi chronologija. ,,To meto laikraS¢iuose dziazu
daznai vadinta muzika, kuri tik iSoriskai buvo panasi j dziazg” (Molokojedovas, 2001, p. 216).
Nepriklausomybés metais (1918-1940) buvo zinomi M. Hofmeklerio, A. Stupelio bei D. Pomeranco
orkestrai, kuriy repertuaruose skambéjo tradicinés dziazo temos. 1940 m. laikinojoje sostinéje
Kaune jsteigtas pirmas oficialus Lietuvos dziazo orkestras (vadovas A. Stupelis), drasiai

improvizaves, taciau gyvaves tik iki Antrojo Pasaulinio karo. Lietuvoje, kaip ir visoje Europoje
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praeito amziaus viduryje, dziazo muzika buvo atlickama restoranuose. Po karo tik Sestojo
deSimtmecio pabaigoje susikiiré tikro svingo dziazo kolektyvas, kuriam vadovavo Juozas Tiskus.
Oficialiai tai buvo vadinama ,,lengvaja” muzika (Molokojedovas, 2001). 1968m. Elektrénuose jvyko
pirmasisi Lietuvos dZiazo festivalis ”Jaunysté 68”. Festivalyje muzika pateko j radijo fondus.Kaip
tik tuo metu pasaulyje formuojasi free jazz stilius. Free jazz stiliui susiformuoti nemazai jtakos
turéjo ir Vilniaus dziazo mokykla: Vladimiras Cekasinas, Viadeslavas Ganelinas, Vladimiras
Tarasovas” (Katkus, 2006, p. 387). Sis “auksinis“ GTC trio pateko j visas Europos ir Amerikos
dziazo enciklopedijas.Véliau perduoti savo muzikinius jgiidzius buvo pakviesti ] Balio Dvariono
muzikos mokyklg (Molokojedovas, 2001).

Lietuvoje gausu jau ne vienerius metus trunkanciy ir ilgametes tradicijas turin¢iy tarptautiniy
dziazo muzikos festivaliy: Klaipédos ,,Pilies dziazo festivalis®, ,,Jaunoji dziazo banga®, BirStono,
Kauno, Vilniaus, dZiazo festivaliai.

Vokalinis dziazas Lietuvoje taip pat turi savas tradicijas. M. Granovskaja 1981 debiutavo
kaip dziazo vokalisté festivalyje ,,Vitebsko ruduo — 81 ir gavo Didjji priza. 1986 m. tapo Zamoscés
(Lenkija) tarptautinio vokalisty konkurso laureate. 1980-1990 dalyvavo tarptautiniuose dziazo
festivaliuose Lietuvoje ir uzsienyje. Bendradarbiavo su K. Lusu, S. Siau¢iulimi ir jy ansambliais,
veliau su G. Abariaus trio. 1990 emigravo | Izraelj, véliau 1 JAV, Kanada (Listavicitte, 1996).

Taip pat dziazu domisi ir jj atlieka 1989-aisiais bliuzo dainininkés karjera pradéjusi
A. Borunova. Ji tapo pirmojo Lietuvoje surengto ritmenbliuzo ir rokenrolo ¢empionato nugalétoja.
V. Cekasino, 1995 m. buvo pripazinta geriausia lietuviy dziazo dainininke. Neda pelné daug prizy ir
apdovanojimy Lietuvoje ir uzsienyje, koncertuoja su zinomiausiais Lietuvos ir uzsienio dziazo
kolektyvais (http://www.vilniusband.lt/dalyv_2002.htm). Prie dziazo muzikos skleidimo, jos
profesionalaus atlikimo ir jaunyjy dziazo atlikéjy ruoSimo daug prisid¢jo dainininkas, grupés
»dtudija® vokalistas, kompozitorius, déstytojas S. Januska, daugybés konkursy laureatas, dziazo
dainavimo studijos, vokalinés grupés ,,Jazz Island* jkiiréjas, vokalinés grupés ,,Jazz Land* vadovas
A. Novikas (Muzikos enciklopedija, 2003), Lietuvos muzikos akademijos déstytojas, LRT bigbendo
solistas, Lietuvos dZiazo mégéjams gerai zinomas trombonininkas bei dainininkas S. Sasnauskas,
trimitininkas bei dainininkas V. Grubliauskas, pianistas S. Siauciulis ir kt. Greta dZiazo ,.giganty®
atsiranda vis daugiau jauny dziazo muzikanty.

Kaip teko jsitikinti, jaunimas — entuziastiskiausiy dziazinés muzikos fany. Todél turétume
neprarasti $io potencialo palikdami jiems tik klausytojy pozicija, o priesingai — jj dar labiau uzdegti

ir sudominti.
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3. 2. Dziazo interpretavimo priemonés

Interpretacija — ,,prasmés aiskinimas; meno kirinio saviskas atlikimas® (Dabartinés
lietuviy kalbos zodynas, 1993, p. 215).

Manoma, kad pirmasis muzikinés interpretacijos terming 1868 m. pavartojo muzikos
kritikas L. Escudier (1868). ,,Interpretacija — tai tinkamiausias muzikos kirinio atlikimo zodis,
nes bitent artistui privalu suprasti ir perduoti klausytojui muziko mintj; butent jis turi balsu ar
instrumentu iSreik§ti uzraSyta mintj <...>, Zodziu buti kompozitoriaus nory interpretatoriumi
(Escudier, 1868, p. 11).

Interpretacijos variante atsiskleidzia asmenybés branda, muzikinés patirties, veikos
kokybe, net raiskos poreikiai. Todé¢l kiirinio interpretacija, variantus galima vertinti kaip
asmenybés brandos iSraiSkg. O jos kokybés poslinkius — kaip muzikinés brandos poslinkius.
Kartu tai jau ir tiesiogiai ] muzikos meng, kultiiros pazinimg orientuotas procesas bei veikla
(Kievisas, 1997).

Visi autoriai akcentuoja, jog atlikéjas yra tarsi tarpininkas tarp kompozitoriaus ir
klausytojo, kurio paskirtis perteikti kompozitoriaus vaizduotés sukurtas abstrak¢ias muzikines
idéjas, priartinti jas klausytojui (Melnikas, 1998).

Muzikos kiirinio interpretacija ar atlikimas — labai panaSios sgvokos. Interpretacija — tai
jausminis atlikimo budas, o atlikimas — tai daugiau mechaninis, fizinis kiirinio pateikimas.

Dominuojantis  interpretacijos elementas — individualus muzikos suvokimas.
Interpretacijoje jmantriai susipina kompozitoriaus ir atlikéjo individualybés, jy jausmai, mintys,
iSgyvenimai (Melnikas, 1998). Autoriaus nuomone stipry poveiki vokaliniam interpretavimui
turi epocha. ,,Tiek kompozitorius, tiek atlikéjas savo kiiryboje atspindi charakteringus savo
laikmecio bruozus* (Melnikas, 1998, p. 104). Kartais interpretatoriy nuo kiirinio autoriaus skira
net keli Simptmeciai. Muzikinés interpretacijos klausimus aptar¢ D. Katkus (2006), apZvelge
muzikings interpretacijos ypatumus istoriniu aspektu. Sveicary muzikologas S. Kunze teigia:
,buty neteisinga Bacho kantatos atlikimg Bacho laikais laikyti interpretacija. Interpretacija
neatsiejama nuo istorinés distancijos® (My3bIKaibHOE HCHOJHUTEIHCTBO U COBPEMEHHOCTH,
1988, p. 50). To meto atlikéjo stilius buvo ne asmeninis jo iSradimas, bet iSauges i§ visos
stilistinés aplinkos, muzikinés kalbos kody (Katkus, 2006, p. 18). Priezastis, padéjusi atsirasti
muzikinei interpretacijai — tai romantinio menininko kultas. Scenoje pradéjo dominuoti
asmenybé. A. Pili¢iausko (1987) poziariu, sunkiausia paklusti autoriaus tekstui
emocionaliesiems atlikéjams. Absoliuciai tiksliai kompozitoriaus sumanyma perteikti néra
Jmanoma, nes ,,atlik¢jas negali perteikti kito Zmogaus i§gyvenimy, nepridédamas savo Sirdies

virpesio® (Pili¢iauskas, 1987, p. 13).
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Vaikas negali sukurti sudetingesnés interpretacijos, nei sukaupta gyvenimiska patirtimi ar
iSgyventais jausmais. Todel nuo pedagogo priklauso tolimesné patirties plétoté ir raiskos
priemoniy panaudojimo pateikimas. Interpretacijos sampratos su ugdytiniais galima siekti
aptariant dainos turinj, atlikimo specifikg. TaCiau vaikams panas$i teoriné analizé néra aktuali,
todél reikéty ieskoti kitokio, t. y. praktine veikla grindziamo btido. Vaiko muzikinés patirties
plétotei interpretacija reikSminga tuo, kad jis apima visg pazinimo patirtj, aktualina kiirybines
galias, raiSka. Tai savotiSkas kiirybinio pobiidzio veiklos skatinimo biidas, savitas jos variantas,
atitinkantis vaiko visuminj aplinkos suvokimg (Kievisas, 1997).

D. Katkus (2006) isskiria kelias pagrindines technines interpretacijos priemones,
pavaldzias atlikéjui: dinamika, tempas, tembras, artikuliacija, frazavimas, ornamentika.

D. Katkus (2006) teigia, jog atlikéjo pasirinktas tempas — viena svarbiausiy muzikos
iSraiskos faktoriy, turinciy didel¢ jtakg muzikos charakteriui, nes ,,tai pats muzikos charakteris,
todel néra subjektyvesnio uz ji atlikimo dalyko. Kiekvienas atlik¢jas pasirenka tempg pagal savo
emocing¢ biisena, ir kaip tik ¢ia jauciasi turjs daugiausia interpretacinés laisvés (p. 176).

Galima sutikti su autoriumi S. Geruliu (2004), jog interpretacija — tai antrinis kiirinio
gimimas, kuris priklauso nuo meninio sumanymo, individualiy savybiy, estetiniy principy. Ji
visada i$lieka savita, originali ir nepakartojama. Interpretacija — taip pat kiirinys (Gerulis, 2004).

Norint interpretuoti dailés, muzikos, teatro, literatiiros kiirinius, pirmiausia biitina juos
suvokti. Tai padeda nenukrypti nuo esmés, perduoti neiSkreiptg pagrinding mintj.

Dziazo muzikoje ne tik kiirinio ,,detalés®, bet ir visas kiirinys daznai yra neatpazjstamai
perkuriamas. Dziaze atlikéjas turi gerokai daugiau interpretacinés laisvés nei klasikinéje Europos
muzikoje. Dziazo standarty atlikimas yra paremtas kairinio daugiareik§miskumo pripazinimu. D.
Katkus (2006) teigia, jog dziaze atlikéjo individualybé yra svarbiausias dalykas, ,nes
muzikuodamas jis visuomet yra priverstas kurti“ (p. 376). Dziaziné atlikimo interpretacija — tai
pirmasis zingsnis improvizacijos link. Interpretacijos metu muzikantai sau leidzia tik labai
subtiliai pakeisti ir suasmeninti originala, naudodami akcentavima, dinamika, ritminj frazavima,
artikuliacijg bei kitas interpretacijas, o improvizuojant melodija gali bati pakei¢iama visiskai
neatpazjstamai. NovatoriSka atlikimo specifika bei maniera, modernios harmonijos naudojimas,
eksperimentavimas panaudojant dziazo standartams nejprastus elementus, suteikia iSskirtinuma.
Pagrindinis skirtumas tarp interpretacijos ir improvizacijos yra tas, kad improvizacija visuomet
vyksta ,,¢ia ir dabar”, o interpretacija gali bati ir paruosta i§ anksto. D. Katkus (2006) taip pat
akcentuoja improvizacing interpretacijos prigimtj, teigdamas, kad ,pati pagrindiné sgvoka
bandant suprasti interpretacijos Saltinius yra improvizacija“ (p. 26). Kiekvienas dziazo
dainininkas turi savo iSskirtinj balso skambégjimg ir repertuarg (Stepurko, 2006. p. 6). Ir tai jau

yra savotiSka interpretacija, kirinio atlikimo iSskirtinumas.
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Interpretuojant kiirinj svarbu jj suvokti, nenukrypti nuo esmés, perduodant pagrinding
mintj, atsizvelgti j estetinius principus, individualias atlikéjo savybes. Interpretacija edukologiniu
aspektu uzima ypatingg vieta ugdymo procese. Kiekviename ugdymo procese ji skatina mokiniy
ktrybiskumg, aktyvuma, bei muzikinio mgstymo individualumg. Formuojamas meniskas

pozitris ] kiirinj.

3. 2. Dziazo improvizacijos principai

Dziazo esmé — improvizacija. Siekiant surasti tinkamiausig dziazo improvizacijos
ugdymo biida, reikia iSnagrinéti improvizacijy istoring raida.

Dziazas susiformavo veikiamas afrikietiSkos nerasytinés, o i§ klausos grojamos muzikos
tradicijy. Taip muzikuodamas atlikéjas visuomet yra priverstas kurti. Pasak D. Katkaus,
»ankstyvojo dziazo muzikantai neimprovizuodavo taip, kaip improvizacijg suprantame Siandien*
(Katkaus, 2006, p. 383). Jie grodavo i§ anksto paruoStus ir i§ harmonijos rémy neiSeinancius
melodijos papuosSimus ir jais varijuodavo.

,,Prie§ Pirmajj Pasaulinj karg Amerikoje Sokiai buvo pagrindiné pasilinksminimo forma
ir Sitai masinei Sokiy psichozei tenkinti j Sokiy orkestrus jsiliejo daug muzikanty, kurie nepazino
naty, grojo i§ klausos. Si aplinkyb¢ skatino improvizacija“ (Katkus, 2006, p. 384). Muzikanty
nuoSirdumas ir noras bendrauti su publika buvo jdomus klausytojams. Muzikiniai
pasmaikstavimai buvo laisvo ir improvizuoto grojimo pradzia. Tai vadinama abipusiu emociniu
rys$iu. L. RimSa (2000) pradedanciajam improvizuotojui pataria: ,Neverta per daug gudrauti:
nuoSirdumas — didZiausia jéga bendraujant® (p. 92), nes ,,dziaze muzikuojama daugiau ,,Sirdimi*
negu ,,protu® (p. 79).

Improvizacija (angl. improvisation) — tai muzikinés kairybos raisis, kai kiirinys kuriamas
spontaniskai, atlikimo momentu, ,,Cia ir dabar®. Tai sudétingas procesas, kurio metu muzikantas
privalo mastyti (kurti) ir atlikti muzika vienu metu. Bet kokig improvizacija visuomet sieja
stiliaus atlikimo taisyklés. Daugiau ar maziau improvizuojama grojant visais dziazo stiliais.

Dazniausiai dziazo kiirinys turi nusistovéjusia forma — AABA. Si forma buvo pladiai
paplitusi XX a. pradzios populiariojoje muzikoje bei ankstyvajame rokenrole. Svarbiausia ir
jdomiausia yra viduriné, improvizaciné dalis. I§ tiesy tai dziazo adis. Sioje dalyje solistui
improvizuojant vadinamoji ritmo sekcija palaiko ritmg ir temos harmonijg, neuzgozdama solisto.
Kiekvienas temos akordy visos sekos iSgrojimas angliSkai vadinamas chorus, lietuviskai —
kvadratu. Kiekvienas solistas improvizuodamas tarsi spontaniskai atlieka vieng ar kita temos

variacija (Rimsa, 2000).
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C. Azarros (2006) teigimu, muzikos improvizacija yra spontaniSka prasmingy muzikiniy
idéjy iSraiska, kuri panasi j pokalbj. Pagrindiniai improvizacijos elementai yra: personalizacija,
spontaniSkumas, nuojauta (anticipacija), nuspéjimas, bendravimas ir dziaugimasis S$iuo
momentu. Autorius pazymi, kad formaliame muzikos mokyme improvizavimas neskatinamas,
vien mintis apie improvizavimg sukelia baime. Jei mes atsikratysime Sios baimés, suprasime, kad
esame improvizatoriai. Improvizacija muzikantams leidZia iSreiksti savo vidinj pasaulj. Sitiloma
1 muzikos mokymasi zvelgti kaip i kalbos mokymasi. Kiekvienas gali iSmokti kalbg ir vystyti
prasminga pokalbj, taip pat kiekvienas gali uZsiimti prasmingu improvizavimu, kuris yra
muzikos mokymosi proceso pagrindas. Autorius sitlo klausytis muzikos, dainuoti ir groti
melodijas ir boso linijas i§ klausos. Norint gerai girdéti harmonines sekas ir kurti savo
melodingas partijas, tikslinga jsiminti kuo daugiau melodijy. Mokymasis skaityti ir raSyti muzika
turéty buti taip pat kirybiSkas. Savo muzikalumo lavinimas improvizuojant suteikia konteksta
muzikos supratimui. Kai muzikantai sujungia savo muzikines mintis j kompozicijg, jie gali
muzikines idéjas kurti, vystyti ir pergalvoti. Kompozitoriai sugeba kurdami ,,grizti atgal® arba
,eiti toliau“ laiko atzvilgiu. Sis apgalvojimo ir persvarstymo procesas yra tinkamas atrasti
muzikoje rySius ir pagerinti bendrag muzikalumg. Tarp muzikos klausymo, improvizavimo,
skaitymo, raSymo ir analizavimo yra stiprus rySys (Azarra, 2006). Mokantis improvizuoti C.
Azarra rekomeduoja i$ klausos mokytis kity muzikanty jraSyty melodijy ir solo improvizacijy
(kadangi iSmoktas dainy repertuaras — improvizuoty solo lavinimo pagrindas), klausytis
improvizuojamos muzikos, pastebéti spontani$kg bendravima, i§ klausos iSmokti harmonija,
harmoninj, ritminj ir ekspresijos Zodyna, nebijoti rizikuoti, iSbandyti naujas idéjas, bendrauti su
kitais ZzZmonémis, dirbanciais pagal tuos pacius principus (Azarra, 2006).

Svingo laikais, atsirado daugiau dZiazo orkestry, improvizacija tapo maziau reikSminga.
Tradiciniame dZiaze improvizacija artima variacijoms ir grindziama melodine tema, o
Siuolaikiniame — grindZiama akordine temos struktiira ar derme. ,,Free* dziaze buidinga laisva,
atonali, daznai kolektyviné improvizacija (Kukaitis, 2001, p. 58).

Pasak L. RimSos (2000), dziaze yra naudojami du melodinés improvizacijos budai:
parafrazinis, ornamentiskai varijuojant tema, bei linearinis, kuomet kuriama nauja melodija.

Niekas neatsiranda i§ niekur, todél dziazo standarty temas reikia puikiai mokéti mintinai.
Tik tuomet atsiranda galimybé laisvai improvizuoti ir  pateikti nepasikartojamus naujus
variantus. Kadangi imprivazacijos galimybiy yra begalo daug, tod¢l nenuostabu, kad daug
pasamonéje gimusiy kombinacijy tampa netikétomis ir paciam improvizatoriui (V.
Muktupavelas, 2000). Pasak L. RimSos (2000) egzistuoja kelios improvizacijos rusys: meloding,

modaliné, netonali ir laisvoji improvizacija.
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Remiantis savo asmenine patirtimi, pasiruoSimas solo improvizacijai galéty biti
skirstomas j keturias sudétingumo pakopas:
— improvizacija, kuri i$mokstama identiskai atkartojant pasaulyje pripazinto atlikéjo sukurta
improvizacija; tai — mazai kirybos, bet daug kruopsStumo ir kantrybés reikalaujantis darbas;
— improvizacija sukuriama racionaliu biidu, iSanalizavus harmonines slinktis ir panaudojus
budingus pazemintus ar paaukstintus gamos laipsnius; iSmokstama mintinai, bet atlickant galima
daryti nedidelius nukrypimus;
— improvizacija paruoSiama dalimis (kulminacija, kadencija, sudétingos seckos); muzikantas
atlikdamas kirinj gali keisti naujomis mintimis;
— spontaniS$kas atlikimas nuo pradziy iki galo, kur néra paruoSta nei vieno fragmento; tai
auksciausia improvizacijos pakopa, kuri dazniausiai naudojama ,,free* dziazo stiliuje.

Pastarosios dvi pakopos reikalauja didelio profesionalumo, todél neformaliojo ugdymo
institucijose dazniausiai apsiribojama dvejomis pirmosiomis minétomis pakopomis.

Vienas i§ dziazo fenomeny yra atlikimo metu laisvai kuriama muzikos kompozicija,
asmeniné atlikéjo improvizacija, kuri remiasi ne tik naujais garsais, specifiniu ritmu, bet ir
nuolatiniu melodiniy struktiiry varijavimu, performavimu, vadinamagja improvizacija — tuo, kas

dziazg savitai susieja (Katkus, 2006).

Improvizacija yra neatsiejama nuo visy meno $aky. Ji lavina mokinio vaizduote, skatina

kirybing laisve.

Teatre dZiaziné improvizacija padeda aktoriui jsijausti j vaidmenj, atsipalaiduoti, lavinti
vaizduotg, geriau valdyti kiino plastika, komunikuoti su Zilirovais, patirti meniniy bei estetiniy
1Sgyvenimy, suvokti sgsajas su kitomis meno Sakomis (Siuo atveju dZiazo muzika). Tokiu biidu
kuriamas naujas, kartais labai originalus teatrinis produktas.

Dailéje dziazinés improvizacijos déka tikslingai pasirenkamos vizualinés kiirybos
priemongs, biidai ir kompoziciniai sprendimai.

Muzikoje improvizacija padeda lavinti klausg, stiliaus jausma, atlikimo ypatumus, drgsiai
demonstruoti sumanyta muziking mintj. Tai didZiulé kiirybiné terpé ugdant mokiniy koncerting
drasa bei improvizavimo geb¢jimus.

Sokyje dziaziné improvizacija padeda i$silaisvinti i§ fizinio ir dvasinio sastingio, stiprinti
vaizduotes ir kiino rysj, pazinti dabarties Sokio stilisting jvairove, ugdyti technines galimybes.
Improvizacinis $okis — proto ir kiino harmonijos, klausos ir vaizduotés, judesio ir estetinio

suvokimo lydinys (Auglieng, 2005, LMMA).
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3. 3. Scat skiemeny dainavimas

Dziazinis vokalas atsirado i§ bliuzinio dainavimo. Bliuzo dainininkai tapo dziazo vokalo
kiir¢jais. Ir biitent jie praturtino bliuziniy tony frazuotes (Stepurko, 2006). Bliuzo melodika
remiasi vadinamais bliuziniais tonais,t.y.neaiskiais treciuoju ir septintuoju laipsniais. Bliuzinés
natos pradedamos dainuoti su ,,jvaziavimu®. Taip pat plastiskai, glissando pagalba jungiamos ir
dvi bliuzinés natos (Katkus, 2006, p. 380). Juodaodziai vokalistai kiekvienoje frazéje “ima“
ypatingg nata, esancig lyg tarp didziosios (mazorinés) ir mazosios (minorinés) tercijy diatoningje
gamoje. ,,Tokios natos (blue notes) derinys su mazorine akomponimento harmonija turi didelj
estetinj efekta — klausytojas pajunta gily litdesj* (Mizaras, 2001, p. 19). Anot O. Stepurko
(2006), trys pagrindiniai stilistiniai dziazo vokalo ypatumai: ypatingas, parodoksalus vokalo
skambéjimas; pazemintas intonavimas; ,,0ff — beat™ frazuoté.

Penktajame deSimtmetyje iSpopuliaréjo bibopas. Jis iSaugo i§ scat vokalo, kai vietoj
zodziy dainuojami beprasmiai skiemenys. ,,Scat reiske, kad balsas vartojamas kaip instrumentas”
(Katkus, 2006, p. 386). Stepurko (2006) teigia, kad dainininkams, nors ir neplanuojantiems
dainuoti dziaza, scat improvizacijos teigiamai jtakoja jy kiuirybinj darba: dainavime padeda
iSvengti banalumo, suteikia dainai grazaus frazavimo, jneSa gyvumo ir plastiSkumo, naujos
energijos.

Vokalinés improvizacijos prilygsta instrumentinéms tik tuomet, ,Kai dainininkas
pasitelkia scat dainavimg, kuriame vietoj teksto naudojami bereikSmiai skiemenys* (Kukaitis,
2002, p. 71). Tik nedidelés dalies dziazo dainininky, tokiy, kaip Ela Fidzerald (Ella Fizgerald),
Bobas Makferinas (Bobby McFerrin), Beti Karter (Betty Carter), vokalo technika leidzia jiems
kurti instrumentalisty linearinéms improvizacijoms lygiavertes vokalines scat improvizacijas.
Scat vokalo isradéju laikomas trimitininkas Luisas Armstrongas (Luis Armstrong). Tai buvo
pirmasis scat vokalistas. Nors ,,legenda pasakoja, kad jraso metu Armstrongui i§ ranky iSkrito
natos su tekstu ir jis buvo priverstas improvizuoti, taciau kiti autoriai tai neigia (Listaviciate,
2001, p. 53). I$ bibopo instrumentalisty labiausiai savo scat-solo iSgarséjo Dizis Gilespis (Dizzy
Gillespie), irases plokstele su grupe ,,Double Six”’, kurioje dainininkai instrumenty partijas atliko
juos pameégdziodami.

Dabar zinomos kelios scat metodikos. DaZniausiai improvizacijos skirstomos pagal
dziazo stilius. Stepurko (2006) pabrézia, kad didele reikSme kiekvienam stiliui turi Sie
improvizacijos aspektai: artikuliacija, intonacija, skambéjimas (sound) ir ritmas. DZoni Micel
(Joni Mitchell), puiki Kanados dainininké, kompozitoré ir dailininké, sukturé scat metodikas
pagal dziazo stilius. Jos scat improvizacijos principas paremtas vokalo mokytojo balso

atkartojimu, jrasy klausymusi ir jy kartojimu (zZr. Stepurko, 2006). ,,Dziazo muzikantas i§moksta
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groti klausydamas savo meégstamo atlikéjo, ji pamégdziodamas, pasirinkdamas tas figiiras ir
harmonijas, kurios jam labiausiai patinka ir yra artimos” (Katkus, 2006, p. 386). J. Mitchell savo
mokomojoje medziagoje pateikia visg 32 takty kvadratg Al, A2, B, A3. Kiekviena fraz¢ baigiasi

vienodomis natomis. Viena fraz¢ prasideda stipria takto dalimi, kita — silpnaja (zr. 1 pav.).
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Jos metodika sudaryta pagal principa — nuo paprasto iki sudétingo. Pradedama atkartojant
po vieng takta, véliau po du taktus ir t. t. —iki 32 takty frazés. Tik tuomet pereinama prie dermiy
suvokimo. Si J. Mitchell scat improvizacijos artikuliacija pritaikyta bibopo stiliui.

Kita tos pacios autorés metodika parasyta latin dZiazo stiliui. Sio stiliaus scat skiemenys
yra minkstesnés artikuliacijos ir nebelieka triolinés pulsacijos. Artikuliuojama raidé ,,n” pries
akcentg lig ,,nuryjama“. Tai palengvina skambéjima ir ritming pulsacija (zr. 2 pav.).
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Su J. Mitchell dziazo mokykla galima susipazinti jraSy pagalba, kur scat improvizacijas
atlieka pati dZiazo Zvaigzde.

L. RimSa (2000) savo knygoje dziaugiasi, kad dar prie§ 30-40 mety pradedantys groti
dziaza muzikantai tiesiog grodavo ,kartu“ su savo idealais, o dabar galima nusipirkti
mokamuosius jrasus. Tokie jrasai padeda lavintis ir pajausti svingo pulsacija.

J. Mitchell metodai skirti melodinio mastymo, dermés pajautimo vystymui. Tuo tarpu
ritminj mastyma plétoti padeda B. Stolofo (Bob Stoloff) metodiné knyga ,,Scat Drums” (1996a).
Dziaze yra dvi ritminés pulsacijos: ,,ground beat” ir ,,off beat”. ,,Ground beat” — pagrindinis
ritmo kirtis, sutampantis su metrinémis dalimis (zr. Rimsa, 2000, p. 22). ,,Off beat™ pagristas

trimis aspektais: trioline pulsacija, dinaminiais ,,0ff beat akcentais, tembriniais akcentais ,,Du-
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bap” (Stoloff, 1996b, p. 7). Pirma iSmokstama musti ritmg. Véliau, kaip raso Berklio koledzo
vokalinio skyriaus profesorius B. Stolofas, sitiloma balsu imituoti jvairius musamyjy komplekto
garsus: didiji bligng, mazajj bugnelj ir t. t., ieSkant skiemeny kurie atitinkty instrumenty tembra
(zr. 3 pav.).
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Véliau §i scat imitacija buvo taikoma jvairiems dziazo stiliams, kaip pavyzdziui,

bosanovos (zr. 4 pav.)
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Scat improvizacijos metodus B. Stolofas (1996b) yra pladiau apraSgs savo knygoje

»dcat! vocal improvisation techniques”.

3. 5. Dziazinio ritmo ypatumai

»Ritmas — vienas svarbiausiy muzikinés kalbos elementy; ritmo suvokimas didele dalimi
lemia pacios muzikos supratimg. Taciau jvairiy pratyby ir pratimy keliu iSugdytas ritminis
zodynas ir jgyta ritmo patirtis liks beverté, jei jos nepritaikysime praktiskai — klausydamiesi
muzikos ir muzikuodami‘ (Velicka, 2004, p. 9).

NeZinia, kas atsirado pirmiau — ritmas ar melodija. Melodijos Saltiniu galétume laikyti
jausmais nuspalvintg kalba, o ritmo protéviai — judesys ir darbas. Ritmas néra vien Zmogaus
kiirinys. Ji aptinkame ir fiziologiniuose procesuose (Sirdies plakimas, kvépavimas), ir kultiiroje,
ir gamtoje (dienos ir naktys, mety laikai). Ne tik gamtos ritmai tiesiogiai veikia Zzmogaus
gyvenima, taciau akyvaizdu jog energinga, ritmiska muzika gali ne tik suzadinti jégas, padidinti

iStverme, bet ir nuotaikg (Velicka, 1995).
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Zodj ir judesj savo sukurtose muzikinio ugdymo sistemose itin iSradingai ir savitai
panaudojo Zymiausi pasaulio muzikos pedagogai — §veicaras Emilis Zakas-Dalkrozas (E. Jaques-
Dalcroze), vokietis Karlas Orfas (C. Orff) ir vengras Zoltanas Kodajis (Z. Kodaly). Pasaulio
muzikoje sutinkama stulbinanti ritmo apraiSky jvairové. Vieni ritmai aiSkas, energingi (pagal
juos nesunku Sokti ar Zygiuoti), kiti — ramiis, primenantys kalbéjimg. Ritmo pobiidis perteikia
muzikos kirinio charakterj, atskleidzia ir parySkina jo stiliy ir zanra. Ritmas mums padeda
atskirti dziazg nuo roko, lietuviska Sokj nuo bulgarisko (Velicka, 2004).

Dziazas | muzikg jneS¢ visai nauja, ne europietiSskg ritmo suvokimg, o be Sios patirties
Siandien nebejmanoma kalbéti apie ritmo raidg XX a. muzikologijoje. ,,Dziazo muzikantai
neatrado nieko naujo nei harmonijos, nei melodijos srityse, bet atrado nauja ritmo koncepcijg*
(Rimsa, 2000, p. 79). Ritminé afrikie¢iy muzikos ypatybé leido iSaugti iStiai ritmo kultdrai:
Ivairiems instrumentams, grojimo biudams, reikSmés figiiroms. Viena i§ tokiy savybiy yra
savotiSka ritminé polifonija — besikryZiuojantis ritmas, kai kiekvienas instrumentas groja
savarankiska ritmine figiirg. Kyla ritminiai bugny konfliktai, sudarantys ypatingg muziking
jtampa (Katkus, 2006).

Vienas pagrindiniy ritminiy tipy afrikieciy muzikoje susijes su trijy ar dviejy daliy metry

jungtimi, kuri dziaze susiformavo j populiarius modelius, kaip pavyzdziui (zr. 5 pav.):

,QGrojant svingg svarbi ritminé pulsacija, kurios esmé — grojimo ritmo atsilikimas nuo

5 pav.

pagrindinio ritmo kir¢iy (ground beat). Tai pulsas, sutampantis su metrinémis dalimis* (Rimsa,
2000). Svinge néra lygiy astuntiniy naty buidingy klasikinei muzikai — tai tiesiog trioliy ritmas.
Deja, svingo ritmo uZraSyti nejmanoma, tai priklauso nuo kdarinio stiliaus ir tempo. Natomis
svingas nefiksuojamas, raSomas lygio aStuntinés (Zr. 6 pav), o atlikéjai savo nuoziiira svinguoja,

vadinama (laying back) (Rimsa, 2000).

Mokant vaikus ritmikos, gali pasitaikyti jvairiy nesklandumy. Kiekvienas vaikas
Zmonijos patirt] perima netiesiogiai, taciau, eidamas nuo paprasto prie sudétingo, atranda ja tarsi
i§ naujo. Zmonijos minties evoliucija patiria kiekvienas individas. Jeigu tai atsiminsime ir
remsimés mokydami ritmo, nesklandumy pavyks isvengti“ (Velicka, 1995).

Paprasciausias biidas mokytis svinguoti yra jdémiai paklausyti dZiazo jraso. JraSin¢jant be
jokio akompanimento ritmiSkai atkartoti svinguotas astuntines ir paklausius savo grojimg i$ Salis

objektyviai jvertinti savo grojima.
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Ritmo pratybos padeda organiSkai suvokti visg ritming dZiazo ansamblio visuma.

Praktikuotis galima paciais jvairiausiais ir iSradingiausiais budais.

Pagrindiniai dziazinio ritminio pojucio aspektai — svingas, sinkopés ir akcentai. Ritma
lemia ne vien naty trukmé, bet ir akcentai, nuolatos palaikantys klausytojo démesj.

Apibendrinant galima teigti, kad dziazo vokalo taikymas KVLC studijose suteikia
ugdymo procesui kiirybos, laisvés, pasirinkimo konteksta. Specifiniy dziazo muzikos priemoniy
(scat dainavimas, dermiy mokymasis, dziaziné ritmika, stilistika ir kt.) taikymas padeda plétoti
atlikimo, iSraiSkos galimybes. Improvizacija grista veikla pasizymi interaktyvumu, skatina kritinj
mastyma, ugdo kiirybiSkuma, suteikia sglygas ugdyti asmenj, gebant] pazvelgti | situacijg i$
jvairiy perspektyvy.
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4. VAIKU POZIURIO ] UGDYMA(SI) TAIKANT DZIAZO
VOKALA KVLC MUZIKOS STUDIJOSE TYRIMAS

4. 1. Tyrimo metodologija

Tyrimas remiasi fenomenologine ugdymo filosofija. Si kryptis svarbi tuo, kad skatina
saves pazinimg bei kiirimag, atsakingumg bei kiirybiskuma, kuris yra svarbus mokant(is) dziazo
muzikos. Tiek egzistencinis, tiek fenomenologinis ugdymas yra neatsiejami nuo mokymo gebéti
pasirinkti. Fenomenologiné ugdymo filosofija reikalauja daug pastangy i§ mokytojo. Sios $akos
atstovy teigimu, ,mokant vertybiniy nuostaty deréty imtis meninés kiirybos, vaizduotés
lavinimo, nes taip jgyjamas estetinis ir etinis santykis su pasauliu“ (Duoblien¢ 2006).
Fenomenologiné kryptis yra taikoma mokant ugdytinius kritinio mastymo, situacijy vertinimo,
sigjama su sparCiai plintan¢ia konstruktyvaus ugdymo idé¢ja, kuomet mokymasis yra
konstruojamas naujai gaunamas Zinias integruojant su jau turima patirtimi.

Tyrimu siekta atskleisti vaiky pozitrj | ugdyma(si) taikant dziazo vokalg SeSiose
Klaipédos vaiky laisvalaikio centro muzikos studijose (N=83). Respondentams pateikta autoriaus
sudaryta uzdaro tipo anketa, kurig sudaré 35 uzdaro tipo teiginiai ir klausimai apie ugdyma(si)
taikant dziazo vokala. Pirmi aStuoni teiginiai skirti ugdymosi galimybéms atskleisti KVLC.
Antrajj klausimy blokg (6 klausimai) sudarée teiginiai, padedantys iSsiaiSkinti ugdomus gebéjimus
muzikinio lavinimo studijose. Trecias klausimy blokas (6 klausimai) skirtas lankymo
motyvacijai jvertinti. Ketvirtas klausimy bloka (7 klausimai) sudaré teiginiai, jvertinantys
mokytoja. Paskutinysis blokas (3 klausimai) skirtas ugdymo aplinkos vertinimui.

Atsakymams koduoti naudota ranginé? skalé. Chi kvadrato kriterijaus statistikos reikimé
pasitelkta procenty skirtumo statistiniam reikSmingumui apskaiciuoti atskirose KVLC grupése,
kai p<0,05, panaudotos SPSS vadinamosios pozymiy dazniy lentelés (Crosstabs)

priklausomybés laipsniui tarp nagrinéjamy kintamyjy jvertinti. Grafikams sudaryti naudota Exel

programa, pasirinkti SPSS paketo standartiniai dialoginiai (interactive) grafikai.

Tyrimo bazé
Empiring tyrimo baze sudaré 83 Klaipédos vaiky laisvalaikio centro ugdytiniai nuo 9 iki
18 mety, lankantys klubus ,,Sauluteé®, ,Liepsnele®, ,,Draugyste®, ,Zelmenélis®, ,,Zuvédra®.

Tyrimas atliktas 2011 mety balandzio-geguzés ménesiais.

? Ranginé skalé — tai duomeny grupavimo biidas, kai visi atsakymai eina grieztai didéjancia arba mazéjancia tvarka.
Pvz., ,labai patinka®, ,patinka®, ,neturiu nuomonés®, ,nepatinka®, , labai nepatinka“ (zr. Kardelis, 2007, p. 191).
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4. 2. Vaiky anketinés apklausos rezultaty analizé

Anketinés apklausos buidu buvo apklausti visi KLVC centro muzikinio lavinimo studijy
ugdytiniai. 66% tyrimo ugdytiniy yra mergaités ir 34% berniukai (Zr. 1 pav.). Vidutinis ugdytiniy
amzius yra 14 mety. Pirmame paveiksle pateiktas respondenty pasiskirstymas pagal lankoma

kluba.

v

/ yturys

/Sauluté
' 18

Zuvédra \
6

raugysté || Lie pSI'IE|é
10 14

1 pav. KVLC ugdytiniy pasiskirstymas pagal klubus (N=83)

Analizuojant tyrimo rezultatus nustatyta, kad lankydami KVVLC muzikines studijas vaikai
ugdomi jvairias aspektais. Klaipédos vaiky laisvalaikio centras organizuoja daug koncerty,
konkursy ir festivaliy, kuriuose aktyviai dalyvauja visi muzikinio lavinimo studijy ugdytiniai,
todél sceninés patirties jgyja net 86% mokiniy, 78% respondenty mokomi suprasti bendravimo
su publika ypatumus ir artistiSkumo reikSme. Siekiant ugdyti kiekvieno vaiko individualuma,
savitai atlikti karinius mokomi net 61 % ugdytiniy. | teiginius, susijusius su ugdymu taikant
dziazo muzikg, gauta ir neigiamy atsakymy, nes respondentai lankantys klubg ,,Zelmenélis®,
,Liepsnele®, ,Svyturys“ nesimoko dZiazo. Siuos klubus lankantys mokiniai dazniausiai mokosi
pop stiliaus dainy. Galimybe susipazinti su dZiazo muzikos istorija ir savarankiskai analizuoti
dziazo muzika palankiai vertina ketvirtadalis respondenty, kurie lanko kluba ,,Draugysté®,
LSauluté”, |, Zuvedra“. Minéty kluby su dZiazo pakraipa ugdytiniai yra mokomi panaudoti dziazo
muzikos iSraiskos elementus: stilistikg, Strichus, ritmikg. Improvizuoti mokomi pusé apklausty

mokiniy. (Zr. 1 lentelg).
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KLVC teikiamos ugdymo(si) galimybés (N=83)

1 lentelé

Tikrai NeZinau,
Lankydamas KLVC turiu galimybe: tlai : Taip neturiu Ne Tikrai ne
P nuomonés

1gyti sceninés patirties 51% 35% 2% 0% 12%
savitai atlikti kiirinius 32% 29% 22% 7% 10%
panaudoti dziazo muzikos iSraiSkos
elementus: stilistika, Strichus, 17% 19% 30% 19% 14%
ritmika
pe(pr%stl bendravimo su publika, 26% 5204 13% 204 6%
artistiSkumo svarbg
Improvizuoti 19% 32% 28% 11% 10%
_sus1pgz1nt1 su dziazo muzikos 17% 15% 19% 28% 20%
Istorija
sava‘ranklskal analizuoti dziazo 10% 2504 13% 33% 19%
muzika

Tam, kad buty galima geriau jvertinti Klaipédos vaiky laisvalaikio centro mokiniy poziiirj

1 ugdyma(si) taikant dziazo vokala, svarbu giliau panagrinéti respondenty atsakymus pagal jy

lankoma Klaipédos vaiky laisvalaikio centro klubg (zr. 2 lentele).

2 lentelé

KVLC Kklubg lankanc¢iy vaiky veiklos vertinimas Sioje jstaigoje (N=83)

Panaudoti
dziazo
muzikos
iSraiSkos Suprasti Savaran-
elementus: | bendravimo Susipazinti kiskai
Savitai stilistika, su publika, su dZziazo | analizuoti
KVLC Igyti sceninés | atlikti Strichus, artistiSkumo | Improvi muzikos dziazo
klubas patirties kiirinius ritmikg svarba -zuoti istorija muzikg
Draugyste | 100% 90% 100% 70% 90% | 100% 100%
Zuvédra 100% 81% 56% 100% 69%0 69%0 69%
Sauluté 100% 72% 61% 78% 83% 44% 61%
Zelmenelis | 100% 92% 25% 92% 58% 25% 25%
Liepsnele | 86% 36% 36% 86% 29% 29% 14%
Svyturys 100% 69% 15% 92% 46% 8% 15%

Kadangi kiekvieno kluby specifika skiriasi, respondentai skirtingai vertina vykdoma

veiklg bei savo ugdymosi galimybes juose. Igyti sceninés patirties gali visy kluby ugdytiniai.

ISskirtinai daugiausia teigiamy veiklos vertinimo atsakymy pateiké KVLC klubg ,,Draugysté*

lankantys mokiniai. Sio klubo muzikinio lavinimo studija ,,Vocalis* ir ,,Vocalis junior* daugiau

nei deSimt mety puikiai reprezentuoja jaunyjy Klaipédos dziazisty varda. Kluby ,,Sauluté® ir

»Zuvedra® muzikinio lavinimo studijy rezultatai yra panasiis, nes abi studijos jsikiirusios tik prie$

keleta mety, tod¢l dalis naujy mokiniy dar nebuvo supazindinti su dZziazo muzika.
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Giliau panagrin€jus teigiamus respondenty atsakymus iSryskeéja, kokiais aspektais

ugdomi KVLC ugdytiniai (zr. 2 pav.).

SavarankiSkai analizuoti dZiazo muzika 46,99%
SusipaZinti su dZiazo muzikos istorija 44,58%

Improvizuoti 62,65%

Perprastibendravimo su publika, i l

artistiSkumo svarba
Panaudoti dZiazo muzikos iSraiSkos
elementus:stilistika, Strichus, ritmika

86,75%
48,19%
Savitai atlikti kiirinius 72,29%

- |
lgyti s ceninés patirties 97,59%

2 pav. Vaiky, lankan¢iy Klaipédos vaiky laisvalaikio centra, poZiiiris |
ugdyma(si) Sioje jstaigoje (N=83)

Klaipédos vaiky laisvalaikio centro muzikinio lavinimo studijas lankantys ugdytiniai,
kuriose nesimokoma dziazo, neturi galimybés jgyti teoriniy ziniy apie dziazg. Todél tik 44,58%
respondenty teigiamai vertino teiginj — ,,Lankydamas KVLC turiu galimybe susipazinti su dziazo
muzikos istorija®“. Daugiausiai teigiamy vertinimy sulauké teiginiai, atspindintys veiklg
Klubuose, — sceninés patirties ugdymas, bendravimas su publika ir savitas kiiriniy atlikimas.

Siekiant jvertinti dziazo vokalo muzikos mokyma(si) Klaipédos vaiky laisvalaikio
centre, svarbu detaliau iSnagrinéti kiekviename klube ugdomy respondenty atsakymus atskirai.

KVLC Kklubo ,,Zelmenélis* muzikinio lavinimo studija studija. Neformaliojo vaiky
Svietimo vyr. mokytoja Alma Zukiené. Dainos studijoje lavinama intonacija, ritmo pojiitis,
improvizuojama, mokomasi graZios sceninés laikysenos. Vaikai daug koncertuoja, iSmoksta

jausti ir suprasti muzika.

Zelmenélis

A 1|
Savarankiskai analizuoti dZiazo muzika —'_‘_"25 00?
Susipazintisu dziazo muzikos istorija ] _I_V_T'ZS 00?
Improvizuoti ] I : : I : | ‘58.33%
Perprasti bendravimo su publika, artistiSkumo svarbg ' ] . ‘Ll,ﬁ'?%
Panaudotidziazo muzikos iSraiskos elementus:... _I_,_r'25|00°+> |

Savitai atlikti karrinius | : : : : : : : : ql,ﬁ""%
lgyti sceninés patirties | 100;0%

6 pav. KVLC klubg ,,Zelmen¢lis“ lankanéiy vaiky ugdymo(si) vertinimas (N=83)
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KVLC klubo ,,Zelmenélis“ ugdytiniy apklausos duomenys atskleidzia, kad visi $io klubo
ugdytiniai gali jgyti sceninés patirties, ir net 91,67% respondenty teigiamai vertina mokyma(si)
perprasti bendravimo su publika, artistikumo svarba bei savitai atlikti kirinius. Sio klubo
mokiniai aktyviai dalyvauja renginiuose, todé¢l tai didziausias jy lankymo motyvacijg lemiantis
veiksnys.

Taciau vos 25% respondenty mano esg ugdomi su dziazo muzikos mokymu susijusiais
aspektais.

KVLC klubo ,,Liepsnelé®“ muzikinio lavinimo studija. Neformaliojo Svietimo vyr.
mokytojas Vytautas Urbonas dirba vadovaudamasis puikia taisykle — dainuoti gali visi, tik reikia

noro ir pastangy.

Liepsnelé

Savarankiskai analizuoti dziazo muzika 14,29

Susipazinti su dZiazo muzikos istorija

Improvizuoti

85,7 1"&'

Perprasti bendravimo su publika, artistiSkumo...

) o,
Panaudoti dZiazo muzikos israiskos elementus:... I 3?'71"
Savitai atlikti kdirinius I 3?'7194
leytisceninés patirties 35.71%‘

3 pav. KVLC klubg ,,Liepsnelé* lankanc¢iy vaiky ugdymo(si) vertinimas (N=83)

KVLC klubo ,,Liepsnelé* ugdytiniy vertinimu, didziausia dalis respondenty (85,7%) gali
mokytis perprasti bendravimo su publika, artistiSkumo svarba bei jgyti sceninés patirties. Tuo
tarpu tik nedidele Sio klubo apklaustyjy turi galimybiy susipazinti su dZziazo muzika, jos istorija,
savarankiSkai jg analizuoti, improvizuoti, panaudoti dziazo muzikos elementus ar savitai atlikti
kairinius Siame klube. Toks vertinimas reiSkia, kad klube nesimokoma dziazo.

KVLC Kklubo ,,Svyturys“ muzikinio lavinimo studija studija ,Muzika kartu".
Mokytoja — neformaliojo vaiky $vietimo mokytoja metodininké Vaida Valinskiené. Mokytoja
studijg pristato taip: ,,Mes mokame ir galime: dainuoti unisonu arba keliais balsais; naudotis
mikrofonu; derinti dainavimg ir sceninj judesj; daug koncertuoti ir dalyvauti jvairiuose

festivaliuose bei projektuose®.
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Svyturys
A
Savarankiskaianalizuoti dZziazo muzika 15,38%
SusipaZintisu dZiazo muzikos istorija ] _|_'7, 9%
Improvizuoti ] l 1'46 15%
Perprasti bendravimo su publika, artistiskumo svarbg ] : | ‘)2:31%
PanaudotidZiazo muzikos israiskos elementus:,..- -|—"15l38% ’
Savitai atlikti kdirinius ] l l | : .69;23%
lgytisceninés patirties | /mﬂ‘”%

4 pav. KVLC kluba ,.Svyturys* lankanéiy vaiky ugdymo(si) vertinimas (N=83)

Kitokig situacija atskleidzia KVLC klubo ,,Svyturys* ugdomy respondenty atsakymai.
Visi §io klubo ugdytiniai gali mokytis jgyti sceninés patirties, net 92,31% — perprasti
bendravimo su publika, artistiSkumo svarba, 69,23% — savitai atlikti kiirinius, ir beveik pusé
ugdytiniy mato galimybe improvizuoti. Siame klube ugdytiniai mokosi pop stiliaus dainy,
dalyvauja pop chory festivaliuose ir konkursuose, todél teiginius, susijusius su dziazo muzikos
priemoniy taikymu ugdyme, teigiamai jvertino vos 15% KVLC klubo ,,Svyturys* respondenty.

KVLC Kklubo ,Draugysté* muzikinio lavinimo studija. Vokalo studija ,,Vocalis*
mokytoja metodininké Erlanda Tverijoniené. Vokalo studija ,,Vocalis“ save apibudina kaip
,»smagi kompanija, susieta vieno siekio — mokuytis, siekti ir tobuléti“. Repertuare — Pop , Gospel,

Blues, R&B, Jazz muzikos stiliai. Kolektyvo credo — visada siekti naujumo ir profesionalumo.

Draugyste

A L L ]

Savarankiskai analizuoti dziazo muzikg 100‘00%‘

Susipazintisu dziazo muzikos istorija —_——— w

Improvizuoti 1 —— 90,009
Perprasti bendravimo su publika, artistiskumo svarbg 1 : l | : : ?0,0P‘)‘
Panaudotidziazo muzikos iérawékoselememus:..‘- : : | : : : ‘ | 190:00%‘
Savitai atlikti karinius 1 - ]90:?0[’

o ] 1 0
tiscenines patirties
lgy p ] - }w

5 pav. KVLC klubg ,,Draugysté* lankanc¢iy vaiky ugdymo(si) vertinimas (N=83)
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KVLC klubo ,,Draugysté” ugdomy respondenty anketinés apklausos analizé pateiké
svarbiy duomeny dziazo vokalo muzikos mokymo(si) tyrimui. Visi respondentai, lankantys $j
kluba, jauciasi ugdomi savarankiSkai analizuoti dziazo muzika, susipazinti su jos istorija,
panaudoti dziazo muzikos iSraisSkos elementus: stilistikg, Strichus, ritmika, bei jgyti sceninés
patirties. Siame klube ugdytiniai yra nuosekliai ugdomi taikant dziazo muzika.

KVLC Kklubo ,,Zuvédrq“ muzikinio lavinimo studija “Alisos vokalo studija®.
Neformaliojo Svietimo muzikos mokytoja Alisa Veitaité, profesionali dziazo ir populiariosios
muzikos dainininké, padeda ,,atrasti save jvairiy stiliy muzikoje*, moko sceninio judesio, padeda

nugaléti scenos baimg.

Zuvédra
A 1L 1]

Savarankiskaianalizuoti dziazo muzikg | | ! I ! | .6 ,75P6

SusipaZintisu dziazo muzikos istorija I I I I I I I .5 7506

Improvizuoti ] I I : I : I .6 , 7506
Perprasti bendravimo su publika, artistiskumo svarba | : I : I : : 100‘)3%

Panaudoti dziazo muzikos iSraiskos elementus:... | e I.SE"ZSJF
Savitai atlikti kdrinius : : : : : : : I .51,2 %

lgyti sceninés patirties ] 100‘))%

7 pav. KVLC kluba ,,Zuvédra“ lankan¢iy vaiky ugdymo(si) vertinimas (N=83)

Daugiau nei pus¢ KVLC klubo ,,Zuvédra® ugdytiniy teigiamai vertina visus i$vardintus
ugdymo(si) aspektus, ir visi (100%) ugdytiniai teigia, kad yra mokomi perprasti bendravimo su
publika svarbg bei jgyti sceninés patirties. Vokalo pedagogé, dirbanti Siame klube, moko dziazo
muzikos pagal indvidualiai paruosta mokymo programa.

KVLC Kklubo ,Sauluté* muzikinio lavinimo studija ,,Tutti. Neformaliojo vaiky
Svietimo muzikos mokytojas Paulius Barzinskis. Muzikos pamokos vaikams padeda ne tik
lavinti grazig ir taisyklinga kalba. Mokslininky nustatyta, kad muzikanty smegenys veikia kur
kas geriau. Stai kodél yra taip svarbu kaip galima anks¢iau (jau nuo 4 mety) skirti derama démesj
vaiky protiniam ir visapusiSkam lavinimui. Studijoje ,,Tutti“ vaikai mokomi improvizuoti,
repuoti, dainuoja populiarias lietuviy ir uzsienio atlikéjy dainas.

Muzikinio lavinimo studijos ,,Tutti* nariai koncertuoja "Saulutés" klubo renginiuose,

dalyvauja Klaipédos ir respublikiniuose konkursuose bei festivaliuose.
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Sauluteé
i I T I
Savarankiskaianalizuoti dziazo muzika v v v I i ‘ 1,11%
Susipazintisu dziazo muzikos istorija l I ‘ ’44‘440
Improvizuoti ] I P———— 83,33%
Perprasti bendravimo su publika, artistiSkumo svarbg ' v v r i I '77:78%
Panaudoti dziazo muzikos israiskos elementus:... I I ‘ ; I I 'lell%
Savitai atlikti kdirinius p——— 72,22%
lgyti sceninés patirties 100}9%

8 pav. KVLC klubg ,,Sauluté* lankanciy vaiky ugdymo(si) vertinimas (N=83)

KVLC klubo ,,Sauluté™ ugdytiniy anketinés apklausos duomeny analizé atskleidé, kad

visi Sio klubo ugdytiniai jgauna sceningés patirties, 83,3% — improvizvimo patirties.

KLVC ugdomy gebéjimuy svarba Sios jstaigos ugdytiniams

Anketingje apklausoje respondenty buvo praSoma jvertinti Klaipédos vaiky laisvalaikio

centre ugdomy gebéjimy svarba. Lenteléje Nr. 3 pateikiami apibendrinti $io klausimo rezultatai.

3 lentelé
KVLC ugdomy gebéjimy vertinimas (N=83)
Tobulinama
: Ugdomas balso Lavinamas

KVLC ugdomi | aristiskumas, | valdymo Lavinamas Ugdomas ritmo Skatinamas
gebe¢jimai emocingumas | technika | muzikalumas | kiirybiskumas | pojiitis | improvizavimas
Visai nesvarbu 0% 0% 0% 0% 0% 2%
Nesvarbu 2% 0% 1% 1% 4% 10%
Nezinau 16% 7% 5% 14% 16% 22%
Svarbu 41% 42% 41% 41% 33% 31%
Labai svarbu 41% 51% 53% 43% 48% 35%

Analizuojant anketinés apklausos rezultatus pastebéta, jog daugeliui mokiniy svarbiis visi
i$vardinti geb¢jimai. Kaip maZiau svarby gebéjima galima iSskirti improvizavimo skatinimg bei
ritmo pojuéiy lavinima. Sie gebéjimai nesvarblis ar visai nesvarbis 28 (improvizavimo
skatinimas) ir atitinkamai 16 (lavinamas ritmo pojutis) 1§ 83 apklausty KVLC ugdytiniy.
Pazymétina, kad S$ie geb¢jimai maziau reikSmingi kluby ,Zelmenelis“ bei ,Liepsnelé*
ugdytiniams. Galima manyti, kad minétus klubus lankantys vaikai neturi galimybés susipazinti
su improvizacija, ritmikos lavinimo budais, kadangi tokia veikla Siuose klubuose apskritai

nevykdoma.
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Mokantis dainuoti neuztenka lavinti vien balso technikg. Klaipédos vaiky laisvalaikio

centro muzikinio lavinimo studijy ugdytiniai tai supranta, todél tik nedaugelis respondenty

ugdomus gebéjimus vertina neigiamai.

Remiantis anketinés apklausos rezultatais, Klaipédos vaiky laisvalaikio centro ugdytiniai

pabrézia muzikalumo lavinimo svarba (93,9 %), balso valdymo technikos tobulinimo reik§me

(92,7%). Kadangi KVLC klubuose ,,Zelmenélis®, ,Liepsnelé® ir ,Svyturys“ néra mokoma dziazo

muzikos, todél ir skatinimg improvizuoti svarbiu pazymejo 66,27% respondenty. (zr. 9 pav.).

Ugdytiniams svarbis ugdomi gebéjimai

Skatinamas improvizavimas
Lavinamas ritmopojatis
Ugdomas karybiskumas

Lavinamas muzikalumas

Tobulinama balso valdymo technika

Ugdomas artistiSumas, emocingumas

=

55,;"

1

' 0,72%

4,34%

'5 98%

r
|
5-.

1

7
1,932

/

9 pav. KVLC ugdomy gebéjimy svarba ugdytiniams (N=83)

Galima daryti iSvada, kad svarbiausiais KVLC ugdytiniy poziiiriu lavinamais gebéjimais

laikytini:

muzikalumo

lavinimas,

kirybiskumo, artistiSkumo ugdymas.

balso valdymo technikos tobulinimas,

Klaipédos vaiky laisvalaikio centro lankymo motyvacijos Saltiniai

emocingumo,

Respondentams buvo pateikti $e$i centro lankymo motyvacijos S$altiniai. Centro

ugdytiniai §iuos motyvacijos Saltinius vertino pagal svarba. Apibendrinti respondenty atsakymai

pateikiami 4 lentel¢je.

4 lentele
KVLC ugdomy gebéjimy vertinimas (N=83)
I;]\é;rgo Ealyvavimas o N [g.yjfumas Sk{it.in.a}mas P(:isirf)dym.ai Tenkin.%mas
et oncertuose, Pasiekimai iSskirtinumas | pasitikéjimas | téveliams ir | saviraiSkos
motyvacija festivaliuose | konkursuose | prie§ draugus savimi draugams poreikis
Visai nesvarbu 1% 0% 6% 0% 1% 0%
Nesvarbu 0% 12% 6% 0% 2% 2%
NezZinau 2% 12% 18% 17% 10% 33%
Svarbu 29% 46% 30% 43% 39% 42%
Labai svarbu 67% 30% 40% 41% 48% 23%
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Klaipédos vaiky laisvalaikio centras yra neformaliojo $vietimo institucija, todél mokiniui
suteikiamas laisvas ir neataskaitingas lankomumas. D¢l Sios priezasties itin didele svarbig uzima
mokiniy motyvacija. Analizuojant respondenty atsakymus pastebéta, kad maziau svarbiis KVLC
kluby muzikinio lavinimo studijy lankymo motyvacijos Saltiniai yra saviraiSkos poreikio
tenkinimas, bei jgyjamas iSskirtinumas prie§ draugus.

Dalyvavima koncertuose ir festivaliuose labai svarbiu ar svarbiu motyvacijos Saltiniu
jvardijo net 96,39% respondenty. Taciau net 20% maziau labai svarbiu ar svarbiu motyvacijos
Saltiniu jvardino pasiekimus konkursuose. Tai parodo, kad daugeliui mokiniy svarbi ne konkurse
uzimta vieta, o pats dalyvavimas.

Galima daryti iSvada, kad i§ esmés ugdytinius Sias KVLC kluby muzikinio lavino studijas
lankyti skatina visi i§ pateikty motyvacijos Saltiniy (Zr. 10 pav). Taip pat reikia pastebéti, kad kai
kuriy motyvacijos Saltiniy svarbos nezino ar negali jvertinti nemaza dalis respondenty. nes

muziking lavinimo studijg lanko dél bendravimo ir turiningo laiko praleidimo.

Tenkinamas saviraiskos poreikis

%

Pasirodymaitéveliams ir draugams

0,
Skatinamas pasitikéjimas savimi /o

Jgyjamasisskirtinumas pries draugus

Pasiekimai konkursuose

)%

Dalyvavimas kontertuose, festivaliuose

10 pav. KVLC ugdytiniy lankymo motyvacijos vertinimas(N=83)

Klubus su dziazo muzikos kryptimi lankantys vaikai turi didesnes galimybes tenkinti
saviraiSkos poreikius. Klubuose, kuriuose mokomasi ir nesimokoma dziazo vokalo mokiniy
poziliriu, vertinimas statistiSkai reik§mingai skiriasi (p <0,05).

KVLC ugdytiniai i$skiria pasiekimy konkursuose svarbg (zr. 5 lentele).
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Pasiekimy konkursuose vertinimas (N=83)

Lankomas

Klubas Labai svarbu| Svarbu | Nezinau | Nesvarbu
Zuvédra 5 8 0 3
Zelmenélis 0 6 2 4
Liepsnelé 4 1 8 1
Draugysté 2 8 0 0
Sauluté 6 11 0 1
Svyturys 8 4 0 1

5 lentelé

Remiantis apklausos duomenimis, KVLC kluby muzikinio lavinimo studijose, kuriose

kryptingai yra mokoma dziazo muzikos, didesne reik§me¢ lankymo motyvacijai turi pasiekimai

konkursuose. Jy metu ugdytiniai gali pastebéti ger¢jancig atlikimo kokybe, kurig tobulinant

pasitelkiama dziazo muzika.

Galima daryti iSvadas, kad vaikai, kurie mokosi dZiazo muzikos, siekia vis didesnio

jvertinimo, todél jiems svarbils pasiekimai ir jvertinimai konkursuose.

Palankiai respondenty vertinama galimybé kluby veikloje tenkinti saviraiskos poreikius

(Zr. 6 lentelg).

SaviraiSkos poreikio tenkinimo KVLC veikloje vertinimas (N=83)

Lankomas

klubas Labai svarbu| Svarbu Nezinau Nesvarbu
Zuvédra 3 10 3 0
Zelmenélis 1 5 6 0
Liepsnele 1 1 11 1
Draugysté 2 5 3 0
Sauluté 9 7 1 1
Svyturys 3 7 3 0

6 lentelé

Kaip parodé¢ tyrimo rezultatai, ugdytiniams, kuriems svarbus saviraiSkos poreikio

tenkinimas, lanko KVLC muzikinio lavinimo studijas su dziazo muzikos kryptimi. Dziazo

muzika leidzia kirybiSkiau ir laisviau atlikti kirinius. Varijuojant ar improvizuojant dziazo
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muzikos temomis galima labiau tenkinti asmenybés saviraiSka, atskleisti ugdytinio individualybe
bei talenta. Tyrimo duomenimis, KVLC klubuose ,,Sauluté®, , Draugysté® ir ,, Zuvédra®, kuriuose
mokoma dziazo muzikos, ugdytiniams suteikiama didesné galimybe tenkinti saviraiskos poreik].
Klaipédos vaiky laisvalaikio centro muzikinio lavinimo studijy ugdytiniams svarbiis
pasirodymai téveliams ir draugams (86,75%), nes jy metu jauciamas artimyjy palaikymas,
mazesné scenos baimé (zr. 7 lentelg). Pasirodymo metu susilaukiama daugiau teigiamy

emocijy, nei koncertuojant festivalyje ar konkurse.
7 lentele

Pasirodymuy téveliams, draugams vertinimas (N=83)

Lankomas Labai Visai
klubas svarbu | Svarbu | Nezinau | Nesvarbu| nesvarbu
Zuvédra 11 4 0 1 0
Zelmenélis 9 3 0 0 0
Liepsnelé 6 5 2 0 1
Draugysté 2 7 0 1 0
Sauluté 8 6 4 0 0
Svyturys 4 7 2 0 0

Daugiau kaip keturi penktadaliai (84,34%) vaiky nurodé, jog KVLC kluby veikloje
skatinamas jy pasitikéjimas savimi. Kadangi KVLC ugdytiniai daznai koncertuoja, todél
neformaliojo vaiky Svietimo (muzikos) mokytojai, dirbantys Klaipédos vaiky laisvalaikio centre
stengiasi, padéti jveikti scenos baime. Siam tikslui pasiekti pradedama nuo pasitikéjimo savimi

skatinimo. Visa tai patvirtina 8 lenteléje pateikti tyrimo rezultatai.

8 lentelé

Pasitikéjimo savimi vertinimas (N=83)

Lankomas

klubas Labai svarbu Svarbu Nezinau
Zuvédra 9 5 2
Zelmenélis 5 6 1
Liepsnele 4 6 4
Draugyste 5 3 2
Sauluté 9 8 1
Svyturys 2 8 3
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Klaipédos vaiky laisvalaikio centro kluby mokytoju vertinimas

KVLC ugdytiniai anketinéje apklausoje buvo praSomi jvertinti savo mokytoja. Bendri

vertinimai pateikiami 12 paveiksle.

KVLC mokytojas

Yra autoritetas

Daznai pagiria, paskatina

Siltai bendrauja su vaikais, yra mylima(s)

Suteikia kurybine laisve

Objektyviailus vertina

Suprantamai pateikia teorine medziaga

Geraiismano dziazo muzikg

0 20 40 60
W Tikrai ne Ne M NeZinau MTaip [ Tikraitaip

80

100

12 pav. KVLC mokytojy kompetencijos vertinimas (N=83) (%)

Kaip matoma paveiksle, didzioji dalis respondenty teigiamai vertina skirtingas mokytojy

kompetencijas (zr. 13 pav.). Daugiau kaip trec¢dalis respondenty abejoja, ar jy mokytojas iSmano

dziazo muzika.
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Paveiksle atsispindi, kad net 25 KVLC ugdytiniy néra jsitikine, ar jy mokytoja(s) gerai
iSmano dziazo muzika. Tokius duomenis galima paaiskinti tuo, kad ne visi klubai yra orientuoti ]

dziazo vokalo lavinima.

Ugdymo aplinkos KVLC vertinimas

Respondenty buvo prasome jvertinti KVLC ugdymo aplinkg (zr. 14 pav.)

35
35 - 33 33
30
30 A
Klube yra dziazo muzikos
75 - video/audiojrasy
20
20 A W Kabinete yra pakankamai muzikos
instrumenty, kuriais galima
15 3 . . :
improvizuoti
9 0
10 ¥ 2 B Klube jauki aplinka, gera
6 psichologiné atmosfera
5 - 3 2
0 1 T T T 1
Tikraine Ne Nezinau Taip Tikraitaip

14 pav. KVLC aplinkos vertinimas (N=83) (%)

[Sanalizavus respondenty atsakymus, galima daryti iSvada, kad daugiau nei trecdalis
KVLC responenty jzvelgia dziazo muzikos video/ audio jraSy triikumg bei muzikos instrumenty,
kuriais galima improvizuoti, stokg. DidZioji dauguma KVLC ugdytiniy klubo aplinka vertina
kaip jaukig. Klubo aplinkos jaukumo triitkuma pastebi Siek tiek daugiau nei 6% respondenty.

Dauguma vaiky lankydami KVLC gali jgyti sceninés patirties (98%), perprasti
bendravimo su publika, artistiSkumo svarba (87%), savitai atlikti kiirinius (72%) bei
improvizuoti (63%).

Pasitelkus statistinj Chi kvadrato kriterijy iSrySkéjo skirtingus klubus lankanéiy vaiky
gebéjimy ugdymo svarbos suvokimo skirtumai. Vaiky atsakymuose statistiniu pozitriu
nuomonés labiausiai i$siskyré dél teikiamos galimybés improvizuoti (p = 0,004), susipaZinti su
dziazo muzikos istorija (p = 0,000), savarankiSkai analizuoti dziazo muzika (p = 0,000),
panaudoti dziazo muzikos iSraiSkos elementus — stilistika, Strichus, ritmika (p = 0,004) (zr. 9

lentele).

o1



9 lentelé

Chi kvadrato kriterijaus rezultatai (vykdoma veikla klubuose) (N=83)

Lankydamas KVLC turiu galimybe: Value df Asymp. Sig. (2-sised)
panaudoti dziazo muzikos iSraiSkos 45,716 20 0,001
elementus: stilistika, Strichus, ritmika

turiu galimybe improvizuoti 41,18 20 0,004
susipazinti su dziazo muzikos istorija 55,441 20 0,000
savarankiSkai analizuoti dZiazo 53,881 20 0,000
muzika

Stulpelyje Value pateikta Chi kvadrato kriterijaus statistika, df parodytas kriterijaus
laisvés laipsniy skaicius. Chi kvadrato kriterijaus statistikos reikSmeé ir laisvés laipsniy skaic¢ius
naudojami procenty skirtumo statistiniam reikimingumui apskai¢iuoti. Si reikimé pateikiama 9
lenteléje. Apskaiciuotos procenty skirtumo statistinio reikSmingumo reikSmeés yra mazesnés uz
0,004, t. y. p<0,05 (Asymp. Sig.(2-sided)). Remiantis jomis galima teigti, kad kintamyjy
skirstiniai lyginant skirtingy kluby rezultatus skiriasi.

Tiriamyjy grupiy su dziazo muzikos kryptimi — L Zuvédra®, ,Draugysté, , Sauluté™ —
respondenty atsakymuose vyrauja teigiamas pozilris vertinant dziazo muzikos panaudojima
skirtingais aspektais (p<0,05).

Klubuose su dziazo muzikos kryptimi ugdytiniai analizuoja dziazo kiirinius, ir §i veikla, jy

pozilriu, yra jiems svarbi (zr. 15 pav.).

Lankydamas KVLC
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Zuvédra Llepsnelé D'augysté Svyturys
lankomas kiubas

15 pav. KVLC ugdytiniy pozitris j galimybe analizuoti dziazo muzika (N=83)
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Kluby ,,Zuvédra®, ,,Draugysté”, ,.Sauluté™ ugdytiniai palankiai vertina galimybe susipaZinti su
dziazo muzikos istorija (Zr. 16 pav.).

Lankydamas KVLC
turiu galimybe

susipazinti su dziazo
muzikos istorija

Tikrai taip
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€ 4
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Zuvédra Liepsnelé Draugysté Sauluté Svyturys

lankomas klubas

16 pav. KVLC ugdytiniy poziiiris j galimybe susipazinti su dziazo muzikos istorija (N=83)

Kluby ,,Zuvédra®, ,Draugysté®, , Sauluté wugdytiniai turi iSskirting galimybe

improvizuoti, ir, vaiky pozidriu, tai jiems labai svarbu (zr. 17 pav.).

Bar Chart
10— Skatinamas
improvizavimas
[ Labai svarbu
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lankomas klubas

17 pav. KVLC ugdytiniy pozitris j galimybe improvizuoti (N=83)
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Chi kvadrato kriterijaus taikymas padéjo atskleisti skirtingy kluby ugdymo aspektus (zr.

10 lentelg). Vaiky atsakymuose Statistiniu poziiiriu nuomongs labiausiai i$siskyré dél galimybés

juose lavinti muzikalumg (p = 0,05), tobulinti balso valdymo technikg (p = 0,005), ugdyti

kurybiskuma (p = 0,001), ugdyti artistiSkuma, emocinguma (p = 0,021).

10 lentelé

Chi kvadrato kriterijaus rezultatai (ugdomi gebéjimai)

Lankydamas KVLC turiu Value df Asymp. Sig. (2-sised)
galimybe:

lavinti muzikaluma 22,6662 15 0,05
tobulinti balso valdymo 25,404° 15 0,005
technika

ugdyti kirybiskuma 38,193° 15 0,001

ugdyti artistiskuma, 28,043 15 0,021
emocinguma

lavinti ritmo pojutj 38,193° 15 0,001

Lentelése (9, 10 lentelés) matyti, kad Chi-kvadrato testo kriterijaus p-reiksmé (Asymp.

Sig.(2-sided)) nevirSija reikSmingumo lygmens 0,05. Vadinasi, yra esminis skirtumas tarp

pozymiy.

Apibendrinant galima teigti, kad klubus su dziazo muzikos kryptimi lankantys vaikai

igyja ne tik naujy ziniy apie dziazo muzika, jos istorijg, bet jiems suteikiama galimybé

savarankiskai jg analizuoti, improvizuoti, savitai atlikti kiirinius panaudojant dziazo muzikos

elementus, jgauti pasitikéjimo savimi. Siuose kluby mokoma(si) atlikti karinius pritaikant

dZiazing stilistika, Strichus, ritmika. Klubuose su dZiazo vokalo ugdymo kryptimi lavinami vaiky

muzikiniai gebéjimai, kiirybiSkumas, balso valdymo technika, artistiSkumas.
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ISVADOS

1. Neformaliojo ugdymo institucijose siekiama tenkinti mokiniy pazinimo, lavinimosi
ir saviraiSkos poreikius. Neformaliojo vaiky $vietimo paskirtis — ugdyti plataus akiracio
aktyvy, iniciatyvy visuomenés narj, jvairiapusiskai iSsilavinusj zmogy, gebantj save realizuoti
kulturinéje veikloje.

2. Formuojant ugdytiniy taisyklingo dainavimo pagrindus svarbu teisingai suformuoti
balso valdymo aparata, iSmokyti teisingai valdyti kvépavima, garsg, derinti registrus.
Interpretuojant kiirinj svarbu ji suvokti, atsizvelgti j estetinius principus, nenukrypti nuo esmés,
perduodant pagrinding mintj. Sékmingg pasirodyma scenoje lemia psichiné savireguliacija ir
psichologinis nusiteikimas, koncertiné patirtis, gebéjimas modeliuoti muzikanto-atlikéjo
emocijas, pasitikéjimas savimi, individualios charakterio savybés.

3. Dziazo vokalo taikymas KVLC studijose suteikia ugdymo procesui kiirybos, laisvés,
pasirinkimo kontekstg. Specifiniy dziazo muzikos priemoniy (Scat dainavimas, dermiy
mokymasis, dziaziné ritmika, stilistika ir kt.) taikymas padeda plétoti atlikimo, israiSkos
galimybes. Improvizacija grjsta veikla pasizymi interaktyvumu, skatina Kritinj mastyma, ugdo
kurybiskuma, suteikia salygas ugdyti asmenj, gebantj pazvelgti j situacijg i$ jvairiy perspektyvy.

4. Empirinio tytimo rezultatai parodé, kad didzioji dauguma respondenty teigiamai
vertina KVLC klubuose vykdoma veiklg ir juose teikiamas ugdymo(si) galimybes. Anketinés
apklausos duomenimis, mokiniams suteikiamos muzikinio atlikimo jgudziy jgijimo,
tobulinimo, visapusisko ugdymo(si) galimybés. Daugumos apklaustyjy vertinimu, KVLC
klubuose lavinamas muzikalumas, turiningai praleidziamas laikas, bendraujama, plétojamas
socialinis patyrimas, jgyjama pranaSumo bendraamziy tarpe. Daugiau kaip keturi penktadaliai
ugdytiniy lankydami kluby muzikines studijas jgyja sceninés patirties, yra mokomi suprasti
bendravimo su publika ypatumus ir artistiSkumo reikSme. Keturi penktadaliai ugdytiniy turi
galimybe lavinti savo muzikalumg, balso valdymo technikg. KVLC kluby lankymo
motyvacija, mokiniy pozilriu, labiausiai skatina pasirodymai koncertuose, festivaliuose,
dalyvavimas konkursuose.

5. Tyrimo duomeny analizé iSrySkino respondenty, lankanc¢iy klubus su dziazo vokalo
ugdymo kryptimi ir be dziazo vokalo ugdymo krypties, atsakymy statistiSkai reikSmingus
skirtumus (p<0,05). Kluby ,,Zuvédra®, ,,Draugysté”, ,,Sauluté ugdytiniy pozidiriu, §iuose
klubuose jgyjama ne tik naujy Ziniy apie dZiazo muzika, jos istorija, bet ir suteikiama galimybe
savarankiskai ja analizuoti, improvizuoti, savitai atlikti kiirinius, panaudojant dziazo muzikos
elementus, jgauti pasitikéjimo savimi. Kluby, kuriuose taikomas dziazo vokalas, veikloje,
apklaustyjy vertinimu, teikiamos didesnés galimybes atlikti kiirinius panaudojant dziazing

stilistika, Strichus, ritmika.
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6. Didzioji dauguma KVLC ugdytiniy klubo aplinkg vertina kaip jaukig. Daugiau nei
trecdalis responenty jzvelgia dziazo muzikos video/ audio jrasy trikumg bei muzikos
instrumenty, kuriais galima improvizuoti, stokga.

7. Beveik du tre¢daliai mokiniy teigiamai vertina savo mokytojo kompetencijas.
Ugdytiniai pazymi, kad jy mokytojas yra autoritetas, daznai juos pagiria, paskatina, Siltai
bendrauja, suprantamai pateikia teoring medziagg. Daugiau nei trecdalis apklaustyjy mano,

kad jy mokytojas gerai iSmano dZiazo muzika.
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Lytis:

atsakymgq, kuris tiksliausiai atspindi Jiisy nuomone, ir ji pazyméti.

ANKETA
Mieli moksleiviai,
Sioje anoniminéje anketoje pateikti klausimai apie diazo vokalo muzikos mokyma/si Klaipédos vaiky laisvalaikio
centre (KVLC). Gauti atsakymai bus panaudoti magistro darbe. Jisy nuomoné labai svarbi. Prasytume issirinkti

Nuosirdziai dékojame uz pagalba!

berniukas  mergaité

Muzikinis iSsilavinimas:

lankau muzikos (meno) mokykla

klasé muzikos (meno) mokykloje
nelankau muzikos (meno) mokyklos
Pazymékite, kurj klubg lankote?
,,Zuvédra“ ,,Zelmenélis“ ,,Liepsnelé“v,,Draugysté“ woauluté® ,,gvyturys“
Zyméjimo pavyzdys:

Amzius: mety

(jrasykite)

1 priedas

Teiginiai Tikrai Taip NezZinau, Ne Tikrai ne
taip neturiu
nuomones

Lankydamas KVLC turiu galimybe:
L. | {gyti sceninés patirties i 1l I I /
2. | savitai atlikti kirinius I I . " /
3. | panaudoti dziazo muzikos iSraiskos I i I I /

elementus: stilistika, Strichus, ritmika
4. | perprasti bendravimo su publika, i i " 1 /

artistiSkumo svarba
5. | improvizuoti i 1l i I /
6. | susipazinti su dziazo muzikos istorija | /Il i I I /
7. | savarankiskai analizuoti dziazo i i " I /

muzikg
8. | Kita:(jrasykite).......

KVLC ugdomi gebéjimai Labai | Svarbu | NeZinau | Nesvarbu | Visai
svarbu nesvarbu
1. | Ugdomas artistiSkumas, emocingumas I i 1 1l /
2. | Tobulinama balso valdymo technika I i I i /
3. | Lavinamas muzikalumas i i 1 I /
5. | Lavinamas ritmo pojutis I I 1 1 /
6. | Skatinamas improvizavimas I i " 1 /
KVLC lankymo motyvacija Labai | Svarbu | NeZinau Nesvarbu
svarbu Visai
nesvarbu

1. | Dalyvavimas koncertuose, I I/ 11/ /! /

festivaliuose
2. | Pasiekimai konkursuose I i 1 1 /
3. | Igyjamas iSskirtinumas pries draugus I . 1 1 /
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4. | Skatinamas pasitikéjimas savimi I I/ I I /
5. | Pasirodymai téveliams, draugams I i 1 1 /
6. | Tenkinamas saviraiSkos poreikis I I/ I I /
Jusy MOKYTOJAS: Tikrai Taip NeZinau Ne Tikrai ne
taip
1. | gerai iSmano dziazo muzika I I/ I I /
2. | suprantamai pateikia teoring medziaga i i " 1 /
3. | objektyviai Jus jvertina I I/ " I /
4. | suteikia kﬁryblnq lalqu i I i I /
5. §11tal bendrauja su Vaikais, yra ///// //// /// // /
mylimas
0. daznai pagiria ir paskatina i il i 1 /
7. | yra autoritetas I i/ " 1 /
Ugdymo aplinkos KVLC vertinimas | Tikrai | Taip | NeZinau Ne Tikrai
taip ne
1. | Klube yra dziazo muzikos video/audio i i 1 1l /
jrasy
2. | Kabinete yra pakankamai muzikos I i I I /
instrumenty, kuriais galima
improvizuoti
3. | Klube jauki aplinka, gera psichologiné I i I i /

atmosfera
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2 priedas
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