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SANTRAUKA

Moderniojo pasaulio suvokimas ir modernumo egzistavimas yra laikomi neatsiejamais
reiSkiniais Siuolaikinio pasaulio kasdieninéje aplinkoje. Tai jau tampa net ir butinybe. Jau
nebeuztenka to fakto, kad vaizdiniy pasirinkimo asortimentas yra jvertinamas pagal savo gausg.
Sukurtas improvizuotas darbas uzima pakankamai svarbig vieta visuomenés sugebéjime meniskai
suvokti, tai laikoma Sedevru pagristu tuo, kad yra sukurta savotiSkai ekspresija perteikiant jausmus.

Pateikiant tradicinio meno atlikimo technika Siuolaikinéje aplinkoje galima susidurti su
nejtikétinu dalyku tokiu kaip bandymas suvokti elementary dalyka, laikant jj sudétingiausiu
reiskiniu, kadangi visuomené t.y. zitirovas yra jau iSmokes zvelgti j kuirinj, kaip j ,,super sudétinga
reiSkinj, bandydamas isSifruoti jj, neatkreipiant elementaraus démesio j bendruosius faktus ir jy
paprastuma.

Kadangi darby kolekcija ,,PUSIAUSVYRA® yra susijusi su tam tikromis ribomis, kuriy
déka yra siekiama patenkinti norg suvokti kiirinius atsizvelgiant j kiekvieno Zitirovo individualy
iSsilavinima, taigi darbai gali buti suvokiami individualiai. Misy darbai yra susij¢ su tradicija ir
moderniojo meno stiliaus loginés iSraiSkos vaizdavimo aspektais. D¢l Sios priezasties Sio darbo
teorinéje dalyje bandoma objektyviai pristatyti tiek jvairius tradicijos aspektus, tiek modernumo
svarbg ir glaudy jy tarpusavio rysj.

Pastaruoju metu yra vyraujanti tendencija, kad turéty buti vis daZniau skiriamas démesys
prasmingumui ir kokybei, iSlaikant santykj tarp idéjos ir supratimo, kadangi tiek genealios, tiek
absurdiSkos 1d¢jos tarpusavyje skiriasi tik kokybine prasme. Atsizvelgiant j §} ganétinai svarby fakta
mes stengemés skirti ypatingg démesj kokybés svarbos prezentavimui teorin¢je dalyje., kuri yra
labai glaudziai susijusi su tradicija. Sie abu ganétinai svarbiis faktai suteikia labai svarby pagrinda,
kad musy darby kolekcija biity patenkinty visuomenés zilirovy noras pajusti tikrumo ir realumo
aspekta ir suvokti tikrgsias vertybes.

Darby kolekcija ,,Pusiausvyra® issiskiria tiek paprastumu, tiek konceptualiu turiniu, kuris
pasizymi placia jvairove, yra glaudziai susijes Su modernizmu ir ekspresionizmu. Darbai suvokiami
ne tiesiogine prasme, o stilistikos elementy déka galime jzvelgti vidinj paslépta turinj, kurie padeda
uzfiksuoti tiek istorinius momentus, tiek kitas svarbias ir jvairias gyvenimo akimirkas. Tuo $i
kolekcija i$siskiria 18 kity, taip pat ypatingas faktorius yra kompoziciniy sprendimy ekspresyvumas,
visiems darbams yra budinga viena idéja, kuri harmoningai suvienija jvairius stilistinius elementus
ir suteikia laisve platesnei interpretavimo galimybei.

Tinkamaisiais biidais atskleisti realumg ir vertybes pavyksta tikriesiems vertybiy mégéjams.

I pagalba pasitelkiant senosios grafikos atlikimo technika, kuri yra patikrinta tiek laiko, tiek



tradicijy vertintojy poziiirio. Labai svarbu atsizvelgti i ta fakta, kad medzio raizinys turi $ig ypatybe,

kad jis padeda sugrazinti naujumo jausmg.



SUMMARY

The comprehension of our modern world and the existance of modernizm are considered
to be closely connected phenomena in the daily exvironment of the nowadays world. This
perception becomes even necessity due to this reason, that it is not enough, that the choice of
Images is estimated according to its quantity. Any created improvized work is consideraded to be
greatly significant in accordance to our modern society‘s capability to perceive. Also it is taken the
certain work to be a masterpiece on this basis if very unique expression is created in order one‘s
feelings to be conveyed.

While presenting the technique of the perfromace or traditional art in own modern
envinonment it is prossible to come across with the unbelievable phenomena, such as a desire a
simple thing to be taken as the complicated one due to this cause, that our audience is used to
accepting any work as particulary complicated phenomena while trying to find art hidden meaning
while paying even the slightest attention to the widely — spread general facts and their simplicity.

Due to this cause, that the collection of the works EQUILITIBRATION is connected with
the help of which the desire to perceive this work properly is expressed according to the individual
artistic education of every person of our audience, due to this reason the works can be comprehend
very individually. It is significant to be taken into consideration that our works are conected both
with our modern tradition and with the aspects of conveying the expression of modern art through
logical stylistic components.

Taking into consideration this fact very deeply, that in the theoretical part of this work both
various aspects of our modern tradition and the importance of modernizm and their close
connection are to be presented objectively.

There is the prevailance of the tendency, that much more attention should be paid to the
meaning and quality while the equillibration between the idea and the understanding to be in their
own harmony due to this attitude, that both the genialistic ideas and the absurdical ones are in the
difference only according to their quality. In order suitable attention to be paid to this fact we tried
to our best so that proper attention to be paid for the presentation of the significance of the quality
which is introduced in the theoretical part of this academical study, which in its own turn in also
very closely connected with tradition.

It is vital to be added, that this particularly important fact gives also a very importand
foundation in order the audience’s desire to feel reality and convey the real values to be completely

satisfied.



The collection of the works ,,Equilibration” is unique both according to its own simplicity
and to its conceptual contest, which is very particular according to its great choice of variety also is
closely connected both with modernism and expressionism. The works are to be perceived not
directly, but with the help of various stylistical elements their hidden inner contest can be
comprehend, witch helps to fix both the historically important moments and also the other quite
important moments and also the otherquite important visuals moments of one’s life. According to
its particularity this collection is unique in composition with the others, also it is important to take
into consideration the fact, that quite particular factor is the expression of compositive solutions. It
is vital to be noticed, that all the works are connected with the some idea, which is able to join
harmonically various stylistical elements and also in its own turn give considerably wider
possibility for great variety of choices of individual interpretation.

To sum up and also in order the suitable conclusions to be drawn we would like to add, that
the most appropriate way in order both realistical feeling and true values to be conveyed and the
comprehension of the amatueres of true values to be comprehend it is possible to be done with the
help of the technique of the performance of old graphics, which was tested and cheked both
according to and the desire of the estipraters. It is significant the audience’s attention to be taken
into consideration, that wooder carvings are gifted in this unique particularity that they are capable
of conveying the feeling of noveltiness.
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IVADAS

Darbe nagrinéjama problema.

Siuolaikinéje visuomenéje gausu jvairiy, moderniy idéjy. Inovacija Siandiena - vienas
svarbiausiy  reiSkiniy pasaulyje. Kuris reiskiasi visose gyvenimo aspektuose jzvelgiant nuo
kasdieninés aplinkos baigiant dail¢je, kai paveikslai grafiskai kuriami reljefiniais pavirSiais
pasitelkiant kompiuterines programas, véliau atspausdinant ir Zzitrint j} galutinj objekta darosi
neaiSku kas yra tikra technika atlikta, 0 kas yra dirbtinai padaryta.

IS istorijos Zinome, kai biidavo trikumas dailés reikmeny, kiiryba buvo ribota vizualiniu
aspektu, norint kiirinius pateikti i$skirtinius. Ir vaizduojamieji kiiriniai buvo tarsi monotoniski, kad
ir kaip kompoziciSkai biity modeliuoti. O dabar esant neribotoms galimybéms galima kurti
misriomis technikomis karinius, juos kei¢iant spalviniais niuansais, net ir techniniais elementais
pildant vienas kita, ir tokiu badu dirbant - pamirStama kas yra pagrindinis techninis elementas, ir
yra nukrypstama j ieskojimo pusg ir to pasekmé daznu atveju biina praradimas techninio subtilumo
atskleidimo vaizdavimas, jo i$skirtinumo bruozy. Ir nenorédamas nukrypti nuo tradici§kumo, savo
kiirybiniame darbe didelj démesj skyriau meninés raiSkos harmonizavimui. Norint kurti dinamiSka
vaizda buvo tiesioginiai objektai konvertuoti j simbolius kurie leidzia improvizuoti Zitrin¢iajam.

Simboliy atvaizdo problematika svarbi ne tik kaip socialinio gyvenimo atspindys, bet ir kaip
aktuali kurybos tema, detaliy visuma virsta tam tikra Zenkly kalba, kuri gali biti traktuojama
Jvairiai, suvokiama kaip vertybiy, Svietimo kultiiros kalba.

Darbo aktualumas. Darby kolekcijos pagrindu parenkami vaizdai, kurie yra perteikiami tam
tikrais simboliais: geometriniy figiiry santykiu su gamtos motyvais ir Zmogaus portreto momentais,
ritmiskos linijos zaismai su ,,monotoniska*“ déme ir kita. Jie yra vaizduojami pasirinkta viena
grafikos atlikimo technika, medzio raizinys.

Darbo objektas. 10 darby kolekcija tema ,,Pusiausvyra®.

Darbo tikslas. Ritmiskai perteikti individualy, kryptingg ir tendencingg iSgyvenimy santykj

tarp tradicijos ir modernios visuomeneés.

UZdaviniai.

1. Suvokti tradicinés medzio raizinio jtakas ir jos aktualumg Siuolaikinéje modernioje
visuomengje.

2. Suvokti modernumo jtaka tradicinés technikos kiriniy vaizdavimui jos formuojama

meninj poléki kompozicijai.

3. Grafikos darby kolekcija sumodeliuoti vieningos visumos poziiiriu.



4. Pagristi savo kolekcijos vieningg idé¢ja bendroje visumoje, bei jy interpretacija

pavieniui.

Hipotezé. Moderniame kultiiriniame gyvenime, vadovaujantis zinomais zenkly simboliais,
meninémis iSraiSkos priemonémis kuriamas tendencingas svyruojantis visuomenés meninis
suvokimo diapazonas.

Magistro darbo bazé.

a) Metodologija

Darbo koncepcija modeliavau tradicijy testinumo bruozu tai yra iSnagrinéjus
vyravusias menines tendencijas praeityje, pritaikiau kompozicinius niuansus dabarties
visuomenés meno aktualume ir poreikyje, ir kaip sau tinkamiausius pavyzdzius pasirinkau
zymius lietuviy grafikus tai S. Krasauskas, Jonas Cepas, Algirdas Steponavi¢ius ir
uzsienieCiy, vokietis Emili Hansen Nolde.

Magistrinio darbo esmé yra tradicinés grafikos meninés raiSkos priemoniy taikymas

pagal i8lavéjusig visuomenés patirti, atskleidziant per asmeninés patirties prizme.

ISkiliaspaude
MedZio raiZinys X1 X2

Seniausia 18kiliaspaudés grafikos technika. Atsirado Tolimuosiuose Rytuose kaip priemoné
audiniams marginti. Estampus §ia technika pradéta kurti XIV a. Klisés gamintos 1§ minksto medzio
18ilginiy lenty, kurios raizytos peiliais. Lietuvoje XVI a. pradzioje §ig technikg iSpopuliarino
Pranciskus Skorina. XVIII — XIX amziy sandiiroje medZzio raizinio klis$éms naudoti pradétos
kietesnés medienos skersines lentos. Atsirado galimybé lengviau raizyti lankscias jvairiy krypciy
linjjas. Nuo keliy kliSiy spausdinami spalvoti medZio raiZiniai ] Europg atkeliavo 1§ Kinijos. Tokius

ve 1l ewe - .. - ey ..
medzio™ raizinius X VI a. pradZioje Europoje iSpopuliarino Lucas Cranachas.

b) Metodika
Teoring¢je magistro darbo dalyje naudojama kiiriniy, literatiros analizavimo,

tapatinimo, interpretavimo metodika. Rasto darbas rinktas Microsoft Word programa.

! Universalus meno Zodynas: nuo seniausiyjy laiky iki dabarties, 1998. Kaunas ,,Sviesa“.



Pagrindinis kirybinis darbas atliktas tradicine medZzio raizinio technika. Kiirybiniai
ieSkojimai atlikti pieSiant, drozinéjant, spaudziant. Kuriant konkrecius, tobulinamus vaizdinius

buvo panaudotos Corel Draw ir Adobe Photoshop kompiuterinés programos.

O
~—

Strategija

Temos formulavimas.
Problemos iskélimas.

Darbo tikslo konkretizavimas.
Informacijos rinkimas.
Kirybinis procesas.

Prototipy analize.

Teorinés dalies iSdéstymas.

© N o o A~ w DN PE

Praktinio darbo parengimas, jo pristatymas.



I. TEORINIAI DAILES KURINIU KOLEKCIJOS PAGRINDAI
(KOLEKCIJOS KONCEPCIJA)

1. 1 KURYBINIO DARBO ETAPAI

Kalbant apie mena, Siais moderniais laikais toli grazu ne Kkiekvienas individas
nepriklausomai nuo charakterio ypatybiy, sugeba suvokti tai teisingai, ar tiesiog lieka abejingu.
Visais civilizacijy egzistavimo periodais menas buvo i$skirtinai aristokraty privilegija lygiai taip
pat kaip atspindinti elito kultiring veiklg. Eiliniai Zmonés, darbininkai neturéjo nei potencialo
suvokti meng, nei iSankstinio noro, o i§ tiesy net nesugeb¢jo tokia veikla uzsiimti, apimti
nadienos rapesCiy, buities darby, sunkaus gyvenimo. Taciau faktinj persiorientavima
kultiiriniame ir meniniame gyvenime padaré modernizmas, savo invazisko jsiverzimo déka Siy
vienety santykius su tradicija ir autoritetu, o galutinj vaidmenj sukiiré postmodernizmas
jvesdamas suvokimg apie meng kuris padaré prieinamu pagal kiekvieno, net ir ,paprasto
Zmogaus gyvenimo supratimg

Kalbant apie mena iskirsiu kas i§ esmés sudaro jo turinj. Zidirint j meno objekta Zmogus
turéty nagrinéti reikSmingas gyvenimo problemas ir jy kilimo prielaidg. Kiiryba dazniausiai
turéty apimti Siuos dalykus: dziaugsma, skausmag, meilg, mirti ir t.t. nes Zmogus susiduria su
Siais jausmais kiekvieng dieng. Todél bus aktualu nepaisant besikeiCianc¢iy gyvenimo salygy,
vietos ar kity reiskiniy.

Daznai yra susiduriama su jvairiais lyderiais, vadovais ar prezidentais, taip pat ir mene
yra tokia pati tendencija, kai susiduriama su meno lyderiais. Kurie i§ esmés veikia tolimesnj
meno vystimgsi. Kadangi plec€iasi meno iSraiSkos ir modeliavimo principai, kuriais vadovaujasi
kiti menininkai, jaunieji autoriai. Ir yra siekiama auks$Ciausiy rezultaty, todél vystosi
meistriSkumas kuris yra vienas svarbiausiy dalyky meningje erdveje. Kadangi refleksiskai
siekiama iSskirtinumo 1§ gausos ty menininky kurie kuria meng dél pinigy, o ne dél kiirybos,
grozio ir kity svarbiy vidiniy prieZasCiy. Biina kartais kai kiiriniai néra stipriis savo id¢ja, turiniu
ar net ir mintimi taciau yra sukurti meistriSkai, estetiSkai ir gali biti pripazinti kaip meno
Sedevrai.

Tokia pusiausvyra pasitaiko dabartiniame mene, kai priestaringai vertina meno kirinius
ir atlikimg, iSlavéjusi visuomené ir meno ekspertai. Kai Ssvyruojama tarp idéjos, pateikimo ir
precizisko atlikimo biido. Visi Sie komponentai tapatinami j visuma, ir nebéra vertinamas

galutinis kiirinys.
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Zinome i§ istorijos, kad siauras kiiréjy ratas potencialiai yra pajégus visomis prasmémis
kurti, pateisinti savo technikos pasirinkimo atzvilgiu, prasmingumo, vertybiy, idéjos prasme ir
t.t. vieni kuria kadangi turi tam jgimtg dalyka, kiti kuria dél tam tikry iSgyvenimy tai patyre
stresa, jtampg, meile, ir jeina ] meno gelmes, estetikos klodus.

Dauguma mégéjy menininky kurie yra tiesiog tautodailininkai kuriantys elementarius
kiirinius, daznai statiSkus, monotoniSkus tarsi vadovaudamiesi kokiomis taisyklémis ir bijodami
nukrypti, save suvarzo j tam tikrus rémus. Sickdami iSmokti amato, tinkamai atlikti, ir tik véliau
bandyti kurti profesionalius kirinius. Tai toks suvokimas tradicijos yra tarytum Zzvilgsnis pro
prizmg, kryptingai siekiant aukStumy norédami jsisavinti per klasikg. Ir daznai girdime atgarsiy,
kad tai ne modernu, todél pasidoméjus apie Siuolaikinj mena, kuris yra ne kas kita kaip
modernizmas, ar net postmodernizmas ir i$ jy placiau beskirstan¢ios meno srovés.

Siuolaikinio meno pagrindas yra atsisakymas autoritety, patirties — tradicijy. Kuris
nesivadovauja jokiais ankstesniais menui biidingais bruozais, patirtimi. O noras pasirodyti dabar
ir Cia yra tarsi paaugliSkas maistas, prieStaravimas taisykléms, noras iSsiSokti, propaguojant
naujoves, skatinant judéti pirmyn. Visa tai iSrySkéjo nagrinéjant postmodernizmg ir
modernizma.

Siuolaikinis menininkas atstumia rimtai, ideologiskai galvojanéia meno koncepcija, ir
daro priesprieSa jai vaizduojant perkreipiant vaizdus ne estetiSkai. Moderniam menui
nesvetimas ir vienalaikiSkumas. Besglygiskai visi performancai ar kiti i$sireiSkimo biidai yra
svarbiis regéjimo momentui, jsijauciant | tai, iSgyvenant reginj.

Siuolaikiné vizija dabar neigia teigdama, kad elementari nuobodybé yra ir turi biti
individuali, autentiska. Zinoma, $ioje situacijoje pagristai kyla moralusis klausimas, kuris turi
atsakyti, ka mes vadiname autentiSkumg, iSskirtinuma? Be abejonés yra aiSku, kad
vienareik§miskai gali bati talentas, preciziikumas, tas pats meistriskumas ir nuojauta. Situo gali

pasigirti maza ,,kruopelyté* tobulu meistriSkumu apdovanoti zmones.
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1.2 PUSIAUSVYRA

Nagrinéjant jvairiy menininky darbus galima susidaryti dviprasmisky nuomoniy, ypatingai
lyginant ir Zvelgiant j tuos autorius kurie dirba vienodomis atlikimo technikomis. Zinoma
kiekvienas autorius turi savo i$skirtinj atlikimo buda ir bruozg, savo stiliy kurj galima atskirti,
taCiau daZznai nepatyrusi ziGrovo ,,akis“ neatskiria to. Gali susidaryti nuomoné, kad kiriniai yra
abstraktlis savo iSoriniais bruozais ir skiriasi tik smulkiais vaizdiniais elementais.

Yra menininky kuriy darbus nejmanoma dubliuoti su kity menininky darbais, tai vienas i$
ju - Stasys Krasauskas kurio kiiryba yra neeiling, savo darbuose sugeba keliais $trichais perteikti
personazo charakterj, mokantis, gudriai, profiliu pateikti besiSypsant] Zmogy, charakteringomis
linijomis, uzuominom akcentuojant detalémis. Jo pagrindinés temos buvo alegorinés motinystés,
meilés temos, vaizduojamos virtuoziska linija, multiplikuoti figliry judesiai. Kurie lyginant su mano
kolekcijos darbais yra tarsi priesingybé, grubus kompozicinis iSdéstymas, tac¢iau pusiausvyrg islaiko
minimalistinis moters silueto kontiiras atitinkantis Svelny, darny lakoniska judé¢jima, peréjima is
vienos erdvés ] kitg.. Krasausko pedantiSkumas ir geb¢jimas jungti atskirus elementus i vieng erdve
skatino mane retrospektyviai  Zvelgti savo darby kolekcijg. GrafiSkai reiksti SiuolaikiSka
apibendrinta erdvés plastika. Zvelgiant j Krasausko kiiryba matome perteiktus kontrastingus
jausmy konfliktus, amZing vidine gério ir blogio kova, kur skaidomos | Sviesias ir tamsias plotmes,
kartais juodi SeSeliai ir atoSvaistés dalyte dalija jas pusiau, esama salygiSkos dvasinés biisenos
iklinjjancias situacijas.

Pries tai buvo minéta, kad tam tikri meno lyderiai daro jtaka kitiems menininkams tai ir §is
autorius, kad ir skirtingai nei a$ vaizduoju savo darby kolekcija kuri i§ esmés skiriasi nuo
Krasausko, bet daro savo poveikj mano atzvilgiu, vadovaujuosi jo atlikimo maniera, perteikiant
vaizduojamus elementus dinamiskai, subtiliai ir jautriai.

Stengiuosi kaip ir Krasauskas savo darbuose iSlaikyti bendrg, vieningg menine koncepcijg ir
iSraiSkos priemones, vienspalviy Strichuoty démiy derme, faktiiros zaisma, kur savo darbuose
ypatingai skyriau daug démesio, taip pat ir raiZiniuose yra biidingy momenty kaip pavyzdZiui
statiSkumas ] pirmgjj plang iSkeliamas simbolio objekto pusiausvyra ir lakonizmas. Taip pat yra
gausu dinaminiy viety kaip ir pas Algirdg Steponavic¢iy nors jo darbai kurie man imponavo nebuvo
tos pacios atlikimo technikos, tafiau jo konstruojami kompoziciniai elementai yra taip pat
i$skirtiniai pasizymintys fundamentaliu konstruktyvumu, vienas i$ jo darby tai Kazio Sajos pjesés

(Pranasas Jona) iliustracija 1967m. Iémé pasirinkimg atskirais momentais jungti masyvias detales.
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Zidirint j jo kirinius vystomas vaizdas atrodo kuriamas atskirais bruozais, jy fragmentai yra
skirtingi, taciau bendroje plokStumoje yra dinamiski, ritmiski ir j juos ziiirint vaizdas yra tarsi
vykty nuolatinis judéjimas. Veiksmas vyksta nuolatos tai tarsi bégimas j nebttj, pusiausvyra tarp
vaizduojamyjy objekty kurie kompoziciskai pildo vienas kita, nors tam tikrose vietose biity net ir
per daug, taciau proporcijy iSlaikymas ir vientisumas nesugriauna vieningos harmonijos. Ir
neatsitiktinai vyrauja tokia harmoninga pusiausvyra mano kolekcijoje kur tam tikri objektai
pateikiami naudojant faktiirg tarytum tam tikrg pieSybinj momentg iSnaudojant medzio kontiirg.
Spalviniu atzvilgiu jaudai balti elementai turintys smulkiy nutrikimy sukuria darnig kaitg. Juodai
balti kontrastai leidzia atsirasti pilkiems tonams. O mano atzvilgiu tokie tonai i§gaunami naudojant
praraizymus ir medzio pavirSiaus faktiirg iSrySkinant ilgines medzio augimo rieves. PanaSiy
elementy yra ir pas Jong Cepa kurio medzio raiZiniai pasizymi ryskiu akcionizmo elementais.
Zvelgiant kompozicine prasme jo darbai yra vienaly&iai braizo linija turi $iurkstaus $velnumo, tarsi
pusiausvyra tarp agresijos ir Selmiskos nuotaikingos Zaismingos nuotaikos. Tam tikri epizodai
iSryskina santykj tarp beviltiSkumo ir naujos vilies atsiradimo maiSatyje. O ko negaléCiau pasakyti
apie vokieciy menininkg Emili Nolde kurio maniera atlikimo maniera labiausiai atitikty manaja, nes
jo komponuojami vaizdai ir atlikimo biidas artimas mano kolekcijos darbams. Linija yra aiSki ir
konkreti, vaizduojami momentai neturi ypatingai smulkiy elementy jie visumoje pranyksta ir
pagrindinis vaizdas susidaro Zvelgiant | plokStumas ir démes, baltg ir juodg. Atsirandantys grubis
praraizymai suteikia tam tikro lankstumo, elegancijos, bet visas vaizdas yra archajiSkas, tarsi japony
akmens spaudé, uzima didelj plota juoda démé apimanti visg lapa, o centras vaizduojamas baltais
atsirandanc¢iais momentais. Mano darby kolekcijoje visuma sudaro balta erdvé | kurig yra
komponuojami juodi elementai, démés sudarancios vaizda. Spaudimo metu atsiranda tiek pas mane,
tiek pas Emili Nolde neprispaudimo momentai kurie sudaro pilkos spalvos vaizdg Ziiirint 1§ tam
tikro atstumo.

Zidrint j visy $iy autoriy darbus buty galima jZvelgti mano darby kolekcijoje tam tikra
ritmiskg refleksiSkg pusiausvyrg tiek spalviniu atzvilgiu tiek ir konstrukciniu momentu kai yra
modeliuojama kolekcija 1§ atskiry detaliy.

Dabartiniai autoriai retai kuria viena atlikimo technika, dazniausiai atliecka misria technika,
taciau vizualiai artimiausias Siuolaikinis autorius pagal vaizdavimo bruoZzus Tadas Gindrénas kurio
kiirybiniai aspektai yra déliojami kaip simboliai. Néra apibréztos erdveés kurioje visas siuZetas
vyksta, jei ir yra kvadrato formos rémas, taCiau jo vientisumas yra iSardomas jsiskverbiant tam

tikrai baltai démei. Tai svyravimas kuris balansuojamas tarp maisaties ir harmonijos.
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1. 3. LIAUDIES MENAS -TRADICINIS MENAS

Tradicinis menas sicjamas su tautodaile, kuri vienareikSmiskai jtakoja pirmiesiems
atsirandantiems meno kariniams. Tautodailé tai tautiné, kitaip tariant liaudies dailé. Kuri savaime
suprantama yra reikSminga etnokultiiros, tautos dvasinés ir materialinés kultiiros dalis. Ji apima
jvairius kirinius. Tai liaudies meistry sukurti vaizduojamosios dailés kiiriniai taip pat ir
taikomosios, dekoratyvinés bei buitinés detalés. Yra nesudétingai manipuliuoti, atskirti ir sugretinti
bei pritaikyti kiiriniams zanrus, kokie jie yra, kadangi liaudies menas skiriasi savo kirybiniais
bruozais, kuriais menas ir kiriniai vaizduojami dazniausiai religiniais motyvais, kuriamas
pasaulietiniu principu, estetiniu savitumu, vertybiy pagrindu. Atlikimo biidas tradiciSkas, paprastas,
pasireiSkiantis pastovumu, formos nesudétingos ir elementarus dekoratyvumas bei funkcionalumas.

Zmogaus, bendruomenés formavimuisi didele jtaka daro tam tikros salygos kurios yra
viskam svarbios, taip pat be iSimties ir menui, geografiné padétis, istorija, jos kaita ir socialinis
reiSkinys. Laikmeciams keiiantis ir ,,augant™ j naujuosius laikus didéja atskyra  tarp liaudies
meno ir profesionalaus meno, ypatingai vakary Europoje. Apie astuoniolikta amziy jtaka daré
renesansas, barokas, klasicizmas, pagal kurj vadovavosi liaudies meistrai ir daug ka kiryboje
pagal tai supaprastino ir panaudojo jy motyvus, savo kiiriniuose. Pramonés jtaka buvo didziulé
devynioliktame amziuje kuri reorganizavo pasauléjauty, poziiir] ir mechaniskai uzgoz¢ liaudies
meng. Déka romantizmo liaudiSkas menas tapo fenomenaliu raiskos pozityvu tik dalinai kaip
autentiSkas meninis raiSkos biidas. DvideSimto amziaus pradzioje tarsi i§ ,letargo* miego, vél
pradéjo zmonés branginti savo savimong¢ apie liaudies meng ir to eigoje Steigiami muziejai,
kaupiamos liaudies meno kolekcijos, netgi jy principais, motyvais rémesi ir kuriamas
profesionalusis, modernusis menas. Jis perémé tam tikrus motyvus, ypac i§ ornamentikos.

Ornamentas - simbolika ne kas kita kaip informacijos refleksiskas perdavimas zenkly
pagalba. Visose tautose tai buvo perduodama karta j kartg, tai tradicijy tgsa kuri Siek tiek

koreguojasi, nes pastovi rotacija generuojasi ir vystosi, taip tobulinant jos formas.
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1. 4. Simboliy interpretacijos, kiirybinés vaizduotés samprata

Nuo zmonijos atsiradimo pradzios domino visuomen¢ mistiniai reiSkiniai kurie yra ypac
susije su dangaus, kosmoso veiksniais. I$ istorijos Zinome, kad buvo daug ziniy, aiSkiaregiy ir
plataus masto Samany ir ragany mokanciy burti, nuspéti tam tikrus reiskinius ir kita, vykstant
jvairiems metamarfoziniams reiskiniams juo paverciant tam tikrais simboliais, kurie tampa kaip
valdymo jrankiu, pamokanc¢iu ir bauginanciu, perspéjanciu Kitius.

Atsiranda reiSkinys leidziantis talentingiems, iSmintingiems jgyti galiy, tai ne kas kita kaip
totalitarinis diskursas negatyviems tikslams siekti. Bet tai néra kategoriskai teigtina, tai subjektyvus
jzvalgos momentas leidZiantis logiSkai samprotauti apie metafizinius dalykus, kurie neabejotinai
daré didziule jtakg visai istorijai. Ir simboliy suvokimas yra individualiai reikSmingas nuo paties
zmogaus jzvalgumo. Todél kiekvienas gali individualiai suprasti vienodus simbolius kurie yra
vaizduojami.

Gilinantis  j simbolinius, juos suprantant galima panaudoti savajai kolekcijai atskleist
nevaizduojant tiesioginiy vaizdy. Zinoma i3 tokios gausybés simboliy kur kiekviena tauta turi savo
iSskirtiniy ir ypatingy, néra lengva atrinkti ir pritaikyti. Todél renkamasi kas yra aktualiausia, tai -
saul¢, dangus, jura, medis (augalija) ir kita. Saulé¢ svarbus mitologijoje, religijoje, okultizme,
astrologijoje, heraldikoje ir kitur. Ji — tai vienas svarbiausiy gamtos objektas, ir nuo pirmyksciy
epochy vaizduojama kone visose pasaulio kulttirose.

Saulés tikéjimas susiformavo matriarchato laikotarpiu, kai dar viespatavo grupinés santuokos,
kai tuoktis galéjo broliai su seserimis, kartais ir tévai su vaikais. Kad Saulé siunté pirSlius pas
Ménulj, taip pat nurodo, matriarchato laikus, kai vieSpatavo paprotys moterims rinktis vyrg ir sitilyti
tuoktis. Kai kur sakoma, kad ,,Saulei meilinosi jos broliai Ryto ir Vakaro zaros — juodas ir baltas
zirgas«.?

Tokia saulés simbolikos paradigma apjungia metaforinius ugnies vaizdiniy bendratj. Kartais
ardanti ar net griaunanti kaip nevaldoma stichija, kuri siejama su ugnimi. Lietuviy tautosakoje
skiriama daug démesio apraSyti Saulés ir Perkiino manifestacijom, susijusioms su ugnine jy
prigimtimi.?

Simbolio reik§meé imituoja tam tikra dekoratyvig sferg, kuri paremta tam tikromis vaizdavimo
schemomis. Vizualiai simbolis turi grieztg kontiirg kuris neleidzia jokioms interpretacijoms. Jis
atskleidzia teisingg krypti, pagal kurig einama tiesos keliu kaip labirinto tarpsnyje, naikindami

iliuzinius vaizdus ir matydami tik tiesa. Zidrint j simbolj ar metafora kaip j komunikacinj objekta,

2 P. Galauné. Lietuviy liaudies menas. Jo meniniy formy plétojimosi pagrindai.\ Kaunas. 1965m.
3 Vaitkevitiené D. (2001). Ugnies Metaforos. Vilnius. Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas P.15

15


http://lt.wikipedia.org/wiki/Matriarchatas
http://lt.wikipedia.org/wiki/Santuoka
http://lt.wikipedia.org/w/index.php?title=Pir%C5%A1lybos&action=edit&redlink=1
http://lt.wikipedia.org/wiki/Arklys

galima jzvelgti keleta tam dalykui jtakojanciy priezasciy, tai sudétingi prasmés skirtumai vedantys j
ivykio paaiskinimg kaip, i eksteriorizacijos modelj. Ta¢iau nepaisant visy iSlygy, teigtina, kad
vaizdavimo diskurso atveju esminis kriterijus jréminantis tai kg matome referentiniame fone yra
galimybé pavaizduoti minimo daikto vietg bendroje situacijoje.

Kalbant apie kurybg, galima susidurti su retoriniais archetipais, kurie momentais gali
pasireiksti kaip remiamasis veiksnys suvokiamas per idéjos samprata ar simboling figiirg kur
vaizduojama mitiniuose ritualuose, taip kaip mano atliekamame darbe esantys tam tikri momentai.
Vienas i$ jtakingiausiy bruozy - laisvos asmenybés ir visuomenés savybiy — tikrai laisvas
galvojimas bei nuomonés reiskimas. Subjektyvia nuomone kiiryba yra daugialypé terpé kurioje
galima pasiklysti, kadangi bltina zinoti tam tikrus aspektus kuriais autorius vadovaujasi. Daznai
eiliniai zmonés ] kiirybg zvelgia manydami, kad ji yra nevalingas reiSkinys, apsireiskiantis kaip
fenomenalus ,,apokaliptinis* vaizdo, vizijos matymas. Daznai kiirybingi zmonés sulaukia, pasaipos,
kad yra i$skirtiniai, gali biiti pavyzdys tarp nusistovéjusiy stereotipy, tarp normaliy ir nenormaliy,
tai sglyginis skirtumas, pusiausvyra biti normaliu arba nenormaliu.

Kiryba turéty bati sietina su tam tikrais dalykais, gretinti su estetika kuri yra ne kas kita kaip
mokslas apie meng ar meno filosofija ir apimanti platesnius reiskinius, atspindinCius pasaulio
suvokimg. O grozis yra ZzmogiSko santykio ] supant] pasaulj iSraiSka, rodanti tam tikrag sgmonés
intencija bei vertinimus, lemiancius estetiniy vertybiy atsiradima.

Vieni zmonés i§ prigimties turi polinkj ir apdovanojimg suvokti kas yra kiryba, ir, yra
kiirybingi, nes jiems i$ prigimties sekasi natiiraliai be pastangy kurti meno Sedevrus, o kitiems biina
pasireiskiantys tam tikrais atvejais, vadinami proverziai, nes zmogus biina paveiktas tam tikry
aplinkybiy, reiSkinio savybiy, patiria stiprius iSgyvenimus ir pan. todél yra ganétinai sudétinga
objektyviai numatyti lemiancias prieZastis.

Kiryba be vaizduotés nejmanomas dalykas, tai du neatsiejami dalykai: Filostratas teigia, kad
meégdziojimas (mimesis) apsiriboja regimaisiais dalykais, o ] tobula tikrove nukreipta vaizduoté
(phantasia) perteikia ir akiai neregimus dalykus. Todél menininkui neprivalu sekti iSorine realybe:

vaizduotés padedamas, jis gali ap¢iuopti intelektu suvokiamus dalykus.4

* Uzdavinys A. (2006) Simboliy ir atvaizdy interpretacijos problema senovés civilizacijose. ,,PIF< P 100.
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II.  DAILES KURINIU KOLEKCIJOS ANALIZE

2. 1. Kiirybinio darbo etapai

Vadovaudamasis pagal visus reikalavimus savo magistrinj darbg ,,Pusiausvyra“ atlikau
sistemingai ir nuosekliai. Turédamas vizija vysc€iau ja nuo pirmyjy id€jos zingsniy, kol pri¢jau
bendros koncepcijos bei techninio pasirinkimo.

Studijuodamas pirmajame kurse jau zinojau kokia grafikos atlikimo technika jgyvendinsiu
savo galvojamg kolekcija. Didele jtaka Siam pasirinkimui turé¢jo mano darbas, pomégis su medziu,
taip pat ir tai, kad medzio raizinio technika yra jau primirsta ir senai kas buvo ja atlikes kurybinj
darbg. Turédamas ir nusprendes pasirinktg atlikimo technikg toliau generavau mintis ir idéjas apie
kiirybinj darbg. Kurio esminé, idéja buvo perteikti §iai technikai btdingus bruozus, tai linijy
manevringuma, subtily kontrastingg linijy Zaisma.

Kurdamas eskizus buvau nuomonés, jog turéCiau vaizduoti realistinius vaizdinius,(peizaza,
portreta) reiskinius, perteikti konkre¢iomis formomis, kad biity viskas aisku lyg fotografijoje, taciau
darydamas pirmuosius bandymus, raizymus ir spaudimus, norédamas pajusti linijy minkStuma,
pajutau ir pastebéjau, kad nenumatyti improvizuoti (zr. 1 priedg). bandymai gaunasi kur kas
ekspresyvesni ir ne tokie pragmatiski kaip numatytuose bandymuose is realistiniy vaizdy.

Todél nuo pirminés idéjos generavosi tolimesni meniniai kiirybiniai nukrypimai ir vystési
labiau ekspresyvesni darbai. Eskizuose toliau vystant pakeitimus buvo vis lengviau apsispresti dél
darbo iSraiSkos vykdymo, raizymo metodikos pasirinkimo. Esminiai pokyc¢iai vyko kompozicijos
pateikimo prasme, kadangi pagrindiné darbo mintis buvo i§ naujo pajusti medZio raiZinio subtiluma,
jo harmonija, lankscig valdymo galimybg, netipiSkg dviprasmiskumo jausmo buivima, kuris stiméjo
link atskiro subjektyvaus vaizdinio prasmiSkumo, kad atsirasty nestabilumo jausmas, bitent
geriausiai tai jvardija pavadinimas ,,Pusiausvyra®“.  Turintis Zzmogy versti abejoti tuo kg mato ir tg
ka isivaizduoja.

Kalbant apie medzio raizinj kaip techninj dalyka turéjau nemazai kylanc¢iy klausimy, dél
pasirinkimo, atlikimo galimybiy, ir medziagy. Kadangi medzio raiZyba yra atskira meno Saka, kuri
yra daug kg apimanti. Turé¢jau nuspresti kokiag medieng naudosiu, nes turé¢jau rinktis tokig kuri biity
patvari, lengvai apdirbama, lengvai raizoma. Be to turé¢jau atsizvelgti ir j galimybes kokia medieng
pavyks gauti. Nes ji turi biiti paruosta darbui, gerai nulyginta, kad pavirSius biity lygus be Zymesniy
pasikraipymy kurie atsiranda dziiistant. Na, o pasirinkimas buvo penkiy metry (5m.) ilgio drebuling,
(4cm).keturiy centimetry storio blanké. Galutiniam medienos paruoSimui buvo 1 centimetras storio
pavirsiaus nuobliuotas. Be Sio medzio buvo numatyta taip pat ir spaustos medienos drozliy lakstai

(OSB ploksté). Nes jos struktiira buvo jau pusétinai paruosta. Kadangi reljefinis pavirSius jau
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savaime suteiké savito iSskirtinio ir autentiSko ornamento, ne kaip prieSingai natiiralaus medzio kur
pavirSius lygus it stiklas. Taciau dar reik¢jo atitinkamai nuslifuoti dél itin dantyto pavirSiaus.
Turéjo buti visiSka plokStuma kurioje yra tik drozliy trukumas kuris susidaro dél netolygaus
suspaudimo ir pasiskirstymo.

Turédamas paruosta medienos pavirSiy beliko parinkti jo pavirSiaus apdorojimui
naudojamus jrankius. Tai elementarts, profesionaliis, auk$tos kokybés jvairiy formy kaltai,
braizytuvai, peiliukai. Be $iy jrankiy dar norédamas perteikti savo emocinj iSgyvenimg darbo metu,
panaudojau elektrinj pjikla, dildes, frezas ir kitus gana itin grubiai apdorojancius medieng jrankius,
nes jy déka jmanoma perteikti savo ekspresija, emocinj iSgyvenimg apdirbant naudojant fizine jéga,
nors galutiniame darbe to gali ir net nepasimatyti, taciau islicka moralinis jdirbis, tai budinga
postmodernizmui kai veiksmas tampa menu, taciau jo a§ nedemonstruoju, bet esmé lieka, kad tokiu
principu ir galima dirbti.

Turédamas paruoSta medieng, parengtus jrankius, padarytus pirmuosius bandymus,
tolimesni veiksmai buvo darbas kompiuteriu, tai yra piestus eskizus tuSinuku konvertuoti j
kompiutering laikmeng. Déka fotoaparato eskizai buvo formatuoti JPG formatu ir talpinami |
kompiutering laikmena.

Eskizai toliau buvo apdorojami Adobe Photoshop CS4 kompiuterine programa, suteikiant
jiems juodai baltg pavidalg kuris preliminariai prilygty medZio raiZinio bruozams.

I§ keliy simty buvo atrenkami mano vizijai artimiausi eskizai kurie foninéje erdvéje buvo
vieni$i, uzdaroje kompozicijoje, antiteziniai, neturintys vienijanc¢iy elementy ir neturintys
darningos visumos ir sudarantys neuzbaigtumo jspiidj. Todél vienareik§miskai buvo progresuojama
1 sekancius kompozicinius etapus.

Vyko medzio drozliy plokstés pjaustymas jvairiom formom, jy fotografavimas talpinimas j
kompiutering laikmena, po to apdorojama Adobe Photoshop CS4 kompiuterine programa, taip kad
atrodyty lyg atspaustas medzio raizinys ir atsirinkus man tinkamus eskizus toliau ta pacia programa
kiriau kompozicinius variantus, vys¢iau savo idéjg ir generavau mintis su savo pasirinkta tema
,,PUSIAUSVYRA*® kuri vystési palaipsniui, lyg pasaulio, gyvybés raidos progresavimas, tarytum
kiirési perkeltine prasme i§ naujo miisy ,,civilizacija®.

Déka programos galéjau atlikti gausybe kompoziciniy variacijy (zr. 3 prieda). Kuriant
vaizdinius imtus vienas 1§ kito, tokiu biidu leidziant sau susikurti tiek alternatyvy vienam darbui
pavyzdziy, Kiek leidzia beribis fantazijos proverzis.

I8 didelés eskizy pasirinkimo galimybés buvo nuspresta daryti 10 - ies darby kolekcija, ant
pilksvy kartono lapy, kuriy matmenys 70 cm x 100 cm.
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Tolimesné darby seka buvo, ant paruostos islygintos medienos plokstumos perkelti
piesSinius, bet dar prie§ tai atlieckant minimalius kompiuterinius pritaikymus naudojant multi
projektoriy dél kompozicijos ir proporcijos parinkimo pagal popieriaus matmenis, kad plokstumoje
numatyta kompozicija neprarastu savo formos, akcenty dekoratyvumo, vientisumo, kuris véliau bus
droziamas, raizomas ir kitaip apdorojamas.

Pagrindiné technologiné dalis tai medzio raizymas pagal pieSinj. Naudojami jvairis kaltai
kuriais norima iSgauti atitinkamas linijas.

Atliekant drozybinius darbus susidiiriau su tam tikrais techniniais nesklandumais kurie
momentais trikdé darbg, tai medzio horizontalaus drozimo momentu nuo jo augimo Krypties,
i8drozimai su jtrukinéjimais, kuriuos véliau paprasc¢iausiai su drozybiniu peiliu per krastus freziskai
nulyginau. Galutinj medzio raizymo baigiamajj akorda ,,finiSuoti* reikéjo pavirSiy padengiant Nitro
laku, kadangi taip yra didinamas medzio patvarumas ir tuo paciu bus neleidziama medienai

pasisavinti voluojamy dazy sluoksnj.

2.2. Bendra kiirybinio darbo analizé

Kolekceija sudaro deSimties darby, sukurty medzio raizinio technika.
Kolekcijos darby formatas: 700 mm x 1000 mm.

Medziagos: pilksvas pusiau kartoninis popierius, spaustuviniai ofsetiniai dazai..

Siuolaikiniais laikais pasaulyje nebeegzistuoja vienody kriterijy. Todél kiekviena sritis turi
i§skirtinai sau budingus bruozus, stiliy, vertybes. Pliuralistinéje bendruomenéje i§ karto vyrauja
daug stiliy. Ir tai yra varijuojantis momentas kaip ir kiti. Ir stiliy gausa 1§ esmeés ugdo pozityvinj
poziiir] | istorija.

Pripazjstu, kad Siandiena, kurdamas savo darby kolekcija stengiuosi pabrézti ir akcentuoti
tradiciniy vertybiy prasme¢ (technologiniu poziiiriu), naudg ir kitas moraliai vertingas sasajas
dvasine ir edukacine prasme, tac¢iau neiSvengiu kolekcijoje vaizduoti ir kompoziciskai délioti
fragmentus kas btidinga tradicijai ir modernizmui, ekspresionizmui ir pan. tai bandymas islaikyti
pusiausvyra. Tradiciniai objektai vaizduojami statiski, abstraktiis, nesudétingy formy linijy storio
pusiausvyra su juodom démém, moderniajame mene taip pat vyrauja tokia pati tendencija, kadangi
neiSvengiamai S$iuolaikinéje visuomenéje, vieSoje erdveje, susiduriame su ganétinai logiSkai
nestabiliais vyraujanciais reiskiniais kurie lieCia kiekviena individg kuris yra neatskirtas ar
jzoliuotas. Visuomené ugdosi individualiai (tai néra naudinga politizuotoms nuostatoms) ir tampa

tokiu individu kokiu jis ir i§ esmés nori tapti. Sis subjektyvus jzvelgimas yra pagrindas
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atsirandantiems demagogiskiems meno kiiriniams, kurie yra prasmingumo prasme niekiniai, norint
disharmonizuoti visuomene, kita vertus, kokiu tikslu tai yra daroma? Politiniu, pasaulietiniu,
religiniu motyvu ar pasipelnymo.. o poveikis biina visados, teigiamas arba neigiamas, nelieka
abejingy bet kokiu atveju.

Kaip menines idéjos iSraiSkg pasirinkau medzio raizinj, Sis technikos atlikimas sudaro vieng
organiSka visuma, Kur sudarytas vaizdinys kuriamas atspaudimo bidu ir galutiniame variante
zitrovas gali nesudétingai atpazinti ir atskirti; todél jam pasgmonéje formuojasi teigiamas jausmas;
néra jis suglumintas nezinomybe, kad ir vaizdinys gali bati abstraktus, tuomet zitirovo teigiamas
nusiteikimas leidzia atsipalaiduoti ir leidziasi kylanéiy minciy interpretavimui, pamatyto vaizdo
pritaikymui sau, tuomet bando sau pateikti norimg vaizda, susidarydamas tokj susigretinimg su
kiriniu tai tarsi pats tampa, ir yra kiiréjas. Tokia vidiné emociné iSraiska individui, kad ir trumpam
sukelia vidines permainas, randa vidinj dZziaugsma kuris kartais nuo karto persmelkia baigimo
nuojautos, ir iSgyvena neigiamas emocijas, kuris lyg adrenalinas skatina gyvybinguma, tolimesnj
verzlumg. Tokios nevienareikSmés biisenos atsiranda biitent vieSoje erdvéje, ar bent zmoniy
sambiiryje.

Yra sakoma, kad ,,ne zmogus renkasi kiiriny, o kiirinys renkasi zmogy“. Zmogus negaléty
1Sgyventi be fiziologiniy reikmiy, patenkinimy, taciau be kultiiros, meno jis taip pat neiSgyventy.
Kas teigia, kad jam ne motais menas, tai jis prieStarauja pats sau. Menas zmogy daro zmogumi, jis
tampa ne vien tusciu kultiriniu atzvilgiu, kitaip sakant bidamas visuomen¢je organiskai atsiduodi
dvasiniams malonumas, penui.

Tesdamas savo mintj, pastebétina, kad visuomenéje egzistuoja iSskirtiniai socialiniai
sluoksniai. Jy interesai yra momentais labai skirtingi, bet tuo tarpu ir vienodi, kadangi vieny
galimybés yra ribotos, o kity ne. Vieni samprotauja ideologiniais principais, o kiti materialiniais.
Tai yra sudétinga ir painu kaip ir mano darby kolekcija pavadinimu ,,Pusiausvyra® kurioje slypi
krastutinumo jausmas tarp vieno ir kito, tai tarsi gyvenimo ideologija, ,,Biti ar ne buiti*.

Todél ir tinkamiausiai atspindi darby kolekcijos pavadinimas ,PUSIAUSVYRA®, a$ kaip ir
daugelis kity zmoniy turiu savo tiksly, siekiy ir motyvy. Savaime man susikuria toks visuomenés
prototipas, kuris atitinka ir atspindi mano bruozus, isitikinimus. Kiekviena persona zvelgdama i
mano darby kolekcijg tarsi turi vienodas teises j kiekvieng kompozicinj modeliavimo aspekta, nes
sukurtas kiirinys yra ant ,,vaizdinés ribos* turintis duoti Zmogui paskatinimg savo vaizduote kazka
,kurti“ pridéti savo, papildyti.

Noriu paminéti, kad dabartiniame chaotiSkame pasaulyje ypac afiSuojama, invaziSkai net,
persamos ideologinés saviraiskos galimybés. Kurios eiliniams leidzia pasijausti svarbiu ,,KUREJU*

padedanciu daryti jtaka menui, iSreiSkiant savo mintis, patirtj ir t.t.
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Mano darby kolekcijoje vyrauja visuomené¢je daznai girdimi iSsireiSkimai kaip: pilka masg,
pilka visuma, pilkas gyvenimas ir biitent spalviniu atzvilgiu nejjungiau spalvy, tarsi maistaudamas
visuomen¢je kur viskas turi buti spalvota, miSru, gyvybinga, tiesiog netenkinu nusistovéjusius
stereotipus. Daznu atveju kitas autorius biity bent mazu spalviniu akcentu praturtings kolekcija.
Todél kategoriskai atsisakiau tokiy vadinkime mini ,,iSsiSokimy‘. Tai tarsi tradicinis postmoderno
variavimas su potekste, kad kiirybiné erdvé perkeliama vir§ savo interesy, nors tai gresia jo
susinaikinimu.’

Paradoksas tai ar ne, bet pilka, juoda, tokios tradicinés spalvos dazniausiai visose situacijose
atrodys solidziai, kadangi juoda spalva yra mados klasika leidzianti iSvengti, bet kokiy priekaisty, 0
simboline prasme juoda spalva tai baltos spalvos prieSingybé, ir daugiausiai turinti negatyvumo,
simbolizuojanti tamsa, liides], gedula, kancia, skausma, nelaime, liga, mirtj, nuodéme, iSdavyste,
piktasias dvasias(velnius, raganas), pragara, burtus, taip pat ir iSmintj, iSsilavinima, elegancija bei
auka (juoda — Didziojo penktadienio spalva). Afrikoje juoda spalva tapatinama su meile ir
laimingomis vedybomis. Astrokolorimetrijoje juodos spalvos objektais laikomi Saturnas, Oziaragis,
Jautis, Mergel¢; Zeme; obsidianas, Serlas, juodasis deimantas; senatve, antradienis; skai¢iai® 5, 6,
Juoda spalva galima pabrézti jog kiriniy kolekcija yra sukurta biitent vyriskojo biido pagrindu,
laikantis grieztumo, konkretumo net ir agresyvumo. Tod¢l norédamas atspindéti tradicin} poZitirj
neturéjau net kitos minties dél kitokiy spalviniy niuansy iSskyrus fono ir spalvos kontrastus,
varijuojant raiZinio pagalba su smulkiais praraiZymais. Taip iSgaunant tam tikrus SeSélinius
peréjimus. Naudodamas vieng spalva neturéjau lengvo iSsireiskimo isskirtinumo pagrindo, ir
norédamas kazka Siek tiek iSskirti turéjau ,,suzaisti* spalvos intensyvumu, tai yra norédamas vieng
momentg pabréZzti ar iSskirti turéjau kita dinamiSkai nuslopinti. Tai buvo atliekama kai daZas
dengiamas ant medienos, tai padengiamasis pavirSius buvo voluojamas plonesniu dazy sluoksniu,
taip atspaudus gaunamas pilkesnis momentas (be to popierius sugeria tam tikra kiekj dazo) ir
prieSingai, dengiant pavirSiy storesniu dazy sluoksniu gaunamas intensyvus vaizdas, ir taip
kuriamas norimas siuzetas. Nors spalva yra viena, tafiau jos intensyvumu galima pasakyti daug
daugiau nei rySkiomis, sodriomis spalvomis, toks S$viesiy ir tamsiy tony zaismas vertinamas
atsargiai, ties kritikos riba, nes daugelis gali vertinti, kaip ne kokybiskai atlikta darba, tai tarsi
subtilus prisilietimas prie sudétingo i§gyvenimo, jautrumo ar sapno, vizijos matymo kur dazniausiai
matoma neryskiai, blankiai, o rezultatas iSeina aiSkus, rySkus. Todél pilkSvesnis atspaudimas gali
sukelti daug diskutuotiny prieStaravimy kokiu tikslu tai daroma, na paaiSkinimas yra gana

nesudétingas, kadangi mano vizijose, natiiraliai norima i§gauti abejotiny momenty.

® Kultiiros, filosofijos ir meno institutas (2006). Egzistencijos paradoksai. ,,Versus aureus* P.141.
® http://www.fructusartis.lt/contents/coid,3282/KA-SIMBOLIZUOJA-SPALVOS
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Galimi tokie spalvos siuzetai, kaip pusiausvyra tarp kontrastingy momenty, t.y. santykis tarp
juodos démés ir praraizyto momento kur zvelgiant i§ atstumo gaunami toniniai pereinamumo
aspektai. Peré¢jimas i$ juodos ] pilkesnigja aplinka, sudarydamas iliuzinj poveikj spalvos atzvilgiu.

Mano darby kolekcijoje ne mazai ,,pasléptais akcentais yra Zzmogaus ,,fragmentai*“. Tai moters
figtros siluetas, portreto motyvas, rankos intarpas ir panasiai. Tai visos epochos kulttirinis bruozas
vaizduoti mogy, ar bent kas su juo lygiagre¢iai susije. Zinoma mano darbuose naudojamas
improvizuotas jo perteikimas, jj iSkraipant, kuriant ritmiSkg susiliejima kuris i§ esmés nieko
nereikSty Kkaip atskiras vienetas, bet be jo i§ pagrindo viskas pradingty, atsiskirty, subyréty.
Nekiriau ideologiniu principu, rémiausi intuityviu pojuciu. Tarsi susimbolizuodamas viska,
norédamas iSgyventi emocinj ritmg, palikdamas jausmy pédsaka, iSrySkinant siluetg. Taip paveiksle
pabréZiant svarbiausius, i§lieckamiausius kompozicijos pédsaky elementus.

Kitose tik¢jimuose grieztai draudZziama vaizduoti Zmogy, tod¢l meno kiiriniuose ypatingg
vietg uzima gamtos vaizdavimas, augalijos motyvai ir panasiai. Kurdamas kolekcijg vadovavausi
principu, kad kompoziciniame modeliavime turiu sukurti tokig kompozicija kuri visy pirma paciam
patikty, biity prasminga su pasamoniniais veiksniais, todél j kolekcija komponuojama ir balty
mitologijai budingi Zemés, vandeny, misky augaly, dangaus kany,” garbinami objektus. Buvo
renkamasi simboliskai pervaizduoti realius objektus, nes tik tokiu budu galima suteikti darby
kolekcijai norimg jvaizdj kuris biity kaip mingjau svyruojantis tarp kraStutinumo ribos. Vieni
objektai kardinaliai skiriasi nuo pirmtako iSvaizdos. Ir per geometriniy figliry simboling reikSme
galéjau pabrézti jy savitumg, darydamas ne tiesiogiai (taip bity elementaru) todél suteikiau
galimybe diskutuoti tokiais momentais. Kaip pavyzdj galime pasirinkti apskritima, kuris mano
darbuose yra gana daZznai pasitaikantis objektas. Apskritimas vienas i§ dazniausiai pasitaikanciy
simboliy Zenkly, siejamas ar prieSinamas su kvadratu. apskritimas grizta pats j save, todel yra
vienoveés, Absoliuto ir tobulybés simbolis; ta prasme ir dangaus, prieSingo materialumui, simbolis;
glaudus rySys sieja ji su simboline rato reikSme. Kaip begalin¢ linija, simbolizuojanti laika ir
begalybe, daznai vaizduojamas gyvatés, kandancios sau | uodegg, pavidalu. — apskritimas
veiksmingai apsaugo nuo piktyjy dvasiy, demony ir panasiai; i$ to tikriausiai ir saugumo funkecija,
priskiriama dirzui, ziedui, padangai, apskritimo formos amuletui. — Koncentrinis a. dzenbudizme
simbolizuoja auksciausig praregé€jimo laipsnj, visy dvasiniy jégy harmonija, kitais atvejais, pvz.,
krik§Cionybéje simbolizuoja Trejybe. — | kvadrata jraSytas a. — jprastas materijoje pasleptos

dievigkos ugnies kabalistinis simbolis — C. G Jungui a. atrodo sielos ir ,,a§* simbolis. 3

’ Kargaudiené. A (1997). Lietuviy Tautodailés Ir etnokultiiros Metmenys. Kaunas. P 64.
8 Vaitkeviciiite V. (2001). Tarptautiniy Zodziy Zodynas. Vilnius ,,Zodynas<. P 21
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Gyvendami modernioje aplinkoje visose srityse turime alternatyvius zenklus kurie
simbolizuoja bitent tg kas ne visada atitinka pagal tikraja reikSme, taciau simbolio pagalba galime
suzinoti gana greitai ir daug. Ir ne veltui akcentuoju tam tikrus simbolius kurie gali atrodyti net
nereikalingi, ar ne vietoje, , taCiau tai ir yra dalis mano vizijos uzduociy, kelti diskusija, reikéjo
kazkokio fragmento, ar nereikéjo, ir tai turi biiti, ar neturi, nes Ziirovas mato tai kg nori matyti, jis
tada kuria. Reiskiasi mano noras ir siekis yra jgyvendintas.

Jei nebiity musy aplinkoje naudojamy simboliy kurie perteikia abejoting informacijg gal ir
a$ nebiciau siekigs tokiy tiksly, nes kaip pavyzdziui nesenai atsiradgs keliy eismo taisyklése
privalomasis jauniesiems vairuotojams lipdukas su zaliu lapo simboliu, simbolizuojantis nepatyrimg
ir pan. kita vertus ar i$vis reikalingas toks simbolis? O gal galéjo pasilikti ankstesnis, kuris aiskiai
perteiké informacijg, tai grei¢io nurodymas kokiu vairuotojas turi vaziuoti. Na, o lapas jau nuteikia
Zaismingiau, pozilris formuojasi j tokj vairuotoja su ironija, net pasaipa kaip ,,zalias* reSkiantis
zioplys. Todél tam tikri simboliniai momentai yra ypatingai atsakingi. Ir juos reikty pasirinkti
atidziai, kruops$c¢iai. Beveik kiekvienas kolekcijos paveikslas pateikiamas su geometrinémis
figiromis, kurios yra labiau akcentuojamos kitos maziau. Kaip faktas darbai tampa tarsi viena
savita, uzdara paslaptis, kurig jveikti reikia pasitelkiant visas savo fantazijas, i§gyvenimus, patirtis ir
jausmus. AS tarsi bandau, kad ir nebtidamas Salia skatinti zitirova biti aktyviu, tai postmodernizmui
biidingas bruozas. Stengiuosi ritmiskai vaizduoti linijy subtilumus, kuris tiesiogiai nejtakoja jokiy
konkreCiy epizody, tai sukuria papildomai tam tikrg ritmikg papildancia emocijas, skatinancius,
stimuliuojancius vaizduotg.

Tus¢ia erdve darbuose taip pat yra fenomenalus dalykas, nes tustuma, kaip erdvé Zmogaus
gyvenime intuityviai suvokiama kaip veiksmo vieta, visy gamtos objekty buvimo vieta, geometrinés
sistemos pagrindas, ji yra dalis fundamentalios visatos strukttiros, aibé matmeny, kuriais objektai
yra tarpusavyje atskirti, esantys turi dydj ir forma, ir per kurig jie gali judéti; erdve yra dalis
fundamentalios matematinés struktiiros (kartu su laiku ir skai¢iumi). Jais naudodamiesi, mes
kvantuojame ir lyginame atstumus tarp objekty, ju dydZius, formas ir grei¢ius. Siuo pozidriu, erdve
nesisieja su jokia abstrakcija, teisybe. Ji yra savotiskas ,,konteineris®, per kurj objektai gali judéti,9
ir déka tuStumos, erdvés, galiu daryti momentus kai darby kompozicija atrodo judanti. Nors kaip po
tokio pagrindo ir néra, jis egzistuoja pasagmongje, nes stilistiSkai néra konkretaus peizazo motyvo, ar
uzdaros vietos vaizdavimo, tai ne kas kita kaip mirazas.

Paveiktas Siuolaikinis Zmogus gali reikalauti paaisSkinimo kur kas ¢ia vyksta, na bent matyti

kokj nors siurrealisting aplinkg, bet laikiausi man abstrakcionizmo padarytu poveikiu, be to

% Kultiiros, filosofijos ir meno institutas (2006). Egzistencijos paradoksai. ,,Versus aureus* P.108.
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nenor¢jau priartéti prie realizmo ir tipinio tautodailiSkumo, uztenka, kad atlikimo buidas pasirinktas
standartizuotas ir tradicinis, kitu atveju buciau nukrypes nuo savo idéjos ir perlenkes ,,lazdg*. O
dabar darbai tampa, galime tai pripazinti, harmoninga visuma leidzianti suprasti technologinj
dirbimo biida, apimant] dviprasmiskus jausmus tai pakartotinai atitinkantis darby kolekcijos
koncepcija, pavadinimas ,,PUSIAUSVYRA® salygojantys niidienos aktualijas, zmoniy poreikius, ir
net sentimentus vyresniajai kartai kurie besalygiskai atviri jausmams kurie teikia teigiama
iSgyvenima i§ ankstesniy laiky, tai ne paslaptis, kad tarybinis laikotarpis, kur viskas buvo remtasi
idealizmu, realizmu, na, o jaunesnioji karta gali daryti savo modernias jzvalgas, j abstrakty pasaulj,
vadovautis savo dabartine patirtimi, tai jau paties individualisto reikalas.

Savo darbuose nevaizdavau Sokiruojan¢iy momenty, iSkreipimy, kas yra budinga
dabartiniams kiiriniams, nevertinu kazko kritiSkai, neuzduodu prasmybés klausimy, tik perteikiu
visuomenei savo pozicija, siekius net ir principus norédamas Zzitirova paskatinti bent momentg
susimastyti apie prioritetus, o ne reaguoti ] tai kas Zziniasklaidos, ar populisty yra brukama.
Kadangi visur ir mene yra pernelyg daug tiesmukumo, negatyvumo, smurto, brutalumo, seksualiniy
epizody ir taip be galo, galima testi. Turi vyrauti mano manymu pusiausvyra mene, galima traktuoti
taip, kad epizodai buty ant ribos, pusiausvyros, kaip liaudiskame pasakyme ,kiekvienas galvoja
pagal savo sugedimo laipsn;“, leidziant paciam zZitirovui reikstis.

Kadangi menas daro didelj poveikj dvasiniams reikalams, i§ dalies suprantu, kad toks
kardinalus 1iliuzijos proverzis mene gali daryti individams teigiamag ar neigiama jtaka, kaip
pavyzdj vaizduojant didziulius nukrypimus nuo dvasinés, moralinés pozicijos, tai saky¢iau labiau
gali bti prevencine priemon¢ kuri i§ esmés toleruoja viska, ir per dail¢ galima pasakyti kur kas
daugiau nei per kitus gyvenimo aspektus.

Kadangi neturiu ir nenoriu pasakyti jokiy egzistenciniy ar diferencijuoty iSoriniy
problemy, nes dabartinéje miisy visuomenéje ir taip yra per daug neigiamy emocijy, todél
vaizduodamas kaZkokias neigiamas emocijas, problemas ar reiskinius, tiesiog lik¢iau mazy
maziausiai nesuprastas, o gal ir atvirks¢iai? Ir be to mano tikslas yra visai kitas, ne informatyvus.

Kirybiniame darbe didzigja dalj paveiksly uzima grafiskos linijos, jvairiausi fragmentai.
Toksai mano sprendimas pasirinktas neatsitiktinai, o siekiant sukurti metaforiskg aplinka kuri
biity teigiamai priimta, verCianti susimastyti, samprotauti, daug ka perteikiu pasinaudodamas
simboliy pagalba, jy reikSmingumu.

Darby kolekcija ,,PUSIAUSVYRA® susideda i§ 10 darby. Sis skai¢ius reikty paminéti yra
pasirinktas ne atsitiktinai, o sgmoningai ir svariai apgalvotai. Kadangi skai¢ius 10 yra deSimtainés
sistemos pagrindas, jis tikriausiai kildinamas i§ abiejy ranky pirsty kiekio. Dar antikos laikais

buvo laikomas vienu i$ tobulyjy skaiciy, nes suima visus skai¢ius nuo 1 iki 9.
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Natiirinio skaic¢iaus sandaugos i§ 10 simbolikos turinys artimas paties natirinio skaiciaus
simbolikai; tas pat, tik didesniu mastu, galioja 10-&iai, pakeltai antru arba tre¢iu laipsniu, taigi 10
= 10x10=100, t.p. 10® = 10x10x10=1000; ketvirtas laipsnis, t.y 10*=10x10x10x10=10 000 yra
nesuskaiciuojamas daugybés simbolis™®.

Sj skaiGiy galime interpretuoti jvairiai, pavyzdziui de§imt dievo jsakymy, kuriami
jvairiausi deSimtukai (blogiausiy ar geriausiy jvykiy). O senovés rytuose tai iSbaigtumo ir
tobulumo simbolis. Ir skai¢iuoti pradedama nuo desimt pirétq.ll

Taip pat skai¢ius 10 yra skaitmeny 1 ir 0 kombinacija. Vienas — tai samoné, Saulé; nulis —
begalybé(Alanta Tatva). Vieneto savybés skaiiuje 10 dominuoja, nes skaiCius patenka j
vienetuky eile, kuri pagal karmos désnius dovanoja garbe, tikéjima, pasitikéjima savimi, vardg ir
Slove (blogg ar gera). Vienetas — tai sekme, nulis — nesekmé. Nesékmingas nulis skatina kovoti, o
tai veda | pasitikéjima, savimi bei teisingg dalyky supratima. Tod¢l tokio skaiciaus Zmonés (gime
10) prazysta ir ima Svytéti. Nulis sukuria slaptus priesus, o vienetas padeda juos greitai atpazinti.
Taigi, skaicius 10 — per sunkig kova pasiektos s¢kmés skaicius. Kad pavykty nugaléti iskilusias
kliditis, reikia visada biiti pasiruoSusiam; o priklausomybé nuo kity visada sukurs problemy. 12

Ir kasdienybéje zmonés stengiasi jsitekti vadinamame deSimtuke jo pasagmoné savaime
remiasi deSimtuku, tai tarsi atramos taskas, rémas kurj perzengus esi jau atitolgs nuo kazko, yra
sugriaunama nematoma teigiama erdvé, gyvenime, visuomenéje, ir darbe.

Be abejonés tas skaiCius néra nekeiciamas, kadangi viskas ritmiSkai koreguojasi, gali kisti
ir darby skaiCius, taciau toks pakitimas biity taip pat neatsitiktinis, o reiSkiantis kazkokius
reiSkinius.

Matydamas simboliniy reikSmiy jtakojimus Zmonijai, individui, retrospektyviai Zvelgiu |
praeities paslaptis norédamas sumodeliuoti nesgmoningg savaime besiklostan¢ig gyvasties eiga,
kur pasamongje turiu nuojauta kurdamas, tarsi vaizduodamas zmonijos evoliucija nuo pirmyjy
gyvybés uzuomazgy. Negaléciau teigti, kad tai gristas kuom nors varijuojamas faktiniais désniais
elgesys, taciau turintis preliminarig informacija. Vientisumas yra besglyginis prioritetinis dalykas,
turintis grieztas savo taisykles. Vieta yra ne Siaip dalykas, o gyvenimo pagrindas, tarkime planety
i$sidéstymas yra toks koks turi biiti, jei pakeistume zemés padétj, i§ esmés mes zitume. Ir
eiliSkumo prasme kiekvienas mano darbas turi savo nenugin¢ijamg vieta, kurig dalinai galime

keist. Nes a$ esu kiiréjas, o jis dazniausiai ir visada buna teisus. Vietos keitimas yra

19 Becker U.(1996). Simboliy Zodynas. Vilnius. ,,Vaga“ P51.
Y http://www. fructusartis.It/contents/coid,3281/KA-SIMBOLIZUOJA-SKAICIAI
12 http://gyvenimo.lt/numerologija/skaiciai-kinijoje/
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nepageidautinas, ta¢iau jmanomas, kadangi pasaulyje vyksta dinamiskas pokytis, viskas juda, net
ir miisy planeta. Todél pusiausvyra yra nuolatiné biiklé, koreguojama laiko.

Darby kolekcijos idéjos pagrindas yra sudétingas minties raidos svyravimas, tarp absurdo
ir tiesos. Kurdamas kolekcijg buvau ant ,,bedugnés krasto® svyravau tarp daugybés minéiy ir
idéjy, pazymétina, kad konceptualiai suvokti yra sudétinga, pabréziu dalyka kuris svarbus tai

,,PUSIAUSVYRA*.
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2.3. Kolekcijos kiiriniy analizé ir saveika tarpusavyje, esminis koncepcijos reik§mingumas
Kalbédamas savo darby kolekcijos analizéje mingjau apie eiliSkumo svarbg darby
kolekcijoje, kuri turi reikSme, bet gali tuo paciu ir keistis priklausomai nuo jvykiy ir laiko

aplinkybiy, nes pusiausvyra yra pastovus dalykas jtakojantis misy raidg ir kaita.

1 pav. |

Kadangi pirmojo darbo (1 pav.) generuojama mintis yra sietina nuo ,, gimimo* kitaip tariant
pradzios atsiradimo, pasirinkau abstrakéig kompozicija su metaforiniais objektais. Paveiksle
vaizduojamas vaizdas yra peizazo erdvé jungianti kosmosg ir Zeme. Jungimasis objektas tai lenktas
dalinis apskritimo fragmentas, kuris lyg skverbiasi norédamas okupuoti visata, ir balansuodamas ant
kraStutinumo, nes jo biivimo vieta yra ant zemés kraSto, kuris gali nukristi | prarajg ir simbolizuoti
pragaistj.

Visumg sudaro zemé, vanduo, dangus ir kosmosas. Tai patys svarbiausi elementai lydintis
musy planetg nuo jos atsiradimo pradzios, kurie tarpusavyje pastoviai sagveikauja. Kosmose gausybé
jvairiausiy dangaus kiiny, todé¢l pasirinkau vaizduoti svarbiausius jy, kaip saulé kuri yra didziausia
visatoje, ir svarbiausia, ménulis, kuris yra pastovus zemés palydovas lydintis mus, ir turintis daug
tiesioginés, ir mistifikuotos reik§Smeés, ir galios, kuris pavaizduotas juodas ir jeinantis j zemés erdve,
kadangi jo poveikis yra reikSmingas, tai jo didZiul¢ jtaka vandenynams, potvyniams ir atosliigiams,
jis taip pat veikia gyviinus imtinai ir mus zmones. Ir dar kita planeta tai Marsas, o jj pasirinkau
todél, kad S$iais laikais jam skiriamas ypatingai didelis démesys. Dar kompoziciniu atzvilgiu trys,

yra simboliskai svarbus dalykas, nes skaiCiaus trys atitinkantis elementas yra vanduo, be kurio mes
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neisgyventume.

Pagrindinis vaizdas yra pavaizduotas taip, kad atrodyty, jog mes matome visumos pjivj, tai
yra ta pozicija, kai zitirétojo vaizdas yra i§ Zzemés. Ir mato Zeme, kuri vaizduojama nelygi, kalnuota,
tam tikru momentu primenanti moters gulint] silueta, nes zemé man asocijuojasi biitent su
moteriskuoju pradu. Ir nevengiau to akcentuoti.

Vanduo vaizduojamas smulkiomis prasislenkanciomis linijomis darydamos ritminj vandens
alsavima.

Dangus vaizduojamas atitinkamai kaip vanduo, tik stilistiSkai skiriasi linijy proporcijomis
kurios yra zymiai didesnés, grubesnés, bet savotiskai ritmiskai jungiancéios viena kitg, pereinancios
1§ ,,mini“ | ,;maxi“ visatg. Na, o saulé kuri yra astralinio kulto dalis imtinai visose kultlirose
garbinama, vaizdavau neiSskirtinai suteikdamas jai kokig nors nejprasta forma, o elementary
apskritimo pavidalg, kur jos savitumg atskleidzia kuklus medzio plokstés reljefinis atspaudas, Su
nuriikanc¢iomis vietomis, darydama dinamiskg sgskambj su natiiraliu medzio raiziniu. .(OSB
ploksteé). Suteikiant darnig kuklig taciau vaizdingg kompozicija neperkraunant jos jmantriomis
detalémis, nes pradzia turi biti santiiri ir i$laikyta.

Eiliskumo prasme pirmasis ir antrasis darbai saveikauja kilimo prasme t.y. nuo peizazo
peréjimas prie Zmogaus. Paliekant tam tikrus motyvus, kaip jungiamuosius momentus nedarancius

kardinaliy ar konfliktisky nesuderinamumy vienas su Kitu.

Sekantis kolekcijos darbas (2 pav.) kuris vaizduojamas zmogaus profilio pozicijoje ir yra be
to uzimantis didziausig erdvés dalj, kontrastingai perteikiamas juodai baltame spalvos pusés

priesingybg¢je (dalinai, juodai baltai, nes popieriaus spalva pilk§va) simbolizuojant pusiausvyra tarp
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teigiamy ir neigiamy pasirinkimo pusiy.

Geriausiai kompoziciSkai tokj svyravimg atspindi pasirinkimo galimybé tam tikroje erdvéje.
Kadangi pagrindinis vaizdas pateiktas centriniame plane, o tai uzbréziant, apatiné deSiniajame
kampe trumpa juoda linija, ir analogiskai kairiajame kampe ilga juoda linija. Kur atitinkamai galime
suvokti Zemg¢ ir dangy. Pradzig ir pabaigg. O centriné vieta savaime reikSty, egzistavima, ir
svyravima, zeméje.

Vaizduojamasis portretas zvelgia tarytum i§ dangaus j Zemg¢, kuris galéty reiksti ne kg kita,
kaip peréjima i§ ,,nemirtingojo* j ,,mirtingajj* pasaulj. O tai iliustruoja obuolys, kurio buvimo vieta
yra tartum zmogaus burnoje, kaip zinia, suvalgytas rojaus obuolys, pazinimo obuolys, reiské
Adomo ir Ievos i§varymg i$ rojaus. Ir Zemiausioje paveikslo dalyje vaizduojami apskritimai, tai
tarsi augimas ir kilimas nuo pradziy pradzios, i§ zemiausio j auksCiausig taSkg kuriame prieinama
iki mistinés kojos, ant kurios biitent svyruoja pasaulio likimas bei tolimesnis jo gyvavimas. Jo
susiformavimas.

Atsirandantis zmogiskasis faktorius vystosi i§ vienumos | darniag bendryste, taip
harmonizuojant padétj, norint jg stabilizuoti. Ir toks sakyCiau kardinalus peréjimas ir gana i$

nestabilios ir miglotos padéties, | santarve, taip galime matyti suharmonizuota seka sekanciame
darbe.

3 pav. Il

Stabilumas — vienas dazniausiai norimy jausmy, troSkimas kuris néra lengvai pasickiamas.

Stabilumo jausmas garantuoja sauguma, atsipalaidavima, mégavimasi viskuo ko tik galima, tai
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leidzia daryti prielaidas tokiam dalykui ar reiskiniui, kad tampama atviru, pazeidziamu, tikimybe
nukentéti, kur kardinaliai keistysi visa padétis i§ esmés.

Kompozici¢kai paveikslas buvo modeliuojamas tvirto pagrindo principu, kadangi tvirtas
pagrindas, yra garantas buti nepazeidziamu. Griezta linija kuri pakilusi, ir yra ant kampuose esanciy
kvadraty kurie garantuoja nepajudinamuma, bet ar tai néra klaidinga? Visas veiksmas vyksta virs$ jo,
grititis ir nestabilumas gali jvykti ne ten kur tikimasi.

Dviejy portrety btivimas simbolizuoja tvirtuma ir stabilumg, Zinia, kad kur du tai ne vienas.
Bet kur du ten tikimybé ir likt vienam, nes dviejy atskiry objekty ,,suriS$imo*, ,,vieta“(jausmai) turi
biiti vientisa sgjunga, 0 taip nebiina daznai, nes nevienalytis objektas visada turés svyravimus, kurie
gali iSjudinti didZiausius sujungimus. Kaip matome portretai balansuoja ant silpno ,,jausmy*
burbulo, kuris gali, bet kada sprogti veikiamy kasdienybés jvykiy, ir jiedu nukrypty j prieSingas
puses, ir tuomet likes tvirtas pagrindas ant kurio viskas buvo, likty stabilus, bet tus¢ias. Ir negalima
buti tikram uz viska, nes jvairios srovés, linijos kaip vaizduojama, ar kiti jausmai gali kisti ir kinta,
(atsiranda didesniy, gilesniy jausmy, kuriuos perteikiau apskritimo pavidalu aukstesnéje puséje) ir

vél balansuojama ant ribos ir pusiausvyros ieSkojimo kelyje.

4 pav. IV

Tokios eiliSkumo, i§ tre¢iojo darbo, pasekmés kaip jausmai ir jy svyravimai, kad ir turint
stabily pagrindg, daznai sukelia neigiamus padarinius zmogui. Kuris tampa kitokiu nei buvo iki tol.
Tai atsispindi sekandiame (4 pav. IV pav. ) darbe. Zmogus patyres tam tikrus igyvenimus,
nestabilius santykius, dazniausiai uzsisklendzia savyje. Tai geriausiai jvardija Sis kompozicinis

darbo iSreiSkimo budas, sukuriant uzdarg erdve kurioje yra saugu, gera ir jauku, tai tarsi biivimas
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apsauginiame apvalkale kuris saugo nuo iSorés poveikiy, ir patirty skausmingy i§gyvenimy. Toksai
reiSkinys, vienareikSmiskai sukuria monotoniskg jausma kuris yra ,visumos, suvienodéjimas,
tapsmas vienalyte, pilka, mase.

Ornamentiniu atzvilgiu pabréziant nenuosaiky, tokj ritmiskai nuobody vaizdavimg yra
naudojama monotoniska kompozicija su vienu tipiniu atspaudimo motyvu kuris yra ne itin
dinamiskas, o labiau sakytina statiSkas. GrieZtas pagrindas tarsi noras pasakyti, kad jis yra tvirtas,
turintis apsauga, nepasitikéjimg ir norg neprisileisti nieko arciau. Prasikei¢iantys puslankiai, tai
refleksiskas, greitas ir nevalingas apsisaugojimo biidas, reiskiantis bet kokig apsauga, kuri gali buti
pazeidziama, nes prasikeitimas turi galimybe vél sugriauti iliuziska saugumo jausmga. Ir tai yra
greita apsauga be jokiy apgalvoty momenty, pasikliaujant nuojauta, kuri daznai keiciasi ir néra
paremta loginiu mastymu.

Palaipsniui nuo uzdaros erdvés darymosi, einama tiesmukumo riba j prieSingybe kuri gali
pasireiksti jvairiais budais, vienas i§ jy gali biiti grieztumo vaizdavimas, tvirtumo kiirimas, o Cia
susidaro simetriSka vienalyté kryptinga eiga. Ir yra pereinama nuo uzdaros erdvés prie atviros, kuri

sietina su sunkumais.

5 pav. V

Pasirenkant tiesmukumo momentg, neatsiejamas dalykas yra atvirumas. Jis turi stabilias
puses, kur tarsi atramos taskai, gali visa tai jveikti, lyg buldozeris stumdamas nuo saves pirmyn
neigiamus reiskinius. (5 pav. V). Stabilumo, ar tiesmukumo iSraiSkai nusprendziau panaudoti
kampose it kolonas j virSy kylancias kaip ir liepsnos liezuvius, ar augaly gijas, net momentg jzvelgti

galima ir ragy forma.
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Gulincio portreto biisena neabejotinai leidzia suvokti ryzta esant bet kokioje pozicijoje.
Esantis prieSakyje trikampis kaip anot senovés pasakymus simbolizuoja Sviesa, tad kardinalus
zingsnis gali privesti prie optimaliausiy, teigiamiausiy rezultaty. Trikampio pozicija yra kaip tolima
vizija, bet pasickiama ranka, o pagal masonus jis yra Dievo galybés simbolis. Toks netikétas
siuzetas paveiktas tokiy raidos jvykiy yra tarsi atgaiva ir perspektyva tolimesnei ateiciai, sietina su
naujo gimimo pasinaudojant senomis, ,,tiesomis®.

Todé¢l tolimesné ateitis siejama su praeitimi svyruojant tarp klaidos ir jos iSvengimo
galimybiy. Atsiranda faktinis momentas kai ateitis kuriama naudojant praeities elementus, tai ne kas
kita kaip pusiausvyra tarp idealizmo ir beprotiSkumo, kadangi ketvirtasis darbas pradeda sgveikauti
su SeStuoju. Tai kiirimas vadovaujantis abejotinomis patirtimis ir kurios daznu atveju biina

neigiamos.

6 pav. VI

Nauju jvykiy virsmas prasideda labai atsakingai ir paslaptingai, Zingsnis po Zingsnio. Todél
norédamas pavaizduoti pradzig tur¢jau pradéti nuo fantazijos, o tai ne kas kita kai iliuzijos
susik@irimas remtasis ideologija, kuris pasireiSkia stiebimosi auks$tyn, kaip matyti darbe (6 pav.)
eiliSkumo tvarka i§ kairés j deSing zilrint. Kadangi pirmasis vél Zingsnis, tai lyg pakyléjimas
aukStyn, todé¢l toks ritmiskas stiebimasis i§ apacios ir juodo ,,pasaulio® yra sunkus tai parySkina
suplaktas linijy sgskambis tarp vienos storos gijos kuri kyla, bet kylant auks¢iau smulkmenos
nubyra, fantazija skaidréja, taciau tokiu pat principu ir iliuzija mazéja, plonéja. Gretimai esantis

lankas reiskia trauka eiti pirmyn, zengti toliau kol visai nedingo noras Kilti, siekti naujumo , o0 ne
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buti fantazijose, svajose ir mintyse, todél fantazija tarsi zengia zingsnj kuri keliauja pirmyn
horizontalioje padétyje. Jos pasitaikymo zengimo kelyje pasitaiko gausybé pasirinkimy,
perspektyvy, kur jvardijama portrety gausa esanti kvadrato rémuose ir reiSkianti ne kg kita kaip
pradzioje, ,.kampy apsiSlifavimg“. Tai santykiy suderinamumg ir prisitaikymg vienas prie Kito. Nes
laiko tékméje yra nuslopinama pusiausvyra tarp dviejy skirtingy ar nesuderinamy vienety.
Atsirandantis aukSc¢iausiame taske propersa reiskia ne kg kitg kaip vizijos matyma ir prisitaikyma, ir
naujy santykiy pakopos atsiradimg. Na o ¢jimas stabiliu siekiu norint uzkariauti yra vykstama ant
vienalytés linijos, pagrindo, tai konkretumas, siekio zinojimo prasmé, kur pasiekus norima rezultatg
galime pereiti vél prie abejoniy. Nes lyginant su darbu (7 pav.) matome vél ritminj Zaismag, kuris
jpucia disharmonija visame kame. Tvirto siekio tur¢jimas kaip (6 pav.) paveiksle matome, kad

tolimesniame etape gausu vingrybiy.

7 pav. VII

Dviejy Zmoniy santykiai remiasi bendromis id€¢jomis, mintimis, vizijomis, pomeégiais. Tai
sakyciau pavirSutiniai veiksniai kurie jtakoja mus. Daznai siekiame susitapatinti kitg su savimi, jj
prisilygint sau, gal net matyti savo atspindj, kur biity galima gauti pilnatve ir pasitenkinimg be jokiy
pasaliniy trukdziy, remiantis visiSku pasitikéjimu.

Siame darbe (7 pav.) vaizduojama dviejy siely priespriesa. Noras biti susigretinus, kadangi
1§ minéty dviejy zmoniy s3gsajy jungimosi priezasCiy yra dar vienas sakycCiau pats svarbiausias

dalykas tai nematomas potraukis vienas kitame jokiy loginiy paaiskinimy. Gyvenime yra
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paradoksalu kai atitinka dviejy asmenybiy bruozai, ir pomégiai, viskas atrodyty, kad yra idealu,
taiau taip nebuna. Yra nelogiSkas dalykas, pusiausvyra tarp atitikmens ir nebiivimo kartu,
i$siskyrimo. Kita vertus vyrauja taip pat nelogiska padétis kai néra jokiy atitikmeny tarp dviejy
asmenybiy, visomis prasmémis, jie kardinaliai skiriasi, jy btidas, darbas pomeégiai, taCiau tarp jy yra
tokia trauka kuri yra nejveikiama. Kaip zinome i$ fizikos pliusas traukia minusg, tai galime, tai
pritaikyti ir Cia. Ir ta trauka kaip magnetinés bangos pinasi tarpusavyje.be jokiy abejoniy moteris
skiriasi nuo vyro viskuo. Taip pat ir savo vidine energija kuri atitinka prieSingg pus¢. Todél vyriska
vaizdg formavau per portreto siuzetg, kuris simbolizuoja iSmintj ir prota, jo energetika ir jo pradas
pavaizduotas jspudingo ,toto* pavidalu. Jo energetika galinga ir didelé, nepasireSkianti mazais
niuansais, smulkmenomis, tarsi biity pirmapradis, gyvuliskas.

Portretas kaip pats elementas reikSty daznai siejamg supratima, kad vyrui svarbiausias
protas, iSmintis. O moteris tarsi prieSingybé jam. Kadangi daZniausiai i§ vyriskojo pozilirio moteris
yra grozio etalonas, trapi ir glezna gélé, yra pavaizduota gulinioje padétyje, tarsi gundyty savo
tobulais linijy SeSéliais. Jos padétis visumoje neatitinkanti vyrisSko prado yra smulkmeniska,
pasizyminti kruop$tumu, jautrumu, ir pan., todél jos aplinka yra jautri, perteikiama smulkiom
dinamiskom linijom, tai tarsi gracingumo jsikiinijimas. Tod¢l tokie prieStaravimai ir neatitikimai
veikia galinga jéga, kai susiduria dvi galingos tarpusavio jégos, kurios skiriasi savo pavadinkime
dazniu, gaunasi rezonansinis reiskinys. Kurio pasekmés yra nepaaiSskinamos, kaip btivimas kartu,
kai dviejy Zmoniy nesieja joks loginis paaiskinimas.

Toks analogy neturintis reiskinys ne kas kita kaip palaima i§ aukSc¢iau, kai tokios skirtingos
,,sielos® i8laiko tarpusavio jausmu pusiausvyra. Ir neatsitiktinai atsiranda rankos jsiterpimas kuris
tarsi duoty palaiminimg visiSkom prieSingybém.

Pati kompozicija yra darni, vieninga ir vientisa. Tokj vientisumg suteikia vienos medziagos
biivimas ir nejkiSimas kitos, kadangi buity buve sugriauta santarvé ir harmonija.

Gamtos ir jos biivimo epizodai nenusileidzia zmoniy jausmy atzvilgiu, bet gamtos momentu
skiriasi tiesioginis apipavidalinimas, kadangi apstu jvairiy medziagy. Todél turi susidaryti

palaipsninis harmoningas atsiskyrimas ritminém ,,démé* tai leidzia jzvelgti sekantis darbas (8 pav.).
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8 pav. VIII

Pasaulis — vieta kurioje gyvename; zemé — misy maitintoja. Vystimasis — miisy Zmoniy
bruozas, kuris i§ mety | metus keiciasi ir tobul¢ja. Tobuléjimas veda prie geresnio gyvenimo,
ilgesnio gyvenimo ir t.t. nejmanomu tapimas jmanumu, Siandien toks reiSkinys yra normalus
kasdieninis progresavimas. Kuris vis sparciau plétojasi. Dabartinis pasaulis, na zmonijos pasiekimai
demonstruoja nejtikinamus dalykus. Tai nereiskia, kad tie nejtikinami dalykai yra teigiami.

Siame kolekcijos darbe (8 pav) Zeme nusprendziau pavaizduoti nejprastame pavidale, tai
konkrecioje staciakampio formoje, tai tarsi simbolizuoty jos paskirtj kam ji yra. Tokia forma turi
pradZig ir pabaigg kurig galime paaiskinti ne kaip kitu kaip Zmonijos Zinojimu ko nori i$ jos gauti, ir
puikiai suvokia kas jos ir laukia. Staciakampio forma tai tarsi riba, ar laiko juostos tarpsnis
leidZiantis Zinoti kiek galima jg engti ir naudoti besaikiSkam poreikiy tenkinimams.

Tokia kompozicija aiSkiai perteikia nestabilumo jausma, ir Zemé vaizduojama ant menko
atramos tasko kuris yra obuolys. Sis darbas siejasi su antruoju kolekcijos darbu tuo, kad obuolys
kaip simbolis mano darbuose reiskiantis rojy ir i$ jo i§varymg. O Siame konkreciai darbe obuolys ir
yra tas objektas kuris gali nulemti visg Zmogaus egzistavima.

Simboliskai medis pavaizduotas kone auksciausiame taske, kuris yra pasvirgs nuo
atakuojanciy apskritimy kurie atakuoja ir atakos vis didesniais ,,kiekiais“, ir ar pajégs atlaikyti
medis tokj kravj?

Besotis vartojamas gali sunaikinti miisy pusiausvyra su gamta, sunaikinus tokig pusiausvyra
sugrius visa vientisa raida. Stabilus obuolio biivimas sunyks, po truputj mes jj griauziame, ir toks
veiksmas atsilieps, tuo kaip matome, i$ dailaus ir tvirtaus atramos tasko liks tik silpnas grauztukas

kuris neturi pagrindo ir neiSlaikys miisy Siame gyvenime, ir kaip matome éjimas kairés pusés
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linkme matoma apskritimy maz¢jimy tendencija reiskianti zmonijos nunykima ar totaly zlugima.

9 pav. IX

Sis kolekcijos (9 pav.) darbas kaip ir kiti mano darbai yra formuojami ,,ant* stabilaus

pagrindo principo, kuris tarsi turéty suteikti stabilumo jausma, neleisti vyrauti jvairiems
svyravimams.

Pagrindas kokj vaizda regime tai — tamsiis veido bruozai, siluetai, uz kuriy slypi tarytum
peizazo, moters mistinis regéjimas apverstame fone, o dviejy siluety prieSpriesa tarsi sudaro upés
tekéjimo vaga, ir tarytum atsispindi joje tas peizazo, moters regéjimas, 0 gal vyksta net ir
personifikacija? Nes deSiniajame kraste matome kaip apskritimas jeina j kvadrata, ar tik biina Salia.
O pagal Platong ,-kvadratas Salia apskritimo, jkiinija absoliuty grozj.

Kvadratas vaizduojamas dinamiskai ir ritmiskomis linijomis, stovintis ant krasto, ir tarsi ant
bedugnés krasto, kurio dalj kampo tiesiog isiurbia ,,upés tekmé* tarytum siurbty j save teigiamas
galias, nes zmogui biidinga savintis tai kas geriausia, ir moteris esanti up€je yra tarsi $ios priezasties

kaltininkeé.
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10 pav. X

Didzioji laiko dalis buvo skirta jvairiems galvojimams, minéiy tobulinimams ir kolekcijos
sgsajy vientisumo derinimas. Toksai i§samus ir pakopinis kurinio modeliavimas verté daug mastyti
ir svarstyti tarp jvairiy dalyky. Buvo nuolatinis pusiausvyros jausmas tarp tinkamo ir netinkamo
pasirinkimo. Sis darbas (10 pav.) néra ypatingai kazkuo i$siskiriantis i§ kity kolekcijos darby. Jo
néra gal bit iSskirtiné prasmé egzistenciniame pasaulyje, todél jis buvo vaizduojamas mano paties
siekiais, mano gyvenimo ¢jimu pirmyn principu kur susiduriama su klititimis ir sunkumais, ne gana
to apsunkina tai, kad tenka jveikti visa tai kaip prie§ srove, o tai atspindi kilimas ] auk§tuma, kalna,
ir tai yra saves jveikimo ir kilimo auk$tyn momentas, ir saves praradimo ir smukimo tikimybé jei

nejveiksi visa to kas yra sunku.
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ISVADOS

Siuolaikiné visuomené plésdama savo akiratj ir turédama atitinkama issilavinima reikalauja
inovatyviy dalyky, kurie buty atlikti ne lengviausiu keliu ir, ne daugiasluoksném miSriom
technikom, o subtilia viena atlikimo maniera kuri leisty suvokti tikrgsias vertybes ir pajusti
natiiraluma.

Pusiausvyra turi buti i$laikyta tarp dabarties ir praeities bei vaizduojamyjy momenty kurie
svarbtis kaip profesionaliSkumo israiSka. Kuris pastaruoju metu tendencingai didéja. Ir dingsta
masiné jsigijimo maniera, nebelicka biitinybés kaupti pigiy ir beprasmiy vadinamy kiriniy,
abstrakcijy.

Tradicija Siuolaikingje aplinkoje jgauna neregéta atspindj, kadangi moderni aplinka
atsiskleidzia tik tuo atveju kai turi tam tikrg atramos taskg. Ir tradicinis darbas, ar atlikimo technika
randa bendrg pusiausvyra tarp moderniojo pasaulio taip harmonizuojant vienas kita.

Atliekant darbg buvo iSnagrinéta pusiausvyra tarp tradicijos ir moderniojo meno, kokia jtaka
daro vienas kitam. Meninis kolekcijos darby vientisumas pasizyméjo pastovumu iS$nagrinéjus S.
Krasausko, JonO Cepo, Algirdo Steponaviéiaus ir uzsienie¢io, vokie¢io Emili Nolde kiirybos darby
niuansus sukuriant refleksiska stilistikg kuri apima visy $iy autoriy darbus mano vaizduojamiems

darbams vaizduoti.
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Kirybinio darbo meniniai ieSkojimai

44



3 priedas

45



46



47



