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SANTRAUKA

Sventasis ratas, i kurj pasitelkdami jvairius simbolius ir formas, Zmonés perkeldavo savo supratima apie
gyvenima, jame vyraujancius reiskinius, paslapties galias.

Mandala — kelioné i periferijos centra, i§ emocijy, jausmy ir min¢iy sumaisties i viding pusiausvyra, asi,
savastj.

Mandalos simbolis — amzinosios minties amzZinasis tvérimas. Formacija, transformacija.

Pajusti simbolj, ji pamatyti savo vidiniu regéjimu. Jis tarytum sukuria vidinio rySio jéga, kurios déka
susitinkame su savo vidine realybe.

Savaja grafikos darby kolekcija ,,Vidiné kompozicija® kuriu meditatyving erdve. Vienas 1S pagrindiniy

tiksluy — apsivalymas, grafikos kiirinio i$skaistinimas, taurinimas.



SUMMARY

Holy circle whereat invoke waried in symbol and forms, people superimpose their understanding of life,
therein lies phenomenon, secret force.

Mandala — wayfaring to centre of a periphery, from emotions and minds topsyturvy to unseen poise,
pivot, self.

A symbol of mandala — eternal thought, fence in everlasting. Formation, transformation. Conceive
symbol, to see him inly sight. They quasi to create the inne link power, the thank to event ones own
interior reality.

Aburden of my graphic collection ,,Internal composition” 1 created meditations space. Major only

purposeis graphic creation whiteness, sublime.



1. [IVADAS

Unikalios ryty kultiros, religijos, meno formos. Pravartu susipaZinti su kity vertybiy sistema,
ieSkoti teigiamy pusiy ir praturtinti savaji suvokima. Sunku pasakyti, kas mane paskatino dométis
geografiSkai tolima, bet dvasiSkai artima ryty kultiira. Tiesiog norisi pazinti, kas nepaZinta, atrasti,
kas neatrasta. Visa sukaupta medziaga inspiruoja nauja mintj, naujus vaizdinius. Apie pacios
mandalos pieSinio gydomaji, integruojamaji asmenybés poveiki, apie kuri Zinojo Tibeto
vienuoliai, Amerikos indény gentys. Vakaruose mandaly reikSme, atstatant besubyrancios
asmenybés psichika, iSsamiai tyringjo ir aprasé C.G.Jung.

Darau tai, ka jauciu. Noriu atrasti tai, kas geriausia man. Mano kiirybai svetimos matematinés ir
loginés savokos, daug svarbesni dalykai, kurie prabyla { Zmogaus emocijas, intuicija. Zanriné
kiryba pasidar¢ tolygi tus¢iazodZiavimui. Dabar svarbiausia atsiriboti ir iSsivalyti nuo pasaulio ir
jo patirties. Intymi erdveé. TuStuma. Tyla. Vienatve. Tik €ia patiriu atradimo dZiaugsma, sielos
pakilima. Mano paveikslai — tai pastangos prisiliesti ne prie regimo, o prie to, kas neregima.
Pasirinkau mandalos simbolj, kuri siekiu ne atkartoti, o interpretuoti savaip. Mandala — kelioné¢
periferijos centra i§ emocijy, jausmy ir min¢iy sumaisties i viding pusiausvyra, asi, savasti.
Daugiau nei pries Simta mety garsus Sveicary psichoterapeutas K.G.Jungas rasé:

,.Kiekviena ryta a§ nupieSdavau savo uZraSy knygutéje apvaly pieSini — mandala. Jis atitikdavo
mano viding situacija. Siems pieSiniams padedant a$ diena i§ dienos galéjau stebéti savo viding
psiching busena. Tik palaipsniui a$ supratau, kas yra mandala. Tai Formavimasis, Transformacija,
AmZinosios minties amZinasis tvérimas (C. Jungas. Prisiminimai, sapnai, refleksijos. CarlJung —
Quotes about mandala.htm Zr 20060519.).

Spinduliuojanti meilé ir iSmintis, kuri nuSviecia tiesa, kuri apima visas egzistencijas. Abstraktus
geometry mastymas. Ju kontempliavimas leidZia paZinti didZigsias paslaptis.

Grafikos darby kolekcija perteikia dvasinio patyrimo gelme.



Darbo aktualumas — objekto autentiSkumas

Manau, kad darbo aktualumo tema gali biiti prasminga tik autoriui, kuriam kiiryba — tik jo paties
gyvenimo iSraiSka. Taip pat nedidelei daliai visuomenés, kurie pritma mane kaip savg .

Siame pasaulyje, kur tai, kas materialu, iSkeliama | pirmaja vieta vertybés ne keidiasi , o yra
paliestos erozijos. Zmogus néra vien tik mainy objektas, gyvenantis empyrineje tikrovéje. Mano
kiriniy kolekcija nukreipta i Zmogu. Ji sutelkia siela, ja pakelia nuo pavergiancios kasdienybés i
laisva tiesos rege¢jima. Patirtis prasminga ir dZiuginanti.

Saviti dailés kuriniai-mandalos, kuriuose tapyba ar grafika bei simboliai jprasmina metafizines
id¢jas. NeuZtemdyti abstrakCiais samonés samprotavimais. Mandaly kontempliacija padeda
priartéti prie giluminio visatos ritmo suvokimo.

Pastaryju mety lietuviy estampas iSoriSkai konceptual¢ja. Pastebimos sasajos su Siuolaikine
lietuviy tapyba. Dideli formatai, spalvingumas, atspaudai pretenduoja | monumentalias
kompozicijas erdvéje. Greta tradiciniy pamégty techniky: oforto, akvatintos, sausos adatos,
medzio raizinio ir lino raizinio — daugéja darbuy, sukurty misria, autorine ar skaitmenine technika,
pleciancia vaizdo modeliavimo galimybes .

Esu kaip tik viena i§ ty menininkiy, kurie dirba ir eksperimentuoja tradicinémis bei naujomis
grafikos technikomis.

Man grafika — kaip stebuklas, kurio lauki, prisilietimas prie paslapties kiekviena karta vis kitoks.
Ivaldziusi tradicines grafikos technikas, nenoréjau uZsisklesti, bet ieSkojau naujuy galimybiy. Siy
galimybiy raidos greitis, ir, regis, beribis kiirybinis pasirinkimas, sitlantis skaitmeniniy
technologiju jégos veikiama ,,multireprodukavimo* galimybe, vercia pamirSti praeitj, buvusius
diskursus ir priimti Siuolaikines technologijas

Po eilés eksperimentavimo etapy pavyko atrasti visiSkai unikaly ir individualy kirybos stiliy.
Sujungdama i vieng visuma pieSimo, oforto ir tapybos technikas sukuriu autoring meninés kalbos
sintakse, kurioje organiskai dera spalva, démé ir grafikos trapumas.

Taip pat atsiradus galimybei tris ménesius pratesti studijas Lenkijoje, Mari Kiuri Sklodovskos
universitete, meny fakultete savo baigiamajam darbui pasirinkau visai kita atlikimo technika.
Pasinaudojau puikia Silkografijos studija. Kad nenutoliau nuo pirminés idéjos, iSsaugociau
sakraluma, panaudojau aklaji ispauda. Tai raiZytos linoleumo detalés, kurios suteikia atspaudui

turtingumo.



Si jungtis néra $iaip sau, ji siejasi su padia grafikos darby kolekcijos mintimi, siekiu ir tro§kimu
perteikti harmonija, ieSkoti Zmogaus esmés, kad suvoktume, kas yra tikra, o kas laikina. Skleisti

Sviesius ir grynus potyrius. ISvesti Sviesa iS saves ir suteikti galimybg ja atrasti Zitirovui.



Metodika

Grafikos kiriniy kolekcija ,,Vidiné kompozicija® atlikta Silkografijos ir aklojo ispaudo technika.

Misrios grafikos technikos reikmenys, medZiagos ir irankiai:

e Rémai, ant kuriy uZtempiamas tinklelis. Mediniai, padaryti i§ tvirtai suleisty taseliy, kuriy
skerspjiivio matmenys 5x 5 cm. Rémai daromi atsiZvelgiant i atspaudo formata.

e Rakelis (braukle), kuriuvo spaudziami daZai. DaZus braukia guminé 3-5mm guminé
(volkolanas) juostelé, turinti idealiai lygia briauna, suspausta tarp dviejy ploksteliy — kySo
tik 10-20mm plocio krastas. Takelis turi biiti bent keliais centimetrais trumpesnis uz rémuy
vidini ploti.

e Specialus Silkografijos tinklelis. Jo biina jvairaus tankumo (priklausomai nuo aatspaudy
linijy storio, smulkumo ir imamas tinklelio tankumas)..

e Polyplast dazai dviejuy spalvy — juoda ir tamsi raudona.

e Retusas (uZretuSuoti nebereikalingom linijom, kad daZas nepraeity).

e Tirpiklis nitro (tinklams valyti).

e Linoleumas ir $iai medZiagai skirti raiZymo jrankiai.

e Estampinis popierius 300g storio.

e Skaidri folija ant kurios pieSiamas pieSinys.

e Juodos spalvos tusas.

e Lipni juosta, laikrasciai, skuduréliai.



Strategija

1. Temos paieska.
2. Vaizduojamy objekty radimas.
3. Eskizavimas.
4. Derinimas su darbo vadovu.
5. Derinimas su paciu savimi.
6. Kruopstus darbo eigos susisteminimas.
7. Pagrindinio uZmanymo jgyvendinimas:
a) pieSinio perkélimas ant folijos,
b) tinkly paruoSimas,
¢) vaizdo perkélimas ant tinklo,
d) klisiy i§ linoleumo raizymas
e) dazy pasiruoSimas, norimos spalvinés gradacijos maiSymas.
8. Darbo pradzia:
a) du sluoksniai Silkografijos,

b) aklasis ispaudas.



Rezultaty naujumas

Grafikos darby kolekcija ,,Vidiné kompozicija* originali savo autentiSkumu ir saviraiSka. AutentiSkumas
— patyrimo, egzistenciniy iSgyvenimy tikrumas, o saviraiS$ka — patyrimo iSraiSkos laisve, {veikianti visus
iSorinius bei vidinius apribojimus.

Siuolaikinéje dailéje vis daZniau pastebimi novatoriski sprendimai tiek technologine, tiek menine prasme.
Dziugu, kad ne po vienos dienos ieSkojimy pavyko susikurti savita menininés raiskos kalba. Grafikos ir
tapybos meno sintez¢ — pakankamai retas Siy meno Saky derinys. Véliau, nepazeidziant kiirybinés minties
sakralumo, pavyko suderinti tarpusavyje aklaji ispauda ir Silkografija. Siuolaikiné grafikos koncepcija
remiasi tuo, kad grafika yra multiplikuoty originaly menas. Taciau $i koncepcija sugritina susidirus su
unikalia kopija ,,hipermultiplikavimu‘ ar simuliacija. Pasak 24-osios Liublijanos tarptautinés grafikos
meno bienalés kuratorés Bredos gkrjanec: ,,Grafikos esmée néra nei originalumas, nei multiplikavimas. Tai
dualistiné grafikos meno prigimtis. Grafikos menas rodo opozicinius egzistavimo polius: negatyva ir
pozityva. Nesvarbu ar negatyvas yra metalo plokstelé, akmuo ar medis, o pozityvas — atspaudas ant
popieriaus, ar negatyvas yra kompiuterio programa, o pozityvas — trijy matmeny Sviesos iliuzija. Grafikos
pasaulyje energija, investuota 1 medZiaga /negatyva /, pasirodo tik kaip reprodukcija / pozityvas/. Tai
konceptualus grafikos pradmuo. Jo esmé — dviejy lygmeny mastymas, o kopijavimas téra atspaudo
galimybé. Siuolaikiné grafika paveldéjo daugybe netikrumo. Jos identiteto neveikia jokios naujosios
technologijos, ji saugo ir gina menininko samoningumas*“(Apie atspaudo prigimti, 2002-7 meno dienos,
Nr.43. P.7).

Musuy laike ne taip daZnai sukuriamos naujos teorijos, be to jos kinta ir negali biiti {vardijamos kaip
amzinos. Teorine prasme magistro darbas naujas bent jau tuo, kad neteko aptikti vientiso darbo §ia tema.
Mandala kaip archetipas, kaip simboliy sistema, gali buti tyrinéjama jvairiausiais lygmenimis. Sieti su
mistinémis, teologinémis, kosmogoninémis idéjomis.

Menas yra sunkiausiai perprantama Zmogaus raiSkos sfera. Jis nepavaldus formuléms, belytis ir bekrastis,
neiSmatuojamas kaip ir kiréjo mintis. Kiekvienas menininkas tampa Zaidéju, déstanciu spalvy, formu,
linijy déliong, kurios galutiné kombinacija visada liks paslaptimi zitirovui, misle, kurios neimanoma iki
galo iminti.

Aplinkai imami kelti aukStesni estetiniai reikalavimai ir masinémis gérybémis jau nebeistengiama
patenkinti individualiy poreikiy, imama ieSkoti tikrosios vertés. Kai architektiiriné aplinka yra bejége

suteikti harmonijos (ypac tai daznai pasitaiko visuomeninés paskirties pastatuose: vestibiuliuose, holuose,



koridoriuose, salése), menas tampa sava energija, gaivinanciu eliksyru. ,,Menas, kaip persona fatale siekia
pripazinimo, garbinimo, jam reikia rampuy Sviesos, Zilirovy aplodismenty, pavyduoliy apkalby,
pasmerkimo ir paZeminimo, mat jis gimé biti kitoks nei visi savaime suprantami gamtos désniai. Si
drama, kiekviena karta jaudina, nors tapome abejingesni, nebeturintys laiko isijausti, patirti katarsio,

nepazing askezes, nei hedonizmo, todél pakantiis ir tolerantiski‘‘(Ieva Jaskutélyte,2005 — Tadas. P.8).
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2. TEORINIAI DAILES KURINIU KOLEKCIJOS PAGRINDAI

2.1 MANDALOS AISKINIMAS

M a n d al a- senovés Indijoje ,,apskritimo* apibadinimas ; véliau tas zodis émé reiksti indy religiju
meditacijos Zenkla, daugiausia abstrakty ar su vaizdingais elementais apskritimo ar daugiakampio formos;
simboliSkai vaizduoja religing patirtj, per meditacija — pagalbiné¢ priemoné susijungti su dievybe.
C.G.Jungas aiSkino, kad mandala yra atskiro Zmogaus simbolis ir nustaté, jog tokiy simboliy yra ir

Siuolaikinio Zmogaus sapny simbolikoje.

Apskritima s — vienas i§ daZniausiai pasitaikan¢iy simboliniy Zenkly, siejamas ar pieSiamas su
kvadratu. Apskritimas griZta pats i save, tod¢l yra vienoves, Absoliuto ir tobulybés simbolis; ta prasme ir
dangaus, prieSingo Zemei, simbolis arba dvasingumo, priesingo materialumui, simbolis; glaudus rysys ji
sieja su simboline rato reikSme. Kaip begaliné linija, simbolizuojanti laika ir begalybg, daZnai
vaizduojamas gyvatés, kandancios sau 1 uodega , pavidalu. Apskritimas veiksmingai apsaugo nuo piktuyju
dvasiy, demony ir panasiai; iS to tikriausiai ir saugumo funkcija, priskiriama dirZui, ziedui, padangai,

apskritimo formos amuletui.

Mandala — tai Sventasis ratas, i kuri pasitelkdami ivairius simbolius ir formas, Zmonés perkeldavo savo
supratima apie gyvenima, jame vyraujanius reiSkinius, paslaptis, galias. Kaip teigia amerikieCiy
tyrinétojai Ch. ir M.Arqueles, pladiaja prasme mandala — tai visa supanti erdve, apimanti ta karming'
struktiira, kuri skleidZia ivairiy rii§iy energijas: ramybeés, traukos, augimo, griovimo. Mandala — tai
universalus struktiirinis principas, pagal kuri egzistuoja visi gamtos reiskiniai, principai: tai ir Zemé, ir
Zmogus, ir atomas ,jeinantis | Zmogaus sandara, ir kuriai pati Zem¢ yra tik atomas. Mandalos struktiiros ir

principo déka Zmogus gali atsispindéti visatoje, o visata — zmoguje.

! Karma indy religijoje ir filosofijoje — Zmogaus veiksmuy etiniy padariniy visuma, nuo kurios priklauso, i kokia biitybe jis
persikiinys po mirties.
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2.2 BUDISTINES MANDALOS INTEPRETACIJA

Tibeto budistai nesiskelbia §io religinio veiksmo pirmeiviais. Mat budizmo pradininkas Buda Sakjamunis
(tikrasis vardas Sidharta Gautama ) gyveno 566-486 m. pr. Kr. Kai jis skelbé¢ savo mokyma (Dharma ),
mandalos jau buvo paplitusios visoje Indijos teritorijoje. Senuosiuose kultuose gerai Zinoma mandala
iSliko tik tantrajanoje. Tiksliau budistinés mandalos iterpretacija. Beje, pirmyju budizmo misionieriy
religiniai raStai raSyti sanskritu, véliau perraSyti 1 pali ( bendring $nekamaja senovés Indijos kalba).
Tibete jie ,,atsitrenké” i kalbos barjera. Todé¢l biitent budistiniy mandaly kiirimas tapo Dharmos
(mokymo) principy aiSkinimu. Taip mandala, be savo magiskosios, igijo ir dvasing reikSmg, tapo
simboliais ir pieSiniais pateikta religine doktrina.

Mandalos kuriamos ijvairiomis progomis. Vien pagrindiniy mandaly yra keliolika tiikstan¢iy. Kone
kiekvienas vienuolynas sieke turéti ir savg mandala.

Mandaly kirimas — tai Sviesiy ir tamsiy gamtos prady Visatoje vienybés simbolis ir mistiné parama
ieSkanciam tiesos, todél dabar Tibeto vienuoliai keliauja po pasaulj ir jvairiose Salyse kuria smélio
mandalas. Mandala — tai visatos apraSymas simboliy kalba, kurios viduryje tradiciSkai vaizduojamas
Begalinés Atjautos Buda; budisty vienuoliams — tai eilinis laiptelis paZinimo, gauto prie§ kelis tiikstancius
mety i paties Budos, kelyje.

Vienuolis mandalos meditavimo metu turi paeiliui savyje atagaivinti viska, kas joje pavaizduota, kol
galiausiai pasiekia aukSciausia meditavimo laipsni, susiliedamas su tantrine dievybe. Praktikuojantis
tantra kiekvienoje mandaloje atpaZysta grafini, labai tiksly grafinés dievybés pavidala. Medituojant
mandalos isivaizduojamos trimatéje erdvéje, o tam palengvinti naudojamos realios i§ spalvoto smélio,
géliy, zZiedy, malty ryziy ar brangakmeniy sukurtos ,,iSklotinés*.

Terminas ,,smelio mandala‘“ néra tikslus. Juk joms naudojamas daZytas labai susmulkintas marmuras arba
kitos uolienos, o ne upiy smelis, kaip paprastai manoma. Senovés Tibete mandala dar buvo puoSiama,

turkio, jaspio, malachito, perly ir koraly deriniais.

Dharma — tiesa, realybé, prigimtis, mokymas apie atbudima. Buda Sakjamunis skelbé kelias dharmas, kurios skiriasi turiniu ir minties
gilumu ( pvz : kai kuriuose machajanos tekstuose kalbama apie ,, tris dharmos rato apsisukimus ‘‘), — tai priklauso nuo individo,

studijuojancio §f mokyma, gabumy. Taciau ir tos skirtingos dharmos yra tik skirtingi $io mokymo aspektai.
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Miisy laikais ruoSdamiesi ritualui, vienuoliai rankiniu budu susmulkina marmura, sijoja ji per rétj, o tada
dazo ivairiomis spalvomis. Tradici§kai mandalos ornamentai kuriami i§ 14 rySkiy spalvy smélio: balto,
juodo, melyno, raudono, geltono, Zalio, bei pastaryjy Sviesesniy ir tamsesniy atspalviy.

Kiekvienas tantry vienuolynas turi savo mandaly kiirimo ypatybiy. Budizmo tévynéje Indijoje, sméli
supildavo rankomis, toks biidas ir dabar egzistuoja keliuose Tibeto vienuolynuose, bet dazniausiai tam
tikslui naudojami specialiis instrumentai: lopetélés ir pailgo kiigio formos vamzdeliai briaunuotu
pavirSiumi. Trindamas vienuolis sukelia vamzdelyje vibracija ir spalvotas smélis iSbyra tolygiai. Reikia
net apie 15 mety mokytis naudotis instrumentais, teisingai kurti mandalas, jsiminti reikalingas mantras,
judesiy simbolika ir iSlaikyti Simtus egzaminu.

Mandalos kiirimas pradedamas nuo religiniy giesmiy atlikimo bei mantry kartojimo ceremonijy. Keturi
vienuoliai, atsakingi uZz skirtingas pasaulio Salis, pirmiausia nupieSia mandalos kontirus. Jokios
improvizacijos ¢ia néra, vienuoliai privalo mintinai Zinoti Sventus tekstus, kur nusakoma tiksli pieSinio
geometrija, struktiira, spalvuy deriniai, elementy iSdéstymas ir panaSiai. Toliau sudétingiausias pieSinys
kuriamas i§ labai smulkaus spalvoto smelio, kuris tam tikra tvarka, pradedant nuo mandalos vidurio,
déliojamas po deSimt valandy i diena. Mandala labai kruopsciai kuriama devynias dienas. Paskuting
desimta diena mandala sunaikinama, spalvoto smélio ornamentai sumaiSomi ir iSpilami i vandens telkini,
kas simbolizuoja gyvybés ir pasaulio laikinuma.

Pagal japony estetikos tyrinétoja A.Andrijauska: ,,Budistiniams mokymams bidingas ezoterizmas® bei
mistinis simboliSkumas stipriai veikia religing tapyba taip pat svarbig vieta uZima simboling prasmg
turinti ikonos funkcijas perémusi mandaly tapyba. Nuo seniausiy laiky mandalos Indijoje atliko
uzslaptinty budistiniy mokymy simbolinio kodavimo funkcija. Ezoterinés krypties ,,pasvestieji‘
slaptosioms tradicijoms, formavo savitas tapybiniy mandaly struktiiras, iSradinéjo specialiy simboliy
,koda“. Sis unikalus ezoterinio mokymo ,,raktas“ buvo kruopi¢iai slepiamas“.(A. Andrijauskas, 2001 —

Tradiciné japony estetika ir menas. P.71).

3 .. S .
Ezoterinis — vidinis, uZdaras, slaptas, paslaptingas.
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Sudétingais kanonizuotais simboliais, geometrinémis ir ornamentinémis struktiiromis mandaly tapyboje
buvo Sifruojami pagrindiniai kiekvienos budizmo krypties mokymai apie pasaulio sandara, karma,
dharma, nirvana*, Zmogaus dvasinj tobul¢jima nuo gyvulisko geidulingumo iki dvasinio nuskaidréjimo ir
daugelis kity mokymy. Mandaly strukturos atliko ir ,,slaptyju tradiciju®, taisykliy, kanonizuoty mokymuy
savado funkcija, kadangi ,,paSvestiesiems’ tur¢jo vizualiai rodyti ezoterini kelia. Ankstyvyju budizmo
krypciy Salininky isitikinimu, mandalos kontempliacija atveria asmenybei dvasinio nuSvitimo ir

auksciausios tiesos pazinimo kelia.

Tibete ir Kinijoje dar grieZ¢iau buvo formalizuojamos ir kanonizuojamos vaizdinés mandaly tapymo
sistemos. Itin iSgrynintas kanoniSkas formas mandalos ijgauna budizme, kadangi tibetieCiams dél ju
geografinio atskirumo ir kalbos savitumo teko itin reikliai versti sakralinius tekstus, kad neiSkreipty
autentiSko Budhos mokymo. Tibeto budizmo mandalose aiSkiai matyti du svarbiausi prasmiy skyriai:
pirmasis siejasi su budistine kosmologija (apskritas sferinés erdvés ratas, simbolizuojantis Zemegs,
vandens, ugnies ir t.t. stichijas), o antras jprasmina magiskaja ritualing sfera.

JaponiSky ankstyvyju mandaly vizuali struktira ir ikonografijos elementai formuojasi stipriai veikiami
skirtingy Zemyne isigaléjusiy ikonografijos tradiciju. Tuo paaiSkinama ankstyvy ju mandaly formaty ir
vaizdiniy sistemy jvairove.

Japonijos Shinhon mokyklos mandalos, kurios tapyba ir grafika vaizduoja Visatos sandaros modelj. Siy
mandaly kompozicinéje struktiiroje slypi i§ Kinijos atéj¢ mokymai apie: 1) penkis pirmapradZius
elementus (ugnis, vanduo, medis, metalas, Zeme¢), 2) tris slapCiausias tiesas ( kiino, ZodZio ir Budhos
dvasios), 3) visus bities reiSkinius aprépianti yin ir yang. Visi Sie mokymai, simboliskai pavaizduoti
vizualiomis mandaly struktiiromis, atspindi mus supancio pasaulio jvairove. Kiekvienas bities reiskinys
aiSkinamas kaip potencialus viska aprépiancio absoliutaus kiirybinio prado Budhos ,,DidZiosios saulés*

pasireiSkimas, o Visatos sandara vizualiai perteikiama meniniy simboliy kalba.

Ilgainiui Shingon krypties mandalos susiklosto i stabily ikonografini kanona, kuris apibréZia du Sios
tradicijos labiausiai paplitusius mandaly tipus. Pirmoji — lotoso mandala arba taizokai, vaizduoja Budha

Dainichi Nyorai Zzmogaus kiino pavidalu, o antroji — kongokai — dvasios apostazéje. Pastaroji vadinama

4 . . S . - e . .. - . . o
Nirvana budizme - didZiausia palaimos biisena, reiSkianti galutinj Zmogaus dvasiniy troskimy rezultata, suprantamas kaip iSsivadavimas i$

visy gyvenimo riipesciy bei tro§kimy ir susiliejimas su dievybe.
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dvasios mandala. Jos kompozicija sudétingesné¢. Mandala susideda i§ devyniu kvadraty, kiekviename ju
piesiami penki dideli ir keturi mazi ménulio ratai, simbolizuojantys asmenybés dvasios nuskaidréjima.
Priklausomai nuo mandaly paskirties vaizduojama daugiau nei Simtas skirtingy dievy. Jie iSdéstomi
grieztai kanono nustatyta hierarchine tvarka, kuri reprezentuoja visy budistinio ir Sintoistinio panteono
personazy apranga, simbolines spalvas, pagrindinius gestus ir daugeli kity detaliy, skirianciy japonu
tapybines bei grafines mandalas nuo Zemyno budistinés tradicijos.

Be tradicinés vaizduojamosios tapybos ir grafikos funkcijos atlieka ir ezoterinio magiskojo ,,rakto*
paskirti, padeda mandalos suvokéjui rasti giluminj ry$j su vidiniu Visatos kosminiy procesy ritmu. Sis
estetinis mokymas, vaizduojamosios dailés priemonémis apibiudina Visata ir daugeli hierarchiskai
pateikiamy jos struktiiry, kurios sukurtos remiantis grozio principais ir perprantamos tik subtilaus

estetinio skonio suvokeéjo .
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2.3. RATO IR KVADRATO PRASME

Ratas, rutulys vaizdZiausiai simbolizuoja Dievo tvérinijos tobuluma, visata kaip visa tai, kas sutverta.
Daznai rato ir kvadrato prasmée biina ta pati. Tai ju abieju ribojama saugi, maginé erdve, sléptuve, namai,
Sventykla. Suvokiant keturkampi kaip ,,keturpusi ZemiSkuma, medziagiSkuma, o rata — kaip dieviSkuma ,
gaunama priestara“ (R.Ambraziejiené, 2000 — Zenklai.Ivaizdiniai.Simboliai.P.28 ). Rata ( Visata ) laiko ir
suka centras Dievas. Ratas, skritulys, apskritimas — erdvés, kurios sienos atskiria visata nuo chaoso,
zyméjimas. Taip pat jis ikiinija begalybe, beribiSkuma. Kitas pozitri { rata — tai Visatos rutulio, kamuolio,
pasaulinio kiauS$inio, saulés atvaizdo plokStumoje projekcija.

Ratu, kaip visaapimanciu visus medZiaginius lygmenis, apjungianciu Zenklo pagalba dvimat¢je erdvéje,
plokStumoje galima atvaizduoti sudétingiausius dalykus. Tai ir saulés Seima su 9 bendraviduriais planety
ratais, ir atomo branduolys su elektrony Ziedais, ir mety laiky, Svenciy bei darby ratai ir t.t.

Tibeto budizme ryskios dvi reikSmiy plotmés: viena apima apvalia ar rutulio pavidalo (sfering) erdve,
Zemg, ugnj, vandeni, o kita — apeigos rutulio srit{ ( magiSki bréZiniai ir pavidalai ). Anot R.
Amraziejienés, ,,Mandala — sudétingas simbolis, riSantis rata su staiakampi medziu ir kt.“. Vaizdus
apskritimo ir kvadrato derinys — Ryty mandala. Pagal senasias kiny paZitiras dangus laikomas apvaliu, o
Zem¢ — kvadratiné. PapraS¢iausias Mandalos pavidalas yra iSorinis ratas su jraSytu i ji kvadratu. | §i
kvadrata jraSytas vidinis ratas, kuri daznai sudaro aStuonialapis lotosas arba aStuonios atkarpélés,
dalijancios §i rata. Kvadratas nukreiptas pagal pasaulio $alis. Kiekvienos pusés viduryje biina T pavidalo

vartai. Vidinio rato centre vaizduojama Sventenybé — dievybe, jo simbolis ir atvaizdas.
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2.4 MANDALA — KAIP KELIAS [ CENTRA

Kartais atrodo, kad gyvenime daug kas kartojasi tarytum beprasmisSkai. Mes sukamés vis tame paCiame
pasikartojimy rate. Egzistuoja daugybé ivairiausiy ,.ezoteriSkai — ekzoteriniy metody, padedanciy
Zmogui giliau pazvelgti | savo vidini pasaul{. Mandala — tai simboliy sistemos. O simboliai — tai
pasamonés dalies, C.Jungo pavadintos ,,kolektyvine* , archetipai, pastovios rezonansinés struktiiros, tam
tikros spindulinés energijos kokybés atspindZiai Zmogaus suvokimui prieinama forma.

Kiekvienas simbolis ar ju grupé skleidZia tam tikros formos ir daZznumo rezonansines bangas. Kai
Zmogaus akys sugeba tas formas suvokti, sakome, kad jos atlieka simboliy atspindZiy receptoriy funkcija.

Pajusti simboli, ji pamatyti savo vidiniu regéjimu néra paparasta. Simboliai susij¢ su realiais Zmogaus
viduje vykstanciais dalykais. Jie tarytum sukuria ta viding rySio jéga, kurios déka jiis galite atrasti glaudy
kontakta su paciu savimi, su tikruoju savo ,,A$%, su savo asmeninémis jégomis, su savo vidine realybe.
Simbolis - tai durys, pro kurias jiis galite patekti i savo vidines erdves. Mandalos simbolio pagrinda
sudaro radialinis modelis — pirminé rezonansin¢ struktiira, jungianti visus biities ir samonés lygmenis,
todél ji galima pavadinti ,,universaliu Harmonijos Moduliu ir naudoti kaip universalia rezonansing
matrica“(R.Uleviciené, 2001- Zmogus, Nr.6. P.7).

,Zinau, kad atradgs mandala  kaip  ,,a$“ iSraiSka, a§ atradau tai, kas man
svarbiausia“(C.Jungas.Prisiminimai, sapnai, refleksijos. CarlJung — Quotes about mandala.htm Zr
20060519).

Visos mandalos yra grindZiamos apskritimo kvadratiira. Pagrindinis motyvas yra asmenybés centro
nuojauta, tam tikro psichikos antrinio tasko, su kuriuo viskas susijg, i§ kurio viskas tvarkoma, ir kuris pats
yra energijos Saltinis. Pagal Sveicary psichologo teorija dauguma mandaly yra intuityvaus, iracionalaus
pobiidzio, ir per ju simbolinj turinj , retroaktyviai veikia pasamong. Tad jos turi ,,magiska* reikSme, ju
galimas efektyvumas niekada nebuvo samoningai pajaustas. Turi biiti bendrasamoniné ypatybe
kiekviename asmenyje, teikianti sugebéjima sukurti tokius pat labai panaSius simbolius — visais laikais ir
visus. ,,Kadangi §i ypatybé paprastai néra asmens isisamoninta, ja pavadinau kolektyvine pasamone ir,
kaip jos simboliniy kiriniy pagrinda, postuluoju pirmapradziy vaizdiniy, archetipy egzistavima.*
(C.Jungas.Carl Jung — Quotes about mandala.htm.Zr.20060601 ).

Mokslininkas palaipsniui nustaté, kas iS tikro yra mandalos simbolis. Tai amZinosios minties amZinasis
tvérimas. Formacija, transformacija. Asmenybeés ,,a$ “ visa apémimas, kuris, jei viskas vyksta gerai, yra

harmoninis, taciau netoleruojantis saviapgaulés. Taip pat mandala pavadina ,,super ego” simboliu. Ne visa

17



,eg0” galima iSreikSti , o mandala iSreiSkia tai, kas yra ,,anapus ego ‘. Tas ,,psichoido” aspektas yra
bendras visiems. Remiantis C.Jungu, mandala gali ikalinti arba apginti — tai ji artima motions archetipui
(pries budizma, vedose), ji iSreiSké pirmapradg, nediferencijuota biisena, kurioje dar néra biities/nebities,
tikra/menama, gera/bloga ir kt.

Jungas i$ pacienty iSskirdavo simbolius, tokius kaip skritulys, padalintas i keturias dalis. Juos regédavo
Zmongs, nezinoj¢ apie senovinius tekstus. Atrodo, kad apskritimas iSreiSkia psichika, o Ziedas — barjera,
riba, kitaip jusles, apribojancias Zmogaus prieiga prie simbolio. Jungas nustaté, kad rato simbolius
naudojo viduramZiy alchemikai bei senosios religijos. Taciau vé¢liau tie simboliai nustoti naudoti.

Senieji ,,biities* modeliai vis dar iSlike¢ mumyse, kurie pasireiSkia kolektyvinése veiklose, pvz. stebint
futbolo rungtynes ar naktinése jaunimo ,,tusovkése®. Religinés apeigos buvo daugiau kolektyvinis, nei
individualus veiksmas. Tai irgi skiriasi nuo $iy dieny individualizuotos biities, Dievo ir gamtos galiy
baimé, o kartu ir reiSkiniy sudievinimas beveik iSnyko. Kaip to kompensacija Zmogaus pasamon¢ atsako

paranormaliy reiskiniy apraiSkomis .
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2.5 REGIMYBE

Jeigu zitirovas kartais nukreipia Zvilgsni i netiesiogini, dirbtini ar $alutini kokio nors paveikslo regini, jei
jis savo zvilgsni patiki dailininko zvilgsniui, tarsi zingsniu sekty vedlio pédsakais, tai daro tik tai, kad
pamatytu ka kita negu jojo regima puse. Jis Ziiiri | tai, ka sitilo dailininkas tik tam, kad ten iSvysty toki
regima dalyka, kuris iki Siol buvo nepasiekiamas Zitirovo Zitrai. Pagal Jean — Lc Marion dailininkas tapo
tai, ka mato, ir jo tapomi dalykai néra tai, ka mes i$ pirmo Zvilgsnio iprastai matome. Dailininkas pateikia
ir mato tai, kas be jo buty like visai iSstumta i$ to, kas regima. Paveikslas to, kas regima, sandara tvarko
ne kitaip déliodamas jau matytus dalykus, bet prie jau matyty ar jau numatomy fenomenuy masés
pridurdamas absoliuciai nauja, dar nematyta fenomena. Manoma , kad paveikslas prie§ pateikdamas
Zvilgsniui kokia nors moteri, medj, ar vaisiy, kaip intencinius objektus, i§ tikryju ir pirmiausia gamina
tapoma pavirSiy ir kriva sumaiSyty spalvuy. Paveikslas visy pirma primeta Zvilgsniui visiSkai nauja
fenomena, jis jéga padidina regimybés kieki. Paveikslas pateikia visiSkai pirmini, naujai atrasta fenomena,
iki kurio ir po kurio néra jokiy kity fenomeny ir kuris iSnyra su tokia jéga, kad iSsprogdina iki Siol
uzfiksuotos regimybés ribas, taip pat su kiekvienu paveikslu papildo neribotos regimybés srauta dar vienu
fenomenu. Pasaulj papildo biitent todé¢l, kad neimituoja gamtos. ISoriSkai nepasirodanciy dalyky tamsoje,
jis rausia kasykla, sieckdamas joje su meile ir linijomis bei démémis atverti regimybés klodus.

»Savuoju paveikslu dailininkas tarsi alchemikas pavercia regimu tai, kas be jo biity lik¢ galutinai
neregima’’( Jean — Luc Marion ( 2002), Atvaizdo dovana. Ziiréjimo meno metmenys, Vilnius).
Nematytas néra matytas, lygiai kaip ir negirdétas néra girdétas, neZinotas néra Zinotas, neliestas néra
liestas, o pasiSlykStétinas néra ragautinas. Nematytuma Marion kildina iS neregimybés, bet su ja
nesutapatina, nes gali ja perzengti tik tapdamas regimu. Neregimybé visuomet lieka tokia — atkakliai
nepakliistanti iSstatymui tarsi scenoje, pasirodymui, iZengimui i regimybg, tuo tarpu nematytumas — vien
laikina neregimyb¢ — reikalauja regimumo, siekdamas { ji isiverzti. Nematytumas - beformé ir dar
nematyta medZiaga, i$ kurios iSnyra bet koks regimumas ir geidzia biiti iformintas. Vienintelis dailininkas
nematytam dalykui suteikia regimuma, teis¢ i buvima. ISlaisvina ji i§ ankstesnio jo neregimumo,
beformiskumo. Dailininko gebéjimas valdyti nematyto dalyko i$¢jima regimybés link priklauso ne nuo
regimybeés Ziliros, bet nuo nematyto dalyko iSpranaSavimo (Cia svarbus Sio ZodZio etimologinis rySys su
,,dieviSkumu*). Dailininkas mato daugiau nei tai, kas regima. Dailininkas leidZia savo Zvilgsniui klajoti

tamsybése Siapus to, kas regima, jis prasismelkia zvilgsniu po regimumu, nukreipia ji po regimybe
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zymincia riba. Nusileidzia iki nematytos ribos vien tam, kad ja perZengty. UZ regimumo ribos tikisi
surasti visiSkai nauja, jokio pavyzdZzio, modelio neturinia regimybeg. Atrasti nematyta dalyka kaip
visiSkai nauja atéjusi i regimybg reiskia suponuoti, kad jis joje iSkyla kaip absoliuciai nepriklausomas.
Paveikslas iSkyla regimai. Reiskia, kad jis turi biiti priimamas be diskusijy, veikiant vieno regimo dalyko
— akivaizdumo autoritetui. Kiir¢jas nenubréZia jokios linijos, neapriboja jokios formos. Jis leidzia
formoms bei linijoms, regimybe siekianCioms virsti linijoms bei formoms, pacioms gulti ant rémuy
apriboto pavirsiaus. Sios linijos bei formos Zymi pédsakus, kurie niekada nebuvo nuZyméti, pedsakus to,
kas ¢ia niekada nebuvo pragjgs, ne ankstesnés regimybés regimus pédsakus, bet paties nematytumo —
neregimybés pédsakus. Paveiksle lieka nematytumo stigmos — tarsi dar nekaltos regimybés neutraliame
ekrane palikti randai, pusiau susititos Zaizdos, atsiradusios ne pagal iSorinius ir i§ anksto egzistuojancius
modelius, bet dél paslaptingo nematytuma veikian¢iy jégu Zaismo. Marion taikliai palygina paveikslo
regimuma su Zemeés pavirSiumi, kuriame nuo nematomy seisminiy jégy atsiranda plysiai bei klostés, taip
ir 1§ nematytumo magmos atsiranda susirauksl¢jimai, kurie i§ vidaus paveikslo rémuose jgauna formas,

iSkyla i jo pavirsiy , lyg iSsiliejusios lavos sunestos iSkasenos.
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2.6 BUTIS

Egzistencialistai sako: Zmogus atsiranda pasaulyje ir tampa toks, koki save padaro. Zmogus —
pirmuciausia sumanymas, kuris gyvena savo paties gyvenima. Jis nuolat susiduria su pasirinkimu,
pasirinkdamas save, pasirenka kitus. Taigi Zzmogus nuolat esti tapsme, kryZkeléje tarp transcendentualumo
ir subjektyvumo, tarp buvimo pasaulyje ir savyje. Filosofas M.Heideggeris gilinosi { bities ir Zmogaus
gyvenimo prasmés, kirybos bei likimo klausimus. Zmogaus bitis visada esanti iprasminta ir
lprasminama. Jis nuolat atsiveria biiCiai, patirdamas riipesti, baime, virpulj, skausma, siauba, kancia,
nevilt], susidiirgs su mirtimi. Siekia autentiSkos biities, savikiiros, o ne buvimo paklusdamas iprastiems
kasdienybés Snekalams, tusciakalbystei, smalsuliui, dviprasmybei. Tik suprantant savo mirtinguma, mirti
kaip didZiaja galimybiy galimybg, Zmogaus egzistencija tampa prasminga. M.Heideggeris primena, kad
,,Zmogaus substancija yra ne dvasia kaip sielos kiino sintez¢, o egzistencija‘“.

Tobuliausia kiirybiSkumo forma — menas. Menas Zmogu veikia per kirini, turintj daiktiSka pavidala.
Meno kiirinys turi daiktiska apibréZima , biidinga paprastiems daiktams ir jrankiams. D¢l savo intymios
biities, autonomijos meno kiiriniai iSkyla vir§ daikty pasaulio ir tik iSoriSkai primena ji. Tarp eilinio
daikto, jrankio ir meno kiirinio egzistuoja istisas rysiy tinklas. Neabejojama pazintine meno galia. Meno
kiirinys esas ne tik bities atvérimas, bet ir tiesos pasireiSkimas. Meno kiirinyje tiesa atveria biit] buvime.
Tai pagal filosofa svarbiausia. Autorius kalba apie mena imituojantj tikrove, tai kad meno kiirinys turi
panaSumo su tikrove, bet ne iSorinis panaSumas, ne tikrovés kopijavimas €ia svarbiausia, bet biities tiesos
1Zvelgimas, atvérimas kasdienybéje, egzistencijoje. Neimanoma suvokti meno kiirinio realybés, Zvelgiant
1 j1 kaip 1 daikta, o ne kaip i daiktiSka kita biitj, struktiira, tiesos buveing. Esminis filosofo teiginys -
meno kirinys atveria biities tiesa. Norédami tai suprasti, privalome justi kiirinio ,,daiktiSkuma‘““(medZiaga)
ir jo meniSkuma (forma).

Grafikos lakstai kaip mazi pasauliai, padedantys atskleisti vidines gelmes. Anot egzistencializmo estetikos
atstovo K.Jasperso, meno kiirinys — biities §ifras. Zmogaus egzistencijos ir transcendencijos dualumas
tvardijamas kaip svarbiausia problema. Tarp juodo ir balto, tarp siaubo, nevilties, kaltés, baimés,
nuopolio, skausmo bei protu nesuvokiamos biities. K.Jaspersas netiesiogiai pabréZia meno gebéjima
nuolatos kompensuoti esminius gyvenimo trukumus. Filosofas mano, kad meno kiirinyje susivienija trys

bities plotmés: egzistencing€, empyring, transcendentiné. Visa tai nuskaidrina sakralinis turinys.
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XXa.abstrakcionizmo atstovas V. Kandinskis savo apybraiZzose iSreiSké tiké¢jima abstrakCiy formuy
veiksmingumu. Menas — autobiografijos riisis ir per ja Zitirovas gali prisiliesti prie savo dvasingumo.
[Zvelgiu nemazai sasajy. Spalva ir forma kaip savarankiSka raiSkos priemoné. IeSkoma proto ir jausmy
sintezés. Tikima meno Sventumu, kaip aiSkiu vidiniy dvasiniy ypatybiy Zenklu. Kiryba vienijama
augimo, iSsipildymo ir vilties pajautos, kur nieko néra baigtinio, o tik begalinis ¢jimas i Sviesa.
Formalistinés pakraipos meno kritiko Klaivo Belo poziiiriu, ,,esminé meno ypatybé¢ yra ,reikSminga
forma* — ypatingas nuo konkretaus gyvenimisko turinio atriboty elementy (spalvy, linijy, garsy ir pan.)
suderinimas, teikiantis estetini pasitenkinimg“(Klaivas Belas, 1980 — GroZio kontiirai.P.120). Meno
kiirinys suzadina asmenines emocijas, kurios pavadintos estetinémis. Spalvy deriniai, linijy ir formuy
santykiai. Tai estetiSkai jaudinancios formos, kurias meno kritikas jvardija kaip ,,reikSminga forma*.
PaZistame meno kirinj per jausma. Taip pat autorius sureik§mina tobula meno mylétoja, kuris gali pajusti
gily formos reikSminguma. Tai nieko bendro neturi su laiku, istorija ar archeologija. Jeigu kiirinio forma
yra reikSminga, jos kilm¢ visai nesvarbi. ,, Tik didis menas lieka pastovus ir Sviesus, todé¢l, kad jo
pazadinti jausmai nepriklauso nei nuo laiko, nei nuo vietos, todé¢l, kad jo karalyst¢ ne Siame
pasaulyje*“(Klaivas Belas, 1980 — GroZio kontirai. P.136). Meno formos nei§semiamos. Estetin¢ formos
kontempliacija nieko bendra neturi su ZmogiSkais reikalais, buitimi. Patirtis kiekvieno individuali.

Keistos, nepaZintos tikrovés suvokimas ir inspiruoja daugeli menininky ja iSreiksti.
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3. DAILES KURINIYU KOLEKCIJOS ANALIZE

3.1. KURYBINIO DARBO ATLIKIMO TECHNOLOGIJOS

Darbas atliktas Silkografijos, taip pat aklojo ispaudo technikomis.

Silkografija kaip spaudos biidas pradétas naudoti Kinijoje dar prie§ misy era. Europoje §i technika
pradéta naudoti Anglijoje ir Prancizijoje apie XVIla., kai Zanas Papiljonas pradéjo gaminti apmusalus
baldams taip vadinamu Poshoir badu. Sis biidas beregint i¥plito po visa pasaulj ir buvo pladiai taikomas
ivairiam baldy, sieny, audiniy ir metalo dekoravimui.

Silkografija kaip grafikos technika iSpopuliaréjo tik XXa. pirmaisiais deSimtme¢iais. Didelis Zingsnis
padarytas, kai 1907 metais buvo uZpatentuotas trafaretinés spaudos biuidas per Silkinj tinkla, kuris
garantavo stabiluma, tiksluma ir didesnes formas. Dazai buvo uZneSami guminiu voliuku. Patentas buvo
pavadintas Silk Screen Printing kas reiSkia — spausdinimas Silkiniu tinklu. Ketvirtajame deSimtmetyje
JAV dailininkai pradéjo naudoti §j spausdinimo biida grafikoje. Silkografijos technika labiausiai i§platino
pop dailés ir opdailés kiiréjai Endis Varholas ir kiti.

Mykalojus Povilas Vilutis — serigrafijos (Silkografijos) virtuozas, Sios technikos pradininkas ir
propaguotojas Lietuvoje. 1970 metais M.P.Vilutis kartu su Vilniaus dailés akademijos profesoriumi
E.Jurénu iSvyko i Ukraing, i Kijevo eksperimentini poligrafijos instituta studijuoti Silkografijos. Veliau
Vilniaus dailés akademijoje ikurta Silkografijos bazé.

Pasaulyje Silkografijos technika laikoma reprodukavimo, dauginimo biidu, nevertinama taip, kaip
klasikinés technikos. UZsienyje dailininkai patys savo estampuy nespausdina. Jie tik sukuria projekta kuri
veliau atlieka meistrai. Manau S§i technika n¢ kiek ne menkesné, o viskas priklauso nuo paties kiirimo
proceso. Jeigu spausdinimas tampa tik mechaniniu vaizdo perkélimu, tokie atspaudai autoriniais
nevadinami.

Patinka $ios technikos galimybés, tai daro mano estampus jdomius. Cia daZas ,,gula* nepaprastai lygiai,
imanomi jautriis tony peré¢jimai, kuriais sukuriamas erdvés ispudis. Specialiais matiniais ir blizganciais

daZzais pasiekiama plastiniy, dekoratyviy efekty.
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Mano kiirybinis procesas ilgas, reikalaujantis kruopStumo ir precizikos. Niekada projekto neuzbaigiu,
nemazai démesio skiriu improvizacijai. Pirmiausia atspaudziu vieng ar kelias pagrindines spalvas ir jomis
remdamasi toliau ieSkau, délioju jvairias formas, elementus, ieSkau harmonijos. Stengiuosi nekartoti pati
saves, todel nuolat ieskau vis kitokios estampy iSraiSkos.

Silkografijos trafaretas paruosiamas labai paprastai. Kompiuteryje suformuotas vaizdas specialiu aparatu
(imagesetter) iSvedamas ant skaidrios juostos. Savo darby kolekcijoje naudoju skaidria folija ant kurios
pieSiamas tusu norimas pieSinys. Prie$ tai Silkografing folija reikia gerai nuplauti indu plovikliu. Taip
nuriebalinamas pavirSius ir tusas lengviau kimba prie folijos. Piesti galima ne tik plunksna, jvairaus storio
viskas paruosta forma apSvieCiama ir joje uZsifiksuoja vaizdas,. Forma susideda i$ rémo, aptraukto labai
tankiu poliesterio tinkleliu ir foto polimero, kuris uZdengiamas ant tinklelio specialiu biidu. Apsvietus i$
formos iSsiplauna neapsiSvietusi foto polimero dalis, o apSviesta dalis sutvirtéja. Jei reikia keliy spalvy
daroma atskira forma kiekvienai spalvai. Savo kolekcijai nenaudojau keliy formy, o tiesiog ant to pacio
tinklo retusavau retusu nebereikalingas pieSinio linijas. Tokiu biidu daZas nepraeina pro tinkla ten, kur
padengta retusu.

Silkografijoje naudojama ypatingai plati gama jvairias fizikines ir chemines savybes turinéiy daZu:
fluorescentiniai, putojantys, Svieciantys tamsoje, termoaktyvis, turintys savyje ivairiy metaly, plastiky,
silikony, klijy ar kity konkreciu atveju reikalingy cheminiy medZiagy. Tam naudojama rankiné, pusiau
automating ar pilnai automatiné jranga.

Silkografijoje kaip niekur kitur gausu jvairiy efekty. Pvz., galima sukurti graZy dekoratyvini auksto
reljefo efekta dedant specialius dazus, kurie iSkyla kaip mieliné tesla.

Savo darbui sukurti naudoju dviejy spalvy dazus. Juoda ( trichromatick black, plastijet ), tamsiai raudona
(polyplast, deep red). Sis dazas pasizymi gera savybe greitai dZiiiti. Po pirmojo atspaudo sluoksnio forma
retusuojama, ruoSiama sekanc¢iam spaudimui. Nepavykus tiksliai pagal sumanyma retusuoti piesini galima
Sia mase nuplauti vandeniu. ISdZiovinus tinkla dZiovykloje, galima vél pakartoti ta pati procesa. Retusui
ant formos gerai iSdzitivus, forma dedama i Silkografini réma ir toliau spausdinama. Po spausdinimo
atspaudai paliekami dziiiti dziovykloje, o tinklas kruopsciai iSplaunamas tirpikliu.

Antrasis darbo etapas — kai ruoSiamasi spausdinti aklaji ispauda. Pirmiausia kruop$c¢iai nuvalomas presas,

véliau sureguliuojamas spaudimas. Padaroma keleta kontroliniy atspaudy. ParuoSiamas stalas, ant kurio
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bus dedami atspaudai. Patiesiamas Svarus popieriaus lakStas, ant virSaus dar padedame keleta lapu
popieriaus, gerai sugeriancio vandeni. Neturint specialaus, tinka ir laikras¢iai. Savo darbams naudoju 300
gramy storio estampini popieriy. Sekanciam etape matricos (linoraiZinio detalés) padedamos pagal
pieSinio kompozicija ant preso metalinio pagrindo. Geriausia nedéti ant metalinio pagrindo jokiy
popieriaus lakSty. Taip iSvengiu jvairiy gerojo atspaudo spausdinimo metu pasitaikanciy pavirSiaus
defekty. PrieS spausdinima popierius pamerkiamas | vandeni 20 minuciy. Véliau kruopsciai iSimamas ir
patiesiamas ant paruo$to stalo, nusausinamas (blogai nusausinus prilimpa prie matricos ir nuimant
atspauda iplySta). Nusausintas popierius uZzdedamas ant preso viskas uzklojama filtsu. Spausdinimo
procesui ivykus, atkeliame atspauda nuo plokstés ir patiesiame ant kartono dzituti. Taip palaipsniui
suklojami visi atspaudai. Ant paskutiniojo uzdedu kartona ir viska prislegiu metalo plokste. Tokiu budu

atspaudai iSlieka tiess ir nesusibangave.
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3.2. GRAFIKOS DARBU KOLEKCIJA ,,VIDINE KOMPOZICIJA*®

Grafikos darby kolekcija ,,Vidiné kompozicija® sudaro astuoni darbai atlikti miSria technika. Kiriniai
,,Begalin¢ linija“, I, IT ,,Nuojautos forma* I, II, III, ,,Jud¢jimas* I, II, ,,Detalé¢*. Vélesniy mety kiiryboje
vyravo siurrealistinis siuZetas, darbai destruktyviis. Dabar man svarbi linija, forma, erdve.

Linija, linijos charakteris, jos intensyvumas, sodrumas priklauso nuo daugeliy dalyky.

Forma artédama erdvéje ryskéja. Juodu linijy grupé padeda isrysketi asketiSkai formai.

Paskutiniuose savo darbuose ieSkau naujo santykio su nefigiratyvia plastika. IeSkau vientisumo ir
harmonijos. Kontaktas su aplinka laikinai nutraukia kiirybing minti, bet a$ turiu aiSkia krypti. Einu
grafikos kiirinio i§skaistinimo, taurinimo keliu. Tai kiirybinio dZiaugsmo jausmas.

Prisodrinta abstrakciju plastika lyg ir pateisina nesama siuzeta. Linijos perregimos, mistifikuotos, intymiai
pereinancios ir susiliejancios su balta forma. Begaliné¢ linija kaip laikas ir begalybé. Jauciu savo
atsidavima organiSkai iSauganciai, asketiSkai formai. Vienur jvardinu kaip apskritima, kvadrata. Kituose
darbuose iSbyra, iStrupa atskiros detalés, sudarydamos naujas konfigiiracijas.

Baltos formos ispaudas, menkiausi jo pavirSiaus pokyciai turi individualia verte.

Pagrindiniuose darbuose dar atsirandantys maZzo formato paveiksléliai ar ju uzZuominos, fragmenty
nuotrupos tarsi sieja esamybg ir praeiti. Mazuose formatuose jzilirimas ankstesnis braizas — subtilus
Strichy déliojimas pereinantis iki ekspresyvaus plastinio Zaidimo. Atskiros detalés gula i racionalia visuma
formuojama i§ grafinio prado.

Popieriaus laksStai preciziSkai priima aklaji ispauda. Juoda spalva kinta, palaipsniui pereina i subtilia
raudona. Jauc¢iamas gyvas vyksmas, judesys, trapus virpteléjimas. Noriu, kad mintis biity vystoma i$ 1éto
ir nebaigiama, nes viena kiirini bitinai tgsia kitas. Paveikslai ieSko porininky, sukimba i viena cikla
perduoda vienas kitam savo plokStumas, begalines linijas, iStirpusius siuZetus, detales, nuojautos formas.
Tarp ju mezgasi minties grandiné, priestara ir santarve grindziamas dialogas. Taip uzZsimenu apie gilesni,
kontempliatyvy meno suvokima, nepaneigiama tikrais jausmais atsiskleidZianti mano kaip autorés natiira.
Keliy medziagy ir techniky dermé virtuoziSkai iSsaugo abstraktaus geometro, linijos bréZio gyvybeg,

atsitiktinumo Zaisma, 1étai ,,auginamoje‘ estampo piesinio struktiiroje.
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Svarbiausia yra plastiné forma, jvardijama kaip dvasinis kodas. Biitis kiriniuose atskleidZiama savaip,
perskaitoma savaip ir nepakartojamai. AS jvardinsiu tai kaip lengvu dvasiniu sukrétimu, sustingusi

anemiSka erdvé ir nesuvokiama anapusiné tikrove. Mistinis judéjimas vienovés link.

4.SIULYMAI

Unikali grafikos darby kolekcija ,,Vidiné kompozicija“ originali savo atlikimu. Siuo metu keiéiasi
estetinio suvokimo nuostatos. Banky, kaviniy, parduotuviy erdvése atrandama vis daugiau vietos
vaizduojamajam menui. Taip pat privacios erdvés iesko originaliy meno kiiriniy. Tai liudija nauja estetini
skonio suvokima. Tai taip pat novatoriskas pozitiris i aplinka, kurioje Zmogus praleidZia nemazai laiko.
Mano darby kolekcija puikiai isikurty tiek visuomeninés paskirties erdvéje, tiek ir privacioje aplinkoje
suteikdama sakralumo ir harmonijos pojiiti.

Taip pat manau $§i kolekcija bus pristatoma ne vienoje autoringje ir grupinéje parodose.

Tolesniuose savo kiirybiniuose ieskojimuose tesiu eksperimentavimus tradicinémis ir naujomis grafikos
technikomis. Manau naujos temos ilgai ieSkoti neteks. Pats gyvenimas ir aplinka diktuoja savo temas.

Paveikslas tai aplinkinio pasaulio atspindys, tik perleistas per dailininko vaizduotg.
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5.I1SVADOS

Meno kiirinys atskleidZia sava autorés pasauli, kuriam ji priklauso, savo buvimas, jo prasmé. Abstrak¢iose
formose pasléptas buties baigtinumas ir laikinumas.

Tamsiy ir Sviesiu ploty derinys, liniju kompozicija. Tai sudéliojau taip, kad skambéty, kad sukurty norima
nuotaika. Tokia yra mano grafika. Svarbiausia yra nemeluoti savo kiryboje, kurti tai ka lepia Sirdis,
nesistengiu kam nors itikti — tik paciai sau. Turi biiti asmenybé. Noréjau savo darbais perteikti dvasing
ramybg, jautruma, energija.

Bijau kartoti pati save, todél nuolat nesamoningai ieSkau vis kitokios estampy israiskos. Silkografija
reikalauja labai daug techninio darbo. Nemanau, kad panaudojau visas Sios technikos galimybes. Laikau
save pradedancia grafike, savo kiiriniuose matau trilkumu, tai reiskia, kad vél turiu galimybg ieSkoti ir

tobuléti.
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