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Santrauka

Magistrinio darbo tema pasirinkau — ,,Atspindzio interpretacijos abstrakcioje tapyboje®.
Kolekcijoje tapau efemeriSkus vaizdus, kuriuos pastebéjau ant stikliniy daugiaauksciy pastaty,
pamatytus atspindzio vaizdus nor¢jau jamzinti tapyboje. Kolekcija atlikau dviejy stiliy deriniu —
geometrine abstrakcija ir veiksmo tapyba (abstraktusis ekspresionizmas), nes $ie deriniai tokie
parodoksaliis. Samoningai atsisakiau optinio meno. Svarbiausia darbe isikiSimas realybés —
dangaus vaizdai atspindyje. Tapybos kiirinuose — atspindys uzpildo architektiiros tuStuma.
Kolekcijoje ,,Atspindzio interpretacijos abstrakcioje tapyboje* ieSkojau harmonijos ir
pusiausvyros, taip pat jiems giminingy aspekty, tokiy, kaip pasikartojimai, suprieSinimai
statiSkos geometrijos ir judesio, variacijos ir simetrijos, stengiausi sukurti iSbaigta darny, juntama
dviem lygmenimis atvaizdo ir vaizdinio jungini. AStuoni kolekcijos paveikslai labai skirtingi,
vienuose iSrySkinau atspindzio silueta, kituose labai svarbus konstrukcijos erdvisSkumas, dar kitus

perteikiau labai dekoratyviai.



Ivadas

Magistrinio darbo temos ieSkojimas buvo sunkus. Atéjusi { magistro studijas, mokiausi
perprasti tapybos subtilybes, dideliuose formatuose mokiausi ,,uzpildyti* tusStumas, buvo sunku,
nes iki tol mokiausi juvelyro specialybés. Taip beieSkodama temos grizau prie savo pirmosios
id¢jos — prie pirmojo savo darbo, nutapyto pirmame magistrantiiros kurse — architektiiros
fragmento. Eksperimentuodama, ieSkodama tobulesnés formos ir idomesnio sprendimo,
pasteb¢jau ant stikliniy pastaty atsispindincius jvairiausius vaizdus. IS pradziy atrodé¢ lyg ir nieko
ypatingo, taciau, perkélus juos ant popieriaus lapo supratau, kad galima sukurti jdomius
vaizdinius.Daugelis zmoniy pagalvoj¢ apie Zodi — atspindys, ji daZniausiai suvokia tiesmukiSkai,
pirmoji mintis dazniausiai biina realistinio atspindzio vaizdas. Tac¢iau atspindys gali biti
iSkreiptas, labai priartinantis objekta ar ji nutolinantis, nerySkus arba nutviekstas labai rySkiomis
spalvomis, arba atvirksciai kei€iantis spalva. Atspindys gali atrodyti netgi juokingas — zilirint {
Saukstelj ar arbatinj. Sujungus architekttrini fragmenta — stikliniy pastaty konstrukcijas ir
dangaus atspindj, suradau idomu sprendima magistrinio darbo temai. Kad kolekcija tapty
patrauklesné ir idomesné — darbo atlikimui pasirinkau du skirtingus stilius — geometring
abstrakcijg ir veiksmo tapyba (abstraktyji ekspresionizma), nes Sie deriniai tokie parodoksalds.

Meno kiiriniai gimsta paskatinti tam tikry i§gyvenimy, jausmy, emocijy. Savo kolekcija
kreipiuosi i zilirova, tikédamasi reakcijos, norédama sudominti, sukelti naujy minciy, asocijacijy.
Kiekvienas Zmogus skirtingas, auges tam tikroje socialingje terpéje, kiekvienas su savomis
nuostatomis ir igytu skoniu, todél tikiu, kad kiekvienas {Zvelgs mano darbuose skirtingas
asociacijas. Kolekcijoje noriu parodyti, tokius paprastus zemiskus dalykus, kuriy daznai
nepastebime.

»Menas, kaip teigia B. Berensonas, yra ne tikrovés kopijavimas ar meno saviraiska, bet
pastaryju sintezé. Menas susikuria savo formy kalba, ,,gramatika®, visuma tokiy Zenkly, kurie
veikty miisy jausmus su didesne jéga, negu patys daiktai, suteikty rySkesniy ir gyvesniy ispiidziy,

negu tikrove.” (A. Gaizutis. Menas ir humanizmas. Vilnius 1979. psl 38.)



Darbe nagrinéjama problema

Pirmoji meno charakteristika, arba kriterijus — menas — vaizduotés pokytis, apimantis juslini
patirima ir reikSmg (prasme). Antroji charakteristika — menas socialus, jis kuriamas ne atskiram
individui, bet visuomenei, nors kiekvienas Zmogus susidaro savo nuomong apie ta kiirini. Mat ¢ia
svarbus patyrimas, bet taip pat elgesio ir moralés, tradicijy ir i§silavinimo, aukléjimo principai.
Meno kiirinys — tai sudedamoji tautos istorijos ir kultiiros dalis. Menininkas kuria zmoniy
bendruomenei ir geidZia, kad biity jos {vertintas ir suprastas. Taciau , kad jis igyty socialing
reik§mg, jam biitina turéti tobula medziagini pavidalg — iSoring ir viding forma: iSorin¢ biina
susijusi su reikSme (su gamtos ir Zmogaus gyvenimo pokyciais), o vidiné — su spalvy santykiais,
metru, ritmu ir kt. Vidiné teikia menininkui didziausia malonuma ir dziaugsma, nes menininkas
tik per forma itvirtina harmonija ir pusiausvyra mene, bei gyvenime. Taigi Dewitas H. Parkeris
teigia, meng glaustai apibiidina Sios charakteristikos: vaizduotei teikiamas malonumas, socialine
reik§me ir harmonija. (A. Gaizutis. Estetika. Tarp tobulumo ir mirties. Vilnius 2002. psl 395.)

Siandien miestuose pastatai ,,dygsta lyg grybai po lietaus®, lengvos, metalinés, stiklinés
konstrukcijos jgalina namus statyti labai {domiy formy ir sprendimy — tai haiteko amZius.
Funkcionalios architektiiros pastatai daznai btina kuby ir staciakampiy junginiai. Nagrin¢jant
stikliniy pastaty formuojamasias vertybes, paZymeétina, kad jie daZniausiai itvirtina formaligsias
staciakampio savybes: didumo, konstruktyviskumo, bespalviskumo, tiirio, garsines izoliacijos
vertybes. Meningés ir estetinés vertybés Lietuvoje statomy daugiaauksciy, stikliniy pastaty yra
menkos. A. Andriuskytés teigimu: ,,Dazniausiai esteting verte turi tik pro langus atsiveriantis
senamiescio vaizdas. IS visy Siy vertybiy Siuolaikiniai daugiaauks$ciai rySkiausiai atspindi verslo

ideologijos ir vartojiSkumo vertybes.* (www.culture.lt/menas/?st_id=9342)

Nors tai néra svarbiausia darbo problema, taciau tai suponuoja prielaida, { nauja prieZitiros
taska, kad galima stiklinius pastatus interpretuoti savitai, juos perkelti i tapyba. Stengiuosi
uzpildyti Siuolaikinés architektiiros tuStuma, jos bespalviskuma, nykuma, pilkuma, jos dideliy
ploty tuStuma. Miestai — kaip kosminiai Zemes laivai: prikimsti komunikaciniy tinkly, moksliniy
technoligiju, kontrakultiiros — kurios iSraizgé zémés pavirsiy. Kiekvienas miisy zingsnis paklista
zenkly sistemoms. Gyvename tokioje konstrukcijos technologijos eroje, kur kiekvienas efektas
gali biiti pasiekiamas, bet kurioje pasirinktoje medziagoje. Postmodernistingje haiteko
architektiiroje mégstamiausios medziagos stiklo ir metalo konstrukcijos.

Zitriu { tamsia, tu¢ia lango erdve, staiga i§ kazin kur atsispindéjes $viesos taskas pazyra i
tukstancius zvaigzdziy, kitame lange lyg i$ niekur iSkyla nepakartojamas debesy atspindys. Taip
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bezitirédama { langus per liZio prizmg pastebéjau nuostabius dangaus vaizdus, atsispindin¢ius
ant stikliniy daugiaauks¢iy. Mano akyse jie émé alsuoti gyvybe, nepakartojamu realybés
zaismingumu, taip gimé mintis sujungti du skirtingus stilius — geometring abstrakcija ir veiksmo
tapyba (abstraktyji ekspresionizma). Geometriné abstrakcija leidzia perteikti pastaty
konstrukcijas, suteikia darbams statiSkumo ir stabilumo. Veiksmo tapyba leidZia interpretuoti
architekttiroje dangaus vaizdus. Kolekcijoje noriu parodyti spontaniSko kiirybinio protrikio
ispudi. Pasak A. Gaizucio: ,, SpontaniSkumo ir nesamoningumo aprais§kos mene betarpiskai
susijusios su vitaliniu kiir¢jo patyrimu ir nuostatomis. Neatsitiktinai jkvépimas lyginamas su
,»hebaigtu kvietimu®, kuris patikslinamas tik pacios kiirybos procese. Menin¢ kiiryba traktuojama
vienpusiskai, jeigu menininko neurofiziologiniai ypatumai, temperamentas ir jausmingumas
atribojami nuo intelekto ir prieSpastatomi jam. Nors biologiniy veiksmy jtaka labai svarbi, tac¢iau
kiiryba — tai savitas socialinis santykis. Sito nepripaZjstant, nejmanoma paaiskinti, kod¢l
menininkas siekia sukurti naujga ir originaly kiirinj, kodél jis patiria kiirybos kancias,
realizuodamas savo sumanima.“ (A. Gaizutis. Menas ir humanizmas. Vilnius 1979. psl 110.)
Taip pat savoka ,,interpretacija“ pasirinkau neatsitiktinai. Tai hermeneutiné prieiga, kuri mano
kiiriniams suteikia galimybg paneigti pripaZintas id¢jas ir privercia suabejoti savo isitikinimais,
tarsi mus iSbalansuoja.

Tapybos kolekcijoje ,,AtspindZio interpretacijos abstrak¢ioje tapyboje* nagrin¢ju svarbiausia
darby kolekcijos problema — geometrinés abstrakcijos ir veiksmo abstrakcijos derini tapyboje.
Kolekcijoje samoningai atsisakiau optinio meno, nors i§ pirmo zvilgsnio gali pasirodyti, kad
darbuose aktualus ir optinis menas, taciau atsisakyti optinio meno buvo dvi priezastys. Pirmoji
priezastis, optinis menas, tarsi iStrina menininko identiteta, visa optinio meno kiiryba labai
supana$¢ja. Antroji — naudoti tris stilius — abstraktyji ekspresionizma, geometring abstrakcijg ir
optini mena, bty begalo sunku ir komplikuota. Kolekcijoje kvieciu | gamtos atspindi pazvelgti
per abstrakcija. Atspindziai atsispindi ant stikliniy, metaliniy konstrukeijy, kuriuos uzpildau
neatsiejama zmogaus dalimi — gamtos vaizdu — dangumi. Mano kiiriniai — tai lyg mazytis
daugiaprasmis pasaulis. Jis turi iSoring ir viding forma. Savo kolekcijoje teikiu pirmenybg
formai, kompozicijai, konstrukcijai ir spalvai.

Atspindzio interpretacijos reikalauja nuolatinés disciplinos ir meninio filosofavimo. Kolekcijoje
,»Atspindzio interpretacijos abstrakCioje tapyboje* stengiuosi iveikti chaosa, geometrija suteikia
galimybe sukurti sava viding kompozicija ir galutinai jveikti visus metafizinius ilgesius, uzdaryti
juos paveiksluose. Noriu atkreipti démesi ne tik { linijas, bet ir i tai, kaip tos linijos transformuoja
darbus. Nors i§ pazitros linijos labai paprastos, vis délto jos sukuria efemeriskos kompozicijos
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ispudi — zitirint { paveikslus skirtingu kampu. Kolekcijoje sudvejinu skirtingus fragmentus,
suprieSinu skirtingas idéjas ir pasaulius. Man svarbu { pastato konstrukcija, jo fragmenta
pazvelgti netikétu rakursu, kartu deformuoti, iSkreipti vaizda, suteikti jam netikéta prasme.
Skirtingi stiliai leidzia kurti vizualinius efektus, Zaisti spalvomis, sukurti paveikslams nejprastus
kontrastus — tarp architektiiriniy formy fragmenty ir juose atsispindinc¢io atspindzio.

Kolekcijoje labai svarbi kompozicija tai — visy meniniy priemoniy vienybé — svarbiausias
kompozicijos uzdavinys, kad kiirinys tikrai tapty meniska realybe. ,,Vienybé — tai kompozicijos
Istatymas, kurio biitina laikytis tiek architektiiroje, tiek vaizduojamajame mene, muzikoje,
literatiiroje ir kituose kiirybos Zanruose. Nuo seno pastebéta, kad Zmogaus psichika ypac veikia
tvairi kompozicing ir formy sandara. Visi kompozicijos elementai, ploksti ar erdviniai, savo
kokybe ar kombinacijomis daro emocinj poveiki ZiGirovui. Siandien kompozicijos teorija yra
meninio mastymo sistema, kuri nuo kity moksly skiriasi tuo, kad ji negali biiti apribota
grieztomis taisyklémis bei kanonais, nes bodimeés bet kokiu reglamentavimu ne tik mene, bet ir
gyvenime. Kompozicija néra savitikslé priemong, o tik per kiir¢jo individualybg padedanti
atskleisti kiirinio 1déja.” (J. Adomonis. Nuo tasko iki sintezes. Vilnius 1994. psl 131).

Kolekcijoje ,,AtspindZio interpretacijos abstrakc¢ioje tapyboje* ieSkojau harmonijos ir
pusiausvyros, taip pat jiems giminingy aspekty, tokiy, kaip pasikartojimai, suprieSinimai
statiSkos geometrijos ir judesio, variacijos ir simetrijos, stengiausi sukurti iSbaigta darny, juntama
dviems lygmenimis atvaizdo ir vaizdinio junginj. Suvokiant forma ji tampa sudedamoji, nors i$
pirmo zvilgsnio gali pasirodyti esanti ypa¢ schematiska arba labai paprasta, bet man ji sudetingy
santykiy sistema. E. H. Gombrich ras¢: ,,visai galimas dalykas, kad paveikslas, kuriame
pavaizduoti tik du kvadratai, suteiké autoriui daugiau kanciy, nei ju patyré senoves dailininkas,
tapydamas modona. Kadangi tas, kuris tapé madona, puikiai Zinojo, ko siekia. Jis vadovaujasi
tradicija, net tuomet, kai jam reikéjo rinktis, sprendimy skaicius buvo ribotas. Tapytojo kuriancio
abstrakcijas, padétis tikrai nepavydétina. Jis gali kaitalioti formas drobg¢je, 1Sbandyti daugybe
galimybiy ir neZinoti, kada jam sustoti®. ( E. H. Gombrich. Meno istorija. Vilnius 1995. psl 464)

Kurdama kolekcija taip pat susidiiriau su Sia problema, kada sustoti, koks visumos ir atskiry
daliy skirtumas mano darbams suteikia estetikos ir darnos. Darbuose forma ne racionalaus
mastymo ar matematinio apskai¢iavimo padarinys, o moralinis pasitenkinimas, zmogiskosios
vertés zyme. Formy gyvybe, ju gyvavimas ne padrika, ne atsitiktiné — formos pakliista savoms
taisykléms — santykiams, atsvara viena kitai. Suformuoju §viesos — tamsos pusiausvyra, faktiry

skirtumus.



Darbo aktualumas

Gyvendami postmodernizmo idéju isigaléjimo salygomis, regime vieng svarbiausiy zmonijos
istorijoje kultiiros 1tizi, kada 1§ esmes keiciasi daugelis per amziy nusistovéjusiy mastymo
nuostaty, tikrovés suvokimo ir zmogaus savivokos principy, estetikos zitiros ir meninés kiirybos
buduy.

Kolekcija ,,Atspindzio interpretacijos abstrakcioje tapyboje‘ aktuali tuo, kad pasirinkau daugiau
transkripcini mena — dvieju stiliy derinj, geometrinés ir veiksmo tapybos konstravima darbe.
Lietuvoje néra daug dailininky, kurie tapytu geometrines abstrakcijas sujungdami kitus stilius,
todél tai puiki proga uzpildyti ni$a Lietuvos dail¢je. Kolekcijoje noriu sustabdyti tokia
efemeriSka, trapia akimirka — atspindyje.

Darbo aktualumo potemis yra aktualus ir kita prasme: kiek $is darbas aktualus pa¢iam
menininkui, na dar vienam kitam asmeniui. Tai kas aktualu menininkui nebiitinai aktualu
placigjai visuomenei. Kuo kiirinys aktualus placiajai visuomenei? Galéciau tiesiai atsakyti
niekuo, ir bti¢iau teisi, nes meno kiirinivose keliami klausimai domina labai nedidelg visuomenés
dalj. Jei tarsime, kad menininko kiiryba turi biiti priimtina didesnei visuomenés daliai, pats
kiirybos procesas nebegaléty vadintis kiiryba.

Tikiuosi, kad mano darbuose kiekvienas zitirovas ras kazka artimo sau. Juk kiekvienas i§ miisy
skirtingas, auggs tam tikroje socialingje terpéje, kiekvienas su savomis nuostatomis ir igytu
skoniu. Todé¢l tikiuosi, kad kiekvienas 18 jy 1Zvelgs mano kolekcijoje skirtingus vaizdus, pajaus

skirtingas emocijas.



2.

Darbo objektas

Tapybos darby kolekcija ,,Atspindziai®, kuri susideda i§ aStuoniy darby. Darbuose

interpretuojami efemeriski atspindziai architektiiroje.

Darbo tikslas

Darbo tema ,,AtspindZio interpretacijos abstrakcioje tapyboje®. ISanalizuoti du stilius —
geometring abstrakcija ir veiksmo tapyba (abstraktyjy ekspresionizma). Sujungiant dviejy stiliy
derinj, sukurti vientisa kompozicijos darna tapyboje. Taip pat darbuose sukurti atspindZzio

vaizdinj per abstrakcijos prizmg.

Uzdaviniai

Teoriniy Saltiniy darbo analizé.
2. Vizualiosios informacijos apie geometring abstrakcija, judesio abstrakcijas meno
interpretavima tapyboje, rinkimas, analizavimas.
3. Tapybos kolekcijos eskizavimas, kompozicijos bandymai, technologiniai bandymai naudojant
ivairias medziagas, darbo konstravimas ( nuo klaidy iki darbo).

4. Tapybos kolekcijos atlikimas medZiagoje.

Hipotezés

Dvieju skirtingy stiliy — geometrinés abstrakcijos ir abstraktaus ekspresionizmo derinys
tapyboje — gali sukurti darnia, vieninga kompozicija.
Tikeétina, kad sujungiant architekttra ir gamtos atspindi joje — tie vaizdai tampa

paradoksalis.



a)

Magistro darbo bazé

Metodologija

Geometriné abstrakcija — kilusi i$ sintetinio kubizmo 1914 m. ,,Paveikslai vientisy formu,
plokstumu, ivairiy spalvy deriniy, vis maziau démesio teikiama vieta iprastam koloritui. Vaizdai
analizuojami nustelbti daiktinius pavidalus. Motyvas taip ,,iSklojamas* drobéje, kad vienu metu
gali biiti matomas jvairios objekto puseés. Siekiama pakeisti panaSumu grista atpazinima
intelektualiu visumos suvokimo ir pazinimo modeliu. Akis mato dvimatj vaizda, o protas
suvokia, kad yra daugiau maty. Siuo laikotarpiu labai i§populiaréja koliazas.

Dailininkas kubistas nelyginant ko yra tarsi koks iSrad¢jas. Jo mene akivaizdus mégavimasis
paciu konstravimo procesu. Todél kubisto paveikslai veikia pirmiausiai formos pozitriu. Jie
neapeliuoja | gilesnius suvokimo klodus, neskanduoja apie Zmogiskaja drama, neorentuoja {
meditacinj lygmeni.© (www.culture.lt/satenai/?leid id=631&kas=straipsnis&st _id=26)

Kolekcijos atlikimui didziausia jtaka tur¢jo geometrinés abstrakcijos ypatumai. Visuose
kolekcijos darbuose geometriné abstrakcija naudojama stikliniy daugiaauk$¢iy igyvendinimui.

Kolekcijos darbai pirmiausiai veikia formos poZiiiriu.

Abstakcionizmas — Abstrakcionizmas atsirado apie 1910m. beveik gimé Miunchene,
Amsterdame ir Maskvoje. ,,Abstrakti tapyba nevaizduoja realiai egzistuojanciy Zzmoniy, daikty,
gamtos, nors ji kuriama jprastinémis tapybos priemonémis — taskais, linijjomis, plokStumomis,
spalvomis. Abstrakcios formos yra absoliuc¢iai laisvos ir tiesiog neiSsemiamos. Jos suteikia nauja
galia, kuri leidzia Zmogui prasiskverbti giliau { gamta — prie esmés, prasmingesnés negu tai, kas
regima. Gamtos deformavimas biidingas kubizmui, taciau ¢ia dailininkai interpretuoja objektyvia
realybg, o abstrakcionizme prasideda bedaiktis menas. Menininkas pirmiausiai suvokia savo
vidines reikmes ir tuomet bando perteikti jas vizualiniais simboliais. Jei spalvos daro fizing
poveiki, jei jas galima derinti, sukeliant visa skalg jausmy ir nuotaiky, jei formos irgi yra tam
tikros jégos, kurios veikia zmogaus samong per fizinius pojucius, tai kodél neiSnaudoti ty
galimybiy labai tikslingai ir apgalvotai, siekiant estetiniu atzvilgiu paveikti ziirova. Meno
kiirinys susideda i§ konkrec¢iy formos ir spalvos segmenty, kurie tampa iSraiskingi juos jungiant
ir derinant: meno kiirinio forma yra ir jo turinys, bet koks meno kiirinio iSraiSkingumas priklauso

nuo jos formos. Abstrakcija turi iSvengti miisy individualios egzistencijos vidiniy reikmiy ir kurti
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grynaji mena, kuriame neatsispindéty zmogaus tragedija, kuris biity neasmeniskas ir

universalus.” (www.wikipedija.org/wiki/abstrakcionizmas) Abstrak¢iame mene néra grynosios

formos. Menininkai abstrakcionistai siekia sukurti, ju Zodziais tariant, ,,nauja grozi“, kuris
neatspindi tikrovés, o yra tik ,,spalviné asmenybés iSraiska®, ,, geometriniy formy derinimas® ir
panasiai. Taciau negalima tvirtinti, kad abstrakcionistinio meno kiiriniuose néra jokio turinio.
,,Siandien kai kurios meno kryptys jau galutinai i§sisémé (ypa¢ geometriné abstrakcija), tatiau
dar labai gyvvybingas ekspresyvusis abstraktus menas, kuriam didelg itaka padare ,,Ramiojo
vandenyno mokykla®, vadovaujama Dz. Poloko. Ekspresyvisty kiiriniai — tai tik linijos, spalvos,
démeés, kartais chaotiSkos, o kartais logiskai apgalvotos struktiiros. Tuo tarpu idealistai teigia,
kad tokie paveikslai — ,,pasamonés®, ,,intuicijos®, ,,grynosios samonés* vaizdai. (A. GaiZutis.

Menas ir humanizmas. Vilnius 1979. psl 37)

Neatsitiktinai savo kolekcijos kiirimui pasirinkau du skirtingus stilius — geometring abstrakcija
ir veiksmo tapyba (abstraktyjy ekspresionizma), tai tarsi papildymas viena kitos, kurios suteikia

galimybg igyvendinti darbuose labai j{domius vaizdus.

Abstraktusis ekspresionizmas — (daZnai vadinamas neformaligja tapyba; art informel) XX a.
,Penktojo deSimtmecio viduryje Niujorke susiformavusi meno kryptis, kuriai labiau ripéjo
vaizduoti emocijas negu objektus. Nepaisant to, kad abstraktusis ekspresionizmas apéme
daugybg stilistiniy pri¢jimuy, $is judéjimas turéjo keleta jungianciy dalyky. Abstrakciyju
ekspresionisty pavekslai sudaryti i§ figry, linijy ir formy vaizdavo kitokia negu vizuali tikrove.
Techniskai, dauguma abstrak¢iyjy ekspresionisty akcentavo pavirSiaus kokybe ir tekstiira,
naudojo dideles drobes. Jie taip pat sieke pabrézti savo darbuose atsitiktinuma ir galimybg, bet
visad kruopsciai planavo savo darby jgyvendinima. Taigi, klaidas, kurias jie padarydavo tapymo
procese jie priskirdavo prie menininko privalumy. Abstraktiis ekspresionistai laiké tapyba tauria
emocijy iSraiSka ir priemone vizualiajai komunikacijai. Ne visy abstrakciyjy ekspresionisty
darbai buvo abstraktis ir ekspresyvis, vis délto juos jungia pasamoninio kiirybingumo
spontaniskas i$silaisvinimas. Kiirybos procesas yra vertinamas, kaip tolygus rezultatui.
Abstraktaus ekspresionizmo filosofijos Saltinis yra atsakymai 1 klausimus apie Zmogaus
egzistencija. Ji kalba apie vidines psichologines kovas, iSorines kovas tarp Zmogaus ir natiiros, ir

dvasinio komforto paieskas. Visi Sie dalykai buvo iSreiSkiami per abstrakcija, ieSkant prasmés
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tapybos procese, iSlaisvinant pasamonéje glidincius jausmus ir troSkimus. Susiformavi dvi
pagrindinés abstraktaus ekspresionizmo kryptys: veiksmo tapyba ir spalvinio lauko tapyba.*
(It.wikipedia.org/wiki/Abstraktusis_ekspresionizmas - 27k)

Abstraktyji ekspresionizma pasirinkau atspindZzio interpretavimui. Kolekcijoje labai svarbus
spontaniSkumas ir pavirSiaus teksttra. Naudojant abstraktyji ekspresionizma atspindZio vaizdas,

paveiksluose tapdavo netykétas ir keistas.

Formalistiné estetika — galutinai susiklosté XX a. ,,Formalistai teigé estetiniy vertybiy
savituma ir nepriklausomybe nuo kity kultiiros vertybiy. Estetinés vertybés gliidi pacioje
juslinéje formoje ir gali buti suvokiamos tik jai tarpininkaujant. Turinys, tema, siuZetas estetiniu
atzvilgiu esaa indiferentiskas, ir todél bet kokia tikrovés medziaga tinka menui, jeiju ji, ver¢iama
forma, atitinka estetinius reikalavimus. Pagrindinis mokslininky démesys nuo klausimo, kas
pavaizduota, nukrypo i klausima ,,kaip*. Taigi démesio centru tapo formalios, plastines,
kompozicinés meno kiirinio struktiiros ir jégos.“ ( A. Gaizutis. Estetika. Tarp tobulumo ir
mirties. Vilnius 2004. psl 487)

Kuriant kolekcija ,,AtspindZio interpretacijos abstrak¢ioje tapyboje* tema, svarbu iSmanyti ir
isigilinti i formalisting estetika. Formos gimdavo mano samong¢je, o véliau jas ikiinijau
medZiagoje. Todel darbuose ypac svarbus meistriSkumas. Prival¢jau suZinoti daugybe budy, kaip
apdoroti ir ,,sutvarkyti* medziagas, kaip sukonstruoti forma ir erdve, kad tarp pastaryjy ir

medziagos atsirasty vienybé. Tik gerai ivaldZius technika, galiu sukurti jvairius formy pavidalus.

Interpretacijas kulttriniy ir istoriniy vertybiy temomis galima analizuoti filosofinés
hermeneutikos pagrindu. Esminis hermeneutikos uzdavinys — aiSkinti netiesiogines kulttiros
reiSkiniy prasmes ir juy potekstes, atskleisti nevienareikSme ju prasme, svarba neverbalizuojant
Zzmogaus patyrimui. Hermeneutiné interpretacija prasideda tuomet, kai kiirinio ar kito kito
kulttiros reiSkinio betarpiSko suvokimo nepakanka; kai reikia pereiti nuo jprasty vaizdiniy prie
naujo pasaulévaizdzio, kuriam triiksta pagrindimo; kai bendrojo reiskinio prasme tik numatoma

ir ja reikia atskleisti.
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XX a. Architektiira — haitekas

»XX a. Architektiira atkakliai kratési dekoro. Tai nauja, konstruktyvioji architekttra. Ji kuriama
1§ metalo konstrukcijuy, stiklo, betono ploks¢iy. Konstrukcijos nulémé pastato iSvaizda. Jame
vyrauja geometrinés formos ir geometriniai turiai. Architekturoje isigaléjo funkcionalizmas
(svarbiausia, kad pastatas atlikty paskirti). Sia krypti i$plétojo Bauhauzo mokykla. Tkurta 1919m.
Vokietijoje, ji ineS¢ naujoviy | baldy gamyba. Pradéta statyti standartizuotus gyvenamuosius
namus. Sios idéjos autorius — Bauhauzo jkiiréjas architektas Gropijus. XX a. Architektiroje, kaip
ir dailéje, viena kryptis, kaipmat keité kita. Bet visas jas siejo bendra idéja — medziagiSkumo
iSryskinimas, kai niekas neslepiama. Haiteko krypties architekttiroje pati konstrukcija
naudojama, kaip puoSybos elementas. Lyderio pozicijas pasaulio architekttiroje netriko uzimti
japonai. Architekttriny formy jie ieSkojo gamtoje (augaly struktiiroje). Tokios metabolistine
vadinamos architektiiros pagrindas — Tangé. Japonijoje i$liko ir tradiciné minimalistiné
architekttira. Europoje garsiis austry architektai, Zymiausias ju — Holeinas.*
(i.1asphost.com/vitold2004/menas_failai/Architektura.htm - 6k)

Kolekcijoje buvo svarbu iSanalizuoti XX a. Architektiira, norint jos subtilybes interpretuoti
tapyboje. Naudojausi architektiiros fotografijomis, sieckdama ja perprasti, perkelti jas 1 savo

darbus, sukurti jos dermg jungiant su tapyba.

Juozo Adomonio spalvos ir kolorito teorijoje, teigiama: ,reikia Zinoti kada spalva daro
poveiki objekto dydziui, jo proporcijoms, optiniam kontrastui, ritmui bei fiziologiniam,
psichologiniam, estetiniam suvokimui ir funkcionaliam pritaikymui. Daugiaspalvystés
kompozicijos harmonija turi biiti paremta kontrastais, ir iSrySkinamos kelios spalviniy kontrasty
rasys: Sviesokaitos, Silty ir Salty atspalviy, proporcijy, kontrasty riisys ir kt. Koloristikos teorija
1galina giliau analizuoti kuriamy objekty spalvy psichofiziologini poveiki.* (J. Adomonis. Nuo

tasko iki sintezés.Vilnius 1994. psl 41.)

Kazimieras Zoromskis baiges Vilniaus, Vienos dailés akademijas, studijaves Romos
karaliSkojoje meno akademijoje, Ziniy troskiantis menininkas gerai susipazino su Europos
menine kultiira, taip pat su avangardinio, modernistinio meno uzmojais ir siekiais. Kazimieras
Zoromskis — tai vienas originaliausiy ir ryskiausiy XX a. miisy dailininky, kurio palikimo masta
toli grazu ne kiekvienas deramai supranta ir jvertina. ,,K. Zoromskis nemégo mene dazno

grupavimosi ir samoningai to vengé. Jam apibtdinti tinka vieniSiaus savoka. Jis tiiréjo stipru
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savo kiirybos kredo, kliovési erudicija, padéjusia jo kiirybai tapti savita, stilinga ir pazenklinta
tobulumo Zyme.

Dailininkas, lyg srauni upé¢, nuolat verziasi pirmyn, jieSkodamas naujy kiirybos ploty, nuolat
brgsdamas ir besikeisdamas. Keiciasi jo kiirybiniai polékiai, jo filosofija.
Toki keitimasi pergyveno ir Kazimieras Zoromskis, mes ji pazistame kaip rimta, aukstos kultiiros
dailininka, nuolat besisielojant]{ meno problemomis. Jo kiirybinis verzlumas nuolat ieSko naujy

estetiniy formuy.

Dailininkas turi savita iSmanyta kiirybos biida. Eskizas — yra tik id¢jiné medZziaga, kurig jis
daznai analizuoja. Sustojgs ties kuria mintimi, jis nebiitinai panaudoja visa eskize sutelkta
medziaga. Daznai pasirenka tik viena dali, kuri geriausiai iSreiSkia idéja. Tada dailininkas
sprendzia kompozicijos, spalvos ir technikos konstrukcijas. Kompozicijos konstrukcija jis
supranta kaip paveikslo saranga, jo iSdéstyma. PieSdamas anglimi ir juodu dazu, iSryskina
pagrindinj ritma. Konstrukcines medZiagas jis naudoja taupiai, neperkraudamas, palikdamas tik
butiniausias jy iSraiSkas. Sekdamas gamtoje padarytus eskizus, rySkindamas ju idé¢jas, jis
kiekviena paveiksla komponuoja savitai, tad jo paveikslai neturi kompozicinio manieringumo, jie
savyje uzbaigti, ir skiriasi vienas nuo kito. Vieno paveikslo kompozicija ir problemos nesikartoja

kituose paveiksluose.

Dailininko Kazimiero Zoromskio kiiryboje vienodai reik§minga ir figiring, ir abstak&ioji,
optin¢ tapyba. Figlirinés tapybos tematika, o svarbiausia — forma ir stilius, yra modernts,
organiskai susij¢ su savitu XX a. vizualu — kinu, fotografija, reklama, spauda. Paveiksly
kompozicijos nejprastos, zmogaus atvaizdas tarsi iSpléstas i§ jprastos gyvenimo erdvés,
atsitiktinis, mirguliuojantis tarp daikty — simboliy. Tai atminties Sukiy kalba, nuorodos {

laikmeciy dramas ir Zmogaus vieniSuma.*( www.culture.lt/menas/?st_id=133449)

Ypac didele mening verte turi Kazimiero Zoromskio optinio meno kiiriniai. Tai harmoningy ir
muzikaliy grynyju formy pasaulis, grindziamas judéjimu, ritmu pasikartojimu. Spalvy zaismé ir
geometrija — sielos subtilumo veidrodis. Tokiy kompozicijy grozis atsiveria tyloje, norint ji
prakalbinti reikalingos misy paciy kiirybinés pastangos. Tokie optiniai paveikslai i§grynina

Zmogaus ziiira, sustiprina akies ir Sirdies jungti.

14


http://www.culture.lt/menas/?st_id=133449

Tapybos kolekcija ,,AtspindZio interpretacijos abstrakcioje tapyboje* labai artima menininko
Kazimiero Zoromskio kiirybai, bet kartu ir skirtinga, nes a$ atsisakiau optinio meno. Rémiausi
menininko sugebéjimu kurti geometrija, kuri persipina spalvy zaismu, ritmu, judé€jimu, nejprasta

kompozicija.

Didziausia itaka mano kolekcijai padaré Algimanto Kezio kiiryba. Per beveik keturius
deSimtmecius Algimanto kezio kiiryba kito tiek formos, tiek tematikos pozitriu. Lietuvos
fotografijos kontekste §io menininko darbai i8siskiria filosofiSkumu, kiekviename savo darbe jis
stengiasi i§sakyti poziiiri i aplinka, iesko atsakymy { amZinuosius Zmogaus egzistencijos
klausimus. Jo fotografijos pasizymi formos ir turinio harmonija, apgalvota kompozicija.
Algimantas Kezys fotografijai kelia estetinius reikalavimus.

,.Urbanistini peizaza Algimantas Kezys atrado jau seniai. Salia gamtos, kelioniy motyvy
ankstyvuosiuose darbuose Sméksteli netikétai pamatyta pastato ar tilto detalé, netikétas
dangoraizio ir medzio sugretinimas. Savo ankstyvasias urbanistines kompozicijas A. Kezys kiiré
naudodamas nespalvota Sviesos ir Ses¢liy kaita. Pastaruoju deSimtmeciu kurtose fotografijose
ryskis formos poky¢iai: naudojamos skaitmeninés technologijos, dvigubos kompozicijos,
atsiranda spalviniai efektai. Miesto peizazams tai suteikia netikéty prasmiy.

Ankstyvosios menininko fotografijos yra gana paprastos formos, bet idomios, gilios ir
daugiaprasmés. 1966 — 1986 m. darbuose ryski harmoninga formy visuma. Sio laikotarpio
darbai pirmiausiai patraukia nejprastomis formomis, kurias i8rySkina tamsiy ir Sviesiy detaliy
kontrastas. Kartais tamsos ir Sviesos dialogas yra paprastesnis, kartais komplikuotesnis, bet Sie
efektai visuomet susij¢ su bendra fotografijos kompozicija, iSrySkintos atskiros jos dalys, viskas

subalansuota.

Veélyvoji A. kezio kiiryba daugeliu meniniy aspekty skiriasi nuo ankstyvosios. Per pastaruosius
metus {vyko daug pasikeitimy: atsirado spalva, pagrindiniu fotografijos kompoziciniu elementu
tapo miestas, menininkas pradéjo dirbti kompiuterine technologija, suteikiancia darbams
preciziskumo. Visos Algimanto Kezio fotografijos yra savitos, spalvingos, ekspresyvios,

patraukiancios Zitirova netikétomis aliuzijomis ir prasmémis.
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Menininkas visada labiau pabréZia estetizuota forma nei turini. Jam riipi ne Cikagos
dangoraiziy aukstis ir kiekis, o aptiktas iracionalus Zenklas, kuris yra daugiau negu architektiira,
toliau negu urbanistinis peizazas, kuris galbtit gliidi tik meninéje samonéje. ISnaudodamas savo
ypatingo matymo ir mastymo saveika, realistinius objektus bei erdves jis pavercia metafizine

tikrove.

Spalvotoje fotografijoje autoriaus mégstamos konstruktyvios formos jgauna nauja skambesi.
Miestovaizdzius jis pavercia mitologine arena, kurioje archetipiniy ir modernios civilizacijos
zenkly jungtis sukuria emocing ir intelektualia itampa. Apie 1998 m. A. Kezys pradéjo
eksperimentuoti su skaitmeninés fotografijos technologijomis, kurios jam padeda iSraiSkingai

transformuoti realybg { menines vizijas.

Autorius apie savo kiiryba yra pasakes: ,,Mano kelias — tai lyg kokio keliauninko, kurj Zavi
saulélydziai, Seséliai, atspindziai, kartais ir veidai. Savo nuotraukose nieko nebandau jrodinéti,
nieko nereklamuoju, tik dalinuosi dziaugsmu, kad atradau grozio spinduli kurioje nors Zzemes
kertéje.” Per penkiasdeSimt kiirybos mety A. Kezio fotografijos kito tiek forma, tiek

problematika.* (www.culture.lt/lmenas/?st_1id=13449)

Algimanto Kezio fotografijose labai svarbi geometrija ir jos paieskos. Mano darby kolekcijoje
taip pat neatsiejama geometrija, ju kadravimas ieSkojimas fragmento. Kolekcijoje tapau stikliniy
pastaty fragmentus, kuriuos uzpildau atspindZiais, kaip ir A. Kezio kiiryboje atspindziai labai
svarbus objektas. Ir Algimanto Kezio fotografijose ir mano tapybos kolekcijoje svarbus
sudvejinimas — tai kg sukuria zmogus (stikliniai pastatai) ir tai kas sukurta pa¢ios gamtos
(dangus, medziai ir t.t). Nors A. Kezys kuria fotografijas, o a§ paveikslus miisy darbus sieja

panasi tematika — daugiaauksciai.
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b)

Metodika

Magistrinio darbo pradzioje fotografavau architektiira, kurioje ieSkojau idomiy atspindziy.
Nuotraukas analizavau, kadravau ir bandZiau eskizuoti popieriaus lape. Siekiau sukurti
reik§mingg forma, siekdama turini ,, nustumti“ 1 fona. Kolekcijos darbus atlikau akriliniais
dazais. Sie dazai gerai maiSosi, greitai dzitina, todél juos lengva valdyti. Naudojausi voleliu ir
mentele, kad iSgauciau fakturos skirtumus. Taip pat naudojausi lesiravimo technika, kuri leido
mano darbams sukurti prislopinta efekta. Naudojausi popierine lipnia juostele, kuri leido tiksliai
ir preciziSkai uzpildyti tam tikrus plotus. Galiausiai visus darbus nulakavau akriliniu laku, kad
darbai jgauty spindesi.

Kirybiniy darby kolekcija — ,,AtspindZio interpretacijos abstrak¢ioje tapyboje* atlikau Siais

metodais:

1. Fiksavau — fotografavau miesto architektiira ieSkodama atspindziy;
. Kadravau juos ir kiiriau eskizus;
. Geriausius darbus perkéliau and dideliy formaty (presuoto kartono);

. Tapiau kolekcijq akriliniais dazais;

DN W

. Galutinius etapas — paveikslus lakavau.

Strategija:

. Temos, bei koncepcijos suformulavimas.
. Problemos formulavimas.

. Informacijos rinkimas.

. Kiirybinis procesas.

. Darby igyvendinimas — tapyboje.

. Teorinis rasto parenkimas.

~N N n kWD =

. Galutinis darbo pristatymas.
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Rezultaty naujumas

Mano kolekcijos naujumas, tai kad darbuose sujungiu du skirtingus stilius — geometring
abstrakcija ir abstraktyji ekspresionizma. Lietuvoje néra daug dailininky kurie naudoty $iy dvieju
stiliy derinj tapyboje, jei sakyti dar tiksliau, ieSkodama menininky kurie taip tapyty — as neradau.
Mano kolekcijos pasirinkimas tapo tranckripcinis. Dauguma menininky jungia fotografija su
tapyba, grafika su tapyba, tapybos darbuose naudoja grafiti ir kitas menines priemones atlikti
darbui idomesniam ir keistesniam, tai kod¢l nepanaudojus tokiu skirtingy stiliy, kaip geometrinés
abstrakcijos ir abstraktaus ekspresionizmo tapyboje? Juk Sie deryniai tokie parodoksaliis!

,»Naujuma ir originaluma mene reikia traktuoti kaip kurybinius ieSkojimus. Jis apima ne tik
lokalinius atradimus formos ir technikos srityje, bet ir betarpiskai susijgs su stiliumi. Stiliy
formuoja vidinis menininko poreikis perteikti kitiems Zmonéms tai, kas dar nebuvo perteikta.
Vadinasi galima teigti, kad naujumas ir originalumas i$plaukia 1§ objektyvios menininko
intencijos — jo siekimo sudvasinti Zmogaus gyvenima. Originali menininko kiiryba visuomet turi
itakos Zmogui (ir paciai meninei kulttirai), nes orentuoja ji 1 naujas zmogiskasias vertybes.* (A.

Gaizutis. Menas ir humanizmas. Vilnius 1979. psl 114.)
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Dailés kiiriniy kolekcijos analizé

Atspindys 1
2008
Matmenys: 120 x 80

Technika: akriliniai dazai

Pirmajame savo paveiksle ,,Atspindys 1’ noréjau perteikti panoraminio vaizdo atspindj ir
architektiiros dekoratyvuma. Nors pastato kunstrukcija labai paprasta, nor¢jau perteikti pastato
auksti, kuris matosi pakélus galva 1 virSuy. Nesistengiau medzioti tikrovés — tai daugiau jausmy
iSraiska, laisvas kiirimas. Pastatas sudarytas i$ langy, kuriuose atsispindi gamtos peizazas. Visas
paveikslo vaizdas paskendgs riike, taip siekiau suteikti atspindziui paslapties. Stengiausi darba

atlikti Svariai, taip suteikiu darbui subtilumo, jautrumo.
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Atspindys 2
2008
Matmenys: 120 x 95

Technika: akriliniai dazai

Antrasis mano paveikslas ,,Atspindys 2* labai dekoratyvus. Nesudétinga kompozicija, labai
dekoratyvios spalvos ir sudekoratyvintas dangaus atspindys. Per pavaikslo viduri yra kito pastato
fragmento tamsus Sesélis. Paveikslas sudarytas 1§ keturkampiy, kurie simbolizuoja pastovuma,
statiSkuma — tai zemés Zenklai, simbolizuoja keturius mety laikus, keturius gyvenimo
laikotarpius. Egipto hieroglifuose reiske idéjos igyvendinima. Kinie¢iams ir indams kvadratas —
moters simbolis. Kiekviename kvadratinéme langelyje nesikartoja tas pats vaizdas, kiekvienas

perteikto pastato langas vis kitoks.
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Atspindys 3
2008
Matmenys: 120 x 95

Technika: akriliniai dazai

Treciajame savo darbe ,,Atspindys 3 svarbiausias ir iSraiSkingiausias atspindzio siluetas. Darbe
stengiausi suformuoti atspindi, kuris tapty dviprasmiskas — vieniems gali atrodyti, kad tai pastato
atspindys, kitiems gamtos detalé. Labai abstraktus atspindys, suformuotas realistingje pastato
konstrukcijoje. Siame darbe idryskinau proporcijas, mases, kontrasta, ritma, perspektyvos
atsiradima. Viena paveikslo pusé paskendusi SeSélyje, taip siekiau perteikti erdviSkesne
kompozicija. Siame darbe suformuoju §viesos ir tamsos pusiausvyra. Man $is atspindZio siluetas

1gavo grazesng ir gilesng forma.
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Atspindys 4
2008
Matmenys: 120 x 105

Technika: akriliniai dazai

»Atspindys 4% paveiksle pastato konstrukcija sudétingesné ir erdviskesné, ant stiklinio pastato
atsispindi ne tik debesy atspindziai, bet ir kito pastato konstrukcijos fragmentas. Darbe persipina
skirtingos konstrukcijos proporcijos, pasuktos netikétu rakursu, stengiausi sukurti {vairesng ir
1domesng kompozicija. Tai tarsi vaizdo montazas, vienas prieSais kita atsispindintys debesys.
Perteikiau apibendrintus dekoratyvius debesy atspindZius, tikéjausi sukurti plastiska
iSraiSkinguma atspindyje. Paveikslas sodresniy spalvy, perteikiau ankstaus ryto apSvietima.

Atspindys yra trapus, laikinas, kiekviena karta besikeiCiantis, paveiktas gamtos reiskiniy. Todél

darbe stengiausi sustabdyti tokia nuostabia akimirka pamatyta lange.
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Atspindys 5
2008
Matmenys: 120 x 95

Technika: akriliniai dazai

Paveiksle ,,Atspindys 5 svarbiausios architekturiniy fragmenty konstrukcijos — pirmenybé
kompozicijai. Konstrukcijos erdviskos ir persipinancios viena su kita. Langeliuose atsispindi
dangaus vaizdas, jis labai abstraktus — tai spalvy Zaismas, saulés spinduliai languose. Darbe

noréjau uzpildyti visus pastato langus, stikliniai langai — tai atsiribojimas nuo aplinkiniy.
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Atspindys 6
2008
Matmenys: 120 x 95

Technika: akriliniai dazai

,ZAtspindys 6” paveiksle trijy pastaty vaizdas. Pastaty konstrukcijos iSkreiptos, pasvirusios,
pasuktos netikétu rakursu. Visuose nutapytuose pastaty languose atsispindi tas pats dangaus
vaizdas, tik jie matomi skirtingai, nes konstrukcijos perdengia viena kita. Stengiausi pastatus

padaryti skirtingesnius, juos tonuodama skirtingais atspalviais.
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Atspindys 7
2008
Matmenys: 120 x 95

Technika: akriliniai dazai

»Atspindys 7 paveikslas labai paslaptingas, stengiausi sukurti darbe gili. Darbo centre
neakcentuoju jokio atspindzio vaizdo, tai tamsus stiklas. Taip darbe stengiausi sukelti abejong,
kodél ten néra jokio atvaizdo, ar ten stiklas, ar metalo konstrukcija. Kituose langeliuose
atsispindi vakarinis dangaus vaizdas. Darbe naudojau faktiiry skirtumus, taip tikédama sudominti
ir suteikti idomesni vizualini ispiidi. Konstrukcijos nutapytos viena lygia spalva, o atspindys

grublétas.
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ISvados

»Kokioje srityje dailininkas turéty eksperimentuoti ir kodél nejaucia pasitenkinimo, sedédamas
priesais natiiros fragmenta ir stengdamasis ji kuo geriau nutapyti? Galbiit taip yra tod¢l, kad
menas neteko pagrindo, kai dailininkams paaiskéjo, kad pats reikalavimas ,,tapyti tai, ka matai‘,
yra i§ esmes prieStaringas. Prisiminkime, kaip pirmykstis dailininkas, uzuot medziojgs tikroviska
veida, sukonstravo ji 1§ labai paprasty formy. Prisiminkime egiptieius, ju metoda vaizduoti tai,
ka Zino, o ne tai ka mato. Graiky ir romény menas ikvépé gyvybés Sioms scheminéms formoms,
viduramzZiams jos buvo pritaikytos religiniams siuZetams pasakoti, kiny mene — kontemplecijai.
Visais tais laikotarpiais menininkas nebuvo raginamas vaizduoti tai, ,.ka maté*“.“( E. H.
Gombrich. Meno istorija. Vilnius 1995. psl 469)

Savo kolekcijoje pasirinkau eksperimentavima, nesistengiau kopijuoti architektiiriniy fragmenty
ir atspindZio. Architektiiros ir atspindzio formos gimdavo pasamongje, o véliau jas ikiinidavau
medZiagoje. Tode¢l darbuose labai svarbus meistriSkumas. Privaléjau suzinoti daugybg budy, kaip
apdoroti ir sutvarkyti medziagas, kaip sukonstruoti forma ir erdve, kad tarp pastaryju ir
medziagos atsirasty vienybé. Tik gerai ivaldziusi technika, gal¢jau sukurti {vairius formu
pavidalus.

Kolekcijos kiirimas nebuvo lengvas, ieskojau ne tik {domios id¢jos, bet ir jdomaus sprendimo
lgyvendinti darbus. Paveiksluose supriesinau du skirtingus stilius — geometring abstrakcijg ir
veiksmo tapyba (abstraktyji ekspresionizma), taip siekdama sukurti jdomia kolekcija. Kiirybos
procese reikejo labai daug paieSkuy, analizavimo, gilinimosi. Ieskojau ne tik architektiiriniy
fragmenty, bet ir atspindzio — jy darnos kompozicijoje. Labai sunku buvo perprasti geometrinés
abstrakcijos subtilybes. Kiekviename darbe kildavo klausimas ar achitektiirinis fragmentas ir jo
proporcijos yra tinkamos, nes darbuose turéjau naudotis ne tik matematiniu skai¢iavimu, ne tik
pasikliauti akimi, bet ir jausti, ar forma tinkama.

Kolekcijoje ,,Atspindzio interpretacijos abstrak¢ioje tapyboje® — atspindys uzZpildo
architekttiros tustuma, architektiira paveiksluose tampa iSraiSkingesné. UZfiksuotas gamtos
atspindys tapyboje — kai kur tampa plokscias, kai kur erdvinis, kai kur jgauna grazesnias
gilesnias formas.

,»INors meno kiirinys materialus ir apCiuopiamas, bet ji galima pavadinti ,,dvasiniu Zmogaus

(113

bégimu nuo kasdienybés pasaulio®.” (A. Gaizutis. Menas ir humanizmas. Vilnius 1979. psl 30)
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Summary

I choose theme of master‘s degree work — ,,Reflection interpretation in abstrakt paintings®. In
paintings collection I paint ephemeral reflection view, this reflection I saw on the multistory
buildings. I want to perpetuate in my paintings view of reflection. I was painting my collection
with two different styles combination — of abstract geometry and abstract expressionism, because
this combination is very paradoxical. Conscious i do not use optical art. Above all in paintings are
intervention of reality — view of sky in reflection. In collection "Reflection interpretation in
abstract paintings" I look for harmony and equilibrium, also similar aspects, like repetition,
contrary static geometry and movements, variation and symmetry. I try to create completed
painting, palatable by two sides like picture and image combination. Seven collection paintings
are very different, one of them I try to bring to light reflection silhouette, in next painting are very

important spatial character of construction, in others paintings are important decorative.
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