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Ivadas

Disertacijos objektas

Disertacijos objektas yra komercinis (populiarudisitanijos bei Indijos
kinas ir jame konstruojamos tapatgb Pasirinkus pokolonijindiskurs, kaip
disertaciy struktiruojani intelektin aparad, bei suvokiant milzinisk abiejy Saly
kino industripp produkcip, disertacijos tyrim laukas yra susiaurinamas iki amgl
ir indy reprezentaci abiepy Saliy kino filmuose. Kadangi pasign dvieju
deSimtmeéiy Britanijos kinasémé reflektuoti diasporia tematiky, kuri varijuoja
nuo Ryt; Europos iki Kinijos, disertacijoje bus zvelgiami& i1 Piety Azijos
diasporos reprezentagijr konstravim, filmuose. Didelis dmesys bus skiriamas
filmy nacionaling naratyw; intertekstualumui, vietomis uzsimenant apie kitus
filmus, bus stengiamasi paaiskinti viesr kita kontekstin ar konceptinrakursus.

Pokolonijirg teorija yra nevienalytir daznai ambivalentiSka savo tyrimo
objektui, tad yra svarbu apiiiti Sios disertacijos iSeities taskus ir tyrimoKau
Sioje disertacijoje pokolonijiskumas yra traktuogsnir kaip istorinis, ir kaip
mentalinis procesai. Istoriniame kontekste kaigkaites taskas yra imami 1947
m. ir Indijos nepriklausomyds gavimas. Sigvykis ne tik sukiré Indija kaip
nepriklausom valstyle, bet taip pat ir naujai nuéitus sienas perkonstravocpa
nacionalig ir Kkultiring tapatyls. Sie metai taip pat Zenklino ir Britanijos
imperijos saullydzio pradziy. Kaip mentalinis procesas, pokolonijiSkumas yra
traktuojamas kaip nuolatinis dialogas su kolonijipeaeitimi. Disertacijoje
analizuojami filmai nuo devintojo deSimtiie iki paciy naujausi pastanju mety
flmy rodo nuolatif kolonijinés patirties apastymy ir  refleksij.
Komparatyvistinis dviej tauty fantazijosir jsivaizdavimoanalizs pjivis leidzia
pamatyti, kaip tauta konstruoja save nuolat naud@d&olonijines atminties

resursus — ir daro tai vedama skirtiniksly: fantazijos, nostalgijos, bais ir kt.



Nuolatinis kolonijires atminties eskalavimas dabarties kontekste rodo
pokolonializmo procesualug bet ne substanciSkum atverdamas galimybes
pazvelgtii imperializmy ir jo pozicija ne tik praeityje, bet ir dabartyje — ir ne tik
kaip i muziejirg relikvija, bet ir kaip realj industrip. Tokiame kontekste Sioje
disertacijojei king bandoma zvelgti kaip tam tikm priemor, kuria tauta
konstruoja save, reaguodamaealius ar menamus socioistorinius ir kukius

bei ekonominius pokjus.

Disertacijos tikslai

1. Aptarti pokolonijinio diskurso santylsu abiej analizuojam Saliy (Britanijos
ir Indijos) istorine dabartimi.

2. Nustatyti ir kritiSkai jvertinti, kaip tam tikros sociokditinés ir istorires
sanklodos ir pokgiai formuoja komercinio kino tematikir kaip tai paveikia
kine konstruojamas tapatybes.

3. Paaiskinti ideologines strategijas ir praktikas, rimnis tapatyb yra
konstruojama nuolatgeikaujant ideologiniams ,Pats” ir ,Kitas“ zymikims.

4. Nustatyti abiey Saly kino industrip tapatylés konstravimo strategij
panasumus bei skirtumus ir iSanalizuoti Sias i lemiagius ideologinius

veiksnius.

Disertacijos uzdaviniai

1. ISskleisti ir kritiSkai iSanalizuoti kolonijiks atminties panaudojin
tapatylés konstravime komerciniuose filmuose.

2. Suaktualinti nacionalinio kino specifikos klaugim siejant j su
pokolonijiniu diskursu ir komerciniu kinu.

3. ISryskinti lyties, seksualumo, r&sir religijos konceptus iryj ideologire
panaud filmuose.



4. Identifikuoti individualias ir intertekstines stegjfijas, naudojamas

tapatylgms konstruoti abigj Saly kino industrij filmy naratyvuose.

Darbo struktara

Darty sudaro keturi pagrindiniai skyriai. Pirmajame sWjg yra
pagrindziamas teorinis darbo lauko aspektas ir Iprobs. Jame aptariamos
pagrindires su tapatybe ir pokolonijine teorija susijusipgalgos bei nustatomos
filmy analizs (praktires dalies) teoriés prieigos. Antrasis, té@sis ir ketvirtasis
darbo skyriai yra skirti praktinei filmanalizei. Jie yra suskirstyti pagal tematin
ir ideologire tapatylés analizs pokolonijirgje teorijoje prieigas ir kiekviename
skyriuje nagrigjama po du filmus. Antrajame skyriuje analizuojanaganijos
kinas taikant kolonijinio diskurso kritikos teorme prieigas. Jame yra
paaiskinamos Indijos, kaip Britanijos ,Kito“, komavimo strategijos. Pirmiausia
yra tirlamas specifinio Britanijos kino zanro — ygddo filmy* pavyzdys ,Kelias|
Indija“ bei Siuolaikinis misrios stilistikos filmas jiSnyn;y milijonierius®.
Treciasis skyrius yra skirtas Indijos kinui ir jame amaojamas antikolonijinio
diskurso atsakas kolonijiniam diskursui, yp@abgziant tautiks tapatybs
konstravimo ir rekonstravimo problematikSiam skyriui yra pasirinktas siaubo
filmo Zanrui priklausantis filmas ,UzZzdaros durysf kostiumire melodrama
.Lagaanas”. Ketvirtasis skyrius skirtas diasporosndepcijai ir skirtingiems
diasporos konstravimo principams Britanijos ir jodikino industrijose parodyti.
Britanijos kinui reprezentuoti yra pasirinktas fds ,Bhadzis papdimyje”, o
Indijos kinui — ,Namaste, Londone". Kiekvierskyriy apibendrina baigiamosios
pastabos, kuriose pateikiama skyriuje gvildgoobleny santrauka ir sprendimai.

Darbas baigiamas iSvadomis, kurios apibendrinaugaytimo rezultatus.



Filmy atranka

Kadangi abiaj Saluy kino industrij produkcijos mastai didziuliai, atrinkti
filmus analizei — nelengvas uzdavinys. Filmai arelibuvo parinkti remiantiqyj
populiarumu ir Zirimumu, nes analizuojant populige kultara tai yra vienas is
pagrindini; atrankos kriterij. Taip pat vienu i$ atrankos kriteripuvo pasirinktas
filmy specifiSkumas ir poveikis kino industrijai bgijuos atkreiptas @nesys
akademiniuose tyrimuose. Renkantis filmus buvoiakias dmesys arba tiems
kariniams, kurie @ara nagrigti akademiniame diskurse, arba kurie susiéauk
tyrimy, bet juos galima pergstyti taikant ki teorin poziari arba kitas teorines

prieigas.

Metodologija

Darbe yra naudojamavairi tarpdisciplinit metodologija ir teoriés
prieigos. Pagrindinis darbo tyrimo instrumentas fyfray anali2. Nutolstant nuo
refelksyvinio pozirio i filma, kaip veidrodinio visuomes atspindzio, Siame
darbe yra linkstama analizuoti fiblmkaip kulfirini konstruojamji produkt.
Filmas yra traktuojamas kaip kinematografinis (aizisis) tekstas, kuris kuriamas
ideologiSkai reaguojant skirtingus istorinius momentus. Darbe taip pat yra
naudojamasi lyginamuoju ir istoriniu tyrimo metaslanes vienas iS pagrindini
darbo uzdavini yra kritiSkai pazvelgtii dvieju skirtingy Saly kino industrij
reprezentacines praktikas. Darbe glaudziai permipinkino bei pokolonijigs
teorijos aspektai, ygaam tikmy pokolonijiniy ir kultaros teoretik (Stuarto Hallo,
Homi Bhabhos, Ashiso Nandy, Benedicto Andersonath®aChatterjee ir kt.)
iZvalgos. Suvokiant pokolonijis teorijos poststrulitalisting — europin pagrind,
neiSvengiamai tampa svarbu Sias teorijas papildytijos teoretik jZvalgomis,

ypa analizuojant Indijos ki tad disertacijoje yra naudojamasi gausia Indijos



kino tyrimy medziaga (autagi Jyotikos Virdi, Vijay Mishros, Raché&d Dwyer,

Sumitos Chakravarty, Shakuntalos Banaiji ir kt. deg}

Ginamieji teiginiai:

1.

Kinas funkcionuoja kaip tam tikra kaliné platforma, kurioje yra
sukuriama ir platinama tautos baisn lokeiai ir fantazijos. Filmai
generuoja Siuos aspektus per individualius sigadikius rezimus,
naudodami skirtingus pragsikirimo jrankius ir kultirinius kodus.

Abiejy Saliy kino industrijose konstruojama tapagylpra nuolat kintanti:
visuomet skirtinga, konstruojama susiejant su $pecnis istoriremis ir
socialiremis bei kultirinémis silygomis ir ideologiniais perskirstymais.
Tiek Britanijos, tiek Indijos kine yra naudojamdsiltarine kitybe kaip
neiSvengiama reprezentacine ir konstrukcine stijategpvajai tapatybei
apmastyti.

Abiejy Saly kino industrijose tiesiogiai ir netiesiogiai yrawmuliuojama
kolonijiné atmintis specifiniams Siuolaikiniams procesamsrastyti.
Britanijos ir Indijos kino industrij tapatybiy konstravimo principai neretai
sutampa, ypa aktyvizuojant lyties, ras ir seksualumo aspektus bei per

juos apmstant biologinio ir kulirinio susikryzminimo baim

Su disertacijos tema susijusios literatros ir atlikt y tyrim y apzvalga

Platus disertacijos teminis diapazoripareigoja ne tik perzvelgti didel

kiekj teorires literatiros, t&iau taip pat g kruopg&iai atrinkti. RasSant disertagij

daugiausia buvo naudojamasi dvidjpy literatira: pokolonijinio diskurso bei

kultaros studiy ir kino analizs kritika. Kadangi pagrindiniu tyrimo instrumentu

disertacijoje yra laikoma pokolonigrteorija ir kritika, atliekant filng analiz yra

remiamasi svarbiausiais pokolongs teorijos veikalais: Edwardo Saido

Orientalizmu(angl.Orientalism 2006) ir Homi BhabhoKultizros vieta(angl. The



Location of Culture1994). Suvokiant besik&ant poziirj i teorija, Siy teoretiky
idéjos yra persvarstomos remiantis autoritetinga rieitliteratira: Barto Moore-
Gilberto (1997), Roberto Youngo (2004, 2008), ReteChildso ir Patricko
Williamso (1997) veikalais. Derinant pokoloniirteorija ir kultaros studijas, Siai
disertacijai ypating svarky turi Stuarto Hallo (1993, 1996(b), 2003(a)) ir Fau
Gilroy (1987, 1993), atstovaujéim Birmingemo kuliros studiyp mokyklai,
idéjos. Siy kultiros teoretily darbai nepaprastai prapd diasporos studijag, Sia
tyrimy sritj itraukdami ir suproblemindami lyties ir égstemas.

Specifinis Indijos nacionalizmo ir antikolonijinidiskurso klausimas yra
iSsamiai aptariamas Indijos kablogo Partho Chatterjee (1986, 1993).
Disertacijai yra ypa aktuali Sio autoriaus darbuose nusgiaena specifia
nacionalizmo pozicija modernyd ir religijos klausimu. Chatterjee taip pat
paaiskina ir iSskirtia@ moters viei Siuose diskursuose — autoriagsalgos bus
nepaprastai svarbios kaip Sios disertacijos uilmanalizs iSeities taskai.
Hinduizuoto nacionalizmo kritika yra perzvelgiamemiantis autoritetingais Sios
srities specialist darbais: Davido Luddeno (2011), Sumito Sarkarol{20
Peterio van der Veero (1999), Chetano Bhatto (20@dikalais. Unikais
kolonizuotosios tapatys ir jos krizs aspektai yradomiai paaiskinti kufiros
psichologo Ashiso Nandy (1983, 1995, 1998, 2000kaleose. Ashisas Nandy
modernykés kritikoje sulieja psichoanaliz ir mitologijos tyrimy aspektus,
pateikdamas daug naudingos informacijositkuits Indijos pagmoreés studijoms
ir taip iSpksdamas vakarietigla pokolonijirg teorija.

Apie Indijos reprezentaaij Britanijos kine, arba vadinamuosiuose
.imperiniuose filmuose®, yra paraSytos trys mondgoa, tarp j3 Premo
Chowdhry (2000) ir Priyos Jaikumar (2006) studijgmsiremdamos gausia
archyvine medziaga, nagéja ne tik Siame kine konstruojamus Indijggaizdzius,
taciau taip pat dmeg skiria ir Sy filmy recepcijai. O Anando Mitros (1999)
veikalas yra svarbesnis Siai disertacijai, nes mazoncentruojasi detalp

konkretiy filmy analiz ir daugiau @mesio skiria platesnio spektro
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reprezentacimi strategiy ir ivaizdziy nagrirgjimui tiek imperiniame, tiek
Siuolaikiniame Britanijos kine.

Specifinis Britanijos ,paveldo filnd® zanras, kaip ir kiti su Indijos
reprezentacija susij filmai, yra nagrigjami lyderiaujagiy Britanijos kino
tyrinétoju Johno Hillo (1999) ir Andrew Higsono (1993, 20ldarbuose, o
Britanijos nacionalinio kino klausimas problemisSksskleidZziamas Sarah Street
(1997) ir Jimo Leacho (2004) darbuose. Specififidargaretos Thatcher ir
politinés ,tecerizmo” ideologijos Britanijoje sklaidos ir povedi kultirinei
tapatybei ir jos konstravimui kine klausimai yratapami Lesterio Friedmano
redaguotoje rinktigje Britanijos kinas ir téerizmas(angl. British Cinema and
Thatcherism1993).

Indijos kino tyrimai, kuriej akademip diskurg buvo integruoti palyginti
neseniai, pragus permstyti dominuojadias Vakan ,aukstosios kuliros“ kino
tyrimo tradicijas,émé zvelgti i komercin Indijos kim kaip i unikaky kultiring
produkt, kurio tyrimui reikalingas platesnis sociokirihis iSprusimas. Keletas
svarbiausi Indijos kino tema parayt monografijj yra ir Sios disertacijos
intelektualusis pagrindas: Rosie Thomas (2006)ayiishros (2002), Sumitos
Chakravarty (1993), Madhavo Prasado (1998), Raviasudevano (2011),
Jyotikos Virdi (2003). Jyotikos Virdi veikalasinematografiSka vaizduétangl.
Cinematic Imagination 2003) ir Sumitos Chakravarty monografijeautire
tapatylz Indijos populiariajame kine 1947-1987 (angl. National ldentity in
Indian Popular Cinema 1947-19871993) yra svaris Siai disertacijai, nes
Zvelgiaj king kaipi tam tiki socialire praktika, reaguojadia | sociokultirinius ir
istorinius visuomeé#s pokyius. Vijay Mishros monografijaBolivudo kinas.
TroSkimy Sventyklogangl.Bollywood Cinema. Temples of Desig®02), o ¢liau
ir konceptualus Gokulsingo ir Dissanayake veikafasmnercinis Indijos kinas.
Kultzriniy pokyiy naratyvas(angl. Indian Popular Cinema. A Narratvive of
Cultural Change 2004) atskleid naup galimybi Indijos kino tyrimuose, nes

pasiilé nagrireti filmus susiejant su mitologine ir epine tradieiis. Shakuntala
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Banaji viena pirmjy Indijos kino tyrimuose atkregpdémes i ziurowy refleksijas
apie matomus filmus, tétitam tikri jos studiy (2006, 2010) aspektai t&jo jtakos
ir Sios disertacijos interpretaciniam pagrindui.dijas komerciniame Kkine
naudojami vizualiniai kodai ir specifia estetikos kategorijos yra atskleidziama
Rachets Dwyer ir Divios Patel veikaldndijos kinas. Hindi filng vizualioji
kultzra (angl. Cinema India. the Visual Culture of Hindi Fijm2002), o
marksistiets Madhavo Prasad@valgos veikaleHindi filmy ideologija (angl.
Ideology of the Hindi Film 1998) suteikia vertingos informacijos nagjant
ideologire kameros pozicy Indijos kine.

Specifiniai klausimai, susij su filmuose nagriggamais piiviais, yra
paaiSkinami bandant derinti etnografinir kriting literatira. Gvildenant
seksualumo, lyties ir imperijos klausimygagalla pasitelkiama Ronaldo Hyamo
konceptuali monografijdmperija ir seksualumagangl. Empire and Sexuality
1992), sporto ir pokolonijigs teorijos santykiai nagrégjemi Shardos Ugros
(2005), Arjuno Appadurai (1996), Ashiso Nandy (2pafarbuose, gotikiis
literatiiros ir Siuolaikires kultiros gisajos Danio Cavallaro (2002) bei Jameso
Procterio ir Angelos Smith (2007) veikaluose.

Lietuvoje pokolonijinis diskursas neeuropinkultiry analizje kritiSkai
taikomas yra gan atsargiaiciau tam tikg to apraiSk yra. Ko gero, svarbiausi
pokolonijinio diskurso ir Indijos kritin santyk analizuojantys yra Audriaus
Beinoriaus darbai (2006, 2012), nors dvi nesenmyirtos daktaro disertacijos
(Daivos Tamo3aitys (2009) ir Samo Paunksnio (2012)) taip pat Zvelgia
kolonijine kritika. S. Paunksnio daktaro disertacija taip jp&itiros spekis jtrauke
ir kinematograd. Autorius disertacijoje vienskyriy skiria diasporos rezisies

Deepos Mehtos dvigjfilmy analizei.
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Darbo naujumas ir aktualumas

Nors akademitje literatiroje yra gausu kritini darhy, skirty Indijos ir
Britanijos kino analizei, taau vieno teksto, skirto palyginti siSaliy kino
industrijoms iS tapatyds konstravimo ir pokolonijigs teorijos perspektyvosgia.
Siame darbejtraukiama lyginamoji perspektyva norint parodyttemekstines
abiey Saliy kino industrij; sasajas ir gveikas. Kai kurie darbe analizuojami filmai
yra arba visai netyriti akademiniame diskurse (pvz., ,Namaste, Londome"
,Uzdaros durys“), arba Sioje disertacijoje yra keptualiai perdirimi iS
pokolonijinés teorijos perspektyvos (,Bhadzis pagiimyje”, ,LaSnynp
milijonierius”), arba jvedama nauja #ros perspektyva (mitologinis religinis
simbolizmas filme ,Lagaanas").

Si disertacija leidzia palyginti dvigjskirtingy kinematografini tradicijy
filmus taikant gausias tarpdisciplinines prieigagra pirmoji disertacija Lietuvoje
iSskirtinai skirta komercinio Indijos ir Britanijokino analizei. Tokiu Bdu
disertacija prisideda prie pokolonijinistudipy ir neeuropini kultiry tyrimo
plétros Lietuvos moksle ir skatina porejasinaudoti tarpdisciplinine Britanijos ir

Indijos vizualires kultiros studiy patirtimi tyringjant kity Saliy kinematografi.

Publikacijy disertacijos tema grasas:

1. ,Przedstawienie kobiety idealnej w popularnym kiniadyjskim®,
Stachowna, Grazyna Przemyslaw Piekarsky, eadie, Tylko Bollywood
Krakow: korporacja halart, 2009, p. 203—-228.

2. ,Myth in Constructing Contemporary Indian Identiily Popular Indian
Cinema: the Case of Ashutosh Gowarikefgta Orientalia Vilnensia
Volume 9, Issue 2010, p. 159-174.

3. ,Bhadzis papidimyje*: hibridiné tapatyle ir populiarieji diskursai

Didziosios Britanijos kine“Literatira. Vakatuy literatizros tyringjimai, 54
(4), 2012, p. 58-69.
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1. Kinas, tapatybé ir pokolonijinis diskursas: teorinés prieigos

»Tu gali sukurti Indip Anglijoje taip, kaip, regis, gali sukurti Anglijindijoje."
(F. M. ForstelA Passage to Ind)a

1.1. Pokolonijiné teorija, tapatybés problematika ir disertacijos iSeities

tasSkai

.Kur yra filmas apie mane? <...> Kur Sioje disaiglje esu as? Kaetl as
nesu reprezentuotas?a KeiSkia man ir mano grupeiath nematomiems? K
reiSkia man ir mano grupeiath matomiems tokiu #idu — kas yra palikta
nuoSalyje?* — tokiais klausimais, dazniausiai uzthmais Siuolaikiése kino ir
kultaros studijose, savo veikalSentimentalios fantazijogangl. Sentimental
Fabulationg, skirta Kinijos kinui, pradeda kuiiros ir pokolonijiniy studijy
teoretik Reya Chow (Chow 2007, 1). Reprezentacija (tiekrdiiring, tiek
vizualioji, kinematografid) ir jos konstruktyvusis pafdis (Hall 2003 (b))
formuoja arba kvestionuoja §ias jvairiausias tapatybes. Kaip pazymi Catherine
Hall, tokie klausimai kaip ,Kas mes esame?”, ,I& kaes atvykome?“, ,Apie
kokius ,mes“ mes kalbame, kai kalbame apie ,mes(Pfall 1996 (a), 65)
pastaraisiais deSimtri@is jgauna vis didesnsvarly — ir ne todl, kad kallgjimas
apie tapatybes yra naujas, modejilaiky konstruktas. Klausimai apie save ir
kitus buvo keliami jau nuo ©Bay seniausi laiky, tatiau iki pat moderniosios eros
Sie tapatumai buvo nelankstir sunorminti (Calhoun 1995). O XX a. vidurio
politiniai jvykiai visame pasaulyje, susiftiek su dekolonizacijos procesais ir
imperiju subygjimu, performag negiztamai pasaulio ze¢tapi, tiek wlesni Siy
proces padariniai, pastebimi tokiiose Siuolaikse realijose kaip globalizacija,
diaspora ir transkdiriniai postnacionalizmai ir neokolonialistineksploatacija,
tiek XX a. antrosios pus istoriniai, kultiriniai ir intelektiniai pokyiai, nauji

socialiniai ju@jimai, 2001 m. ruggo 11-osiosjvykiai bei globalusis terorizmas
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kviecia permastyti lyties, rass, religines ir tautines tapatybes iS naujo — kartu
veikdami Sy tapatyby konstruktus ir transformacijas mene ir populiajej
kultaroje, tarp y ir kine. Atsirandantis poreikis kaib apie iScentruat nestabil,
sutiikingjusia ir nuolat kintadia tapatyle tapatyle (Hall 2003 (a)) neiSvengiamai
ipina i tapatylkes studij teorin diapazon ir pokolonijini diskurs. Taigi kinas,
tapatylés studijos ir pokolonijia teorija — trys intelektiniai diskursai, kurie
egzistuoja patys savaime, i@ tuo pdiu metu persipina ir geikauja
tarpusavyje, sudarydami tam tikntelektire tinklaveika.

Nors pokolonijirts studijos, pirmosios praaisios tr€iojo pasaulio
savimores ir savirefleksijos kritines studijas, atsiradapkiteratiros mokslo Saka
ir prioritetu laike rasytini tekst (Ashcroft et al 2002), vis tik nayy mediy
svarba, tam tikras literaos, kaip aukstosios kiltos, suniveliavimas ir perskyros
tarp ,aukstosios” ir ,populiariosios” kulty kvestionavimas (Moore-Gilbert 1997,
Featherstone 2005) neiSvengiartedukiai populiaryju kultaros formy tyrimus ir
pokolonijines studijas, kurios paskutiniuoju XX aeSimtmeéiu perzeng
literatiros studiy ribas irisiver# | paias jvairiausias disciplinas — sociologjjj
istorija, politika, vizualija kultira ir kt. Kaip pastebi Williamsas ir Chrisman,
.Kai kalbame apie Siuolaikinpokolonijinj diskurg, spausdintia literatira turi
buti perziaréta tik kaip viena iS priemonj daugeliui pokolonijini balsy muzikos,
vizualiyju meny ir kino priemores gali hiti labiau jtikinami, prieinami ir
populiafis saviraiskos iai, vienodai reikalaujantys teoretizavimo* (Wikis,
Chrisman 1993, 373). Tad daugelis pokolonijiniarskurse suformuat teoriniy
prieigy, nors skin literatiros kiriniams interpretuoti, gali i taikomi ir Kinui
tyrinéti. Tautos, kaip diskursyvios steigties, konceptpsstatytas Benedicto
Andersono (1999) ir interpretuotas per romano ausips (anglprint capitalisn)
prizme, kaip pastebi Hjortas ir MacKenzie, ,yra konstykis ir neabejotinai gali
buti naudingai iSpistas nuo spaudos iki kinematografinkultary® (Hjort,
MacKenzie 2005, 2). Tai ypapastebima & Indijos savirefleksijos, kur, kaip
pazymi Jyotika Virdi,

16



~penkiasdeSimt matpo nepriklausomyds literatirinis tekstas vos ne vos
tesiekia kuliros vartojimo pakrasus; dmesys, kurio literara sulaukia,
yra daug didesnis nei jos pasiekiamumagaka. Hindi kinas populiarumu
ir svarba konkuruoja — ar gtgau pralenkia — literatinj tekst.”

(Virdi 2003, x)

Taigi kinas yra pasirinktas kaip tiriamoji medziagkiejy, praeityje
kolonijiniais rySiais susijusi Saly sudtingu tapatykks konstruki analizei.
Atrodyty, kad kolonijiniai Britanijos ir Indijos santykiayra belikes istorirés
praeities reliktas, t@au, kaip pastebi ir Audrius Beinorius, ,pastaraisimetais
esame liudininkai atsiradusios naujos tendencijestinti kolonializmy kaip
praeities istorijos laikotafp Turétume skeptiSkiau zvelgtitokias nuostatas, ypa
jeigu jos tvirtina, kad Vakar dominavimo ir § vertybiy primetimo kitoms
kultiroms laikai baigsi <...>* (Beinorius 2012, 81). IS ties kaip pazymi
dauguma pokolonijigs teorijos autori (Childs, Williams 1997; Williams,
Chrisman 1993; Young 2008; McLeod 2000), yra svaskiui kolonializny nuo
imperializmo. Jei zvelgsimgimperializmy kaip i militaristing ir ekonomir kitos
Salies kontral, tuomet pasteisime, jog kolonializmas yra tik viena iS
imperializmo strategi. Tad jei ir kolonializmas Siandien yra praktisSkai
pasibaigs, imperializmasspériai vystomas toliau, nes Vakawalstyles, tokios
kaip Amerika, yra vis dajsitraukusiosj imperialistinius aktus, uzsitikrindamos
gerow ir galia per nuolatif kity tauty iSnaudojima ekonominiame, politiniame,
ideologiniame ir net militaristiniame lygmenyje ai,tkas Siuolaikigje kultaros
studiy teorijoje neretai yravardijama terminu ,neokolonializmas” (Williams,
Chrisman 1993, 3). Vis tik tenka sutikti ir su Amp Appadurai iSsakyta mintimi,
kad formaliai nutraukus kolonijinius saitus su kukiais, ,buvusiai kolonijai
dekolonizacija yra dialogas su kolonijine praeitimi ne vien tik kolonijini

iproCiy ir gyvenimo lido iSardymas” (Appadurai 1996, 89), tad dekolonjaac
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taip pat reikia vertinti kaip procgskuris nenutiiko ir vis dar ¢siasi,itraukdamas

1 pokallh abi susijusias Salis. Ti@au ne visuomet Sis pokalbis yra diskusija ir
neretai vyksta kaip galios sverteguliavimas net ir Siuolaikife visuomegje.
Tad nenuostabu, kad neretai skausminga kol@ngimintis yra ¢l iSkeliama ir
aktualizuojama tam tikrais, neretai kritiniais, gtis. 2012 m. gruadindija
sudrebirs grupinio iSprievartavimo incidentas Delyje, nesis 22 mei
studengs gyvyle, iSprovokavo ne tik diskusijas apie matessaugum Indijoje bei
smurto prevencijos klausintatiau taip pat ir nacionalistinius atsakus ir moralin
apeliacij. RSS partijos lyderis Mohanas Bhagwatas spaudai parei&fd
prievartavimai vyksta Indijoje, bet ne Bharatdjeturedamas omenyje, kad tokie
ivykiai yra neiSvengiama kosmopolitiSkos ir vakasikbds gyvensenos Indijos
metropoliuose pasekimnetiesiogiai uzsimindamas, jogl &iy jvykiy daugiausia
kaltées tenka p&ioms moterims, kurios yra penmh vakarietiskos. O Indijos
intelektualas ir raSytojas Mihiras Bose’as taiklpgstebjo kita atvej: Britanijos
ministras pirmininkas Tony Blairas savo kalboje 200. JAV atsipraS Amerikos

uz 1812 m. Vasingtono sudeginintatiau Britanijos karalieé ir princas Filipas,
kai lankesi Indijoje ir Amritsaro Auksigje Sventykloje, kurioje 1918 m. byt
isakymu buvo nuzudyta ir suzalota daugiau mé&stantis sikh, tarp kuriy —
moterys ir vaikai, ne tik kad neatsipéasz Sias zudynes, bet, prieSingai, princas
Filipas netgi kvestionavo faktautentiSskura® (Bose 2006, 6-7). Toks, galima
sakyti, trivialus atvejis IS ests parodo tiek tam tikrus galios svertus, kuriais
Britanija disponuoja kalmlama su dvejomis skirtingomis savo buvusiomis
kolonijomis, tiek hierarchinpoziirj i jas. Medijos diskursas yra svarbus Siame

savitarpio reprezentacijos ir refleksijos procdsé&ad Sis dialogas nenaksta, o

! Rashtriya Swayamsevak Sangh — viena i$ domingiejatesinijy ir nacionalistini, partijy Indijoje.

2 Tradicinis ir ikikolonijinis Indijosivardijimas — Bharat.

3 http://www.hindustantimes.com/India-news/NewDédR85-defends-Bhagwat-s-rapes-occur-in-India-
not-Bharat-remark/Article1-984900.asXiaréta 2013.05.05).

* Kai Indija atSauk Karalierés kalks, brity laikrastis ,Times* i§spausdino pareiskines, indai apleido
religines ir kulfirines garbing svetiy priemimo tradicijas ir sugfoi savo nerangum iS kurio patys indai
ir pasaulis magsi Indija esant iSaugusi(Bose 2006, 6—7).
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yra linkes tstis parodo ir komercinkultira bei Sioje disertacijoje analizuojami
filmai: indy 2001 m. sukurtas ir britigka kolonijing politika kritikuojantis
.Lagaanas” pralaigjo Amerikos ,Oskan“ iteikimo ceremonijoje bosaifilmui
.Niekieno zend“ (Nomarns Lang, o 2008 m. bri rezisieriaus Danny Boyle'o
sukurtas ,lisnyn; milijonierius® surinko veik visus apdovanojimusprs jo
recepcija Indijoje polemiSka. Taigi abu filmai, gar kiti Sioje disertacijoje, kalba
apie neiSvengiam ,Kito" reprodukcija ir ideologin ,Saws" suvokimo ir
artikuliavimo konstravim. Tad iSsikeliant vieq iS pagrinding Sios disertacijos
tikshy — identifikuoti, surasti ir paaiskinti reprezentags strategijas kuriant,
konstruojant ir platinant tam tikrus tapaggtmodelius — reikia teorinio pagrindo.

Pokolonijireg teorija yra pasirinkta kaip organizuojanti ir pgaananti Siuos,
neretai antagonistinius diskursus. Pokolonifinigliskursas yra viena i$
problemiskiausj Siuolaikiniy kultiros studijp manifestaciy. Pokolonijire teorija
taip pat yra ir viena iS daugiaplaniskiausiuolaikiniy intelektiniy sroviy, neretai
provokuojanti arSius debatus ir skirtingus prieigpes atskaitos taskus tarpdues
teorijos Salinink. Vienos universaliai priimtinos teokis prieigos nebuvimas, kur
tarsi ir paaiSkina McLeodo teiginys, kad éra vienintelio pokolonializmo*
(McLeod 2000, 3), gali kelti sunkumtaikant Si teorija (ar teorij rinkini)
analizje.

Pokolonijiniy studi, kaip tam tikros teorijos uZzuomaggr atsiradimo
akademigje tergje, pradzia laikoma septintojo deSimitiee pabaiga, kai buvo
paraSyti pirmieji Edwardo Saido (2006), Gayatri KMa@orty Spivak (1993) ir
Homi Bhabhos (1994) darbai — autgrkuriuos pokolonijini studiy teoretikas
Robertas Youngas pavadino ,S¢&usia pokolonijing studiju trejybe” (Young

1995, 154), implikuodamasSitriju autoriy svarky visai pokolonijinei teorijai.

® Lietuvos akademiniame diskurse ir krife literatiroje rera vieno termino ,pokolonijiniam diskursui
nusakyti. Yra vartojami ,pokolonijizmo*, ,postkoldedizmo®, ,postkolonijizmo* terminai (Kolevinskieh
2009, 83). Vakar kritinéje mintyje visgi yra iSskiriami ,postcolonial® ir post-colonial* terminai,
atsizvelgiant{ istorinj ir ideologin aspektus. Siame darbe a$ vartosiu ,pokolonializnbermira
atsizvelgdamagkultarinj ir ideologin kontekss.
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Pagrindire problema, figravusi Si trijy autoriy veikaluose, buvo kolonijinis
diskursas ir jo kritika. Autoriams beiyj idéjoms dide¢ itaka padaé
poststrukiiralizmas, psichoanaliz ir tokie Vakarn teoretikai kaip Derrida,
Lacanas ir Foucault. Tau, kaip pazymi Benita Perry, ySiteoretiky darbus
pralenkia Sestojo deSimtwie juodaodz politiniy aktyvist ir rasytoj; veikalai
(Perry 2004, 13), ir ygaFrantzas Fanonas bei jo veikaldsoda oda, baltos
kaulkes (angl.Black Skin, White Mask&008), nagrigjes kolonijinj diskurs, rass
kategorip, kolonializmoitaka tapatybei formuotis bei sukeltas psichopatologines
traumas kolonizuotajam.Fanono veikalas buvo vienas pigu darhy,
kvestionags ir demaskaas rasistif diskurg, ir turéjes jtakos daugeliui to meto ir
vélesniy politiniy bei kulfiriniy proces.

Savo veikale Frantzas Fanonas pasitelkia psichiaanal
(perinterpretuodamas ir savaip pritaikydamas Freudongo teorines kategorijas)
ne tik kaip viem iS kolonializmo tyrigjimo instrumeng, bet ir tikslingai
siekdamas paaiskinti, kaip individas ima save stivpkr rass prizne (ypa
suproblemindamas tai, kas Siuolai§m kritinéje teorijoje yra vadinama
.internalizuotu rasizmu® ifiternalized racisrj). Frantzo Fanono poveikis tiek
tapatylés analizei, tiek pokolonijiniam diskursui, tiek kino teorijai (yp&
vadinamajai ,tréiojo kino teorijai“ (Stam 2000, 281-283)) yra nemigamas ir,
nors zvelgiant i$ Siuolaikini kritiniy teoriju perspektyvos yra kritikuotinas tam
tikrais aspektais, iSlieka aktualus. Kaip ir Fandmadp ir Saido, Bhabhos ir Spivak
darbai sulauk nemazai kritikos (kuri bus apzvelgiama 1.2. pogle); taiau ju
indélis | akademin pokolonijinio diskurso diskusij yra milziniSkas. Homi
Bhabha suformavo ir didga dal pokolonijiniy studiy Zargono bei kritigje
literataroje jtvirtino tokius konceptus, kaip ,ambivalentiSkumasstereotipas”,
LhibridiSkumas*,,mimikrija“ ir pan.

Siy autoriy tyrimy pozicija,jvardijama kaip ,kolonijinio diskurso kritika*,
susilauk tiek palaikymo, tiek ir kritiSko vertinimo. Benit@erry, kallkdama apie

Spivak ir Bhabh, skeptiSkai vertina giautory pastangas ,kolonizacijosygoka
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taikyti visoms strukirinio dominavimo formoms, nes tokiuithu yra sukuriama
dar viena ,didzioji teorija“ (anglGrand theory, tariamai tinkanti bet kokioms
diskursyvioms dominavimo ir priespaudos formomsiy*2004, 33).

IS ties;, debatai dl pokolonijinio periodo pradzios im$os pokolonijigse
studijose yra vieni iS arSiawsir ne visuomet prieinantys prie bendro sprendimo.
Veikalo Imperija atsiraso (angl. The Empire Writes Bagkautoriai Bilas
Ashcroftas, Garethas Griffithsas ir Helena Tiffinat@ike viemg pirmyju
pokolonializmo apib¥zimy: ,Mes vartojame termin ,,pokolonializmas® apibiZti
visai kultirai, paveiktai imperinio proceso nuo kolonizavimoag¥ios iki Si
dieny. Taip yra todl, kad istorijoje europié imperialistire agresija yra inicijavusi
nenutiikstamy, uzvaldymy* (Ashcroft et al 2002, 2). Sis apittimas buvo
kritikuojamas @l istoriSkumo ignoravimo, & ir akcentuoja Aijazas Ahmadas,
pokolonijinés teorijos kritikas, pareikSdamas, kad tokiu atvkjekviena Salis
kazkuriuo istoriniu momentu yra buvusi arba kolamae, arba kolonizuota, arba
pokolonijiné, o kartais — visi trys atvejai vienu metu (AhmaabQ). Meenakshi
Mukherjee taip pat kritikuoja tgkpokolonializmo universalumteigdama, kad
skirtingos socioistoriés patirtys formuoja skirtingus kolonisto ir koloo@ojo
santykius (Mukherjee 1996 (b), 7)vadh i pokolonijing teorija Childsas ir
Williamsas pradeda zodziais: ,akivaizdi termino kptonijinis® implikacija yra
referavimag periody, ateinant po kolonializmo* (Childs, Williams 1997, 1). Sis
paaiskinimas, nors ir iS pirmo Zzvilgsnjbkinantis, vis @lto iSkelia ir tam tikg
klausimy (taip pat ir patiems knygos autoriams): po kieramohializmo? Ar
kalbéedami apie pokolonijip laikotarg, turime galvoje tiktai Brii imperijos
pabaig? Tad toki debai; akiratyje yra svarbu apiétti Sios disertacijos iSeities
taskus.

IstoriSkai Sioje disertacijoje pokolonializmas bussejamas su Bnit
imperijos subygjimu ir jos ideologijos iSardymu. Sis atskaitoskias pasirinktas
del to, kad lmtent Brity imperija émé metodisSkai ir sistemiSkai naudoti savo

tariama pranasura siekdama kit kultary ekonomirgs ir kultirinés eksploatacijos.
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Tad formaliai nutraukti kolonijiniai rySiai leidogpmastyti ir atkurti (neretai ir
perkurti) savo tapatybes naujai. ¢fl@u pokolonializm traktuoti vien tik kaip
istorini vyksma gali bati ir pavojinga. Anne McClintock abejoja termino
»pokolonializmas“ pagstumu. Pasak jos, Sis terminas iSlieka susietdisifiniu
istorijos suvokimu. Neretai pokolonializmo termin@rtojimas tarsi nuroda
progresin laiko ir istorijos traktavim: nuo tamsumos (kolonializmo) iki Sviesios
hibridinés hisenos, t&iau jau vien Sis faktas tam tikra prasme patalpina
neeuropines kuitasi ta p&ia linijine progreso juogt eurocentrin ideologip,
kuria pokolonijire teorija, paradoksaliai, stengiasi dekonstruoti Q¥istock 1994,
254). Pokolonializmo galutinis taskas — hibridiSkasn- tarsi taip pat nurodo
formaliag baigi, tai taip pat apriboja fisy poziiri i neokolonializm ir vis dar
besitsiani imperializmy. Taigi viery IS pagrinding Sios disertacijos argument
atveria Childso ir Williamso klausimas ir atsakym&sda yra pokolonializmas?
Dabar® (Childs, Williams 1997, 10). Tad tzint iS Sios perspektyvos,
pokolonializmas traktuojamas ir kaip tam tikras taénis procesas, kuris yra
susigs ne tik su poststruktalistine legeliskos dialektikos kritika, iScentravimu ir
kolonijiniy strategij demaskavimu, téau ir su nuolatine rezistencija ir dialogu su
kolonijine praeitimi ir pokolonijine dabartimi. Ristencinis pokolonijinis atsakas,
neretai romantizuojamas ir idealizuojamas pokoioné& teorijoje, taip pat turi
buti perzvelgiamas atsargiai, apie tai raso ir Arivhakherjee — kai pokoloniji
teorija pernelyg laisvai ir lengvamaniSkaebia paraleles nuo teksto iki autoriaus
ir tuomet — iki pa&ios visuomesas (Mukherjee 1996 (a), 17). Pagrindinis
pokolonijinés teorijos teiginys, kad pokolonijinis litefainis tekstas absorbuoja
rezistencij prieS kolonisi, gali bati klaidingas, nes pokolonijinis tekstas ne
visuomet gali bti nukreiptas vien tik prieS buviugolonizatori;, kaip vienintel
agresony. Pokolonijire padkttis gali sukelti daugelitrukiy visuomegje, kuriuos
paaiskinti reikia platesnio konotacinio lygmensj jmasta Vakar pokolonijiné
teorija gali pagilyti. Vienas iS toki atvep — disertacijoje nagrijamas filmas

.Lagaanas"“, kuriame kartu yra iSsakoma tiek brajskkolonijinio rezimo, tiek
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»pokolonijinés® Indijos proces (hinduizuoto nacionalizmo) kritika.
Pokolonijireje teorijoje tradicinis pokolonializmo supratimaaifx marginaliyju
.-atsakas“® hegemoniniam kolonistui, savotiSkas batsdeikimas buvusioms
kolonijoms yra problemiSkas teiginys, nes neretaiikalonijinés rezistencijos
vardan tam tikros sociaks, etnirs ar religikts grugs pda&ioje Salyje yra
marginalizuojamos arba nutildomos naudojant pasatsktikas, kuriomis buvo
operuojama ir kolonijiniame diskurse. Tad pokolong subjektas neretai
atsiduria akistatoje ne tik su kolonijine praeitintbet ir su pokolonijine
priespauda.

Pokolonializmo, kaip niekuomet nepasiekiamo ir psigio veiksmo,
traktavimg paaisSkina ir Sioje disertacijoje nagfiami filmai, sukurti pr&jus
gerokam laiko tarpui, kai formaliai buvo nutrauktlonijiniai partiai. Jie byloja
apie iSlikusias fantazijas, fobijas ir aspiracijgrios intensygja arba uzleidzia
vieta naujiems dariniams priklausydamos nuo laikmeir sociokultiriniy
slinkciy. Dél to pokolonijirés teorijos nevienalytiSkumas, jos nuolatinis kitama
neapibéztumas leidzia kritiSkajvertinti jos pliuralistin daugiabalsiskum Sioje
disertacijoje film; analizs atskaitos taskas yra paskatintas pokolonijinoetgko

Moore-Gilberto parastymy apie pokolonijigs teorijos pritaikomuma

~-Mano poziiriu, pokolonijire kritika gali hiti perziarima kaip daugiau ar
maziau atskiras skaitymo prakiikinkinys, jei jis yra suprantamas kaip
besikoncentruojantis pirmiausia ties analize udkiltariniy formy, kurios
medijuoja, kvestionuoja arba reflektuoja vieSpataviir paklusnumo
ekonominius, kufirinius ir politinius santykius, kugi Saknys didi
moderniojo Europos kolonializmo ir imperializmo dsjoje ir kuriy
testinumas yra pastebimas dabarties neokolonializroge ¢arp (ir daznai
viduje) tauty, rasiy ar kultiry.”

(Moore-Gilbert 1997, 12)
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Sios disertacijos objektu pasirinkti filmai i3 djujevos pries pussimimet;
kolonijiniais  rySiais susigt valstyby, implikuoja disertacijos pozigj
pokolonijinés teorijos lauke. Net pripgtant istorim pokolonijiSkumo traktavinp
kaip kolonisto ir kolonizuotojo rysi sutraukym, Sioje disertacijoje atisakoma
pripazinti vien tiktai buvusiojo kolonizuotojo pagatyw i pokolonijini subjeks
ir traktuoja kolonizatorj kaip to pai pokolonijini subjeks. Kolonijiné patirtis
paveikia tiek kolonizaton, tiek kolonizuogji, ir, formaliai nutraukus
kolonizacinius rySius, kolonijin patirtis ir atmintis iSlieka kaip tapatyh
formantai — ar tai ity antikolonijire ir nacionalistig retorika, ar imperiés
tapatylés nostalgija. Kaip pazymi iKolonijinis diskursas / pokolonijinteorija
(angl. Colonial Discourse / Post-colonial Thegryinktinés autoriai, ,,Buvimo
kolonijine galia pasek#as yra vis dar matomos politiniame gyvenime ir vas d
prasiskverbia visuome®s kultiring produkcip“ (Barker et al 1994, 3). Ir nors
postrukiiralistinis galios centr perskirstymas ir antikolonijinis nacionalistinis
atsakas yra svarbios pokolonis teorijos sudedamosios dalys (suvokiant ir
pokolonijinés teorijos apskritai iSsivystymsS postrukiiralistinés metodologijos),
reikia pripazinti ir naujas koncepcines ir teorinsfinktis. Taip Walterio
Benjamino zymioji ,mechanis reprodukcijos amziaus koncepcija galitib
keiciamai ,skaitmenires reprodukcijos amziaus” koncepgikur tokios gvokos
kaip globalizacija, transnacionalizmas, hibridiSlagigauna vis daugiau svorio,
dar labiau iSrySkindamos Arjuno Appadurai etnovaiad (angl.ethnoscapes
Terminai ,masig” ir ,populiarioji“ kultdra yra siilomi keisti i ,mediju kultara"
(Kellner 1995, 35) ir tam tikri procesai turiatb perziarimi iS naujo (kaip ir
pokolonijiniy studiy svarbiausi teoretikai Saidas, Bhabha ir Spivak biiti
perskaitomi ir pervertinami i$ naujo). Kaip past®ubertas Youngas, kolonijinio
diskurso analiZ dabar tuéty bati praple&iama iki Siuolaikinio rasizmo diskursyyi
formy, reprezentacijos ir prakiik kartu jas susiejant su kolonijine praeitimi
(Young 2004, 218).
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Pokolonijirg teorija taip pat sulaukkritikos ir dl savo taikona teoriniy
instrument.. Meenakshi Mukherjee teigia, kad buvusios kolaniyra ir \él
kolonizuotos, gart intelektualiai, nes pokolonign teorija yra paremta
VakarietiSkomis koncepcijomis (Lacano, Derridos, u€ault idjomis) ir
sufabrikuota Amerikos akademiniuose sluoksniugdeyriuosisiliejo Bhabha ir
Spivak, o, tarkim, p&oje Indijoje taip ir neatsiranda galimg® intelektinei
intervencijai (Mukherjee 1996 (b), 8-9). O Aruna Rerjeeizvelgia problera
Vakam pokolonijines teorijos siekyje vis Indijos literatira priskirti
~pokolonijinei”, tokiu badu daznai ignoruojant jos regioRriir kultaring specifilg.
Mukherjee uzbaigia sakydama, jog ,man reikia natgasijos” (Mukherjee 1996
(a), 20). Si Mukherjee mintis tarsi paaiskina falktod:| komercinis Indijos kinas
nesulauk didelio akademinio susidaijimo Vakaruose, nes, w@wint IS
dominuojaiy Vakam kino analizs perspektyy, nulemti Europos
intelektualinyy tradicijuy, ne visi kino tekstai gajo buti vienodai laikomi vertais
tyrimo, ypa& estetikos podriu. Tatiau didziulis blokas komercinindy kina
nagrirgjancios kritinés literatiros 1S Indijos (Thomas 2006, Mishra 2002,
Chakravarty 1993, Prasad 1998, Vasudevan 2011,i \4fi03), bandantis
paaiskinti Indijos kin, tiek taikant Vakar kino teorijas, tiek jas kvestionuojant ir
parodanty ribotuma, praskiedziant Indijos klasikés estetikos principais, leidzia
skaityti Indijos filmus naujai ir neapsiribojantevi tik dominuojadiais poZziiriais i
king. Arunos Mukherjegzvalgos tam tikra prasme yra susijusios su Grahamo
Huggano naudojama ,pokolonifia egzotikos" koncepcija, kuriautorius dar
jvardija ,paribio marketingu“ (Huggan 2001). Autasiuteigia, kad veikiant
pokolonijinio diskurso komercializavimui, atsirang& daugiau rasytqj kurie,
siekdami komerciés £kmés savo literatrai Vakaruose, projektuoja save ir savo
~egzotiSkum“ kaip pokolonijinius.

Pokolonijire teorija taip pat sulawk kritikos ir cl neva pernelyg
abstraktaus teoretizavimo, kuris neretai neatitipk&olonijines realylées (ypa&

kalbant apie teowj ir diasporos potyrius (Perry 2004))tai galima laty ziaréti
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dvejopai: Stuarto Hallo (2003 (a)) teoretizuotasasgorires tapatybs
daugiaplaniSkumas ir daugiabalsiSkumas, jos fraguoésm prigimtis ir Homi
Bhabhos (1994jtvirtintas ,tarpiSkumas” (anglin-betweenegsir buvimas ,nei
¢ia, nei ten“ IS ties reflektuojamas diasporos rezisieridarbuose (pvz.,
disertacijoje analizuojamame filme ,Bhadzis pajinyje”). Tatiau pateikiama
alternatyvi diasporos versija komerciniuose Indijpso filmuose iS dalies
paneigia Sias teorijas, nurodydama hibridiSkunaéutmus ir ragindama sugti
prie fiksuotos tapatys. Ta, be abejo, ity galima traktuoti kaip menkavert
populistire ir ideologire manipuliacip, neturirtia jokio akademinio svorio, taau
didelis tokio filmo kaip ,Namaste, Londone" populinas ir Ziirimumas paios
diasporos centruose rodo, kad iS uietokios reprezentacijos, nors ir kaip
fantazijos, poreikis iSlieka tarp iSeiyiir komercinis Indijos kinas yra pasiruss
Sias fantazijas iSpildyti ekrane. Tad pokolordgnteorijos universalumu dgg
suabejoti ir visuometij patikrinti, atsizvelgianti dominuojagias ideologines
tendencijas, taip pat ir atsiliepgtkvietima ,provincializuoti Europ“ (Chakrabarty
2000) arba ,nustoti galvoti apie eurocentrizm(Stam, Shohat 1997), ypa
kalbant apie Vakar ir Azijos pokolonijirts teorijos diskusijas. Taip pat
laviravimas tarp pokolonijis teorijos dalyh tarp ,kultiralisty” ir ,materialisty,

t. y., teorires takoskyros tarp kuitiniy ir ekonominy faktoriy prioretizavimo,
taip pat atnegtdaugiau vaising diskusij.

Dél pokolonijinés teorijos nepastovumo, kritikos ir bandymo paaiski
paias skirtingiausias visuomenines tendencijas, gaknejoti jos pritaikomumu.
Taciau Sios disertacijos autorius laiko pokolorgjiteorija viena IS parankiausi
pasirinktai temai nagrii. Pokolonijires teorijos dmesys kolonijinio diskurso
kritikai, nacionalizmo gitrai ir antikolonijiniams judjimams bei diasporigms
formacijoms leidZzia pazvelgtitapatylés konstravim komercirgje ir vizualiojoje
kultaroje katent i$ Sy trijy Ziaros taSk. Tad neabejotina ir pokolonigs teorijos
itaka bendrai humanitaripiir kultiros studiy sriciai, kadangi Si teori zitiros

perspektyva sujurig tokius dmenis kaip ras§ tauta, imperija, migracija,
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etniSkumas ir kuitriné produkcijai bends visuma (Moore-Gilbert 1997, 6). Tad
pokolonijinés teorijos tarpdiscipliniSkumas, kad ir koks korkpbtas laty, atveria
ir kelety svarbiy salycio taSky — tai, kg Williamsas ir Childsasas, pasiskalin
termimg iS Marie Luis-Pratt, pavadina teotmis ,kontakto zonomis” (Childs,
Williams 1997, 185), kur su pokolonijine teorijassiinka ir susili€¢ia jvairas
diskursai — tokie kaip raskalba, religija, Iytis ir nacionalizmas. Sighgio taskai
yra svarlis disertacijai, kadangi tiek lyties ir seksualurtiek religinis aspektai
neiSvengiamaiijsipina | kinematografinius #rinius ir turi jtakos tapatyés
konstruktams juose. Suniveliuota patirtis ir daihties ignoravimas Bhabhos ir
analizje — latent lyties klausimas yra vienas i$ svarbialksilbant apie taat

Tad apibézus pokolonijis teorijos iSeities taskus, dar pereiti prie
vieno iS svarbiausi Sios teorijos (taip pat ir disertacijos) tyrimo jekty —

tapatylgs ir skirtingy jos analizs prieig;.

1.2. Tapatybés analizs konfigiracijos pokolonijin éje teorijoje

Tapatyles — kultirinés, tautirés, rasids — studijos yra neatsiejamas
humanitarini discipling ir akademiny diskusii objektas. Esencializmo kritika,
postsrukiiralizmas, psichoanakzir ,lingvistinis podikis®, taip pat globalizacija,
migracija, diaspar karimasis Europoje ir kitose pasaulio Salyse pésidprie
verzlaus nauwj poziiriy | tapatyle formavimosi — neiSvengiamatraukdamii
tapatylés studij teorin diapazon ir pokolonijin diskurg bei teorip.

Pokolonijires teorijos daugiaplaniSkumas neiSvengiamai genaiuajrias
tapatylés analizs prieigas. Stuartas Hallas yra pastefy kad tapatybvisuomet
yra formuojama ne uz skirtupribos, bet itent per juos — per kityh arba tai, ko
ji stokoja (Hall 2003 (a), 4). Si Hallo mintis inklioja ,Kito* kaip neiSvengiamo
saws supratimo irjprasminimo lktinybe, tockl Sioje disertacijoje, zvelgiani

dviejy, praeityje kolonijiniais saitais susijusivalstybiy kino industrip, bus
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ieSkoma, kaip jose yra pristatomas ,Kitas" ir kplkonstruojamja funkcija jis
atlieka kalbant apie ,Save* jprasminant tapatybes.

Stereotipizuotas Indijos konstravimas imperiniametyb kine XX a.
pirmojoje pusje bei vis pasikartojantys konvencinipdaizdziai Siuolaikiniuose
filmuose, antikolonijinis ir nacionalistinis Indigokino atsakas, kuriamabingi
stipris tautires tapatybs konstravimo akcentai bei diaspotinbendruomeni
problematika, paskatino mane iSskirti tris pagmedi teorines tapatyb analizs
pokolonijiniame diskurse prieigas: kolonijinio digiko kritika, antikolonijinio
nacionalizmo ir tautiés tapatybs konstravim bei diasporis tapatybs analiz.
ISskirdamas tapatyls analiz pokolonijiniame diskurse Sias tris pagrindines
teorines prieigas, Siame poskyryje as pabandysiugbgti | platy pokolonijinés
teorijos tapatybs aiSkinimo spekir bei pristatyti ir aptarti Sias tapagd
konstravimo ir analizgs pokolonijireje teorijoje paradigmas ir su tapagghbanalize
susijusias kertines svatbpokolonijinio diskurso teoretikmintis, kurios vienokia
ar kitokia forma igalins paaiskinti tam tikras ideologines slinktilatomas

komercirgje kultaroje ir filmuose.

1.2.1. Tapatybé ir kolonijinio diskurso kritika

Kaip buvo mirgta, pokolonijires studijos ir teorija susiformavémus
kritiSkai vertinti kolonijini diskurg. Nemaza dalis pokolonijini teoretiky
analizavo,kaip veiké kolonializmo mechanizmakodel jis taip veilé ir kokias
pasekmes jis atne&olonizuotajam. Tapatys konstravimas visuomet buvo viena
pagrindiniy kolonijinio diskurso a$i. AiSkiai apibgzta centro ir periferijos
ideologire praktika nustatydavo konkfias hierarchines pozicijas tarp ,SaV
(kolonisto) ir ,Kito* (kolonizuotojo). Kaip centrar periferijos hitinuma tapatybei
apibezia Trinh T. Minh-Ha, sas pozicionavimas centre iSkart nébdavo
aiSkias demarkacines linijjas esantiems é&&or Bet koks tapatyds, esms,

reguliarumo ir net fizias formos pokytis sukeldavo &y, klasifikacijos sistemai
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ir kontrolei. Tad Minh-Ha pateikiamas ideologiniglsimas, ,jei negaki niekur
patalpinti ,Kito", kur tuomet patalpinsi ,Save“?'Minh-Ha, 1995, 216), aiskiali
apibrzia centro / periferijos ideologinpraktika visy pirma kaip svarhi paiam
kolonijiniam rezimui, leidusiam imperentapatyle bei kolonijines pretenzijas
itvirtinti kolonijoje.

BritiSkojo tapatumo klausimas visuomet buvo svarbigkiantijprasminti
save, ir Britanija neretai pasirinkdavo ,Kif kaip viers IS ,Saws" permystymo
strategiji.. Taip XVIII a. britai save atskyr nuo prangzy, pabgzdami savo
tapatylés iSskirtinum, susijus su religija (prangzy katalikiSkumas suprieSintas
su briyy protestantiSkumu) ir gilegémis kultirinémis realijomis. Nenuostabu, kad
ApSvietos laikotarpiu britai surado savo ajitr,Kita“ kolonijose. Richardsas
nurodo, kaip dviej ideologiju ,susikryZminimas“ paé&o pamatus britiSkosios

tapatylés artikuliacijai imperiniu laikotarpiu:

,DVi ideologijos susikryzmino suteikdamos imperijdauri buvo sukurta
dél ekonominiy, strategini ir politiniy priezasiy, pateisinim.
Evangeliskojo misionieriSkumo impulsas, troskimstsaiukti stabmeldzius
1 Dievo Svies ir kalvinistiné brity, kaip iSrinktosios ir didingiausios tautos
pasaulyje, idja, isipareigojusi suteikti teisingumir gem vadovavin
ZemesAms rasms, persipyd su riteriSka vizija apie impesj kaip
priemore jauniems anglams pademonstruoti dorybes, padiasarjuos
dzentelmenais. Sis susijungimasné pasikartojatiia temy imperiniuose
rasiniuose, i8ja, kad britai puoséjo savo imperi ne @&l savo péiy
naudos, betd naudos, kuriuos vald.”

(Richards 1997, 12)

Hierarchinis rass konstruktas, dominas XIX a. socialinio darvinizmo
diskursuose, be abejo, buvo vienas iS5 galingiausdlonijinés politikos ir

ideologijos varikli, suteiks metodiSk ir net misionieriSk poziiri, kuris tugjo

29



buti stimuliuojamas ir nuolatos atnaujinamas ir plathas. Tam tikslui buvo
raSomos knygos, keliomi dienorasiai, kuriamos reklamigs kampanijos.
Imperinis kina8 taip pat buvo viena i$ svarbiawskolonijinés ideologijos
reprezentacijos terpi Kaip parodo MacKenzie studija (1997), impérin
propaganda cirkuliavo pilas paggumu p&iomis jvairiausiomis formomis
(reklama, teatras, kinas, radijas, parodos ir paaidkiai ir nekvestionuojamai
brézdama linijjas tarp ,Sas" ir ,Kito". Tai, kas kulfirinéje teorijoje yra
jvardijama ,manichjiSka perskyra“, arba kaip iSskaidymagu dichotominius
polius, tapo ir imperijos politikos bei praktikosatsiejama dalimi, nes, kaip
pabgzia ir Spivak, ,imperializmas, suprantamas kaip Wog socialire misija,
buvo nepaprastai svarbi Anglijos kiudinés reprezentacijos dalis patiems
anglams® (Spivak 2002, 694). Be abejo,ém® rasiniy subjekt; ,atsilikimo*
teorijos bei civilizuojanti brii misija buvo viena iS pagrindipi imperirés
propagandos strategij Kolonizuotojo Kinas ir jo spalvinis aspektas, kaip
pabgzia Billas Ashcroftas, ,yra centrinis pokolonijiskio aspektas, metonimiskai
atstojantis visus ,matomus* skirtyy pozymius” (Ashcroft et al 1995, 321).

Apie kiino spalvos diferenciacijas k&S Fanonas buvo vienas pijm
teoretiky, atkreigs dtmesg i Siy diskurs, sklaich kolonijinéje ideologijoje, tdiau
taip pat vienas pirgy prakalbo ir apie internalizuotojo rasizmo égmy
kolonizuotajam. Naudodamas Jungo kolektygipaamores ir archetip teorija,
Fanonas aiSkina, kaip kolekty¢je baltojo Zmogaus pasoreje syvoka ir
konceptas ,juodas‘jtvirtings neigiam, demoniSk atspaly, yra projektuojamas
juodojo asmens tapatybei konstruoti: ,Europoje agd Zmogus yra blogis. <...>
Budelis yra juodas Zzmogus¢tBnas yra juodas; kai kalbama apiectas, kai kas
nors yra nedvarus — jis yra juodas: nesvarbu, ar kalbama apie fizinp ar

moralire neSvag“ (Fanon 2008, 144). Taigi Fanonas bando paaiSkkdip

® Terminas, kuris jau tapo bendriniu kino istorijdjeapibrZia Britanijos ir Holivudo filmus, kurtus
treciajame ir ketvirtajame deSimtréi@ose ir kuris ,projektavo tam tikrimperijos vizip sarySyje su jos
pavaldiniais* (Chowdhry 2000, 1).
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kolektyvineé pasmore yra apibézta kultiriSkai, nes btent europig kultariné
paamorg, suteikusi baltajai spalvai skaistg) Svaros ir teisyds savybes,
juodaja spaha suprojektavo visas negatysgias savybes. Tokiutdu, ,Europoje
juodaodis turi tik viea funkcija: simbolizuoti Zemesnes emaocijas, paprastesnius
polinkius, tamsija sielos pus. Kolektyvinéje homo occidentalispasmongje
juodaodis — arba, jei kam patogiau, juodoji spahsmbolizuoja blog huodme,
negandas, kar bady“ (Fanon 2008, 147). Rasistines kolonializmo nuasta
Fanonas taip pat aiSkina ir per ,kolektyvinio katat koncepi. Pasak Fanono,
kiekvienoje visuomeifje turi egzistuoti tam tikras kanalas, kuriuo tuofiti
iSleidziamos pavirSiufvairios negatyvios ir agresyvioggos (Fanon 2008, 112).
Kaip viem IS tokiy pavyzdzi Fanonas pateikia komiksknygeles vaikams,
kuriuose baltasis Zmogus yra konceptualizuojamaip khdvyris, nugalintis
laukinius juodaodziusCia isipina ir kolonijinis diskursas, mat Antiluose Wei
vaikai, skaitydami Sias knygeles ir zurnalus, stikur,balyju Zzmony, maziems
baltiems zmoéms* (Fanon 2008, 112) internalizuoja $iegatyva percepcy ir
patys ima mstyti kaip baltieji. Tai yra viena iS didziauskolonijinio ir rasistinio
diskurso pasekmi ,juodajam zmogui yra tik vienas likimas. Ir jigay baltas”
(Fanon 2008, 4). Tai, ak Fanonasijvardija kaip psichopatologij ivyksta
juodaodziui susigrus su baltuoju pasauliu, kuriame jis patiria, kad ne kas
kitas, kaip tas pats rasinis subjektas, kuriongsndamasis balfa pasawziara,
iSmoko neksti.

Fanono veikalaguoda oda, baltos kaugg nors \¢liau nemazai kritikuotas
dél Freudo idjy nepakankamo pagrindimo (kaip seksualumas ir potegali
buti paaiSkinama moteratzvilgiu) ir ctl lyties skirtumy ignoravimo apskritai, vis
delto paliko gily jspaud kritingje literafiroje. Jis svarbus jau vien ted kad
atkreipe demeg i psichologir kolonializmo pus. Kolonializmo pabaiga buvo ne
vien fizinis, t&iau taip pat ir psichologinis iSsivadavimas. Taigt f-ranonas
atkreipe démeg ir | kalbos gah — jvardijimg. Viena iS kolonializmo destrukcini

praktiky yra ta, jog ji konstruoja tapatybes, iS ankstalprdama ir projektuodama
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individui savo fobijas, nepalikdama vietos jantipan suvokti says per sasa
kultiira.

Frantzo Fanono teoriniai atgarsiai bei poststigétizmo rekonfigiracijos
kritinéje teorijoje (kaip ir Foucault, Derridos, Lacanorlot) tugjo itakos trims
pagrindiniams kolonijinio diskurso kritikams — Edwlai Saidui, Homi Bhabhai ir
Gayatri Chakravorty Spivak bei jkritinéms jZzvalgoms, skirtoms kolonijinio
diskurso strategijoms demaskuoti.

Palestini¢io Edwardo Saido pirmoji raSytin manifestacija -
Orientalizmas (angl. Orientalism (2006)) yra laikoma pokolonijgs teorijos
pirminiu bei pagrindiniu Saltiniu. Jei Fanonas saxastuose émeg skyr
kolonizuotajam ir jo psichologinei tgenai, Saidas daugiauérdesio skiria
kolonizatoriams ir 4 jvairiom strategijom konstruojant ,Kito" tapatybbei
Oriento reprezentacijas. Nors Sai@@rientalizmassusilaukk nemazai kritikos,
tatiau pamatigs idjos ir kolonializmo kritika vis dar tebeturi milagka
refleksija visose intelektualitsse akademitse humanitarimi moksly diskusijose.
Saido teoria prieiga yra didzja dalimi jtakota pagrindini Foucault operatywui
kategorijp — galios ir diskurso Kaip pastebi Bartas Moore-Gilbertas, ,Saido
darbe, disciplininis galioséZzimas, jvestas; Orient, transformuoja ,tikruosius*
Rytusi diskursyw; Orient, arba greiiau paketia vier kitu“ (Moore — Gilbert
1997, 35 — 36). Teigdamas, kad ,orientalizmas yrgstymo tudas, pagstas
ontologine ir epistemologine ,Oriento” ir (dazni@aiy ,Oksidento” perskyra“
(Said 2006, 28), Saidas taip pat pazymi, kad ,<Omentas pago apibgzti
Eurom (arba Vakarus) kaip jam prieSmgraizdin, idéja, asmenybs tipa ir
patirti“ (Said 2006, 27). Taigi orientalizmas Saido vegdlnkcionuoja kaip
hegemonia Vakamn strategija, kuri diskursyviai projektuoja Rytusigka/akam
menkesin ,Kita“, ir ,kuri turéjo sprsti su Orientu susijusias problemas —
formuluoti teiginius apie Orieat sankcionuoti po#irj i ji, ji aprasyti, mokyti,
tvarkyti ir valdyti. Kitaip sakant, orientalizmasray Vakan bidas dominuoti
Oriente, j formuoti ir valdyti“ (Said 2006, 29).
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Taigi, Orientalizmeyra gaustvairiy kolonijinio diskurso strategij skirty
iteisinti savo dominavig Oriente. Viena iSy — ,Kito" konstravimas. Tam tikri
ilgus metus kaupti ir sisteminti stereotipizggkiniy”* apie Orieng ir jo Zmones
blokai yra sugrupuofi jvairias kategorijas, kutipagrindiré paskirtis vis dlto yra
priskirti jau iS anksto suformupttapatyle kolonizuotiesiems. Saidas nurodo
daugel per ilgg laiko tarm sukurto stereotipizuoto ,Kito" ypatwm Vieni IS
pagrindiniy Saido veikale Orientalizmas nurodomi kolonijinio diskurso
suformuoti ,Kito" stereotipai yra Sie: Orientas ybelaikis (angl.timeles$, t.y.
nekintantis, atsiliekantis nuo Vakarkurie yra progresyis. Orientas yra keistas
(t. y. fantastiS8kas, nenugamas ir pilnas pay keigtiausiy praktiky). Saidas taip
pat pazymi ir tai, kad Vakardiskurse Orientas apidtiamas per moteriSkumo
savoka (t. y. pasyvus, egzotiSkai gundantis, tuo tarpkavai yra vyriski ir
dominuojantys). Galiausiai Orientas yra degenggaVaigi panaudodamas visus
Siuos stereotipinius rytietisSkojo ,Kito* tapaty® konstruktus, kolonijinis ir
imperialistinis Vakay diskursas, pasak Saido, ,zvelfy Orient kaip i daikt,
reikalinga Vakamn démesio, rekonstrukcijos, net atpirkimo* (Said 20264).

Saido tekstas, nors ir nepapragtakingas, vis éto susilauk ir kritikos.
Jamesas Cliffordas, vienas iS arSiau§Saido kritiky, kritikuoja orientalizmo
neistoriSkum (t. y. visos reprezentacijos bet kuriuo istorinlaikmetiu
traktuojamos vienodai) bei universalizawimr jvairiy paticiy esencialistip
suabsoliutinim (pvz., kolonijires Vokietijos strategija, kuri, palyginti su
Britanijos ar Prangzijos, buvo visai kitokia) (Clifford 2002). Saidasuvo
kritikuojamas ir @l to, kad visiSkai neskiria émnesio pasiprieSinimui
kolonializmui p&iu kolonijy viduje — taip tarsi palaikydamas saviorientaliraoi
ir pasyvumo idja (pvz., kaip parogd Chowdhry studija (2000), britiSki imperiniai
filmai buvo boikotuojami Indijoje él neadekvaios Indijos reprezentacijos). Taip
pat kritikos susilauk ir tai, jog kolonijinis subjektasOrientalizme néra
analizuojamas IS lyties perspektyvos. Ir nors #ilkea yra taikli ir pagista, vis

délto sumenkinti SaidoOrientalizmo neveréty. Jo pasirinkta ,foucaultiSka“
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diskurso ir galios santykiaiSkinamoji strategija bei kolonializmo kritikav&daus
iSlieka kertiniu pokolonijigs teorijos atskaitos tasku ir pakoreguota Siuaheki
kritika bei nauy intelektiny poziariy intervencija, gali bti sekmingai pritaikyta ir
dabarties procesanalizje.

Analizuodamas kolonijin diskurg bei kolonizatoriaus ir kolonizuotojo
santykius pokolonijini studiy teoretikas Homi Bhabha pasitelkia
ambivalentiSkumo, stereotipo ir mimikrijogvekas. Sios g/okos yra kertiniai
atspirties tasSkai norint suprasti Bhabhgssalgas ir tapatyds konstravimo
principus. Pirmiausia déiy pracdti nuo kolonijinio diskurso paaiskinimo.
Kolonijinis diskursas, pasak Bhabhos, yra galiosragas, kurio ,pagrindin
strategig funkcija yra Zzini pagalba erdds ,pavergtiesiems Zmeéms"
sukirimas, @l ko yra jtvirtinamas stefjimas ir skatinamas kompleksinis
malonumas / nemalonumas. Jis siekia savo strasegijerizuoti zini (kurios yra
stereotipiSkos, bavertintos per prieStaras) apie kolonistkolonizuotji pagalba
(Bhabha 1994, 70). Taigi Bhabha, kaip ir Saidaspda, jog kolonijinis diskursas
yra paremtas tam tikromis kolonisto ,ziniomis* ajpielonizuotyi, t. y. tam tikra
sufabrikuota kolonializmp pateisinatia informacija. Taip pat kalldamas apie
kolonijini diskurg, Bhabha priduria, kad ,kolonijinio diskurso tikslgsa rass
pagrindu sukonstruoti kolonizuotuosius kaip degener tam, kad pateisint
uzkariaving ir jsteigy administravimo ir instrukaij sistemas” (Bhabha 1994, 70).
Todkl Siam tikslui yra pasirenkamasairios kolonijires strategijos, viena i$ Kuyri
yra stereotipizacija. Stereotipagvirtina ,Kita“ kaip nekintant, zinomy ir
numanom: stereotipas ,yra pazinimo ir identifikacijos foamkuri svyruoja tarp
to, kas yra visuomet ,vietoje“, jau Zzinoma, ir t@s turi luti kartojama“ (Bhabha
1994, 66). Etent nuolatinis pasikartojimas yra stereotipo ypatyTaiau Si
ypatyke taip pat rodo kolonijinio diskurso silpnybpats faktas, kad stereotipas
privalo buti kartojamas siekiant stabilizuoti ambivalentiSkunmulemg paradoks,
liudija, kad kolonijinis diskursas taip iki galo mepasiekia trokStamos fiksacijos.

Kolonijinio diskurso nggyvendinamurg tam tikra prasme paaiskina ir Bhabhos
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iSkristalizuota ir pokolonijigje teorijojeisitvirtinusi ,mimikrijos“ (angl. mimicry)
kategorija. Mimikrija, kaip 4 aiSkina Bhabha, yra kolonijinio diskurso troskimas
sukonstruoti savo kolonijin,Kit a" taip, kad jis ity reformuotas, atpgtamas —
.beveik toks pats, bet ne visai“ (Bhabha 1994, 86)nors tai yra viena is
kolonijiniy strategiy itvirtinti kolonizuotji taip, kad jis perimi kolonizatoriaus
kultara ir savybes, taip paklusdamas kolonisto kontraleutoritetui, tdiau tuo
patiu mimikrija iSduoda kolonijinio diskurso nepilnat8kumy, kadangi
mimikriSkas Zmogus neatlieps originalo, taip paradgog kolonijire tvarka réra

iki galo pasiekiama.

Pagrindire Bhabhos teonj kritika (kaip ir Saido atveju) buvo operavimas
gana monolitiamis kategorijomis, veik neskiriantéohesio lyties perspektyvai
kolonijiniame diskurse. iSakivaizd; Siy teoretiky trikumg imasi perzvelgti
Gayatri Chakravorty Spivak (1993). Viena iS pagimng jos straipsnio ,Ar gali
nuzemintasis kalti?" (angl. ,Can the Subaltern Speak“kjd yra kolonizuotos
moters pozicionavimas kolonijiniuose diskursuosgjuose ji patenka tarp dvigj
ja kolonizuojartiy jégy — formaliojo kolonializmo ir vietos patriarchato.

Edwardo Saido ir Homio Bhabhostvirtintos kolonijini diskurs
paaiskinatios ir jo ideologir misija dekonstruojagios sivokos pl&iai paplito ne
tik daugelio pokolonijigs teorijos autoti darbuose, taau taip pat ir literatros,
vizualiosios kuliiros bei kino studijose, ypaaiSkinant kolonijinio laikotarpio
karyba. Tatiau kalkejimas apie tai, jog kolonijinio diskurso demaskassnr jo
strateginy taktiky iSriSimas ¢ra diskursyvios praeities reliktasira visai tikslus —
daugelis Siuolaikini praktiky medijose ir filmuose byloja visaiakkita. Tockl
reikia sutikti su Beinoriaus pastgimu, kad ,pastafy deSimtmeéiy
pokolonijinés studijos atkreig misy demeg | tai, kad kuliirinis rasizmas éra
vien tik imperiniy laiky reliktas, jis tvirtaijsiSaknigs jvairiuose Vakar diskurso
lygmenyse, nors oficialus kolonijinio valdymo apasa seniai iSformuotas”
(Beinorius 2012, 23). Tadl kolonijinio diskurso kritika bus taikoma antrajam

Sios disertacijos skyriuje, kuriame bus bandoma iSgadi tam tikras
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Siuolaikiniuose brii filmuose naudojamas reprezentacines strategijggjant jas
su kolonijine retorika ir pokolonijine realybe. 8pk darbas (1993) taip pat
atkreipg démeg ir | tam tikm ambivalentiSk pozicija lyties atzvilgiu paiose
kolonizuotose Salyse, taip parodant nacionalistini dekolonizacijos juéjimy
pavop: antikolonijinis nacionalizmas ne visuomet galitib traktuojamas
neproblemiskai. Natyvizmas (anglativism) turi saw trikumy, kadangi keldamas
tikslus iSsivaduoti iS kolonizatoriaus neretai jisksta pakliiti | tas pdias
binarizmo pinkles — konstruojant monolitines tap&ty, neretai ignoruojant ar net
taikant priespaudsavo marginaliés visuomeas grugms. Tad kitas poskyris bus

paskirtas detalesnei antikolonijinjudejimy ir su jais susijusi probleny analizei.

1.2.2. Antikolonijinis nacionalizmas ir tautin és tapatybés konstravimas

Individas turijvairiausiy tapatyby (kultaring, rasirg, religing, seksualig,
tautire), iS kuriy viena ar kita dominuoja kittapatyby atzvilgiu. Nacionalizmo
tyrinétojas Anthony Smithas taip apitina tautig tapatyl: ,IS visy kolektyviniy
tapatyby, kuriomis zmogus Siandien dalinasi, tadtiapatylé greciausiai yra
labiausiai fundamentali ir visaapimanti. <...> Kilektyviniy tapatybi tipai —
klas:, socialire lytis, rag, religija — gali persidengti arba sutapti su taeti
tapatybe, bet jiems retai pasiseka pakirstifjaky, nors ir gali paveikti jos krypt
(Smith 1991, 143). Pokolonijiniam diskursui, o ypantikolonijiniy judéjimy
analizei nacionalizmo ir tautts tapatybs klausimas yra nepaprastai svarbus;
kaip pamatysime, jis yra neatsiejamas ir persidensgi Smitho nurodytais kitais
tapatylés fragmentais, Indijos atveju — lytimi, kasta itigga. Dekolonizacija ir
anikolonijiniai juctjimai, be abejo, naudojo savas strategijas ir sdapatylés
(per)konstravimo @dus, kaip raso Loomba, bandydami ,sukurti naujaglmgas
tapatybes kolonizuotiems zmoans ir mesti iS8ki kolonializmui ne tik
politiniame ir intelektiniame lygmenyje, bet ir emmiame plane® (Loomba 2000,

185-186). Ir jei kalbdami apie tapatyds konstravim kolonijiniame diskurse,
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mes susidréme su tapatybe, kuri iS esmyra fiktyvi ir neretai sukonstruojama ir
primetama kolonisto kolonizuotajam, paZtma ir tai, kad tapatyds
savikonstrukcija nacionalistiniuose ir antikolonijiose diskursuose taip pat gali
turéti fiktyvi a prigimti, ir, kaip ir paties nacionalizmo Saknysadjl VakarietiSkoje
tapatylés konstravimo strategijojelvairiuose nacionalizen tyrinégjanciuose
Vakan mokslininky darbuose (Anderson 1999, Gellner 1987, Hobsbaw@®2)19
daznai zvelgiama taut kaip i idéja, tam tik, fabrikacip, kaip pastebi ir
McLeodas: ,tautos, kaip pastatai, yra suplanuojatm®niy ir pastatomos ant
tam tikmp pamat; — kas taip pat reiskia, kad kaip ir pastatai,jagu gali ir Kilti, ir
kristi“ (McLeod 2000, 68). Tokio poiirio sklaidai jtakos tuéjo ir Benedicto
Andersono suformuota ir jau awk&u mirgta ,jsivaizduojamos bendruomist
(angl. imagined communi}y kategorija. Tautos, kaip jsivaizduojamos
bendruomeés, idtjos sustiprinimui yra naudojanairiis dirbtinai sukurti, t&au
atskiras tautas identifikuojantys, apjungiantysjaa ir iSskiriantys simboliai —
véliava, herbas, himnas ir kt. (Hobsbawm 1992).

Antikolonijinio nacionalizmo vertinimas pokolonigie teorijoje yra
garetinai dviprasmiSkas. Jei vieni teoretikai, kaip a&@gs Ahmadas (2000) ir
Benita Perry (2004) nacionalizm vertina kaip neiSvengiaan proces,
reanimuojant ir islaisvinant buvusio kolonizuotojo tapatgb tai Homi Bhabha
(1994) pastebi, kad neretai antikolonijinis nacimmas operuoja nhaudodamas
tam tikras ambivalentiSkas praktikas, kurios jawdumaudotos kolonigt Tad
antikolonijinis nacionalizmas veikia dviprasmiSkakaip teigia McLeodas:
,vieningos jsivaizduojamos bendruom&n konstravimas kartu galiab ir
nacionalizmo didzioji §ga, ir jo pagrindia silpnyk:. Nors tautos mitas gali
funkcionuoti kaip vertingas Saltinis, apjungiartimones kolonializmo opozicy,
jis tai daznai daro ignoruodamas asmekuriuos jis stengiasi homogenizuoti,
daugialypiSkum, sudaryd IS lyties, rasini, religiniy ir kultariniy skirtumy”
(McLeod 2000, 103). Taip galith traktuotinas ir Indijos atvejis, kuriame

nacionalizmas susiformavo kaip reakdijolonijini rezima, tafiau jgavo ir tam
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tikry fanatinio hinduizuoto nacionalizmo fognir turi bati panagritas Siek tiek
detaliau.

Nacionalizmo tyrigtojas Parthas Chatterjee kvestionuoja Benedicto
Andersonagjsivaizduojamos bendruominkategory, laikydamasg neadekvéa
Indijos kontekste. Kvestionuodamas fgkkad Vakan nacionalizmas suié tam
tikrus ,tautos modelius®, kuriuos tm®jo pasaulio Salys pritaik savo naujali
suformuot; Saliy riboms, Chatterjee klausia, kieno tad Indija ygs&vaizduojama
bendruomeé&? Ar vis &lto net ir ,sivaizdavimas“ turi bti kolonizuotas?
(Chatterjee 1993, 5). Kaip atgalChatterjee pateikia savo algaika kurtg ir
jvairiais pavidalais Slifuat Indijos nacionalizmo iga, kuri yra paremta
fundamentaliu dviej erdviy — materialiosios ir dvasés — iSskyrimu. Chatterjee
pazymi, kad dekolonizacijos proceso metu Indijaatgg tiesiog priimti Vakamn
nacionalizmo Kkaip jau apdoroto produkto, nes tatybkvestionag p&ia
dekolonizacijos prigimt Chatterjee taip pat iSskiria nacionalizrkaip politin
judéjima, kuris met¢ iS3iki kolonijinei galiai, ir nacionalizep kaip kultiring
konstrukt, kuris leido kolonizuotajam artikuliuoti savo dkiog, o tam tikrais
atvejais net ir pranasum Toctl jei formalia politinio nacionalizmo Indijoje
pradzia galima laikyti 1885 m., kai buvo suformuota Kongpe partija,
nacionalizmo kaip kuiirinio konstrukto, fiksuojafio ir paveikiartio tapatylés
formantus, kelias yra maziau apibtas ir matomas. Chatterjee nurodo, kad vienas
i5 svarbesni antikolonijinio nacionalizmo brueZ yra modernizmas, &&au
Indijoje jis turgjo bati transformuotas ir papildytas kazkuo, atitinkianjos savig
kultaring terpe. Siam tikslui buvo panaudota ,dvasingumo* kategorkuri leido

Indijos nacionalizme suvienyti Vakar,modernum® ir Indijos ,dvasingum“:
XIX a. pabaigoje ir XX a. pradzioje nacionalistifigkjimas suaugo su procesais,
privedusiaisjj prie paradoks jis sularé ,indiSka" tradicija, kad atsking save nuo
baltyju kolonizatori;. Kaip ir kitos antiimperias kovos (iSskyrus vakarietigk
nacionalizm), Indijos nacionalizmasgtrauke ,senovirg® kultira ir tradicija i

moderna ,tautos” sivoka (Chatterjee 1993). Tad antikolonijiniai nacional&i
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Azijoje ir Afrikoje veiké ne per ald imitacija, bet per selektyy proces,
atsirinkdami iS Vakar nacionalizmo tai, kas reikalinga,ctau tuo pat metu
sukurdami ir jam prieStaringus ir iSskirians darinius.]Jdomu pastedi, kad
dichotominis materialumo ir dvasingumo arba ¢Soir vidaus sfer dalijimas i
antikolonijin diskurg ijtrauke ir ,moters klausim® (Chatterjee 1999). Moters
priskyrimas prie dvasis ir namy sferos, t. y. ten, kur yra puo&gma kultra ir
tradicijos, neiSvengiamaimé ja konstruoti kaip tautos atitikmenXIX a. pab.
sukurta ,Motinos Indijos" koncepcija, pagal karindija yra konstruojama kaip
motina deig, iSplito visoje Indijoje per populiarias litogrgs ir kalendoripmery
(Ramaswamy 2008). Tokiuadu moteris antikolonijiniuose diskursuose tampa
namy deive, kura, kaip ir kulfira, reikia ginti ir saugoti nuo pavojingos ir Zalirgo
Vakan jtakos. Tokie esencialistiniai konstruktai, p¥gdcirkuliuoti perjvairias
populiariosios kuiiros sklaidos priemones (kaip plakatai, kalendofiémai ir
serialai) ilg laika neapleido Indijos kuitrinés ssmores ir neretai, moderniai juos
perkonfigiruojant, cirkuliuoja ir Siuolaikisse medijose. Siam aspektui bus
skiriamas nemazashesys ir analizuojamuose filmuose.

Be abejons, laikyti Indijos nacionalizany homogeniSku dariniu by
visiSkai klaidinga, kadangi skirtingos nacionalizratsakos konstravo skirtingas
tautos vizijas (pvz., Gandhio nacionalizmas ir jodarnizmo kritika gali i
prieSinama Sarvarkaro vizijai arba Jawaharlalo Neimogresyvios Indijos igai).
Taciau istorijos eigoje iSsikristalizavusi Indijos magalizmo atSaka, kuriai
pradza daw koncepcija, pavadintaHindutva (,hinduistiSkumas®) ir kug
apibrzé vienas iS ankstyyy hinduizuoto nacionalizmo pradininkVinayakas
Damodaras Savarkaras 1923 m. iSleistame veikalendidva pagrindai®,
suformavo specifin ,hinduizuots nacionalizma”. Hinduizuoty nacionalizma
galima laikyti viena IS agreswjiu hacionalizmo atSak apie kurio pavojus
marginalizuoti ir subordinuoti kitas Salies bendnemes buvo trumpai uzsiminta
ir 1.1. poskyryje. Hindutva koncepcija tapo vienu iS pagrindiniivairiy

nacionalistiSkai orientuat politiniy partijy (BJP, VHS, RSS) ideologi
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strukfiruojartiu veiksniu. Ashiso Nandy redaguotame straipsminkinyje
Tautyl¥s kirimas (angl. Creating a Nationality galime rasti tam tikrus kertinius
Hindutvakoncepcijos poiirio taskus. Vig pirma,Hindutvaatmet ir sumenkino
Indijos kultirines bei religines mazumas siekdama iSkelti qxgognindiSlk
religijos forma — hinduizm, kuris kity paremtas klasikiniais brahmanistiniais ir
vedantiSkais po#riais, ta&iau tuo pat metuidy susigs ir su modernybe. Hind
kultaros unikalumas buvo perinterpretuotas kaip Indijasionalires ideologijos
zymiklis. Antra, naujai konceptualizuotas hinduiarapo labiau ideologija nei
tikéjimu. Tredia, hinduizmas siekmaskulinizuoti hinduisti@ savimor ir suteikti
bendruomenei kovingumo. Galiausiai, hinduizuotasiaralizmas ne tik pémé
Siuolaikint moksh ir technologijas, bet taip pat iSsiugdekriting poziarj | jas
(akcentuojant, kad vieninteVakamn vertyke yra moksliniai pasiekimai, kurie gali
buti pritaikyti tautos galios iS{imui). Galiausiai Hindutva koncepcija émé
akcentuoti ir teritorin aspeki: hinduistas yra tas, kuris gyvena Indijoje (skr.
Hindustan) — Sventojoje praéwiy zentje (Nandy et al 1995, 57-63). Kaip
pabgzia ir Sumitas Sarkaras, tokia ,p¥oty zemes* (skr. Pitribhumi) koncepcija
leido atsirasti idjai, jog ,vien tik hinduistai gali Bti tikri patriotai, o ne Indijos
musulmonai ar krik§onys, kuriy Sventosios zeés yra Arabijoje ir Palestinoje”
(Sarkar 2011, 274). Tokiuadu zodis ,kultira® tapo ,pripildytas hinduistinj
prasmi; ir asociaciy“ (Sarkar 2011, 274)Hindutva koncepcija tapo pagrindine
radikaliy Indijos deSinijy partiju (BJP, RSS) ideologiniu varikliu, @ fanatizmas
apogijuy pasiek 1992 m. Babri m&tes sunaikinimu Ajodhjoje ir masiniais
hinduisty ir musulmon, konfliktais bei riaudmis visoje Indijoje’ Nandy Indijoje
vykstartius hinduist; ir musulmom konfliktus aisSkina sekuliarizmu, kuris labai

sunkiai gali prigyti tradicidsse, savo gyvenimo tlla religija grindziagiose

" ligalaikis disputas, kurio pagrindinis akcentas yxjodhjos mieste buvusi Babri @, kuri, pasak
hinduisty, pastatyta dievo Ramos gimimo vietoje. Radikaliosluisyy organizacijoemési drastiSk Zygiy
del Sventyklos sugwinimo. Sie Zygiai baigsi milzinisku fanatiSkai nusiteikusiZmoniy antpiidZiu i
Ajodhjos miesi ir metetts sunaikinimu. Babri niets sugriovimas iSprovokavo milziniSkas
bendruomenines hinduisir musulmon riauses visoje Indijoje.
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visuomerse. Negaudama tinkamo atsako visuomeniniame gywemelgija
igauna iSkreiptas, fundamentalistines formas, aasigl politika — kaiplindutva
(Nandy 1998, 291).

Toks hinduizmo tapimas dominuojaa ideologine ir politine srove
Indijoje yra aiSkinamas ir per kolonignVakan intervencip i hinduizmo, kaip
monolitinio darinio sulirima. Antagonistinio hinduizmui tigimo iskélimas (pvz.
islamo ar krikgionybés) yra paremtas segregacine kEikfiSkaja dualistine
perskyra tarp tikros ir netikros religij(King 2001, 105). Hinduizmo ir Indijos
klausimas yra persipgs ir problemiSkas. Daugeliui Vakaruose Indija ir
hinduizmas yra neatsiejami terminai, ir hinduizmegmas kaip konstruojantis ne
tik kultarine / religine, bet ir nacionalia tapatybes. IS ti@s Kingo ir Kity
hinduizmo istoriograf tyrimai ¢ia yra labai svaris, kadangi istoriSkai Indijos
vardas niekada nebuvo siejamas su hinduizmu, ipgegdinimas yra kildinamas
iS Indo (Sindho) ugs, kuriy persai ir arabai vadino hindu, kaip ir ten gyveusis
¢iabuvius. Té&iau romantizmo laikotarpiu Orientalizmo Sviesojg/pac Vokieciy
filosofy ir kultirology sukurtas romantizuotas Indijos, kaip kintis ir religijos
lopSio, ivaizdis buvo panaudotas ir hinduizuoto nacionaliziseolog, kurie,
ikvépti Vakaruose paplitusio primordializmo (angprimordialism), émé
konstruoti monolitigs Indijos, kaip civilizacijos pradinirés ir iSskirtires jos
ne&jos, samprat tuo p&iu interpretuodami Saliegrardijima ,hindustan” kaip
~hinduisty vieta“ (Bhatt 2001, 10).

~Saves” konstravimas per ,Kit' yra neatsitiktinai sutinkamas ir Indijos
kine, kuris nemaza dalimi buvo paveiktag SieSojoje erdgje cirkuliuojartiy
nacionalisting diskurs;. Kaip pastebi Davidas Luddenas, buvimas indu ir
buvimas hinduistu tapo susijusiom kategorijom, ysk ir suformags dvi
opozicines tapatybes: indiSkumui prieSpastatomasskrmas, o hindui —
musulmonas (Ludden 2011, 21). Sie du tautos ,Kdftkuliavo ir cirkuliuoja
populiariosios kuliros ir medij; akiratyje, produkuodami du skirtingusgitu tuo

pat metu nepaprastai susijusius koreliantus. Pjrnelijos nepriklausomyés
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deSimtmeiai karé savo personazus remdamiesi ,neruviska“ sociadistin
paradigma, identifikuodami Vakarkapitalizna kaip blogyle ir pabgézdami tyro
Indijos kaimo ivaizd. T&liau pasikeis sociopolitinis Indijos klimatas
deSimtajame deSimtmetyje ir vieSojoje efj@v vis labiau cirkuliuojatios
hinduizuoto nacionalizmo é&bs paveik komercin kina, skatindamos
monolitiSky personaZz — hinduisty ir priklausagiy aukStesniajai klasei —
isitvirtinima ekranuose (Malhotra, Alagh 2004, 31). Ir nors nmsmiski
stereotipizuoti personazai taip pat cirkuliavajda atviras Indijos suskaldymo ir
Pakistano klausimas atskleidZziamas tik filme ,Heftdénng 1991 m. Chadha ir
Kavoori (2008) dokumentuoja musulmoniskosios repnéacijos kine slinktis nuo
~€gzotizavimo*, ,marginalizavimo” ir galiausiai ,aeonizavimo®, konstatuodami
savotiSlky reprezentacinposiki, kaip reakcing ir atspindini gil¢jarcias jtampas
tarp Indijos ir Pakistano. Tokiutdu augantis nerimas ir savotiSgampa tarp
hinduizuoto nacionalizmo ir marginalini religiju (musulmon), kaip ir
teroristiniai iSpuoliai, neretai medijo taip pat ir populiariosios kultos susiejami
su musulmoniskomis tapatmis, émé atrasti savo kedij komercin Indijos kim
astrindami konfliky tarp Indijos ir Pakistano. Tau Sios disertacijosémai
neleidzia giliau pazvelgti Sia Indijos kino tematia atSalg dél apibrezto tikslo
pazvelgtii ,Saws" konstravim tik per viery Salies ,Kit", tai yra Britanip. Kaip
parodys filmy analiz, kolonijiné atmintis filmuose leidzia skleistis skirtingiems
santykiams su nacionalizmu: arba su jo ideologipitaikomumu (,Uzdaros

durys”, ,Namaste, Londone"), arba su jo kritika §gaanas"”).

1.2.3. Diasporiné tapatybeé

Nuolatinis ju@jimas ir migracija, naujos bendruomsnsemjy viduje ir
globalizacija kuria naujas tapatybes bei nagws suvokim. Diaspor karimasis
ir sociokulfirinés transformacijos neiSvengiamai dataka ne tik atskig individy

tapatyleés suvokimui, bet taip pat ir kaitinei produkcijai (kinui, literatrai ir
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pan.). Kaip taikliai pazymi Procteris, ,pokoloniise studijose ,diaspora® gali
pasirodyti ir kaip geografinio fenomenweardijimas (individo arba grus fizinés
vietowes pakeitimas), ir kaip teorn koncepcija: mstymo arba pasaulio
reprezentavimo imas“ (Procter 2007, 151). Diaspokarimosi pradzioje buvo
imta eksploatuoti termin,migraciné tapatyk” (angl. Migrant Identity), taciau
dabar tikslingiau kaliti apie ,diasporines tapatybes"; nes ne visi asmegny
gyvenantys diasporose yra patyizine migracip. Diasporirés studijos perasté

ir kvestionavo tokius neretai monolitinius darinik&ip tauta, pritapimas ir ras
Diasporire tapatylé neretai yra apastoma srySyje su namy bei gimtines
savokomis irjvairaus laipsnio emociniais bei fiziniais rySiaisjemis. Avtar Brah
diaspor, studijojeDiasporos kartografijogangl. Cartographies of Diaspodataip
apibadina namus: ,Viena vertus, ,namai“ diasp@a vaizduotje yra mitire
troskimy vieta. Siame kontekste tai yra nggama vieta, net jei ir yramanoma
aplankyti geografia teritorija, kuri yra matoma kaip ,kils” vieta. Kita vertus,
namai yra isSgyvenama lokalumo patirtis“ (Brah 19988-189). Namai, kaip
fantazija arjsivaizduojamas konstruktas figioja ir kulfiros teoretiko Arjuno
Appadurai konceptualiame veikaModernumas iS afau (angl. Modernity at
Large), kuriame jisprimena, kad bendruoménir kolektyvires tapatybs svarba
globaliame pasaulyje neiSnyko, ¢itau ji nelgra susieta su konkfmmis
lokacijomis. Taigi viena pagrindipi Siuolaikinio pasaulio ypatybi yra
Jsteritorinimas”  (angl. deterritorializatior), nes ,jis atneSa darboéga i
turtingesnip bendruomeni Zemesniojo rango sektorius ir erdves” (Appadurai
1999, 225). ISteritorinimas funkcionuoja kaip tarkrd platforma filmy
kompanijoms, meno impresarijams, turigtms ageritroms tam, kad sukurt
naujas rinkas iSteritorintoms bendruormes megzti kontaktus su savo
gimtinéemis.  Todl Appadurai, praglsdamas Benedicto Andersono
»1sivaizduojamos bendruomest kategorij, kalba apie jsivaizduojamus
pasaulius, palkzdamas nuolatin judéjima ir tautos, kaip koncepto,

nepatikimuna, ir nestabilum. ISteritorinimas yra susietas su fantazija, kadang
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.<...> fantazija dabar yra kaip sociadirpraktika. Jijvairiais kudais isiterpiai
daugyles zmoni daugelyje visuomeni socialinip gyvenimy fabrikacip®
(Appadurai 1996, 54). Isteritorinimas taip pat ygasigs ir su tam tikromis
Appadurai sukurtomis teormis koncepcijomis — penkiomis globalizacijos
srowmis, kurias autoriusivardina ,vaizdZiais* (angl.scapesf Sia Saknimi
pabkzdamas & perspektyvini konstrukty nestabilum ir neapibéztumy
(Appadurai 1999, 222). Kalbant apie diaspetiapatyle, etnovaizdziai yra viena
iS5 svarbiausi kategorijj. Etnovaizdzius sudaro asmenys, palaikantys nuplati
pasaulio judjima: turistai, imigrantai, priegloliso prasytojai, pertgéliai ir Kiti
migruojantys asmenys ar grupes (Appadurai 1999, 222). Taigi etnovaizdziai yra
tam tikra kolektyvigs tapatybs terg, kuri jau nebra nei homogenisSka, nei
suriSta su konkkga lokacija. Taiau veikiama pé&y jvairiausip mediy,
elektronireés zZiniasklaidos (t. y. medijavaizdgiji sukuriajsivaizduojamus rysius
tarp savonamy ir gimtinés (Appadurai pateikiamas pavyzdys: pakistanietisitaks
vairuotojas Londone automobilyje klausantis kaset savo gimtige iraSytomis
maldomis). Tokios naujos iSteritorintos tapaiyb yra susijusios ir su
LhibridiSkumo* (angl. hybridity) savoka, kuri uzima nememnkvieta pokolonijingje
teorijoje ir kuri skleidziasi siejama su kitomigvairiomis teorigmis
koncepcijomis, kaip ,kreolizacija“, ,liminalumas“,buvimas tarp“ (angl.in-
betweenne$sir kt. (Loomba 2000, 173). Pasak Ashcrofto, ,dikumas
paprastai hurodo naujranskultiriniy formy suliirima per kolonizacijos sukugt
kontaktire zom" (Ashcroft et al 1998, 119). HibridiSkumas, kaipriceptas,
susiformavo dar XIX a., veikiant europms rasistidms teorijoms bei
socialiniam darvinizmui ir buvo tapatinamas su tdikrais rags maiSaties
aspektais (tokiais kaip mulatai, metisai ir palagne 2002, 119), implikuojant,
kad skirtingos rass iS esms atitinka skirtingas jiSis” (angl. specie¥ (Young

1995, 9). Taiau pokolonijirgje teorijoje hibridiSkumo @&/oka buvo iSmontuota ir

8 EtnovaizdZiai €thnoscapds mediavaizdZiai rpediascapds technovaizdZiai téchnoscapds

finansvaizdZziaiffnancescapésr ideovaizdZiai ideoscapes

44



semantiSkai modifikuota, o daugiausiai prie to igg® Homi Bhabha. Savo
veikalo Kultizros vieta(angl. The Location of Cultupepratarngje Bhabha teigia,
kad mes esame atfiig ties tam tikro tranzito riba, ,kur erdvr laikas susikerta,
sukurdami kompleksines skirtumir tapatylés, praeities ir ateities, vidaus ir
iSorés, itraukimo ir iSskyrimo figras“ (Bhabha 1994, 1). Tai yra ,buvimo tarp“
(angl.in-betweeh erdw, tam tikra liminali stadija bei pozicija — buvimasi ¢ia,
nei ten. Taiau bitent Sioje ribikje erdwéje ir yra artikuliuojama kuitros prasma
bei kuriamos naujos — individualios ir kolekty¥g— tapatybs, kurios jau nelra
homogeniskos, pastovios ir fiksuotos, bet sociahigikuliuotos per skirtum
sumisusios ir nevienakkg (Bhabha 1994, 2). Tapatgbkonstravim per skirtuna
iSpletia kultaros studiy teoretikas Stuartas Hallas. Remdamasis postatalidto
Jaque’o Derridos mintimisStuartas Hallas nurodo dvilygapatylés prigimi —
tapatyle kaip bavi ir tapsmg. ,Pirmoji pozicija apibézia ,kultaring tapatyle*
vienos bendros kultos ©muose, kaip tam tilgr kolektyvini ,tikraji pats®,
besislepiarit viduje daugelio kii, labiau pavirsutinisk ar dirbtinp ,paciy®,
kuriuos Zzmoas su ta pda istorija ir kilme laiko bendrais® (Hall 1993, 39 Tai
tapatylg, kuri apibgzia tam tika kolektyving vienyly, kuria individai patiria per
.Kultarineg priklausomyk“, bendg istorija ir tam tikrus bendrus kuitinius kodus.
Tokia tapatyly Hallas teigia esant svarbia pokolondge Salyse ir aiSkiausiai save
manifestuojatia per antikolonijinius jugjimus. Ta&iau, pasak Stuarto Hallo, yra
ir kita kultariné tapatylé, kuri pasireiSkia per skirtygb Ne tai, ,kas mes iS tigs
esame“, bet tai, ,kuo mes tapome* (Hall 1993, 398).tapatyb vienodai
priklauso ir pradiiai, ir atetiai. Pktodamas savo tapatyh per skirtylp
koncepciy, Hallas aiSkina, jog kditinés tapatybs, be abejo, turi savistorija.
Taciau kaip ir visa, kas yra istoriSka, Sios tapas/bpatiria nuolatia
transformacy, yra nuolatos veikiamos istorijos, kilbs ir galios. Hallas raso:
»lapatylkes réra sudarytos iS paprastos praeities, kuri laulitadirasta ir kuri, kai
atrandama, uztikrins amziamstusy saws suvokim. Tapatyles yra vardai,

suteikiamijvairiems Widams, kuriais mes esame pozicionuoti ir pozicioaong
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save per praeities naratyvus® (Hall 1993, 394igi tapatylé yra kaip tam tikras
produktas, visuomet Kkintantis, visuomet judantisasigeisSkiantis p&oje
reprezentacijoje, 0 ne uz josuib

Sios Stuarto Hallojzvalgos padar didek ijtaka tiek kultiros, tiek
pokolonijinems studijoms. Toks naujas pous | tapatyle, pasireiSkiatia per
skirtybe, vientisos ir nekintatios, esencialistiés tapatybs kritika, fragmentacijos
ir nepastovumo akcentavimas yra svarbus tiek ¢am diasporas ir diasporines

tapatybes, tiekyj refleksijas vizualiojoje kuitroje ir kine.

1.3. Populiarioji kult @ira, komercinis kinas ir pokolonijinis diskursas

Populiarioji kulira yra viena i platformy, per kury reiSkiasi jvairas
sociokultiriniai dariniai. Kaip jau buvo mista anksiau, pokolonijires studijos
prasic¢tjo kaip literatiros kiriniy anali2, tatiau atsiradus teoréms slinktims ir
besiketiant analizs objektams, populiarioji kdita ir viena iS jos plk&aush
sklaich turinciy mediy — filmas — tampa ir pokolonijgs teorijos objektu.
Skirtingai nei literaira, kinas yra kompleksinis menas ir industrija,uagjanti
savyje daugyb skirtingn mediy ir démeny (tokiy kaip scenarijus, naratyvas,
muzika, scenografija, aktoriai ir t. t.), kur kiekaas is y turi savo funkcy ir
prisideda prie filmo analis visumos. Tuo pau filmo kiryba taip pat atliepia

daugel interes.. Kaip pastebi Turneris,

~-daugeliui komercini kino kiiréjy, filmas yra saviraiSkos menas, fjimai

yra pazenklintiy p&iy patirtimi ir poZziiriais. Ta&iau daugeliui prodiusari
ir, Zinoma, platintojams bei demonstruotojams fémgra komercinis
produktas, galiit atneSiantis peln jei zZiarovui jis pasirodysdomus. Kai

kuriems kino zirovy sektoriams filmas yra pagringirmodernaus meno
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forma ir gyvo susidog)imo objektas. Kitai, didesnei filmo auditorijai,
besihiriuojartiai prie naujausio filmo, tai yra pramoga ir soria jvykis.*
(Turner 2002, 1)

Si Turnerio citata yra svarbi, norint suprasti koom@o kino
kompleksiSkum bei sisajas su ideologija ir ekonomika. Filmo gimimo mse
dalyvauja ne vien tiktai rezisierius, bet ir kitggjos: prodiusavimas, platinimas
bei Ziarovai. Tuo pat metu toks filmo kompleksiSkumas it&ai apsunkina kino,
kaip nacionalinio produkto, anaéiz klausim, nes neretai finansiSkai ir Kitaip
kuriant filmg dirba dvi ar kelios valstyds. Kita vertus, komercinis filmas taip pat
lieka neatsietas nuo tam tikrdominuojaiiy ideologiniyy faktoriy (tarkim,
cenzZiros Indijoje) ir Ziirovy lukesiy. Tokioje tergje, kur fantazija ir
isivaizdavimas persipina su reakcingu atsgkuwdominuojagias ideologijas,
pokolonijiné teorija tampa puikiu anaks jrankiu.

Kino studijos buvo paliestos wisintelektiniy sroviy, iSsikristalizavusi
aStuntajame deSimtmetyjei filmo analiz bei teorip isiliejo feminizmo,
semiotikos, poststruitalizmo ir kity teoriniy judéjimy idéjos. Ir nors laipsniskas
ir tarsi besivarzantis teoujplétojimasis ir tam tikra konkurencija visuomet buvo
daugiau ar maziau pastebima, vidta, kaip Smaik&iai pastebi kino istorikas
Robertas Stamas, ,niekas neuzdraus psichoaralitpakraipos pokolonijinei
feministei panaudoti dekonstrukgifekstirgje analizje” (Stam 2000, 3). Teotjj
pliuralizmas bei hibridiSkumas — tai viena i$ Saikiniy kino teorijos ir studij
praktikos. Robertas Stamas taip pat priduria: ,jljesr nelitinai tampa
nenaudojamos kaip seni automobiliai, uSsds | konceptual savartym. Jos
nemirsta; jos transformuojasi, palikdameasigakus ir atminimus” (Stam 2000, 9).
Tokiu badu klasikires filmo studijos ir filmo teorija, kaip pastebi (Boereme
Turneris, filmyp buvo linkusios traktuoti kaip menoaknj, svartay suteikiant jo
estetikai (Turner 1999, 2). iau veikiant naujoms igoms, pokolonijinei kritikai

bei vis gaugant neeuropini kino industrij; tyrimams, senieji prieigos svertai bei
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klasikinés kino teorijos (ir yp& ju eurocentrinis paidis) turi kati perziréti
naujai. Todl ir Sioje disertacijoje bus laikomasi atitinkamaisros perspektyvos
ir filmas bus traktuojamas kaip tam tikra socialpraktika (Turner 1999, Virdi
2003). Filmas vig pirma yra siejamas su pramoga ir vartojimu, batkgra
glaudziai susgs su dominuojatiomis sociokulirinémis nuostatomis ir
ideologiremis slinktimis. Kinas bus tyrijamas kaip formuojamasis aparatas,
kuris ne tiek reflektuoja tikray kiek ja konstruoja. Taip filmas yra neatsiejamas
nuo kultiros ir specifing istoriniy ar socialini pokyiy, kuriuos jis bando
apmstyti, tatiau kurie niekada nebus vienddToks poiiris taip pat generuoja ir
vieninteks teksto interpretacijos negalimam- paversdamas filagy Turnerio
Zodziais tariant, ,tam tikru besivarzan ir daznai prieStaring pozicijy masSio
lauku“ (Turner 1999, 171). Turneris taip pat pazykaid net jei filmo skaitymas ir
pasiduoda dominuoj&rai ideologinei pozicijai, tdau toks ideologinis filmo
organizavimas niekada nebus nuoseklus ir visuomldsp,itrakius®, per kuriuos
tam tikros Zirovy grups filmo kalty supras kitaip nei to siekia ideologija. Si
Turnerio mintis turi panasumo gtakinga Stuarto Hallo teorija apie televizinio
teksto recepai, kuria jis jvardijo jkodavimu / dekodavimu (angkncoding /
decoding ir kurioje medij; tekst; prasné operuoja per konotaqijir denotaciy
saveika ja koduojant. Pasak Hallo (1996 (b)), komunikuojaramsites niekuomet
néra statiSkos ir generuoja trepppecepciy: dominuojariy diskurs; priémima,
kvestionavim, bet ne atmetim ir dominuojaiu diskurs; atsisakym. Tod:l
Hallo mintis taip pat leidzia kino tekstpozicionuoti ir skaityti skirtingai —
priklausomai ir nuo to, kag tekst kuria ir kas { Ziari (pvz., teksto recepcijai gali

buti svarbus Zirovo etniSkumas, lytis ir pan.). Vienas iS pagnmgli Sios

° Refleksyvusis pofiris i filmus gai it kvestionuojamas pazvelgistarkim, 2001 m. Indijoje pastatytus
filmus: ,Lagaanas” kritikuoja briti&4i imperializmy kaip ir pokolonijin Siuolaikires Indijos hinduizuat
nacionalizm, o tais paiais metais pasirgd filmas ,MaiStas* Gadar), atvirkiai, per melodramig
strukiira sukuria Indijos ,Kito* — musulmoniskojo ir prie$i@ Pakistandvaizd ir palaiko nacionalistines
vertybes. Tais paais metais pasirad ,Buna laines, bina liadesio* Kabhi Khushi Kabhie Gham
reflektuoja diasporini subjekt; problematild, suliedamas globaliBritanijos terg su neginimu joje islikti
Jndisku®.
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disertacijos argumentyra tas, kad tiriamieji objektai — Indijos ir Baitijos kino
industrijy komerciniai filmai — apnsto ,Save” ir vienas ,Ki* per tam tikras
specifines kategorijas ir specifines reprezentacpraktikas. Toks poitis iSkelia

nacionalinio kino svarbos klausamkuri reikia panagriéti detaliau.

1.3.1. Nacionalinio kino klausimas

Pradedant nagréti dviejy Salu kino produkcia, mes neiSvengiamai
susiduriame su nacionalinio kingveka ir klausimu, koél reikia nagriréti viena
ar kita industrip ir ka tai mums gatty duoti. Philipo Lutgendorfo straipsnis ,Ar
yra indiSkas filmo Krimo bidas?* (angl. ,Is There an Indian Way of
Filmmaking?“ (2006)) iS kartaspeja apie gesiani pavop redukuoti film iki
esencialistini kategorij;, pritaikant tam tikrus uniforminius specigéinkino
produkcip, kaip nacionalig, vienijartius kriterijus. Td&iau tiek vietinis filmo
vartojimas, tiek globali jo cirkuliacija vis viertengiasijréminti kino produkcig
kaip priklausatia tam tikram nacionaliniam korpusui: ir tai egzigaae vien tik
Ziarowy recepcijos lygmenyije, &&au taip pat ir oficialioje kino, kaip industrijos
logikoje, neretai filmo ,nacionalugf aiSkinartiy per tokias kategorijas, kaip,
pvz., kalba®

Tautos ir kino klausimas kino teorijoje yra nevibfia ir turi net keleg
iSeities taSl ir Zziaros perspektywy. Frankfurto mokyklos kino teoretikas
Siegfriedas Kracaueris yra pasigls, kad ,tautos filmai atskleidzia jos
mentalite tiesmukiSkiau nei kitos menia priemoks* (Kracauer 2004, 5). Siam
teiginiui pagisti jis pateikia du svarius argumentus: pirmiawdsiato, kad filmas
néra individualus krinys, o bendradarbiavimo tarpvairiy specialybi
profesional (rezisieriaus, aktogi techniky ir pan) rezultatas. Antra, industrija turi

pasikliauti savo Zirovais ir keisti savo filmus priklausomai nuo kinta

10 Vienas i§ pavyzdii— 2001 m. reZisieriaus Asifo Kapadia filmas ,Karydhe Worrio), kuris buvo
pastatytas Britanijoje ir iSgstas atstovauti Saliai Amerikos ,Osk@arceremonijoje. Téiau filmas buvo
atmestas, kadangi dialogai jame vyko hindi kalba y kalba, kuri #gra prigimtire kalba Britanijoje.
(Desai 2004, 50).
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.-mentalinio klimato“. Kracauerio argumentai buvo rgerstyti devintajame
deSimtmetyje Pramzijoje kilusios ,autorinio kino teorijos* (angAuteur theory,
skelbusios, kad filmas yra iSskirtinis autoriaus,yt rezisieriaus, kuitinis ir
karybinis ispaudas (kurio racionalumas ne visuomet gakoti filmy vidines
strukfiras). T&iau lesni debatai kino istorijoje ir smarkiai iSpopudipisios
kino ziarowy tyrimai (angl.audience studigsmus taip pat gzina i Kracauerio
apibreztus kriterijus, kuriais yra medituojamasirgvo ir filmo santykis. Tuo
labiau, kad Kracauerio patyta ,kolektyvinio mentaliteto” idja yra jo
verifikuota per filmo strukiravimo praktikos, tdingos vokiSkajam
ekspresionizmui, anakzbeijvairiy pasikartojatiy siuzetini elemend iSskyrim,
kurie, pasak Roseno, ,impregnuoja“ individualius Imfis istoriniu
intertekstualumu (Rosen 2006, 19). Sarah Stredigéama apie Britanijos kin
formuluoja tok nacionalinio kino apil@zima: tai yra filmai, kurie ,dalyvauja
itvirtinant tautiSkum kaip iSskirtin, pazstamy priklausymo patyrirg, kuris
bendras skirtingos sociadis ir regionirgs kilmés zmorms* (Street 1997, 1).
Street iSskiriamas ,bendrumo® motyvas neabejotirggonuoja su Benedicto
Andersono suformuluota tautos, kagivaizduojamos bendruomes) koncepcija.
Pasak Andersono, ,ji yrasivaizduojama, nes netgi as maziausios tauts
atstovai niekada nepazins daugumos savo tagtiresutiks ir netgi neisgirs apie
juos, t&iau kiekvieno y samorgje gyvuoja jvaizdis, kad jie visi susij”
(Anderson 1999, 21). Andersono nurodyta diskursarios steigtis, kaip jau buvo
pastebta anksiau, gali lti pritaikyta ir kinui. Street pateiktas ap#irmas tam
tikra prasme kalba ir apie skirtamkuriuo skirtingos tautos savsivaizduoja
skirtingai, tokiu Hmdu kurdamos skirtingg kina, adresuodamos skirtingas
problemas ir darydamos tai per iSskirtinius, tikteutai suprantamus kakinius
kodus ir estetinius principus. Kalbant apie komraiacionalin kina, batina
atkreipti cemeg tiek | industrinius ir prodiusavimo aspektus, tiglkauditorip,
kuriai filmas skirtas, tiek iri dominuojaiias istorines ideologines sanklodas.

Todel tam tikri reakcingi filmai ne visuomet paidta Siai logikai (ir dl to néra
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Sios disertacijos objektas). Sakykime, pokolongirdiskursas ir kino teorija
susilieja tam tikrame taske — ,tiejo kino* (angl.third cinema teorijoje, kuri yra
susijusi ir su Frantzo Fanono veikalais bei jo dilfja. Bidamas iSimtinai
reakcingas, ,tr&8asis kinas“, kaip ir ,nekomercinis kinas“ (anghrthouse,
funkcionuoja kaip politia visuomegrs kritika, kuriai yra svarbesnis politinis
manifestas nei komeraginsckmé. Tuo tarpu populiarusis (komercinis) kinas turi
visuomet galvoti apie auditogij i kuria jis orientuos savo naratyy nes turi
uztikrinti sau peln. Dél Sios priezasties komercinis kino produktas tiek
dominuojartias ideologijas, tiek ir nepopuliarias ideologingssas turi pateikti
patraukliai ir apgalvotai.

Tiek Indijos, tiek Britanijos filmai jau seniai pgng savo nacionalines
ribas. Britanijos kino produkcija (ir ypa,paveldo filmai*) buvo populiari
Amerikoje, o ind, filmai placiai cirkuliavo uz Indijos rilp, pasiekdami Artimju
Ryty, Pietryiy Azijos ir Taryhy Sajungos Salis. Galima pritarti Jignos Desai
iSsakytai migiai, kad toks platus Indijos film cirkuliavimas ir recepcija uz jos
riby gali bati siejamas su tam tikra antihegemoniska politikak&fy (ir ypa®
Holivudo) kino produkcijos atzvilgiu (Desai 20040)4 Tokiu kidu iSskirtinis
Indijos filmy melodraminis tonas bei aktyvus romantikos ir dadia problemy
artikuliavimas prigijo daugelio Taryb Sajungos Sali, tarp p ir Lietuvos,
estetitje tergje. Lygiai taip pat imperinis XX a. pr. Amerikos &randizijos
kinas buvo priimamas Britanijoje, nes atitiko¢es Britanijos imperinio kino
produkcijos logilg. Tiesa, klausimas viséllo iSlieka, ar visuomet recepcija yra
adekvati ir ar, pavyzdziui, specifiniai Indijosrfilose komunikuojami kultiniai
kodai buvo tinkamai ir vienodai dekoduojamiwiimus Ziarinc¢iy Saly. T&iau
reikia pripazinti, kad tiek Indijos, tiek Britangopopuliarusis kinas yra unikal
dariniai, turintys savo istodj ir specifines reprezentacines bei naratyvo
konstravimo strategijas, kurias der panagrigti Siek tiek atidZiau, siejant tam
tikras naratyvines ir estetines gaires tiek suaradinio kino klausimu, tiek su

istoriniu filmo gamybos kontekstu.
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1.3.2. Britanijos kinas

Britanijos nacionalinio kino klausimas yra gana lpemiskas. Viena iS
priezasiy — nuolatire Britanijos kino gveika su holivudine kino industrija, kurios
dominuojakios pozicijos veik tiek Britanijos filmy distribucip, tiek
demonstravim. Taiau kalbant apie britigla kino produkcig svarbus ir paties
,britiskumo* traktavimas. XVIII a. susivienijus Skifai, Anglijai, Airijai ir Velsui

gimé Jungtire Karalyst. Richardsas teigia, kad

LoritaniSkoji vienyke atsirado kaip puikiai suderinama swairove.
Pasididziavimas vietine dialektais paraSyta lif@at vietiniais pulkais,
vietine, regionine civiline ir provincine tapatyhee tik isliko, bet ir
suvesjo, ir puikiai degéjo su pasididziavimu Bnit imperija ir tauta btent
del pagrindinyy elemend britiSkumo.*

(Richards 1997, 7)

Tatiau Anglija buvo centras, teétl daznai tokie terminai Kkaip
.-angliskumas” ir ,britiSkumas* yra vartojami sinoniSkai. Daugelis brit
kultaros tyriretoju pazymi, jog ,britiSkumas" buvo daznai eksploatunogs per
populiaraja kultara ir ypat filmus. Higsonas iSskiria dvi kategorijas, per iksr
mes galime Ziréti | Britanijos nacionalipking: pramors poziiriu britiSki filmai
(filmai, finansuoti, prodiusuoti ir techniSkai apdt Britanijoje, kurie nebtinai
gali bati susig su Britanija, kaip tema) ir kuditiSkai britiSki (filmai, kurie
tiesiogiai susi su britiSka tematika, istorijomis ir veijais) (Higson 2011, 6).
Tad zvelgiant i$ Sios antrosios Higsono plysds perspektyvos, reikia iSskirti tam
tikrus Britanijos kino ,britiSkumo* tematik charakteringaijvertinartius kino
zanrus. Pasak Britanijos kino tyétojy, tokie Britanijos kino Zzanrai kaip
.imperinis kinas" (angl.imperial cinema ir ,paveldo filmai* (angl. heritage

films) aiskiai artikuliavo tematin britiSkosios tapatyws konstruki ir yra
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traktuojami kaip neatskiriama britiSkojo kino dalildigson 2003; Leach 2004;
Richards 1997).

Robertas Stamas ir Ella Shohat neatsitiktinai pniapekad kino gimimas
Europoje sutapo su kolonialisé ekspansijos didziausiu pakilimu (Stam, Shohat
1997, 140). Judantis vaizdas, kaip naujasis tedgiobk stebuklas, tapo ir viena is
imperirgs ideologijos sklaidos priemani Kaip pazymi Richardsas, ,imperija
buvo viena i$ svarbiausibritiSkosios tautiés tapatybs sudedanmgu daliy, ir jos
pagrindinis pateisinimas buvo britiSkojo charalkdggranasumas” (Richards 1997,
31). XIX a. Britanijos populiariojoje kuiroje (taip pat ir charakterio ugdymo
vadovliuose ir mokykliniuose instruktazuose vaikams) keliuojantys su
britiSkumu susi atsidavimo, disciplinos, galantiSkumo, narsos yriSkumo
ivaizdziai netruko persmelkti ir impejgimaidybin kina, padarydamijjpagrindiniu
iy diskurs; platintoju. Si reprezentacin strategij apibendrina ketvirtajame
deSimtmetyje rezisieriaus Zoltano Kordos sukurttmals ,Sandersas iS &g
(Sanders of the Riverl935), naratyy nukeliantisi Afrika, o filmo prologe
kalbama: ,Afrika — deSimtys milijan vietiniy gyventoj;, kiekviena gentis turi
savo vad, saugom bei ginam sauje¢s baltyju vyry, kuriy darbas — neiSdainuota
narsos ir paveikumo sag&“Nors $ie filmai atvirai ir nedemonstravo politiréo
ekonominio imperijos pateisinimo, dau imperinius santykius kodavo
pagrindiniais filmo veikjais, ikanijarciais britiSkysias vertybes, o drauge inySi
vertybiy kokybin pranaSurm prie$ ,vietines kufiras”. Imperiniai filmai neretai
savo veikjus modeliuodavo pagal realius kolonijose €aaasmenis ir vadovus,
paversdami juos nacionaliniais didvyriais, britigkidealo jkiinytojais. Robertas
Stamas ir Ella Shohat, ka&lbami apie Vakar imperin king prieStarauja
Benedicto Andersonojsivaizduojamos bendruomest konceptui teigdami, kad
imperinis kinas didaja dalimi buvo transnacionalinis, ir hritZziarovas gadjo

save identifikuoti tiek su Holivudo, tiek su praag imperiniais filmais (Shohat,

1 Angl. Africa — tens of millions of natives, each tribelanits own chieftain, guarded and protected by a
handful of white men, whose work is an unsung ségaurage and efficiency
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Stam 1997, 102). Visétto dél Sio teiginio galima diskutuoti, atkreipianémes i
tai, kad imperid ideologija veilk panaSiomis strategijomis visur Vakaruose.
Ziurovo identifikacija su imperine tematika gl biti transnacionalié, tadiau ji
taip pat veik ir per ziirovo kompetency ir identifikacija su vietine kino
produkcija. Bet kuriuo atveju aiSku, kad imperikisas buvo skirtas iSskirtinai
Vakan auditorijai, nesiipinant Ryt; (tame tarpe ir Indijos) reprezentavimo
tikslumu ar korektiSkumu. Chowdhry pazymi, kad Bnijos imperinio kino
produkcija didzija dalimi ignoravo Indijos kino #rovus ir g suvokimo
galimybes, kaip nesugebans receptuoti kino teksto ir netudins ,protiniy
gekejimy suvokti vaizd“ (Chowdhry 2000, 18). T@au, kaip parod Chowdhry
studija, Indijos auditorija arSiai reagavp imperinius filmus ir Indijos
reprezentaciy beijvaizdzius juose, d ko dalis Britanijos kino produkcijos buvo
uzdrausta Indijoje.

Vis délto, kaip pastebi Teo, po Antrojo pasaulinio kamo praradus
kolonijas, tiek meds romanuose, tiek kine Indija prarado savo popuimgr(Teo
2004), tad akivaizdu, kad Indijos tema buvo svdhtanijai tiek, kiek ji buvo
susijusi su imperija. Vis dto Indija nenustojo buvusi Vakarkinematografo
dalimi ir epizodiSkai savo naratyvais siglavoi imperin laikotarp. Tatiau net
Sie pokolonijiniai  filmai funkcionavo tam tikru anvalentiSku rakursu.
BritiSkosios ,Hammer Horror* film studijos, kurios specializacija siaubo ir
kriminalinio Zanro filmai, 1959 m. Terenco Fisherazisuotas filmas ,,Bormipaus
smaugikai® {[The Stranglers of Bombaysavo siuzet perkelia i ketvirtaji
deSimtmet (t. y. Brity imperijos paskutiniuosius metus Indijoje) ir vainja
kapitono Hario Liuviso bandym iSsiaiSkinti paslaptingus Zmanidingimus
provincijoje. Filmas mistinio ir kriminalinio siuie ribas prapl&a, kartkarémis
itraukdamas atvir,,Ryty Indijos kompanijos“ funkcionalumo ir etiSkumo ljjus
atzvilgiu kritika. Taciau filmo pabaigoje atsirandantis raSytinis epikwgal
sukuria vaizdavimo dvilypum Slovindamas kapitono Liuviso @ siekiant

demaskuoti ziaugi bandity gaup, epilogas baigiamas zodziais, ,jei mes nieko
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daugiau nenuveditne Indijai, bent jau padame § gem darty“'% Tad nors ir
kritikuojantis oficiala imperialistirg Britanijos politikh dél Indijos, filmas
neisSsivaduoja IS ideologinio lauko ir pozicionudjaltaji veikéja kaip gelldtoja,
suardantpaslapting ir barbarisSk hinduistires sektos kuit.

Kolonijiné Indija, kaip pagrindié naratyviré erdw, vél sugiztai ekranus
devintajame deSimtmetyje ir yra susijusi su tuoumssikristalizavusiu specifiniu
kino Zanru, kino istorijoje ir kritikojejvardijamu ,paveldo filmais“. Andrew
Higsonas ,paveldo filmus* vadina vienu iS charaktgiausiy Britanijos
nacionalinio kino pavyzdai ,Paveldo filmai“, kaip pastebi Higsonas, tai Zasr
kuris ,perkuria, atgamina ir, kai kuriais atvejaiSranda nacionalinpaveld
ekranui* (Higson 2003, 26). Sis tematinis kino Zenra neretai siejamas su
politiniais Britanijos aspektais ir konkfi@i — su Britanijos minisés pirmininkes
Margaretos Thatcher vidaus politika bei fenomeigayvusiu t€erizmo” (angl.
thatcherismy definicija. Per vienuolika lyderiavimo metMargareta Thatcher
akumuliavo kelet specifinii kokybiniy veriy, susijusi su Britanija ir ypa
aktyviai pasireiSkusi devintajame deSimtmetyje. \is pirma, britiSkasis
konservatyvumas buvo élgi permastomas ne kaip atgyvena, ¢iau kaip
charakteringa Britanijos ypatyp kuri turi biati puoset¢jama ir skatinama. Su
konservatyvumu buvo siejamas ir tam tikras arigtb&kumo ir paveldo ishimas
1 pirma plarg kultaringje sferoje. Muziej, jvairiy su paveldu susijusiatrakciom
bei istorirg vert turinCiy pastaf restauravimas pasiekg tol neregtus mastus, o
tokie su britiSlgja tapatybe susij simboliai, kaip iSskirtinis Britanijos
kraStovaizdis arba dvaras, menantis ir konservtigjgraeif, kaip nedalora ir
aristokratisly paveld,, buvo \él permastyti ir atgaivinti*® Toks i&skirtinis dmesys
paveldui taip pat sus$ su nostalgijos pragai idealizavimu. Thatcher valdymo

periodas sutapo su pasauline krize, kuri elimin&ritanija iS5 dominavimo

12 Angl. If we have done nothing else for India, we haveedbis good thing
13 Sje ir kiti su Britanija (ir yp&jos krastovaizdZiu) susielementai yra detaliai naggjiami Burdeno ir
Kohl (2006) rinktiréje KraStovaizdis ir angliSkuma@ngl.Landscape and Englishngss
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pasaulinje rinkoje. Tai neabejotinai atsikemacionalinei ekonomikai, sociaims
reorganizacijoms ir saviidentifikacijai bet¢ivpastiméjo veik visas sociokuiirines
sritis permastyti ,britiSkumo“ klausina. Nostalgija praéiai tapo vienu iS
pagrindiniy kultariniy laikmeiio zymikliy, pasireiSkusi jvairiose kultirinése
srityse (pvz., muzigj steigime ir y lankomume), tarpyjir filmuose. Johnas Hillas
toki paveldo kuliiros atsiradim aiSkina négavimusi praeitimi ir jos gyciu su
dabartimi — arba, tiksliau, suteikiama galimybe nos palggti, toctl ,paveldo
idéja yra daznai sutapatinama su nostalgija“ (Hill 4994). Viena iS populiagi
.paveldo filmy" tematiniy kategorijp buvo vadinamieji ,imperijos atgaivinimo*
(angl.Raj reviva) filmai. NostalgiSkas naratyvinis gimasj kolonijinj laikotarg
néra neproblemiskas ir veikiau sietinas su bendrarttaikmeio politika. Tad ir
Siam periodui atstovaujantys ,imperijos atgaivininfibmai yra dviprasmiski, ir
tai mes pamatysime antrajame skyriuje bei filmo lig®i Indija“ analizje.
Praeitis Siuose filmuose yra stilizuota ir patemké skirtingai nei istoriniuose
filmuose, kadangi maziau koncentruojasi ties istars jvykiais ir didesfp déemeg
skiria istorirems lokacijoms. Siuose filmuose praeitis, kaip paistdillas, yra
sukuriama uz Zirovy tiesiogires patirties riln (kadangi daugelis @rovy tiesiogiali
néra iSgyver vaizduojam jvykiy), tocl jiems yra pateikiama vadinamoji
~-antriné nostalgija“ (angl.second-hand nostalgia kuri yra iSgyvenama per
kultarine rekonstrukci (Hill 1999, 85). Toks Hillo poifiris panasus Landsberg
(2004) padilyta ,protezires atminties” (anglProsthetic Memorykonceps — kai
praeitis tampa medijjsimuliuojama patirtimi.

DviprasmiSka Margaretos Thatcher politika ir §¥gas Saltas ir nepatiklus
poziaris | emigracip bei diasporos subjektus Britanijoje stimuliavaiasporinio
britiSkojo kino atsirading. Daugelis devintojo deSimtri@ pabaigos ir deSimtojo
deSimtmeio diasporiny filmy buvo kritiSki ,teierizmo” ir jo segregaciss ir
klasires politikos atzvilgiu, kaip Stepheno Frearso 198%ukurtas filmas ,,Mano
grazioji skalbykla“ My Beautiful Loundretde pozicionags pakistaniéiy Seimy
kaip skalbyklos savininkus ir darbdavius, o ,baft veikéja Dzon — kaip
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darbuotog. Diasporinis kinas pragk Britanijos nacionalia tematilky, i jos
diskurs jvesdamas ,nebaltuosius® subjektus bei atkreipdadéases i tokias
temas kaip pritapimas, kalinis hibridiskumas, rasizmas ir pan. Gurinder
Chadhos filmas ,Bhadzis paplimyje” buvo vienas iS komerciskatlgningiausi
diasporiny Britanijos filmy, jo problematika bus ir Sios disertacijos ansiz
objektas.

1.3.3. Komercinis Indijos kinas

Indijos nacionalinio kino formatas yra pakankameolpemiskas. Tai, &
daugelis vadina ,Indijos kinu“, iS tigsyra Mumbajaus kino produkcija, kuriama
hindi kalba, neretai davardijama neologizmu ,Bolivudas” (terminu, kurisijgra
isiSaknigs ne vien populiariuosiuose diskursuose ir medjjbse ir akademiése
studijose (Vasudevan 2011)), ir korektiSkai kartaia ivardijamas ,hindi kinu*
arba ,,(Bomlgjaus) Mumbajaus kinu“. 1S tigsMumbajaus kino produkcija uzima
vos tre&dali visos Indijos kino produkcijos, kurios likusi dalyra pasidalijama
kitomis kalbomis ir kitose valstijose kuriamfilmy industriy — Piet; Indijos
(filmai kuriami tamily, telugy, malajalam kalbomis), Bengalijos, Marat kt. Tad
bendrame diskurse, susijusiame su kino tyrimaisijdjgd neretai pasigirsta
kvietimas diskutuoti, kod batent hindi kalba kuriama Mumbajaus produkcija yra
laikoma reprezentatyvia nacionaline ,Indijos* kirgtrategija (Rajadhyaksha
2003). [l aiskumo reikia pripazinti, kad Sioje disertacgojisi filmai, jvardijami
»Indijos kinu“, yra hlitent Mumbajaus kino industrijos produktai, kas,diejo,
implikuoja ir Sios disertacijos autoriaus poziciglel nacionalinio Indijos kino.
Tokiam poziiriui neiSvengiamai tenka atsigti | poleminius debatusétlindijos
kino pateikiagiy argumeni, kurie artikuliuoty specifin hindi kino, kaip
nacionalinio kino, charakter Sutinkant su nemaza dalimi kino kritik(Virdi
2003, Gabriel 2010, Ganti 2004), vienas IS argumeapginadiy Mumbajaus

kino priskyrimp nacionaliniam Indijos kinui, yra lingvistinis paiis.
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Daugiakalléje Indijoje, kur yra pripastamos net dvideSimt dvi reglamentuotos
kalbos, nacionaliés kalbos ara, tafiau Konstitucija pripaista hindi kalh (kartu
su angl kalba) kaip oficiakja Indijos kalla, tad tam tikra lingvistié hindi kalbos
prerogatyva suteikia Sia kalba kuriamam kinui afligij statug — tuo labiau, kad

ir pirmasis garsinis filmas Indijoje ,Pasaulio omentas* Alam Arg taip pat
buvo sukurtas hindi kalba. Tiau taip pat reikia pastét ir tg fakta, kad
komercinis Mumbajaus kinas savo paplitimu gerokarzpngia hindi kalba
kalbartiy valstijy ribas, neretai modeliuodamas savo stidd taip, kad ity
pasiekiamas didesnei publikai. Kaip pastebi Ashahi€lar (pripazindama hindi
kino nacionalii ,Indijos kino“ statug), ,komercinis Indijos kinas aptarnauja
didziule, heterogenisk tarpkultiring auditorig, kuri ne visuomet yra susipazinusi
su hindi kalba. Kad iSpsty savo rinlky, jis pripajsta sudtine visos tautos
publikos pus ir labiau linkstaj vizualji ir neverbalin adresavimo ida"
(Kasbekar 2002, 287). Ashos Kasbekar pastaba apredcinio Mumbajaus kino
lankstuma, ir gelzjima aptarnauti didel dal ziarovy auditorijos Indijoje susgs su
kita jo ypatybe — witent tarptautine ir tarpkditine sklaida. Hindi kalba kuriam
filmy produkcija cirkuliuoja didziojoje dalyje Pieir Pietry¢iuy Azijos ir gerokai
pralenk savo pirmuosius agéjus uz Azijos rily — buvusio socialistinio bloko ir
Soviety Sjungos Salis, @ diasporos pasiekdama BritapijAmerika, Kanad, ir
Australija. Globalusis ,Bolivudo® charakteris, verbalizuodamae tik jvairias
hibridines muzikos formas (pvahangrair hindi dainy remiksai, cirkuliuojantys
Vakan naktiniuose klubuose (Dudrah 2006)), bet ir forohmas iSeivijos
gyvensen p&iais jvairiausiais rakursais (nuo vedyhiniritualy ir aprangos
(Ramoya 2010) iki gyvensenos ir moteriSkumo reguiligNarain 2008)). Tad
neabejotinai ,Bolivudas® artikuliuoja tam tikrasutas fsajas su kuiirinémis
bendrylemis, kurios yra pripagtamos kaip atitinkamos tautos normos ir
autentiSkumas. Zrint i$ Sios perspektyvos dey detaliau panagriti indiskojo
filmo struktira ir vidines motyvacines égas, kurios padeda Siai bendrybei

cirkuliuoti ir isitvirtinti.
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llga laika komercinis Indijos kinas buvo ignoruojamas Vakakino
tyrimuose, kaip neturintis jokios iSskirti® ar menias veres. Neretai jis bdavo
apibidinamas tokiais menkingiais epitetais kaip ,blizgantis®, ,vulgarus®,
~populistinis®, ,beskonis®, ,ilgas", ,perpildytas oraliniy kliSiy“ ir pan. (Nayar
1997, 73). Hoganas teigia, jog toks nesusipratingsri nieko bendra su Indijos
filmy ,indiSkumu®, o yra rezultatas tarpkatinés (angl.cross-cultura) perskyros
tarp meninio ir nekomercinio (anghrt) kino ir populiariosios kuliros (Hogan
2008, 2). IS ties, takoskyra tarp aukstosios ir populiariosios #ujtbuvo vienas
i5 dominuojastiiy vertinimo kriteriy, ir Sis atskaitos taSkas buvo vienodai priimtas
tiek kino teoretiky Vakaruose, tiek ir Indijoje. Satyajitas Rayus,nds iS Indijos
art kino pradinink;, jau 1948 m. apnsto indiSkojo kino nekmes Vakaruose.
Kaltindamas Holivudojtaka ir eklektiSky indiSko kino stiliy bei melodramip
filmy struk@irini model, Rayus katiai pabgzia, kad Vakaruose net ir geriausias
indiskas filmas vis viena bus atlaidziguertintas kaip ,juk galiausiai tai tik
indiSkas filmas" (Ray 2005, 21). Satyajitas Rayusgjs pats daugdmesio skyé
tiek Vakan kino teorijai, tiek estetinei Indijos tradicijabandydamas sukurti
savit indiSkaja kino estetily (Ganguly 2010), nevertino komerémIindijos kino
produkcijos, kuri jau pirmaisiais Rayaus sukufiimuy metais buvo &mingai
itvirtinusi savo strukirines ir naratyvines strategijas (Gokulsing, Dissake
2004; Vasudevan 2010). Melodraminis modelis ir tarsu laiko ir erdés
taisykémis prasilenkiantis filmo naratyvas tiekt kino elito, tiek kino tyrigtoju
neretai buvojvardijamas kaip ,eskapistnfantazija“, neturinti nieko bendro su
realizmu. Tad Sis akivaizdus indiSkojo kino konfik su realybe ir elitisia
aukstojo kino teorija, eurocentriSkai dominavusiaokstudijose ir teorijoje iki pat
astuntojo deSimtndgo, leido kritikuoti indiSky kino produkciy kaip bevert
imitacija (Dasgupta 1981). IS tigsneretai komerciniame Indijos kine yra sgen
kurios pasirodyt neturirtios nieko bendro su fizine realybe. ¢fau tai, kad
Zitrovai reaguojai Sias scenas kino teatreakSniais, plojimais ir pan. — t. y.

nafiralia ziaréjimo praktika, kuri yra ne tik individuali, bet ibendra visiems
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ziirovams (Srinivas 2002), parodo, kad; gilmy melodramiise strukirose
zitroval suranda tai,agalimaijvardyti kaip ,psichologinrealizmy” arba realizm
emociy lygmenyje (Banaji 2006, 2). Galima teigti, kad tékma specifig Indijos
kino forma ir naratyvo konstravimo strategijos prifa intelektirg Vakam kino
teorija atsigezti i specifines Indijos kino studijas, kurios nuo dé¢oja
deSimtmeio buvo papildytos autoritetingais darbais (ThorB@66, Mishra 2002,
Chakravarty 1993, Prasad 1998, Vasudevan 2011 20@B).

Komercinis Indijos kinas nuo pat savo uzgimimo ymakalus tuo, jog
neturi segmentuotos auditorifdsir i savo strulirinj naratyw jtraukia paias
jvairiausias kuiirines reprezentacijas ir konstruktus. Kaip pazyrok@singas ir
Dissanayake (2004), komercinio Indijos filmo stiirki¢ kompozicija sujungia
tokius elementus, kaip folklorinis, pagsr Sanskrito teatras, epai ,Mahabharata“
ir ,Ramayana“, Holivudas ir MTV, paversdamas indjskfilma tam tikru
kultariniu hibridu.

Kaip buvo ank&au minrtta, kino atsiradimas sutapo su imperializmo
pakilimu, ir filmas buvo naudojamas kaip jo idedjog vezjas. Galima teigti,
filmas Indijos kontekste atliko toki paia funkcija. Nors Indijos auditorija
pirmaisiais XX a. deSimtndgais neveng Vakam kino produkcijos (Britanijos ir
Amerikos kuriami ,kaskadiniai filmai“ (anglstunt filmg Indijoje buvo yp&
populias), t&iau jau pirmojo pilnametrazio filmo ,Valdovas Haf@éhdra“ Raja
Harischandra 1913) rezZisierius Dadasahebas Phalkesfilaiké puikia priemone
tautinei savirefleksijai (Chakravarty 1993, 37-38Pasirinkusi Holivudip
melodramos format puikiai tinkant ir tradiciniy teatriny ir muzikiniy men
transformacijai bei inkorporacijai, Indija nuo pepriklausomybs pradzios 1947
m. émé aktyviai iSnaudoti film kaip platforma permystyti ir jtvirtinti naujai

atsilgrusios valstybs tapatum. Vienas i$ specifimi tautos jtvirtinimo per

14 Auditorijos segmentacija yra pastebima tik passiis metais ir yra susijusi su aiSkesne fil#anrine
apibrztimi. Tokia strategija galiidi paaiSkinama didesniu indiSkojo kino eksportmirginimu isitvirtinti
globalioje rinkoje, kur Zanrinis priskyrimas yratimas.
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populiariaja kultara bady buvo gausios mitologijos reflektavimas ir panaudas
strukfiruojant kino naratyvus. Vijay Mishra Indijos kinadines strukiiras sieja
su ideologigmis didzijy Indijos em ,Mahabharata® ir ,Ramayana“
interpretacijomis, teigdamas, kad epai tvarko iguteioja populiariojo filmo
reprezentacines, estetines ir naratyvines stratedipip tam tikri intertekstai
(Mishra 2002, 4). Tad vienas i$ ikoniSkiausii diskurg jtvirtinanciy filmy
Indijos kino industrijoje yra Mehboobo Khano 1957 ieZisuotas filmas ,Motina
Indija“ (Mother Indig, kuriame pagrindié veikéja Radha ne tik reflektuoja epin
~-Mahabharatos" simbolizg tafiau tampa ir naujos tautos simbolifidinytoja,
del bendruomeés (arba tautos) pasiryZusi paaukoti saways Tokiy mitologiniy
strukfiry pavyzdzy Indijos kine yra gausu, ir Sis modelis bus bandopraaikyti
treciajame Sios disertacijos skyriuje, filmo ,Lagaanasalizje.

Mitologiniy  naratyw, interpretacija nebuvo vienintel tapatybi
artikulivimo bei konstravimo strategija. Kaip ir iBanijos kine, Indijos kinas,
veikiamas nacionalistés retorikos ir propagandos, aktyviai eksploatavawgS*
konstravimo per ,Ki“ strategip. Kaip buvo migta 1.2.2. poskyryje, iSayg
hinduizuotas nacionalizmas dide¢stéemes kreipe i musulmoniskji ,Kita“, i
egzotizuodamas ir palaipsniui demonizuodamas iitan#uodamas (Chadha,
Kavoori 2008). Taiau nuo Sestojo deSimtigie Indijos kine buvo eksploatuojama
ir manichkejiSka Ryt ir Vakam poliarizacija, kaip jau aptarta nacionalistin
tapatyleés konstravimo strategija. Jawaharlalo Nehru satiadis Indijos vizija,
aiSkiausiai matoma 1954 m. Rajo Kapooro filme ,PoSakius® (Shree 42))
leido lengvai perskirti pozityvius, su kaimo benoimene susijusius veijus, ir
kapitalistinius probritiSkus antiherojus (pvz., padiniy moter personag vardai
simbolisSkai jprasmina & dichotomip: tradicire kaimo mokytoja pavadinama
Vidya (hind. ,iSmintis*), o cigaretesukanti, gerianti alkohqlir | azartinius
loSimus inikusi angé-inde — Maya (hind. ,iliuzija“)). Tokia strategija puiai
pasiteisino iki pat devintojo deSimtie (reprezentacinkulminacip pasiekdama

1970 m. Manojo Kumaro filme ,Rytai ir VakaraiP(rab aur Pacchir apie kuf
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detaliau bus kalbama ketvirtajame skyriuje), kuopeikeitusios ekonomis ir
politinés Indijos sanklodos po 199y m. ekonomikos liberalizavimo priveért
kino industrip permystyti Vakan, kaip Indijos ,Kito* konstravima. Ekonomikos
liberalizavimas, masinmigracijai Britanija ir Amerika bei pakits sociokuliirinis
Indijos klimatas émé vis didesm Indijos emigrani (arba SGI — svetur gyven&n
indy),” kaip pagrindini personai paplitimg filmy naratyvuose — tuo pa
reflektuodamas ir augdias auksStests viduriniosios klass (angl.upper-middle
clas9 Zziarowy gretas (Uberoi 1998). Ir nors didZioji dauguma diasporine
tematika susijusi filmy ideologiSkai bang sukonstruoti emigravusi indy
tamprius rySius su indigka kultara ir tradicijomis (pvz., filmai ,Mylintieji
pasiims nuotakas‘OQilwale Dulhania Le Jayenge,Bina laines, bina liadesio”
(Kabhi Khushi Kabhie Gha)jy tatiau, kaip pamatysime filmo ,Namaste,
Londone® analizje ketvirtajame skyriuje, tokios nuostatos ne viseb yra
ideologiSkai priimtinos ir kartais apgtia naratyvus link labiau esencializuotos
tapatylés konstruki.

Tad kinas Indijos kuilroje uzima iSskirtia prasmiz organizavimo ir
tapatyleés konstravimo pozicij Kaip Smaik8iai pazymi Nagaraja, komercinis
Indijos kinas yra Zirovui ne tik pramoga, bet ir Sventykla, teisingummai bei
psichiatrijos klinika (Nagaraj 2007, 87). Si minéipepia daugiaplapnindijos ki
ir jo daugialypes funkcijas, kaip pastebi ir Disagake: ,populiarusis kinas vis
dar yra dominuojanti épa Indijoje, sukurianti naudinag terpe kultarinéms
prasmems bei vertypbms apsvarstyti ir kvigantis daugel kino lankytojy
dalyvauti nuolatiniame pokalbyje su kidinémis modernybmis.” (Dissanayake
2003, 202).

15 Vertinys i§ angliskojo NRI aon resident IndianToliau Sioje disertacijoje bus vartojamas trunygin
SGlI.
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1.4. Baigiamosios pastabos

Atlikta trumpa tapatybs analizs pokolonijireje teorijoje apzvalga leidzia
mumsisigilinti ir suprasti ne tik kolonijinio diskursoeb ideologijos Serdl tatiau
taip pat priartina mus prie Siandienos pokologgimealylgs ir jos manifestaai;
nacionalizmo, migracijos, globalizacijos ir diasporPokolonijires teorijos
tarpdiscipliniSkumas leidziai tapatyles konstravim 2zvelgti iS skirting
perspektyy bei teoriny prieigy. Analizuojant ind ir brity abipug reprezentacyj
kine, galima iSskirti tris pagrindines tapatégb konstravimo strategijas,
pasireiskiatias kuriamuosevaizdziuose bei naratywise kompozicijose. Sioms
strategijoms paaiskinti pokolonijgnteorija galima iSskirtij tris teorines prieigas:
kolonijinio diskurso kritiky, nacionalizmo bei tautés tapatybs konstravim ir
diasporires tapatybs analiz.

Kolonijinio diskurso kritika ir teoretik Fanono, Saido, Bhabhos darbai,
nors ir gerokai poleminiai, leidzia mums susipazinkritiSkai jvertinti jvairias
hegemonines strategijas, kolonisthaudotas, kad pateisintsavo buvim
kolonizuotose Salyse. Kolonijinio diskurso kritikalemaskuoja rasistin
stereotipizuat ir veik visuomet fiktyw, ,Kito* konstravima.

Tautines  tapatybs konstravimo analiz atsklei@ kompleksin
antikolonijiniy ir nacionalisting judéjimy pohudi. Viena vertus, tautirs tapatybs
formavimas leidzia buvusiai kolonijai perkonstruatiba rekonstruoti save IS
naujo, suteikiant nors ir igivaizduojam®, taciau sujungiatia kolektyving
tapatyle. Kita vertus, tame taip pat slypiégme, kad ji galijgauti ir tam tikg
fundamentalistinj formy (pvz., hinduizuoto nacionalizmo atvejis).

O diasporigs tapatybs analiz leidzia mums kritiSkaijvertinti jvairias
naujas tapatyhi formas, kurias patiria bgvkolonizuotieji, atsiire globalioje
terpzje. Sujungdama esencializmo, socialinio darvinizkrdika ir naujas, su
globalizacija bei migracija susietas teorines dig&s, pokolonijig teorija atveria

naujas podirio | tapatyle prieigas. Tapatys réra vienalyés ir fiksuotos, bet

63



nuolat kintagios, niekuomet éra vientisos ir nuolat aveikauja suijvairiais,
besiketianciais diskursais.

Tapatyles ir kinas taip pat yra glaudziai sgsipPokolonijire teorija ir jos
suteikiami analigs instrumentai gali leisti mums geriau suprasttikesudstingus
buvusiy kolonijy rysSius, bet ir pergstyti kolonializmo sukeltas traumas ig j
skaudzius padarinius Siuolaikse pokolonijikse Salyse ir viso to refleksij

populiariojoje kuliroje ir kine.
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2. Britanijos kinas ir jsivaizduojamos Indijos konstravimas

Kapitonas Makas: ,Rytai yra Rytai, o Vakarai yrakeeai, ir niekuomet jie nesusitiks."
DZonis: ,Ei, Makai, o i pasakysi apie Pietus ir Sia@t
(,Rojaus paukstis*, rez. King Vidor, 1932)

Kaip parod trumpas ekskursag vadinamji imperin king pirmajame
skyriuje, Brity imperija naudojosi visomis prieinamomis populigras kultiros
priemoremis kurti ir skleistijvaizdzius, susijusius su ,Savimi“ ir sau prieSingu
.Kitu“. Taip pat gatjome pamatyti, kad net kelis deSimines po oficialiy
kolonijiniu rySiu nutikimo, Britanijoje kurti filmai taip pat émes skyr
imperijai ir savo vaidmeniui joje, neretai bandydaembilituoti sagja ,misija“
kolonijose, paversdami aj pastangomis pageith ,vietiniams“. Toks
ambivalentiSkas diskurso organizavimas, kaip ir &fakkino produkcijos
demesys Indijai, nesibalyg bet, prieSingai, — buvo atgaivintas nauja forma
devintojo deSimtm#&o ,paveldo filmy“ pavidalu. Kelis Simtmé&us kurta
strategig ,kolonijinio diskurso“ praktika ir pagnoninis ,Kito“ konstravimas,
jgaunantis naujas raiSkos galimybes atsizvelgigakitug laikmef ir ideologines
dispozicijas, gali dti sutinkamas ir Siuolaikiniuose, nuo devintojo idesnecio
kurtuose filmuose, du iSyjir bus Sio skyriaus analig objektais. Taikant
kolonijinio diskurso kritilg, kuri veiksmingai gajo bati panaudota Zvelgiant
imperinius filmus, Siame skyriuje imtasi stithgesrés uzduoties: nagrifami
Siuolaikiniai Britanijos filmai, — abu susij su Indijos reprezentacija ir
konstravimu. Nors analizei pasirinkti filmai — ,Ka$ i Indija* (A Passage to
India) ir ,LaSnyny milijonierius® (Slumdog Millionair¢ — ir kalba apie dvi
atskiras istorines epochas ir naudoja skirtingaatyaines ir vizualines strategijas
zvelgiant | ta paf subjeky — Indija, vis clto, kaip pastetsime tolesniuose
skyriaus puslapiuose, Sie filmai nesugeba iSsivadiso kolonijinio diskurso

suformuotos Zirosi pasaul perspektyvos ir toliau konstruoja save per gKiper
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kolonijinés atminties eskalavim (filme ,Kelias i Indija®), arba tariamai
.perleidziant” kameg vaizduojamos Salies atsipwavireprezentacijai, ¢&u tuo
pat metu konstruojant vakarietisky zvilgsn (filme ,LaSnyny milijonierius®).
Didelis dmesys, kaip ir p&aoje pokolonijirtje teorijoje, bus skiriamas
persiklojantiems diskursams, susijusiems su lyiieseksualumo reprezentacija,
kadangi latent Sie tapatys aspektai buvo neatsiejamai swsij su ideologiniu
kolonijinio diskurso formatavimu.

Taip pat svarbu yra pamndt ir tai, kad skirtingai nei likusieji disertacij®
analizuojami filmal®, ,Keliasi Indija“ ir ,L aSnyny milijonierius® yra literatiriniy
kariniy adaptacijos, pirmasis hygitrasytojo F. M. Forsterio to paties pavadinimo
1924 m. romano ekranizacija, o pastarasis 4 idiglomato ir rasytojo Vikaso
Swarupo romand& ir A (Q&A)'" adaptacija. Ir nors $ios disertacijos tikslasan
isivelti 1 ,tikslaus perteikimo® (anglfidelity) debatus, kurie dominavo romano
adaptacijog filma tyrimuose ir teorijoje (Hutcheon 2006; Welsh 2Q0#% ctlto
tam tikri palyginimai su originaliaisikiniais bus atlikti, siekiant atkreiptiedheg i
pakeitimus, nutgjimus ir intertekstinius referavimus, susijusius digertacijoje
keliamais probleminiais klausimais. Palyginimasremanu tam tikrais atvejais
leis lengviau interpretuoti filme pasirinktivaizdziy, bei detali komponavimo

strategijas.

16 Su nedideimis islygomis galima ity iSskirti indiskji ,UZdaros durys kaip Bramo Stokerdrakulos
interpretaciy, tatiau filmas pasiskolina tikvaizdZius ir su autoriausikiniu, bent jau tiesiogiai, iS es®
neturi nieko bendra.

" Po filmo skmés neretai originalusis romano pavadinimas yr&iagiasi filmo pavadinim, ,La$nyny
milijonierius®, toks yra ir lietuviSko vertimo bégidimo variantas.

66



2.1. Kolonijinio diskurso kritika ir Indijos fantazija,, paveldo filmuose*:
.Kelias i Indij 3"
LAr gali indas susidraugauti su anglu?*
(F. M. ForstelA Passage to Ind)a

Kaip jau buvo trumpai uzsiminta pirmajame skyriwgegecifire Britanijos
kino filmy grupe, iSpopuliagjusi aStuntajame ir devintajame deSimdimese ir
daznai vadinama ,paveldo filmais“, tradiciSkai ysgejama su paveldo, kaip
industrijos, atsiradimu mitu laikotarpiu ir nurodq tam tikm grupe filmuy, kurie,
kaip pastebi Leachas, ,pazvélgtgal i pastebimai maziau problemturincia
praeif, ypatingg démes skirdami aukStuomenei edvardiSkuoju periodu,
laikotarpiu po Pirmojo Pasaulinio karo“ (Leach 20201).

IS daugyks ,paveldo filmy* iSskiria ir tam tikras tematinis zanras —
imperirgs Indijos atgaivinimas (angRaj Revival. Siam pozanriui priklauso tokie
filmai, kaip ,Karstis ir dulks” (Heat and Dust1983), , Tolimieji paviljonai“(The
Far Pavillions 1984),televizijos serialas ,Briliantas kamoje“ (A Jewel in the
Crown, 1984) bei vienas iS pa; populiariausi minétojo laikmeio ir tematikos
filmy — rezisieriaus Davido Leano ,Keliadndija“ (A Passage to Indjal984).
Kaip jau buvo miata pirmajame skyriuje, ,paveldo filmai“ neretai eglke
dviprasmiskas devintojo deSimttie nuotaikas: nusigzdami nuo ekonominiir
socialiny problemy Salyje, Sie filmaiémé nostalgiSkai eksploatuoti pragit
ieSkodami joje specifini su britiSlgja tapatybe susijusi dermi;. Paveldo
industrijos atsiradimag,kurio maSineri pateko ir filmai, gali ti tampriai susi
ir su tuometigs Britanijos ministts pirmininkks Margaretos Thatcher
vyriausylkes vykdomos politikos aspektais: nostalgija pteei tradicionalizmu ir
konservatyvumu. Ir nors, kaip pastebi kino kritikaninctuoju periodu buvo
kuriama nemazai filmp akivaizdziai kritikuojatiy ,tecering” politika, vis clto

nemaza dalis film (ir ypa iS ,paveldo filmy* Zanro) reflektavo tam tikras

Thatcher vyriausys politikos gaires — tiek kaip savosios tapasylapnastyn,
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tiek ir kaip kultirinio eksporto dal Tocl vienas iS populiariausi ,paveldo
filmy“ ,Kelias 1 Indija“ iSlieka dviprasmiSku kinematografiniu tekstu:
adaptuodamas kritiSkai imperija zvelgusio Forsterio roman filmas drauge
artikuliuoja nostalgisk zvilgsn i kolonijing Indija ir iSlieka glaudziai susis su

dominuojariomis ano laikmeio ideologijomis.

2.1.1. Kelias i Indij 8" ir vizualusis reginys

.Kelio 1 Indija“ (tiek romano, tiek ir filmo) siuzetas koncentrasj ties
jaunos moters Adelos ir ponios Mor vizitlkolonijing Indija, kur Adela ketina
susizadti su Roniu, ponios Morismumi. Indijoje moterys susitinka dakiafziza
ir mokytoja Fildinga. Azizas susidraugauja su moterimis ir gdamas parodytik
nors jdomaus provincijoje, pasib iSvyka | Marabaro olas, kurios g&ja savo
keistu aidu viduje. Ponia Morétklaustrofobires oly aplinkos nusprendzia neiti,
tuo tarpui olas leidziasi tik Azizas ir Adela. Netitai jiems pasimetus, Adela
viena gizta i miesh ir apkaltina Azia méginimu ja iSprievartauti. Azizas yra
suimamas, nors Fildingas ir ponia Mor netiki jotkalGaliausiai teisme Adela
pripagsta, kad iSprievartavimas ¢@g bati tik jos vaizduots vaisius,
iSprovokuotas keistoswhtmosferos.

Forsterio romanas ,KeliasIndija“ kai kuriy kritiky laikomas britiSkosios
imperijos kritika (Lindley 1992; Shohat, Stam 199Romano pavadinim
autorius pasiskolino iS5 amerikig poeto Walto Whitmano 1872 m. poezijos
rinktinés Zoles lapai (angl. Leaves of Grags kurioje poetas ,keliuj Indija"
pavadino Sueco kanglPoetas tikjo, kad kanalas, atves lengvesnes keliavimo
jura galimybes, taps modernaus ir vieningo pasautbaliu (Phillips 2006, 405).
Neatsitiktinai Si eilut pasirenkama Forsterio romano pavadinimui: taipraus
ironiSkai komentuoja dvigj kultiry nesugelima susikalléti, bent jau tol, kol
iSlieka subordinacinigyjabiep atstumas. Tuo tarpu Leano sukurto filmo kontekste

.kelio 1 Indijg“ metaforajgauna nawj matmen. Sueco kanalaséltampa tam
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tikru signifikantu, Siuo atveju medijuojéiu jau Siek tiek kitok atskaitos task Po
Antrojo Pasaulinio karo Anglija prarado didia dal savo tuéty kolonijy, o 1956
m. ir Sueco kanal (per vadinamja ,Sueco kanalo kriZ), kuri nacionalizavo
Egiptas. Brity vykdyta Sueco kampanija, pasak McCombe’o, buvditanistiné
sekmé, bet politie ir ekonomire katastrofa® (McCombe 2002, 82), po kurios
neiSvengiamai ateina imperialists1Anglijos galios pabaiga. Kaip teigia Kurbs
istorikas Robertas Hewisonas, po Sueco ,Anglijaéjtursusitaikyti su savo
antraeiliu statusu pasaulyje (cituota McCombe 2002). Tad Sueco kanalas
filmo simboliniame lygmenyje figruoja kaip gizimas atgal praeii —i laikus, kai
Sis geografinis darinys simbolizavo ne impergriat;, bet optimistig kolonijinj
klesgjima. Tad jei Forsterio romanas buvo kritiSkas ir i&ka@s kolonijinio
rezimo atzvilgiu ir siek iSkristalizuoti autentisk antikolonijing patirt, Leano
kinematografigje adaptacijoje Sis santykis tarp ironijos ir impex bei tarp
kolonijinés ideologijos ir antikolonijini judéjimy yra metodiSkai sumazinamas
dél ,pusiausvyros” (Shohat, Stam 1997, 123), taipSwengiamai komplikuojant
filmo recepcip ir skaitymo poziciy bei suggzinani zitrova i kolonijinio diskurso
erdw. Kaip ir visi ,paveldo filmai®, taip ir specifinipozanris susis su siuzetu,
perkeltu i kolonijas, zirovui pateikia gana ambivalentiSkas filmo supratimo
galimybes. Kaip pastebi Hillas, ,Sie filmai tiesiag nepalaiko imperijos bei
parodo liberal poreilf vaizduoti jos kvailystes, neteisybes, ir, iki téikros ribos,
net brutalum* (Hill 1999, 99). Tai yra nesunku pasttb ir filme, kur
kontrastingai konstruojami ponios Mor ir Fildingoergonazai, siekiantys
draugysts ir tarpusavio supratimo su indais, ir daugumadybaristokratijos
Indijoje (ir net ponios Mor @us Ronis), palaikai subordinacijos ir
hierarchijos santykius su vietiniais gyventojaisa¢iiu net ir tokia personaz
modeliavimo strategija yra dviprasmisSkal dam tikry vizualiy ir naratyviniy
filmo sprendiny, todkl negali hiti vertinama vienareikSmiskai ir turidb
patyriréta itin atidziai, yp& analizuojant iS pokoloniji#s teorijos ir kolonijinio

diskurso kritikos perspektyv
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Vienas IS toki kritiniy ambivalentiSkos filmo perspektyvosiwms task
yra filmy vizualumas, kuriuo yra sukuriamas egzotiSkas dingjas kolonijirts
Indijos vaizdas — t. y. impetij pavetiant reginiu. Johnas Hillas yra taikliai
pastebjes akivaiza; kontrasi tarp to, kaip prasideda Forsterio romanas ir kokia
yra Davido Leano kinematograéim adaptacijos pradzia (Hill 1999, 100). Forsteris
savo romaa pradedaCandraporo (kur veiksmas ir vystysis toliau viso eomo
eigoje) apraSymu: ,iSskyrus Marabaro olas, o joa y¢ dvideSimties myli
Candraporo miestas neparodo nieko iskirtifi¢Forster 2005, 5). O Leano filme
.Kelias | Indija“ Ziarovo susitikimas su Indijavyksta poniai Mor ir Adelai
atplaukus laivui Mumbayj;, kur kamera iS pauk® skrydzio perspektyvos
fiksuoja ,Indijos vartus” ir triukSming parad. Tad jei Forsteris kryptingai baéd
dekonstruoti imperijos Zavespecialiai praédamas roman nuo Indijos, kaip
nuobodzios ir niekuo neissiskiri@ins lokacijos, filmo adaptacijoje yra siekiama
visai kito efekto: vizualiai spalvingas ir garsiskaukSmingas Indijos vaizdas
paioje filmo pradzioje beijspidinga architekira parodo ne tik vizuaji
imperirgs Indijos egzotisk patrauklum, bet ir stipriai akcentuoja impetrgalia
ir didybe. Kaip taikliai pastefo Lindley, filme ,Keliasi Indija”, ,nors mums ir
sitloma pajusti romano zodinmperijos kritika, mes taip pat netiesiogiai esame
skatinami pasidziaugti ja kaip reginiu“ (Lindley 98 32). Todl ideologinis
filmo rakursas koncentruojasi ne vignaratyvin kino funkcionalum, tatiau ir i
vizualyji, pasitelkdamas nuo kino istorijos pradzios funkai@ani kino kameros
objektyvo ,kaip akies protezo“ (Elsaesser, Hager#f¥12, 106) funkcy,
jgalinartia ziarovo mobiluma, bet skirtingai nei ankstyvajam kinuiadingo
kameros tyrigjancio smalsumo, Siame filme ji yra sukabinama su taéknut
dominuojardiu laikmegio ideologiniu filtru. Scenoje, kurioje mes matomdaivo
iSlipartius aukStus pareigus, kamera yra pozicionuojama dviem lygiais:ybrit

pareidginai yra fiksuojami Zirovo aki lygyje, o juos pasveikinti susirigkndai —

18 Angl. Except for the Marabar Caves, and they are twernlysoff, the city of Chandrapore presents
nothing extraordinary.
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IS virSaus. Tokia kameros pozicija leidzia Lauran@ldson prieiti prie iSvag
kad kamera @noningai konstruoja binarines opozicijas tarp amk@ritanijos
ziurovo) ir zemo (Indijos reginio) arba ideologini@gsifikato, kuriame tvarkinga
Britanija ziari iS virSausi chaotiSk ir necivilizuoty Indija (Donaldson 1993, 92).
Filme ,Kelias i Indija”“ taip pat randama keletas elemgnsvarbi tiek
vizualinei ideologijai, tiek pagptiems naratyviniams pakiams. Vienas i$ toki
vizualiniy objeky, kaip nurodo Anandas Mitra, tai traukinys,dfigojantis tiek
filme ,Kelias i Indija", tiek ir kituose Britanijos sukurtuose filmuosedijos tema
(Mitra 1999, 90-91). Traukinys naratyvine prasmg@usgia tam tikrus loginius
filmo demenis pradzioje (pagrindis veilkejos atvykstai Candrapog traukiniu) ir
link kritinio filmo lazZio Marabaro olosej(kurias moterys taip pat atvyksta
traukiniu). Td&iau 2zvelgiant tam tikru ideologiniu rakursu, Mit@azymi, kad
traukiniai daznai nurodo klaginsusiskirstym, fokusuojantis ties Vakar
personazais, keliaujdiais iStaiginguose pirmosios kkss vagonuose Ryt
ekspreso” tipo traukiniuose. Mitros atkreipdémes i pasikartojantgelezinkelio
motyva ,paveldo filmuose” deity Siek tiek prapisti, susiejant [Svaizdin su
Britanija ir britiSkumu. Richardsas nurodo gele&hd atsiradim Britanijoje kaip
unifikuotos tautigs tapatybs zymikl, sujungiantcents (Anglija) su kitomis jos
zememis (Velsu, Skotija) nedalom visuma. Drauge geleZinkelis (kartu su pasto
sistema) funkcionavo kaip stipriai organzuotos @mmeres simbolis, susiejantis
tokius signifikatus kaip punktualumas, dradsimdisciplina (Richards 1997, 7-8).
Gelezinkelio, taip pat ir muziejaus, kaip XIX a.odernios britiSkosios
mitologijos koncepto akirat prapl&ia ir Ashisas Nandy, kurio teigimu
gelezinkelis prived iS naujo perngstyti siem ir riby konceptus. Jei muziejus
simbolizavo laiko uzkariavim tai traukinys — vietos (Nandy 2007, 4). Toliau
plétodamas & mintj, Nandy taip pat pazymi, kad ,traukingsé simbolizuoti ne
tik geografin mobilumy, bet ir integracy ir progres, judéjima iS centroj
visuomers pakra&ius. Abu leido keliauti per milziniSkus laiko ir atios plotus,

bet visuomet palikdavo galimgdengvai ir saugiai geti (Nandy 2007, 4). Tad
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gelezinkelio rodymas pg#je filmo pradzioje #ra atsitiktinumas. Moterims
atplaukus laivd Bombejy ir jsédusi kariet, ponia Mor aiSkiai paliepia véji jas
veztij Viktorijos stoti, kuri ziirova pasitinka kitame kadre: ten matomos traukini
nuorodos ir anglizuotiy pavadinimai, tokie kaip ,Deccan Queen® ir ,Fromtie
Mail“. Tokiu badu Bomlgjaus gelezinkelio stotis tampa Mikhailo Bakhtino
iSkristalizuotu chronotopu: i sujungia dvi tariamaskirtingas kuliiras,
transcenduodama ne tik laikir erdw, bet ir istorip bei galios santykius,
perkeldama Viktorijos stpiS Londonoj Indija — 0 kartu su ja ir Savagojarius
gelezinkelius ir traukinius, kurie paskirsto po koent ne tik p&ius Zmones, bet
ir britiSkosios imperijos visa pasiekign valdzh. Tad filme ,Keliasi Indija"
traukiniai tampa ne tik estetine mizanscenos, lbehaatsiejama imperés
tematikos dalimi, funkcionuojantys tiek kaip galiaS centro | periferija
perkelimas, tiek kaip progreso zymiklis.

Vis délto idomu pasteddi, kaip tas pats traukinio ir gelezinkelio zymgli
gali igauti visai ki simbolin turini Indijos kine. Vienas iS pavyzdgi—
rezisieriaus Satyeno Bose’o 1954 m. pastatytanmeefi]Prabudimas” Jagriti)
skambanti daina ,Eime, vaikai, mes jums parodysir®4o Bacchon Tumhen
Dikhaayg. Filmo dainoje vaizduojama traukinio kipkurioje mokiniai ir
mokytojas keliauja per Indij Skambant pakiliai, patriotinei muzikai ir mokyioj
dainuojant apie skirtingus Indijos regionus Kultirine specifiky bei paminint uz
Salies nepriklausomyb kritusius nacionalinius didvyrius (o vaikams choru
atitariant , Tegyvuoja motina gimti'®) montaZo bdu ketiasi dainoje minimos
vietos ir architektriniai paminklai su iSjvairiy rakurs; fiksuojamu traukiniu.
Siame kontekste traukinys tampa dekolonizuotos mmythés simboliu, skirtingus
Salies regionug viemg viset (t. y. tauh) jungiartiu naujos dabarties zymikliu.
Montazo ldu | dainos estetin visuny jtraukiami kégiy kadrai neatsitiktinai

primena tautos ikhg vagojartias arterijas: &giais skriejantis traukinys iSnesioja

¥ Hind. Vande Mataram!
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po dekolonizuat erdw naup kraup — pakaitad uz tautos gimira kritusiems
didvyriams.

Taigi visos pastaboséd vizualiojo Indijos kaip reginio konstravimo,
implikuoja kelis svarbius dalykus. Mispirma, kaip pastebi Hillas, nors filme
.Kelias i Indija”“ ir figaruoja veikjai indai, ta&iau ,jie retai pasirodo scenose,
kuriose nebty europi€iy” (Hill 1999, 104). Tai yra svarbjzvalga analizuojant
toki Zang kaip ,paveldo filmai“, kadangi neiSvengiamai analizs akirat
itraukiamas ir 4irovas, kuriam Sie filmai yra skirti. Lygiai kaip keera neretai
seka Adelos Zzvilggn(jos pa&ios akimis arba per @onus), taip ir kameros
fokusavimas ties europiniais arba ,baltaisiais'ke¢glis neiSvengiamai implikuoja
europire ziaréjimo pozicija ir tai, kad filmas yra skirtas europinei auditarijSu
tuo susigs tiek tematinis, tiek estetinis person&bnstravimas: filmas redukuoja
.nebaltuosius® personazus iki objekt paversdamas baltuosius personazus
tikraisiais filmo subjektais, kontroliuojérais filmo naratyw (atkreiptinas
démesys iri kulminacirg Azizo teismo scer) kurioje Azizas, nors ir yra
iSteisinamas, taau tik &l Adelos apsisprendimo atSaukti savo kaltinimu$)aar
transformuodamasyj tapatybes redukcijosidu. Taip Azizas Davido Leano
kinematografigje adaptacijoje netenka dalies savo religifavalgy ir aktyvios
antikolonijinés pozicijos, pastebim Forsterio romane, ir yra redukuojamas iki
Bhabhos ,mimikrinio Zmogaus” (Bhabha 1994), komiSkasistengiatio savo
apranga ir kalesena imituoti tiekisivaizduojam imperin inda®°, tiek brity
populiariojo kino aktorius (scenoje, kur Azizas tmaja Douglag Fairbanks).
Taip orientalistinis Indijos egzotizavimas bei ingeikéjy marginalizavimas ir
kameros identifikavimas suitbvu europiéiu akivaizdziai padalija auditorijas:

Sitaip jis netenka savo universalaus {itio ir orientuojasi tif viema segment.

20 palyginimui taip pat galiilti pateiktas atvejis i$ filmavimo, kuomet Azigaidires aktorius, ind kilmés
britas Victoras Banerjee, rezisieriaus Leano busoraSytas filme atsisakyti savo britiSkos tartrdeaibeti
taip, kaip priimta — ,indiSku akcentu® (Phillips @6, 426).
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Taciau kameros ir Zirovo santykis Sioje situacijoje lieka problemiskas
iSkelia viery svarbiausi, aktualiy ir Siai disertacijai, klausim ar kallgjimas apie
kolonijini laikotarg yra suvokiamas vien tik kaip nostalgiSkas pramagtgperijos
reflektavimas, ar yra susietas su tam tikromisnako, kada filmas sukurtas,
aktualijomis. Kadangi, kaip jau mita anksiau, paveldo kultra neretai siejama
su teterine® Britanijos politika ir bandymu reanimuoti hkeervatyvias
visuomenRs vertybes, galima teigti, kadifimas negautis imperija, kaip paveldu,
yra kvintesencinis to laikotarpio ideologinis prétas. Td&iau tai yra tik vienas
aspektas: neédami surasti bei iSanalizuotiasajas tarp ,Kelioj Indija" ir
kompleksinio devintojo deSimtnmi® laikotarpio mes turime detaliau panagtin
imperijos konfidiracija filme, ypa siedami § su orientalizmu, lyties konstravimu

ir seksualumo reprezentacija.

2.1.2. Imperijos  konfiguracijos ir lyties konstravimas: seksualumas,
prievarta ir orientalizmas

Vienas iS pagrindimi filmo ,Kelias i Indija“ naratyvin lGzi menagiy
epizod; yra tariamas Adelos iSprievartavimas. Jei Forsteomane skaitytojas
taip ir lieka iki galo nesupres, kas iS tiagivyko Marabaro olose, Davido Leano
adaptacijoje Adelos iSprievartavimasra mistifikuojamas: Zirovas nuo pé&os
incidento pradzios liekgsitikings, kad tiek Azizas, tiek ir su jais prieychtejes
tarnas, neturi nieko bendro su Adelos iSprievamtavir kad Sisivykis, labai
tikétina, €ra tik pa&ios Adelos vaizdu@s produktas. Vis&to prievartos motyvas
filme generuoja kelatmomenti, kurie iSlaiko & naratyvire vietg problemiska:
iSprievartavimo scena iSkelia pavirSyy baltojo ir ,etninio® veikéju tarpusavio

pozicijos, taip pat ir Iyties bei seksualumo suwoai klausim.”* Kadangi

1 Reikia pamigti ir tai, kad prievartos prie$ bajjy motef motyvas filme ,Keliag Indija“ yra ne pirmasis
naratyvinis bandymas Sio laikotarpio Britanijos &kinlNepaprastai populiarus lyritelevizijos serialas
.Briliantas kafnoje* (A Jewel in the Crowntaip pat turi baltosios moters iSprievartavimersc 1S
Britanijos i Indija atvykusi naivi ir atvira Daféa uzmezga med#ls romar su vietiniu indu Hariu. Vieq
naki Dafn¢ yra iSprievartaujama grap indy vyry, mirSta gimdydama, o Haris yra apkaltinamas Siuo
nusikaltimu ir {kalinamas. Sis serialas, kaip ir analizuojamas ia&el Indija*, iSkelia | pavirsiy
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iSprievartavimo Marabaro olose scena atlieka kiakisga funkcija nei bendras
filmo estetinis tonas, zvelgiant filma iS pokolonijires perspektyvos, Siame
motyve galima atrasti filmo vetkus orientalizuojatia diskursyviy strategig, nes
butent per seksualugryra suprieSinamos dviggkirtingy kultiry vertyles.

Taciau pradti reikéty nuo imperijos ir IytiSkumo santykio klausimo.
Vienas iSidomiy aspeki susijusi tiek su paskutiniais ,imperinio kino“ siuzetais,
tiek su imperigs Indijos atgaivinimu devintojo deSimtiie ,paveldo filmuose*
yra pagrindini vaidmen persiskirstymas ir didesnisémiesio sutelkimas ties
moters personazu. Toks tranzitas nuo vyriSkojamkteriskojo protagonisto gali
buti strategiSkai susietas su atitinkamomis imp@riis metaforomis literatoje ir
ju modifikacijomis. Kaip pastebi Hillas, Butt imperijos literaliroje buvo
pastebimos trejopos imperijos ir kolonijos intetpo#os: pirmiausia, buvo
kuriamas ivaizdziy blokas, pozicionuojantis Vakarus kaip wyr Rytus kaip
motet; antrasis modelis baadukurti Vakarus ir Rytus kaip vyriSkos draugigst
simbol, tuo tarpu tréiasis vaizdavo Vakarus kaip matér Rytus kaip vy (Hill
1999, 106). Sias reprezentacines strategijas gahmatikra prasme palyginti su
bendru imperiniu projektu ir dominavimo bei galgantykiais. Pirmasis modelis,
kuris aiSkiai apib¥zé Rytus kaip moteriSkus ir Vakarus kaip vyriSkus,vou
tradicinis kolonijinio diskursatvirtinimo ir funkcionavimo rodiklis, nurodantis ne
tik fiziny, bet ir kularini (kaip ir seksualif) Vakan pranasung tad nenuostabu,
jog Sio tipo reprezentacija buvo dazniausiai pastabimperiniame kine ir
literataroje imperijos klesfimo metais. Antrojo ir tr&ojo tipo santykiai matomi
tiek romaneKelias  Indijq, tiek ir filme ir Siuo atveju Sioje disertacijopidesn
demeg skirsime treiajam modeliui, kuris aiSkiau identifikuoja lytiésimperijos

sandag. Naratyvinis modelis, kuriuo imperija yra susief@mnsu moteriSkuoju

nekontroliuojam Indijos vyry seksualuny, tatiau, skirtingai nei msy analizuojamas filmas, kaip pastebi
Salmanas Rushdigpina i istorija ir klasinius bei kastos santykius, kadangi ebiltafne iSprievartauja
.Kaimiegiai, ZemiausiositSies dvokiantys asmenys” (Rushdie 1991, 89).
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personazu, problemiSkai iSkelia imperinio nuosmukikcentus per imperijos
~sumoteriskjimo* grésny ir yra susigs su moters pozicija Siame diskurse.
Baltosios moters statusas impeéfen ideologijoje yra gattinai
dviprasmiskas ir, kaip pastebi Shohat ir Stamaspat metu gali reprezentuoti ir
~centr’, ir ,periferija* (Shohat, Stam 1997, 166)a8ama kolonijirts ideologijos
frankiu ir virSesa uz savo subjektus periferijoje, moteris tuctipametu yra
marginalizuojama patriarchaliniame ir hierarchiSkammperialistiniame diskurse.
D¢l Sios priezastie$ motel yra Zvelgiama kaig nepatikimy ir trapy subjekd,
butent kaip yra reprezentuojamos Adela ir ponia Marios nori ne tik pazinti
Indija, bet ir susidraugauti su ja: procesas, kuris, kago filmo naratyvas, gali
privesti prie nenumatytir tragiSky pasekmi. Derty pamireti, kad devintojo
deSimtmeio filmuose konstruojami moterisSki personazai &tiSiek tiek kitoka
funkcija nei ankstesniuose kolonijiniuose naratyvuose apibs moterys, kurios
retai kada perzengdavo Kkareiviniribas ir buvo pilnai patenkintos savo
moteriSkais uzgmimais klubuose. Tad Siuo atveju Adela yra kongamna kaip
moderni moteris, kuriai nesvetimas smalsumas inr@anas kultiroms bei
troSkimas pazinti aplink — sprendimas, atneSiantis Adelai nepageidawjam
pasekmi. AmbivalentiSkas po#ris i kolonizuotja teritorija yra neretas
daugelyje kolonijini diskursy: Si teritorija pateikiama kaip viliojantijdomi,
taciau lygiai taip pat baugi ir klastinga. Anonimingity kareivis Indijoje taip

apraso dvipussavo patiitIndijoje:

»TIK Indijos religingje atmosferoje anglas labiausiai ey tarsi judty
paslaptingame, nepazintame pasaulyje, ir Sis jasisgra romantikos
pagrindas. Jam puikiai sekasi atsispirti pagundairia Si atmosfera
paskleidzia tiems, kurie ja pernelyg susidomi. Aasgindijoje turi kiek

galima labiau apsigaubti angliSka atmosfera ir nkrasto magijos
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apsisaugoti sportu, zaidimais, klubais ir pokakiasu naujomis
atvykusiomis merginomis bei pakankamai daznu aplsylanu baznyioje."
(Shohat, Stam 1997, 20)

Sis trivialus atvejis vis d@to parodo tam tikrus aspektus, svarbius ir Sioje
analizje. Visy pirma, kolonijinis diskursas pozicionavo Indikaip egzotisk
paslapt, pabgzdamas tam tikr jos ,atmosfeq, kuri turi nepaZzinios ir
viliojan¢ios romantikos. T@&au taip pat Si atmosfera meta baugumo ésmes
Se&li, nuo kurio anglas privalo atsitverti sgarasta aplinka. Arba, kaip pastebi ir
Saidas, ,kiekvienas europietis kelggv ar gyvens Rytuose, t@jo saugotis
trikdarciy jtaky” (Said 2006, 216), t. y. keigtOriento atmosferkonvertuotij jam
pajstamy namy ir kasdiegs veiklos apsupt Filmas ,Kelias | Indija"
neeksploatuoja religis tematikos ar religinio suprieSinimo, ¢i@ bendra
atmosfera, apraSyta anoniminiame atsiminime, yu&igana per vis filma. Adela
trokSta nauw kultiriniy paticiy ir nuotykiy ir bando apeiti saugi britiSkojo
miestelio aplink, kas yra akivaizdu scenoje, kurioje ji yra Ron@anuose, pro
langa zvelgiantii tolumoje boluojantkalnym ir ilgesingai klausdama, ar ,tai ir
yra Marabaro olos®, susiedama turizmo biure magy#larabaro al paveiksh ir
paslapting laisws pojiti, kuri gakty patirti uz nam riby. Palyginimui galima
pamireti ponios Mor naktipapsilankym metetje, ji ponia Mor ¢liau apitidina
kaip ,nuotyk“. Ponia Mor gmoningai perzengia klubo ribas ir atsiduria svejano
erdwje, kuri nors ir turi nepaprastai romantiSktspaly (sausi lapai m&tje,
ramyke ir ziaréjimasi ménulio atspind Gangoje), t&au vis viena pabaigoje yra
pateikiama kaip pavojinga vieta (pasak Azizo, galirautikti ,netinkamus
asmenis®, gyvates ir groteskiskai agilinamus krokodilus, Gangoje mintams

plaukiartiais lavonais).

22 Angl. Are these the Marabar caves?
% Angl. Bad characters.
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Kolonijiniai filmai ir romanai neveng pozicionuoti baltojo zmogaus kaip
tyrinétojo ir keliautojo, dokumentuoj&io Terra Incognita kaip jau pazirg
teritorija. Vienas iS pavyzdii gali biti Leano daug anksu sukurtas filmas
.Laurencas iS Arabijos” Lawrence of Arabia 1962), kuriame nepazintas ir
paslaptingas Artinju Ryty peizazas tarsi skrodziamas tyjancia ir
kolonizuojargia kameros akimi. Taau tyrinetojo jvaizdis gaatinai
komplikuojamas Zirint iS lyties perspektyvos. Kaip pazymi Richardageris

televizijos serialo ,Briliantas kanoje" analizje:

.kaip ir daugumoje kii kolonijiniy istorijy, baltosios moterys filme
.Briliantas kannoje“ iSreiSkia liberali imperijos kritiky ir iS dalies yra
kaltos @l jos nuosmukio. Bl savo socialinio marginalumo irédto, kad
kai jos kazlg daro, tai daro vien zgl vienintek garbinga y pozicija,
vienintek baltosios pozicija, yra nieko nedaryti.”

(Dyer 2002, 205-206)

Natiralus smalsumas ir np perzengimo troSkimas moteriai yra
kvestionuojamas, filme parodant, kaip satgavos / svetimos nipperzengimas
gali pasibaigti tragiSkai ir atnesti nepageidaujampasekmes.

Problemin lytinés ir seksualias tapatyhi konstravimo klausim dety
practti nuo scenos, kuri yra rezisieriaus Leano sukuspeecialiai filmui ir
nefigiruoja romane. Filmo scena, kurioje Adela viena ifivaja pasivaziéti
dviragiu yra viena i$ centrinnaratyvo iiZj vaizduojagiy viety. Reali filmo vieta
¢ia turi nemazai konotaciniir reprezentacimi sraigt;, kuriuos veréty panagrigti
detaliau. Visg pirma, Adelos atsittimas provincijoje, dziungli apsuptyje.
DzZiungks yra vienas iS pasikartojgn su Indija susijusi filmy motyw ir yra
ikrautas tam tikr reprezentacimi reikSmiy. Kaip pastebi Mitra, jei europiai
buvo parodomi kaip iki tam tikro lygio civilizgvmiestus, tai ,miSkai buvo

pavojingos vietos, nes jie buvo uz hntaldininky jurisdikcijos riby” (Mitra 1999,
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100). Tad Adela perzengia Sias civilizacijos / m@acijos ribas irizengiai
pavojing teritorija, kuri vizualiai atrodo gundanti paslaptimisgitau slepianti
gilius ir pavojingus dalykusizengdamai uzzlusia tankng, Adela atsiduria
akistatoje su apgriuvusia Sventykla, kurios bafeljmatomos iSkaltos erotia
scenos bei skulptos, vaizduojafios Iyting sueif. Pamatytas vaizdas
iSprovokuoja tam tiky kultarini Soky: montazo bdu ketiant kadruo¢ nuo
ekspresywi skulpfiry iki susidongjusio, o \&liau ir baugaus Adelos zvilgsnio iki
&lstartiy bezdziony, tuo pa&iu metu garso takelio melodijai auginant nerim
Scenos kulminacijoje Adela paip iS Sios vietos ir gita | sauga teritorija —
Ronio namus. Sis epizodas ne tik yra svarbus kaiatyvinis filmo posimis, bet
ir atskleidzia dvejopfilmo ideologire pozicija Ryty ir seksualumo atzvilgiu. Vis
pirma, erotinis Sventyklos bareljefas perkeliardvui viem iS dominuojatiuy
orientalistiniy stereotin. — nekontroliuojarg, baugiai pavojing Indijos
seksualum ir patios kultiros seksualizavim Baugusis ,Kito" seksualumas buvo
neatsiejamas nuo impeém propagandos ir funkcionuojantis tiek gasniniame
lygmenyje, tiek realiuose populiariosios kuitis produktuose. Apie juodaodZi
vyry seksualum practjes kalketi Fanonas, aiSkindamas rasistikolonializmo
politika, pasinaudojo Freudo kategorijomis. Baltojo zmogansapykari
juodajam Fanonagvardija per seksualugn juodasis zmogus baltajam yra tarsi
~Seksualinis instinktas (gaa primityviausia forma). Juodaodis yra neribotos i
amoralios lytiks jégos jisikanijimas® (Fanon 2008, 136); susids su Sia
fantazija, baltasis Zmogus ima jausti savo nepén@kuny. Stuartas Hallas taip
pat yra ne kast pamirgjes jsivaizduojam juodaodzi seksualig potenciy (Hall
2003 (c), 251). Operuodamas Siame lygmenyje, kphiwi diskursas savo
seksualines fantazijas taip pat projektava Rytus: trokStam tafiau kartu ir
baug; Oriento seksualum jo nezabat ,lytiniy santyki laisw”, keliancia grésme
padorumui (Said 2006, 217). Mije filmo scenoje su Sventyklomis, trokStam
egzotiskai laisy ir nevarzom seksualura simbolizuoja Sventyklos bareljefai, o jo

baugyji aspeki jvaizdina agresyvios irtstartios bezdzioas. Ir nors kolonistiés
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fantazijos buvo labiau projektuojamos Rytus, siejant jas su moteriSku
seksualumu, taau neretai Ryt vyrams taip pat buvo suteikiamos nezaboto
seksualumo ir gasSlumo sawg Ashisas Nandy, pvzidomiai pastebi, kad neretai
brity kolonijiniuose memuaruose, rasSytuose mgteyra jadiamas didesnis
prieSiSkumas Indijos vyrams, nes Sie kelia pavbpltiesiems vyrams savo
seksualumu (Nandy 1983, 9-10).

Tokia akistata su seksualumu Adelai iSprovokuojrasuod ir paskpta
seksualin geidul (kuris pasireiSkia Adelos erotige fantazijose kit naki, uz
lango neénesienoje medziams metant &e& ant sienos ir inicijuojant yj
asociacijas su seksualiniais Sveniyklareljefais). Kaip pastebi Donaldson, jau
filmo pradzioje, Adelai perkant bilietug Indija, niari ir lietinga Britanijos
atmosfera yra sutapatinama su aseksualiais ir ipilkalelos drabuzi tonais
(Donaldson 1993, 90) — kuriamas kontrastas nesytarizr savo seksualine
romantika gundanai Indijai, su kurios spalvinga ir garsia netvarkarovas is
karto susiduria kitoje filmo scenoje. Adela tarsindo ir toliau uzgniauzti savo
seksualum po miretosios Sventyklos scenos nusgmama iStedi uz Ronio.
Baugus Indijos seksualumas atvedajyie sprendimo atsitraukiiramy ir Salt,
taciau saug seksualum, kuri iprasmina Ronis. Taip pat reikia pagtinir ta
fakta, kad nors filmo pabaigoje Azizas ir yra iSteisirranAdela ir toliau lieka
aukos pozicijoje, 0 Azizas — nors ir gE®nNIngai, tdiau kaltininkas. Si kadt yra
labiau ,kultariSka“ ir ,prigimtiné“. Adela yra auka, nes ne savo noru susiduria su
keistos ir erotizuotos tautos patirtimi, kuriaitateuja Azizas?

Grewal yra pastefjusi, kad binarinis Vakarir Indijos moten seksualumas
ypa pabéziamas XIX a. kelionj apraSymuose. Juose di moter seksualumas

buvo siejamas iSskirtinai su gimdymu ir biologigsa, kuriam kaip kontrastas yra

% Seksualin ,Kito“ baime yra ne vien kolonijinis Britanijos iSradimas. Pdiprioji kultira Indijoje taip
pat konstravo pokolonijinrefleksip, susijusi su ,baltaod4i“ motemy seksualumu, neretai primesdama
joms viliokiy vaidmen. Nepaprastai panasi kuliné reprezentacija yra pastebima filme ,DZiuldufie),
kuriame angl-indé mergina Dziuli turi lytinius santykius su hinduistvaikinu, kurie baigiasi
nesantuokiniu étumu. Filmas tiesiogiai nekritikuoja ir nesmerkizerginos, téiau pabézia kultiring
angliy-indZiy seksualur, kuris gali iSprovokuoti netinkamas pasekmes.
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pateikiamas Indijos moterseksualumas, kuriséra susigs su vaikais, o skirtas
vien malonumams (Grewal 1996, 57). BritiSkoji méyaturi tam tikra prasme
randa sasja refleksip filme, yra dvilypis procesas. Ronaldas Hyamas (Hya
1992, 115-121) yra gausiai apggSkaip Brity imperijos valdininkai Indijoje
turéjo daugyle seksualini kontakt, su vietos gyventojais. Tiesa, veik iSimtinai Sie
kontaktai buvo tarp brit vyry ir indZiy moter, su kuriomis beveik iki XIX a.
vidurio buvo susilaukiama ir vaik Po 1857 m. sukilimo kontaktsumazjo,
taciau britai nuolat naudojosi prostitucijos paslauggno bries moterys buvo
kruop&iai saugomos nuo vietos wyrKaip pastebi Hyamas, bent jau tuo metu
indy vyrai mazai dorgosi baltosiomis moterimis (Hyam 1992, 120) ir taa
akivaizdu filme ,Keliasj Indija”“, kuriame Azizo po4iris | moteris yra veikiau
draugiskas, nei erotinfs.Toks motey saugojimas nuo lytinio kontakto su vietos
vyrais, be abejo, buvo siejamas suésamaiSymosi teorijomis, kaip pastebi ir

Ware:

,Vélyvuoju Viktorijos laiky periodu, kai rass ir eugenikos teorijos buvo
naudojamos paggti igimtam baltosios r&s pranaSumui pries kitas rases,
angks buvo regimos kaip ,r&s esencijos rezervuaras“. Jos ne tik
simboliSkai atstovavo ras apsaugai savo reprodukciniais sugjetais,
taciau, kol buvo tinkamos klas ir aukgjimo, suteikk garantia, kad
britiSkoji morak ir principai tvirtai laikosi naujakug bendruomeése ir
yra perduodami kitoms kartoms.“

(Ware 1992, 37-38)

Tad akivaizdu, kad baltosios moters seksualumap, pavojingas ne tik

rases maisSymuisi, bet ir su jomis susijuskultiriniy vertybiy perdavai, buvo

% Toks veikjo Azizo charakteris galimas ir¢ttariamo Forsterio homoseksualumo. Nors, kaipideig
Lindley (1992), Davidas Leanas sistemiskai siekminuoti homoerotinromano ton, sukurdamas filmp
kaip iSskirtinai heteroseksualistorija.
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kruop&iai saugomas. Neatsitiktinis tad ir naratyvinis giskurso sugizinimas
per filmg ,Kelias i Indija“ i devintojo deSimtm®&o Britanija, kuris gali it
traktuojamas kaip simptomiskas to meto Anglijojkgliuojanciom ideologijom.
Devintajame deSimtmetyje populiariojoje kulhje buvo paplitusios ne tik su
britiSkuoju padorumu susijusios nacionéBn vertyles, ta&iau ir aktyvi
antiemigraci@ retorika, kuri pasirei8ktiek kasdieniniame lygmenyje populiariais
~Skinhead)“ iSpuoliais prieS ,pakius“, tiek politiniame Ilygmgje (arba
vadinamuoju ,instituciniu rasizmu“ (anginstitutionalised racisr). Si rasirg
Britanijos politika susijusi ir su paskutiniaisiaMargaretos Thatcher valdymo
metais. Tam tikros Thatcher kalbos vieSojoje ég@lisduoda jos, o kartu ir tautos,
imigracijos baimg, kuria ministes pirmininkes kalbose rodo tokie vartojami
apibadinimai kaip emigrant ,tvanas“ ir pan. (Solomos 2003, 177). Tad Sios
ideologires srovs tam tikra prasmetakoja ir ,Keliasi Indija“ naratywa, kur
Adela yra tarsi nubaudziama uz perzergimeleistinos ribos ir péfima 1
pavojinga Ryty seksualumo erdv Susiejant filmo naraty ir antiemigracig
Lecering Britanijos pozicip, Siuos diskursus taip pat galima interpretuotipkai
tam tika nerimp dél rass susimaiSymo, galéio Kilti, jei yra pasiduodama
pavojingai Ryt seksualinei traukai. Ponios Mor ir Adelos aratus noras
perzengti barjerus, kuriuos filme hritizdininko Zmona nurodo pasitelkdama
Ruyardo Kiplingo Zymija fraze ,Rytai yra Rytai“ moterims tik atvykusindija, ir
su indais bendrauti kaip su lygiais ir uzmegzti jais draugyst, gali huti
traktuojamas kaip dvigubas nusiZzengimas. uyVispirma nusiZzengimas
patriarchalinei sandarai parodant savo iniciatywepriklausom individualumy,
bei nusiZzengimas kolonijinei ideologijai siekiardgrpengti klass ir statuso ribas,
ant kury laikési visa imperijos galyd Filmo tragiSka baigtis susieja impgriin
Siuolaikini kontekstus, pabidama tarprasinio més romano ngnanomum ir
pavoy.

Tad taikant pokolonijies teorijos principus ir bandant dekonstruoti

.paveldo filmus*“, galime pastéh, kad net ir iS pirmo zvilgsnio neutralus filmas
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.Kelias i Indija“ yra pakankamai ambivalentiSkadirkays. Nors ir formaliai
pasmerkiantis impetj itraukiant tokius ,gerus“ vakarietiSkus personazagpk
ponia Mor ar Fildingas, filmas vis vierigauna visai kitoky prasm ,skaitant” ji
per imperigs kritikos, lyties, seksualumo prizmir susiejant j Su
dominuojaiomis laikmeio pozicijomis. Kaip buvo pastéta, filmas
marginalizuoja indus vedjus, koncentruodamasis ties baltaisiais persongaizas
redukuodamas filmo recepgijr Ziaros poziciy iSskirtinai europinei auditorijai.
Filmas konstruoja Indij kaip nostalgiSk kolonijini relikta, egzotiSk regin,
drauge palizdamas Sios kultos svetimuma ir orienatlizuo jos seksualumo
pavoy. Po dviej deSimtmeiy pasiro@s brity rezisieriaus Danny Boyle'o filmas
.L aSnyn; milijonierius” tarsi bando suardytigperspektyy: rezisierius vaizduoja
Indija, tatiau atsisako bet kokio baltojo vejk ir tarsi perduoda kamgmpatiam
subjektui. Ta&iau net ir Sis bandymas nelieka nekvestionuotaetali jo analiz

bus 2.2. poskyrio tyrimo objektas.

2.2. L asnyny milijonierius®: pokolonijiniai santykiai per globa lizacijos

prizme

Anandas Mitra savo knygos ,Pro Val@aobjektyw* (angl. Through the
Western Lensgspratarngje pamirgjo filmus, kaip viem IS svarbiausi medijy
kurti ir skleisti su tam tikromis Salimis susijusiivaizdzius. Pasak Mitros, ,<...>
kai kas nors susigsto apie Indy, labiau tikétina, kad mintin gr&iau ateis tokie
filmai kaip ,Gandhis* arba ,Gunga Dinas“ nei naujige laida arba tinklapis
internete* (Mitra 1999, 14). Nors Mitros knyga buparaSyta 1999 m.,d@u Sie
ZodzZiai yra vis dar aktuas kalbant ir apie Siuolaikinkonteksi. Tik, ko gero,
citatoje pamiatus filmus keisi kiti. Perzvelgiant pastaju mei; su Indija
susijusyi Britanijos kino produkcy, senuosius puikiai Zzinomus filmus, be

abejores, galima kty pakeisti vienu — rezisieriaus Danny Boyle’o 2003fiimu
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,LaSnyny milijonierius® (Slumdog Millionair@. ,LaSnyny milijonierius*
neabejotinai patekg kinematografijos istory kaip vienas iStakingiausi kino
kariniy — filmas dalyvavo veik visuose tarptautiniuoseockfastivaliuose, lairgjo
astuonis Amerikos akademijos apdovanojimus (Oskarbsi per Simg
apdovanojim kituose tarptautiniuose kino konkursud8eDerinant Danny
Boyle’o kinematografiniam stiliui idinga klajojartia ir nefokusuai kamen su
spalvingu komercinio Indijos kino prieskoniu, g&nyn; milijonierius” pasakoja
Dzamalio Maliko, berniuko i Mumbajausshyny, istorija. DZamalis dalyvauja
laidoje ,Kas lainés milijong” ir teisingai atsaka visus laidos klausimugtariant
apgau¢, Dzamalis yra suimamas ir apklausiamas nuovaddpklausos metu,
keliaujant nuo vieno laidos klausimo iki kito, sklgiasi vaikino gyvenimiska
patirtis — jo vaikyst Mumbajaus iiSnynuose, praleista kartu su broliu Salimu,
kelionés, meibs istorija vaikysis draugei Latikai.

Nors filmas ,LiSnyny milijonierius® ir sulauk tarptautinio pripazinimo,
taciau jo neaplenk ir negatyvis atgarsiai, tiek iS Indijos, tiek ir iS VakarNors
visas filmas yra iSimtinai apie Indijr neturi ré vieno ,baltojo” personazo, ¢&au,
kaip pastebi Walshas, ,pakankamai aiSku, kad genglity buws sukurtas brito ir
finansuotas bei platintas Vakamediy kompanij;, daugelis iS sy niekuomet
nelity iSgirces apie j ar zarst jam pagyras” (Walsh 2009, 75). Filmo priskyrimas
Vakan (arba tiksliau britiSkajai) produkcijai buvo viemapagrinding kritikos i$
Indijos priezasiy, tikslingai nukreiptai Indijos vaizdavimo korektiSkum
Suprekintas skurdZios Indijos vaizdas fiffhekaip pastebi Walshas, uZgavo
daugelio ind sentimentus bei suzadino diskusijasl dndijos vaizdavimo
korektiSkumo akcentuojant, kad tiktai indai turiiste kalketi apie Indip ir,
svarbiausia, tiktai indai turi teisapie Indip kalkéti blogai (Walsh 2009, 71). 1S

tiesy, kitos kultiros ir jos Zmonj vaizdavimas literatoje ir vizualiame mene yra

% http://www.imdb.com/title/tt1010048/awar@&iréta 2013.01.15)
2" Filmas vieSojoje erdije susilauk tokiy apibidinimy, kaip laSnyn; vojerizmas“ bei fiSnyn;
pornografija“.
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svarbus klausimas bendroje medij reprezentacijos teorijoje. Sis klausimas buvo

(ir vis dar yra) keliamas ir pokolonijs teorijos atstay. Kaip pastebi Fee:

LAr priklausantieji daugumai gali k&tb kaip mazumos, baltieji kaip
spalvotieji, vyrai kaip moterys, intelektualai gadarbininkai? Jei taip, kaip
mes atpazinsime SaliSkus ir ejigkus traktatus, iSnaudotojiSkas
populiarizacijas, stereotipizuojamdealizimy, atjawiarcias identifikacijas ir
rezistentiSkas, transformuojaas vizijas?“

(Fee 1995, 242)

Mus Siuo atveju domina ne tiek brito tskurti filmg apie Indip
legitimumas, kiek galimas pavojus reprezentuotj Kiiltira per savosios prizen
Kaip pamatysime, filme ,iSnyny milijonierius” galima aptikti vig komplekg
vairiy ir pasikartojatiu jvaizdzy, kurie kvestionuoja tariamai glohalfilmo
pohid; ir tarianma bandym autentikuoti Indij, kamea tarsi perdavus patiems
indams. Sie probleminiai laukai tampa ypaiskis, bandant interpretuoti juos

lyginant su romanu, kuriuo paremtas filmas — Vik&searupK ir A.

2.2.1. L aSnyny milijonierius®: realizmas ir zanro klausimas

Filmo ,LaSnyn; milijonieriaus” kontroversijos ir tam tikra neigra
reakcija buvo iSprovokuota netlldpaios istorijos, bet & tam tikny jvaizdzi ir
reprezentacimi strategiy. Nors ,LaSnyny milijonierius® buvo reklamuojamas
kaip ,pasijusk gerai“ (anglfeel-good tipo ir romantinio Zanro filmas, visétlo
filmo recepcija iSprovokavo ir nemazai neigiamtsiliepimy. Tad vienas iS iy
nagrireti L asSnyny milijonieriy“ yra per Zzanro teorijos prizgn kuria as
pabandysiu paaiskinti tam tikrus Indijos reprezeint® aspektus. Zanro teorija,
kuri filmy studijose iSsikristalizavo SeStajame deSimtmetyge/o iSeities tasku

laiko tam tikrus konvencionaliusizbvo likesius, susijusius su viena ar kita kino
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filmy grupe. Ir nors filmai apie Indijnéra konkretus zanras,dau yra susi su
konkretia vieta, apie kua zitrovas turi tam tiky konvencionali nusistatyn ir
like<iy, ka jis norty tenai pamatyti. Kaip pastgbme specifinio ,paveldo
filmy“ zanro analizje, filmy naratyvuose arba mizanscenoje yra aptinkamos
nuolatos pasikartoj@&n; konceptuali ijvaizdziy grupes: rytietiSkas turgus,
traukiniy stotis, apélusios ir sugriuvusios Sventyklos, dziuéglir pan. Tdiau
Zanrai rra pastous ir nuolat kinta, jie funkcionuoja, Leo Baudry zals tariant,
.Kaip ziarovy sociokultiriniy interes, barometras” (cituotas Hayward 2000, 168),
todkl ,paveldo filmuose“ esantyg$vaizdziai buvo generuojamiél nostalgiSkos
praeities ir kolonijiks egzotikos poreikio.

O ,LasSnyn; milijonieriuje” atsiranda nauj stereotip rinkiniy, kurie
atstovauja naujam paiiui i Indija ir atliepia pakitug Ziarovo iSmanym (arba
isivaizdavim) apie tem ir vieta. Tad Siuolaikigje ,tinklaveikos visuomegje*
(Castells 2006), kur medijos generuojaivizdziai cirkuliuoja visu pagumu,
atsiranda naujivaizdzi poreikis, nes senieji jau nebeatliegavaizdavimo apie
tam tikm specifirg vieta. Toctl filme ,LaSnyny milijonierius® mes randame
naujausius su Indija susijusius im@voO iISmanym patenkinatius jvaizdzius:
kriketa, skambudiy centrus, ,Bolivud” ir besalygiSka aktoriy garbining, laSnynus
ir Tadz Mahal (t. y. jvaizdzius, asocijuojamus su vietomigyrociais ir
praktikomis). Tdiau Sie jvaizdziai filme rra vienareikSmiai. Jie yra
ambivalentiSki. AmbivalentiSkumas Siame kontekstea yalimas paaiskinti
remiantis Homi Bhabhos teorija. AmbivalentiSkam pasak Roberto Youngo,
Bhabha pemé iS psichoanalis, kur jis buvo naudojamas reiksti ,nuolatin
svyraviny tarp vieno dalyko néfimo ir jo prieSingylés (taip pat ,tuo pat metu ir
potraukio, ir atdstmimo objektui, Zmogui ar veiksmui“)* (Young 199553).
Bhabha ambivalentiSkunpritaiko ir savojo kolonijinio diskurso aisSkinimsae bei
nurodo j kaip viery pagrindiniy kolonisto ir kolonizuotojo santyliasi;. Viena
vertus, kolonistas stengiasi parodyti kolonizjiokaip egzotisSk ,Kita", taciau,

kita vertus, jis stengiasii jdomestikuoti irjtraukti | vakarietiSkji diskurs,
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kaupdamas ir konstruodamas zinias apieBhabha taip pat nurodo tam tikrus
stereotipus, susijusius su baugiuoju kolonizuott@gpatylés aspektu: t. vy.
laukiniSkumy, kanibalizm, ir kitas fantazijas (Bhabha 1994, 70-72). Kaiptglais
ir Johnas MclLeodas, ,tai parodo, kaip kolonijiniardeskurse kolonizuotieji
subjektai yra padalijami skirtingas pozicijas. Jie yra domestikuoti, nepenp,
Zinomi; ta&iau taip patdraugelaukiniai, pavojingi, paslaptingi“ (McLeod 2000,
53). Taigi kolonizuotieji kolonijiéase reprezentacijose yra visuomet
ambivalentiski, nepastas ir visuomet kintantys.

Lygiai tokiu pat du ,LaSnyn; milijonieriuje” Ziarovo iSmanymas apie
Sal, kaip apie Zinom ir nusgjama objeky, yra praturtinami ambivalentiSkomis
jos paslaptinguy kitoniSkuny ir pavojinguma indikuojartiomis jvaizdziy
grupemis. Taip filme yra parodomos barbariSkos waikpakinimo praktikos,
keistos religigs ceremonijos ir pavojingos bendruomesirriaugs, gundantys
orientalistiniai Sokiai ir pan. Senesniuose filmeidaukire ir nepazind erdw
atstojusias dziungles ir laukinius gyws Boyle’o Indijos vaizdinyje ké&ia
urbanistires ,dziungks”, o laukinius zgris — pavojingas Mumbajaus pogrindzio
pasaulis. Ir vienu, ir kitu atveju @ovui yra suteikiamas keliautojo ir &jo
vaidmuo, per kameros objekpngalincio pazinti kartu ir pastany, ir drauge
paslapting ir nenuspjama Orient. Kultirinis ambivalentiSkumas taip pat filme
yra artikuliuojamas per modernumo ir atsilikimo ®gapinima, sukuriant
anachronistia Mumbajaus miesto architakt, kur [Snynai yra prieSinami
augagiam Mumbajaus dangoraizimiestui. DZamalis ir Salimas, ttédami |
statom miest, aptarirgja Indijos, kaip kylatio pasaulio centro perspekiyvis
pirmo zvilgsnio galima ity teigti, kad tai yra bandymas iScentruoti Vakdtaip
dominuojario subjekto pozich pasaulio ekonomikoje, pripgtant ank&au
buvusiojo marginalizuoto ir redukuoto &rejo pasaulio globaij kilima. Tatiau
tuo pat metu Salimas patira, kad visas statomas kvartalas yra valdomas jo
darbdavio — gangsterio Dzavedo. Taigi nors filmas pripaista Indijos

modernum, taciau atsisako jj traktuoti kaip savarankiskos veiklos produkt
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susieja su pogrindémis gaujomis. Tokia filme yra konstruojama ,tikfojndija,
kuri artikuliuojama berniuko Dzamalioapomis, atvedusio turistus pamatyti
autentiSkja Indija ir neberandantiems savo automobilio detaliokios paskiros
ivaizdziy ir epizod; detaés filmo eigoje yra suaudziamastariamai autentisk
Indijos vaizd, nors ir netiesiogiai, téau vizualiomis priemoémis konstruojant
kinematografig Indija kaip realyle. Tokiamjspadziui sukurti yra naudojamas ir
kameros darbas: nestabili, nuolatos judanti skaitnéekamera vietomis labiau
primena ne Zirovui jprast stabily kinematografif vaizdy, bet tarsi jo paties
rankose esain turisting kames, leidZiartia jam pa&iam hiti steketoju. Tokia
filmo taktika yra neatsitiktié, kadangi vienas i pagrindinBoyle’o operatori
Anthony Dod Mantle priklauso Danijos ,Dogme 95“ nm@am
kinematografiniam susivienijimui, savo manifestelbkisiam kino, kaip realys
fiksuotojo, funkcip, ir kaip viery iS tokios strategijos iSpildymlaikiusio rankires
kameros naudojim filmuojant, taip sukuriant natalumo ir tikrovs efeky
ziurovui. Filme ,LaSnyny milijonierius® taip pat yra ir keletas sagnkurios
itrauktos i filma tarsi atsitiktinai parinkus realiai nufilmuotas esas (pvz.,
policininkai, atsigeZiantysi kamen ir liepiantys ,nefilmuoti®®). Tokia filmo
koncepcija buvo aiSkiai identifikuotatizovy, ir tai paro@ ir Shakuntalos Banaji
tyrimas (2010) bei filmo recenzijos, kur buvo mimmkad filmas vaizduoja
.,daugiau realybs nei jprasta dokumentika“ ir kad filmas atskleidzia @i
tiesy" apie Indig (Roberts 2009). Tokiudau filme atsirandantys su Indija susij
ivaizdziai yra paveiami naujju laiky Indijos mitu, kalbant Rolando Bartheso
terminais —jvaizdziy nafiralizavimu ir autentikavimu: tam tilr vertybiy ir
poZziariy pateikimy kaip nafiraliy, savaime suprantapr{Barthes 1991, 128).
AmbivalentiSkas filmo poiidis ir jo dviguly interpretacin konteksi
organizuojantys é&menys toliau gali @ti nagrirejami padalinus juo$ specifinius

reprezentacinius blokudsivaizduojama filmo geografija ir tam tikros filme

% Angl. No filming!

88



atsirandatios ir su Indija bei Britanija susijusios lokacijafytinta tapatyl (ir
ypa moteriSkumo konstravimas) bei religijos ir religgntapatybs konstravimas
filme problemiSkai polemizuoja su tariamai univdiesdilmo misija ir turi huti
paanalizuoti detaliau. Ygatam tikros problemiés filmo vietos tampa aiskios
lyginant su romanu, t@tl uzuominos;j filmo scenarijuje padarytus keitimus leis

detaliau iSskleisti ideologirfilmo kontekst.

2.2.2. Isivaizduojamos geografijos

Vienas iS rySkiaugi Danny Boyle’o filmo moment yra Dzamalio ir jo
brolio Salimo apsilankymas Agroje, kur berniukaisigiirba pinig;, apsimet
turistiniais gidais viename iS zymiaugasaulio pastat— Tadz Mahale. Kadangi
zymis pasaulio pastatai yra daznai pripildyti simbaiturinio (Urry 2005), yra
tikslinga kinematografinTadz Mahal patyriréti, palyginus su jo vidiniu turiniu
romane. Indijos kuiiroje ir populiariojoje vaizduéfe Tadz Mahalas yra paprastai
siejamas su romantika ir amzinos régilsimboliu. Pastatytas XVII a., jis yra
mughal; imperatoriaus Shah Jahano mauzoliejus, sukurtamyjanai zmonai
Mumtazai. Todl labai daznai Tadz Mahalas yra tapatinamas ir stenskumu:
daugelis komentatariaprag pastad kaip ,moteriSk" ir maté jj, architekiriskai
iSreiSkiani valdovo mei¢, kaip antropomorfizuatir statytojo jausmus moteriai
atskleidziant pastad. Vikaso Swarupo romari€ ir A TadZ Mahalas konotuoja $
iprast ir suprantam turini: tai meiks ir mirties simbolis, kadangiibent Agroje,
Tad? Mahalo mieste, Ramas Muhamedas Toh@tiria pirmyja savo gyvenime
meile prostitutei Nitai. Bitent ¢ia mirSta jo draugas, autizmu sergantis berniukas
Sankaras. Tadz Mahalo ir Ramo ragitarySis atsiskleidzia ir per jau mity Tadz
Mahalo ,sumoterinim* bei Ramo mylimosios palyginiasnsu zymiuoju pastatu:

»Ji vienu judesiu nusitraukia palaidinir iS po jos tarsi rudo Tadz Mahalo kupolai

2 Danny Boyle'o adaptacijoje pagrindinis véjis DZamalis Malikas romane turi vardRamas
Muhamedas Tomas ir yra naslaitis, priglaustas laufigmo — kitaip nei filme, kur jis turi brp{(Salima) ir
kur berniuky motina Zista per bendruomenines riauSes tarp hingduistmusulmon. Tai yra gastinai
svarbius romano ir filmo skirtumus palianti vieta ir detaliau bus analizuojama tolesnaipsslapiuose.
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iSnyra stangrios kitys — apvalios, glotnios, su dviem atsikiSusiompereeli
smaikmis” (Swarup 2008, 227).

Taciau filme Sis simbolinis motyvas yra transformuogesmn Vis, pirma
,LTaSnyn;y milijonieriuje® Tadz Mahalas tampa pasauliotravui pritaikytu
kultariniu stereotipu, susijusiu su turistine industiijadar vienu zymikliu, skirtu
Indijos identifikacijai ir rySiams su ja patvirtintMeilés ir moteriSkumo linija
romane, filme visiSkai iSnyksta, palikdama vietaenvtik turistinei fantazijai,
kuria artikuliuoja DZamalis, pirm kartg iSvydes iS ko kylartius Tadz Mahalo
bokstus: ,Ar mes méme ir patekome dang?“*° Tai tarsi suteikia pastatui jau
uztarnaut ,astuntojo pasaulio stebuklo“ vardRezZisierius komiSkai konstruoja
berniuky neiSprusim ir nekompetency, identifikuojant savus kditinius
objektus, kadangi pirmiesiems turistams DZamalislZTdaha4 jvardija kaip
penkiy zvaigzddiy vieSbut, o dekoratyvinius fontanus — kaip baseinikmus
paanalizuoti yra filmo kadras, kuriame Dzamalis atofirafuoja moterisk ant
suolelio prieSais Tadz Mahal Turise savo nuotrauk palygina su rankose
laikomu turistiniu lankstinuku, vaizduojain zymiaja princegs Dianos nuotrauk
TadZ Mahalo fone. Si princes Dianos nuotrauka, padaryta jos ketien Indija
1992 m., yra puikiai Zzinoma ir matyta daugumai giapiosios kultiros vartotoy.
Johnas Urry konceptualiame veik&laristinis zvilgsnigangl. The Tourist Ga2e
yra iSanalizays daugyk turistines fotografijos aspelt Pasak jo, turistin
fotografija yra tam tikra signifikacinsistema, susiejanti asmenfotografuojam
vieta galios ir Zinojimo santykiu. Johnas Urry raSo:r¢tu vizualiy Zinig apie
objekfy tam tikra prasme lygu téti jam galios, nors ir moments. Fotografija
prijaukina zvilgsnio objekt <...>" (Urry 2005, 127). Taigi ir filme atsiradusi
princegs Dianos nuotrauka yra neatsitiktinis, bet tamatimbolin filmo turini
reiSkiantis segmentas. Fotografija susieja egzotiksavum: TadZz Mahalas,

tolimas ir egzotiSkas, bet vis viena jau pazinbasent per princesDiam jo fone.

30 Angl. Are we dead now and gone to heaven?
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Tai yra tarsi Zirovo uZztikrinimas, jog filme jis regatpafi Tadz Mahal, kur jie
regsjo ir zurnaluose. Si scena taip pat gaiitibsiejama su teritoriSkumu ir,
palyginus su &esremis filmo scenomis, gali praggti interpretacin turistiniy
simboliy filme lauka.

Vélesreje filmo scenoje, kurioje Dzamalis dirba skaniiou centre,
nepatenkintai britei klienteijtariai klausiagiai ar tik ji nebus paskambinusi
Indija, jis bando sukurtisivaizduojam Britanijos erdg, sujungdamas dvigji jo
akiraf patekusi turistiniy plakat; pavadinimus: Loch Neso ezZero ir Londono
.Big Beno" varpires objektus; ,Big Loch Neg“. Sugretinus Sias dvi scenas ir
juose naudotus turistinius objektus, galima iSskan tikra ideologire praktika,
kuria konstruoja filmas. Indija tampa aplankyta ir dolemtuota erdve, kurikaip
pazing ir uzfiksuot, Zenklina princess Dianos nuotrauka. Tuo tarpu Britanija yra
konstruojama kaipsivaizduojama svajoni Salis daugeliui ind, kurie, nors ir
bandydami imituoti britiS¥ji akceng bei mokydamiesi atskirti Britanijos
kultarinius artefaktus, niekuomet neg@slten patekti. Skirtingai nuo Indijos, kuri
jau yra pasiekta ir laisvai prieinama kiekvienamiméam Vakaruose, Britanija,
kaip galima iSskaityti filme, iSliks svajapikrastu ir niekuomet nepasiekiama

zeme milijonams ingl

2.2.3. Jlytinta tapatyb é ir kameros zvilgsnis

.LusSnyn; milijonierius* yra ijdomus tyrimui, Zzvelgiant i$ vienintelio
moteriSko filmo personazo Latikos perspektyvos. Kteksire Latikos personazo
funkcija filme turi kuti iSanalizuota per tam tikrideologini rakurs, ir bendrame
jau perzvelgto ambivalentiSko diskurso konteksteoritd geriau suprasti ir
problemiskai iSskleisti Latikos personadme, i ji mes pazvelgsime iS vizualiojo
ir naratyvinio rakurg. Latikos personazo analje bus pasiremta feministiniu
diskursu: pokolonijias teoretiks Gayatri Chakravorty Spivak bei filmo teorésk

Lauros Mulvey modifikuotomis ir interpretatyviomisvalgomis.
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Lyginant filmg ,LaSnyny milijonierius® su adaptuotu romanu, svarbiausi
pokyciai matomi moteriSik personag santykyje, todl pirmiausia pabandysime
aptarti naratyvin Latikos poziciy filme. Visy pirma, naratyvine prasme Latika —
vienintelis moteriSkas personazas filme — smarlgiiriasi nuo moterisk
personag Vikaso Swarupo romane. Lyginant su romanu tenksteigi, kad
literatariniame Kirinyje moteriSky personag yra daugiau — ten pagrindini
moteriSky personag yra net trys (akt@ Nylima, prostitu¢ ir Ramo mylimoji Nita
bei jo vaikysés draug, véliau tapusi advokate — Smita). Filmas redukuojasiu
moteriSkus personazusviemg — Latikg. Tafiau redukcija taip pat sumazina ir
moteriSko personazo autonomijRomane veikiatios moterys demonstruoja
stipy charakter ir yra pakankamai nepriklausomos, o filme adnyn
milijonierius” Latika veik visame filme nerodo jakiindividualumo ir daznai yra
priklausoma nuo filme veikigny vyry (pradzioje ji yra prekeivio vaikais ir
sutenerio Mamano rankoseslau atsiduria Dzamalio brolio Salimo, o tolégn
filmo eigoje — Salimo darbdavio gangsterio Dzavedokose). Latikai per vis
filma suteikiama vos keletas aliu teksto. Toks filmo ,mSnyny milijonierius®
naratyvinis sprendimasél parodo ambivalentigk turini. Filmas akivaizdziai
bando suteikti autentigkkultiiriny bals flmo veikéjams, tarsi atsiribodamas nuo
ankstesas Vakan praktikositraukti ,baltuosius veigus® savo kalbjime apie
Indija. Taiau per konstruojam Latikos tapatyb filmas tarsi iS naujo ima
artikuliuoti Gayatri Chakravorty Spivak (1993) fannote ,,Ar gali nuzemintasis
kalbeti?“ (angl. ,Can the Subaltern Spe&l? Sis Spivak straipsnis, neretai
laikomas vienu iS kertini pokolonijines teorijos veikal, neakcentavo moters
negakjimo kalbkeéti ir veikiau parod kalbos jspraudima arba perinterpretavig
hegemonigje sanklodoje — tam tikr diskurg prievartire artikuliacija
nuzemintojo (,subalterno“)Yapomis. Tad ,[mSnyn; milijonierius® suteikia Latikali
Zod, kuris tokiame kontekste ir tampa negiahu kalkéti, t. y. nuzemintojo zodis
tampa zodzio natéjimu. Tad jei tokio personazoikmas, jei ir neprisideda

tiesiogiai prie Spivak aiskinamo imperialistiniooprkto, t&iau palaiko tam tikg

92



konvencin su Rytais susijussivaizdavim. Suteikdamas Latikai ,,nekaifpmo”
zod, filmas (amoningai ar ne) patenkamitologizuog, ir isivaizduojam Ryty
erdw. Chandra Talpade Mohanty yra pasfabi, kad Vakay kritikai yra
suprojektag monolitin tretiojo pasaulio motergvaizd, kuriam priskiriami tokie
nelankstis ir nekintantys atributai, kaip nekaltumas, pakiusas arba veido

danga (anglveiling). Daugelyje apragyra teigiama, kad

.paprasta tr&ojo pasaulio moteris gyvena iS esnapribod gyveniny,
apibrzta jos moteriSka lytimi (t. y. ji yra seksualiai suggta) ir
priklausymu tréiajam pasauliui (t. y. ji yra neiSmani, neturtinga,
neissilavinus, susieta su tradicija, religinga,ijggs su Seima ir namais,
viktimizuota ir pan.). Tai, mano teigimu, yra kaipntrastas implicitinei
Vakam moterp, savireprezentacijai, kurioje jos yra iSsilavirossi
SiuolaikiSkos, kontroliuojatios savo pé&u kiinus bei seksualuan ir
turincios ,laisw" savarankiskai daryti sprendimus.”

(Mohanty, cituota Childs, Williams 1997, 200)

Mohanty izvalgos persmelkia ne tik Vakampasaulio kritig mint, bet
isiskverbia iri mediju bei populiariosios kuitros konstruojamas motetapatybes.
PanaSia linkme yra kuriamas ir Latikos personaZassnyn; milijonieriuje”,
kuriame prispaustos ir iSnaudojamos motersyRyisuomegje jvaizdis yra
artikuliuojamas kaip autentiSka Indijos moters gims reprezentacija. Tad jei
romane viena iS moter Ramo advok&t Smita, ardo patriarchalis ir
autoritarires galios diskurg ,LasSnyn; milijonieriuje” ji yra vél redukuojama iki
pasyvios asmenyB, laukiaios, kol bus iSgekta. Sk orientalistire fantazip
galima bandyti toliau interpretuoti per Latikos zdine reprezentacij, ir Siam
tikslui teks pasitelkti ir polemiskai pegstyti viery iS daugiausiai diskusijkino
studijose suddusiy teorijy — Lauros Mulvey kino akies koncepKino, kameros ir

moteriSko kino santykis ekrane yra sulaggknemazai debatkino teorijoje, iS
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kuriy feministirg ir psichoanalitié Lauros Mulvey prieiga tapo viena is labiausiai
dominuojariy aStuntajame deSimtmetyje. Operuodama dvejomisinmhggmis
Freudo kategorijomiskopofilija ir vojerizmy Mulvey iSkelia pagrindig kino,
kaip reginio (anglspectaclg ir malonumo idja. Pagrindig Mulvey straipsnio
»Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas“ (angfisual Pleasure and
Narrative Cinema“) tez yra formuluojama taip: ,pasaulyje, kuriameéra lyciy
pusiausvyros, vizualinis malonumas suskiloaktyw / vyriSka ir pasywy /
moteriSk. Determinuojantis vyro zvilgsnis perkelia savotéenija | moters fidgira,
kuri atitinkamai stilizuota® (Mulvey 2009, 19). Kadama apie Zvilgsni
konfigaracijas ekrane, Mulvey teigia, kad kine yra sutmkdrejopi zvilgsniai:
kameros, 4irovo ir veikéjy. Paprastai pirmasis ir antrasis 2zvilgsniai yra
redukuojami iki treiojo, ir tokiu badu Ziarovas susitapatina su vyrigh kameros
akimi, kuri zvelgiai motei kaip tam tikg regin ir objekf, tuo tarpu naratyvir
erotin. pasinégavima pasyvia moterimi valdo vojeristiSkojo vejk zvilgsnis. O
moteriai ziirovei primetama tam tikra mazochistirpozicija ir ji turi arba
identifikuotis su pasyvia moterimi ekrane, arbaipérvyriskaji zvilgsn.

Mulvey teorija susilauk nemazai kritikos & pernelyg esencializuotos ir
homogenisSkos pozicijos, universalistiniu mostu iehartios visa king iki
aktyvaus vyro ir pasyvios moters. lau veikiant tam tikram ideologiniam
kontekstui, Mulvey teory galima pritaikyti ir filmui ,LaSnyn; milijonierius®,
ypa atkreipiant dmeg | kameros pozici vaizduojant Latik. Filme yra gausu
sceny, kuriose Latika yra fiksuojama ir stebima per tékrus objektus (dur
rakto skylut, lango ir vari grotas ir pan.). Galima teigti, kad tokia kameros
pozicija neiSvengiamai centruojai#va | vojeristire pozicija, iS5 kurios jis gali
steleti orientalistie motel kaip egzotiSk ir paslapting regin, tatiau drauge ir
kaip erotin objekt, o pats likti nematomas, kas yra akivaizdu filrker gausu
sceny, kuriose Latika stebima kitveikéjy akimis, kuriy pati veikja nepastebi.
Tokia kinematografié@ taktika, kuria naratyvas organizuojamas per vyssk

personazus (Mulvey 2009, 21), transformuoja akv@mano moterig pasyva
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filmo Latika ir dera prie bendro jau aptarto filmo kontekstatgikyto Vakan
ziurovo lukestiams bei joisivaizdavimui ir Zinioms apie Rytmotei.

Reginio konceptas ir moters kaip objekto eksplogayra ir Indijos kino
dalis. T&iau Indijos kine Sis vojeristinis @i¢jimas turi kitokias konotacijas ir
kiek savitai interpretuoja moralinir ideologin rakurg, tockl iS esngs yra
unikalus. Asha Kasbekar yra iSanalizavusi tokiagatsgijas, kuomet
populiariajame Indijos kine buvo naudojamos vojerés strategijos,
itraukiartios i filmo naratyw kabaretines scenas su amgis-indemis, kad
suteikiy vojeristin pasinegaving (Kasbekar 2002, 298-301). ¢dlau toks
vojeristinis kameros 2zvilgsnis yra konstruojamags$ts skirtingai nei Mulvey
aptartas Vakar vojeristinis kameros Zzvilgsnis. VojeristéinMulvey teorija yra
pagista kino semiotiko Christiano Metzo kameros, kagslagia stebigios
akies, konceptu. Pasak Metzo, tarfrdvo, kaip vojeristo, ir reginio turiti tam
tikra atskirtis (la Metzas vadinaifrukiu®), igalinanti j naudotis tokia vojeristine
pozicija (Metz 1992, 742). Kaip parodo Kasbekadgay Indijos kine vojeristinis
moters kaip ,erotinio reginio“ konceptas turiatb paslankiai derinamas su
cirkuliuojarciomis ideologigmis nuostatomis ir normomis ifib inkorporuotas
tai, ka Rosie Thomas efektyviavardijo kaip ,morali¢ pilnatw“ (angl. moral
universg (Thomas 2006, 291), tad indiski filmai suformuakelet, strategini
principy, kuriais gali skleistis erotiSkoji moters kaip m@Q strategija, téiau tuo
pat metu nesusikirsti su ,moraline pilnatve“. Kadtags scenos veik visais
atvejais sukurdavo reprezentagiterpe, kurioje atvirai erotizuat Solf stebi
diagetire auditorija, taip ,pasidalinanti zvilgsniu su tzovu kino sadje ir
sukurianti ,vojerizmo atsisakyah, t. y. suformuluodama #rovo kino satje
atsiribojing nuo vojerizmo, savo stebjnir besinegaujani zvilgsn perleidziant
butent tai diagetinei auditorijdi (Kasbekar 2002, 296). Kaip pastgb ir

31 Asha Kasbekar nurodo ir daugiau stratagipozicijy, pvz., autoriteting asmen, dalyvaujagiy
diagetireje auditorijoje ir stebitiy pasirodym, arba, pvz., erotizugtpasirodym pavadina ,garbingu
pasiaukojimu® fioble sacrificg, kuriame moteris erotiSkugndemonstruoja tédama tiks4 iSgelteti savo
vyra (pvz., ,Liepsnos* §holay), taut (,Netikras herojus* Khalnayal) arba bendradarbiaudama su

95



Madhava Prasadas, vojerigsnkameros pozicijos iScentravimas yra paremtas
kiek kitokia reginio konstrukcija, & jis ivardija ,frontalumu®, t. y. personaz
zvelgimu tiesiai kamen — kinematografia technika, uzglaistanttriki tarp kino
ziarovo ir veikejo (Prasad 1998, 102). Toks ,leistinas (autorizeptajerizmas”
yra neatsitiktinis, nes turi visai kitaki ideologire funkcija. Autorizuotas
vojerizmas skatina agautis reginiu, nes élesre filmo eiga kitinai atstatys
kosmogonir tvarka. Mulvey tyrimas nagrigo iSskirtinai tik Holivudo filmus, ir,
kaip matome, vyriSkosios akies konceptas yra mdgijamas Indijos kine.
Akivaizdu, kad hibridinis Boyle’o filmas ,iSnyn; milijonierius”, bandydamas
imituoti indiSkaji filma, suzlugo neatitikdamas specifinio Indijos kinoatgvinio

ir vizualinio kodo. Nors ir bandydamas maskuotioljBudo” stilistika, vis @lto
savo ,kinematografine gramatika“ liko pririStasg@iakar kino estetikos. Be to,
,LaSnyny milijonieriuje® zvilgsnis yra ne tik maskulinizuamas, t&au ir
vesternizuojamas: jei wiovas stebi Dzamalio arba Salimo akimis, Si akis
skvarbiai analizuoja Latik kaip seksualinobjeks, ir dél to tarsi atitiksta nuo
bendro romantinio filmo konteksto, kadangi akis yesternizuojama ir perduoda
Dzamalio akimis Vakar ziarovo like<ius ir pasinégavimy Ryty moterimi kaip
reginiu.

Mulvey teorijos suformuota kritinbaz taip pat leidzia mums apstyti
kameros pozicijos daugiabalsiSkgnir funkcionalum. Etnograé bell hooks
pastebjo, kad ziréjimo praktikos skirstymag vyriSka / moteriSky turi bati
prapkstas iki etniSkumo. Jos tyrimuose juodémdmoterys Ziredamos
dominuojartias reprezentacijas daznai pritaiko kritiSk ardant zvilgsn (bell
hooks, cituota Desai 2004, 113). Mulveyéjabs buvo paremtos iSskirtinai
psichoanalitine perspektyva, bet ne jokiais emg@n duomenimis. Taau

pastaruoju metu vis aktyvesni ,kinaizovy tyrimai“ (angl.audience studiggyali

policija (,Gangsteris* Don)) (Kasbekar 2002, 301-302). Toks akivaizdziai iaietmoters kaip reginio
konceptas ir vojerizmas yra legitimuojami per Siimategijas ir nesikerta nei su dominudjamis
ideologiremis dispozijomis, nei su ,moraline pilnatve“.
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patvirtinti arba paneigti toki pasirinkt, filmo analizs prieigi. Kone vienintelis
,LaSnyny milijonieriaus® tema padarytas tyrimas — zinomasglitorijuy tyréjos
Shakuntalos Banaji straipsnis (2010), kuriame an#&izavo SeSis énesius
trukusios apklausos apie fiimir jo recepciy rezultatus. Banaji analie yra
apklausiami tiek Vakar ziarovai, tiek Pied Azijos diasporos Britanijoje atstovai,
tiek Indijos Ziirovai. Jos rezultatai gali mums géidabiau suprasti filmo poveik
ir jo nesugebjima pasiekti visas #irovy auditorijas. Banaji pastejo, kad filmg
labai teigiamaijvertino Vakan ziarovai ir beveik neigiamai — #fovai Indijoje,
kurie neiSvengiamai filmlygino su komerciniu Indijos kinu. Banaji pastekad
iSanalizavus Indijos kino #@ovy reakcip i filma, galima pastehi, kad
»akivaizdu, jog dalis Zirowy jaut, kad filmo kalba ir perspektyva buvo pasSéile
vojeristo, kuris surankiojo ir papasakojo gahiak dl efekto, kurie, visgi
netugjo jokio iSliekamojo emocinio poveikio filmo temktje* (Banaji 2010, 18).
IS Banaji iSvad galima isskirti vien svarly jvardijima — t. y. ,paSaligtvojerist”,
kuris tarsi patvirtini ank€iau aptartas kino konstravimo strategijas ir tadk
filmas, nepaisant bandym orientuotis i globala auditorip, vis cklto

efektyviausiai pasiekVakam ziirovus, nes atitikoy jsivaizdavina apie tem.

2.2.4. L aSnyny milijonierius® ir religija

Religinis filmo ,Lasnyn; milijonierius” pjavis tampa ypé& pastebimas
treciojo viktorinos klausimo, kokatribut rankoje laiko dievas Rama, epizode.
Per $§ klausimy atsiskleidzia skaudi brajigyvenimisSka patirtis, nesatent cl
religinio fanatizmo per bendruomenines riausest& abiey broliy motina.
Riausyy metu DzZzamalio regas dievu Rama persiregg) ir lanky su stélémis
(tradicinius dievo Ramos atributus) laikantis vaikiggam isirézia 1 berniuko
atminf ir leidzia jam teisingai atsakytilaidos klausim. Ir nors mirgtoji filmo
scena suMé tam tikmy diskusip Indijoje ir kritika (daugiausia @& tariamai

netinkamo ir negatyvaus hinduizmo vaizdavimo), giesertacijos kontekste yra
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svarbesnis naratyvinis ir vizualusis religgntapatybs naudojimo aspektas. IS
tieqy, istoriSkai ziirint, bendruomenigs riaugs Indijoje rera negiradtas dalykas.
Sie konfliktai, prasidie jau Indijos nepriklausomys metais ir Pakistano
atskyrimu, ypa& paasSttjo po Babri méetts sunaikinimo 1992 m. Tau
rezisieriaus pasirinktas religinio klausimo traktaas yra dvejopas ir vertas
panagrigti detaliau, ypa lyginant su Swarupo romanu. Si filmo vieta, kaip i
daugelis kit scenm, yra pakeista romano dalis. Ko gero, pagrindikiseizacijos
ir romano skirtumas yra tas, jog filme aiskiai itiekuojama pagrindinio vei&o
religiné priklausomyld — DZamalis (kaip ir jo brolis Salimas) yra musuhme.
Paketiamas yra ir jo vardasDZamaj. O romane pagrindinio veidjo vardas yra
Ramas Muhamedas Tomas. Toks ¥mikvardo parinkimas yra neatsitiktinis ir
kuriamas per komigk situacip. Ramas yra naslaitis, paliktas prie ba%ay ir
vietos kunigo paimtas globon. Nors pirmiausia jara suteikiamas Tomo vardas,
vietos religinii bendruomeni atstovai kelia klausim apie tai, kodl yra
suteikiamas krik&oniSkas vardas, kai ¢ma aiski vaiko religia tapatylk.
Norédamas iSspsti konflikta, kunigas pavadina vaik visy triju religiju
charakteringais vardais — Ramu Muhamedu Tomu.

Vardas tiek literatroje, tiek kino diskursuose yra svarbus tapésyb
akcentas. Romane, apeliuojanteligini pliuralizma, veikéjas pavadinamas tuj
svarbiausi Indijos religiy vardais. Toks autoriaus sprendimasran naujas
populiariojoje Indijos kuliroje: skirtingai nei bandymasj Swarupo romano
personaz interpretuoti per Britanijogtakos fragmentuojant ir skatinant religini
tapatybi; skirti nepriklausomoje Indijoje prizen(Hollyfield 2011, 213), galima
teigti, kad autorius, prieSingai, bando pestyti religiniy tapatybi vienow

isivaizduojamame daugiareliginiame ir daugiaetnimidndijos peizazé

32 Tuo labiau, kad $i ija yra gerai pastama ir Indijos kino ¥irovams. Vienas populiariausindijos
filmy ,Amaras, Akhbaras, Entonis‘Amar, Akhbar, Anthony vaizduoja trijy hindy broliy naslagiuy
isivaikinimg trijy skirtingy religiju Seimy ir kalba hitent apie galimyb skirtingoms religijoms sugyventi
tarpusavyje — kvestionuojant pagligijos, kaip duotybs ir nepaslankumo, fakt
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Idomus yra scenarijaus autoriaus sprendimas ek@joja suteikti
veikéjui visai kita religing — islamiSkja — tapatyk. Taip Mohamedas Ramas
Tomas ekranizacijoje tampa Dzamaliu. Tekrendim galima lity interpretuoti
dvejopai. Vig pirma, jei liksime prie interpretacijos, kad filsm&alba apie Indij
iS5 egzotiskojo diskurso pozicijos, tuomet nekeliaostabos ir toks religijos
vaizdavimas filme. Kaip pastebi Luddenas, nuolaidaglami tokius konceptus,
kaip joga, misticizmas, kasta, ritualai, purda,egtasis karas“jihadag ir t. t.
.Vakary Saltiniai apie Indg jau seniai palzé egzotiSkus bruozus, kurie sukuria
Indija, kaip svetim moderniems Vakar skaitytojams" (Ludden 2011, 9), t. v.
medijose yra konstruojami ir eksploatuojami oriéiataiai kolonijinio diskurso
reliktai. Luddenas taip pat priduria, kad bendrunomiai hinduisty; ir musulmonm
konfliktai Ajodhjoje ,dramatizuoja patreligini tradicionalizma ir iracionaluma,
kurie nusako ir paaiSkina Indijos skardr atsilikima® (Ludden 2011, 10).
Bendruomeninj riausiy scenoje filme mes matome barbagiSRyty religiju
dvikova, kur vaikai yrajtraukti i egzotiSk, keist ir barbariSlg religin diskurs
(Rama aprengtas berniukas) dggs strukiiros yra nesuinteresuotos apginti savo
zmoni (scena, kurioje policininkai ramiaiédi masinoje, stei@lami gat¢je
besiblaskantpadegi Zzmogy). Jei Si scena filmeéna niekaip kontekstualizuojama
istoriSkai, kyla klausimas, ar dauguma Vakaiirovy, nezinodami vig hinduisty
ir musulmom konflikto Indijoje Sakm bei Ajodhjos meéetes sunaikinimo
prieSistoés — nematys Sioje scenoje vien tik egzotiSkoyRweligiju barbarizmo.

Vakam medijose ir kine hinduistiniai motyvai funkcionaltaip egzotiskas
naraty\y praturtinantis elementas. DeéssKali jvaizdis, kuris Siurpino pirmuosius
i Indija atvykusius misionierius savo ,barbariSka“ ikondgeair funkcijomis,
nenustojo Sios savo signifikaém sistemos ir bnt filmuose ,Bomigjaus
smaugikai“ Gtranglers of Bombayir ,Apgavikai“ (The Deceivens kur deie
Kali funkcionuoja kaip pagrindin apeigire siaubing bandit; gaujos globja.
Taciau labiausiai toksjvaizdis paplito po Steveno Spielbergo filmo ,Inddan

Dzonso ir Lemties Sventykla“in(diana Jones and the Temple of Dqorhad
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,L iSnyny milijonieriuje®* esant vaizding, ikonografiri berniuko, aprengto ir tarsi
ikainijusio Ram, jvaizd galima priskirti litent prie Sio egzotiSkai barbarisko
hinduizmo fetiSizavimo, ygaatkreipiant dmeg i tai, kad filme Si scena visiSkai
nekontekstualizuojama. Veijo transformacijai musulmon taip pat nurodo
Vakam mastymo kategoriSkum ldéja, kad asmuo gali téti kelias religines
tapatybes, yra kvestionuojama teoriSkatipg Indijoje, t&iau praktikoje yra
iprasta, kad vienaip ar kitaip bando sugyvewdiirios religiress bendruomess,
neretai pakiziant vig; tikéjimy pagerbim per skirtingt maldos nam lankym
atitinkamy kalendorinip Svergiy metu. Tad sugyvendios religijos rra naujas
diskursas Indijoje, taau grieztoje judjiSkoje krik&ioniskoje visuomeéje negali
buti toleruotinas, mat religintapatyle turi bati fiksuota, nes kitaip kyla gsme
sukurti monoteistiés ideologijostrakius.

Taip pat galima pastéb, kad, be miaty epizod;, religiné tapatylé
tariamai nefunkcionuoja berniukgyvenime. Dzamalio religin priklausomyl
yra visiSkai neutralizuojama, o Salimo musulmonjskapatyle atsiskleidzia
keliuose trumpuose filmo segmentuoseyvisrma, kai Salimas iSvaziuoja atlikti
kazkokios gangsteri pavestos uzduoties, jis yra matomas besimeldziamhgip
pat ir vienoje iS finalini flmo scem, kurioje nuSogs gangsterDzaved yra
suSaudomas pats, pries mistardamas 7odzius ,Dievas yra didi&.Filme $is
naratyvinis brol religingumo poliarizavimaséna kaip nors paaiskinamas, &d
galima § islamiskosios tapatyls dviprasmiskum interpretuoti per egzotiskojo
diskurso suaktyvinim bei stereotipizuat islamo konstravimp DzZamalis,
dirbdamas sekuliarioje aplinkoje su pasaulietirmunimu, neartikuliuoja savo
religinés tapatybs, o Salimas imaajartikuliuoti batent augdamas ir &sdamas
pogrindiniame pasaulyje, kur tariamai gangsterwveikla yra susiejama su
agresyvia islamisjja praktika. Tokiu bdu filmas, nors ir netiesiogiai, prisideda

prie stereotipinio islamo poliarizavimo, iSskirdasnmagsekuliagji musulmon®

% Angl. God is great
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Dzama] ir fanatiSkaji musulmon” Salima, ieSkanit dangiSkosios paramos pries
padarant nusikaltim
Kaip pastebjome iS atliktos analis, Danny Boyle’'o filmas ,GSnym

milijonierius® yra gastinai dviprasmiSkas kinematografinis tekstas. Nars
tariamai bandoma file paskirti transnacionalinei ir globaliai auditorjjaaiSant
Vakan ir Indijos estetikos principus, d@u rezisieriui vis vien nepavyksta
iSsivaduoti iS tam tikros ambivalentiSkos repreaemeés praktikos, bdingos
Indijos konstravimui Vakar kine. Ta buvo galima pasteh, filma palyginus su

romanu ir scenarijaus pakeitimais.

2.3. Baigiamosios pastabos

Pagrindire Siame skyriuje iSkelta problema yra kgimo apie ,Kita"
klausimas. Bendrame pokolonim teorijos kontekste Sis reprezentacijos
klausimas yra ypa aktualus, nes tokia strategija buvo vienas iS ipdgny
kolonijinés ideologijos varikli. Siame skyriuje buvo bandoma pritaikyti
kolonijinio  diskurso kritik pokolonijiniam kinematografiniam Britanijos
kalbéjimui apie Indip. Nesunku pastél, kad Siame skyriuje analizuoti abu
filmai — ,Kelias i Indija“ ir ,L GaSnyny milijonierius® — naudoja tam tilgr
»Ziaréjimo*” taktika ir praktika. Abiem atvejais tai yra susipu Indija kaip reginiu.
Jei filme ,Keliasi Indija" Sis reginys yra artikuliuojamas per nostalgijaai
.LasSnyn; milijonieriuje” per ambivalentisk egzotikos prizre. Abiem atvejais
Indija yra pasirinkta kaip ,Kitas“, nors ir artikubjant skirtingas temas.
Grahamas Hugganas aptardamas Indijos pristatytakan medijose jvairiy
proginiy sukaKiuy kontekste, pazymi, kad Britanija iSlaiko tam 4ikbating
priklausomylg nuo Indijos, bet jau nebe materigdi iStekliy, betjsivaizdavimo
prasme (Huggan 2001, 63). Atliktas tyrimas pardda abu analizuotieji filmai
priklauso Siai sferai, stimuliuodami skirtingasgita isivaizduojamos Indijos

reprezentacines praktikas. Tad kaip ir buvo passelmy analizje, abu filmai
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yra skirti Vakan auditorijai. Jei ,Kelias i Indijg“, kaip pastebjome, yra
orientuotasj brity zZitrova ir iSreiSkia jojsivaizdavim apie Indip ir nostalgiSlk
imperijos kontempliacyj, tai ,LaSnyny milijonierius® tariamai yra skirtas
globaliai auditorijai, nes, skirtingai nei panasatisaus filmai (pvz., ,Palaimos
miestas” City of Joy), ,LaSnyn; milijonierius® neturi r¢ vieno ,baltojo” veikjo

ir tarsi kuria ,autentiSkos kameros“ Indijoje pétirziarovui. T&iau kaip
pastebjome i$ analizs, tokia hibridi strategija yra dviprasmisSka ir vis vien
iSlieka susieta su Vakarziaréjimo i Rytus ideologine praktika. Arba, kaip pazymi
Breckenridge ir van der Veeras (1993, 2), kontngstiam tikri su Rytais susij
ivaizdziai padargmanomus prieSingus Vakaivaizdzius.

Abu filmai, priklausomai nuo ideologinio santyksyteikia savo veiljams
erotin uztaig. Filme ,Keliasj Indija“ yra erotizuojamas Indijos vyras, ggnyn;
milijonieriuje” — Indijos moteris. Erotinis zvilgss yra skirtingas. Filme ,Keliag
Indija"“ Azizas yra konstruojamas kaip vyras, skleidzisuavojing seksualuny,
kuris gali iSprovokuoti skaudzias psichopatologitiegimas moteriai britei, kuri
yra nepasiruosusi tokiam seksuadin energijos koncentratui. O {Enym
milijonierius” perima egzotie@ Ryty moters, kaip reginio, perspektyvkuri yra
itvirtinama tiek naratyviémis, tiek vizuali@mis priemogmis. Tokios moters
ivaizdis tampa stereotipiniu iSnaudojamos WRytoters jvaizdziu. Integruojant
Ziarovo ir kameros pozicijas bei skirtingas ideologin@uostatas, tampa
akivaizdu, kad abiejuose filmuose moteriski pergangra traktuojami skirtingai.
Filme ,Keliasi Indija“ Adelos erotiSkumas yra tik tariamas, tuo tarpui§hyn;

milijonieriuje” jis yra aktyvizuotas per Latikos s®naa.
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3. Komercinis Indijos kinas ir nacionalistins antikolonijinis atsakas
,Sis kinas yra kaip kolektyvinis sapnas, kuriam@dvas tampaiéju.”
(M. K. Raghavendra ,Structure and Form in Indiapitar Film Narrative®)

Siame skyriuje mes pereiname prie Indijos kinoos yizualiojo atsakq
britiskumo ir sags reprezentacij Siam tyrimui yra pasirinkti du visiSkai skirtingi
indy filmai, demonstruojantys skirtingas prieigas pt®lonijinés patirties,
tapatylds apmastymo, ta&iau artikuliuojantys panaSias reprezentacines gaire
Ashutosho Gowarikerio filmas ,Lagaanas: Kitadosijwjd“ (Lagaan: Once upon
a time in India® yra vienas i unikaliausikariniy Indijos kino istorijoje. Jo
iSskirtine strategija, Lalo ir Nandy Zodziais tariant, ,suttiodvi didZigsias
moderniosios Indijos aistras — kriget komercini hindi filma“ (Lal, Nandy 2007,
xviii), sutraulke takstartius ziorovy | kino sales ir uztikrino nebstant
populiarum. Filmo unikala pozicija Indijos kine apsprendzia jo bandymas
traktuoti Siuolaikie moderni Indija IS mitologires ir pokolonijires perspektyvos.
Tampa akivaizdu, kad rezisieriaus sukurtos sitoacimanipuliuoja didziule
koncentracija mitologini kody siekiant legitimuoti filmo antikolonijipdiskurs,
taciau tuo paiu metu veikia ir kaip atitinkama Siuolaikis Indijos hinduizuoto
nacionalizmo kritika, pasitelkiant kriketkaip sudedama Siuolaikins Indijos
tapatylés dal.

Keliais deSimtmé&ais anksiau uz ,Lagaaa’ broliy Ramsay sukurtas
filmas ,Uzdaros durys“Bandh Darwazayra vienas iS geriausilndijos siaubo
filmo pavyzdzy. Nors ir lidami ,Bolivudo“ paribiuose, Ramsay filmai beveik
visa devingji deSimtmeitplaciai cirkuliavo mazesmi miest; ir urbanisting centi
kino teatruose. Filmas ,UzZdaros durys® per pasisikos Vakan siaubo
personad jvaizdzius ir Vakag gotikos estetinius kodus Zaidziavy bainmemis,
atspingddamas unikali to meto socioekonomgnindijos terg ir tautos fobijas.

Abu analizei pasirinkti filmai naudoja , kit kaip ,Saws" supratimo iftvirtinimo

34 Lagaanas — tam tikra mokss risis kolonijirzje Indijoje, paprastai sumokama id@iais produktais.
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strategij. Neatsitiktinai tas ,Kitas“ tampa arba su kolongi strategija susijusi
Britanija flme ,Lagaanas”, arba neokolonijinis Ve monstras filme ,Uzdaros
durys®. Toks ,Kito" ir ,Saws" kategorijj naudojimas filmo naratyvuose
funkcionuoja kaip atvirkStin antrame skyriuje aptarto Britanijos kino stratagij
taciau ji yra artikuliuojama per ypatiagindijos kuliirini landSafg ir aptarianti

specifines, su Indija susijusias problemas.

3.1. Antikolonijinis nacionalizmas ir pokolonijiné idealios Indijos vizija

filme ,Lagaanas”

.Kriketas — tai indiSkas zaidimas, atsitiktinaiaStas brii.“
(Ashis NandyThe Tao of Crickgt

Ashutoshas Gowarikeris yra vienas IS zymiaugpastayju dviejy
deSimtméiy komercinio Indijos kino rezisiarj kurio 2001 m. pastatytas filmas
.Lagaanas” pela rezisieriui nacionalin ir tarptautin pripazinimg ir buvo
nominuotas ,Oskaro® apdovanojimui bei pek jvairius prizus Indijoje ir uz jos
riby.®® Tautires tapatybs konstravimas, pokolonijinis diskursas, naciomaés ir
patriotizmas,jvilkti | Siuolaikinio komercinio Indijos filmo dba, yra vieni iS
pagrindinip Ashutosho Gowarikerio thkybos bruoi. Rezisieriaus filmas
,Lagaanas” sulauk nemenko susido&imo ir akademiniuose sluoksniuose
(Chakraborty 2003, Farred 2004, Majumdar 2002jatadaugumoje analiziir
akademiny diskusiiy beveik rera paliestos filmo mitologis strukfiros, kitent
kurios ir formuoja pagrindinius tapa®d® apibgzties kontirus. Ashutosho
Gowarikerio filmas ,Lagaanas” yra svarbi Indijosi&matografias istorijos dalis;
rezisierius savo filme pateikia gana nestandarftiendrame komercinio kino
kontekste tautiés tapatybs vertinimy, suliedamas kolonijis Britanijos politikos

ir imperializmo kritikka su pokolonijine idealios Indijos Vvizija, savaip

3% International Movie Database (http://www.imdb.ctitig/tt0169102/awards Ziiréta 2013.04.20.
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interpretuodamas nacionaliznfoponuodamas hinduizuotam nacionalizmui ir jo
pagrindinei Hindutva koncepcijai, apie kugi placiau buvo kalbama 1.2.2.
poskyryje) bei ieSkodamas tam tiksu ,indiSkumu® susijusi kultariniy kody ir

konstruodamas idealios Indijos ir indiSkosios tgpét modelius.

3.1.1. Brit y kolonijin és ideologijos kritika filme ,Lagaanas”

Filmas ,Lagaanas” savo naratymukeliai 1893 m. — kolonijias Britanijos
valdzios Indijoje apogaus period. Campanero kaimo gyventojai privalo nik
nustatysd duokk (lagaam) vietinei brity valdziai, kurios auk3ausias pareignas
provincijoje yra kapitonas Raselas. Salis yra mialsausros, o lietaus ir derliaus
— né zenklo. Situacija dar labiau pabkgg, kai &l paikos uzgaidos kapitonas
Raselasjsako mokti kaimui dviguly duokk. Kaimo jaunuolis Bhuvanas,
neapsikksdamas tokios neteisydy meta iSski kapitonui Raselui: jei jo surinkta
komanda lairds prieS briy komand kriketo varzybose, visa provincija bus
atleista nuo mokeésy. Po ilgy ir dramatiSk kriketo rungtyni Bhuvano komanda
pagaliau laimi prie$S britus ir iS dangaus pasigitatietus susilieja su valstia;
pergaés dziaugsmu.

Prie§ pradedant filmo anadiz batina pabézti jdomy filmo ,Lagaanas”
temporalin aspeki. Kaip pastebsime, filmas kalba net keliomis naraty&mis
kalbomis: istorine ir mitologine. Apie mitologifilmo kloda pakallésime kitame
poskyryje, tuo tarpu norint suprasii nums neiSvengiamai reikia pgddnuo
pirmojo. Pasirinkti istoriniai filmo metai yra nesdtiktinis rezisieriaus sprendimas:
nurodomi metai yra pats britiSkosios imperijos dily laikotarpis, téiau tuo
patiu metu tai yra ir periodas, menantis daggelikolonijiniy judéjimy, iSkilusiy
Indijoje (ir ypa& Bengalijoje) panaSiu laikotarpiu, bei pirmasisijos politinés
antikolonijinés j¢gos — Kongreso partijos — deSimtmetis. Sujungdaias
konotacines istorinesasajas, filmas ,Lagaanas” funkcionuoja kaip kolamig

politikos Indijoje kritika ir stipriai artikuliuojatautires tapatybs ir ,indiSkumo*
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klausimy, neiSvengiamai naratywy itraukdamas ,Kito" kategorj Tik, skirtingai
nei daugelis panasaus laikotarpio film tautos ,Kito"“ viek pozicionuoja ne
musulmoniSkji, bet britiSkji ,Kita“. Tokia filmo tematika @ra atsitiktire ir
glaudziai susijusi su rezisieriaus Gowarikerio asyte. Kaip galima pastéb is
interviu su reZisieriunif, nacionalistiniai ir patriotiniai sentimentai jayna viena
i§ svarbiausi eksploatuojam kinematografini temy, radusy tiesioginius (ir ne
tik) atgarsius kituose rezisieriaus filmuose — ,@8m‘ (Swade2004), ,DZoda ir
Akbaras” Jodhaa Akbar2008) ir ypd , TeZaisime mes su savo gyvyb&helein
Hum Jee Jaan Sef010), sugizinusiame rezisieriaus filnnaratyw | kolonijine
Indija. Kaip antikolonijinis diskursas, filmas ,LagaanasietodiSkai konstruoja
britiSkojo rezimo Zal, iSskirdamas pagrindinius vejkis | dvi opozicines §gas,
kurias atstovauja jaunuolis Bhuvanas ir kapitonasedRs. Neigiamo Raselo
personazo #&imas ir tolygus 4irovo antipatijos skatinimas yra adekvati
komercinio Indijos kino praktika, kur melodramat$ke filmo naratyve #rovas
turi aiskiai identifikuoti ir atpazinti poliarizuas veikjus (Gokulsing,
Dissanayake 2004). Kaip provincijos atie$isias pareignas, kapitono Raselo
personazagprasmina kolonijines strategijas ir kolongimpolitika bei ideologia
Indijoje per nuolatin imperijos aukstinim (,britiSkoji imperija yra geriausia
pasaulyje®’), rasistin savo leksikoa (,prakeiktas juodukas®) bei savavalik
intervencip 1 religini ir dvasin Indijos gyvenim. Pastarasis aspektas yra itin
svarbus, kalbant apie antikoloniiir nacionalistig filmo artikuliacija. Tenka ¢l
prisiminti Partho Chatterjee paaiSkintakoskyn nacionalistigje retorikoje tarp

dviejy antagonistinj sfen;: materialumo ir dvasingumo:

% viename i§ interviu reZisierius sakA$ esu labiau nacionalistas nei patriotas, inmélmai isties
atliepia mano nacionalisgraisty” (Reuters Indiainternetiré prieiga;
http://www.hindustantimes.com/News-Feed/Bollwoodiblaalism-a-recurring-theme-in-Gowariker-s-
films/Article1-275959.aspgx ziaréta 2013.04.20.

37 Angl. British empire is the best in the world!

3 Angl. Bloody darkie

106



.materialumas yra ,iS@s“ — ekonomikos, valstys valdymo meno,
mokslo ir technologijos — valda. Tam tikra terifayikur Vakarai parod
savo pranasumir Rytai pasiday. Sioje valdoje Vakar pranasumas téjo
buti pripazintas, oy laiméjimai — atidziai studijuojami ir kopijuojami. Tuo
tarpu dvasingumas yra ,vidifi valda, kurioje esti esminiai kuitinés
tapatyles zymekliai. Kuo didesni yra pasiekimai imituojaMakan
jgadzius materialumo valdoje, tuo didesnis yra pogeildlaikyti savo
dvasires kultiros iSskirtinum. <...> Nacionalizmas skelbia dvasingam
savo nepriklausoma teritorija ir atsisako leistlckgjinei galiai jsiverztii
Sia teritorija.”

(Chatterjee 1993, 6)

Taigi filmo ,Lagaanas” scena, kurioje kapitonas &as vien dl paiko
igeidzio isako vietis provincijos valdovui Puranui Singhui valgytiesa, yra
butent intervencijaj dvasir valdy ir legitimuoja antikolonijp atsaly uz §
poeld.*® Antikolonijinis atsakas pasirenkamas strategiskii yra kriketo
varzybos, kurios neatsitiktinai yrgvardijamos kovos metafora. Taigi kriketas
filme ,Lagaanas” tampa ne zaidimu, o kova — kovasavo esaties susigiinima
ir yra artikuliuojama Bhuvanoupomis: ,galliit baltiesiems taiéra zaidimas,
tatiau mums — rasy gyvenimas®. Antikolonijinis pasipriesinimas, kuriuo
siekiama panaikinti duo&l (lagaam), tampagia visos Britanijos politikos ir
ideologijos atspindziu, yra dtinas siekiant perkonstruoti savo esgn
,pavaldziojo* tapatyh. Taip Campanero kaimo gyventojai ir id; jsudaryta
kriketo komanda yra pav#ami savotiSkais nacionaliniais kariais, kovajeis ne

tik uz savo tapatyds atkirima, bet ir uz Zera Taip Si nemateriali kova tampa

%9 Tuo labiau kad toks kapitono Raselo poelgis y@aitig pretenzinga provokacija — kai valdovas Puwana
Singhas paklausia, kuoésps valgymas susg su provincijos valdymo reikalais, kapitonas Raseitsako:
»Visai nesusigs. AS tiesiog noriu jus matyti valgamhésy” (Hind. Koi taluk nahin. Main sirf ap ko gosht
khate hue dekhna cahta Hun

% Hind. Shayad un goron ko yah sirf khel hai, lekin hamigeyah pura zindagi hai
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refleksyvia XX a. pr. ,gandhiskojo” nesmurtinio paseSinimo iSraiSka.
Zvelgianti filma ,Lagaanas” i$ $ios perspektyvos, galima suraggésshemazai
paraleli su Mahatmos Gandhio asmenyb& vykdyta politika. Galima bty
interpretuoti, jog Bhuvanas pasirenka Mahatmos Gengtiesos ¢gos* (hind.
satygraha principa — t. y. veikina per ,nekenkim“ (hind. ahimsg — stotij kova
su britais be kraujo praliejimo. Mahatmos Gandhoditimés filosofijos kertiniu
akmeniu buvo i8ja, kad Indijos kolektyvia tapatyle turi bati susieta su
nesmurtine tiesos (arba dvasios)g — satyagraha Toks nacionalizmas buvo
bandymas sukurti ,vien@g jvairowveje principu pareny tautos konstrulgt
(atsisakant religigs ir socialires segregacijos) ir, kaip pamatysime tolimgsn
analizje, tampa pagrindiniais rezisieriaus Ashutosho G@keao pasirinktos
nacionalistigs filosofijos principais, kuriais jis oponuoja Slaikiniam, 1.2.2.
poskyryje aptartam hinduizuotam nacionalizmui, sia@atiam hinduizuotos
tapatylés idiegima ir militarizuota bandym skaidyti, bet ne jungti Indjj kaip
tauth. Ashisas Nandy Mahatmos Gandtabimsaprincipus aiskina, suliedamas
mito, pokolonializmo ir psichoanalig teorijas. Pasak jo, Gandhio nacionalizmo
strategija per nekenkimjprasmina viea iS Indijos kulfiriniy bei mitologini
gekejimy aktyvizuoti moteriSksias ggas hermafroditicje sintezje. Toks
aktyvizavimas yra prieSingas Vakarmitologijai, kur maskulinizmas yra
auk&iausia siekiamyb Dél indiSkosios mitologijos ,moteriSkumo“ Vakarai
indy kultara Ziaréjo kaip i ,vaika”“, save statydami ,suaugusiojo” vief ir taip
pateisindami savo ,glaiska“ imperialistine misija. Gandhio antikoloniji&
satygrahair gekejimas pasiprieSinti brit politikai sugrio ,suaugusiojo — vaiko*
dichotominius reprezentacinius saitus ir leido jadssivaduoti (Nandy 1983, 52—
55).

1 Visy pirma i akis krinta tam tikras fonetini€ampanero kaimo iCamparano gyvenvies Bihare
pavadinim; panasumas, kur ges i$ savo misijos Afrikoje bei reaguodanidsamparane esantalstiesiy
iSnaudojim, siekiant kuo didesss indigo da# apyvartos, Gandhis prgd savo nacionalistiss kampanijos
sklaich. Taip patidomu palygint ir 4 fakta, jog ,Lagaano“Campaneras yra Gudzarato valstijoje, i5 kur
kilgs ir pats Mahatma Gandhis.
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Taciau antikolonijire filmo ,Lagaanas“ problematika yra aktyvizuojama
pasirinkus dar vien naratyvirg ir vizualiaja taktika, apie kura trumpai buvo
uzsiminta 1.3.3. poskyryje: manipuliavammitologiniais kodais. Gausi filme
pasikartojanti hinduistimitologija ir mitologirés strukfiros tampa ne vien tiktai
estetine puoSmena, bet funkcionuoja kaip galingaskaonijing pozicija

reguliuojantis ir legitimuojantis diskursas ir tifiti panagrirgtas detaliau.

3.1.2. Mitas ir antikolonijinis diskursas

Mitologinio filmo zanras visuomet buvo Indijos kirdalis iskaitant net ir
pirmaji Indijos nebwji filma ,Valdovas Haridandra“ (Raja Harischchandra)
rezisuojy Phalkks 1913 m. Vis éto Indijos kino istorijoje mes matome
pakankamai intymp sarysi tarp mitologinio ir socialinio filmo zamg t. y. ju
unikalia galimyly itraukti tam tikrus abigj zann elementus; savo naratyvus.
Vienas iS pavyzdai 1975 m. pastatytas nepaprasto populiarumo segafiknas
.1egyvuoja dei¢ SantoSi“ (Jai Santoshi Maa Kaip pastebi detaliai film
analizaes Philipas Lutgendorfas, Si mitologizuota istorg@ie lokaly deive
Santos ir jos apsireiskimus Zmowipasaulyje filmo vrat kathd? jpyne tam tikrus
intertekstinius elementus, atspindluls socialines pozicijas ir paségavimus,
skirtus Zemesniojo viduriniojo sluoksnio moterimsutgendorf 2003, 36-39).
PanasSiai mitologiniai religiniai simboliai gana dat yraijtraukiamij filmy, kurie
néra ,mitologinio* pokadzio ir yra identifikuojami kaip socialiniai, nayaines
strukfiras. Kaip pazymi Rachel Dwyer, ,socialinio pohdzio filmuose,
mitologinés istorijos yratraukiamog kasdienyb, kurioje jos yra perpasakojamos
kaip kasdienio gyvenimo dalis tol, kol skirtis tarpligijos ir kasdienyés yra
iStirpinama*“ (Dwyer 2005, 145-146). Kiti komercinliedijos kino tyriretojai taip
pat nurodo daznsu mitologija susijusio simbolizmo naudojinypa kalbedami

apie idealios moters reprezentacikuri neretai yra konstruojama pasitelkus

*2 Mokomojo ir aikinamojo paliZio istorijos, susietos su reguliariomis, matkiekviera méneg tam
tikrai deivei atnaSaujamomis aukomis.
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ikoniSkuma — per idealizuotus moteriSkus Sitos IS ,RamayaniosRadhos iS
.Mahabharatos" portretus (Gokulsing, Dissanayake0420 Kasbekar 2002;
Pauwels 2008).

Labai panasiai rezisieriaus Ashutosho Gowarikehwoas ,Lagaanas”, nors
ir gali bati priskirtas prie kostiumiés dramos zanro, visétio ne tik konstruoja
savo naratyy per mitologines strulitas, t&iau taip pafiveda ir gagtinai aisSkias
uZuominas ir nuorodasmitologinius motyvus ir religinius simbolius. ,Lagnas”
mitologiniame religiniame lygmenyje yra susijsu epu ,Mahabharata®, ¢iau
savo naratyy strukiiruoja panaudodamas Siek tiek platesnes mitine&tstas.
Siai strukfirinei analizei noiiau panaudoti ,Griausmavaldzio ir angies* mito
semantif interpretacin mode]. Toks daugiaplanis skirtingos mitologijos
panaudojimas éra retas reiskinys; kaip pastebi Singeris, filmdkaip
kompleksiniai konstruktai, retai skiriami vienam rikoeciam mitui ar vienai
reprezentacinei ar iSraiskos prasminei linijai“n@r 2008, 10). T@au reikia
pamireti ir tai, kad filmas manipuliuoja Siais mitologms kodais, pasirinkdamas
juos kaip vien i$ antikolonijires brity imperings politikos kritika.

Viena i$ aiSkiausiai matagmitiniy apraiSk filme ,Lagaanas” yra erds
ir laiko konstravimas. Pats filmo pavadinimas, syt i dviey segment®,
implikuoja tam tikras mitines konotacijas. ,Onceounpa time*arba ,kitados,
seniai seniai“yra jprasta mitinio pasakojimo pradzios formulioffad filmo
pradzioje nurodomas realusis laikas — 1893 m. grajkinamas mitine parafraze
.Kitados", nukeliantig Mircea Eliadevardyt in illo tempore(Eliade 1974, 78) —
mitinj laika, panaikinantistoringe sek. Realusis kalendorinis filmo laikas taip pat
yra susietas su mitologine religine kalendorinetrpl ir per vig filma
bréZiamomis paralémis su KriSna ir epu ,Mahabharata“, nes fiimo pagako
laikas sutampa suKrishna Jayanti (KriSnos gimimo) festivaliu. Erds

konstravime taip pat yra persiklogan mitologiniy uzuoming: filmo pradzioje,

434 _agaanas: Kitados Indijoje'Lagaan: Once upon a time in India
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pasakotojui supazindinantiova su filmo vieta, yra nurodoma, ka&thmpaneras
yra ,pa&iame Indijos centre iSsidtes nedidelis kaimelis™ Ir nors
pokolonijiniame filmo skaitymo kontekste kaimeliozicionavimas Indijos centre
nurodo i p&ios Indijos archiplam (mikrokosm), mitologiniy konotacij
lygmenyje referuojani sakralaja geografip tai gali hiti skaitoma kaip Pasaulio
centro sem&’

Kaip mirgta, filmo ,Lagaanas” naratyve persipina net kelatamloginiy
motyw ir mitologiniy religiniy nuorod;. Tai viqy pirma atsispindi ir pagrindini
veikéjy charakterio #rimo principuose. Vig pirma, pagrindinis veij§as
Bhuvanas yra susiejamas su dievu KriSna (aStuntiejo ViSnaugsikanijimu)

— vienu i$ centrinj ,Mahabharatos* epo vetky. Sios Bhuvano ir Krisnosisajos
yra akcentuojamos viso filmo metu. Krisna filme Kaionuoja kaipCampanero
gyvenviets garbinama dievyb vienintek kaimelio Sventykla yra skirtatkent
jam. Kaip mirgta anksiau, ir filmo kalendorinis met laikas yra susietas su
Krishna jayanti — KriSnos gimimo — Svente. KriSnai skirtoje kolekityje
maldoje prasyti pagalbos paskutnkriketo varzyh dienos iSvakaise susirenka
visa bendruomen Su Krisna viso filmo metu yra siejamas ir Bhuvangirma
karta atmusStas kamuoliukas pataik@&ventyklos mald varpel; ritualinio Sokio
metu Bhuvanas atlieka KriSnos vaidmdigrodamas fleita — tradiciniu dievo
KriSnos atributu). Su KriSna susj ir gyvinas elnias, kuris hinduistje
(vaiSnaviskoje) mitologijoje yra siejamas su Krigmoirtimi*®. Si asociacija tampa
ypa& akivaizdi pirmuosiuose filmo kadruose, kuriuosgikanas Raselas medzioja

elnius, o Bhuvanas stengiasi juos apsaugoti. Népsvio padaryti, mes matome

*4 Hind. Champaner, India ke beech o beech basa hua ek shagaav

5 18kart po ,Lagaano“ pasirodZiusiame filme ,Gimtin(Swades 2004) reZisierius taip pat konstruoja
erdw ir laika siedamas juos su hinduistine mitologija.k&rty filmo mitologines struktras Gowarikeris
susieja su ,Ramayanos” (dar vieno kanoninio eptelksto Indijos kuliroje) naratyvais. Filmo veiksmo
vieta yra lokalizuojama kaimelyje Charanpur -eg mieste”, kur Rama yra palik savo pdy ispaudus,

o kalendorinis laikas yra susiejamasDuserafestivaliu, kai Rama nuggb demon Ravan. Pl&iau apie
mitologinius religiniugvaizdzius filme ,Gimtir" yra kalbama Valatitas, 2010.

6 pasak mitias tradicijos, Kri$a nu$owes medziotojas DZari, kai paunkgm besiilsint dieva supainiojo

su elniu.
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Buvano akis stambiu planu, pritvinkusias asaraigi remiantis filmo naratyvo
analize, galima teigti, kad filme yra aiSkiai néami rySiai tarp herojaus
(Bhuvano, besistengigio apsaugoti dieviSkua- elng) ir antiherojaus (kapitono
Raselo, besistengigio sunaikinti dieviSkurga — elng). Greimas raso, kad etije
literatiiroje yra ,lidinga griezta dualisttnmoralizacija, kuteigiamovs neigiamo
opozicija,esanti pgiamegerovs blogoturinyje, duoda pretekstatsirasti herojaus
ir iSdaviko <...> bei kitoms poroms* (Greimas 198%8-269). Toks dvigj
pagrindiniy filmo figary suprieSinimas jau gmje filmo pradzioje, leidZiantis
Ziarovui aiskiai identifikuoti & veikéjy teigiamum ir neigiamuna, yra viena is
neatskiriana komercinio Indijos kino naratyvini strategiy. Pasak Indijos kino
tyrinétoju Gokulsingo ir Dissanayake, Indijos filmai — tai ralizuojartios
istorijos, kur susiduria blogio ir égio jégos. Zfirovas turi Iati tikras, kad
ziurédamas film jis gaks iS karto atpazinti teigiamus ir neigiamus @ik, nes
filmo pabaigoje, kaip ir mitiniame vyksme, jis tuniti patikintas, jog @ris laimés
(Gokulsing, Dissanayake 2004, 29). Kaip pagtmbe ir pirmoje Sio skyriaus
dalyje, kriketo varzybos éana vien tik zaidimas, ir gay filmo veikéjuy yra
artikuliuojamas kaip kova. Su kova yra susiejamvigi kiti mitologiniai filmo
motyvai, kaip, beje, ir KriSna bei mitasis epids literatiros kirinys
.Mahabharata“. KriSna yra centrinis ,Mahabharategb dalies ,Bhagavadgyta“
(,Dieviskoji giesn&") personazas. ,Bhagavdgytoje* kalbama apie dyvggminiy
— Panday ir Kauraw — nuoznmy muasj Kuruk&tros lauke, kuriame ArdZunos
vezimy vadelioja KriSna. Taigi ,Mahabharatos* epitkova jgauna tam tiky
atgars filme ,Lagaanas” kaip ir Bhuvanas yra modeliuojanmasitelkiant gausi
KriSnos ikonografig. Tatiau filme figaruojantys ir filmo naratyy konstruojantys
kiti mitiniai elementai mums leidZia dar labiau pksti Sias mitines
interpretacijas ir susieti jas su pokolonijiniunib kontekstu.

Pazvelgusi filmo ,Lagaanas”naratyy, mes galime aptikti tam tikr
strukfiriniy nuorod; | viemm garsiausi Indijos pasauwkiros miyp -

»Griausmavaldzio pergalprieS drakoa (ang).“ Vienas iS pagrindinj Sio mito
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problemini; elemeni yra sausra ir vanduo (lietus), kurie neabejotyraiir vieni
pagrindini; filmo ,Lagaanas‘haratyvo problemiés atspirties tadk Sio tipo mitai
paprastai operuoja siuzetine linija apie griaustidievo pergal prieS drakoa
(ang), kuris viena ar kita forma yra ,sustasd (iSgeres) pasaulio
(bendruomets) vandenis, @ ko pasaulis (bendruoménkertia nuo sausro¥.
Nuzudzius drakoq sulaikytieji vandenys yra iSleidziami (nereta pasirodo ir
lietaus pavidalu). Sis mitinis modeliprastai yra laikomas pasakiiros mitu,

kadangi

,vandenys yra titini bendruomeés gerovei. Uztvenkdamas juos, drakonas
paZeidzia ndiralia tvarka, kuria gero ir skalsa gali cirkuliuoti. Bl to
Griausmavaldis turi stotfikova ir atkurti tvarky.”

(Fortson 2004, 26).

Indijos mitologijoje Sis modelis sutinkamas jau gRedoje”, taip pat
sulauk nemazai versy vélesreje mitologirgje literatiroje (puranosé. Pasak
mito, asura (demonas) Vritra uztveskpasaulio upi sroves (arba, pasak kit
mito versiy, iSgeres visus pasaulio vandenis) ir zgmisivyravusi sausra. Dievai
pasaulio iSgelgimui siurcia griausmavald dieva Indra, kuriam dangiskasis
kalvis TvaStaras nukaldinadZy — Zaily. Grésmingoje kovoje Indra susiremia su
Vritra ir ji nugali, perpjogs pilva iSleidzia sulaikytus vandenis (kurie pasileidia
pasaul septyniomis sradmis, arba, ¥lesrese mito versijos — lietaus pavidalu).
Siame kosmogoniniame mite Vritra tampa Chaosdkatiniu (t rodo ir jo vardo
semantika — skiVrtra — grastis, kliztis) o Indros pergal — tai pasaulio ®&rimo
aktas, transformuojantis ChaqsTvarkos pasaul kurio manifestacija — iSlaisvinti

vandenys.

" Sio mitinio modelio atitikmuo sutinkamas ir krigniskoje mitologijoje: Sv. Jurgio pergaprie$
drakory, uZtvindziug miestui reikaling Saltin. Tam tikm Sio mito element galima ity rekonstruoti ir
lietuviy mitologijoje. Sv. Jurgio ir Petino (Joes) sisajas nagrijo Greimas (2005). Tad galiab, kad
Jurginiy dainose Jas (Perkino) pradymas ,paleisti ralsgaléty biti tokio kosmogoninio mito reliktas.
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Manant, kad filme ,Lagaanas“ sausros ir vandenszdmiai yra
neatsitiktiniai, galima bandyti interpretuoti filmonaratyw, taikant i
kosmogoninio mito strukita. Kad kity aiSkesis tam tikros vedinio mito ir filmo
sasajos, pirmiausia dar karteikéty pazvelgtii pagrindinius Sio mito vedjus —
Vritra ir Indra. Vedingje mitologijoje jau iSsikristalizavo dviejdievybiy sury /
dew (diew) ir asur (ne-diewy) grupiy klasiniai skirtumai. Zodisurakildinamas
i§ sanskritisko veiksmazodzavar, reidkiartio ,Svytéti, spincti“. Zodis devataip
pat kiles iS spindjima reiSkiargio veiksmazodzialiv. PrieSdlis ,a" pridétas prie
Zodzio sura suteikia prieSing reikSne ,ne“, taip ZodZzZiui asura suteikiant
~nesvyejimo, nespindjimo” reikSmes. Tokiu bdu asurossusiejamos su tamsos,
0 suros (arba deva) — su Sviesos sferomis. Taipgsura tapo susietas su
demoniskuoju, aleva— su dieviskuoju lygmeniu. Kaip jau buvo pastabdviej
veikéju — neigiamojo (arba taikant semiagiterminologip — antiherojaus) Raselo
ir teigiamojo herojaus Bhuvano suprieSinimas filtag pat gali [aiti semantisSkai
siejamas ir su ,dieviSkumu®: jei Bhuvanas gaiitibtapatinamas su dieviSkumu
(Krina), tai kapitonas Raselas — su nedieviSkutemoniskumu. Sidichotomip
galima prapisti ir pazvelgusi Bhuvano vardo semantik Jo vardas reiSkia
.pasaulis* ir etimologiskai susietas su sanskriisteiksmazodzibhz (bhavati)—
biti. Vadinasi Bhuvanas atstovauja pasauliui ir buvinouantiherojus, kapitonas
Raselas — antipasauliui ir nebuvimui. Neatsitiktitaenpa ir jau migta Bhuvano
sasaja su KriSna, kadangi Si diewylgali biti siejama ir su Indra. Kaip pastebi
vedires mitologijos tyriktojas MacDonellis, #esreje mitologirgje literatiroje
kovoje su Vritra Indrai neretai talkina VisSnus (kumStuntasigsikanijimas yra
Krisna) (Macdonell 2002, 39)KriSna taip pat neretai Zzinomas kaip dempon
naikintojas ir vadinamas ,gimusiu, kad sunailiasuras (Kirk 1972, 235).

Taikant kosmogoninGriausmavaldzio ir drakono mito semaitkod,
galima teigti, jog filme vaizduojam@ampanero situacija yra chaotidka, nes tiek
sausra, tiek kolonijigs ir rasistigs kapitono Raselo politikogresti mokes&iai

daro zmoni gyveniny nepakeliamm. Remdamiesi jau atlikta mitine Raselo ir
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Bhuvano dichotomine analize, kapitonui Raselui rgali priskirti kenkjo ir
nedieviskos, demoniskos figps Vritros vaidmein Kadangi kapitonas Raselas yra
imperializmo ideologijos ir valdziogankis, galima interpretuoti, jog demoniska ir
kenkéjiSka yra bendra kolonijin britiSkoji politika, skatinanti chaotigksituacip
Indijoje. Bhuvanas tuo tarpigauna kulirinio herojaus — taip pat ir Indros —
statug. Bhuvano komanda - tai Indijos bendruogsen mikrokosmas,
reflektuojantisjvairialypi Indijos subkontinemt luominiu ir religiniu poziriu. O
duokk (lagaanas)kunija dominavimo ir iSsivadavimo reikSmes, kuriadiga
sieti su kolonizatoriumi (siekiaiu jtvirtinti valdzia) ir kolonizuotuoju (siekiagiu
Sia valdzi panaikinti). Remiantis Siomis nuostatomis, krikesrzybos gali i
interpretuojamos kaip kosmogoaikova tarp Griausmavaldzio ir drakono, kurios
archetipiniai atspindziai regimi ir Indijos kovojg nepriklausomyé Bhuvanui ir
jo komandai laimjus Sias varzybas, iS dangaus pasipilantis lieadissgnbolizuoti
iSvaduotus vandenis ir chaotiSkojo rezimo transtuijm i Tvarkos pasaul taip
pat kaip ir simbolip kolonizuotojo pergal prieS kolonisi. Tokiu bidu
pokolonijiniame  kontekste filme naudojam kosmogonifi mita galima
interpretuoti kaip senojo rezimo sunaikininr naujo gyvenimo pradzi Pagal
Indros—Vritros mi4, judvieju kova simbolizuoja pasatkiros akh, kurio metu
Chaosas yra transformuojamag Tvarkos pasaul Filme ,Lagaanas®,
manipuliuojant Siais mitiniais kodais, bandortaisinti antikolonijiri diskurs,
pristatant kolonist kaip destrukcijos ir chaosc:lkja, o kolonizuotieji kovodami
sugeba transformuoti savadery | naup, Tvarka pagsty pasaull

Toks mito panaudojimas filmeéra atsitiktinis ir susgs su ideologiniais
filmo momentais, su antikolonijine tematika. Pag&almundo Leacho, ,skiriamoji
mito savyke bus ne tai, kad mitas yra netiesa, o tai, kagmnsspranaSiska tiesa
tiems, kurie tiki <...>* (Leach 1996, 77). Si Leaciintis sutampa su komercinio
Indijos kino funkcija visuomeje ir ypa: Mishros iSpttota koncepcija apie
aktoriy kaip savaimintekst (Mishra 2002, 156). Populiarus ,Bolivudo“ aktorius

Amiras Khanas, atliekantis Bhuvano vaidmeyra musulmonas, &¢&au filme jo
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susitapatinimas su hinduistine mitologija ir hirgtine simbolika komunikuoja
zitrovui idéja apie religin suderinamumy arba, rezisieriaus pastangas suartinti

religines bendruomenes per universainduistiSkumo reprezentagij

3.1.3. Pokolonijiné idealios Indijos vizija ir kriketas

Kaip matome, filmas ,Lagaanas” formuoja ir konsfeuaiairovo atmintyje
tam tikrus Indijos iSsivadavimo ir atikoloniga istorijos faktus, meistriskai
maskuodamas juos melodraminiais populiariojo filmnokostiuminés dramos
klodais. Kaip viena iS giproblemy artikuliuojartiu strategij yra pasirenkamas
~-gandhiskasis* nacionalizmas, kuris filme yra nd& stiprus antikolonijinio
pasiprieSinimo variklis, taau taip pat funkcionuoja kaip Siuolaikm
pokolonijinés Indijos kritika. Grantas Farredas yra pa§tebfiimo ,Lagaanas”
dvigula laikiSkumy (Farred 2004, 99): nors filmas kalba apie XIX abaig,
drauge jis Zirovui netiesiogiai prabyla ir apie SiuolaiksIndijos politin klimata
ir oponuoja 1.2.2. poskyryje aptartoms hinduizunsxionalizmo idjoms. Siai
minciai pagisti reikety pazvelgtii Indijos kriketo komandos konstravanfilme.
Bhuvano komanda filme ,Lagaanas” tampa savotiSkdijds mikrokosmu:
daugiakast, daugiareligi@ bendruomeé#y tafiau visus Siuos Zmones vienija
bendra tapatybir bendras tikslas. Bhuvano komandoje yra ir higtiyir sardan
(sikhy), ir musulmom (t. y. triju pagrindini; Indijos religijy) atstow, skirtingu
amziy (berniukas Tipu), skirting ly¢iy (reikia nepamirsti, kad nors Gauir
tiesiogiai nedalyvauja Zaidime ¢tau visuomet yra Salia Bhuvano ir jo komandos
visy treniruciy metu). Kapitono Raselo sesers Elizabetos vaidnmumes filme
taip pat gra vienalytis. Nors ji bré, taiau ji yra ir pilnateig Bhuvano komandos
nat, atliekanti mokytojos ir trenés funkcip. Remiantis visa unifikuotos Indijos
idéja, Elizabe4 galima laikyti krik€ioniSkosios tradicijos Indijoje zymikliu — ji
yra atvylelé (t. y. besiskirianti savo statusu net nuo musuhkmiosikhy, kurie yra

kaimo bendruomess dalis @l to, jog tiek islamas, tiek sikhizmas yra istoagk
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glaudziai susg su Indijos subkontinentu), dau pilnai integruojasii indy
bendruome@ Tad Elizabet galima laikyti ketvirtosios Indijos religijos
(krikS¢ionybés) simboliu. Kriketo komandoje rezisierius taip plbdnstruoja
socialiai nesegreguotos bendruokeendja, | komandos gretastraukdamas
nelieciamaji (dalitg) Kacra. Kaéros personazas susilauk neigiamy jvertinimy
filmo ,Lagaanas” analisse. Ko gero, arSiausiai filnkritikavo Siriyavanas
Ananda (2002) straipsnyje ,Valgymas rankomis, hirdiny Ziaréjimas ir
mégavimasis kriketu® (angl. ,Eating with Our FingeM/atching Hindi Cinema
and Consuming Cricket"), spausdintame Zurnale ,Him¥ienas iS kritikos
aspeki buvo tai, jog Kara vaizduojamas stereotipizuojant n&lanuosius kaip
invalidus ir psichiSkai nestabilius. Taip pat tkgd Kara neturi joki sportui
tinkamy savyby ir jo ,igadis® yra tik &l fizinés rankos deformacijos — t. .
atsitiktinumas. T&au Sioje vietoje Anandos kritika filmo atzvilgiu ray
nepamatuota ir netiksli, tuo labiau kad Majumd&002) tyrimas atseéknemazai
sasap tarp filme vaizduojam personag ir istoriniy kriketo figary, tarp kuriy —
Palwankaras Baloo, pirmadsalitas (nelietiamasis), priimtas hinduistirg kriketo
komand.*® Taip pat, sekant Deshpande atsaKiairos personazotkima, galima
laikyti Si personaz reprezentuojaintsocialiai segreguotus jgaliuosius zmones
bei ju integracij i bendy tautos diskurs(Deshpande 2003, 231%).

Taigi, Bhuvano komandoje mes galime matyti idealladijos vizija:
moderna Indijos visuomean, kast; atsisakym, religini pliuralizma. Visa tai yra
apjungiama viem ir nedalom tautire tapatyle, arba buvim ,indu®, kaip pastebi
ir Stadtleris: (ampaneras Siuo atveju tampa tarsi atitikmejsivaizduojamos

ateityje Indijos, kur hinduistai, musulmonai, sikhdalitai (nelieciamieji) gali

8 Grantas Farredas (2004, 103) taip pat atsain tikras paraleles tarp Chandrasekharo, krikatd:jo,
kurio ranka, kaip ir K&os, buvo deformuota artrito, ir kurio istorinisidiano partneris taip pat buvo
sikhas, kaip ir filme ,Lagaanas” Keos partneris — Devenas.

%9 Cia tenka pastefi, jog ndgalumas retai kada pasirodydavo komerciniuose dadijlmuose ir
neigaliuosius kaip pagrindinius filmo personazus ptadtraukti tik pastaraisiais metaigia galima
pamireti tokius filmus kaip ,Black® Black 2005), ,ISnykimas* Fanaa 2005), ,lkbalis* (gbal 2006),
,Zvaigzdés ant Zerss* (Taare Zameen Pa2007) ir kt.
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susivienyti ir triumfuoti suvienytomiségomis® (Stadtler 2005, 521). Tokia
idealizuota Indijos vizija filme atkartoja ankstgias Kongreso partijos
nacionalistines iglas, kurios, kaip pazymi Davidas Luddenas, &iglpjungti
visas religines, etnines ir lingvistines tapatyljegem apgaubiatia indiSkaja
tauting tapatyle. <...> Kongresas siékreprezentuoti visus indus kaip vietaut,
sudaryy IS daugybs kalhy, religiju ir etnog“ (Ludden 2011, 13). Tad jei
istoriSkai ,Lagaane” buvo bandoma reprezentuotij lnpatioje Kongreso partijos
pradzioje kaip tuijusia galimyke iSlaikyti savo idealizuat multireliging tautire
tapatyle ir harmoning bendruomeniSkum tai Siuo, dabarties momentu, ji yra
netekusi dalies savo Zeinijdabartinio Pakistano) ir g8oma religiny ir socialinig
konflikty. Tokiu hidu ,Lagaane" uzsimenama apie tam gdikknendruomeés
vienybe, kuri sugebjo atsispirti britams, bet kuri nesudggb iSlaikyti savo
vieningumo ir subyijo i atskiras bendruomenes pag#ihdutva koncepcijomis
grista hinduizuotos tapatyis model. Galima manyti, jog sujungiant praeit
dabari, reflektuojant ir gretinant Sias realijas rezigisrtarsi konstruoja iS naujo
idealios Indijos vizij — Indijos, kuri galiat kada nors twis Sang. Dél to Siame
konstrukte yra svarbi tautintapatylé, kuri tarsi oponuoja sy jau apzvelgtai
hinduizuotai tapatybei. Rezisierius filme akcentuandiSkuma, siejam su
teritoriSkumu ir zeme — &au, skirtingai nei hinduizuoto nacionalizmo rekax
interpretavusi teritoriSkumper hinduistiSkumo prizey ,Lagaane” indas yra ne
tas, kuris yra hinduistas, bet tas, kuris gyverdijds Zengje ir yra pasiryzs
kautis uz §, kaip yra sakoma Bhuvanapomis vienoje i$ filmo daig ,Suprask,
juk tu esi Sios Zeas valdovas, atmusk visas negandas, nepriimk préjianm. O
drauge, paklausyk, keHtu bijai? Si Zem yra misy, dangus — taip pat®
Anthony Smithas Zeemnurodo kaip viea iS svarbi nacionalistigs ideologijos
sudedamju daliy, kadangi Zer yra tarsi ,nuisy“ teritorija ir protviy ,amzina

buveire®. Zemes iSlaisvinimas i$ paveéfy yra ne vien tik politia ar ekonomia

0 Hnd.1Is dharti ka raja hai tu, yah bat jan le tu, Kathiyee se takra jaa tu, nahin har man le tu. Mitva,
sun mitva, tujhko kya dar hai re. Yah dharti apai,lapna ambar hai re
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butinybé, taciau taip pat ir poreikis atgimtavo teritorijoje (Smith 1999, 270-
271). T&iau teritoriSkumas filme ,Lagaanas‘éma ireligintas, bet uZztikrinantis
kiekvieno asmens prigimtines teises vadinti savau.inVis &lto svarbu yra
pamireti ir tai, kad religija filme ,Lagaanas” tampa viens pagrindini tautires
tapatyles formant;.. Tereikia atkreipti @meg i tai, jog prieS varzybas kiekvienas
komandos narys yra palaiminamas savo Seimos glanis religirtmis
apeigomis (Guru Nanako Sventosios knygos recitaigp Korano suromis ar
vediSkomis mantromis), o prie$ prasidedant varzyokniketo lazdas sudauzomi
kokosai — viena i$ pagrindinihinduistiniy apeigs, skirty palaiminimui ir gkmei.
Taciau lygiai taip pat reikia pastét ir tam tikra globkejiSka hinduizmo funkcig
filme. Tai ypa aiSkiai matyti prie$ tréosios dienos zaidynes, kai vi€ampanero
bendruomeé, jausdama gsian{ pralaingjima, susirenka prie KriSnos Sventyklos
bendruomeninei maldai.i ®pizod galima vertinti ir kaip tam tikr prioriteto
hinduizmui suteikim — ta&fiau ne radikaliai nacionalistino labiau globjisSka.
Hinduizmas, kaip Indijos prigimtinreligija ¢ia vaizduojama kaip vienytoja, po
savo sparnu priimanti visas kitas Indijos religijageidzianti joms iSlaikyti savo
autentiSkum. Sis dominavimas yra gegau nuosaikus nei agresyvus. Tokia
rezisieriaus pozicija yra panasi Ashiso Nandy mintis. Kaip teigia Nandy,
hinduizuotam ir radikaliam nacionalizmui atsvarazm tampa klasikinio ir
folklorinio hinduizmo lydinys, tam tikras ngmoninis hinduizmas, kurio tam
tikrais mitiniais kodais ir archetipais vienodaidexaujasi indai — tiek hinduistai,
tiek ir kity Indijos religijy atstovai (Nandy 1983, 104).

Tad S atliktos analis aiSku, kad ,Lagaanas" funkcionuoja Kkaip
antikolonijinis diskursas, pozicionuojantis britiskg kaip Indijos ,Kita", per kui
yra artikuliuojama ne tik kolonijigy bet ir pokolonijits dabarties kritika.
RezZisieriaus pasirinktas kriketas, kaip konflikjorendimo variklis, yra ne tik
dekolonizacijos jrankis, bet ir Siuolaikies indiSkosios tapatyls dalis bei
indiskumo zymiklis. Antikolonijinis filmo ,Lagaanéds kontekstas aiskiai

artikuliuoja sporto, kaip diskursyvios, tautormuojartios praktikos galimy&
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Kaip jau pasteljo Bale ir Croninas, pokolonijgje erdwje sportas gali
konfigiruoti tapatybes, funkcionuodamas kaip rasSytojoojama kalba, tik Siuo
atveju naudojantistng (Bale, Cronin 2003, 1). ,Lagaane“qSiunkcija prisiima
kriketas. Kodl kriketas Indijos kuliroje tapo svarbesnis nei gslritulys, kuris ir
dabar iSlieka nacionaliniu sportu, yra depabjektas. IS vienos pés, kaip
pastebi Ugra, kompleksinis kriketo Zaidimas, joajlgepireé trukme ir unikali
koncepcija ,draw”, t. y. nei laigimas, nei pralairjimas, puikiai atitiko
kultarine ir religine Indijos psichologi ir netgi tam tikus principus, kuriais
remiantis buvo konstruojamas jungtin Seimos institutas, pvz., kompromis
poreikis (Ugra 2005, 82), tad toks parts kriketui suteikia tam tikr refleksyw
kultarinj statug, dél kurio kriketa Ashisas Nandy Smaiki&i pavadino ,Indijos
Zaidimu, atsitiktinai iSrastu btit (Nandy 2000, 1). Kita vertus, daugelyje buvusi
Britanijos koloniy (tarp pu ir Indijoje) kriketas iSlieka vienu iS svarbiaussu
kolonijine atmintimi susijusi ir sunkiausiai sutraukom grandzi (Appadurai
1996, 89), kul per dekolonizacyj butina integruotiip modernylk. Tad iSskirtinai
britiSko zaidimo dekolonizvimas indiSkojoje kiulinéje ssmonrgje ir integracijai
tautine savimor, kaip iSskirtinai indiSkosios tapaty® dal, funkcionuoja kaip
naratyw, organizuojantis diskursas ir filme ,Lagaanas”. k&to konstravimas
filme, tiesa, yra nevienaplanis ir iSsiSakojantiglvi semantines paradigmas:
kriketo dekolonizacy ir kriketo deelitizvimy — abu procesai susijtiek su
Siuolaikine indiSkja tapatybe, tiek su Siuolaikine kriketo kritika.

Poreikis dekolonizuoti Zaidimfilme artikuliuojamas per mitologizuotos
zaidimo istorijos Krima. Siuolaikiniam Zirovui, Zinagiam kriketo status
Indijos kulfiriniame landSafte ir suvokigmm Sio Zaidimo gsajas su kolonijine
atmintimi, norint § iSmontuoti ir dekolonizuoti, neiSvengiamai tenkazty prie
Zaidimo iStak, o tai ir padaroma filme ,Lagaanas”, gige pradzioje aiskiai
artikuliuojant kriket, kaip iSskirtinai britiSk sport, ir britiSkosios tapatys dal
(valdovas Puranas Singhas filme teigia, kad kriketogtyrées hisiartios ne tik

Kapitono Raselo egoitvirtinimas, bet ir vig brity garkes reikalas); tai
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neatsitiktinai susiejama ir su istorine kriketo,jgk&/iktorijos epochos vertyhi
skiepijimo Indijoje praktika, taikyta bt elito Indijoje. Kriketas buvo
pasitelkiamas kaip orientalistinis instrumentasn takra ,kolonijiné misija“
(Nandy 2000, 5), skirtas skiepyti tokioms britiSkoss vertykms Kkaip
Lvyriskumas, iStvermingumas ir stiprumas” indrupms, kurios buvo laikomos
Lingiomis, suglebusiomis ir bé&ygemis” (Appadurai 1996, 93). Tau filme
.Lagaanas" Bhuvano komanda ne tik laimi; maza tnamt metams kriketas
tampa pagrindiniu Indijos sportu, o Indijos komardaiena iS stipriausikriketo
komand; pasaulyje. Tad neatsitiktinai siejant kriketo Imkag su globalizacija bei
jo mitologizuota prieSistore filme ,Lagaanas”, ga#i pritarti Satadru Senui, kad
.Kriketas dekolonizuotame pasaulyje ima funkciomukdip kovos metafora,
draugeijgalindama marginalius Zmones perzengti savo mdrgmaglobalioje
populiariojoje kultiroje* (Sen 2001, 238). Taip kriketas tampa intetguo
kultarinés ir tautirés tapatybs dalimi, o drauge ir nauju kaliniu kodu. Kriketas
filme funkcionuoja kaip politias brandos metafora, kadangi zaidimo mokymasis
iveikti britus u p&iu saviidentifikacijos priemaimis, kaip ir transformuoti
internalizuog nepilnavertiSkumo kompleks metodiSkai skiepyt kolonijinés
ideologijos. Kriketas tampa viena IS tadgBnsavimois sudedangu daliy per
Arjuno Appadurajausivardint ,vernakuliarizacijos” (angl.vernacularisatiof
proces, susijus su kriketo rungtyni radijo komentavimu vietos dialektais
treciajame deSimtmetyje, célrau ir paskleidina per kitas medijos priemones kaip
televizija, pamfletus, laikr&gus ir gerkgju knygeles. Kriketo lokalizavimas, kai
tam tikri specifiniai kriketo terminai yra uzraSomietos kally raSmenimis bei
pritaikomi prie specifini vietos ta&iy ir tampa prieinamu kiekvienam no&iam
Indijoje, tuo p&iu iSlaikant ir jo tautipiSskirtinumy.

Jau mirtas Siriyavanas Anandas kritikavo fimLagaanas” dl kriketo
iSaukstinimo — zaidimo, kuris, pasak jo, yra slartik Indijos socialiniam elitui ir

aukstesniosioms kastoms (Anand 2002)¢idia pozicionuodamas kriketi

121



Gudzarato provinayj (t. y. iScentruodamas nuo elitiSkojo Boédus, kur Sis
Zzaidimas buvo integruotgsindijos visuomeas), rezisierius kaip tik deelitizuoja
kriketa. Bhuvano komarg kaip jau buvo miéta, sudarojvairiausiy religiniy
tikéjimy ir socialinyy sluoksny atstovai, tarsi iSreiSkiant éph, jog krikety gali
Zaisti bet kas. Si iga taip pat kvestionuoja istorigkkriketo segregacij i
komandas pagal religijas, nes iki nepriklausomoslijos tipiSkos kriketo
rungtyres Indijoje hidavo tarp ,europies® komandos ir atskir komand,
sudaryty vien i$ hinduisi, musulmon, parsi; ir ,kity* (krikS¢ioniy, budisty,
dzain;y) (Ugra 2005, 79). Tad filme kriketo vizija skiriasuo realios kriketo
praktikos Indijoje, kur, kaip teisingai pastebi Awias, dominuoja aukStesni
kasty Zaickjai. Taciau toks reprezentacinis sprendimas filme ,Lagaages dar
vienas lidas sukurti idealios visuomé&nkonstruki.

Rezisieriaus Ashutosho Gowaikerio filmas ,LagaanpsSitelkia didel
simbolin ir vizualyi arsenal. Gausus mitologimi ir mitologiniy religiniy
simboliy ir jvaizdzip panaudojimas filme atlieka antikolonigi® kovos
legitimacijos funkcig. Imperirés brity valdzios kontekstas sukuria filmui terp
apmystyti ir pokolonijires Indijos realyb bei sociopolitie jos ir hinduizuoto
nacionalizmo kritilg. Taciau tai tik viena IS kinematografupi strategijy
komerciniame Indijos kine. Kolonijinatmintis galijgauti ir kitokiy sasau su
Siuolaikirés Indijos kontekstu: skirtingai nei ,Lagaane”, @ali bati ne vietos
problemy reflektavimas, bet ekspansinio neokolonializmorigaikuria galima

iSskaityti kitame Sio skyriaus filme — ,UZdaros dsit.
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3.2. Pokolonijin és fobijos Indijos siaubo filmuose: broly Ramsay ,Uzdaros

durys”

Drakula: ,Ir tebus rasy imperijoje vien tik drakulos.”
(Filmas ,Demoniskasis Drakula®, reZz. Harinam Singh)

Vienas i$ labiausiai akadendse Indijos kino studijose ir pmje rinkoje
marginalizuojam kino Zany yra siaubo filmai. Cirkuliuojantys industrijos
paribiuose, téiau pritraukiantys @rius ziirovy mazuose industriniuose centruose,
siaubo filmai buvo populias ir ziarimi nuo astuntojo deSimtri® pabaigos ir
devintajame deSimtmetyje. Sio laikotarpio siaubondi yra siejami su brali
Ramsay kinematografiniu klafiu- kuriam taip pat neretai yra suteikiamas Indijos
siaubo filmy pradininky titulas. DaZniausiai mazo biudzeto, Sie filmai Zeeg:
kanoninio ,Bolivudo® leistinas cerizos ribas: neretai pasitelkiantys seksuaum
ir fantazijas, kaip tautos fabrikacijas, Ramsaynél gatjo pasiilyti Indijos
Ziarovui iki tol kine neegzistavugj nauj pasineégavimo formy. Siaubo filmai
kino diskurse turi labai specifirvaidmern: jie reflektuoja ne tik individualias
baimes ir lokStavimus, t&iau neretai projektuoja juos per tautos baimes ir
like<tius. Skaitant siaubo filmus Siame kontekste, hr&damsay sukurti filmai
tampa didaijy tautos naratyy ir nacionalinio kino dalimi. Tuo labiau kad
pasirinktas analizei bralifilmas ,Uzdaros durys“Bandh Darwazal1990) yra ne
tik vienas 1S populiariausi ju filmy ir vienas geriausi Indijos siaubo kino
pavyzdziy, taciau taip pat viena igdomiausy Britanijos ir jos gotikigs literaftiros
paveldo interpretaajj Nors intelektiniuose kino sluoksniuose vertinankasp
kicas ir menigs verts neturinti pigi kino produkcija, tgau analizuojamas per
pokolonijinés teorijos prizma bei susiejamas su tam tikrais specifiniais Indijos
kultiros elementais, Sis filmas gali mums ,atverti dufi®feruojantj analizei

pasirinkto filmo pavadining) i gilius psichologinius tautos ir tapatgklodus.

®1 Kuriant filma daZniausiai dalyvaudavo visi septyni broliai, kilghas j, atsakingas uZ specifines
funkcijas. Filmus reZisavo ir scenarijus&ddilsy ir Shyamas Ramsay, filmavo Gangus Ramspstit
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3.2.1. Indijos siaubo filmai komercinio Indijos kino kontekste

Indijos siaubo filmai, marginalizuojami tiek akadegse studijose, tiek
patios industrijos vartotej, neiSvengiamai kelia klausgmapie Si filmy
atsiradim, ju vieta Indijos kino istorijoje ir, svarbiausia,yj populiarum.
Devintasis deSimtmetis Indijoje yra siejamas sugeiu ekonomini ir politiniy
pokyCiy, galimai jtakojusiyy Siy filmy atsiradim ir paplitimg. Indiros Gandhi
paskelbta nacionalinekstremali pagtis (angl.emergencyastuntojo deSimtnigo
pabaigoje daugiau ar maZziau sureguliavo Salies tipplisuirug, tatiau
~neruviskasis" socialistinis ekonomikos modeligpenkmeiy planai vis dar buvo
pagrindire ekonomikos organizavimo strategija. Ekonominiakyatai i Indija
atjo 1991 m., kai Indija péjo prie kapitalistinio ekonomikos reorganizavimo,
atverdama savo rinkuzsienio kapitalui ir investicijoms, eksportuiitnportui bei
daugeliui multinacionalini korporacij.

Nemaza dalis Indijos kino studij(Gokulsing, Dissnayake 2004, Uberoi
2006) didel déemeg sukoncentrav specifin deSimtojo deSimtnigo Indijos kino
zanp - ,Seimynines dramas“. Sie filmai, reaguodani pasikeitusias
socioekonomines gyvenimaoalggas bei padiéjusia emigracip, demesg skyr
jungtinés Seimos modelio tvirtinimui, nes jungtinei Seimgbagrindiniam Indijos
kultarinés saviidentifikacijos elementui — iSkilo gme dél vis laiswjancios
visuomeRs ir vadinamosios ,Vakaritakos" gyvenimo bdui. Tocl beveik vig
deSimtji deSimtmet Indijos kino industrijos naratyvuose dominavusios
Seimynires temos savo régmo lauky prapkté iki diasporiniy subjekt. Tatiau
nors ir egzistuoja didziulis akadenagliteratiros blokas, skirtas Sio periodo fim
analizei, praktiSkai visai neuzsimenama apie depnintdeSimtmet ir jame
dominavusius siaubo filmus, nustumiant Zang i nacionalinio kino uzribius.
Devintasis deSimtmetis tampa savotiska liminalizeféndijos kino istorijoje; tai
pereinamasis periodas tarp aStuntajame deSimtmétgigos kino ekranuose

dominavusio jpykusio jauno vyro* (angl.angry young man tipo filmy,

124



eksploatavusi neramius to meto socialiniugtkius ir neteisyb bei politinio ir
kriminalinio pasauly itampas, ir deSimtojo deSimtte Seimyniny dramy,
nusigezusiy nuo smurtini naratyw ir démeg sukoncentravusii Seimos instituto
reformas (arba tiksliau, Seimos instituto reabiiit@a). Tad broliy Ramsay iSrasta
naujoji komercig formulé buvo prie Sirdies pokyu norintiems Zirovams:
broliai meistriSkai kré siaubo filmus, pasinaudodami laiko patikrintomis
komercinio kino strategijomig fomantire meiles istori ipindami gausias kay
scenas, komiskus intarpus) bei suliedami jas sjar@ncepcija — transformuota
ir eklektiSka gotikos ir siaubo Zanrestetika, jtraukdami vis labiau #Arovy
pageidaujamas stilizuotas sekso scenas beiyatseksualin poteks¢ turinciy
dialogy.

Tad hatent Sie mazieji naratyvai, sukurti devintojo demetio pabaigoje,
gali bati traktuojami kaip sociokuliriniy pokyiy refleksijos dokumentai. Siame
kontekste broli Ramsay sukurti filmai — analizuojamasis ,Uzdarasyd”, ar
ankgiau sukurtas ,Dyky#* (Veerana 1989) — savaip reaguoj&iuos kuliirinius
pokycius. Pastatyti prieS pat ekonomikos liberalizayinSioje interpretacijoje
Ramsay filmai yra traktuojami kaip &anciy ekonoming ir socialiniy pokyiuy
baime. Susiejant ekonomikos liberalizavamsu neiSvengiama vakarietiSkumo
intervencijaj Indijos nacionalizmo saugam,indiSkumo*“ valdy ir tapatybes, Sie
filmai transformuoja nezinomys fobijas | pasirinktus deformuotus Vakar

siaubo klasikos monstrus: ,UzZdarose durys¢Drakuh.

3.2.2. ,UzZdaros durys": uzsieninis monstriSkumas irtautos baimes

Filmas ,UZzdaros durys” pasakoja apie beggiora — Thakug ir jo Zmory.
Thakuro sesuo yra tamsiojo kulto tardakuri apgaule privilioja Thakuro Zman
apsilankyti paslaptingoje vietoje ,,Juodojoje kak/bfhind. Kaali pahad), kur ji
susitinka su kraupiatttybe, vardu Nevla. Nevla pao jai lyting sueif su glyga,

jei gims dukra — ji turs hiti atiduota Nevlai. Gimus mergaitei Kaumijai Thalsr
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vis tik neketina jos atiduoti ir nukauna monsftfatiau Nevla neiista, bet panyra
1 bekinj letarg.. Thakuro dukra tampa pilnamete ir, Saukiama s&uojo tévo
geny, hipnozs ir jtaigos paveikta, prikelia siaubiggNevla.

Pastebta, kad ,pokolonijig gotika gali cituoti ir perrasyti pg&tamus
gotikos tekstus (kartu ir imperinius) tam, kad @ay arba tam tikru tdu
suvirpinty  ju  didZiuosius  kolonijinius  Seimininko/paklusniojo  n@l.
mastery/degeneratiyenaratyvus* (Procter, Smith 2007, 96). Sis teiginyra
vienas i$ atspirties tagkagrirgjant filma ,UZdaros durys*, kuris, nors niekuomet
nebuvo priskiriamas ,gotikiniam* Zanrui, bet kaik ir iSnaudoja toki strategij.
Filme pasirenkamas gerai Zinomas ir su Britanijogarine literaira susigs
klasikinis gotikos krinys (Bramo StokerioDrakula), pabgZiant svetim
monstriSkum tam, kad bty permystytos savos baiés ir fobijos.

EstetiSkai broli Ramsay sukurtas filmas ,Uzdaros durys”, kaip savi
kiryba, yra eklektiSkajvairiy Vakam siaubo naratyy ir jvaizdziy kompiliacija,
taciau vienas iS svarbiakcent yra Sio filmo arysis su konkr&u monstriSkumu —
t. y. Bramo Stokerio personazu DrakulaAzijoje kuriamus siaubo filmus su
iSskirtinai vakarietiSkos kultos personazais Vakardiskurse zvelgiama per
ironiSka egzotiSkumo prizen Kaip paro@ jdomi Schlegelio (2009) studija,
japoniski astuntojo deSimtrie ,drakulos filmai“ (Toho studijos ,Drakulos”
trilogija) susilauk negatyvausvertinimo kaip Vakar Drakulos parodija, nes
turéjo mazai su orientalistiniaisuke<iais susijusi ,autentiSki“ element;.
Problema ,skaitant* tokius filmus yra daznas vemias vien to, kas yra
vaizduojama, bet ngigilinant, kol batent tokiejvaizdziai pasirinkti ir kokiay
sasaja su specifiniais kditiniais, socialiniais ir ekonominiais aspektais,sne
butent jie mums gali suteikti daug daugiau @irkod:| yra pasirenkamas ir savitai
interpretuojamas ttient vakarietiSkas naratyvas (Schlegel 2009, 272)-2Be
abejo, egzotiskojo ,Kito“ diskurso funkcija SiuoBenuose yra svarbus akcentas,
ziurint IS marketingo ir filnp platinimo pozicijos. Yra zinoma, kad britiSkoji

.Hammer Horror* studijos produkcija, kuri yra sigja su ,Drakulos”,
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.Frankensteino® ir ,Mumijos” filmy serijomis, plé&iai cirkuliavo komercinio
Indijos kino uzribiuose ir taip pat &jo jtakos tam tikriems brali Ramsay filny
estetiniams ir naratyviniams sprendimams (Majum@@12). T&iau reikia
pripazinti, kad su Bramo Stokerio originaliu arkniu ar netgi jo
kinematografiémis interpretacijomis Sis filmas naratywinysSiy turi mazai, ir jo
negalima vadinti adaptacija. diau akivaizdus tam tikr vakarietiSkos gotikos ir
siaubo elementpegmimas ir aisSkios aliuzijo$ vampyriSkja tematilkq bei su ja
susijusias gilumines interpretacines perspektyeadzia filmg ,Uzdaros durys”
analizuoti per vampyristikos ir tradigis gotikos prizm bei ju interpretacij per
specifin Indijos kulfirinj filtr a.

Drakula yra vienas iS gajausgotikines literatiros personay, per daugiau
nei Simy met; integrawsis | populiaraja vaizduot ir figaruojantis daugyge
filmy, adaptacij ir reklaminy kampaniy (Bolton 2010, 55). Jis yrgkrautas
giliais kulturiniais kodais ir skaitomas iS tam tikros ist@ésnperspektyvos ir
pozicijos; atsizvelgianti jo nuolatinius peririmus ir perinterpretavimus,
Siuolaikiréje populiariojoje kuliroje tampa kuliriniu archetipu ir mitu
(Hutchings 2003, 8-9). Taip pat reikia pripazirkgd Drakula yra visuomet
Susigs su jvairiais ideologiniais persiskirstymais, kaip p&ster Cavallaro:
»gotikinés vizijos sukurti vampyravaizdziai literaiiroje ir kine rodo, kad Sis
monstras yra susietas su kontekstu — fantazijakiata laikui kegant, nes itybei
tenka jkanyti skirtingus ideologinius aspektus” (Cavallar@02, 181). Tod
Ramsay Drakulos interpretagijUzdarose duryse” reikia ,skaityti“ ne tik siejant
su specifiniu Indijos istoriniu ir sociopolitiniuokitekstu, bet ir su britiSkosios
gotikos bei vampyrizmo koncepcijomis.

Broliy Ramsay sukurtas Nevlos personazas neabejotinaiugiiealus.
Pirmiausia, ka reikia atkreipti @meg ir kas bus svarbiausias Sios anaiseities
taSkas, yra tai, kad Nevla konstruojamas kaip madi monstriSkumas,
nepriklausantis mitologinei ar folklorinei Indijogrdvei. Skirtingai nei Kiti

Ramsay sukurti personazai, kurie, nepaisant filrauesatios gausios Vakar
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siaubo kuliros perdirbini, yra gana abstrakt, Nevla neabejotinai yra
modeliuocjamas pasitelkus vakarietigk Drakulos personaz bei nesunkiai
atpagstamy ,Hammer Horror“ britiSkos siaubo filmprodukcijosjtaka.

Vizualiai broliai Ramsay nemazai pasiskolino iStiBkiojo Drakulos
ivaizdzio: ilgas juodas vakarietiSko kirpimo kostasnsu apsiaustu, iltys, dieain
letargo lisena ir gyvybingumas naktimis, letargiSko miegdaviearste, gelimas
pasiversti SikSnosparniu, antZmogisSkag yra tie atributai, kurie daro indigk
Nevla panasg i britiSkaji Drakuh. Reikia pripazinti, kad turtinga Indijos mitologij
ir folkloriné tradicija turi nemaZzaivairiy antgamtini batybiy, kurios vis @lto
nedaug bendro turi su vakarietifk vampyro koncepcija. Nors tam tikri
vampyriskosios tradicijos elementai ir egzistuojavz(, tokios demoniskos
butybés kaippiSaciai ir rakSasa), tatiau jie yra labiau sietini su kanibadimis, o
ne kraujo @rimo praktikomis (Bhattacharyya 2000, 120). Taipt paikelto
naujam gyvenimui lavono éh yra sunkiai suvokiama Indijos kaitniame
kontekste, kur religies hinduizmo praktikos nustato tam tikrus specifniu
laidojimo bidus — t. y. kremagcij(Tombs 2003, 248—248§.0 Nevlos panaSumas
su Drakula ir neindislja Vakan krikscioniSkaja tradicija Siuo atzvilgiu yra
neabejotinas — jo nuolatinmiegojimo buveid yra karstas: artefaktas, kur
daugelis Indijos Zirovy asocijuoja su kitomis laidojimo praktikomis —wipirma
krikS¢ioniSkomis. Nors ne visi brali Ramsay filmai referuojai uZzsienin
monstriSkum, tafiau tenka sutikti su Valentina Vitali (2011, 78),ak
krikS¢ioniSkosios mitologijos elementai yra hibridiSkaroshami broliy kiryboje
su hinduistiniais. Taigi ir ,UzZzdarose duryse* taikriy referent; | krikS¢ioniSkaja
demonologijp yra apstu: tai tiek tradicks vampyriSkosjvaizdzio detals, tiek
epizodiskai figiruojanti grimuan tipo juodosios magijos knyga, tiek ir faktas, kad

Kaumija savo pussessr Sapnos draugKumam, pasitelkusi juogia magip

2 Net vienas i$ stilistikai ir vizualiai artimiausgotikai Indijos filmy, ,Rimai“ (Mahal, 1949) kalba ne
apie vaiduoklius ir dvasias, bet konvertuoja Sitraglicines gotikos elementuspriimtinus ir suprantamus
indiSkajam Zirovui, t. y. per reinkarnacijos priznfMishra 2002; Dwyer 2011).
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(naudodama zvakes ir nuotrauk neabejotinai vakarietiSkos magijos atributus),
atsivilioja meibs zaidimamsj kapines. Be to, filme ,Uzdaros durys“Nevla
visuomet yra referuojama anglilmés zodziushaitaan(reisSkiargiu tiek biblijini
Stong, tiek demom bendrine prasme), bet ne jokiais kitais sanskats
terminais, kurie yra daugiau vartojami kalbant apaduviSkas btybes.

Tad Nevh galima laikyti svetimos kuiros kitybe, reziduoja&ia Indijos
terpzje (batent reziduojadia, bet ne migruojafia — svarbus argumentas, kuris bus
labiau iSpétotas toles@je filmo analizje). T&liau lygiai taip pat aiSku yra ir tai,
kad broliai Ramsay nesiékpastatyti Stokerio romano adaptacijos, bet tik
pasitelké tam tikrus jo sukurto personaZzo ir istorijos elatos, kas liudija, jog
Drakula buvo pasirinktas anaiptol né tteratarinio karinio unikalumo, o dl tam
tikry specifinip su vampyrizmu susijusi aspeki, kurie &l savo kitoniSkumo
turéjo padaryti Indijos Zirovui tam tike ispadi, kokio tradicire mitologiné
Indijos istorija negajo pasilyti. Todél siaubo tematikos skaitymas
pokolonijiniame kontekste qarastai koreliuoja su tradiciniu siaubo stilistikos
interpretavimu. Kaip pazymi Carroll, skirtingai nenituose, kur taip pat
sutinkamas monstriSkumas ir kur jis yratumati pasaulio audinio dalis, siaubo
istorijose ,zmows traktuoja § sutinkamus monstrus kaip anomalijas,uratos
tvarkos trukd® (Carroll 1990, 16). Indijoje monstriSkumaséra svetima
koncepcija ir nuo pat ankstyvos vaikystsu juo yra susipgtama per televizijos
programas, komiks knygeles, adaptuotas mitologines ir ,puranstorijas bei
kalendorin mery (geriausias pavyzdys aty demonas Ravana, vienas IS
pagrindiniy epinio teksto ,Ramayana“ veil;), tafiau visa tai yra integrali
kasdienio gyvenimo dalis. Téd ir filmas ,Uzdaros durys“ praspsta pro
tradicines mitologijos istorijas ir hinduisitgnkosmogonig dél savo monstriSkumo
kitoniSkumo, kuris neiSvengiamai tzovo yra traktuojamas kaip anomalija,
iSkrentanti IS pagtamos mitologijosémuy.

Vienas iS argumeni paaiSkinatiy svetimy siuzety perdirbimy ir

adaptacy Indijos siaubo filmuose, kaip jau aptarta afi&s, gaéty bati siejamas
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su tuo, kad naudojant vakarietiSko diskurso eleasetdkie filmai kaip ,Uzdaros
durys® ziarovui gakjo pasiilyti skopofilini isiverzimy i privatia erdw, kuri
Indijos kine buvo yp&saugoma cenizos. Kaip jau buvo aptarta, Asha Kasbekar
(2002) yra pasteiusi dvilypi komercinio Indijos kino vaidmé&n moralumo
patvirtinima per amoralias scenas, tokigdu komercinis Indijos kinas neretai
pasitelkdavo erotinius arba seksualiai provokudijan moteriSkus personazus
tam, kad suteikt kinematografif vojeristin pasinégaving (paprastai tai idavo
kabaretigs scenos su provokuojdais Sokiais), téiau tuo pat metu, filmo
pabaigoje nubaudziant ndtus personazus uzy jamoralum ir patvirtinant
Ziarovo ideologines moralines nuostataséraN abejoni, kad broliai Ramsay
pasinaudojo Sia formuluot@ymiosios y kuriamos ,vonios scenos” arba atvirai
seksualig potekst turintys dialogai ir vilios yra broly siekisizengtij privatia
erdw, kuri ankgiau buvo maziau pasiekiama Indijosrdvui — ir visa tai daroma,
pasitelkiant monstriSkum kaip inicijuojani, skatinant Siuos veiksmus ar net
dalyvaujant juose. Atkreipiant émeg i fakta, kad broliy Ramsay filny pabaigoje
monstriSkumas yra visuomet be iSimties eliminuojannasunaikinamas, nesunku
pastebti ideologines gsajas su kameros, kaip kartu ir pasgavimo, ir moralini
nuostat; jtvirtinimo, aparatu.

Taciau Siek tiek gilesé filmo interpretacija parodo ir tai, kad vien tik
vojeristinis mégavimasisisilauzimu i privatia erdw néra vienintelis uzsienin
monstriSkum filmuose paaiSkinantis veiksnys. Suvokiant neigyam siaubo
filmo misija eksploatuoti baimes ir nergnbroliai Ramsay ,UZzdarose duryse”
transformuoja individualum | platesnes, nacionalines refleksijas, iSkeldami
pavirSy nuolatin pokolonijini nering dél grésmeés el iSgyventi kolonijire patirt.
Siam teiginiui pagsti degty pazvelgtii tam tikm Vakam kritikoje ir teorijoje
sutinkam, Stokerio romano interpretagimode.

Vienas iS perskaitymodoly yra Drakulos romano interpretavimas kaip
XIX a. pab. Britanijos baig patirti atvirkstin kolonializma. Vienas pirnaju Sia

teorija pateiké Arata, savo studijoje ,VakarietiSkas turistas: KRua ir atvirkstinio
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kolonializmo nerimas* (angl. , The Occidental TotriBracula and the Anxiety of
Reverse Colonization®) interpretuojantis Stokeridiryloa, kaip bEstartios
Britanijos kolonijires ir imperires galyleés atspingl Tokioje interpretacijoje
Drakula yra matomas kaip naudojantis imperializnopaliruotas orientalistines
strategijas: sistemingai kaupiantis zinias api¢ &akia jis planuoja paversti savo
vampyriSkyja imperija. Britanija, turdama kolonijirgs praktikos strategijbagaa,
intuityviai reflektuoja savo baimtapti tokios paios strategijos auka, tad savo
isivaizduojam isiverZlj pozicionuoja Ryi Europoje, kitoje egzotiSkojo diskurso
pusje nei jau ,pazinti“ Rytai. Arata pastebi, kad dkait roman tokiu
interpretaciniu rakursu, ,Stokeris transformuojampyry mito duomenis,
paversdamas juos kiftnés baines &l savo smunkatio statuso negais.
Vampyn atsiradimas tampa didelproblemy Zenklu“ (Arata 2000, 166).

Toki Aratos pateikt interpretacinmode] galima ity pritaikyti ir ,Uzdan
duny* analizje. Ssajos tarp monstriSkumo, kraujérgno ir netgi vampyro, kaip
seksualiai aktyvaus personazprasminimas filme leidzia vesti paraleles tarp
tokios interpretacies praktikos ir pokolonijinio filmo diskurso. Impers
vampyriSkumas ir Drakulograizdzio formantas yra papi# daugelyje #esniy
Indijos siaubo filny — kaip pavyzd galima paimti mazo biudzeto Harinamo
Singho filma ,DemoniSkasis Drakula“ Shaitaani Draculy kuriame Drakula
liepia savo pavaldiniams eiti ir gerti kraujnurodydamas, kad ,tegul mano
imperijoje bus vien tik drakulod® Taigi Siame kontekste pavartotas Zodis
imperija (hind.samraa) pozicionuoja Drakul ne kaip individualyb, bet kaip tam
tikra biisery ir pozym. Turint omenyje jautsa sociopolitire ir ekonomir Indijos
situacip devintojo deSimtm#o pabaigoje ir p&oje deSimtojo deSimtnieo
pradzioje, kai buvo sukurtas filmas ,UzZdaros duryidfno estetin ir naratyvin
kompleks galima interpretuoti kaip pokolonign naujosios kolonijias

ekspansijos, pokolonijgse studijosg@vardijamos neokolonializmu ir siejamos su

%3 Hind. Taaki hamaare samraaj mei dracua hi dracula ho
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ekonominiu tréiyjy Saly iSnaudojimu, baim Ekonominis Indijos liberalizavimas
atveré kelius ne tik tarptautinio kapitalo kompanijomeigti biurus bei skatinti
ekspors, taciau taip pat ir impos, &l to Indijoje atsirado kabelintelevizija,
siejama su padigusiu erotinio poladzio program poreikiu ir ju pastila.

Filmas ,Uzdaros durys“ konstruoja tokveting monstriSkum, kuris tik
tariamai yra sunaikinamas. Konotacinis letarginisonsiro miegas, t. .
isitikinimas, kad kazkas yra sunaikinta, nors isuti@éra ir tik laukia savo
valandos ¥l pakilti ir practti savo destrukcinius darbus, tokiame interpretecij
lygmenyje yra susiejamas su neokolonijine baimey. tbaime, kad kolonijié
praeitis kra nuzudoma, taau gali \él prisikelti, nors ir nauju pavidalu. Taki
interpretaciy galima pagisti remiantis Freudo aptarta ,a@sonirés baines” (the
uncanny kategorija. Jau @#je savo straipsnio pradzioje pabdamas, kad
~,nesamoniné baime“ yra susijusi su viskuo, ,kas yra siaubinga — sskwo, kas
sukelia baim ir atslenkant siaula (Freud 1919, 1), Freudas iSskiria vokiSkus
heimlich (naminis, uzdaras, pa&gtas) irunheimlich(nenaminis, paleistasiSor)
ir kalba apie tam tikr dualum. ISties, sunku pasakyti, ar broliai Ramsay savo
filme panaudojo dualuantik kaip viery iS efekty, ar tai yra pagnoninis stpinio
artikuliavimas, tdiau Nevlos ir jo antrininko arba gyvyhis energijos pagpimas
gigantiSkame stabe galiath interpretuojamas ident per freudisii dvigula
»Slépinio” aspeki. Jei stabas, pagitas tamsiuose pozemiuose uZ ,uzdaryt
duny“, priklausoheimlichkategorijai, tai Nevla yra dvynys atspindysirheimlich
arba represuota baémSusiedamas pastebimai ambivalentiSkas ir kornalndms
heimlichir unheimlichreikSmes, Freudas daro iSvadas, kad ,regdybkpinys yra
ne nauja ar svetima, bet kazkas jpw@mo ir seno -imontuota mintyse, tik
nustumta represijos proceso” (Freud 1919, 13).Kgstpabézia Siame procese ir
nerimy (anxiety, kylant i$ to, kad kazkas yra represuota, bet galiigtig{Freud
1919, 13).

Taigi analizuojant film ,Uzdaros durys® per pokolonijinio diskurso

prizme, galima pastelii, kad Nevlos prigimtis yra ambivalentiSka wipirma cl
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to, kad, kaip pastépme, jis yra konstruojamas kaip svetimas monsinsks
(susigs su vakarietiSku diskursu). diau drauge Nevla yra ir savas — filméra
nurodoma jokio pejimo momento (kaip, pvz., Stokerio romane), bet mat
pirmyju kadm jis yra pristatomas kaip jau esantis ir gyvenantlsodojoje
kalvoje”. Freudas taip pat pastebi, kad represavimiauomet yra neuzbaigtas
procesas, ir praeitis daznai prasiverizaabari, tad nenuostabu, jog sekant tokiu
»Slépinio® konceptu, letarginis Nevlos miegas referugjanering dél galimo
sugizimo, tas irivyksta filmo naratyve. Jei laikysime Neawam tikra vakarietiSko
kolonializmo figira, tad psichoanalitéje plotneje jis yra jau pazintas ir laikytas
sunaikintu, tdiau iSsaugatiu uzskpta baime vél sugizti — § karg kitu pavidalu.
Si idéja taip pat artima pokolonijis gotikos aiSkinimui, kur jau pats termino ,po*
vartojimas tarsi implikuoja kolonijinio siaubo galybe sugizti ar pasikartoti
(Procter, Smith 2007, 96).

Neokolonijinio monstriSkumo interpretacija galinraper filme ,Uzdaros
durys® artikuliuojama monstriSkumo (hind.shaitaar) ir zmogiSkumo (hind.
insaan suprieSinim bei monstriSkumo agys; su religiniais objektais. Nevla
,Uzdarose duryse“ baidosi bet kokio kontakto sugielais objektais. Ir nors
populiariojoje kultiroje jau seniaiitvirtintas semantinis vampyro ir kryziaus
antagonistinis kontaktas, ¢iau broliai Ramsay savo filmej $eligini diskurs
prapkté kur kas labiau. Vienoje baigiaguy ,UZzdan dun“ sceny, Nevla bando
pasisépti karste, t&iau jo buveigje yra net keletas religimi objeki,
funkcionuojariy kaip trukdis: Om Zenklas (hinduistinis atributa®yZius
(krikSc¢ioniSkasis) ir pasigirstains Korano suros (islamiskasis). Nors Valentina
Vitali broliy kiryboje pasikartojatia religing ikonografip sieja ne tiek su
naratyvine svarba, kiek su komerciniu poreikiu dgkai eksploatuoti #Arovy
skonius ir sukelti dramatinius efektus (Vitali 20179), vis @lto galimas ir kita
interpretacija, btent per nacionalistin retorika ir pokolonijini diskurs.
Prisiminus Partho Chatterjjee deklamatharaktering indiSkojo nacionalizmo

perskyn tarp materialumo ir dvasingumo, kaip neabejotifaerarchisk
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takoskyp tarp Vakay ir Ryty, galima teigti, kad Nevla, kaip tam tikras Valkar
simbolinis jktinytojas, bijo ne konkkgos religijos, bet dvasingumo apskritad, t
nurodo filme pasirinkta ne viena religinterps, bet vigy jos apraisk, t. .
religingumo (dvasingumo) viengb

Jei gotikire literatira band kvestionuoti racionadsias ApSvietos igas ir
poliarizacip tarp ,Pats” ir ,Kitas“, savo émeg koncentruodama ties tams ir
neracionalija puse, neretai ta ,kitoniSkoji“ pésbidavo tapatinama su Saido
aprasytuoju ,orientalistiniu“ kitoniSkumu. Veikianper tas pé&as paradigmas,
pokolonijirg teorija gali ne tik identifikuoti ir kvestionuo$i poliarizavim, taciau
taip pat veikti kaip kontrastrategija tam tikruoekstuose, kaip, tarkim, filme
,Uzdaros durys®, kur kitoniSkumas ir demoniSkumaa priskiriamas imperinei
tapatybei. Tokiu Bdu jau aptartas atvirkstinio kolonializmo modelisok&rio
romane (kur Drakula yra Britanijos tamsioji pusos rytietiSkas ,Kitas),
pokolonijiniame siaubo filme kolonializmas dar kastra transformuojamas, ir
tampa Indijos ,Kitu“ — pagmonine baime, kad Sis ,Kitas* bet kada gali sty

Si neokolonijinio i¥naudojimo baién yra sustiprinama per dar vien
tematin aspeki — kraujomaig ir seksualurg, kurie filme ,Uzdaros durys®

perinterpretuojami, pritaikant prie jautraus naeilstinio Indijos konteksto.

3.2.3. ,Uzdaros durys” ir moters seksualumas

Aratos atvirkstinio kolonializmo teorijoje nemaZzakalbama apie
seksualum ir kraujo grimo praktil, t. y. vampyroikandimo prilygining
seksualiniam kontaktui. Vampyro ekspansijos yrarha tent ¢l Sio aspekto,
kadangi per vampyrgkandimy yra imanoma reprodukcintasa. IS ties, studijos
susijusios su vampyriSkumu ir rase beiyasiaiSymysi Sioje interpretacijoje taip
patigauna tam tikra atspalvDrakulosikastos moterys pavirsta skirtingos ¢8s
nepriklausatios nei gywjuy, nei mirusyu klanui, ir tampa agresyviomis

seksualigmis medziotojomis.
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Kraujo ir seksualinio kontakto bei su tuo susijusigies reduplikacijos
idéja yra zinoma veik visose kalose, ne iSimtis ir Indija, kur kraujas tam tikrais
atvejais taip pat yra siejamas su reproduk@ijeik filme ,UZdaros durys* i igja
plétojama atviriau ir detaliauitraukiant ir pat seksualif akia tarp monstro ir
moters. Filme ,Uzdaros durys® ypgpabgziamas Nevlos seksualinio instinkto
stiprumas. Jo seksualinis nepasotinamumas yraafmsas jau pirmosiose filmo
minutse, kuriose Nevla yrgvardijamas ,kaip nedvari esgh>° turinti seksualini
santykiy su kaimo moterimig® Nedvarumas ir uZter§tumas yra pozicionuojami
perkeltine prasme, referuojant tigkincestinius santykius su Kaumija, tiek ir
apskritai i seksualipn kontakt. Jei interpretuosime gotikinio teksto referent
vampyrizny per rass targ, tokia paradigma yra galima ir filme ,UZdaros delry

Filme viena i$ esminitokio seksualinio kontakto su monstru pasekgna
vidine moters transformacija — ji pavirsta seksualiaieagvia. Sis po#iris
apskritai yra svarbus braliRamsay kryboje, kaip ir bendrame ,Uzdarduny”
vidiniame kontekste, t@tlturi buti paanalizuotas detaliau. Tiek lyéisueitis, tiek
moters Kinas Indijos kine buvo grieztai reglamentuoti kinéogaafines cenaros.
Taciau Indijos kino studijose yra gausu pavyzagzkaip tam tikri seksualumo
elementai buvo suformuojami pasitelkus ideologinmementus. Vienas iyj
buvo tam tiknp moteriSky personag poliarizavimas i kinematografiniame
leksikone naudojamus Madoitangl. Maddong ir vilioke (angl. Vamp. Vilioké
veik visuomet buvo konstruojama kaip vakariekuri yra vulgari paleistuy
seksualiai agresyvi ir pan. O idealizuota motetsdpristatoma kaip tradicin
dvasinga ir pasiaukojanti. Ir nors viliekijvaizdis filmuose ir kito, tdau rysSkus

negatyvumo devalvavimaame rySketi tik nuo deSimtojo deSimtnde, kuomet

* pyz., zymudDevimahatmyaveikale esantis mitas apie deikali, susiduriatia su demonu Raktabija. 15
kiekvienos demonui padarytos Zaizdos iStrySkusiaujr laSo gimdavo vis naujas demonas, tad Kali
isteng nugatti demon tik iSgerdama kiekviepiSsipilanf demono kraujo las$ Tokia sisaja tarp kraujo ir
reprodukcijos yra uzkoduota ir paties demono va8mnskriterakta reiSkia kraw, o bija — skla (Zodis
turintis ir seksualiés reprodukcijos konotagl). Tad Siame kontekste tampa neatsitiktinis irirlamsay
panaudotas vampyriskos reprodukcijos modelis mijkrgsajos su&la.

5 Hind. Ek naapaak jism

*% Hind. Jo gaav ki ladkiyon ki izzat se khel raha.hai
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neiSvengiami Indijos kine buvo ieSkoma stratggkaip sukonstruoti modernios,
tatiau drauge ir tradiciks moters tapatyb (Gangoli 2005, 157). Stebinti S
reprezentacin pokyt, filmas ,Uzdaros durys” tampa tam tikra besd@incio
Indijos sociokuliirinio landSafto preliudija. Filme ,Uzdaros durys“ud
pagrindiniai motay personazai — Sapna ir Kaumija (Nevlos dukra) -snomne
atvirai, ta&iau vis @lto artikuliuoja S ideologire moterp personag takoskyn
Indijos kine. Kaumija yra seksualiai aktyvi, ,med@nti“ moteris, savo ans
seksualum pradedanti demonstruoti dar iki jos realaus koitaku Nevila
(grekiausiai tai monstriSskojo kraujo rysiindikacija), tuo tarpu Sapna beveik
nerodo jokio seksualumo ir yra veikiau siejama $prybe, herojiSkumu ir
romantika. Tad skaitant Nevlos, kaip importuoto sta8kumo diskurg su juo
susigs agresyvus seksualumas yra traktuotinas kaip ifsaet tradicinei Indijos
kultarai, yra atnesStas ir infiltruotas, bet ne lokalu¥oks seksualumo
sureikSminimas susi$ ir su pagrindine baime - tapatgbpraradimu, tapimu
kazkuo kitu, svetimu. Tuo tarpu kitos seksuadipraktikos (pvz., mazochizmas)
artikuliuojamos per ki moteriSk personaz filme — paslaptingga Nevlos
tarnait. Akivaizdu, kad Sis personazas filme neturi jokeratyvinio postmio ir
funkcionuoja kaip ideologinis ir vojeristinis inklzas, skirtas ne tik sustiprinti
ideologirg uzsieninio seksualumodph, bet ir suteikti skopofilip pasinégavim.
Nevlos tarnaits tapatyb néra atskleidziama, t@au epizodiSkai pasirodydama
filme ji aiSkiai artikuliuoja vakarietiSk egzotiky: per ekstravagantiSkusibus,
sary§i su tamsija magija ir neleistinomis seksuaimis praktikomis. Palyginus
abi Sias su Nevla susijusias moteris, tampa al&a atviras seksualumas yra arba
uzsieninis (Nevlos tarnal, arba infiltruotas kaip dirbtinis uZkratas,
indoktrinuojamas per hipnezar kitas ,neveiklias* formas (Kaumijaldomus
Siame kontekste yra Manu, Sapnos brolio Zmonogjiat\Kai Nevla § pagauna
uzdarame garaze, moters grunégyrsu monstru baigiasi akkontaktu. Kamera
koncentruojasi ties Manu veidu, fiksuodama nelaugtzading ir netikéta jos

geidul Nevlai. Uzkestajkandimo, Manu iki pat savo mirties desperatiSkak$ta
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susijungti su monstru, nuolatos kartodama savonasiems, kad leigtjai eiti |
~Juodja kalva“ pas Nevh. Filmo personazams nuolatos prisimenant ir kantpja
kad Nevla gra zmogus, o demords toks hipnotiSkas svetimo, nezemisko ir
baugaus demono geidimas galitinnterpretuojamas kaip seksualifantazija —
noras eksperimentuoti su kitoniSkumu. ¢iBa kaip ir visas bendras filmo
diskursas, tai traktuotina ne kaip aktyvi ir indiuali moters valia, bet kaip tarSos
ir uzkretimo pasekm. Svarbu pasteli, kad ir Kaumija daugiausia laiko
praleidzia, reflektuodama savo neiSvengigravaldum Nevlai.

Filme svarbi daina ,AS buvau Zziezirba“ (hinMain ek chingaari thi
kurioje Kaumija yraikalinta ,Juodosios kalvos* katakombose (referuojant
tradicinius gotikinio Zanro elementus), kurioseaselama sau vietos ji prisimena
buvusi Ziezirba, t8au dabar viskas yra paskenthmsoje — uz uzdanytduny. Ji
yra zeminama ir eksploatuojama dainoje epizodipkairodatio Nevlos, t&iau
negali iStakti iS jo hipnotini pinkliy, ir dainai pasibaigus ji yra vaizduojama tarsi
sutuoktire, prigludusi prie Newlos per uZdasytkarsto dangf® Tad filmas
nesmerkia nei Kaumijos, nei Manu, bet pateikiakep tam tika neiSvengiam
pasekm. Svarbu pamiéti, kad abi moterys filmo pabaigoj@sta, taip pakiziant,
kad uzkestas kraujas arba negali ilgai iSsilaikyti (Manuegi), arba tiesiog neturi
prieSnuodzio (Kaumijos atveju). Vieninkels filme veikiartiy motex, kuri savo
valia tarnauja Nevlai, yra paslaptingoji nefsamoji. Ji yra tikroji tarnadt (hind.
Dasi), atsidavusi savo Seimininkui ir betarpiSkai jaaklpstanti. T&iau toks jos

vaizdavimas niekaip nekina bendrai interpretacinei sistemaiidama taip pat

" Hind. Vah insaan naheen, shaitaan hai

%8 §i vieta greliausiais yra susijusi su tradicine ir epine hindnis mitologija. ,Ramayanoje” vienas i$
pagrindiniy epizod; yra demono Ravanos pagrobta Sita, kuri yra saugorkaralystje — Lankos saloje —
t. y. vietoje, kuri taip pat neturi jokio iSeitigaSko. Sita vis @to iSlieka skaisti ir nesuterSta — Ravanai
nepavyksta pasinaudoti ja seksualiai (Sis momemdsmu patikrinamas ugnies iSbandymag(i
pareeksha Ramai j iSvadavus). Filme ,UZzdaros durys" seksualinis kbids yra dramatizuojamas iki
maksimumo. Nors tiesiogipireferent néra, bet kelios scenos, rodéms Nevh negrabiai glamaoyjant
Kaumija, yra pakankamai ekspresyvios. Galima teigti, Kedstumo naratyvadia yra transformuojamas
jau mireta egzotiSkji seksualin(nors ir priverstif) ,Kito" troSkima.
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atvykelé (jos uzsienietisk kilme¢ jau aptatme), ji yra svetima Siai zemei ir pati
savo valia atsiduoda seksualiniam geismui.

Filmas ,Uzdaros durys® suaktualina tautos baipmarasti savo iSskirtin
.indiSkaja“ tapatyle. Pasirinkdamas vampyro tematikfilmas savaip perraso
tradicin Vakam gotikos Kirinj, pasinaudodamas juo kaip tautos nerim
ikanijancia priemone. Filme ,UZdaros durys® sukuriama pausjakui kelia
socioekonominiai poldrai Indijoje, nuotaika, instinktyviai Siam pavojui
suteikiant vakarietiSkojo monstro pavigaFilmas ypa pabgzia trapy moters,
kaip iSskirtires tautini; vertybiy ne&jos, tapatyb: ji yra labiau linkusi pasiduoti
destruktyviai ir Zlugdatiai Vakan jtakai, o uzterSta uzsierds jegos gali tapti
agresyvia seksualine medziotoja, kaip ir @2kns reprodukcijos skatintoja, ir taip

pavojingai ardyti iSskirtias indiSkosios tapatys konstruki.

3.3. Baigiamosios pastabos

Analizéje pateikti du skirting zang filmai turi tam tikmy bendr salycio
tasSky. Visu pirma reikia pastei, kad dominuojantis aspektas abiejuose filmuose
yra iSskirtinis @mesys bendruomeniSkumui. Nors abiejuose filmuosa yr
akcentuojamas kovos momentas (,Lagaane“ — prie®n@gstire intervencip,
,Uzdarose duryse“ — prie$ kitonigkr svetimg monstriSkum), kova niekuomet
néra individuali, bet sujungianti visos bendruoréencgas. Paskutiniuose filn
kadruose matoma susivienijusios ir triumfudj@s bendruomeis pergad pries
svetimyle: ,Lagaane“ tai reprezentuojama iS dangaus pasipualietumi ir
besilinksminagiais ir perga¢ Svergianciais Zmormis, o ,Uzdarose duryse“ — per
miesto bendruomen susirinkusi prie nugadto ir yrartio Nevlos Kino,
strategiSkai pozicionuojant kamekoju lygmenyje ir nukreipiant #&rovo zvilgsn
iS5 apd&ios i virSy — t. y. suteikiant kadrui pranasumo ir didgh Nors religigs
paraleés akivaizdzios abejuose filmuosey pendras vardiklis yra religini

praktiky sintez. Broliai Ramsay filme ,Uzdaros durys“ pignkara savo
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kiryboje sujung tris pagrindines religines praktikas (krdk@niSkaja, hinduisitre

ir musulmoniSkja) i bendn kova prieS monstriSkum o ,Lagaane” Sios religis
bendruomeés atrado savo vigtkriketo komandoje. Jei Indijoje buvo skatinamas
kolonijinis mastymas per aiskireliging segregacy ir diferenciacij, minétuose
filmuose Si idja yra niveliuojama ir dekonstruojama per religineentro
nebuvim.

Abu filmai, pastatyti skirtingais istoriniais montars, iSreiSkia skirtingas
laikmetio problemas: ,UZzdaros durys® interpretuojamas Kkaipujosios
kolonijinés ekspansijos baén o ,Lagaanas“ daugiau éthesio skiria
antikolonijinio diskurso legitimacijai ir Siuolaikés Indijos bei hinduizuoto
nacionalizmo kritikai, nostalgiSkai konstruodamaalios Indijos vizg. Abu
filmai tarsi Zaidzia dominuojamais ideologiniais ir nacionalistiniais diskursais
juos interpretuoja ir panaudoja savos ideologijsniui ir sklaidai. Palyginus su
to paties laikmé&o Britanijos filmais, iSrySkja gana jdomi paralel: jei
devintajame deSimtmetyje Britanijos kine populgrpaveldo filmai* siek bent
nostalgiSku kameros zvilgsniu sugr | prarastas imperijas, tai Indijos siaubo
filmai reflektavo tokio sugzimo baing ir dekonstravo bet kokikolonijinés
ideologijos atgimimo galimyb

Idomi paralel gali biati rasta tarp analizugtfilmy ,Kelias i Indijg“ ir
,Uzdaros durys“, nes abu jie apsto moters seksualunir seksualifn kontakt su
LKitu“. Abu filmai iSkelia paasmonin seksualip ,Kito“ troSkima, drauge
nurodydami tokio troskimo pawpjdél rasts susimaiSymo gsmes, ir ragina
saugoti moteris, kad Sios is#raukiy | pavojingi seksualifl kontakt su

,svetimu”.
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4. Diasporinés tapatybés konstravimas Britanijos ir Indijos kine

,Visos diasporos yra nelaimingosg¢i@u kiekviena diaspora yra nelaiminga skirtingai.”
(Vijay MishraThe Literature of Indian Diaspoja

Kaip neiSvengiama pokolonign realyke, migracija ir diasporos yra
neatsietinos tiek nuo Britanijos, tiek ir Indijosaddienyls. Diaspora ir jos
studijos tuo pé&u tapo ir pagrindiniu pokolonijis teorijos ir kritikos objektu
(Bhabha 1994; Brah 1996; Hall 1993; Gilroy 198793pPbei smarkiai suaktualino
rass, lyties, seksualumo ir pritapimo klausimus, kuréglo savo viet ne tik
akademigse diskusijose, bet ir litef@bje bei kine. Diasporiniai naratyvai yra
integrali tiek Britanijos, tiek Indijos kino indugty dalis, tad Sio skyriaus tikslas,
iSanalizavus diasporos subjekto konstrayvirBritanijos ir Indijos filmuose,
pazvelgti, kaip Sios reprezentacijog/asikauja tarpusavyje ir kokie skirtumai ar
panasSumai yra tarp dvigkino industriji. Analizei pasirinkti filmai — ind kilmés
brity rezisiees Gurinder Chadhos filmas ,Bhadzis pabmyje” ir indy
rezisieriaus Vipulo Shaho filmas ,Namaste, Londgn&aip pamatysime,
skirtingai artikuliuoja iSeivijos klausim suproblemindamijjsusiejus su namn
savoka. Skirtingos abigj rezisieriy patirtys bei y santykis su cirkuliuojahais
ideologiniais Zymikliais lemia ir skirtingas diagpws tapatybs konstravimo
strategijas, kurioms visétto pasirenkami panas iSskleidimo rakursai: abiejuose
filmuose diasporié@ tapatylk analizuojama naudojant lyties perspektyv
Abiejuose filmuose taip pat gausiai naudojamos riekstines nuorodos
astuntojo deSimtnégo pradzios ind rezisieriaus Manojo Kumaro filan,Rytai ir
Vakarai“ (Purab aur Pacchim1970), kuj deety apzvelgti Siek tiek detaliau.

Filme ,Rytai ir Vakarai“ vaizduojamas jaunuolis Bhgas, kuris iSvyksta
studijuoti i Londory ir ten apsistoja pas savo $eimos deaugSarm, kuris su
Zmona persidé gyventii Anglija dar prie$ Indijai atgaunant nepriklausorayb

Filmas prasideda skambaa pakilia religine melodija ir rodoma uzsklanday&i
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...". Vaizduojama Sventykla ir laimingi zmésy kartu su Sventyklobrahmanu
atliekantys religinius ritualus. Kol kas parodytdik pirmas pavadinimo
segmentas. Pilnas pavadinimas atsiskleidZia tik@banuvykusi Anglija. Cia ji
oro uoste pasitinka ponas Sarma ir jo dukra Pigis matome mergin stovirtia
nugarai ziarova. | pono Sarmos kvietim ,Pryti, Pryti“ mergina atisuka,
laikydama rankoje cigareir pasdama dmusi kameros objektya Suskambjus
greitam, dziazias muzikos fonui kamera fokusuoja pasibpisio Bharato veigl
ir atsirandatiia antmja pavadinimo uzsklandos da) ... ir Vakarai“. Skambant tai
paiai muzikai, kamera juda Londono miesto gats, fiksuodama ten vykstant
gyvenima: naktinius klubus, ,Playboy” reklaminius Zenkld&gkartias pusnuoges
merginas. Bharatas priblokStas iSggd_ondone gyvenanindy ir vakarietiSlg
jaunimg. Tatiau jaunuoj ypas Sokiruoja Sarmos dukiPryti, kuri yra vakarietiska
visomis prasr@mis: rengiasi provokuojamais ribais, geria alkohgl rako, vaiksto
po naktinius klubus bei dalyvauja vaklamose, kur akivaizdziai pabziamas
provokuojantis mergip seksualumas. Bharatgkalba Pryti bent vien karty
apsilankyti Indijoje. Jaunuoliai iSvyksta. Kai, mémukusii Anglija griztartios
savo duktersg Indija atvyksta ir jos mama, ji pamato visiSkai pasik&ifuPryti:
provokuoja®diy raby nelike né zenklo — ji pasitinka savo motirdévédamasar; ir
atlikdama religines apeigaarti. Empirineé akistata su savo Salimi ir kata
transformuoja Prytijgalindama 4 atrasti savo savasr kultirine tapatyle, kuri
buvusi uZblokuota hedonistis Vakar tarSos. Filmas baigiasi hinduisis
Sventyklos vaizdu, skambant religinei muzikai irizemojant Pryti motin,
tariamai taip pat atradussavo kuliiring savastir pléSartia savo atgalipléktuvo
bilieta { Anglija.

Filmas ,Rytai ir Vakarai“ tapo kanoniniu astuntogleSimtmeéio Indijos
kino pavyzdziu. Filme dominuoja aiSkiai ir nekvestilojamai b¢Zziamos
binarires paralels tarp Ryt ir Vakan. Vakaruose gyvenantis indaunimas yra
vaizduojamas kaip pasimst neturintis jokios tapatgb, paskenes

hedonistiniuose malonumuose bei nebesugebantisfikeati kertiniy ir kodiniy
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Indijos kultiros zymikly (pvz., filmo scena, kurioje Bharatas skaito
,Bhagavadgyt“>®, o Pryti teiraujasi, ar Gyta yra $io ,romano“ padine
veikéja). ldeologinis filmo uztaisas fiksuoja ir poziowoja tapatybes,
itvirtindamas Vakarietisifi diskurg, kaip tersaid, pavojing indiSkajai tapatybei ir
ypa pagrindinei kuliiros negjai — moteriai. Tuo tarpu prieS Bharatui iSvykstant
studijuotij Londory kaimo senolis pakomentuoja, kad sej)ewzmores iS Vakan
atvykdavo mokytig Indija, o dabar indai vyksta mokytisAnglija (t. y. Vakarus).
Bharatas paaiSkina, jog Saliai reikia mokytis mokskechnologijos. Jyotika Virdi

Sia scen komentuoja taip:

.Mokslas ir technologija yra tas pagrindas, antidulaikosi Vakan
pranasumas. Tau Vakarai — ir btent Anglija, kazkada buvusi kolonijos
valdytoja, — yra emocindykyrg, pilna benamj, neturitiuy ,Seimyninio
gyvenimo®: individy, ieSkagiy iSsigeljimo alkoholyje, sekse ir
paleistuvysije.”

(Virdi 2003, 63—64)

O Rytai ir Indija yra ta moral#atsvara, kurios stokoja Vakarai, — ir tai
suvokdama Pryti (priklausiusi tai @gai benamy, kuria mini Jyotika Virdi,
kategorijai) pasirenka iSvaduojajngyveniny Indijoje.

Filmas operuoja jau p@gtamomis nacionalistémis kategorijomis ir
mokslo / dvasingumo perskyra. Sis skyrius neatsitk pradedamas ,Rytai ir
Vakarai“. Nors filmas pastatytas daugiau nei prieS keturigiste mety, ir
referuojai pirmosios bangos emigragipei student mobilumy pagal Europos
vystymosi programas t¥mjo pasaulio Salims (Brosius, Yazgi 2007, 364§jda
jo artikuliuojamos problemos naujai interpretuojanuivintajame ir deSimtajame

deSimtmeiuose, ir, kaip pamatysime, filmas tampa galinguterntekstu,

9 Bhagavdgyta“ — viena i$ Indijos klasikinio epo @flabharata“ dali ,Bhagavadgyta“ yra vienas i$
kertiniy Indijijos religinio gyvenio vedli, daznai iSleidziamas kaip atskiras veikalas, gistantis dvasinio
gyvenimo potyrius.
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persmelkiatiu ir organizuojatiu toliau analizuojamus filmus — ,Bhadzis

paphidimyje” ir ,Namaste, Londone*

4.1. ,Bhadzis paphidimyje*: hibridiSkumas ir populiarieji diskursai

diasporiniame Britanijos kine

Mira: [Rodydama Niujorko Laisws statud]:
.Pazvelk —ir ji &vi sai! Indijos mados ateina netdia“.

(Filmas ,Ciatnio popkornas®, rez. Nisha Ganatra)

.Bhadzis papidimyje“ (Bhaji on the Beach— indy kilmés Didziosios
Britanijos rezisie¥s Gurinder Chadhos 1993 m. sukurtas vaidybinis afim
Rezisie¢ yra viena zinomiausi Didziosios Britanijos Pigt Azijos diasporos
karéjy, iSgarsjusi tokiais filmais kaip ,Sragiuok kaip Beckhamas'Bend it Like
Beckham 2002) ir ,Nuotaka ir prietarai(Bride and Prejudice2004). T&iau
Gurinder Chadhos pastatytas pirmasis vaidybinmmad ,Bhadzis papdimyje”
iSlieka vienu iS svarbiausiBritanijos diasporinio kino iiniy — ir ne vien todl,
kad yra pirmasis vaidybinis filmas Britanijoje, sutas Azijos kilngs rezisie¢s
(Street 1997, 102). Pastatytas iS karto po Bribgniministés pirmininkes
Margaretos Thatcher valdymo filmasuatova kviecia pasigilinti { britiSkumo
klausimg diaspories tergs kontekste ir nagréja sudtingus diasporiés
tapatylés, pokolonijinio diskurso ir hibridiSkumo rySius.

.Bhadzis papldimyje* pasakoja apie gruga ind; kilmés moten,
gyvenagtiy Britanijoje, Birmingeme, dienos ekskugsijkurortin; pajario miestel
Blakpala. Keliautop grupe yra heterogeniSka,ajsudaro trig skirtingy karty
moterys: pagyvenusios vyresnkartos atstas Bina, PuSpa, ASa ir iS Mumbajaus
atvykusi vidutinio amziaus moteris Rekha; jaunostang DzZinder, HaSida ir
Simi bei paaugis Ladhu ir Madhu. Keliokgje | Blakpala bei pa&iame miestelyje
skleidziasijvairios problemins filmo naratyvo vietos: Seiminis smurtas, iSorinis

vidinis rasizmas, kaytkonfliktas ir hibridizuotos diasporés tapatybs refleksija.

143



Filmas problemiskai iSskleidzia diasporinio asmey®§ su gyvenarngja vieta ir
mitologizuota nam erdve Indijoje. Té&au rezisieé neapsiriboja diasporine
problematika: veikiau iSskleidzia jper bends britiSkumo klausim ir pritapimo
supratim. Filme ,Bhadzis papldimyje“ rezisiee svarby vieta skiria
populiariesiems diskursams: problematizuodama peaypajh kultora, ja
identifikuoja kaip svarhi veikejy tapatytes kirimo priemor. Siame skyriuje bus
nagrirejama, kaip dominuojantys populiarideologiniai diskursai (,Bolivudas” ir
kolonijiniai Britanijos filmai), kuriy tikslas —itvirtinti monoliting tapatyle bei
dominuojaias ideologines tendencijas, interpeliuoja (naudbpjélthusserio
terminija) Sios kultiros vartotojus, sukeldami tapatg krize susidirus su

hibridiSka Britanijos kasdienybe.

4.1.1. HibridiSkumas filme ,Bhadzis papiidimyje*”

.Bhadzis papidimyje* yra sukurtasidomiame Britanijos kino istorijos
kontekste: pasirag tuomet, kai specifinis Britanijos kino Zzanrasntrajame Sios
disertacijos skyriuje aptarti ,paveldo filmai“ — Yo p&ioje savo populiarumo
virstnéje. Kaip jau buvo miéta, paveldo kuftra daznai yra siejama su Britanijos
ministres pirmininkes Margaretos Thatcher valdymu, kai konservatyvingimes
vertybés buvo paskleistos Britanijoje kartu su nostalgipkaeities fetiSizavimu, o
diasporiniai Britanijos subjektai buvo traktuojasu tam tikru nepasitéfimu ir
baime. Tdiau prajusio Simtmeio deSimtojo deSimtnigo pradzia kine zymi ir
diasporini bals; sklaich bei diasporias tapatybs ir hibridiSkumo santyki
refleksij. HibridiSkumas yra viena i$ svarbiagiokolonijires teorijos ir kuliros
analizs prieigi: suformuluotas ir iSptotas kultiros teoretik Homi Bhabhos ir
Stuarto Hallo, jis referuojanauy, transkuliriniy formy suliirima kolonizacijos
paliestose kontakté#se zonose, ir patitia nepastovias ir pereinamas kuhio
sinkretizmo ir miSrumo formas (Malik 2010, 132).biHdiSkumas yra vienas iS

pagrindinip Gurinder Chadhos filmo ,Bhadzis padimyje" aspeki,
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atsiskleidziantis veiju aprangoje, maiste ir kalboje. Pats filmo pavadasm
nurodoi populiag Indijos uzkand bhadz (hind. bhaji), gaminam iS kepint
darzoviy misSinio. Kaip pastebi Anita Mannur, tokie diaspaaime kine ir filmy
pavadinimuose atsirandantys ir papkulinariniai elementai, kaip antahutney
chai, masalaarbhaji yra ,nereikalingi terminai, taau nuolatinis ¢ buvimas piai
azijietiSkumo zZymikliu simptomiskai byloja apie éid tendencl daznai naudoti
maist kaip etninio kitoniSkumo zZenkl (Mannur 2010, 120). Kadangi pats
patiekalas bhadzis IS tiedilme nefigiruoja kaip iSskirtinis atributas, galima
sakyti, viena vertus, jis patenka Mannur apibéZta etninio kitoniSkumo
paradignm. Taiau, kita vertus, jis funkcionuoja ir kaip tam tie hibridiSkumo ir
miSrumo pavyzdys, susiejantis ,autendiSkdiasporirg ir britiSkaja kultaras,
kadangi savo pakitusia forma yra integisig| brity kulinarin raciory.

Chadhos filme yra nemazai kiiniy kody, kurie réra konvertuojami
konvencin ir universal vertima: kai kurie specifiniai dalykai yra paliekami kaip
hibridiSkos tapatyés zymikliai. Pavyzdziui, moterims iSvaziuojant IS
Birmingemo, skamba populiari daina iS britezisieriaus Peterio Yateso filmo
,vasaros atostogos“Summer Holiday 1963). Nors melodija yra paimta iS
minétojo filmo, tekstas yra pakeistapandzabi kallp. Taigi Indijos auditorija gal
atpazinti zodzius, taau neidentifikuos miétojo karinio, kaip isskirtinai britiSkos
kino kultiros elemento; o Britanijos tiovas atpazins melodijir filma, tatiau
nesupras, kas yra dainuojama. Lygiai taip pat mdtatboje neretaisipina hindi
ir pandzabikalby Zodziai ar istisi sakiniai: ,Ir ji vis viena tampacia. ISties
nuostabu!®® Toks kally mai§ymas pokolonijisse studijose yravardijamas kaip
~-metonimiré spraga“ (anglmetonymic gap t. y. tam tikra kuliriné spraga, kai
autorius pristato savoikyba metropolijos kalba, kartitraukdamas nevéiamus
lokalios kalbos elementus ir taip pazysamas skirtum tarp metropolijos ir
lokalios kultiry (Ashcroft et al 1998, 137). Nors panasi praktiiakim, Kanados

80 Angl. / hind.And she still ends up pregnant. Bahut acchi baatrie
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diasporirtje literatiroje, gali tugti ir egzotinio diskurso atspalSlapkauskadt
2005, 76), taau ,Bhadzis papidimyje* nekalba vienai konktgai kino
auditorijai. Veikiau rezisier kalba apie hibridisk kultira, atsisakydamaaj
konvertuoti | viem suprantamp kalba ir palikdama tam tikrus aspektus
neidentifikuotus.

Taciau hibridiSkumas filme yra problemiskai prieSp&staas tam tikrai
kolektyvinés pagmores iSraiSkai, pasireiSkigmi per dominuojagias kul@rines
normas bei populiagja Indijos ir p&ios Britanijos kuliira. Kultaros teoretikas
Stuartas Hallas mums primena, kad ,tapésymiekuomet éra vieningos, ir,
vélyvaisiais moderniais laikais, vis labiau fragmesths ir sutiikingjusios,
niekuomet vientisos, bet daug karkonstruojamos per skirtingus (daznai
susikertagius ir antagonistinius) diskursus, praktikas ir ipgas“ (Hall 2003 (a),
4) — ir tai puikiai perteikia kai kugifilmo veikéju emocir ir viding bisera. Viena
IS grugs moten, ASa, yra pavyzdys, kaip religiniai ir nacionahsti diskursai
kuria tapatyb per populiarja kultira, bandydamig fiksuoti, homogenizuoti ir
sugnzinti | kolektyvin ,indiSkumg* pacios diasporos viduje. Norint suprasti
Indijos kultirinés perdavos strategijas bei populiggi diskurs; svarla, degty
pazvelgtii pokolonijine tautines samonés program Indijoje, ypa& siejant § su
kultariniu kody ir ideologiniy pozicijy cirkuliacija, nes, kaip teigia Uma
Chakravarty, ,vyrai ir moterys Indijoje, nepaisatat ar jie formaliai moksi
istorijos ar ne, neSasi su savimi praeities peotkur jie internalizavo per
populiaryjy tikéjimy, mitologijos, herojiSk istorijy ir folkloro sklaich"
(Chakravarty 1999, 27). Kaip buvo mta 1.2.2. poskyryje, pokolonijinio
diskurso teoretikas Parthas Chatterjee yra iSamabz kaip Indijos nacionalizmas
uzaugo naudodamas modernias Vakaacionalizmo koncepcijas, dau jas
perinterpretuodamas ir pritaikydamas prie unikalaw§os kulfirinio landSaftoj
savo diskurs itraukdamas ,dvasingumo* kategarifChatterjee 1993). Siame
nacionalistiniame diskurse moteriai yra suteikialSekirtine kultaros nesjos ir

puosettojos pozicija bei sukuriamas jos, kaip taut@sinijimo, jvaizdis
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(Chatterjee 1999). Si idealizuotos moters repremént Strategija yra gausiai
naudojama ir platinama komercinio Indijos kino rigvaose, suteikdamatfiovui
tam tikny veiksmo ir padties visuome#e program. Gurinder Chadha filme
.Bhadzis papidimyje” su veikju pagalba parodo, kaip Sie dominuojantys
diskursai isgyvena ir diaspodje erdwje, kurioje susidre¢ su hibridine

kasdienybe fragmentuoja tapatybes, neretai sukeldamias patologijas ir krig

4.1.2. Tapatylés konstravimas ir populiarieji diskursai

Populiarieji diskursai filme ,Bhadzis pamimyje* persmelkia du vei§us
ir ju pasaudziiira: vieng iS moten grupes nae ASa ir pagyvenugbrita Ambroz.
ASa viso filmo eigoje patirigvairias haliucinacijas ir vizijas, susijusias adwaja
pasia, arba su kitais filmo vedfais. Sios haliucinacijos vizualiai smarkiai
iSsiskiria IS bendro filmo estetinio konteksto. Neku pastedti, kad ASos
haliucinacijos yra kuriamos pasitelkus vadinamojalekdorinio meno (angl.
bazaar ar} ir komercinio Indijos kino ,Bolivudo“ estetinius strumentus.
Patyrirgjus Sias ASos vizijas detaliau, tampa aiSku, kacdba savo filme
komercin Indijos kim pasitelkia ne tik kaip stilistin priemorg ironizuoti
populiaraja kultira, tatiau ir kaip stipg ideologin tapatylés ir normy formant,
kuris iSlieka stiprus ir diaspourfe erdwje. Filmas prasideda nuo pirmosios ASos
haliucinacijos, kurios metu ji yra pozicionuojamailzimisko dievo Ramos
atvaizdo akivaizdoje. Prietemoje, dievo atvaipthkant Zaibams ir fone skambant
Sanskrito mantrai, kaleidoskopo ritmu &asi jvairios scenos: ASa valo savo
vyrui dulkes nuo Svarko, meiliai glostaraii, ruoSiadiam pamokas, plaukus. Tuo
pat metu pakiliai ir net Siek tiek ggmingai skamba Zodziai: ,Pareiga! Dora!
Pasiaukojimasf® ASa eina labirintu, sudarytu i§ milZinigkvideo kassiy su

»Bolivudo” filmais, kokakola skardinj ir plaikstomy laikra&iy, kad \él atsidurty

81 Angl. Duty! Honor! Sacrifice!
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dievo akivaizdoje, kur ji iSgirsta ZodZius: ,ASaindk savo vieq!* ®? Veliau, Agai
atsitolejus IS Sios vizijos, suzinome, kad ji dirba kraufjey parduodatioje
spaud, gerimus ir uzkandzius. Si ASos vizija vaizduoja jos/gnimy tarp dviejy
poliv: nuolatires darbigs rutinos aptarnavimo sferoje (kaurireprezentuoja
labirintas iS preki, kurias ji kasdien parduoda) bei pareigos Seikwmparodo visi
vizijoje pasirodantys Seimos nariai). Problematigukuria tai, kad tariamai
idiliSkas Seimos portretas yrapintas | bauga vizijos atmosfer. Tokia
reprezentaci Sios vizijos strategij padeda paaiskinti joje dominuojantis dievo
Ramos atvaizdas. Tenka pastébkad filma ,Bhadzis papidimyje” analizag
autoriai arba visai neardija Sio dievo, pasirinkdami abstrakBpibadinima
~hinduistinis dievas“ (Desai 2004, 144), ,mdlievas” (Roscoe 2000, 207) arba
interpretuoja ne visai tiksliai: pvz., Claydagwardija j VisSnumi (Claydon 2003,
159). T&iau ikonografik dievo reprezentacija filme (lankas Kg& rankoje,
laiminimui iSkelta deSié ranka) aiskiai byloja, kad dievas yra Rama — séqudis
VisSnaus jsikanijimas. Rama, pagrindinis didziojo Indijos epo jRayanos”
personazas, iki gidieny isSlaiko specifig kultaring pozicija Indijos socioreliginio
gyvenimo kontekste. Perinterpretuotas populiar@j&pltiroje, kalendoriniame
mene ir Indijos kine, Rama yra pateikiamas kaipaldes vyro prototipas, o0 jo
zmona Sita epe implikuoja idealios Zzmonos ¢badhdijos kultiroje. Paprastai
populiariojoje kultiroje mitologizuotas ir idealizuotas motersaizdis yra
konstruojamas per kualtiniy ir tradiciniy vertybiy prizme. Kalbédama apie moters
jvaizdZzio naudojim nacionalistiniuose diskursuose nepriklausomos jdsdi

kontekste Asha Kasbekar pazymi, kad

»stengiantis prisitaikyti prie nacionalistini projeki, naujieji vadovai
skatino motejrvaizduoti veikiau kaip ,Mza“, o ne kaip erotikos objekt

ir ,deali“ Indijjos moteris buvo apik¢ta kaip tyra, kukli, paklusni,

%2 Angl. Asha! Know your place!
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pasiaukojanti ir dorybinga. Toks idealizuotas m8taimas yra nulemtas

mitologinio Sitos prototipo ir buvo visiSkai patamas patriarchalis

ideologijos Indijos visuomeie — tiek tradicigje, tiek ,modernioje”.
(Kasbekar 2002, 291)

Toks idealios motersjvaizdis, paremtas mitologis Sitos portreto
interpretavimu, tapo reduplikuojamas populiariojdjeltaroje ir kine. Toks
ideologinis moters pozicionavimas visuorgenir tokio josivaizdzio platinimas
per populiariuosius diskursus atsiliepia ASosapaséje. Nuolatos skambantys
vizijoje zodziai: ,pareiga, dora, pasiaukojimaskduoja jos, kaip idealios nam
deivés, pozicip nam erdwje, ka primena ir dievo Ramos iSsakomas paliepimas
,Zinoti savo vieg“, t. y. uzimti ir palaikyti idealios Zmonos — S#c6- pozicij.
Gyvendama Britanijoje ir susidurdama su kita, maderir laisva kuliirine
realybe, ASa ima iSgyventiéd savo vaik;, kurie yra moderiis ir asimiliawsi
Britanijoje — visai kitokie nei vaikai vizijoje, kyie yra idiliSkai kuriami Sventoje
namy erdwje.

Moters pozicijos iScentravimas ir fiksacijos suimki provokuoja ir kitas
Asos vizijas, kurios &gi yra paveiktos ideologini diskurs;, pasklidusy
populiariojoje kultiroje. Antroji ASos haliucinacija yra susijusi sumi&, kad viena
i$ kartu keliaujatiy jaumyju moter;, Dzinder, paliko vyg ir su sinumi persiklé
gyventi atskirai. Nors Sio moters poelgio paaigkias yra Seiminis jos vyro
smurtas, ASos pasiore tai interpretuoja visai kitaip, ir Si interpretgcipasirodo
kaip kita A3os vizija. Sioje vizijoje vaizduojamangtine DZinder vyro Seima
susdusi prie piei stalo. Visi Seimos nariai yra apsirengkinamo baltumo
drabuziais, ir pats valgomasis yra pasksnsivajingoje migloje. Kaip kardinalus
Sios Seimynos idis kontrastas pasirodo Dzinder — rySkiu makiazu ir
ekstravagantiS8ka Sukuosena, apsirengusi provoktiajanvulgariais drabuziais.
Skirtingai nei kitos maios, ji atsainiai patiekia ryzius, demonstratyviiSdama

juosi lékste. Dzinder anyta, pasibaisisi tokiu savo maiios elgesiu, patiria Soka,
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ir kol kiti Seimos nariai su siaubu praso vandddzinder, juokdamasi klaikiu
juoku, istustina pila asof vandens ant Zefs. Si A3Sos haliucinacija yra
ideologinis Indijos komercinio kino variantas, kuwwiji bando paaiskinti Dzinder
vyro naudojam smurt. Dzinder yra pozicionuojama kaip provokatokuri
nesifipina nei Seima, nei Seimyrimis pareigomis. Jos paiatinai vulgarus
jvaizdis ir manieros pozicionuoja kaip motef, neturirtia savigarbos ir svetim
tradicinei Indijos visuomenei, pasileidasivakariet”. Tokiu badu vyresnioji
karta uzmerkia akis prie§ Seimyninio smurtavimauakir aklai kartoja ,,Ji kazk
tikrai padaé.“®® Sis poZiiris yra grindziamas kultidkai jtvirtintomis moraliremis
nuostatomis, kurios yra i esmpalaikomos per ,sutuoktinio — vieSpaties” (hind.
pati parmeshwarp koncepcij. Patriarchalinis ir nekvestionuojamas vyro
pozicionavimag dievykes viet yra mitais ir religiSkaitvirtintas ir nacionalistinj
tendenciy sustiprintas Indijos kuitinis palikimas, kuirr stengsi palaikyti ir vis
dar palaiko populiarioji kuiira. Ir tik filmo pabaigoje, netikai nuslinkus Dzinder
palaidinei ir apnuoginus smurto zymas ant jamd vyresniosios moterys
pripaista Dzinder tieg Kaip pastebi Jigna Desai, filme ,Bhadzis pajpnyje”
pabkziama, kad ,regimasis skausmas ir ggpaudai ant patyrusios smurt
pokolonijinés imigranés kino yra reikalingi kaipirodymas, kai p&os moters
niekada negirdima arba ji nutildoma® (Desai 20049)1

Panasi yra ir kita ASos haliucinacija, kuji patiria netgia nugirdusi apie
dar vienos kartu keliauj@ms jaunos moters, HaSidos, nesantupkiéstum.
Sioje vizijoje \lgi vaizdas paskerg svajingoje migloje ir vaizduoja pin
Zmony (tarp kuriy yra ir HaSidos Seima), pasirengusitlikti apeigas, Sventykl
TuometjZzengia HaSida, apsirengusi truanpudon sukne¢, su Sviesi plauky
peruku ir rySkiu makiazu. HaSida sunkiai uzsiko@3nt altoriaus (tai rodo jos
apsvaigim nuo alkoholio) ir nuo $ventintos ugnies prisidezigaret. Si AS0s

vizija vélgi yra persmelkta atitinkam kultariniy kody, kurie yra generuojami

8 Angl. She must have done something.
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pasitelkus Sio skyriaus pradzioje aptartouindzisieriaus Manojo Kumaro filmo
.Rytai ir Vakarai“ ikonografia. Projektuodama Prytivaizdzio detales HaSidos
personazui (ing ziarovas greitai pastéb ir atpazins charakteringtrumpa
raudora, suknet), Gurinder Chadha parodo, kaip ASos guagre tam tikrus
populiariojoje kultiroje suformuotus ir paplitusitysaizdzius konvertuojarealius
asmenis. Intertekstés ASos projekcijos, transformuojaos Dzinder ir HaSida
vulgarias vakarietiSkas moteris, yra neatsitédinNuo pat nepriklausomygsb,
Indija stengsi sukurti ir perkonstruoti savo kiatine tapatyle, kuriai buvo
pasirinktas jau migtas moters idealizavimas. Idealizuotam moteraizdziui
sustiprinti buvo sukurtas dar vienas moteriSkasq®azas, kuris kino retorikoje
daznai vadinamasiliokes (angl. vamp vardu. Vilioke daZznai idavo vakariet
arba angl-indé, kuri rengdavosi provokuojémis drabuziais ir darydavo tai, kas

yra neleistina ,tradicige” Indijos kultiroje:

.1 nepaiso tradiciy ir stengiasi imituoti vakarietiSkas moteris. Jirige
rako, lankosi naktiniuose klubuose ir greitai &ai meiks objektus. Ji
vaizduojama kaip moraliai degradavusi asmeényhbimama asocijuoti su
viskuo, kas zalinga Vakaruose. Ir ji veik visuonyed nubaudziama uz
savo nepriimtig elges.”

(Gokulsing, Dissanayake 2004, 79)

Tokios intertekstias Dzinder ir HaSidos reprezentacijos per estetifkai
ideologiSkai apibizta ,,Bolivudo” viliok és jvaizd galliat nehity identifikuojamos
Vakan Zziurovo, ta&iau yra lengvai atpagtami kiekvieno Indijos #rovo, nes
naudoja konvencirkultariniy kody rinkini. Sios A3os vizijos kristalizuoja tiek jos
patios, tiek vyresniosios iSeiwi moten kartos, kulirinés savasties su Indija
praradimo fobijas. Si karta, uzauginta ideologihindi filmy ir normatyvires
Seimos émuose, palaiko moters, kaip monolién idealizuotos nam deiws,

supratim. Tockl kiekvienas ,nusizengimas® yra prilyginamas iS stok kino
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diskursy paaiskintai Vakar tarSai, uz kur moteris yra atitinkamai visuomés

nubaudziama.

4.1.3. BritiSkumas, nostalgija ir erotiniai troSkimai

Su Siuolaikine Britanijos kuita konfliktuoja ne tik ASa. Ambrozas,
pagyvers dzentelmenas, kuris iStraukia aA3S juiros po dar vienos jos
haliucinacijos, yra ne & maziau ideologijos paveiktas personazas. Ambrozas
iSgyvena nostalgij praeities Diziajai Britanijai, aukStuomenei ir tifkajam
dZzentelmeniSkumui, o tai Chadha komisSkai perteilaparengdama“ Ambrag
teatriniu kostiumu bei skrye; tai matoma ir iS jo pompastiSkos retorikos.
Ambrozo nusivylimas Siuolaikine kuilta yra akivaizdus filmo scenoje, kai jis
atsiveda A§ | teatn, kuriame buvo rodomos pjesir operos. Artikuliuodamas
iuos prisiminimus ZodZiais ,tuomet tai buvoasm populiarioji kulfira“®,
Ambrozas svarsto, kad ,aukstoji kudh“ buvo dominuojanti praeityje ir yra
prarasta negftamai: teatras stovi t&®s ir jo viet yra u£musios hedonistini
malonuny vietos (karusek, restoranai, barai, striptizo klubai). Ambrozwittes
ir nusivylimas Siuolaikine kulira matomas ir iS jo pasakanzodziy: ,Dabar tai
ZeidZia man Sird Pazvelk, kuo mes tapom& Nerasdamas tinkamos téspsavo
britiSkosios praeities nostalgijai nuraminti, Ambas atsigyZiai mistinj Orient, —
isivaizduojam tyrumo ir tradicijos Saltin ,Kitaip nei jus. Jis iSlaikte savo

tradicijas.®®

Tatiau Siame kontekste Ambrozo véj&s yra konstruojamas ir kaip
anachronistinis orientalistinio diskurso relikt&sirio orientalistigs fantazijos ir
potraukis prie ASos taip pat yra generuojami peoldgin populiariosios kufiros
(filmy) diskursg. Jei ASos pasaditiara yra konstruojama ,Bolivudo” ideologia
nuostatos, tai Ambroze — kolonijinio laikotarpiathrfilmy. Tai paaiSkja, kai Asa

Ambrozo paklausia, ar jis yra mat,miasy indiSky“ filmy, o Ambrozas atsako,

 Angl. It was our popular culture then.
® Angl. Now, it breaks my heart. Look what we’ve become
% Angl. Not like you. You kept hold of your traditions
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kad jis ,jais gyvena“, ir iSvardija filmp pavadinimus: ,Gunga D1 (Gunga Dir)

ir ,Bhovanio kryzket“ (Bhowani Junction Sie pavadinimai akivaizdziai A3ai
nieko nesako, nes iSvardyti filmaéma nei ,nsy“, nei ,indiski“: nors juose ir
kalbama apie Indij ja projektuoja per imperialistinBritanijos kultiros prizne.
Konstruodama takpersonaz kaip Ambrozas, Chadha referuoja tiek klasikiniais
imperiniais Britanijos filmais, tiek populiariaisedintojo deSimtmé&o ,paveldo
filmais“. Kaip buvo mirta, ,paveldo filmai“, ir ypa& specifinis j1 blokas,
siekiantis atgaivinti kolonijia praei, ,nusigezdami nuo industriégs, chaotiskos
dabarties, nostalgiSkai rekonstruoja imperialestin aukStuomeés Britanig”
(Higson 1993, 110). Pristatydami praeitkolonijine Indija kaip tam tikg regin,
Sie filmai kalba iSimtinai Britanijos kino auditgai, nes pristato Indij kaip
egzotiSkji ,Kita“ (Hill, 1999, 104-10% ASa patenka ident | § egzotiSkji
diskurs, kuriame ji yra kategorizuojama kaip Britanijos it&" — kardinalus
kontrastas ,moderniai moteriai“ (pvz., Ambrozo zragrkuri jis niariai ivardija
kaip ,feminist®). Avtaros Brah atliktame diasportyrime yra pab¥ziamas
trejopas podiris 1 Azijos moteris Britanijoje: jos gali titi vertinamos kaip
pasilei¢tlés, nevalyvos arba, prieSingai, kaip egzotiSkosieti@kos” moterys:
jausmingos ir gundains (Brah 1996, 78). Ambrozas iSreiSkiatdnt pastayji
poziiri: Svelniai liesdamas ASos vaidis projektuoja savo fantazijas apie Ryt
motel — jo ZodZiais tariant, ,,iSdidZj egzotiSk, uzburiagtia, Svelng ir rafinuoty”.
Tokiy populiaryju diskurs; veikiamas Ambrozas fetiSizuoja Rymotej: silpm,
glezm, tradicirg ir tuo pat metu — keistir kitokia: tai rodo ir iS5 Ambrozodpu
iSspistantis komplimentas ,egzotiska"“.

Erotiniai troSkimai ir romantika svailb ir ASai. Blakfilas neatsitiktinai
pasirinktas kaip vieta, stimuliuojanivairaus tipo troSkimus ir poégius: nuo
gastronomini iki seksualini. Blekpilas, pagrindinis darbinink klas:s atstovy
atostog kurortas, nuo pat Viktorijos laikbuvo yp& laisva vieta, kur ,turistai
turéjo galimylke pamirsti save ir pasinerii erotinius malonumus, kurie buvo

neprieinami niekur kitury gyvenime* (Mazierska, Rascaroli 2003, 216). Rutma
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pareigos Seimai ASai sukuria romantikos gtdturi pasireiSkia eiline ASos vizija.
Rezisiet ir ¢ia kuria komerciniam Indijos kinuitainga estetik, parodydama,
kad net ir diasporigje aplinkoje moteris negali apie seksuaiugalvoti atvirai ir
turi erotin geismy reiksti grieztai apl@éztuose ,Bolivudo* émuose, t. .
modeliuojam per romantikos prize Si vizija savo estetine i$raiSka primena
indiSkam kinui ladinga romantisk ,svajonu intarm” (angl. dream sequenge
Svajoni; intarpai daznai pozicionuoja vejkis grazios gamtosspadingy peizaz

ir lyriSko muzikinio fono apsuptyje, kuisimyléjéliai gali komunikuoti savo
romantines fantazijas. Naudodama ta<igs vizualasias priemones Chadha
perkelia A§ i jos vizija, kurioje ji, apsirengusi puosnsal, regima prabangi
ramy fone, 18 kuny perkegusii sod; ir atsiSliejusii medzio kamies leidZia lietui
permerkti jos drabuzius. IS paskos atseltyras apsireng tradiciniais indisSkais
rubais, t&au mes nematome jo veido, nggitrova jis yra pasisués nugara.
Vyras paima A8 uz rankos, o ji uzmerkusi akiségaujasi prisilietimu. Galiausiali
Asa atsimerkia, kad pamatytpaslaptingji nepazstamji, taciau veikiai yra
pazadinama iS Sios fantazijos supratusi, kad p@astgsis vyras yra Ambrozas,
groteskiSkai besiSypsantis lietaus plaunamu rugganuotu veidu. Nors Si
fantazija yra romantinio tipo, ¢&u tam tikri vizualiniai kodai komunikuoja
erotines nuotaikas ir troSkimus: grieztos d@epz kontroliuojamuose Indijos
filmuose lietus paprastai turi médl ir erotinio geismo atspalDwyer, Patel
2002, 61), kaip ir lietaus permerkti drabuziaidiantys iSrySkti sario uzdengto
moterisko kino formoms, iSreiSkia erotines nuotaikas (DwyertePa002, 91).
Taigi Si ASos vizija kalba apie fgyvendintus erotinius troskimus, kurgalkat
nepavyksta patenkinti gyvenant kasdiesimutinos ir pareig Seimai diktuojamu
ritmu. Blakpilas atveria ASai galimyb pasinaudoti Sios vietos anoniminiu
privatumu ir atsiduoti paslaptingajam nuotykiui. ¢iBau vizijoje groteskiskai
iSrySkejus Ambrozo ,maskuotei“ — lietaus plaunamam grirruASa atsitokja,

neleisdama saisivelti | nesantuokipir, svarbiausia, tarpetnimomara.
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ASos psichologia ir emocire busery filme galutinai paaiSkina ir
atskleidzia paskutinioji jos vizija, kurioje ASaveél atsiduria Ramos akivaizdoje.
Si vizija savo vizualija iSraiSka primena pirga: gresmingas Ramos atvaizdas,
skambant zodziams ,pareiga, dora, pasiaukojimadgi Viepia ASai prisiminti,
kas ji tokia esanti. Tik Sioje savo vizijoje ASarkmntuoja su tokiu jos poziaij
fiksuojartiu diskursu: ,Bet aS nepadariau nieko blogo, mayegimas netujo
buti toks, koks yra. AS lankiau koleglzPareiga, dora, pasiaukojimas — bet kaip gi
as? Ir a8 negimiau tam, kad pardaviau prakeiktus laikragus!“®” Po i} ZodZiy
gréesminga atmosfera prasisklaido ir pasg®d\Sos vyras supratingai paimayz
rank.

Paskutigje ASos vizijoje iSrySkja keli svarlis momentai. ASa
pozicionuoja save tarp dvigerdviy: namy erdws Indijoje, kurioje ji buvo gera
studen¢, ir dabarting namy Britanijoje, kuriuose ji dra iSteritorintas (angl.
deterritorialized diasporinis subjektas, ekonominglygu perskirstytag naujas
erdves (Appadurai 1999, 225). ASos zodziai taipzpaklina jos pasnonin nora
iSsivaduoti iS klaustrofobiSkoje Seiminipriedermi erdwje ja uzdaragios ir
individualius troskimus naikin&ms mantros ,pareiga, dora, pasiaukojimas”. Tuo
pat metu, susittusi su SiuolaikiSka Britanijos kuita, ASa jadia iskiepyt kalte,
kad jos vaikai (kurie pasirodo vizijoje kaip modesrbritiSkas jaunimas) namuose
Indijoje galit augt; kitaip. Namy savokos problemiSkumas rezisésr yra
ironiSkai atskleidziamas per ASos pokalbius surkikomoterimis. ASa pasakoja
savo kompanioéms, eg jos dukra nusikirpusi plaukus trumpai, pattama, kad
namuose buvo viskas kitaip.§ ASos pasakymas replikuoja Rekha — vieSnia is
Mumbajaus: ,Namai? Kokie nhamai? Kada paskiugiyki buvai namuose? Pazvelk
i save! Tavo drabuZiai, gstymo tidas! Tu gerus dvideSimt mepasenusi®® Sis

pokalbis primena Avtaros Brah teorizgothamy syvoka diasporigse

7 Angl. But | have not done anything wrong. | went to @@lemy life wasn‘t meant to be like this. Duty,
honor, sacrifice! What about me? And | wasn't beetling bloody newspapers!

8 Angl. Home? What home? How long is that since you've beeme? Look at you! Your clothes, the way
that you think! You are twenty years out of date.
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bendruomeése. Namai yra mitologizuota troSkinir fantaziy vieta, kuri iSeiviui
yra jau nebepasiekiama, nors fiziSkainranoma aplankyti juos, kaip geografin
lokacija (Brah 1996, 188-189). Taip rezisiaronizuoja mistifikuoi dvasingos ir
tradicines Indijos jvaizd, kuriame vis dar atspirties ieSko vyresniosiostdsar
emigranés. O vakarietiSk kostiuneli dévinti, skaitantiHello zurnak ir cigaretes
rikanti Rekha yra autentiSkas Siuolaidsn Indijos balsas, demistifikuojantis
orientalistin bei nacionalistinRyty, kaip laikui nepakistartios tyrumo buveiss,
vaizd.

Tad akivaizdu, kad tiek Ambrozas, tiek ASa filmehd&lzis papidimyje”
yra kuriami kaip tam tikri anachronizmai, gyvenamtpraeities nostalgija ir
ieSkantys neegzistuojéim, mitologizuot; erdviy, kurias abu vadinanamais
Ambrozo namai — tai didinga aukstosios &t Britanija, o ASos — seniai palikta
Indija. Vis &l to paskutig ASos vizija turi pozitywy konotaciji. Nors Roscoe
pateikia logiSk Sios scenos interpretagijkad senoji emigrantkarta neiréty
veltis | romantiSkas avarntias, i kurias jsivelia u vaikai (Roscoe 2000, 208),
tatiau ja dekty papildyti kitu svarbiu akcentu: tai, kad ASa nuspizia
nebekaltinti sags, jog nesugedpo iSaukbti vaiky pagal savo susikurtSeimos
model. Kartu ji pripazsta jaunosios kartos teipasirinkti norina gyvenimo kida.
Tad ASa sugeba bent iS dalies iSsivaduoti iS sdgologinio pasadlaizdzio, o
Ambrozui to padaryti nepavyksta. Nepasisekus ,kialooti“ ASos, jis toliau
iSlieka savo fetiSizuoto orientalizmo aguose: paskutéje scenoje jis regimas

maloniai kalbinantis musulmoniskas skarasidcias moteris.

4.1.4. HibridiSkumas, pritapimas ir rasé

ISeiviai konfliktuoja ne vien tik su paveithis ir populianjy diskurs
suformuotais elgesio modeliais, bandiars fiksuoti ir esencializuotiyj tapatybes.
Pritapimas Britanijoje yra probleminamas per rasiss diskursus, kuriuos

rezisiet suaktualina filme ,Bhadzis paplimyje“. Sio filmo analiz Jane Roscoe
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pradeda zodziais: ,filmas nagéja santykius tarp jaunesgi ir vyresniju grupes

nariy, smurf Seimoje, jvairius seksualinius potyrius ir, svarbiausia, iBkiji

rasizmy“ (Roscoe 2000, 198). Pagrindines problemines filinetas Roscoe
ivardina pakankamai tiksliai, ir rasizmas tikrai yigna iS filmy centruojagiy

paradignu, tatiau viena iS esmini flme konstruojamo rasizmo ypatybyra jo

daugiabalsiskumas. Zinoma, galimatp ginéytis, ka slepia Roscodvardintas
terminas ,britiSkasis rasizmas"“ ¢tau akivaizdu, kad rasizmasdias Piet; Azijos

bendruomeés viduje yra ne &k maziau svarbus akcentas ir net gallabiau

iSplétotas nei vadinamasis britiSkasis.

Filme yra pab¥ziamas vienas svarbiaysikultaros kritikos niuans.
diasporos moteris gali tapti tiek savo gisipnariy rasizmo auka, tiek Vakar
Salies, kurioje gyvena. Rasizmo tema filme ,,Bhagaphidimyje” aptariama per
kelias perspektyvas. BritiSkasis nepakantumas fjaujamultikultarinei ir
pokolonijinei Britanijos visuomenei identifikuojamgau pirmose filmo mingse,
kai kamera keliauja Birmingemo gatmis, sustodama ties vienos iS @ik
Puspos, krautws durg uzsklandos, pazyétos Svieziai iSpieStu svastikos zenklu.
Si scena i$ karto mums byloja apie apdinkurioje kuriamas filmo veiksmas. Jei
antrame Sios disertacijos skyriuje mes kplme apie ,téerinio“ laikotarpio
.paveldo filmus* ir gi{zima | praeit, tai Siame filme mes matomedna,tecering”
Britanija. Britanija, kuri pati, kaip pokolonijinis subjektas, yra afsiusi tapatybs
kryzkekje, lygiai kaip ir diasporiés bendruomess. Todl ironiSku tampa
Blekpalo orientalistinis fasadas: orientalizmas miesteejggamas kaip kolonijié
fantazija ir prek, kviecianti pasinégauti nuslifuotais ir pagtamais stereotipiniais
Oriento malonumais, pradedant nuotraukomis su uligthis gyvaémis ir
baigiant inscenizuotomis kupranugarenktyremis dykumoje. Toks Blekpo
tariamai multikultirinis atvirumas vis éto nelieka neproblemiskas. Jis tarsi
iSskiria realaja Britanija su jos multikulirine ir multietnine visuomene ir
isivaizduojam kolonijing Britanija su jos orientalistiniais atrakcionais, kurie

praranda savo patrauklunsusidirus su realiais diasporos atstovais, ir tai¢ypa
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pastebima pikto barnio metu, kai tradiga britiSkoje uzkandige PuSpa ir Bina
iSsitraukia savo maisttuo supykdydamos kawia savinink, kurios visos baigs
ir nuoskaudos iSsilieja paprastamecida problemiSkame apsizodziavime:
/Atleiskite, bet jei norite maisto iSsinesti, katpk kavin¢ yra uz kampoCia
grieztai angliSkas maistas. Supratote? Prakeiabrseldziai! Jie tuity grizti ten,
i§ kur atkeliavo. Jie veisiasi kaip triusiai

Maistas Siuo atveju funkcionuoja kaip tam tikrgsatiybes Zymiklis. PuSpa
ir Bina negali mégautis britiSkuoju maistu, kadangi jis joms atropernelyg
uzkandziais. O kavis savinink aiSkiai nubézia ribas tarp ,Sas” ir ,Kito"
teigdama, kad jos kawje yra ,tik grieztai angliSkas maistas” — taip paiégama
teritorija, kuria bando uZztersti imigrantai savo maistu, o kartsawo buvimu.
Bandymas iSsaugoti kawde tik grieztai apibézta maistiri raciorn yra tarsi
bandymas apsaugoti britigk tapatyle nuo diasporias tarSos — hibridiSkumo,
kuris pasireiSkia ir maiste. Tai akivaizdu ir i3efgniy jos pastegimy apie indus,
kurie veisiasi kaip triuSiai — &gi, referuojanti baing, kad kitos etniés
priklausomylés atstovai plinta pernelyg greitai, kaip ir su jaunéta Thatcher
pastaba apie emigrag¢itvams. PuSpos atsakymas kagnsavininkei adresuotas ne
tiek jai, kiek prie kito staliuko &linciai HaSidai, besilaukiafiai vaiko nuo
juodaodzio vaikino Oliverio: ,Mums niekad neré&ji cia atvykti! Jei kidikis
mirs, tai tik visiems bus palaima.c dievui, kad niekada nettjau dukters. Ir
kam? Kad mane Sitaip prakeiRt’® Sioje Puspos iSsakytoje nuoskaudoje
iSrySkeja dvigubas nepasitenkinimas: wispirma, nuoskauda étl svetimos
kultarinés ters, kurioje moteris priversta gyventi; nors PuSpgagista, kad

nevertjo atvykti i Anglija, tatiau ¢l geresis ekonomias padties yra priversta

% Angl. If it is a take-away you want, the pasage cafetsnibthe corner. There's strictly English food in
here, you understand? Bloody heathens. They shguldack to where they come from. They breed like
rabbits.

0 Angl. We should never have come to this country. If tiyhdies, it will be a blessing for everyone.
Thanks God | never had a daughter. What for? Teeune like this?
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¢ia gyventi. Lygiai taip pat ir kavis savinink, kuri iSreisSkia aiSk prieSiSkun
Azijos diasporos atstéms, vis @lto turi pripazinti ir ekonomip emigracinio
darbo privalum, kuri tam tikra prasme apibendrina PuSpa autobuse, aaiyd
,mes kas diempaptarnaujame juos savo parducss/’". Antroji PusSpos
nuoskauda yra siejama su HaSidastamu ir jos pasirinkimu téti juodaod
partnef. Siuo naratyviniu momentu rezisteisuproblemina rasizmo klausim
patios diasporos viduje. Akademiniame diskurse tai yvardijama kaip
»sinchroninis rasizmas“ (anglsynchronical racis) kai viena etnia grup:
subordinuoja kit dél odos spalvos tan Kolorizmas ir spalvia palet Indijos
visuomeRrje gyvuoja jau seniai, ja yra paremtas ir zymugissgymasj kastas,
kurios Sanskrite yravardijamos ZodZiuvarna (skr. ,spalva®). Motey Sokas
suzinojus, kad HaSidos nesantuokinisStamas yra nuo juodaodzio Oliverio,
prasiverzia rasistiniu nusiteikimu pries tamspaha. Dzinder pasitraukimas iS
Seimos taip pat yra aiSkinamas jos tamsumu, amgientuojant: ,Ji buvo per
tamsi. Negalima pasitéi tamsiais*’> Faktinis hibridiSkumas per misrias
santuokas kelia gsne patios diasporos stabilumui if Buogistaviny iSsako Bina
klausdama: ,Ir kodl juodaodis? Kuo blogi sy vaikinai?“?

Tad filme ,Bhadzis papidimyje” seksualinis kontaktas su ,Kitu‘¢lgi yra
dramatizuojamas kaip ir jau aptartuose filmuose ligéej Indija” ir ,Uzdaros
durys“. Tik jei miretuose filmuose jis yra artikuliuojamas netiesiogiai
simboliskai, filme ,Bhadzis paptimyje” tai pateikiama kaip viena pagrindini
diasporos fobij. Diaspora iSreiSkia ngrpritapti naujoje Salyje, t&au tuo paiu
metu ji bijosi prarasti savo unikalkultirine savast kuri tiesiogiai priklauso nuo
biologinés asos per palikuonis.

Gurinder Chadha savo fiun,Bhadzis papidimyje” baigia autobusu,

griztartiu | Birmingemy. Dienos ekskursija yra paveikusi visas moterigiata

1 Angl. We serve them in our shops every.day
2 Angl. She was too dark. You can‘t trust the dark ones
3 Angl. And why a black boy? What‘s wrong with our men?
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ViSos jos gizta atgalj saujprast namy aplinka. O Oliveris ir HaSida yra matomi
stovintys Salikedje, pasiémeg ant motociklo. g pacti galima interpretuoti kaip
sprendim negizti namo, bet pasirinkti nezinamkelia, transcenduojant savo
etniSkum, ir kultdrinius barjerus, kuriais bendruontemando apsaugoti savo
narius, o drauge — ir kdita. Toks jaunuoli sprendimas — ne vieninteligikimas

diasporirg tematilg nagrirejanciame kine. Kaip pamatysime analizuodami flm
.Namaste, Londone"“, komercinis Indijos kinas arlikaja panaSias problemas,

taciau pateikia kitokius diasporés problematikos sprendimus.

4.2. ldeologinis sugizimo { namus mitas filme ,Namaste, Londone*

.Kad ir kur as gyvetiau, kad ir kur bei¢iau, as visuomet prisimenu Tave."
(Filmas ,Namaste, Londone", reZ. Vipul Shah)

ReZisieriaus Vipulo Shaho filmas ,Namd$te Londone* (Namastey
London 2007) yra naratyvinskyriaus pradzioje aptarto filmo ,Rytai ir Vakdrai
reduplikacija: po daugiau nei trisdeSimties yn&tignzinanti ziirovui, nors ir Siek
tiek modifikuoti, Ryty ir Vakan dichotomip. Pasirogs 2007 m., filmas tuojau
pat tapo vienu iSémingiausy mety Indijos filmu, sutrauks didet Ziarovy
auditorijg tiek Indijoje, tiek ir Britanijoje bei JAV. Filmasekme priklauso nuo
keliy faktoriy: visy pirma, ,Namaste, Londone" dar kagerdirba ir modernizuoja
Indijos kinui kadinga romantiky, akcentuodamas organizyotvedyh; (angl.
arranged marrianggprivalumus. Drauge jis patraukliai ir modernizaigberkuria
tiek tradicirg Indijos kino romantikos tematik(konflikting individualiy troskimy
ir socialinip normy sankirt), tiek Siuolaikinio patriotizmo temas gpindamas
transnacionalines lokacijas¢tau tuo pdiu metu paslankiai pozicionuodamas tai
per dichotomin Ryty ir Vakam suprieSinim. Skirtingai nei ank8au aptartasis

Manojo Kumaro filmas ,Rytai ir Vakarai“, ,Namastepndone® prisitaiko prie

" Formalus pasisveikinimo ir atsisveikinimo gestadgijbje.
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pakitusios Zirovy auditorijos ir j1 skonio ir savo ideologizugtnaratyw bei
diasporinius subjektus filme konstruoja patraukiiaiztikrintai.

Kaip pastebsime, filme ,Namaste, Londone* artikuliuojamas vikdaoks
poziiris i diasporir tematiky nei jau aptartame ,Bhadzis pagimyje“. Kaip
pastebi Mishra, kallamas apie ideologizupfBolivudo“ santyl su iSeivija, jei
komercinio Indijos kino Zir¢jimas diasporoje veikia kaip tam tikras ,nam
sugkzinimas, tai Indijos filmai, konstruojantys diasportam tikra prasme
formuluoja diasporos troSkimus ir ,pristato diaspageriau nei ji pati save“
(Mishra 2002, 246). Tad jei kaldami apie film, ,Kelias i Indija" pastelgjome,
kad filme Indija kuriama kaip egzotiSkasginysir yra skirtas brii (ir Vakan)
auditorijai, tai flmas ,Namaste, Londone“ yra stgkas atvirkstinis atsakas
tokia strategig: nors didzioji dalis filmo veiksmo vyksta uzsieayja&iau filmas
vis vien skirtas ind (ir Piety Azijos) auditorijai.

.,Namaste, Londone“ yra vienas iS pavyzagzkuriame Indijos kino
industrija kuria fiktyva diasporie terp; kaip galing mechanizra, skirta
perfiltruoti tam tikroms ideologiéms nuostatoms ir goms. Nors ir besiskiriantis
nuo senesnisu diaspora susijusfilmy, ,Namaste, Londone"d& imasi eskaluoti
filmo ,Rytai ir Vakarai“ naratyvines strategijasijiraukia tiesiogini nuorody i S

filma.

4.2.1. Namai, atmintis ir tapatyké: tarp Britanijos ir Indijos

Filmas ,Namaste, Londone" vaizduoja MalhptSeimy, persiklusia
gyventi i$ Indijosj Britanija. Jau Britanijoje gimusi dukra DzZzasmyt (Dziaz) yra
asimiliavusi Sioje Salyje ir nori iStéld uz brito, t&iau t#vas nori, kad jos
sutuoktinis laty indas. Nepavykus surasti jaunikio Londone, vigenaekeliaujai
Indija, kur #vas sutaria & Dziaz vestuwi su Seimos draugsinumi Ardzunu.
Ardzunas atvyksta Londory ir suzino, jog Dziaz neketina uz jo tkir verciau

lieka prie savo sprendimo itgkuz brito Carlio i$ turtingos ir elitias Seimos.
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Taciau palaipsniui Ardzunas uzkariauja Dziaz girgarodydamas, kad jos
pasirinktasCarlis i$ tieg néra jai tinkamas partneris.

Filmas ,Namaste, Londone" prasideda nuo aiSkiaik@rtiotos namy
savokos. ,Namaste, Londone“ prasideda kamerai judammdono gatémis,
nuolat kadruojant Londono pastatusivairias kraStovaizdzio detales su gk
verdargiu Piety Azijos bendruomeiss gyvenimu. Bendruomeérvaizduojama ypa
heterogeniSka: joje pasirodwairiy ly¢iy ir amziaus, skirting religijuy atstovai,
Sitaip akcentuojant diasporos, kaip ir paties negiodaugiaplaniSkum ir
heterogeniSkum Filmas ,Namaste, Londone" taip pat vaizduoja paas, kaip
besilaikartia iSvien — nesuskaldytbendruomeémis kaip pgiame kontinente, kur
Indija ir Pakistanas iSlieka nesutaikomais prieSBme skambanti daina, kaip ir
buadinga Indijos kinui (Dwyer, Patel 2002, Dudrah 2QQ&ra vien tik muzikinis
fonas, joje artikuliuojama ypatinga prasmKad ir kur as gyvediau, kad ir kur
bekiciau, a3 visuomet prisimenu Tave.Nors dainoje éra verbalizuojamas pats
Indijos pavadinimas, taau yra pakankamai aiSku, kad uzuominos yra apie |
(véliau filmo eigoje, Malhoty Seimai iSvykus kelioén i Indija, skamba Si daina).
Nors daina ir pirmju kadm vaizdai pozicionuoja diaspokrbendruome@ kaip
iSteritoring ir su naugja gyvenamja vieta (Londonu) susigtsubjeks, tatiau jis
taip pat yra neidvengiamai susijir su gimtine, kusi jis ,nuolatos prisimena®. Sis
iSteritorinimas yra kitoks nei Chadhos filme ,Bha&dZpaptidimyje”, kur
imigrantai, veikiami nuolatiés jtampos ir rasizmo aplink juos, bando aplink save
kurti esencializuat namy aplinka. ,Namaste, Londone" dma jokiy uzuoming i
rasizmy ar verbalizuat namy aplinkos ilgeg Malhotny Seima parodoma kaip
gyvenanti pasaulietigkir modern; gyvening, nei savo drabuziais, nei aplinka
nebandantys atkurti kilaés Salies erdss — tai yra globails iSeiviai, integragsi |
multikultarini  Britanijos peizaZz  prieSingai nei  konceptualizuojama

pesimistiSkoje Paulo Gilroyaus studijdjgra juodos spalvos Britanijosélravoje

" Hind. Main jahan rahoon, Main kaheen bhi hun, Teri yaadth hai.
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(There Ain‘t No Black in the Union Jack987). BritiSkasis rasistinis paiis
atsiskleis, tik kai bus bandoma perzengti wuttes ribas tarprasémis
vedybomis. Tad namai ir gimgn egzistuoja mentaliniame plane — Kkaip
transcendentinis ilgesys ir atmintis, kurie nepampbja ekonomiis gerows
siekiartiy imigranty buties Britanijoje.

Taciau Sis tariamai sekuliarus gyvenimas ysgansningai kvestionuojamas
ir probleminamagvedantj naratyw pagrindirg filmo veikéja DZiaz (jos paios
susigalvota abreviata nuo vardo DZasmyt). Probleminis aspektas artigjdmas

Diaz tvo 7odziais: ,a$ esu bét dukters indasévas“®

, nurodant skiit tarp
ankstesas kartos emigrantir ju vaiky, kurie, skirtingai neiy tévai, iSlaikantys
Indijos atmint, nebeturi jokio srySio su Indija ir signalizuoja tapat§ krize, kuri
visy pirma pasireiSkia romantiSkos msil pasirinkimu nepaisantévy noro
kontroliuoti savo atzal vedybas pasitelkiant ,suplanuotedyhy” (angl. arranged
marriage praktika, uztikrinant atsakompi kultiriniy vertybiu tranzit. Kaip
pastebi ir Patricia Uberoi, nepaisant, ar kalbampe aamus Indijoje, ar apie
uzsien, batent indiSkoji jungtigs Seimos sistema, kuri yra prigstama kaip
socialire institucija, iSskirtinai api@zia buving indu (Uberoi 1998, 308). Filmas
.Namaste, Londone" pateikig kKonflikta kaip centrin, tuo p&iu metu probler
sistemiSkai iSskleisdamas kaip virusirpriklausomylg visai Piety Azijos
bendruomenei. Malhair Seimos draug IS Pakistano kilugi Khany sinus
Imranas iSsikelia gyventi iS nanpas savo merginSuzan, taip akcentuodamas
prieSvedybinio seksualinio gyvenimo poreik taip, jo €vo Zodziais tariant,
~suterSdamas Seimos vafdFilmas taip pat parodo, kad abi Seimos, kaipisa
Piety Azijos bendruome®y yra priversti iSksti tas paias su tapatybe ir
kultariSkumu susijusias problemas. DzZiaz taip pat yrkusi savo gyvenim
kontroliuoti pati — tiek pasirinkdama savo sudadu brita, tiek bandydama iki

minimumo niveliuoti savo Kilra ir priklausyny Indijos kulfirinei aplinkai. Kai

® Hind. Main ek angrez beti ka hindustaani baap hun
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taksi vairuotojas DZiaz paklausia, ar $i esanthifjos’’, DZiaz atsako, kad ji yra
i§ Herio gat¢s’®, taip parodydama, kad ji nepalaiko jokio kontakto Indija. Ir
véliau, tolesrse filmo scenose, Dziaz artikuliuoja savo bridiskpatyle. Ji siekia
panaikinti visus regimus ir neregimus indiSkosiapatylés artefaktus, pvz.j
draugs klausim, kodél ji nenori iStekti uz indo, Dziaz atsako, kad ,téldkad jis
indas.”® Indigkoji patirtis ir kultirine priklausomyk yra tarsi kliuvinys jos
trokStamai britiSkai tapatybei: hua phgmanoma padgti ar visiSkai atsisakyti,
todkl DZiaz pasirenka neigimo kelinaudodama sajg kultira tik kaip tam tikg
maskaragl. Tai akivaizdu scenoje, kurioje ji yra savwi vertiama susitikti suy
draug; sainumi aklam pasimatymui ir galimoms vedyborhgasimatym DZiaz
ateina apsirengusihalwar kameezradicin raba, tafiau wliau uzgirtija tai savo
elgesiu — iSgerdama keturis stikliukus degginr pokalbiais apie seksFilme Si
scena turi komisk ir ironiSka atspaly: joje projektuojamos su moterimis
susijusios diasporos vyro fantazijos. Sioje filnoersoje Malhoty Seimos draug
sinus Bobis (save vadinantis B. B. — trumpiniu nuocbBp Bedi) restorane
laukdamas Dziaz, inscenizuojsivaizduojam dialoga su ja: ,Man labai patinka
viena jisy savyle. Jisy iSvaizda visiSkai vakarietiSka, ¢ciau mastymas —
indidkas.® Hibridiska Bobio kalba ir iSvaizda reikalauja hiiEkos moters, kuri
vis celto buty vakarietiSka tik savo iSvaizda, bet tradicsavo vidumi — tam tikra
ideologire praktika, aktyviai skleista per deSimtojo deSimime,Bolivudo*
filmus, kuriuose sulydomi vilioks ir tradicires motersjvaizdziai. Vienas i$
Zymiausi; Sia idéja akcentavusi filmy ,Kazkas vyksta“ Kuch Kuch Hota Hai
viena IS pagrindini moter personaZ — Ting — konstruoja kaip moderjaumn
motel, nesibodidia pabgézti savo erotiSkumo trumpais sijonais¢igal pastoviai
lankartia Sventykh ir savo ,vidumi“ palaikagia tradicines vertybes. Takimotef

1 savo fantazijas inkorporuoja ir Bobis, kuriam gtstinis variantas yra ne tik kad

" Hind. Aap Hindustaan se hai?

8 Hind. Herris street se

"9 Hind. Kyonki vah Indian hai

8 Hind. Ek baat badi acchi lagi mujhe aapki. Aapka styleapuestern hai, magar khayal — full Indian
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nedomus, bet ir Sokiruojantis. Kai Dziaz geria degtihiirovas mato isgstinga
Bobio zvilgsn ir Soka, Dziaz prabilus apie savo seksualinius partnefiigggi
filmas komiskai iSskleidzia karnavalo koncgpitraukdamas ji tiek vyriskaji,
tiek moteriSlgji personazus. AiSkindama tautos ir kulis gsajas, Sumita
Chakrvarty jveda ,imperso-nacijos* (angl.imperso-natioh ir maskarado
kategorijas, arba socialinio makrokosmo péirka | filmo mikrokosny. Pasak
Chakravarty, tiek ,imperso-nacija“, tiek maskaragespuliariajame Indijos kine
leido skleistis antagoniséms praktikoms, kurias pasitelkus yra iSrySkinamas
daugiaveidis tautos ir socialinio gho“ santykis. Ir nors Chakravarty teorija
apibkzia maskaragl kaip priemor socialiniams marginalams integruoti
didZiosios politikos naraty(Chakravarty 1993, 311), filme ,Namaste, Londone*
maskarado konceptas funkcionuoja kaip tapgtybansgresija.

Fundamentalus dviejerdviy — Britanijos ir Indijos — skirtumas filme
.Namaste, Londone* artikuliuojamas turistiniu Sesnazitu i Indija ir gali bati
skaitomas dvejopai. Vispirma, tai yra naratyvinfilmo dalis, turinti istorijos
pasakojimo funkcy. Tafiau taip pat tai gali #iti susig ir su tam tikrais
ideologiniais momentais. Mispirma reikia pasteiti, kad iki beveik paiy 2000
mety vidurio Indijos filmai, kaip jau buvo mita, nevengd diasporini subjekt;.
Neretai flmuose buvo daromas tam dilekskurg | uzsienio lokacijas, kaip buvo
populiaru SeStajame ir septintajame deSimtmetymksTyra ir filmo ,Rytai ir
Vakarai“ strateginis sprendimas. Vakarai daZznaikéimnavo kaip tam tikras
transformacinis aspektasciau ir kaip kelionig fantazija, kaip pastebi Sumita
Chakravarty, kalldama apie SeStojo deSimtéie filmus, jtraukusius uZsienio

lokacijasj savo naratyvus:
.vakary ,prisijaukinimas“ Siuo periodu sutampa su Indijgsroty

nutekéjimu ir oficialiu susifpinimu &l mokslo ir technikos skiy

profesional praradimo, kurie emigravg Siaués Amerik.. Bombsjaus

165



flmas maitinasi Siuo vidutinio indo troSkimu kalith | uZsien
lokalizuodamas savo naratyvus iS dalies uz Indijmg"”
(Chakravarty 1993, 210)

Filmas ,Namaste, Londone“ tarsi apder Sk schem: nukeldamas savo
naraty, i Londory ir pateikdamas Indij kaip tam tiks keliorne ir mitologine
liminalia faze filmo naratyve®" filmas tarsi projektuoja Indijkaip fantazij tiems,
kurie jau yra ,nutelje” savo protais @ ekonominio gerbivio | Vakarus. Kelioa
1 Indija filme prasideda kamerai fiksuojaptairius kul@irinius Salies gyvenimo
momentus ir lokacijas. Kol Seima lanko Indijos stinius objektus (Haridvar
RiSikesh, Radzastano dykumas, KaSmyro kalnus) skamba tada@ia, kuria ir
buvo pradtas filmas. \él artikuliuojant ,prisiminimo“ leitmotyw, Indija
pateikiama kartu ir kaip patrauklus turistinis dttges (garg§jantis savo pl&os
pastilos turistiremis galimylemis), ir kaip patriotinis atsiminim iasmeninimas,
uztikrinantis, kad Indija visuomet yra Salia ir a&pusi, su savo tradicijomis ir
kultira. [spidingas kameros darbas, filmavimo kampai iS p&okSkrydzio,
koncentracija ties religiimis apeigomis ir susikaupusiais Seimos veidaiskaht
ritualus pristato Indg kaip tam tikg produkt, iprasming per religinio potyrio
prizmeg. Kaleidoskopo principu ke&iantis Seimos aplankytoms vietoms mes
regime vig pagrindiniy konfesiip maldos namus ir pagrindines Sventas vietas,
akcentuojant vis religiniy ir bendruomenin skirtumy transcendencij Tad
filmas, panaSiai kaip ir aptartasis ,Lagaanas”, dmamiveliuoti nepaslanki ir
fiksuoty religine tapatyle, suliedamasaj su visa apimafiu Indijos dvasingumu,
akcentuojatiu religini pliuraluma. Tuo p&iu metu jis lgi artikuliuoja
nacionalistin mita apie Indip, kaip vieninte¢ viets, iSlaikiush savo dvasin
substra. Sioje vietoje reikia atkreipti cneg i tai, kad Ardzunui atvykug

Londom, jis taip pat tampa turistu — tik skirtingai naristinis Indijos vartojimas,

8 Sjuo atveju yra perimama Josepho Campbello kafagerkeliores kaip transformacinio proceso
uzuomina (Campbell 2004).
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Londonas yra pateikiamas kaip sekuliarus architekt ir pasilinksminim
centras, visiSkai neuzsimenant apie galimas dvasidkir religijos apraiskas,
kurios tampa iSimtinai Ryt prerogatyva. Skirtingai nei kiti deSimtajame
deSimtmetyje Londone ar kitur Europoje naratyvuzi@onuojantys Indijos
filmai, kurie neveng i romantikos gvoka jtraukti ir krik&ioniSkaji demen;, kaip
tam tikra Europos dvasin plotme — pvz., filmai ,Mylintieji nuotakas pasiims*
(Dilwale Dulhania Le Jayenge,Draugauk su manim“Mujhse Dosti Karoge
arba 2012 m. sukurtas filmas ,Kol tik bus gye¢ydJab Tak hai Jaan filme
.Namaste, Londone" atsisakoma referuokrikscioniSkaja Europos kulira. Taip
filme prioretizuojamas jau aptartas padalininiamaterialaja ir dvasirg sferas,
kurioms atitinkamai atstovauja Anglija ir Indijaaip suargjant su Manojo
Kumaro filmu ,Rytai ir Vakarai“.

Antrajame skyriuje matne, kaip turistia fotografija gali funkcionuoti
kaip galios / zinojimo aparatas. ,Namaste, Londonefistine kamera taip pat
veikia Sia linkme. Seima paveiksluojasi prie Taddhdlo, dokumentuodama savo
apsilankyna, kadrui pasikeitug juodai baly fotografirg laikmera. T&iau jei
,L aSnyny milijonieriuje* fotokamera yra kaip kolonizavimgankis, ,Namaste,
Londone* ji funkcionuoja visai kita linkme ir atha prarastos teritorijos
susigazinimo funkcip — Sis naratyvas, kaip pamatysimeéliau jgaus svaresn
vaidmen.

Taciau katina atkreipti @mesg ir | ta fakta, kad filmas ,Namaste, Londone*
tam tikra prasme kuria tai,akAijazas Ahmadas provokuoj&ai jvardijo kaip
~imperine geografiy”, pabrkzdamas kuitrine komercializacy ir teigdamas, kad
kaip ir Orientas, Britanija (ir Londonas) yra tajokia pa&ia preke (Ahmad 2000,
217). Tad filmas ,Namaste, Londone" sukuria dvidyfantazip: viena vertus,
suteikia lokaliam Zirovui Indijoje galimyle vartoti Britanip kaip turistin objekt
(flme yra gausu scemn kuriose patraukliai ir IS turistés perspektyvos
vaizduojamos visos zymiausios Londono atrakcijgBdysis Benas*, ,Londono

akis” ir t. t.), o kita vertus, filmas taip pat pdda Indija kaip turistirg fantazip
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diasporos dirovui. T&iau ir vienu, ir kitu atveju tai yra fantazijos, igks
ziurovui indui. Appadurai mums primena, kad fantazija socialig praktika,
jvairiais luidais persmelkianti daugyb zmoniy daugelyje visuomenisocialinius
gyvenimus. Tai, & Appdurai ivardija iSteritorinimu, suteikia asmeniui pepg
naudotis fantazija ne tik kaip individualia ggimo nuo kasdienyds strategija,
bet ir tam tikra praktika, per kuariis gali konstruoti savo realyhr dalintis ja su
kitais (Appadurai 1996, 53-54).

4.2.2. BritiSkumo ir indiSkumo dichotomija filme ,, Namste, Londone*

Nesunku pastett, kad filme ,Namaste, Londone* britiSkumas priegmas
indiSkumui, pasitelkiant pakankamai specifines alzsias bei naratyvines
priemones. Britanijos aukstoji urbanistimr elitiné kultara yra prieSpastatoma
Indijos kaimiSkam naivumui ir paprastumui. Filmoagzioje matome Dziaz
susizavilia Bekingemo @imais arbaCarlio Brauno namais, kurie reprezentuoja
Britanijos aukstja kla. KomiSkais interliudais pagardintas Dziazvi
susitikimas suCarlio tevais, kurie stereotipidkai vaizduojami kaip aristuki,
geriantys popi&o arbaf, tuo tarpu Dziaz évai iSlieka naids prasiokai, bet
nuoSirdis. Ta%iau dramatig Ryty ir Vakan artikuliacijajvyksta DZiaz irCarlio
suzadtuviy scenoje. Sioje scenojéarlis supazindina Dziaz su DZonu Pringlu
kuris pristatomas kaip vieno Rytndijos kompanijos aukSto paréigp proankis.
Prist&ius Dziaz, DZonas susida@jrs klausia, nuo kada Indijoje radosi tokie
vardai, nes jis visuomet mes) kad DzZiaz (anglazj — tai muzikos @Sis. Kai
DzZiaz atsako, jog tai trumpinys nuo pilno jos vaitasmyt, DZonas supratingai
pritaria, sakydamas, kad ,tuomet DZiaz yra tavodyamas tapti viena i aisy“®?,
taip pat pridurdamag€arliui: ,Nekaltink jos. Ji nenori, kaddby Zinoma, kaip
atvykele i§ gyvaiy kertojuy Salies®. Kai DZiaz pakomentuoja, jog Indija yra

visai kas kitaCarlis taip pat demonstruoja savo Zinias, teigdafoasindija — tai

82 Angl. So Jazz must be your attempt to be one of us.
8 Angl. Don‘t blame her. She just doesn‘t want to be knowming from the land of snake charmers
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skambuiy centrai ir kepintas viukas (angl.chicken tandoodi o Dzonas
priduria: ,Bet as zinau. Winstonas Churchillis lkayta pasaks, kad jei mes kada
nors paliksime Indija, ji bus valdoma vagilr dievas mato, taip ir yr&*
Skirtingai nuo Gurinder Chadhos orientalizuoto paeszo Ambrozo, kuriginija
tipaz, erotiSkai besizaviptRyty moterimi, Dzonas Pringlas filme ,Namaste,
Londone® jkanija agresyvji orientalistin tipaz. Tam tikri jo pasakymuose
nuskambantys Zodzidéemenys nurodo jo rasistinpozicija Indijos atzvilgiu. Jis
yra stereotipinis Saido aprasSytas baltasis éejas, kuriszino kokia yra Indija ir
tiki, jog brity valdzia buvo civilizacijos neéfa. Nors niekuomet éra toje Salyje
buws, t&iau jo imperire tapatyle suteikia jam Zzini ir galios, tariant Foucault
terminais, arba tariagautorite apibizti Indija kaip svetim ir barbarisSk, keist
~gyvaciy keretojy" krastg. Taip pat DZono identifikuotas DzZiaz vardo trunmysn
atlieka filme dvilyg funkcija: iS vienos puss tuo yra teigiama, kad Dziaz nori
JLapti viena iS nmasy“, ty. Dzonas atsisako pripazinti multiktiting Britanijos
visuomen ir priima skirstym i ,mes* ir ,kiti“, taciau, kita vertus, tai yra nuoroda
1 paamonin Dziaz bandym uzgirtyti sawja etnirg tapatyle, kuria ji tarsi
uzdengia bandymu integruoiidrity visuomer modifikuodama sayi vardy. Tai
patvirtina ir scena, kai Dziaz po pokalbio su Dz&hinglu sutinka Ardzug kuris
girdéjo visa judvieju pokalld. Ardzunas pakomentuoja: ,Man buvo skaudu. Tau
buvo skaudu. Tdau kol tau buvo skaudu? Tu juk hit®® Pasisilydamas
DzZiaz nueiti pas Dzanir parodyti ,tikraja Indija“, ArdZzunas tampa autentiSku
Indijos balsu: jis atsisako kaith su DzZzonu angliSkai ir naudojasi Dziaz kaip
verkja. Su@jes rankas tradiciniam pasveikinimui ArdZunas pradéddziais:
.,mes suglaudziam rankas pasveikinimui, nes tikinkad vieSpats gyvena
kiekviename Z?moguje®® Toliau jo monologe liejasi pasisakymai apie Inslijo

pasiekimusjvairiose srityse, tuo gas pabgziant ir pranasSum prieS Britanij.

8 Angl. But | know. Winston Churchill once said that if exer leave India, it will be run by the goons.
And my god it is!

8 Hind. Mujhe bura laga, tujhe bura laga. Lekin tujhe kymrra laga? Tum to britisher ho

8 Angl. We hold our hands iNamastebecause we bedieve that god resides in every mixiag
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Ardzunas pradeda nuo tog kis patsivardija kaip ,proto laimjimais® (hind.
dimaag ki bagt pamirtdamas nulio iSradim Indijos nusileidimm Ménulyje,
angly kalbos zodij kilme¢ iS Sanskrito bei kitus dalykus. Ardzunas taip pat
akcentuoja multireligia Indijos visuomeg, sakydamas, kad kri&®né moteris
uzleidzia ministro pirmininko viat sikhy tikéjimo atstovui Salyje valdomoje
prezidento musulmono, kurios populiacgudaro 80 % hinduist Visa tai vyksta
skambant populiarios patriotis dainos ,,IS vig geriausia yra sy Indija“ (hind.
Saare jahan se accha Hindustan hamareelodijai, kuri dar labiau suintensyja,

kai ArdZzunas taria, jog laikas pakalbapie taakat— t. y. gga, primindamas
Dzonui, kad Sis galli nezinojo, jog Indija turi tr&aja pagal dydi kariuomen
pasaulyje. Toks péfimas yra neatsitiktinis. IS tigs kaip pastebi Hansenas, 1998
m. Pokhrano dykumoje Indijoje atlikti bandymai statduoliremis raketomis
»<luojau pat pazenklino Indjjpasaulio zelapyje kaip atomia galia ir inicijavo
naup faz deSimtméio senumo varzybose tarp Indijos ir Pakistano bei
iSprovokavo didelnerimg Vakam politikoje bei visuomeégje” (Hansen 1999, 3).
Tad Ardzuno pamiita Indijos kariuome# yra konkretus atsakag Dzono
komentag apie Indip, kaip vis dar silpa ir besivystania Sal, kuri tokia nebra.
Taip pat tai yra uzuoming praeityje buvusi britiSkaja stipryke ir | tai, kad
kolonijinis periodas niekuomet jau nebepasikartdlinétoji scena taip pat
stengiasi ,egzorcuoti“ tai, & Dipeshas Chakrabarty (2000) yraardijes
Lhuistorinimu® — t. y. Vakan poziari i indus, kaip dar nepasiekusius atitinkamo
istorinio lygio ir progreso. Pasak Chakrabarty, uvigprasta mstyti apie
istoriSkuny per vakarietiSkas paradigmas ir prizmes (Chaktgba000, 28).
Ardzunas filme tam tikra prasme (naudojant Chaktgidtarminija) ,suprovincina
Eurom”. kvestionuodamas dominuojén Vakan istoriografig, pamirgtdamas ne
tik tam tikrus dalykus, kurie atsirado arba buv@ssi pirmiausia Indijoje, bet ir
uzbraukdamas vakarietgjk poziari i Indija, kaip i besivystatia, bet dar
neissivysiusia Sal. Apversdamas dominuojénjo / dominuojamojo rySius ir

Dzom Pringh pavadindamas ,proseneliu* (hint.ardadg, Ardzunas btent j
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pastatoj istorinio relikto pozicij. Si scena taip pat rezonuoja su tam tikra
nacionalistine retorika, apie karjau buvo Siek tiek kalita pirmame skyriuje.
Ardzuno monologe skleidziasi nupoliruota indiSkagcionalizmo retorika, turinti
panasum su vieno iS pirmjuy nacionalisting judéjimy Indijoje — Arya Samaijir
jos ikaréjo Swamio Dayanandos Vedinterpretacija. Kaip atsakkolonijinei
Vakan pazangai, Dayananda péhbf, kad Vaka moksliniai iSradimai jau seniai
buvo uZzfiksuoti Ved Sventra8iuose (pvz., ne tik tokie Siuolaikiniai konceptai
kaip laivininkyst ar aviacija, bet net ir telekomunikacija, gravij@cr pan).
Tokiu badu, kaip teigia ir Peteris van der Veeras, nacistia¢ retorika ir Ved,
skaitymo'ir interpretavimo bdas leido apversti aukStyn kojom kolonizafori
~Civilizacijos atneSimo*“ logilg pabgziant, kad latent hinduistai arijai visuomet
turéjo civilizacijos nesju Zmonijai misip (van der Veer 1999, 426).

Tam tikras pokolonijinis santylkiaikinimasis vyksta i€arliui pasiilius
ArdZunui suzaisti regbio nda, jo ZodZiais tariant — Indija pries Anglij Cia
sportas ¥lgi funkcionuoja kaip tam tikras galios swuertreguliatorius.
Neatsitiktinai ArdzunasiSmaa pavadina ,Lagaano ma“, turedamas omenyje
kriketo varzybas sy jau aptartame filme ,Lagaanagtiomu tai, kad vadinamoiji
»Indijos* komanda iS tieg yra sudaryta ne tik iS imdzaictju: joje dalyvauja ir
Malhotry draugai pakistantgai Khanai. Taigi galutié pergaé prieS brit
komand, tarsi dar katt ,egzorcuoja“ pokolonijif nepilnavertiSkumo kompleks
Siuo atveju atkartojant jau ikoniSku tapud.agaano kriketo m&a regbio
aikstekje, Piety Azijos regionas triumfuoja suvienytomiggpmis®’

Ryty ir Vakan dichotomija filme ,Namaste, Londone" nagfjama ir per
lyties konstravim. Filmas \él atstato patriarchalinvyriSkaji veikéja, kuris atlieka
indy moters gelBjimo iS Vakar tarSos misy. Skirtingai nei ,Rytai ir Vakarai*,
filmas neradikalizuoja Vakarkultaros ir neaukstina indiskojo tyrumo. Jei filme

~Rytai ir Vakarai“ Bharatas yra konstruojamas k&pmos prototipas — rimtas,

87 panasus momentas yra regimas ir dar viename Biglifilme ,Vienas, du, trygvartis!* (Dhan Dhana
Dhan Goa), kuriame Britanijos PigtAzijos diaspora susivienija futbolo komandoje.
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dvasingas ir be joki zalingy iprotiy — tai ,Namaste, Londone* Ardzunas yra
daugiau populiaraus kino herojus: SmaikStus, romdked ir nevengiantis
alkoholio. Sitaip filmas ,Namaste, Londone* prigkia prie pakitusios modernios
publikos. Reikia pasteh, kad palyginus filmus ,Rytai ir Vakarai* bei ,Naaste,
Londone®, matomas pastarojo tematikos sekuliaripagl. Jei ,Rytai ir Vakarai“
savo temas artikuliavo per ideologizgoteligini diskurg, tai ,Namaste,
Londone® religijos motyvas atsiranda vos vienojenéi scenoje. Tai gali i
paaiSkinama tam tikra diskursine slinktimi — Siukild@am Zziarovui religinis
pjavis nelera toks svarbus, koks buvo atisl. Vis &lto religiné dimensija yra
ijvedama vienoje naratyvui kritiSkai svarbioje vietojdomu, kad Siuo atveju
kalbama apie islam bet ne hinduizy kas yra dar vienas skirties taskas nuo
flmo ,Rytai ir Vakarai“, kuriame indiSkumas yra patinamas su
hinduistiskum?® Sioje scenoje jaunuolis Imranas kalbasi su savdinmgios
Susanosévais apie ydvieju vedybas. Susanosvias klausia Imrano, kokia jo
problema ir kodl jis negali susirasti merginos iS ,savos bendruaieg o
Susanos motina pastebi, kad gallis nori pamatyti, kaip atrodo vaikai iS
»MiSrios santuokos®. Susanodvas taip pat pareiskia, kad Imranasésupriimti
krikS¢ionybe ir pasikeisti vard, siilydamas kelis variantus: Imanuelrba lan.
Baigdamas Susano&vas priduria, kad, be abejo, Imranas:supristatyti rastisk
patvirtinima, kad niekas IS jo Seimos namepriklauso teroristinei organizacijai.
Si filmo scena artikuliuoja gana svarbias diaspastsliy problemines vietas:
Britanijos aukStuomen | kurios gretas norisilieti Imranas, yra nepasiruoSusi
~-miSrioms santuokoms® ir potrawk baltajai moteriai jvardija arba kaip
.problemg”, arba kaip ,susido@jima”. BritiSkosios tapatybs tarSos baig
atsispindi ir reikalavime pakeisti religintapatyle | krikS¢ioniSkaja. Imranas

isimyléjes Susas, todl yra pasiryzs atsisakyti savo religis priklausomybs.

8 Tai gali hiti susik su paties reZisieriaus religine (islamifh) tapatybe, tau islamo naudojimas filmo
naratyve taip pat galithi traktuotinas ir kaip religinio Indijos pliuralimo idéjos akcentavimas. Religinis
pliuralizmas atsiskleidzia Ardzunui apsilakant tpgioje meetsje ir atliekant apeigas pagal musulmon
tikéjima, akcentuojant religinpakantum ir religijos integralum regiono kultiriniame kontekste.
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Atsisveikinti su ja jis ateinai me&iet, kurioje sutinka Ardzum Ardzunas
kvestionuoja § Imrano pasirinkim, klausdamas ar jis tikrai nori iSkeisti
.2dvideSimt SeSet met tikéjima | dvideSimt SeSeyi ménesiy draugyst”.
Galiausiai Imranas apsisprendzia likti iStikimavc&ultirai ir tikejimui — jis
atsisako priimti Susanoswy salygas ir siilo priimti ji toki, koks yra. Taiau
sekanti scena vaizduoja jo ir Susanos gilgy i Imrano évo namus, parodant,
kad Susanosetai nepanoro pripazinti Imrano autentiSkos &ités ir religines
tapatyles. Siame kontekste Imranévas parodomas kaip atvirasirdis, priimantis
baltaja motei i savo Seim.*® Reikia pastebti, kad tokia baltos moters fiksagija
galima ir skatinama, t. y. baltoji moteris gaiitbintegruotaj bendruomeg taciau
atvirkstinis variantas (t.y. diasporos moters indéegai ,baltaja visuomer") net
nesvarstomas. Filmas ,Namaste, Londone" @gahrmoters tapatumo lankstgam
kuris gali huti kultariSkai tiek teigiamas, tiek neigiamas. Situacijai kyras
praranda savo kdita, yra traktuojama kaip katastrofiSka, tuo tarpu enst
parodoma kaip lankstesnr galinti adaptuotis, tod indy moteriai yra saugiau
pasilikti bendruomets muose.

Filmas taip pat konstruoja dvilypomantini, santyki vertinima, skirtingai
aprobuodamas vyro ir moters gyvenimo parippasirinkimy galimybes. Imranas
tam tikra prasme gali pasirinkti motefkuri, net jei ir yra vakariét turi bati
integruotaj Piety Azijos bendruomeg), o DZiaz pasirikimas yra kvestionuojamas
ir jai primetamasévy parinktas jaunikis, kaip vertingas ir vienintekiandidatas.
Filmas taip pat komiSkai reaguojalndijoje ir uz jos rilm paplitug internetin
vedybinio partnerio parinkim (angl. internet match making filme Malhotra
uZregistruoja savo dukferpopuliariame tokio tipo internetiniame portale

bharatmatrimonial.com. Eau, kaip paaid)a, Indijos didmie&iy jaunimas taip

89 Minétoji scena neatsitiktinai primena 1975 m. intkZisieriaus K. S. Sethumadhavano fil@Ziuli
(Julie). Nepaprasto populiarumo susilagk flmas pasakoja apie anglo-indmerginos Dziuli
priedvedybinius santykius su hinduistu SaSiu. Gimuskui mergina yra atstumiama savosios
bendruomeés, taiau atviradirdiskai primama SaSio Seim, ideologiSkai akcentuojant hinduizmo
atvirumg, suprieSinantijsu krik&ioniskuoju hipokritiSkumu.
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pat rera tinkamas variantas, nes iSurpotencialy jaunikiy né vienas neparodo
reikiamy vertybiy. Taip ,Namaste, Londone" sugina nostalgisk ,Seimyniniy
rySiy“ model, t. y. pog sudarym su geu draug ,patikrintomis” Seimomis, kartu
velgi iSkeldamas Indijos provincijos tyrupir skaidrum.

Fundamentalus skirtumas tarp Vakar Ryty vyry yra konstruojamas per
ju poziari { moters seksualugn Tai subtiliai artikuliuojama filme pastatant Dzia
dviprasmiSly pozicija: tuo pa&iu metu ji tampa susizapisi su abiem vyrais
(Indijoje su Ardzunu — gunga, kury DZiaz paskelbia negaliojaia ir Carliu
Londone). Abu vyrai uzsimena apie seksuakontakt: pirmiausia ArdZunas, o
véliau ir Carlis. DZiaz Siuo atveju atsisako dtirseksualinius santykius su abiem
vyrais. Td&lau reakcijaj § atsisakym batent iSreiSkia tam tikr ideologire
pozicija ir iSrySkina fundamentalVakan ir Ryty skirturm. ArdZunas nuolankiali
sutinka palaukti vestuyj tatiau Carlis neslepia savo nepasitenkinimo ir suirzimo,
klausdamas Dziaz: ,Kas su tavim yra negerfiBia prasme skirtumas yra
akcentuojamas per tokias nuslifuotas kategorijasp knmoters ,gars’ (hind.
izzad, kuria saugoti yra tikrojo indo (hindhindustan) pareiga — Sis motyvas buvo
itvirtintas tokiais populiariais filmais kaip ,Mylireji nuotakas pasiims” (zr.
Uberoi 1998). Tuo tarpuCarlio suirzimas projektuojamas ne tik kaip
simptomiskas Vakarvyro poreikis tuéti santykius prieS vedybas,ctau ir kaip
vedyh; sakramento priedermi nesilaikymas. Tokiu ddu filme ,Namaste,
Londone® indiSkasis vyriSkumas® susiejamas su raiviu, seksualiniu
susilaikymu ir moraliniu dorumu (Banaji 2006, 6Kni DZiaz paklausia ArdZuno,
ka jis ketimgs toliau (t. y. po jos i€arlio vestuviy) daryti, Ardzunas atsako, kad jis
jau yra veds (hind.shaadishudgir kad jis neketina vesti anatkart.

Tokiu bidu ,Namaste, Londone* tam tikra prasme gudgra
dominuojarius nacionalinius naratyvus ir fantazijasliasporire bendruomeg

Vijay Mishra tai vadina ,kinematografine ideolodij&uria ,Bolivudas” perkuria

% Angl. What's wrong with you?
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diasporos koncept pagal say viding logika. Kaip teigia Mishra,
.Kinematografire ideologija“ ,perdirba diasporini fantazij skatiy. Kai Sios
fantazijos yra perkonfigruojamos gimtigje kaip ,tikri“ diaspon gyvenimai, jos
turi i[domia savyle iS ties, tapti ,tiesomis” kurias diaspora ima lygiuotis*
(Mishra 2002, 250). Filmas ,Namaste, Londone" tagt smoningai sukuria
Ziarovui nostalgijos Indijai jausm ir iSprovokuoja dilemin klausing, ar yra
imanomas ,indiSkumas* transnacionajm erdwje. Ziarint i$ Sios perspektyvos,
Uberoi pamigtos kuliirinés vertyles, kaip ,kilnojamasis turtas“ (Uberoi 1998,
333), yra puoseéjamos pirmosios kartos imigrantkurie yra iSlaik autentiSkus
prisiminimus. O naujajai, Britanijoje gimusiai kartpaliekama apsisprendimo
galimyke, tam tikra prasmégspejant, kad gyvenant Britanijoje indiSkoji tapagyb
jlems gali Wti nejgyvendinama. Kaip pastebi Brosius ir Yazgi, kdémi apie
panasaus tipo Indijos filmprodukcip,

.Paremti sags atsizadjimo ir moralines pareigos tautai, kaip pagrindm
iStikimybés vietos, retorika ir tematizuoti itinés Seimos sait pagalba,
Mumbajaus filmai siekia patarti, kad rySys su tayia veikiau paveldimas
nei pasirenkamas, bei siekia sukurti madipgtriotinio/modernaus indo,
kuris pasitiki savo paveldu ir kujis siekia reklamuoti kaip globaliprek,
versij.”

(Brosius, Yazgi 2007, 383).

Tad filmas ,Namaste, Londone" operuoja dviejoserpése. Viena vertus,
nors jis ir akcentuoja Pigt Azijos diasporos daugiaplaniSkgmir jos
heterogeniSkum tafiau tuo p&iu pabgzia ir ju solidarum gyvenant
perskirstytose ir svetimose teritorijose ¢iba filmas taip pat lieka istikimas ir tam
tikram Gayatri Chakravorty Spivak ap#itam ,strateginiam esencializmui®
(angl. strategic essentialisin kuris nurodo, kad tam tikrais kritiniais periagia

kolonizuotasis neturi kitos iSeities, kaip tik p®midoti homogeniska ir
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esencialistine tapatybe, kuri suteikia jam reik@glinjégu atrasti stiprybs ir
savigarbos ikikolonijigje kultiroje (Ashcroft et al 1998, 79).

Yra jdomu pasteddi, kad diasporinio potyrio iSraiSka komercinianmelijos
kine yra nevienalyt 1995 m. Adityos Chopros filmas ,Mylintieji nuotak
pasiims® Qilwale Dulhania Le Jayengeinicijaves diasporin tematily Indijos
kine, kvestionavo zalingVakam poveil§ diasporiniam subjektui. Filmo veijas
Radzas, nors ir kontrastingai ,vakarietiSkas" s@&amizda, per vis filma ir jo
pabaigojejrodo savo nepakitiysviding ,indiSkumg“, tuo uZzsitarnaudamas savo
mylimosios Simranoséty palaiminimy. Filmas baigiamas scena, kai Radzas ir
Simran gizta atgali Londory, kuriame jie gali toliau gyventi ir puosél savo
hibridiska, tatiau neabejotinai su ,Saknimis* susietapatyle. Siuo atzvilgiu
.Namaste, Londone" pabaiga yra dviprasmisSka. Jedabja DZiaz ir ArdZus
vaziuojargius motociklu. Dziaz apsirengusi tradicinndiSka raba Shalvar
Kameez Sk scen galima interpretuoti, kaip abigjaun; Zmoniy grizima i Indija,
todkl tradicini filmo pavadinime figruojani ,Namaste“taip pat galime skaityti
dvejopai: jei filmo pradzioje jis funkcionuoja kaipasveikinimas (,Sveikas,
Londone®), filmo pabaigoje jis yra atsisveikinimgsavetiantis dviprasmisk
filmo pavadininy i ,Lik sveikas, Londone“. Filmo skleidziama mintisayta, kad
transnacionaliniame pasaulyje jauni zre®rturi pasirinkimo galimyd ir gali
sugizti i savo &vyne. Tad jei filmas ,Bhadzis paptimyje” akcentuoja
hibridiSkumy ir nuolatin nepastovum bei jvairias mobilumo galimybes,
.Namaste, Londone", prieSingai, —-uk tam tikm placel — grizimo prie Sakn
arba ,gizimo namo* fantazyj kaip iSeit: namus Indijoje, kur tikroji indiskoji

tapatylé gaks hiti realizuota nepatiriant skaudiransformaciy ir iSbandyny.

4.3. Baigiamosios pastabos

IS atliktos diasporiés kultiros Britanijos ir Indijos kine anaks tampa

aiSku, kad kinas abiejose industrijose atlieka tisigas funkcijas ir iSreiSkia
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skirtingas ideologines nuostatas. Neretai pokoleisg studijose akcentuojama
zitrosj iseivijos kultira per koncepcijos ,nuo Salrprie kely“ (angl. from roots
to routes prizme, pateiky Paulo Gilroy (1993). Tai yra pgimmas nuo fiksuotos,
kultariSkai aprobuotos pozicijos (,Sakf) iki iScentruotos, mobilura ir judéjima
akcentuojatios tapatybs (,keliy“). Tiek ,Bhadzis papidimyje”, tiek ,Namaste,
Londone® yra baigiami kelio motyvais. Filme ,Bhadzipaptidimyje” po
vieSnags Blekmile moterys autobusu igta atgali Birmingemy. Si keliore, nors

ir turinti transformatyv atspaly, vis &lto sugnzina jos subjektug buvusg
pozicijp. Taiau tuo p&iu metu filme ,Bhadzis papbimyje* moterims
iSvaziuojant iS Blekplo, mes matome Hasidir Oliveri stovirtius Saliketje,
atsiemusius i motocikh. Jaunuoliai yra pasirueSleistis i dar viera kelione
nezinia kur. 4 pozicija yra iScentruota: Saknys npestabdo, kaip ir tarpetniréin
sajunga, kuri lauzo visus kditinius tabu, ir taip pat bando kvestionuoti abipus
juos ribojant rasizma (tiek Britanijos, tiek ,savos® kuiiros). Filmo ,Namaste,
Londone® paskutigje scenoje taip pat matome pagrindinius ¥gik Dziaz ir
Ardzum vaziuojartius motociklu. Tdiau iS bendy filmo ideologiny nuostad ir
konteksto galime spsti, kad jie pasirenka prieSiagariant.: t. y. ,nuo keliy iki
Sakny* (angl. from routes to roods Abiejuose filmuose motociklas tampa
mobilumo ir pegjimo signifikantu, tik inicijuojantis skirtingas ptis ir skirtingas

prieigas prie kufiriniy normy.
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ISvados

Tapatylés konstravimo problematika Indijos ir Britanijodniuose buvo
tirlama remiantis trimis tapatgb analizs pokolonijireje teorijoje pjiviais:
kolonijinio diskurso kritika (remiantis Edwardo 8Saj Homi Bhabhos, Gayatri

Chakravorty Spivak igomis, ,paveldo filmy* Zanro ir imperinio diskurso
kritika), antikolonijinio nacionalizmo ir tautés tapatybs konstravimo analize
(pasitelkiant hinduizuoto nacionalizmo krigikbei Ashiso Nandy, Davido
Luddeno, Partho Chatterje¢zvalgas, taip pat interpretuojant hinduistin
mitologija bei gotikires literatiros Zang) bei diasporias tapatybs problematika
(remiantis Avtaros Brah, Stuarto Hallo, Arjuno Aplp@ai diasporos tyrimais ir
problemiskai iSskleidziant ,hibridiSkumo“ koncajpt Lyginamasis dviej,
praeityje kolonijiniais saitais susigvalstybi kino filmy tyrimas leido pazvelgii
kompleksines tapatyls artikuliavimo pokolonijiniame laikotarpyje galifogs ir
paroct, kad kolonijire praeitis gra vien tik istorinis reliktas, bet viena iS
tapatylés konstravimo priemonj nuolat sugizinama ir perrastoma Siuolaikigje
populiariojoje kul@iroje ir kinematografijoje. Atliktas Britanijos irntlijos kino
filmy tyrimas leidzia prieiti prie §iiSvad;:

1. Tiek Britanija, tiek Indijai filmy naratyvusitraukia kultirinés kitybés
kategorip, kuri yra modeliuojama priklausomai nuo filmo stkno laikmetio ir
iSreiSkia skirtingas ideologines sanklodas. Kathas apie ,Ki" tampa susietas
su ,Savimi, taip sukuriant reikSmi mechanizmus, pozicionuoj@ns ir
organizuojatius tapatybi konstruktus, svarbius abigjvalstybi; vizualinei
savirefleksijai. Kolonijinio diskurso kritika, leiti efektyviai demaskuoti tam
tikras kolonijines strategijas ir imperijognsoningai konstruatnegatyw pozirj i
kolonizuotji, buvo pritaikyta ir Siuolaikini Britanijos filmy analizje. Kaip
parod tyrimas, Siandienos Britanijos filmai apie Ingligali tarnauti ne tik kaip
tam tikra platforma perastyti ir pristatyti specifines Siuolaikés Britanijos

problemas, bet ir kaip fantagijir jsivaizdavimo sklaidos aparatas, leidziantis
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sukurti Indip kaip egzotiSkji Britanijos ,Kitg“. Tiek filmas ,Keliasi Indija“, tiek
,LTaSnyny milijonierius® kuria isivaizduojam Indija projektuodami g kaip
fantazip, taciau kartu — ir kaip tariamrealykg, atitinkartia Siuolaikinio Vakan
zitrovo lukegius ir nuolatin poreil§ turéti savo egzotisdi ,Kit g“. Tiek ,Kelias i
Indija”, tiek ,LaSnyny milijonierius® tariamai stengiasi iSlaikyti neSsity ir
autentiSlgy pozicija konstruodami Indijogvaizdzius, taéiau Si filmy naratyvai ir
vizualiniai sprendimai iSlieka dviprasmiski ir sesisu Vakan poziirio | Rytus
ideologine praktika.

2. Antikolonijinis ir nacionalistinis diskursas din filmuose yra
projektuojamas taikant panasias strategijas kalgritanijos filmuose, tik §karta
apvetiant kultirinés kitybés kategoriy ir negatyvisias savybes suprojektuojant
Britanija ir britiSkuma. Tenka pasteiti, kad skirtingai nei Britanijos flmuose, kur
kultarinis ,Kitas" yra konstruojamas daugiau per egzaij® diskurso prizr,
indy filmuose britiSkuoju ,Kitu“ yra naudojamasi savositapatybs permstymui
ir internalizuoto nepilnavertiSkumo komplekso ,epgag“. Siuo tikslu
komerciniame Indijos kine yra naudojamos speédimaratyvigs priemors ir
kultariniy kody rinkiniai. Filme ,Lagaanas“ iSnaudojama ,Bolivudubiadinga
mitologinés religines tradicijos interpretacija ir naratyvas sukongautas
remiantis tam tikrais archetipiniaigvaizdziais ir mitologiniais simboliais.
Naudojama gausi mitologirsimbolika pavetia Indija ir Britanija kosmogoninio
akto veikjais, legitimuoja antikolonijia politika ir suteikia Siai temai
patrauklumo ir padaro suprantagiaugumai irovy Indijoje.

3. Nors abiej Saly kino industrijos yra veikiamos skirtingideologiniy
sroviy, vis cklto galima surasti nemazai pangdaktiniy naratyvini manevu,
susieti su seksualumo, lyties ir r&s klausimais ir artikuliuojam per moters
tapatylés konstravim. Devintojo deSimtm&o Britanijos ir Indijos filmai suliré
moters, kaip kuftros ir tradicijp ne&jos, jvaizd. Tiek ,Kelias i Indijg“, tiek
,Uzdaros durys“ sukuria sau prieSingKita®“, kaip kelianf grésme moters

seksualumui, iSryskindami troSkimo ir prievartostywos bei seksualizuodami
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prieSing kultira. Filme ,Keliasi Indija“ pavojingas seksualumas suteikiamas
Ryty vyrui, o filme ,Uzdaros durys" atviras seksualumaa konstruojamas kaip
svetimyle ir uzkratas, siejami su Vakampasauliu, kuriuogvaizdina uzsieninio
monstro diskursas. Abiejuose filmuose, nors irte#sant skirtingus naratyvinius
sprendimus (,Kelias; Indija“ — kolonijinio laikotarpio melodram ,Uzdaros
durys* — siaubo film Zang), apmstoma ra&s susimaiSymo gsme autentiskai
tapatybei — tiek britiSkajai, tiek ir indikajai.iocS temos filmuose ptojamos
pasiremiant kolonijine atmintimi: filme ,Keliag Indija“ per romantin ,paveldo
filmy"“ Zanm, ,UZzdarose duryse“ — per netiesiogiruzuomira | uzsloping
kolonijinés grsmes atgiming nauja, neokolonijine forma. Tiek viename, tiek
kitame filme Sie naratyvai funkcionuoja kaip idegiluis refleksyvus tam tikro
istorino konteksto atgarsis: imigracijos basnir ,tecerinio* tradicionalizmo
Britanijoje (filme ,Keliasi Indija“) ir ekonomikos liberalizavimo ir Vakaritakos
tradicijai gesmés Indijoje (filme ,UZdaros durys®). Sis motyvas ypaySkus
Britanijos ir Indijos diasporig@ tematiky nagrirgjanciuose filmuose. Abu
disertacijoje analizuoti Sios tematikos filmai pamoiSeiviy baing prarasti savo
unikalia kultaring savastper rasif susimaisSym. Tatiau jei briy filme ,Bhadzis
paphidimyje” Si problematika yra pateikiama kaip negtsiea diasporinio ivio
dalis, ind; filmas ,Namaste, Londone* iSlieka iStikimas diaspokaip kultirinio
monolito ickjai. Nors jame ir svarstoma galimylbaltajai moteriai integruotig
Piety Azijos bendruomesy ta&liau azijiet privalo neperzengti savos
bendruomeés (ir kultiros) riby.

4. Diasporigs tematikos analéz abiejy Saliy filmy industrijose parod
komplikuoty poziari i pokolonijiese studijose akcentuojamhibridiSkumo
konceps. Jei diasporos rezisieriai bando astgti  hibridiSkumy,  kaip
neiSvengiam migracijos ir iSteritorinimo pasekm ka ir pastebjome filmo
.Bhadzis papidimyje” analizje, Indijos filme ,Namaste, Londone“ tariamas
hibridiSkumo neiSvengiamumas yra kvestionuojamalsnef pateikiant tokios

idéjos alternatyvas, akcentuojant ne tik diasporos dgeniSkum, bet taip pat
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zitrovui pasillant ir ,grizimo i namus* (t. y. Indi) fantazip. Abiejuose filmuose
akcentuojamas vadinamasis karkonfliktas siejamas su pritapimu ir nam
koncepcija. Jei filme ,Bhadzis paglimyje“ jaunajai kartai vis éto siiloma
atsiverti natiraliai fragmentuotai ir nestabiliai tapatybei iri®ti saws diasporos
rémais, ,Namaste, Londone“ toks pods paneigiamas ir bandomavirtinti
~indiSkumg“ kaip moderm, tatiau esencializuotai nepajudinarkonstruks.

5. Abiey Saly kino industrijos eksploatuoja koloniinatmini kaip
priemore skleisti tam tikras, su tapatb konstravimu susijusias d@s. Filmo
.Kelias i Indijg“ analizz parod, kad nostalgiSkas kinematografinisizgmas i
praeif yra ideologiSkai sukonstruotas ira#bvams dabartyje ne tik gfina
nostalgiSky pasmonin imperijos, kaip egzotiskos lokacijos, troSkimatiau taip
pat veikia ir kaip placebas nuo nerandabarties realij. O kolonijineé atmintis
pastebimai dazniau naudojama Indijos filmuoseliele net kelef funkcijy: kaip
antikolonijinés pozicijos legitimavimas ir pokolonijs dabarties bei hinduizuoto
nacionalizmo kritika filme ,Lagaanas”, kaip koloinijo iSnaudojimo sugzimo
nauja, neokolonializmo forma baés iSraiSka filme ,Uzdaros durys® bei kaip
nepilnavertiSkumo transformacija filme ,Namaste, ndone®. Visais trimis
atvejais kolonijig atmintis tampa svarbia priemone astyti ir itvirtinti
tapatybei, susietai su iSskirgmis ,indiSkumo* artikuliacijomis.

Disertacijoje nagriéty filmy analiz jrode, kad pokolonializmas, nors ir
daznai pokolonijiniuose diskursuose traktuojamap kstorinis reiskinys, susietas
su iSsivadavimu iS kolonijinio rezimo,dau kartu egzistuoja ir kaip mentadin
buasena. Nuolatinis kolonijiss atminties eskalavimas dabarties kontekste rodo
pokolonializmo procesualuan bet ne substanciSkam atverdamas kelius
pazvelgtii imperializmy ir jo pozicija ne tik praeityje, bet ir dabartyje — ir ne tik
kaip 1 muziejirg relikvija, bet ir kaipj reall industrip. Tokiame kontekste Sioje
disertacijoje i king buvo Zvelgiama kaipi tam tikm priemorg, kuria tauta
konstruoja save, reaguodaraealius ar menamus socioistorinius ir kutius

bei ekonominius polkjrus. Tokiu ldu populiarioji kultira ir kinas funkcionuoja
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kaip specifii kultariné platforma, kur tarsiraSomos tautos bais, likeiai ir
fantazijos. Nors esaiairiy ekonomini, politiniy ir kultariniy slinkéiy tapatylés
filmuose konstruojamos skirtingai, ¢tau kartu filmai parodo neiSvengiamr

stabily kultiirinés kitybés poreil savirealizacijos ir saviidentifikacijos procesuose
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