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Pagrindiniai Zodziai. Kino recenzija, kino kritika, recenzijos Zanras, Zanras, kinas, filmas,

kino filmas, kritikas, kritika.

Kino kritika — sudétiné kultiiros dalis, tarnaujanti ne tik kinui, kaip kiiriniui, bei jo kiirejui,
bet ir Zilirovui, mat padeda jam plésti kino juostos prasmiy ir reikSmiy spektrg ir didina pastarosios
gyli. Be to, nuo kino atsiradimo pradZios iki dabar, kinui reikalingas augimas ir vystymasis, todél
kino kritikos teikiama refleksija nepraranda savo svarbos.

Baigiamajame magistro darbe analizuojamos reZisieriaus Wes’o Anderson’o kino filmy
recenzijos, publikuotos The Guardian ir The New York Times portaluose, nuo 2001 iki 2021 mety.
Siuo darbu siekiama i$siaiskinti kokie ypatumai vyrauja reZisieriaus kino filmy recenzijose.

Pirmame darbo skyriuje pateikiama mokslinés literattiros analizé, kuri yra teorinis tyrimo
pagrindas. Darbe aiSkinamasi, kokios yra recenzijos Zanro iStakos, kultiirinis kontekstas. Taip pat
nagrinéjami kino kritikos sgvokos niuansai, bruozai, strukttra ir rémai bei svarbiausi kino raidos ir
kultiiriniai etapai. Pagrindiniu darbo teoriniu pagrindu tampa kino kritikos lygiai, interpretacijos
poziiiriai bei kino kritikos problematika.

Tyrimu siekiama iSaiskinti, kokios vyrauja reZisieriaus Wes’o Anderson’o kino filmy
recenzijy ypatybés, tai — svarbiausias uzdavinys. Be to, svarbu iSanalizuoti ir kuo jos skiriasi ar yra
panasios dviejuose skirtinguose portaluose t. y. The Guardian ir The New York Times.

Tyrimo metu atlieckama kokybiné lyginamoji turinio analizé. Teoriniu pagrindu sukurtas
specialus tyrimo modelis, kuriuo tiriamos kino recenzijos ir jgyvendinami i§sikelti uzdaviniai. Kino
filmy recenzijose koduojama raSytiné informacija. Be to, didelis démesys skiriamas ne tik
panaudotai recenzijos strukturai ir kalbai bei rémams, bet ir interpretaciniams poziliriams bei
analizes lygiams tirti.

Tyrimo analizé parode, kad analizuotose recenzijose dazniausiai vyrauja psichoanalitinis
kino filmy analizés metodas, kuris didZiausig démesio dalj skiria personazy bei jy veiksmy analizei.
Be to, $is metodas aprépia ir kino filmo autoriaus gyvenimo kontekstg ir filme esanciy, tam tikry

archetipy nagrin¢jimg. Nagrinétose recenzijose dominuoja ir simptominis analizés lygis, kuris



koncentruojasi | iSorines, svarbesnes kino filmo detales. Taip pat, tyrimo analizé parodé, jog

kontekstinis interpretacinis poziliris — dazniausiai pasikartojusi analizuoty recenzijy ypatybé.

Film criticism is an integral part of culture, serving not only the cinema as a work of art and
its creators, but also the viewer, helping him to expand the range of meanings and significances of
a film and to increase the depth of the latter. Moreover, from the beginning of cinema to the present
day, cinema has needed to grow and develop, and the reflection provided by film criticism has not
lost its importance.

The final Master's thesis analyzes the film reviews of director Wes Anderson's films
published in The Guardian and The New York Times from 2001 to 2021. The aim of this thesis is
to find out what are the prevailing features of the director's film reviews.

The first chapter of the thesis presents an analysis of the scientific literature, which provides
the theoretical basis for the study. The thesis explains the origins and cultural context of the review
genre. It also examines the nuances, features, structure and frames of the concept of film criticism,
as well as the most important developmental and cultural milestones in film. The main theoretical
basis of the work is the levels of film criticism, interpretative approaches and the problems of film
criticism.

The research aims to clarify the prevailing characteristics of film reviews of director Wes
Anderson's films, which is the most important task. It is also important to analyze how they differ
or are similar in two different magazines, i.e. The Guardian and The New York Times.

The study is based on qualitative content analysis. On the basis of the theoretical framework,
a specific research model has been developed for the study of film reviews and for the realization
of the objectives set. Film reviews encode written information. In addition to the structure and
language used in the review and the frames used, a strong emphasis is placed on exploring
interpretative approaches and levels of analysis.

The analysis of the study shows that the psychoanalytical approach to film analysis is the
most prevalent in the reviews analysed, focusing mainly on the analysis of characters and their
actions. In addition, this method includes an examination of the context of the filmmaker's life and
the archetypes present in the film. The reviews examined are also dominated by the symptomatic
level of analysis, which concentrates on the external, more important details of the film. The
analysis of the study also showed that a contextual interpretative approach was the most recurrent

feature of the reviews analysed.
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[VADAS

Temos aktualumas. Kinas, kaip meno Saka, yra nagrin¢jamas nuo jo atsiradimo. Filmai
skatina mus susimastyti apie save ir apie tai, kaip galime pagerinti ne tik savo gyvenima, bet ir visg
visuomeng; juose parodoma, kaip geriau suprasti kitus, pasitelkiant uzuojautg ir empatija, ir kartu
skatinama kritiSkai mastyti apie tai, kaip Cia atsidiiréme ir kokia kryptimi einame. Kinas jdomus ir
kino teoretikams, ir Zurnalistams, ir kino mégéjams. Taciau kino recenzijos zanras (kino kritika)
maziau nagrinéta tema, ypac Lietuvoje. Visgi apie recenzijos zanrg kalbéjo ir vis dar kalba nemazai
uzsienio autoriy, tokiy kaip C. P. Jabobs’as, Andre’as Bazin’as, I. Aitken’as ir t. t. Lietuvoje Sia
tema ras¢ Rita Marcinkeviciené, Michailas Jampolskis bei keli kiti, su kino kritika glaudZiai susije¢
autoriai. Siuolaikinése medijos itin gausy jvairiausio pobiidzio teksty apie kino filmus, tagiau tik
nedaugelis jy — recenzijos. D¢l to svarbu suprasti kokie yra jy ypatumai, kaip jas atskirti nuo kity
zanry. Pasirinkta tema yra aktuali ir todel, kad reZisierius Wes‘as Andersonas dar néra placiai
nagrinéjamas kiiréjas, kadangi dar yra pakankamai jaunas ir vis dar bekuriantis. Visgi rezisierius
laikomas vienu jdomiausiy XXI a. kino pasaulio zmoniy, dél savo specifinio filmavimo stiliaus,
scenarijaus ir postprodukcijos. Be to, biitent Wes‘o Andersono kino filmy recenzijos ir jy ypatumai
yra mazai nagrinéti, o Lietuvoje nenagrinéti apskritai. RaSytojas ir Zurnalistas Matt Zoller Seits
savo knygoje ,, The Wes Anderson Collection * teoriskai apraSo reZisieriaus kino filmus, nagrinéja
juose vyraujancias tematikas ir tik uZsimena apie recenzijas, taciau jy nenagrin¢ja. Recenzijos néra
nagrinéjamos ir jvairiuose moksliniuose darbuose, publikuotuose zZymiy universitety (Teksaso
universitetas, NABA ir t. t. ) elektorinése talpyklose, pavyzdziui: Elena Boschi ,, Same old song*:
audio — visual style in the films of Wes Anderson, Deborah J Thomas , Framing the
., Melancomic ““: Character, Aestetics and Affect in Wes Anderson ‘s movies ir t. t. Svarbu atsizvelgti
1 tai, kad minéti darbai yra tik dalis teksty, nagrin¢janciy king, ta¢iau pamirStanciy aptarti recenzijos
zanra, kuris 1§ esmés apsprendzia pasirodziusio filmo ateitj. Nors vis dar daugelyje Saliy vyrauja
nuomone, kad recenzijas gali raSyti tik kino kritikai ir / ar teoretikai, o ne Zurnalistai, recenzija yra
laikoma ne tik literatiiros, bet ir Zurnalistikos Zanru. Todé¢l svarbu tyrinéti ne tik patj king, kaip
meno riis] ar pramoga, bet ir kalbéti apie recenzijas, jy reikSme kinui, juos kiirusiems Zmonéms bei
ziirovams. Recenzijg inspiruoja meno kiirinys, kurj ji reflektuoja — jeigu néra apie ka rasyti ir kg
kritikuoti, néra ir recenzijy. Sio Zanro pavadinimas kildinamas i3 lot. recensio — jvertinimas, o
kilmé siejama su bibliografiniais knygy aprasais, periodikoje jsitvirtinusiais XVII a. pab. — XIX a.

pr. Spartéjant industrializacijai, pradéjus diegti technologines inovacijas, pagreitéjo periodikos



leidybos tempai, taip pat ir visuomeneés démesys ir susidoméjimas kulttra. Tai sudaré salygas ne
tik pléstis recenzijai kaip Zanrui, bet ir rastis specialiajai periodikai, mat pradzioje recenzijos buvo
raSomas tik literatiiriniams kuriniams. Be to apibréZiant recenzija, daZzniausiai akcentuojamas
faktas, kad ji turi buti / yra publikuojama spaudoje. Taciau jau dabar, XXI a. recenzijos zanrg
galima matyti visose medijose. Recenzijos Zanras tyrinétas daugelyje Saliy, tiesa — visad skirtingais
aspektais, mat recenzija gali bti literattiros, teatro, parodos, muzikos, kino ir t. t. Lietuvoje daugiau
analizuotas literatiiros recenzijos Zanras, kuris i§ esmés ne daug kuom skiriasi nuo kino recenzijos.
Pastaroji daugiau nagrinéta uzsienyje. Visgi didzioji dalis atlikty tyrimy yra sociologiniai,
aprasomieji, o kai kurie minétieji leidiniai — teorijy rinkiniai.

Taip pat §is darbas galéty biiti aktualus Lietuvos ir uzsienio kino kritikams ir kino, reZistiros
bei Zurnalistikos studentams. Taip pat tyrimas gali biiti naudingas Zurnalistams, kurie domisi
zurnalistikos ir / ar kino istorija bei besispecializuojantiems kino ir / ar kultiros srityje.

Tyrimo tikslas — iSanalizavus reZisieriaus Wes’o Anderson’o kino recenzijas, publikuotas
portaluose The Guardian ir The New York Times, 2002—-2021 metais, nustatyti kokie kino kritikos
ypatumai jose vyrauja.

Tyrimo objektas — rezisieriaus Wes’o Anderson’o kino filmy recenzijos, publikuotos The
Guardian ir The New York Times portaluose nuo 2001 iki 2021 mety.

Tyrimo uzZdaviniai:

1. Aprasyti recenzijos zanrg bei jo kultiirinj konteksta.

2. Remiantis teoriniu pagrindu, iSsiaiskinti, kaip apibréziama kino kritika, kokia yra jos
charakteristika ir problematika.

3. ISanalizuoti kino, kaip meno risies, raida.

4. Istirti daugiausiai démesio bei apdovanojimy susilaukusias Wes‘o Anderso’o kino
juosty, pasirodziusiy 2001-2021 metais, recenzijas, publikuotas The Guardian ir The
New York Times portaluose.

Tyrimo metodas: Atliekant tyrima, taikyta kokybiné turinio analizé. Norint i$siaiSkinti,
kokie rezisieriaus Wes'o Anderson'o kino filmy recenzijy ypatumai portaluose The Guardian ir The
New York Times, verta pasitelkti kokybing lyginamaja turinio analizg, kuri leidzia giliau
iSanalizuoti tekstines medziagas bei jas palyginti (Rose, 2016, p. 186-219)

Siam tyrimui jgyvendinti kokybinis tyrimas pasirinktas bitent todél, kad, pasak Aldonos
Luobikienés, jis pravercia tuomet, kai reikalingas itin detalus tyrime iSkeltos problemos

paaiSkinimas (Luobikiené, 2005, p. 14). Taip pat kokybinis tyrimas leidzia ne tik nuodugniai



tyrinéti tam tikrg, pasirinktg turinj, bet ir suteikia visas reikalingas salygas padaryti tikslingas
iSvadas. Be to, Siam tyrimui pasirinkta turinio analiz¢ gali biiti taikoma analizuojant ir vaizdinius
ir radytinius tekstus (Berelson, 1952, p. 20-55). Siuo atveju tyrime analizuojamos recenzijos t. y.
raSytiniai tekstai.

Atliekant tyrimg, daroma prielaida, kad recenzijos, nors ir yra specifinio zanro, kurj riboja
tam tikros taisyklés, daznai skiriasi, priklausomai nuo autoriy ir publikacijos viety, todel svarbu
tirti kino kritikos ypatybes ir ieskoti tarp jy vyraujanciy skirtumy.

Darbo struktiira: Baigiamaji magistro darba sudaro jvadas, pagrindiné dalis, iSvados,
literatiiros sarasas bei priedai. Pagrinding darbo dali sudaro trys skyriai. Pirmajame skyriuje
pateiktas recenzijos apibrézimas bei analizuojama literattira, kuri atskleidzia recenzijos analizés
metodus, lygius bei interpretacijos pozitrius. Be to, trumpai apZzvelgiama ir kino kritikos
problematika. Antrame skyriuje pateikta glausta kino raidos istorija bei iSnagrinéta kaip atsirado ir
keitési kino kritikos tekstai. Taip pat Siame skyriuje kritika nagrinéta ir kaip ideologija kulttriniam
zmogaus suvokimui. Tre¢iajame skyriuje pateikiama kokybinio tyrimo metodologija, tyrimas bei
jo rezultatai.

Darbo teoriné ir praktiné reik§Smé: Magistro darbas gali biiti naudingas atliekant
tolimesnius ir reikSmingesnius kino recenzijy tiek Lietuvoje, tiek uzsienyje tyrimus. Be to, Sis
darbas gali praversti Zzurnalistams, besispecializuojantiems kultiiros srityje, studijuojantiems kina,
jvairiy meno ir kultlros sriiy specialistams, kultiros ir masiniy komunikacijy discipliny

déstytojams bei studentams.



1. RECENZIJOS ZANRAS IR KINO KRITIKA

Norint jgyvendinti Sio darbo tiksla ir uzdavinius svarbu iSsiaiskinti, kaip mokslinéje
literatiiroje apibréziamas recenzijos Zanras ir kino kritika. Be to, norint aiskiau suprasti kino kritika,
Siame baigiamojo darbo skyriuje analizuojama ne tik kino kritikos sgvoka, bet ir jos bruozai,

struktiira, rémai bei lygiai kartu su biidais, kurie pasitelkiami interpretuojant kritika.

1.1. Recenzijos Zanro iStakos ir kultiirinis kontekstas

Zodis ,recenzija“, pagal Zurnalistikos enciklopedija, kilo i§ lotynisko termino recensio,
reiskianéio jvertinimg (Zurnalistikos enciklopedija, 1977, p. 206). Zurnalistikos enciklopedijoje
nurodyta, kad recenzija — zurnalistikos ir literatiirologijos Zanras, kuriam yra budingas kritinis ar
aiSkinamasis literatiiros ar meno kiirinio, parodos, spektaklio, kino filmo, taip pat mokslo ar mokslo
populiarinimo veikalo jvertinimas, kuris ,dazniausiai, yra skelbiamas periodiniame leidinyje arba
per radija, televizija. Pasak Rutos Marcinkevi¢ienés — recenzija priklauso analitiniams spaudos
zanrams, o jy tikslas — aiSkinti, sisteminti, vertinti, formuoti skaitytojo pozitrj ir skonj
(Marcinkevicien¢, 2007, p. 115). Sociolingvistas Allan’as Bell’as teigia, kad apskritai, recenzija
priklauso spaudos Zanry grupei ir nurodo keturias prieZastis, kod¢l verta tirti spaudos zanrus, taip
pat ir jiems priskiriamg recenzijg:

1. Kalbant apie spaudos zanrus yra daug prieinamy duomeny, teksty, kurie padés atliekant
tyrima.

2. Spaudos tekstai veikia lyg bendruomenés poZiiirio ir gyvensenos veidrodis.

3. Analizuojant spaudos zanrus atsiskleidzia tam tikros socialinés reikSmés ir stereotipai.

4. Spaudos zanrai veikia kultiira, politika, socialinio gyvenimo formavima bei raiska (Bell,
1998, p. 78).

Ketvirtoji autoriaus nurodyta priezastis, tikriausiai, labiausiai tinkanti biitent recenzijos
Zanrui, tirian€iam ir aprasanc¢iam literatlira ir menus bei formuojanciam kultirinj visuomenes
poziiir] ir supratima.

Visgi vienas svarbiausiy dalyky apibréZiant recenzija — supratimas, kad ji yra kritinis
literatiiros arba meno artefakto vertinimas, o pats zodis ,,vertinimas* diktuoja tam tikras vertes:
psichologines ir materialines (Steiner, 1998, p. 31). Todé¢l nekyla abejoniy, kad recenzijos Zanras

— neatsiejama literatiiros diskurso dalis. Kalbant apie recenzijos zanro pradzia, jis yra kildinamas
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1§ bibliografiniy knygy aprasy, kurie periodikoje jsitvirtino jau XVIII a. pab.—XIX a. pr. (Valiene¢,
2012). Taip nutiko dél spartéjancios industrializacijos, atsirandanciy ir vis diegiamy technologijy,
pagreitinusiy periodikos leidybos tempus, o padidéjes visuomenés démesys kultiirai ir literatiirai
sudar¢ tinkamas salygas rastis specialiajai periodikai bei recenzijai. Recenzijos zanras i§ esmes
sukuria tam tikra mastymo konstrukcija, kurios prireiké pradéjus rastis vis daugiau literatiiros ir
meno kiiriniy, tam, kad biity lengviau juos suprasti ir interpretuoti (Bhatia, 2013, p. 18). Todél
kritiko, raSanc¢io recenzija ,jsikiSimas* didina kirinio gylj, jo prasmes ir verte. Recenzija
skaitytojui ar Zitirovui suteikia galimybe meégautis literatiira, muzika, kino filmais, menu taip, kaip
nebuvo sugebéta meégautis iki tol. King ir vizualumg tiriantis Michailas Jampolskis teigia, kad
refleksija — butina augancios kultiiros egzistencijai, mat be kritikos kultiira gali tapti skurdzia ir

neissivysciusia (Jampolskis, 2013).

1.2. Kino kritika — sgvoka, bruozai, struktiira ir rémai

Pasak M. Jampolskio, kino kritika yra itin svarbus procesas ne tik paciam kinui, kaip kiiriniui,
bet ir yra dideleé dalis visos kultiiros bei kinematografijos (Jampolskis, 2013). Kadangi kino
augimas reikalauja nuolatinés refleksijos, tad ir kino kritikos rolés svarbumas nemazta bei
nepraranda aktualumo. Kino kritikos sagvoka Kembridzo universiteto Zodynas iSskiria i dvi atskiras
sgvokas: filmas (angl. film) ir kritika (angl. criticism) (Cambridge Dictionary). Jas sudéjus,
pasidaro aiSku, kad kino kritika — menas ir gebéjimas aptarti ir jvertinti kino filma, objektyviai
pabréziant jo privalumus ir trikumus.

Norint i$siaiskinti, kokie yra pagrindiniai kino kritikos bruozai, pradzioje tikslinga biity
aptarti bendrinius recenzijos bruozus. Pasak Riitos Marcinkevicienés, recenzijg nuo kity analitiniy
zanry atskirti galima pagal griezta struktira: recenzijoje privalo biiti pateiktas ne tik kirinio
aptarimas, bet ir jo vertinimas. ,,Tai lemia dvi recenzijos dalys — i objektyvumg pretenduojantis
apraSymas, arba atpasakojimas, ir subjektyvus vertinimas®“ — teigia profesoré¢ (Marcinkeviciené,
2007, p. 115). Itin svarbus aspektas, kalbant apie recenzijas, kad pries§ tai minéti vertinimai turi
apimti ne tik neigiamus, bet ir teigiamus kiirinio aspektus. Kalbant apie neigiamg vertinima, jis
turéty biiti pateikiamas itin atsargiai: subtiliai, derinant teigiamo ir neigiamo vertinimo funkcinius
zingsnius, taip pat svarbu naudoti potekste, implikacijas jvairias mandagumo raiskas, pavyzdziui,

iSlygas ir privalumy paryskinimg. Tod¢l nesilaikant tinkamo vertinimo, pernelyg kritiSka recenzija



gali priartéti prie komentaro, o teigiama — prie reklaminio straipsnio zanro (Marcinkeviciene, 2007,
p. 115).

Remiantis autoriumi Thimothy Corrigan’u, kino kritikos tekstas uZima tarpinj vaidmen; tarp
teorinio ese apie king ir kino filmo apraSymo. Pasak T. Corrigan’o, tokio pobtidZio kiirinio autorius
turi daryti prielaida, kad teksto skaitytojas jau yra mates arba bent jau susipazings su aptariamu
kino filmu (Corrigan, 2014). Tod¢l pradédamas rasyti kino recenzija, raSytojas gali tik trumpai
priminti pagrindines kino filmo temas bei siuzeto elementus, taiau ilgas visos istorijos
atpasakojimas néra nei reikalingas, nei priimtinas. Sig kiirinio dalj, pasak kino kritiko ir reZisieriaus
Christopher’io P. Jacobs’o, galima vadinti referentiniu turiniu, nes jame tiesiogiai nurodomi siuZete
vykstantys dalykai ir galbiit tik uZsimenama apie numanomus istorijos aspektus (Jacobs, 2017).
Kino recenzija yra daug konkretesné ir apimanti sudétingesnius dalykus nei apraSymas ar ese, del
to skaitytojas susipazjsta su dalykais, kuriy, galbiit, nepastebéjo ar nesuprato zitirédamas filmga.
Nors savo knygoje ,,Trumpas raSymo apie king vadovas* (ang. 4 Short Guide To Writing About
Film) T. Corrigan’as labiau akcentuoja ilgg pasiruoS$imo procesa, reikalinga pries rasant recenzijg
ir désto technines tokio tipo kiirinio raSymo subtilybes, jose galima jZvelgti panaSumy su C. P.
Jacobs’o mintimis. Autorius teigia, kad galima i8skirti kelias pagrindines recenzijos dalis:

1. Ivadas. Jame daZniausiai pateikiama ir pristatoma bendrin¢ informacija. Pradedama
nuo svarbiausiy kino filmo elementy — pavadinimo, iSleidimo mety ir Salies,
rezisieriaus, scenarijaus autoriy bei aktoriy.

2. Filmo apraSymas. Sioje dalyje trumpai, keliais sakiniais apraomas kino filmo siuZetas
bei tema. Svarbus Sios dalies aspektas — glaustumas ir siuZeto detaliy (ypatingai filmo
kulminacijos ir atomazgos) atskleidimo vengimas.

3. Filmo analizé. Trecioji kino recenzijos dalis yra skirta kino kalbos analizei. Kino kalba
apima techninés detalés (kamery darbas, aktoriy vaidyba, montaza, scenografija, garso
takelj ir t. t.) ir menines raiskos priemonés bei simboliai, kurie daro poveikj Zitirovams.
Sie elementai vertinami kritiskai, tadiau argumentuotai, o jy isaiskinimas padeda
skaitytojui giliau suprasti matyta filma.

4. ISvada. Pateikiama trumpa autoriaus nuomonge, apimanti filmo reikSmes iSaiSkinima
(Jacobs, 2017).

Zinoma, recenzijos zanro rémams apibrézti gali neuztekti tik stuktiiriniy teksto daliy. Tokiu
atveju pasitarnauja tam tikro ZodZiy kiekio nustatymas. C. P. Jacobs’as teigia, kad kino kritikos

kiirinys visgi turéty turéti tam tikrus rémus. Pasak autoriaus, recenzijg turéty sudaryti nuo 400 iki
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1200 Zodziy, kuriy turéty pakakti norint jvertinti filmo turinj, jame naudojamus techninius niuansus
bei trumpai atpasakoti siuzeta (Jacobs, 2017).

Tiesa kino recenzijas dar galima skirstyti pagal analizés metodus, kuriuos galima atpazinti
3—ioje (filmo analizés) recenzijos dalyje. Skiriami $esi kino filmo analizés metodai:

1. Psichoanalitinis. Pasitelkiant §j metoda didZiausia démesio dalis skiriama personazy,
ju kine vaizduojamy veiksmy analizei. Taip pat svarbus ir autoriaus, kaip kur¢jo,
gyvenimo kontekstas bei filme esantys tam tikri archetipai.

2. Semiotinis. Toks metodas diktuoja filmo analiz¢ tam tikra zenkly sistema.

3. Lyginamasis. Sis metodas skirtas analizuoti kino filmo ir kity meno $aky, pavyzdziui,
fotografijos, tapybos, santykiui.

4. Feministinis. Toks metodas skirtas kino filmy, kuriuose jaufiamas patriarchaliniy
normy primetimas, kritikai.

5. Ideologinis. Naudingas tiriant per filmo turinj ir kino kalba perteikiamas ideologijas.

6. Ikonografinis ir ikonologinis. Sis metodas dazniausiai taikomas konkreéiy Zanry kino
filmy, pavyzdziui, vesterny, analizei (Aitken, 2001, p. 204-207).

Be to, kino teoretikas M. Jampolskis kino kritikg ragina skirstyti ne tik pagal prie§ tai
iSvardintus metodus, bet ir pagal vaidmen;. Jis tegia, jog: ,,Biidama kinotyros mokslo dalis, kino
kritika vis dazniau atsiduria ties kultirologijos, filosofijos ar net socialiniy moksly, uzsiimanciy
lyties klausimais, riba ir vis dazniau jgyja medijy kritikos statusa“ (Jampolskis, 2013). IS to ir
atsiranda du kino kritikos tipai: filosofiné ir profesionalioji arba kitaip vadinama technine. Pasak
M. Jampolskio, filosofiné kritika labiau kalba apie tai, kaip filmas atspindi pasaulj, kaip atskleidzia
Zmoniy tarpusavio santykius, antropologija. O profesionalioji — labiau filmg nagrinéja kaip mening
raiSkos priemong, interpretacijg. Tod¢l raSant tokig kritika, svarbu atkreipti démesi j filmo montaza,
jame panaudotg garsa ir vaizdo kokybe, aktoriy vaidyba bei naracijg. Nors pats autorius labiau
iSaukstina filosofinj kino kritikos tipa, nes: ,,Profesionalioji kritika daznai technologiska, todél
uzdengia meno egzistavima®, taCiau svarbu pamineti, kad biitent profesionaliosios kritikos

mokoma akademingje kinotyroje (Jampolskis, 2013).
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1.3. Kino kritikos lygiai ir interpretaciniai barjerai

I$siaiSkinus kaip kino recenzija yra konstruojama, svarbu suprasti ir kaip teksto autorius

analizuoja kino filma, pries pateikdamas analiz¢ kino kritikos pavidalu. C. P. Jacobs’as yra iSskyres

4 kino filmo analizes lygius:

1.

Referencinis analizés lygis. Tai vienas i§ paprasCiausiy ir, galima sakyti,
primityviausiy kino filmo analiziy lygiy. Taip yra todél, kad pasitelkiant Sig analizg
paprasciausiai atpasakojamas kino filmo siuzetas, jvykiy seka. Todél tokio lygio kino
kritikg vargu ar galima pavadinti kokybiska bei verta kino recenzijos vardo.
Eksplicistinis analizés lygis. Sis lygis daugiausiai démesio skiria toms idéjoms, kurias
kino rezisierius akivaizdziai iStransliuoja per kino filmo personazy dialogus, monologus
bei veiksmus.

Implicitinis analizés lygis. Sis kino kritikos lygmuo pasizymi gilesniu kino filmo
interpretacijos lygiu, mat aptaria gilesnes, ne tokias akivaizdzias filmo detales bei jas
paaiSkina. Naudodamas $§j analizés lygmenj, recenzijos autorius nagrinéja personazy
santykj su Zilirovais (0 ne jy tarpusavio santykius), aptaria filme vyravusiy simboliy
reik§me, kuri padeda Zitirovui suprasti ir interpretuoti kiirinj.

Simptominis analizés lygis. PrieSingai nei pirmieji trys analizés lygiai, kuriy pagrindas
— tik kino filmo turinys, pastarasis labiau koncentruojasi j iSorines, svarbesnes detales.
Tod¢l Siame analizés lygyje itin svarbus kontekstas (rezisieriaus gyvenimo, filmo
sukiirimo, visuomenés, kurioje buvo kurtas filmas, kultiiros, laiko bei vietos ir t. t.),
kuris tarnauja kaip kelrodé gilesnéms kino prasméms nustatyti. D¢l to, autoriy,
pasirinkusiy §j lygmenj, tekstuose, gausu simbolikos, metafory ir kity meniniy raiskos

priemoniy aiSkinimo (Jacobs, 2017).

Nemazai kino filmy bei jy kiiréjy pasizymi tuo, kad bando ,,jpirsti* ziirovams savo pozilrj

tam tikra tema. Kita dalis rezisieriy siekia iSkelti jvairias problemas, susijusias su psichologija,

sociologija, politika, feminizmu ir tg daro, kad zitirovai galéty susimastyti. Tokie kino filmai, pasak

Jvairiausiy tyrimy, daznai biina dviprasmiski, vaizduojantys prieSingus pozitirius, mat kiekviena

kino filme iSkelta problema turi savo pagristy riipesciy bei gery ir blogy pusiy. Taip pat randasi vis

daugiau kino, kuriame personazai iSreiskia akivaizdy palaikyma ar prieStaravimg kalbant apie

socialines ir politines paziiiras, kas, T. Corrigan’o nuomone, yra labai gerai, nes tokie filmai yra

patrauklesni platesnei auditorijai bei didina informuotuma opiais klausimais (Corrigan, 2014, p.
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54). Ivairiy poziiiriy analiz¢ gali padéti zitirovui suvokti, ko siekia kino kiiréjas ir jo sukurtas filmas,

bei geriau ir lengviau jj jvertinti. Todél, pasak C. P. Jacobs’o, iSanalizuoti kino filma pasitelkiant

vieng i§ analizés lygiy neuztenka, mat privalu iSsiaiSkinti ideologines reikSmes ir jas interpretuoti

(Jacobs, 2017). Tokiu biuidu rezisieriaus id¢jos, pasléptos mintys ir temos iSkeliamos j pavirsiy ir

taip padeda Zitirovui geriau suprasti — kas buvo norima pasakyti konkrec¢iu kino filmu. ,,Kai Zmones

suprato, kad filmai gali biti kur kas daugiau nei paprasta pramoga, buvo sukurta daugybé teorijy

ir metody, padedanciy analizuoti filmus, siekiant suprasti, kaip jie sukelia Zitirovy reakcijas ir ka

jie gali reiksti. Skirtingi pozitiriai dél skirtingy priezas€iy nagrinéja skirtingus filmo aspektus®, —

teigia autorius ir pateikia 9 interpretacinius kino kritikos pozitirius:

1.

Formalistinis interpretacijos poZiiiris. Siuo poziiiriu nagrinégjamos vidinés filmo
savybés, darancios poveiki zilrovui, jo suvokimui ir filmo interpretacijai. Todél
pasitelkdamas formalistinj interpretacijos poziiirj, kino recenzijos autorius aptaria
siuZeto pateikimo bida ir jo jtaka Zilirovo mastysenai ir suvokimui, mizanscenas,
fotografines kompozicijas ir kadrus, operatoriy darba, montaza, garsg bei jo santyki su
vaizdu.

Realistinis interpretacijos poZiiris. Pastarasis labiau koncentruojasi | tai, kaip kino
juosta reprezentuoja ir atspindi realybg, mat kai kuriuose filmuose bandoma atkurti tam
tikrg ,,tikrove®, kurig rezisierius nori, kad Zitirovai patirty — meilé, gimimas, mirtis,
atmintis, beprotybé ir t. t.

Kontekstinis interpretacijos poZiiiris. Sis poziiris kiek panasus j pries tai minéta
simptominj analizés lygj, todé¢l, kad abu koncentruojasi iSorines kino detales bei
kontekstg t. y. kino filme vaizduojamo laikmecio kulttra, laika bei vieta, reZisieriaus
gyvenimo istorijg bei jvairius psichologinius ir / arba ideologinius kontekstus.
Psichologinis interpretacijos poZiiris. Jis skirtas tam tikry kino filmo siuzeto sceny
tapatinimui su jvairiomis psichologijos teorijomis, daznu atveju, Karl’o Gustav’o
Jung’o ir Zigmund’o Froid’o. Tose scenose ieSkoma sasajy su pasamone, identitetu, ego
ir superego bei seksualumu.

Dualistinis interpretacijos poziiiris. Dualistiniu pozitriu ieSkoma tam tikry
prieSingybiy / prieSprieSy, pavyzdziui, tarp vyro ir moters, §viesos ir tamsos, gério ir
blogio, miesto ir kaimo, jauno ir seno ir t. t. Sios ir panagios, kino filmuose randamos

prieSpriesos simbolizuoja prieSingas zmogaus ir visuomenés prigimties tendencijas.
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6. Feministinis interpretacijos poziiiris. Pastaroji daugiausia démesio skiria moters
vaizdavimui kino filme — ar ji stipri, ar silpna, ar veikeja elgiasi stereotipiskai, ar
atipiSkai, ar jai skirtas protagonistés, ar antagonistés vaidmuo ir t. t.

7. Marksistinis interpretacijos poZiiiris. Sis poziiiris remiasi vokieéiy filosofo Karl’o
Marks’o id¢jomis — veikéjy ir ivykiy klasiy kova, vargsai ir turtuoliai, despotiSkos
vyriausybés ir kitos marksistinés sociopolitinés problemos.

8. Zanrinis interpretacijos poZiiiris. Zanrin¢ interpretacija leidzia kino filma lyginti su
kitais, to paties zanro kiiriniais, o prasmeés ieSkoma nustatant bendrus simbolinius
motyvus arba nukrypimus nuo aptariamo filmo Zanro numatytos formulés. Tai itin
naudinga, kai kino filmo reZzisierius sgmoningai griauna ir apvercia tradicinius Zanro
elementus. Zanrinei analizei daZnai praverdia ir kontekstinis pozidiris, mat nemazai
filmy (ypa¢ mokslinés fantastikos, karo ar istoriniy filmy, vesterny) apima sagmoningas
metaforas ir simptominj turinj.

9. Laiko arba chronologinis interpretacijos poziiiris. Toks poziiiris leidzia stebéti, kaip
kino filmg per daugelj mety priémé zitrovai ir kritikai. Kai kurie filmai i§ pradziy
sulaukia didelés s¢kmés, o po keliy mety, ar deSimtmeciy biina pamirsti — ir atvirksciai.
Be to, svarbus Sio pozilirio niuansas — nagrin¢jamas paties kino filmo keitimasis
jvairiose jo kiirimo stadijose, pavyzdziui, rasant scenarijy, filmuojant, montuojant ir
rodant kino teatre (Jacobs, 2017).

Siame poskyryije aptarti kino kritikos analizés lygiai ir interpretaciniai poZitiriai — pagrindas,
padedantis kritikams ir / ar Zurnalistams parengti kokybiska ir skaitytojui naudingg kino recenzija.
Zinoma, visy i$vardinty analizés lygiy ir poZidiriy autorius negaléty panaudoti, mat tokio tipo
tekstas biity itin ilgas ir neatitikty kino kritikos Zanro taisykliy bei rémy. Visgi tiek analizes lygiai,
tiek interpretaciniai poziiiriai ne tik kino kritikos pamatas, bet ir geros, reprezentatyvios bei

profesionalios recenzijos rodiklis.

1.4. Kino kritikos problematika

Kino kritikai parasyti reikia ne tik susidomejimo kinu, bet ir Ziniy, konteksto bei literatiiriniy
sugebéjimy. Tiesa, interneto amziuje — kritiku tapti ir buti gali bet kas, dél to diskusijos dé¢l kino
kritikos biuiklés ir kokybés iSsiskyré i du polius: tradicinés spaudos kritikai teigia, kad internetas

ekspertus pakeite fanatikais ir nekokybiSkais tekstais, o interneto entuziastai tvirtina esa naujo kino
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kritikos amziaus atsovais, besiprieSinanciais per ilgai uZzsistovéjusioms tradicijoms ir luditams
(Taylor, 2011). Zinoma, biity neteisinga teigti, kad visa internete esanti kino kritika nekokybiska
ir netinkama, taciau nenuginc¢ijamas faktas, kad internetas pakeité Zurnalistikos ir kino kritikos
diskursa, dé¢l to internetiné kino kritika negali turéti didelio reikSmingumo, ypac¢ ta, kuri
publikuojama ne garsiy, savo varda ir reputacijg uztvirtinusiy leidiniy portaluose (Taylor, 2011).

Visgi viena didZiausiy kino kritikos problemy — tam tikros autoriy klaidos. Pranciizy filosofas
Gilles’as Deleuze’as savo knygoje ,Derybos®“ (pranc. Pourparles) iSskiria netgi kelias.
Kreipdamasis ] grieztajj kritikg jis pabrézia jo primityvy prieSiSkuma, kas byloja apie
konstruktyvumo, interpretacijos ir argumenty nebuvimg bei iSankstinj nusistatyma. Sia klaida
iliustruoja kritiko jsitikinimai apie, jo manymu, pernelyg artimg G. Deleuze’o ir pranciizy istoriko
ir filosofo Michel’io Foucault’o draugyste, mat: ,,jie vienas kitg apipila komplimentais.*“ Toks
primityvus interpretavimas nepalieka vietos tikrajam tokios situacijos kontekstui. Taip pat G.
Deleuze’as kaip kino kritikos yda iSskiria ir elementary filmy aprasinéjima bei netinkamy koncepty
taikymg. Filosofas teigia, kad: ,,Kino kritikos uzdavinys — formuoti konceptus, kurie, aiSku, néra
,,duoti® filme, bet tinka tik kinui, vienam ar kitam zanrui, vienam ar kitam filmui. “ Autorius ne
karta akcentuoja, kad minétieji konceptai turi biiti formuojami per filosofing prizme, o ne kino
filmo technines detales (kameros judesius, montaza ir t. t.) (Deleuze, 2012, p. 11-28).

Apie kino kritikos problematika kalba ir Lietuvos kino kritikés Izolda Keidosiiité ir Zivile
Pipinyté. Kritikés akcentuoja prie§ tai minéta interneting, kino mégejy kritikg. 1. Keidosiute
tvirtina, kad kino recenzentas privalo biiti iSsilavines, iSmanantis kultiirg ir ypatingai king — jo
zanrus, vystymosi procesus, technines ypatybes ir galimybes, mat tik tokiu atveju autorius gali
iSlikti kategoriskas bei subjektyvus — kitu atveju, recenzija tampa nekokybiska ir klaidinancia

(Keidosiute, Pipinyte, 2012).
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2. KINAS KAIP SOCIALINIS IR KULTURINIS FENOMENAS

Kinas, pasak pranciizy sociologo Gilles’io Lipovetsky’io ir raSytojo Jean’o Serroy’o,
septintasis ir svarbiausias menas, kuris pad¢jo tvirtus Siuolaikinés reginio kultiros pamatus ir
supazindino Zilirovus su nauju pasaulio matymo ir supratimo biidu (Lipovetsky, Serroy 2007).
Zinoma, dabarties reginiy kultiiroje kinas — visiems suprantamas, pazjstamas ir aiskus fenomenas,
ta¢iau taip nebuvo visada. Todél Siame skyriuje nagrinéjama kino raida bei jo padétis visuomenéje

ir kultiiroje.

2.1. Kino raida — nuo pirmyjy kadry iki nepriklausomy moderniy kino juosty

Ne vienas mokslininkas, istorikas ar kino teoretikas kelia klausimg — ar kuri nors kita meno
forma prigijo taip greitai ir taip visuotinai, kaip tai padaré kinas? Nors dél tikslaus jo atsiradimo
momento ginc¢ijamasi iki $iol, dauguma Saltiniy visgi sutaria, kad tai veikiausiai buvo 1895-yjy
mety, kovo 22 dieng, kai broliai Louis’as ir Auguste’as Lumiere’ai Nacionalinés pramones
skatinimo draugijos (pranc. Societe d’Encouragement pour L’Industrie Nationale) nariams pristaté
ir parodé savo filma ,,Darbininkai, iSeinantys i§ Liumiere’y fabriko* (pranc. La sortie des usines
Lumiere) (Rosenstone, 2017, p. 28).

Kino filmai kiir¢ ir skatino visuomenés apetita ,,spektakliui®, mat jy atsiradimas suteike
galimybe atkurti praeitj, i§ naujo, kitu kampu pamatyti dabartj ir jsivaizduoti ateiti, judanciy ir
besikeicianciy vaizdy ekrane pagalba (Parkinson, 1995, p. 15). Istorikai pirmuosius kino filmus
vadina ,.kino trauka“ (angl. cinema of attractions), kas reiskia, kad i§ esmés zitirovams kinas tebuvo
savotiska linksminanti priemoné. ,, Traukos* terminas atsirado i$ rusy reZzisieriaus ir kino teoretiko
Sergej’aus Eisenstein’o bandymy rasti nauja teatro analizés model;. IeSkodamas tam tikro teatro
analizei reikalingo ,,ispidZio vieneto®, Eisenstein’as susidiire su ,,traukos* terminu, kuris geriausiai
tiko jausminiam ir psichologiniam poveikiui Zitirovui apibiidinti (Chapman, 2013, 47-50).

Nors pirmieji filmai tetrukdavo vos kelias sekundes, o juose buvo vaizduojami kasdieniai
ivykiai, pavyzdziui, judrioje gatvéje prasilenkiantys praeiviai, zilirovams vis tiek kinas tapo svarbiu
ir aktualiu (Knopf, 2005, p. 41). Kino istorikas Tom’as Gunning’as, viename i§ savo ese ,, Traukos
kinas: ankstyvasis kinas, jo zilrovas ir avangardas® kalba apie laikotarpi prie§ kino pramonei
tampant pakankamai stabiliai. Autorius teigia, kad ankstyvasis kinas teiké Zitrovui itin daug
malonumo ir skyré daug démesio filmy rodymui bei savotiSkam eksponavimui, kas nutiesé kelig

kinui tapti savita ir SiuolaikiSka vizualine atrakcija (Grainge, Jancovich, Monteith, 2007, p. 8-13).
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Pasak Gunnung’o — pirmieji kino filmai, itin tiesiogiai sieké Zitirovy démesio, kursté vizualinj
smalsuma ir teiké malonuma per jaudinantj reginj — unikaly jvykj — filma — nesvarbu, ar jo siuzetas
biidavo iSgalvotas ar dokumentinis (Strauven, 2006, p 31-41).

Ankstyvieji filmai, nors ir juose buvo vaizduojami judriis, nuotaikingi, kartais netgi komiski
siuZetai, buvo nespalvoti ir nebylus, mat jkomponuoti garsa neleido tuometinés technologijos.
Visgi pastarosiom pamazu besivystant ir tobul¢jant, iki 1914-yjy mety Europoje, Rusijoje ir
Skandinavijoje pradéjo kurtis ir pléstis kino pramoné ir netgi buvo jkurtos kelios nacionalinés kino
pramones jmonés (Visuoting lietuviy enciklopedija). Dél to atsirado galimybé kurti ilgesnius
filmus, kuriy dominuojancia forma tapo pasakojimo naratyvas. Prie§ tai laikytas Zemesnio
visuomenes sluoksnio pramoga, kinas po truputj igijo meno statusa. Apie tai savo manifeste kalba
italy ideologas ir futurizmo pradininkas Fillipo’as Tommaso’as Marinetti’s, teigdamas, kad kinas
— autonomiskas menas, kuris yra naujas, itin gyvas ir daugiau aprépiantis nei bet kuri kita meno
Saka (Marinetti, 1916). 1927-aisiais pasirodé pirmasis ilgametrazis kino filmas su dialogais (The
Jazz Singer). Jy jvedimas j kino pasaulj smarkiai sudrebino pries tai jau jsitvirtinusius nebyliojo
kino pamatus, mat daugelis aktoriy nebegal¢jo filmuotis d¢l netinkamo tembro, vis maziau buvo
kuriamas eksperimentinis kinas bei tradicine spejusia tapti amerikie¢iy kino komedija (Visuotiné
lietuviy enciklopedija). Zinoma, garso prijungimas prie kino suteiké ir daugybe privalumy — idkilo
dramaturgijos reikSme, sugrieztéjo standartai aktoriy vaidybai, keitési montazo technikos, atsirado
galimybé filmuose naudoti daugiau natiiraliy garsy ir sudétingesnius muzikinius kiirinius. Visa tai
tik dar labiau prisid¢jo prie tikroviskesnio gyvenimo ekrane vaizdavimo ir, Zinoma, dar labiau kélé
zitirovy susidoméjima kinu (Gomery, Pafort-Overduin, 2011, p. 35-85).

Nuo pirmyjy kino filmy su dialogais iki pirmojo jau spalvoto filmo, kino industrija sparciai
keitési, plétési ir judéjo i prieki, o pats kino fenomenas pasklido po visg pasaulj. Tai suteike tvirta
pamatg rastis jvairiausioms kino kryptims, pavyzdziui, pranciiziSkame kine itin populiaria tapo
poetinio realizmo kryptis, Holivude suklestéja Zanrinis kinas, Italijoje, SSRS, Vokietijoje ir
Japonijoje , dél karo pradéti kurti propagandiniai vaidybiniai bei dokumentiniai filmai (Visuotiné
lietuviy enciklopedija). Po Antrojo pasaulinio karo jau buvo sukurta nemazai kino filmy, kurie iki
Siy laiky yra zilrimi, recenzuojami, vertinami, i§ jy mokosi kino studentai, inspiracijy semiasi
rezisieriai ir aktoriai. 6-ajame deSimtmetyje prasidéjusi itin stipri konkurencija su jau jsivyravusia
televizija lémée itin dideliy techniniy poky¢iy atsiradimg — kino pasaulyje isitvirtino spalvotieji
filmai. Be to pradéti kurti placiaformaciai, panoraminiai kino filmai, kurie ir tapo pradzia

Siuvolaikiniam, moderniam kinui (Miller, Stam, 1999, p. 216).
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2.2. Apie king — nuo pirmyjy recenzijy iki didZiyjy pasaulio portaly

Pirmajame skyriuje iSsiaiSkinta, kad kino kritika 1§ esmés reiskia ,,jvertinimg*, apimanti ir
teigiamas ir neigiamas recenzuojamo kino filmo savybes. Ta¢iau ne maziau svarbu suprasti ir kino
kritiko vaidmenj. Z. Pipinyté teigia, kad kino kritikas — kino proceso stebétojas, kuris vertina
filmus, pasauling kino situacija, studijuoja ir seka kino raidg nuo jos pradzios iki $iy laiky, gina ir
1§ esmés atstovauja kino autorius ir estetines koncepcijas, arba jas kvestionuoja. Kino kritikas,
autorés nuomone, atlieka itin svarby vaidmenj kino pasaulyje, mat ne tik formuoja Zitirovo poziiirj,
bet ir naujas kino raidos kryptis (Pipinyté, 2015). Nors daznai ir patys kino kritikai yra kritikuojami,
ypac, kai pastarieji publikuoja ne tokias recenzijas, kokiy buvo tikimasi, biitent jie kuria savotiskas
diskusijos erdves, kurios ne retu atveju skatina king keistis ir tobuléti.

Kino kritika i§ esmés vaizding informacija pakeicia Zodziais, filme matomg kiino kalba —
psichologija, simbolius vercia i logika, o veiksma kei¢ia mitu. Tq padaryti gali retas Zitirovas, mat
filmo supratimas — itin sudétingas ir kompleksiSkas procesas, todél biitent kino kritikai rastis buvo
svari prieZastis. Pacius pirmuosius straipsnius apie king, vargu ar biity galima vadinti kritika, mat
jie daZniausiai aprépdavo tik jvairius techninius niuansus. Pasak T. Gunning’o, pradzioje kino, kaip
naujojo meno, potencialas slypéjo ne metaforose ar simboliuose, o unikalioje galioje ,,padaryti
vaizdus matomais®, tod¢l iki XX a. intensyviai buvo raSoma apie kino matomuma, rodymo bei
eksponavimo galimybes (Strauven, 2006, p 31-41). Pirmyjy teksty negalima pavadinti kritika dar
ir dél to, kad atsirado vis daugiau reklaminio pobtidzio teksty, kurie paprasciausiai diktuodavo
skaitytojams ka zitiréti, kokiy filmy vengti. Be to, kinas dar kurj laikg buvo lyginamas su teatru bei
laitkomas savotiSka jo atmaina. Toks mastymas atsirado dél Pranciizijoje pradéty naudoti
ekranizuoty dekoracijy. D¢l pastovaus teatro ir kino lyginimo ir konkurencijos, apie king didziaja
laiko dalj rase biitent teatro kritikai ir vis dar per labiau reklaming kino prizme (Pipinyté, 2015).

Kai kinu susidoméjo intelektualai, filosofai, menininkai — kino kritikos reik§mé pradéjo
keistis. Geréjant kino technologijoms, ilgéjant filmy trukmei bei rimtéjant juose vaizduojamoms
problemoms, atsirado poreikis specialiems kino leidiniams, mat, pasak pranctizo Louis’o
Dellucas’o, zurnalo ,,Filmas* (pranc. film) redaktoriaus: ,,Reikia spausdinti kuo daugiau recenzijy
— tik taip bus galima padéti gimstanciam ypatingam menui.“ Nors dar nebuvo sukurta kino
terminologija (tuo metu kinui aprasyti buvo naudojama teatro kalba), po truputj buvo leidZziami

tekstai, artimesti dabartinei kino kritikai, tiesa, tie tekstai daznai buvo anonimiski (Pipinyté, 2015).
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Mazdaug 3—4-3 deSimtmet] jau niekas neabejojo, kad kinas — viena i§ meno Saky, o toks
suvokimas tik dar labiau pastaméjo kino kritika j priekj. Zymiausiu pasaulio kino kritiku laikomas
Andre’as Bazin’as viename i$ savo teksty teigia, kad tokios dokumentacijos kaip kinas akivaizdoje
— sunku ignoruoti ir nepavies$inti gilesniy kino minc¢iy placiajai visuomenei, kitu atveju — nekalbant
apie king, jis gali tapti nemeégiamu (Bazin, 2014, p. 51). Tiesa, kritika itin piktinosi kino platintojai,
kino teatry savininkai, mat neigiama kritika kenke jy reputacijai ir verslui. Visgi $ie konfliktai netgi
paspartino kino, kaip meno jsitvirtinima, ir netrukus apie king buvo kalbama ne tik jvairiuose
leidiniuose, bet ir per radija. O 1930 m. jkurta Tarptautiné kino spaudos federacija (FIPRESCI),
tapusi tarptautiniu informacijos centru bei profesine kino kritiky interesy gynimo grupe, veikiancia
iki Siol.

Moderniosios kino kritikos gimimu galima laikyti 1951 m., kai buvo pradétas leisti
pranciiziS$kas Zurnalas ,,Kino sasiuviniai“ (pranc. Cahiers du cinéma), kuris vis dar yra
publikuojamas kas ménesj. Zurnale publikuojami tekstai tapo geros modernios kino kritikos visam
pasauliui pavyzdziu. ,,Kino sgsiuviniai“ steigéjas ir redaktorius A.Bazin’as itin stipriai kovojo ir
sieke, kad kino kritika biity kokybiska ir daznai peikdavo kritikus, kuriems pritrikdavo kultiiriniy
bei teoriniy Ziniy, mat kinui besikeiciant ir keliant kartele — kritika negali atsilikti ir biiti vidutiniSka
(Pipinyté, 2015). Nors jau nuo 9-ojo deSimtmecio kritika i§gyvena savotiska nuopolj — televizija i§
dalies pakeité¢ king, keiCiasi ir patys zilirovai, vis daugiau leidiniy nustoja publikuoti kino
recenzijas, o daugelis kino Zurnaly baigia savo ,karjera* — ji vis dar lieka svarbi kino ir meno
pasaulyje. ISnykusius kino zurnalus pakeit¢ interneto portalai, kurie vis dar neatsisako kino kritikos
skil¢iy, pavyzdziui The Guardian ir The New York Times bei, Zinoma, prie§ tai minétas ,,Kino

sasiuviniai zurnalas, kuris taip pat persikélé i interneto plotmes.

2.3. Kino kritika kaip ideologija kulttiriniam suvokimui

Siame darbe jau i$siaiskinta, kad kino kritika yra neatsiejama kultiiros ir kino pasaulio dalis,
taciau svarbu suprasti, kokij biitent poveiki ji daro skaitytojy kultiiriniam suvokimui. Teoretikas ir
kritikas Terry’is Eagleton’as savo darbuose vis kartoja, kad kritika, kaip disciplina, néra nekalta,
kadangi ne visada atspindi ir ne visada gali atspindéti visuomen¢je vyraujancias tam tikras
mastymo formas. Taip yra todél, kad pati ideologija, nesvarbu ar kritikos, ar kitos disciplinos,

labiau akcentuoja ne jsitikinimus, o mastymo galig (Eagleton, 2006, p. 14-16).

19



Kalbédama apie king, gera kritika bus laikoma ta, kuri ir suteiks skaitytojui mastymo galig.
Tam tikry zanry filmuose daznai galima stebéti jau pripaZintg nusistovéjusia tikrovés vaizdavimo
sistemg, pavyzdziui, labiau meniniuose filmuose daznai vaizduojamas savotiSkas burZuazinis
realizmas, tikéjimas arba netikéjimas gyvenimu, filmuose, kuriuose pagrindinis veikéjas — moteris,
jausis feministinis naratyvas ir pan., taciau zitirovui daznu atveju $ios sistemos nieko nesako. Todé¢l
kino kritika bei ja paras¢s autorius jgyja kulttrinio vedlio vaidmenj (Trofimenkov, 2006, p. 44).
Kritikoje suraSytos ir iSaiSkintos filme vyravusios ideologijos tampa pavaldzios tekstui, todeél
skaitytojas gali lengvai suprasti kokios temos vyravo filme, kg rezisierius aukStina, kg peikia ir
kokias visuomenei svarbias temas bei problemas iSkelia i diskusijy pavir$iy. Be to, kino kritika
tarnauja ir norint apskritai suprasti king kaip mena, nes vis skaitant ir nagrin¢jant kritika, i§siugdo
tam tikri mastymo ir kino analizés jprociai, kurie pasitarnauja filma analizuojant savarankiskai.

Zinoma, dabar, kai per pastarajj deSimtmet], ple¢iantis skaitmeninei Ziniasklaidai ir mazéjant
spausdintiniy leidiniy skai€iui, vis dazniau galima iSgirsti tokias frazes kaip: ,kritikos krize*,
,Hkritiko mirtis®, ,,visi yra kritikai®, kino kritika i§gyvena gana sunky laikotarpj, ta¢iau ji gali ir turi
ieSkoti savo naujos kalbos, jei norima ir toliau diktuoti tam tikra kultiirinj suvokima visuomenei

(Trofimenkov, 2006, p. 44).
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3. WES’O ANDERSON’O KINO FILMU RECENZIJU YPATUMAI THE GUARDIAN IR THE
NEW YORK TIMES PORTALUOSE (2001-2021) TYRIMAS

Siame skyriuje pateikiamas baigiamojo darbo tyrimas, kuriame analizuojamos kino filmy
recenzijos. Pirmiausia, pateikiama tyrimo metodologija, atskleidziamas tyrimo tikslas, objektas,
uzdaviniai. Taip pat apraSoma, kaip vykdytas tyrimas, atskleidZziamas jo organizavimas, imtis ir

kiti svarbis aspektai. Skyriaus pabaigoje detaliai aprasSytas tyrimas ir gauti rezultatai.

3.1. Tyrimo metodologija

Tyrimo tikslas — iSanalizavus reZisieriaus Wes’o Anderson’o kino recenzijas, publikuotas
portaluose The Guardian ir The New York Times, 2002—-2021 metais, nustatyti kokie kino kritikos
ypatumai jose vyrauja.

Tyrimo problema — kokie ypatumai vyrauja rezisieriaus Wes’o Anderson’o kino filmy
recenzijose, kurios yra publikuotos The Guardian ir The New York Times portaluose?

Tyrimo objektas — rezisieriaus Wes’o Anderson’o kino filmy recenzijos, publikuotos The
Guardian ir The New York Times portaluose, nuo 2001 iki 2021 mety.

Tyrimo uzZdaviniai:

1. Istirti daugiausiai démesio bei apdovanojimy sulaukusias Wes’o Anderson’o kino
juosty, pasirodziusiy 2001-2021 metais, recenzijas, publikuotas The Guardian ir The
New York Times portaluose.

2. Nustatyti, kokie literatiiros apzvalgoje iSskirti kino filmy analizés metodai, lygiai bei
interpretaciniai pozilriai vyrauja analizuojamose recenzijose.

3. Palyginti, kaip skirtinguose portaluose (The Guardian ir The New York Times)
analizuojami rezisieriaus Wes'o Anderson'o filmai.

Tyrimo imtis — 18 recenzijy (2001-2021 m.)

Tyrimo metodas. Atlickant tyrimg, taikyta kokybiné turinio analizé. Norint iSsiaiSkinti,
kokie rezisieriaus Wes'o Anderson'o kino filmy recenzijy ypatumai portaluose The Guardian ir The
New York Times, verta pasitelkti kokybing lyginamaja turinio analizg, kuri leidzia giliau
iSanalizuoti tekstines medziagas bei jas palyginti (Rose, 2016, p. 186-219)

Siam tyrimui jgyvendinti kokybinis tyrimas pasirinktas bitent todél, kad, pasak Aldonos

Luobikienés, jis pravercia tuomet, kai reikalingas itin detalus tyrime iSkeltos problemos
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paaiSkinimas (Luobikiené, 2005, p. 14). Taip pat kokybinis tyrimas leidzia ne tik nuodugniai
tyrinéti tam tikrg, pasirinktg turinj, bet ir suteikia visas reikalingas salygas padaryti tikslingas
iSvadas. Be to, Siam tyrimui pasirinkta turinio analiz¢ gali biiti taikoma analizuojant ir vaizdinius
ir radytinius tekstus (Berelson, 1952, p. 20-55). Siuo atveju tyrime analizuojamos recenzijos t. y.
raSytiniai tekstai.

Atliekant tyrimg, daroma prielaida, kad recenzijos, nors ir yra specifinio zanro, kurj riboja
tam tikros taisyklés, daznai skiriasi, priklausomai nuo autoriy ir publikacijos viety, todel svarbu
tirti kino kritikos ypatybes ir ieskoti tarp jy vyraujanciy skirtumy.

Tyrimo metodo procedura. Atliekant kokybing turinio analiz¢, analizuojamos 18
rezisieriaus Wes'o Anderson'o kino filmy recenzijos. Pasirinkti daugiausiai démesio sulauke ir
apdovanojimy peln¢ W. Anderson'o filmai bei parinkta po dvi kiekvieno filmo recenzijas,
publikuotas The Guardian ir The New York Times portaluose.

Mokslings literatiiros analizé atskleidé¢, kad kino filmy recenzija turi tam tikrus strukttros
rémus, analizés metodus ir lygius bei interpretacinius poziiirius. Tyrimo metu remiamasi . Aitken
i8skirtais SeSiais kino filmy analizés metodais ir C. P. Jacobs’o pateiktais analizés lygiais bei
devyniais interpretaciniais kino kritikos pozitriais.

Rezisierius Wesley'is Wales'as Anderson'as, geriau zinomas kaip Wes'as Anderson'as —
amerikieCiy rezisierius ir scenaristas, kuris yra retas pavyzdys Siuolaikinio reZisieriaus,
prisidedancio prie daugelio filmo gamybos sri¢iy (Browning, 2011, p. 10). Be to, W. Anderson'as
vienas i§ nedaugelio rezisieriy, netobulinusiy savo igidziy kino mokykloje, kuri, pasak Anderj'aus
Tarkovskio, tik jspraudzia j rémus (Tarkovskij, 2021, p. 48-53). Amerikieciy rezisierius iSgarséjo
ir yra zinomas bei meno ir kino mokyklose studijuojamas dél savo itin savito rezistirinio stiliaus:
Smaikstus, bejausmis humoras, unikali filmavimo technika, gausios literatiirinés nuorodos, sgveika
su istoriniais jvykiais, bendrinés, estetinés ir kultiirinés reikSmés nagrin¢jimas bei itin specifinés
spalvos. Tokio pobiuidzio ir stilistikos king kurian€iy rezisieriy ar menininky $iuo metu néra daug.
Tiesa, reZisieriaus kai kurie sprendimai, tokie kaip léti ir itin iScentruoti kadrai, kiek nelogiski ir
dramatiSki veikéjy sprendimai bei dialogy poetiSkumas primena pranciizy naujosios bangos (ang.
French New Wave) ir italiS8kojo kino neorealizmo laikus. Matyt, biitent dé¢l Siy priezas¢iy, nemazai
rezisieriaus sukurty filmy siuzetas vyksta Europoje, o ne JAV, i§ kur Wes’as Anderson’as ir yra
kilgs. Wes'o Anderson'o, kaip kino kiir¢jo, iSskirtinumas slypi jo kurty filmy scenografijoje ir
kameros, kaip jrankio padedancio iSgauti tam tikras emocijas, jauc¢iamas kino juostoje, valdyme.

Rezisieriaus filmai kompromituoja nusikaltimus, svetimavimg, Ziauruma, savizudybe, artimyjy
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praradimg bei gilaus dziaugsmo ir transcendencijos akimirkas. W. Anderson'as, panasiai kaip kiti
kiiréjai, pavyzdziui Pierre'as Corneilee'as ar Nabokov'as (kurio raS§ymo stiliumi ir romanais itin
Zavisi rezisierius), supranta ir stengiasi parodyti meno nesibaigiancias galimybes ir stengiasi
1zvelgti groZj net ir nusivylime, nesékmeése, bjaurume ar smurte (Seitz, 2013 p. 21-25). Tai suteikia
W. Anderson'ui itin palankiag terpe biti autentiSku kuréju, kuris nesistengia nieko nuslépti ir
pagrazinti, o prieSingai, parodo kaip svarbu yra likti sagziningu su savimi, zifirovu bei mus supancia
aplinka. Pasak A. Tarkovskio, zitrovai jau pakankamai seniai filmus pradéjo vertinti
diferencijuotai, nes pats kinas nebéra naujas reiskinys, tod¢l ir nebestebina taip, kaip tai daré¢ savo
atsiradimo pradzioje (Tarkovskij, 2021, p. 123). Tod¢l Zmoniy likesc¢iai bei dvasiniy poreikiy
jvairove tik didé¢ja, o tokie menininkai kaip Wes’as Anderson’as vis dar geba nustebinti,
prikaustyti, priversti jsiklausyti ir mastyti.

Atliekant literatiiros analize buvo iSsiaiSkinta, kad recenzija, kino kritika yra neatsiejama
kino, kaip meno diskurso dalis. Norint suprasti king, ji analizuoti bei jo mokytis, kino recenzija
tarnauja kaip pamatas. Recenzija — mechanizmas, kurio déka, kritikuojamo kirinio socialinis
statusas tampa vie$ai matomu. Zinoma, tai itin svarbu filmo kiiréjams — mat kuo labiau vie3ai
aptariama kino juosta, tuo daugiau atsiranda norinciy ja pamatyti — kita vertus, zilirovas, kaip
pagrindinis kino meno vartotojas, recenzijy déka jgauna tam tikrus filmo steb&jimo ir analizavimo
1igiidzius, kritika jam padeda iSmokti kino kalbos ir i§moko i§ kino tikétis gilesniy analizuojamy
temy, sudétingesniy dialogy ir t. t. A. Tarkovskij teigia, kad: ,,Esu jsitikings, kad Zitirovy
reikalavimai menui kur kas jvairesni, jJdomesni ir labiau netikéti, negu daznai jprat¢ manyti tie, nuo
kuriy priklauso meno kiiriniy sklaida* (Tarkovskij, 2021, p. 214). Kino recenzija, viena pagrindiniy
priemoniy, padedanciy zitrovui kelti daugiau reikalavimy menui bei, apskritai, mus supanciai
meninei ir kultiirinei aplinkai.

Atsizvelgiant | rezisieriaus unikalumg stilistine prasme ir jo plétojamy temy, tokiy kaip
socialinés katastrofos, netektis, psichologinés ir emocinés stigmos, ir recenzijos zanro sgvokos
aiSkinima, jos, kaip zanro, svarba kultiriniame ir Zurnalistiniame kontekste, nuspresta analizuoti
bitent rezisieriaus Wes'o Anderson'o kino filmy recenzijas. Atrenkant filmus, kuriy recenzijos
naudojamos tyrime, buvo remiamasi apdovanojimy ir pripazinimo principais. Portalai The
Guardian ir The New York Times pasirinkti dél didelio skaitomumo visame pasaulyje ir dél fakto,
kad butent juose publikuojama visuotinai pripazinta iritin kokybiska kino kritika. Tyrime
analizuojamos Siuose poratluose publikuotos recenzijos (2001-2021). Tyrimo metu démesys

skiriamas tekstiniam turiniui, todél pasitelkiant MAXQDA kodavimo programa buvo koduojamos

23



tam tikros frazés, sakiniai ar net atskiri zodziai. MAXQDA programinés jrangos paketas yra skirtas
kokybiniams tyrimams atlikti, o jo pagrindas — tam tikrais kodais paremtas duomeny sisteminimas.
Tyrimui atlikti $i programa buvo pasirinkta todél, kad esant dideliam kiekiui tekstinés medziagos,
bty papras€iau grupuoti tam tikras tekstuose vis pasikartojancias tezes, taip pat tam, kad
MAXQDA programos pagalba buty galima skirtingiems naudojamiems metodams priskirti juos
atitinkanCius sakinius ar iSsireiSkimus. Tokiu biidu analizuojant recenzijas, tyrimui reikalinga
medziaga lieka tvarkingai sugrupuota ir aiski.

Siame darbe didelis démesys skiriamas kino recenzijos metodams, kuriuos idskyré ir aprasé
I. Aitken. IS viso skiriami SeSi kino filmo analizés metodai: psichoanalitinis, semiotinis,
lyginamasis, feministinis, ideologinis bei ikonografinis ir ikonologinis. Siuos metodus dazniausiai
galima rasti 3-ioje (filmo analizés) recenzijos dalyje. Taip pat itin didelis démesys Siame darbe
skiriamas ir autoriaus C. P. Jacobs’o apraSytiems analizés lygiams, kurie padeda suprasti kaip
teksto autorius (Siuo atveju recenzijos) analizuoja kino filmga, prie§ pateikdamas analiz¢ kino
kritikos pavidalu. Kino filmo analizés lygis gali biti referencinis, eksplicistinis, implicistinis arba
simptominis. Kalbant apie kino recenzijas, be $iy metody ir lygiy ne maziau svarbis yra ir
interpretaciniai pozitriai, kurie tarnauja kaip nuoroda j priezastis dél kuriy filmas buvo nagrinétas
tam tikrais aspektais. C. P. Jacobs’as iSskyré devynis interpretacinius pozilrius: formalistinj,
realistinj, kontekstinj, psichologinj, dualistinj, feministinj, marksistinj, Zanrinj ir laiko arba
chronologinj. Tyrimas atliktas remiantis konkre€iomis teorinémis ziniomis, kuriy atitikmeny buvo
ieSkoma skaitant ir nagrin¢jant kino kritikos tekstus.

Tyrimo instrumentas. Repiantis C. P. Jacobs'o ir I. Aitken pateiktais kino kritikos analizés
metodais, jy lygiais bei interpretaciniais pozilriais aiSkinamasi, kokios ypatybés vyrauja
pasirinktose kino filmy recenzijose ir kokiy panasumy ar skirtumy randama to paties kino filmo
recenzijose, publikuotose skirtinguose portaluose.

Atliekant teksty analiz¢, koduojamos tam tikros teksto iStraukos. Buvo pasirinktos
konkrecios kodavimo kategorijos:

1. Teksto rémams nustatyti koduojama jzanga, filmo aprasymas, analizé ir isvada.
2. Siekiant i8siaiSkinti, kokius analizés metodus taiké autoriai raSydami kino kritika
koduojami literatiros analizéje iSskirti metodai: psichoanalitinis, semiotinis,

lyginamasis, feministinis, ideologinis, ikonografinis ir ikonologinis.
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3. Norint suprasti kokius kino analizés lygius recenzijos autorius naudojo raSydamas
kritika koduojami referencinés, eksplicistinés, implicistinés, simptominés analizés
lygiai.

4. AiSkinantis, kokie interpretacijos pozitriai buvo pasitelkti rengiant konkrecias
recenzijas buvo koduojami tokie poziliriai: formalistinis, realistinis, kontekstinis,
psichologinis, dualistinis, feministinis, marksistinis, Zanrinis, laiko arba chronologinis.

Svarbu paminéti, kad ne visi kodai buvo panaudoti, mat kai kuriy analizés metody, analizés
lygiy ir interpretaciniy poziliriy analizuojamuose tekstuose nepavyko aptikti. Todél tyrime nebuvo
naudoti kodai, priskirti feministiniam, ikonografiniam ir ikonologiniam analizés metodams, taip
pat kodai priskirti referenciniam analizés lygiui bei kodai skirti psichologiniam, feministiniam,
marksistiniam interpretacijos poziiiriams.

Tyrimo objektas. Tyrime analizuojamos 2001-2021 m. kino filmy recenzijos, kurios
publikuotos The Guardian ir The New York Times portaluose. Atliekant tyrima pasirinkti
daugiausiai démesio sulauke bei apdovanojimy pelng¢ Wes'o Anderson'o kino filmai ir atrinktos
kiekvieno filmo dvi recenzijos (viena publikuota The Guardian, antroji — The New York Times
portaluose). Analizés metu tiriamos recenzijos: 2001 m. ,,Tenenbaumy Seima — recenzija“ ir ,,Trys
broliai ir seserys, aukléti buiti genijais, dalijasi melancholisku keistumu*, 2004 m. ,,Gyvenimas po
vandeniu“ ir ,,Zmoniy kolekcionuojamy daikty ekspozicija jiroje*, 2007 m. ,Kelyje su
Dardzylingu“ ir ,,Broliai ir jy bagazas Indijoje, 2009 m. ,,Saunusis ponas Lapinas — geriausias
Wes'o Anderson'o ekscentriSkumo pavyzdys®“ ir ,Neskaiciuokite savo visty“ , 2012 m.
,Ménesienos karalysté — recenzija“ ir ,,Rojaus paieskos: knygos, muzika ir jokiy suaugusiy*, 2014
m. ,,Viesbucio ,,Didysis Budapestas* recenzija — naujasis Wes'o Anderson'o filmas itin malonus
pasinérimas j king“ ir ,,SaldZiariigitis $okoladas ant pagalvés®, 2018 m. ,,Suny salos recenzija —
keisto grozio $uny pasaka“ ir ,,Recenzija: Wes'o Anderson'o nifiriai grazi Suny sala®, 2021 m.
,Pranctzijos kronikos recenzija — Wes'o Anderson'o odé¢ spausdintinei zurnalistikai yra periodinis
malonumas*® ir ,,Pranciizijos kronikos recenzija: ar atsimenate laikra$cius?“ (1 lentele).

Visos kino filmy recenzijos analizuojamos atskirai, o lyginamos grupuojant po dvi. Véliau
pateikiami susisteminti empirinio tyrimo duomenys ir pateikiamos iSvados. Atliekant recenzijy
analize ir jas aprasant, pateikiamos konkrecios tekstuose surasytos citatos, kurios patvirtina tyrimo
teiginius. Recenzijy citatos iSskiriamos kabutémis ir pateikiamos lietuviy kalba bei originalo

(angly) kalba iSnasose.
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1 lentelé. Tyrimo metu analizuojamy recenzijy sarasas.

Filmo pavadinimas ir metai

The Guardian

The New York Times

Tenenbaumy Seima (angl.
The Royal Tenenbaums) 2001

m.

,, Tenenbaumy Seima —
recenzija®“ (angl. The Royal

Tenenbaums-review)

,» L 1ys broliai ir seserys,
aukléti biiti genijais, dalijasi
melancholisku keistumu*
(angl. Brought Up to Be
Prodigies, Three Siblings
Share a Melancholy Oddness)

Gyvenimas po vandeniu
(angl. The Life Aquatic with
Steve Zissou) 2004 m.

,Gyvenimas po vandeniu
(angl. The Life Aquatic with

Steve Zissou)

,,Zmoniy kolekcionuojamy
daikty ekspozicija juroje*
(angl. 4 Seagoing Showcase
of Human Collectibles)

Kelyje su ,,Dardzylingu*
(angl. The Darjeeling
Limited) 2007 m.

,Kelyje su Dardzylingu*
(angl. The Darjeeling
Limited)

,Broliai ir jy bagazas
Indijoje* (angl. Brothers, and

Their Baggage, in India)

Saunusis ponas Lapinas
(angl. Fantastic Mr. Fox)
2009 m.

,.Saunusis ponas Lapinas —
geriausias Wes'o Anderson'o
ekscentriSkumo pavyzdys*
(angl. Fantastic Mr Fox is
Wes Anderson back to his

eccentric best)

,Neskaiciuokite savo visty*
(angl. Don't Count Your
Chickens)

Ménesienos karalysté (angl.

Moonrise Kingdom) 2012 m.

,Ménesienos karalysté —
recenzija® (angl. Moonrise

Kingdom-review)

,Rojaus paieskos: knygos,
muzika ir jokiy suaugusiy*
(angl. Scouting Out a
Paradise: Books, Music and

No Adults)

Viesbutis ,,Didysis
Budapestas* (angl. The
Grand Budapest Hotel) 2014

m.

,» Viesbucio ,,Didysis
Budapestas* recenzija —
naujasis Wes'o Anderson'o
filmas itin malonus
pasinérimas | king* (angl. The

Grand Budapest Hotel

»Saldziartigstis Sokoladas ant
pagalvés® (angl. Bittersweet

Chocolate on the Pillow)
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review-Wes Anderson's new
film is a 'deeply pleasurable

immersion")

Suny sala (angl. Isle of Dogs)
2018 m.

,»Suny salos recenzija — keisto
grozio Suny pasaka* (angl.
Isle of Dogs review-a canine

tale of strange beauty)

,Recenzija: Wes'o
Anderson'o niiiriai grazi Suny
sala® (angl. Review: Wes
Anderson's Bleakly Beautiful
Isle of Dogs)

Pranciizijos kronikos 1§
Libercio, Kanzaso vakaro
saulés (angl. The French
Dispatch) 2021 m.

,Pranctzijos kronikos
recenzija — Wes'o Anderson'o
od¢ spausdintinei
zurnalistikai yra periodinis

malonumas* (angl. The

,Pranctzijos kronikos
recenzija: ar atsimenate
laikras¢ius?* (angl. The
French Dispatch Review:

Remember Magazines?)

French Dispatch review-Wes
Anderson's ode to print

Jjournalism is a periodic

delight)

Saltinis: sudaryta autorés

3.2. Reziseriaus Wes’o Anderson’o kino filmy recenzijos (2001-2021)

»lenenbaumuy Seima“ (angl. The Royal Tenenbaums, 2001 m.)

Rezisieriaus Wes'o Andersono filmas ,,Tenenbaumy Seima‘“ pasakoja apie iSirusia Seima.
Filmui prasidéjus, pirmiausia, pristatomi Seimos vaikai, kurie apibiidinami kaip genijai, o apie tai
byloja jy pasiekimai: vyriausiasis stinus apibiidinamas kaip ,,finansy magas*, dukté¢ — talentinga
dramaturgeé, raSanti nuo paauglystés, jauniausias siinus — teniso ¢empionas. Juostos pradZioje
paaiskinama ir kodél Seima yra iSirusi — dél to kaltos tévy skyrybos. Visas filmo siuZzetas sukasi
aplink téva — rezisieriaus sprendimu pavadintu ironisku vardu Rojaliu (angl. Royal) — bandantj po
ilgo laiko nebendravimo su savo vaikais susigrazinti jy démesj, meile ir pagarbg. Visa juosta
persmelkta melancholijos ir iSdavystés jausmo, taciau viskas pateikta per humoro prizme.

Remiantis C. P. Jacobs'o kino recenzijos iSskirtomis dalimis (jvadas, filmo apraSymas,

analiz¢ ir iSvados), portale The Guardian pasirodZiusi recenzijg apie filmg ,, Tenenbaumy Seima“
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atitinka visas keturias: recenzija prasideda aiskiu ir trumpu jvady, tuomet seka 4 sakiniy filmo
siuZeto aprasymas, neatskleidziantis filmo kulminacijos bei pabaigos, filmo analiz¢ bei lakoniskos
iSvados.

Analizuojant 8ig The Guardian portale publikuota recenzija is SeSiy I. Aitken iSskirty analizés
metody, kuriuos sudaro: psichoanalitinis, semiotinis, lyginamasis, feministinis, ideologinis bei
ikonografinis ar ikonologinis — iSrysSkéja psichoanalitnis, mat teksto autorius analizuodamas filma
itin daug démesio skiria paéiy personazy bei tam tikry jy veiksmy analizei. Sj metoda iliustruoja
recenzijoje esancios citatos: ,,Visi jie atrodo siaubingai panasis ] sugadintus, nuskriaustus ir
suglumusius vaikus, kurie yra itin sukrésti suaugusiyjy gyvenimo* ir ,,Atsiriboj¢s nuo savo paties
jau suaugusiy vaiky, Rojalis bando kurti kazka panasaus: apsimeta meiliu, negerbiamu seneliu, kad
pelnyty Chas'o dviejy, be mamos augusiy, berniuky simpatijas“ (Bradshaw, 2002)!. Toks recenzijos
autoriaus démesys atskiriems kino filmo personazams ir jy filme vaizduojamy savybiy analizei
suponuoja biitent apie 1. Aitken psichoanalitinj analizés metoda, kuris analizuoja kino juostoje
esancius personazus kaip tam tikrus archetipus.

Analizuojant teksta galima atpaZinti ir C. P. Jacobs’o apraSyta implicistinj kino analizés lygj,
kuris nuo kity analizés lygiy (referencinio, eksplicistinio ir simptominio) skiriasi tuo, kad
recenzijos tekstas aptaria gilesnes, ne tokias akivaizdzias filmo detales. Sio analizés lygio
dominavimg analizuojamoje recenzijoje patvirtina tokios citatos kaip: ,,Grup¢, kurioje jau ir taip
kunkuliuoja milijonas nepripazjstamy nuoskaudy, patiria dar didesn¢ sumaistj, kai vieSbucio
saskaitos nesugebantis apmokéti Rojalis apsimeta sergas skrandzio véziu tik tam, kad vaikai jj
priimty atgal i Seima®, ,,Akivaizdus panaSumas su ankstesniu Anderson'o filmu ,,Rusmoro
koledZas*, kuriame nenormalus vaikystés talentas virsta i didziulg emocine trauma* (Bradshaw,
2002)?. Filme tiesiogiai neaptarty ir neparodyty detaliy analizé recenzijoje padeda Zifirovui ar
skaitytojui giliau suprasti zitirétg kino juostg ir moko filmuose ieskoti didesniy, paslépty prasmiy.

Kalbant apie C. P. Jacobs'o i8skirtus interpretacinius poZiiirius: formalistinis, realistinis,
kontekstinis, psichologinis, dualistinis, feministinis, marksistinis, Zanrinis ir laiko / chronologinis

— §ioje recenzijoje itin iSrySkéja formalisting interpretacija, mat visame tekste daugiausiai démesio

Y All of them look horribly like damaged children, bedraggled and bewildered by their own sense of ruined promise
and shocked by grown-up life. Estranged from his own grown-up children, Royal manufactures for himself something
similar: the air of a lovably disreputable old grandfatherly figure to insinuate himself'into the affections of Chas's two
bright motherless boys.
2 This group, already seething with a million unacknowledged resentments, is thrown into further turmoil when Royal,
quite unable to pay his hotel bill, fakes stomach cancer in a bid to be accepted back in the family home. There are
obvious echoes with Anderson's previous film Rushmore, where aberrant childhood talent is a poignant displacement
activity for some deeper emotional hurt

28



skiriama vidinéms filmo savybéms, ypa¢ daranfioms poveikj zilirovams. Formalistinj
interpretacijos pozilirj Sioje recenzijoje iliustruoja citata: ,,Tai prisideda prie fragmentisSkos,
stilizuotos filmo formos, bet taip pat sukuria ir patologinj keistuma, kuris vyrauja keistame
Tenenbaumy namy tkyje. Atrodo, tarsi jie neturi jokiy svarbiy santykiy, iSskyrus vienas kita, dél
ko ir susiformuoja ligotas pozitris | pasaulj, kuris iSkyla suzinojus, kad Margot i§ tikryjy yra
jvaikinta, o jos brolis jg jsimyléjes* (Bradshaw, 2022)3.Tiesa, nors ir teksto analizé parodé, kad
jame vyrauja formalistinis interpretacijos poziiiris, kuriam btidingas ir démesys techninéms filmo
dalims, pastargsias autorius aptar¢ labai lakoniSkai. Be to, nesunku pastebéti, jog rezisierius Wes’as
Anderson’as viso filmo ,,Tenebaumy Seima“ metu itin koncentruojasi ties personazy asmenybémis.
Kiekvienas personaZzas turi po atskirg pristatyma, kuris aprépia ne tik filme vaizduojama dabartj,
bet ir praeit], taip pat parodomas kiekvieno santykis su kitais Seimos nariais. D¢l Siy prieZas¢iy
galima daryti prielaida, kad pats filmas i§ esmés padiktavo tam tikras prizmes, per kurias jis buvo
analizuojamas kritikoje, del to Sioje The Guardian recenzijoje iSrySkéjo autoriaus démesys
personazams, jy dialogams ir vidinéms filmo savybéms, daran¢ioms poveiki Zzidirovui, jo
suvokimui ir filmo interpretacijai.

Remiantis C. P. Jacobs'o nustatyta zodZiy skaiciaus taisykle, analizuota recenzija telpa 1 400—
1200 zodziy rémus. Tekste yra 918 zodziai, todel galima teigti, kad filmo ,,Tenebaumy Seima“
recenzija, publikuota The Guardian portale, atitinka recenzijos zZanrui keliamus reikalavimus.
Tiesa, prie to prisideda ne tik atitinkamas tekste esanciy zZodziy skaiCius, bet ir struktiiriniy daliy
paisymas, objektyvi analiz¢ ir autoriaus iSreikSta konkreti nuomon¢ apie kritikuojama kino juosta.

To paties filmo ,,Tenebaumy Seima“ recenzija publikuota portale 7he New York Times taip
pat atitinka visas keturias autoriaus C. P. Jacobs'o iskirtas recenzijos dalis. Sios recenzijos jvadas
kiek ilgesnis nei pastarosios, publikuotos The Guardian portale, o filmo apraSymas trumpesnis — ji
sudaro 3 sakiniai. Tiesa, iSvados ne visai atitinka literatiiros analizéje apraSytus reikalavimus,
kadangi jose triksta autoriaus nuomonés apie juosta, o tai, galima drasiai teigti, jog yra kone
svarbiausia visos kino kritikos dalis.

Remiantis [. Aitken teorija apie filmo analizés metodus, Sioje recenzijoje pavyko aptikti
lyginamaji analizés metoda, kuris nuo psichologinio, semiotinio, feministinio, ideologinio ir

ikonografinio skiriasi tuo, kad pastarasis yra skirtas kino filmy ir kity meno Saky santykiui

3 This contributes to the movie's fragmented, stylised form, but is also consonant with the pathological oddity which
reigns in the Tenenbaums' bizarre household itself. It is as if they have no significant contact with anyone but each
other, resulting in an inbred view of the world, an issue which raises its head when we discover that Margot is in fact
adopted and Richie is secretly in love with her.
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analizuoti. Todél Siai recenzijai galima priskirti biitent lyginamajj analizés metoda, mat teksto
autorius akcentuoja filmo ir literatiiros santykj, bei lygina kino juosta su romanais, pavyzdziui:
,Kaip ir J. D. Selinger' io Stiklo Seima — Tenenbaumy $eima yra genijy burys* (Scott, 2001)*. Taip
analizuojant ir aprasant kino filmg dar labiau pleCiamas Zitirovo ar skaitytojo supratimas apie
matytg filma, kadangi gretinimas su kitu meno (Siuo atveju literatiiros) kiiriniu filmg leidzia
analizuoti dar platesnémis prasmémis. Be to, galima daryti prielaida, kad Sios kritikos autorius,
prieSingai nei pries tai analizuotos The Guardian recenzijos autorius, atsisako dar labiau gilintis |
personazus, mat, kaip ir minéta pries tai, paciame kino filme apie juos itin daug kalbama ir skiriama
labai daug démesio.

Analizuojant recenzija, iSrySkéjo, kad, prieSingai nei The Guardian portale publikuotos
recenzijos autorius, Sios kino kritikos autorius toliau apie filmg kalba ne taip giliai ir nuodugniai.
Remiantis autoriaus C. P. Jacobs’o iSskirtais ir aprasSytais kino filmo analizés lygiais, Sioje
recenzijoje pavyko aptikti eksplicistinj filmo analizés lygj, kuris nenagringja juostos taip giliai kaip
implicistinis analizés lygis. Tekste matomas rySkus démesys ganétinai aiSkioms rezisieriaus
idéjoms, iStransliuotoms per personazy dialogus, monologus ir veiksmus. Apie tai suponuoja tokios
citatos kaip: ,,Jo obsesinis démesys jy individualumui bei perdétas ripinimasis, kad pamatytume
jy unikaluma, atskiria juos vieng nuo kito*, ,,Tenenbaumy Seima taip ir nepasiekia Surmuliuojancio
ir glaudaus giminystés jausmo, kuris ir apibiidina tikros $eimos gyvenima“ (Scott, 2001)°. Tiesa,
nors recenzijoje ir analizuojamos konkrecios filme matomos detalés, situacijos ar aplinkybés, tai
nereiskia, kad jy nebereikia analizuoti, be to, tai kas kino kritikui gali pasirodyti savaime
suprantama, ne visada atitiks zitirovo ar skaitytojo mastysena.

Be minéty analizés metody ir lygiy, atliekant teksto analize, jame daugiausiai démesio ir
vietos uzima tam tikry prieSingybiy analizé, o tai suponuoja apie recenzijoje vyraujantj dualistinj
interpretacijos pozilr}, kuri i§skyre autorius C. P. Jacobs’as. Dualistinis interpretacijos poZiiiris nuo
formalistinio, kurj pavyko aptikti praeitoje, The Guardian portale publikuotoje recenzijoje, skiriasi
prieSingybiy ir prieSprieSy nagrin¢jimu. Tq suponuoja autoriaus analizuojama prieSpriesa tarp filme
vaizduojamy moters ir vyro personazy. Dualistin] interpretacijos poziiirj, kuomet yra lyginami du
prieSingy lyCiy atstovai, atliepianti citata: ,,Dél to aktoriai, kurie beveik visi puikiai vaidina

atsiduria kéblioje padétyje. Nors M. Wilson'as ir M. Paltrow nepakankamai iSrySkina savo

4 Like J. D. Salinger's Glass family, the Tenenbaums are a brood of hothouse geniuses.
> But his obsessive regard for their individuality, the care he takes to make sure we see their uniqueness, isolates them
from each other. The Tenenbaum ensemble never achieves the adhesiveness and density -- the buzzing, asymmetrical
feeling of relatedness -- that defines family life.
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manieras ir sugeba iSreiksti savo nusivylima, kuris lydi gabius vaikus brgstant, sunku patikéti, kad
Margo ir Rigis — brolis ir sesuo* (Scott, 2001)°. Tiesa, apie autoriaus dualistio interpretacijos
poziiirio pasitelkima byloja ir tokie iSsireiSkimai kaip ,,izoliuoja juos vieng nuo kito* (angl. isolates
them from each other) bei ,skirtumai (angl. differences). Galima daryti prielaida, kad recenzijos
autorius sgmoningai pasirinko filmo kritikoje kalbéti apie vyrg ir moterj, mat filme, be to, kad visi
personazai itin spalvingi ir jiems skirta daug démesio, rezisierius kuria dar ir atskira, nuo
pagrindinio siuzeto kiek atskirta, moters ir vyro tarpusavio santykio linijg.

Be to, nors ir analizé atitinka C. P. Jacobs'o iSskirtus recenzijos rémus, pastaroji yra kiek
trumpesné nei recenzija, publikuota portale The Guardian. Si recenzija telpa j 643 ZodZius, tatiau
kaip ir pastaroji, atitinka visas recenzijos Zanrui keliamas struktiirines taisykles, be to, savo turiniu
taip pat nenukrypsta nuo kritikos zanro.

Lyginant dvi filmo ,,Tenebaumy Seima“ recenzijas, galima teigti, kad The Guardian portale
publikuotas tekstas, nors ir turi minimaliy triilkumy, bet yra kokybiSkesnis uz The New York Times
recenzija. Taip yra todél, kad pirmojoje recenzijoje iSrySkéjes analizés metodas padeda atskleisti
daugiau filme uzkoduoty minciy, taip pat formalistinis interpretacijos poziliris, nors ir nebuvo iki
galo iSpildytas, taciau Siuo atveju atskleidZia daugiau naudingos informacijos nei dualistinis. Taip
pat prie The Guardian portale publikuotos filmo recenzijos kokybés prisideda ir konkrecios teksto
gale autoriaus pateiktos iSvados, ko nepavyko aptikti The New York Times portale publikuotoje
recenzijoje. Taip pat, galima teigti, kad abiejy recenzijy autoriai analizuodami ir kritikuodami vieng
ir ta patj filma, tg daryti pasirinko per skirtingas prizmes: pirmosios recenzijos autorius apie filma

kalbgjo per personazus, o antrosios — kino juostg lygino su literatiira, o personazus — tarpusavyje.

Gyvenimas po vandeniu (angl. The Life Aquatic with Steve Zissou, 2004 m.)

Wes'o Anderson'o filmas ,,Gyvenimas po vandeniu® reprezentuoja susidiirimg su senatve,
taCiau jame taip pat kalbama apie vilt] ir antrg galimybe¢ pataisyti tuos santykius, kurie buvo
sugadinti praeityje. Filmas prasideda tarptautinio garso okeonografo ir jo komandos iSplaukimu }
ekspedicija, kurios tikslas — surasti paslaptinga ir, galimai neegzistuojantj, jaguarinj ryklj, neva
nuzudZiusj pagrindinio veikéjo Steve'o Zissou partnerj. Kartu su juo | ekspedicija keliauja ir kiti

personazai: Steve'o Zmona, jaunas oro linijy pilotas ir néS¢ia Zurnalisté.

® This leaves the actors, nearly all of whom do some splendid work, in a quandary. Though both Mr. Wilson and Ms.
Paltrow underplay their mannerisms and express the bewilderment and disappointment that greets gifted children as
they tumble unwillingly into maturity, it's hard to believe that Margot and Richie are really siblings.
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Analizuojant Sio filmo recenzija, publikuota The Guardian portale bei remiantis C. P.
Jacobs'o iSskirtomis recenzijos dalimis (ivadas, filmo aprasymas, analiz¢ ir iSvados), §j teksta
sudaro taisykles atitinkantis jvadas, kiek ilgesnis nei jprasta, 6 sakiniy filmo siuzeto apraSymas,
kuris atskleidzia per daug filmo siuzeto linijos niuansy, todél, galima daryti prielaida, kad
recenzijos autorius raSo jau filma maciusiems Zitirovams ir skaitytojams. Tuomet seka filmo
analize bei iSvados, kuriose pateikta aiSki autoriaus nuomoné apie kino juosta.

Remiantis 1. Aitken iSskirtais kino analizés metodais — psichoanalitinis, semiotinis,
lyginamasis, feministinis, ideologinis ir ikonografinis — recenzijos autorius teksta konstruoja taip,
kad jame labiausiai iSryskeéja psichoanalitinis analizés metodas, kuriam svarbu itin kruops$ciai
iSnagrinéti filmo personazus ir jy veiksmus bei, jei pavyksta, paliesti ir rezisieriaus gyvenimo
konteksta. Psichoanalitinés analizés metoda analizuojamame tekste iliustruojancios citatos:
»SenamadiSky pazilry kapitonas yra gerokai pasimetgs Siuolaikiniame povandeniniame
pasaulyje®, ,,Nepaisant kai kuriy itin dramatisky jvykiy, Anderson'as yra komiskai nutolgs nuo bet
kokio veiksmo ir pavojaus, su humoru, kaip ir jo filme vaizduojamos jgulos narys* (Bradshaw,
2005)’. Galima daryti prielaida, kad recenzijos autoriui itin svarbu iSanalizuoti filmo personazus,
mat rezisieriaus Wes’o Anderson’o filmuose jy dialogai, monologai ir tarpusavio santykiai uzima
didzigja siuZeto dalj ir tampa kone svarbiausia kino juostos dalimi.

Analizuojant recenzijg per literatiiros dalyje aprasyty analizés lygiy prizme, iSryskeja
simptominis analizés lygis, kuris, pagal C. P. Jacobs'a itin gilus, nes koncentruojasi | svarbesnes
filmo detales. Sios recenzijos analizés dalyje, autorius apie filmg kalba pasitelkdamas
metaforas,simbolikg bei nuorodas j kitus meninius ir kultiirinius reiSkinius. Pagal J. Fiske, tam tikri
objektai gali tapti simboliais, o tai jgalina juos kam nors atstovauti. Be to, kalbédamas apie
metaforas, kuriy gausu Sioje analizéje, autorius teigia, jog jos padeda nezinomus dalykus (Siuo
atveju kino filme uzsléptas mintis), iSreik$ti Zinomais terminais, taip jas iSaiSkinant (Fiske, 1998,
p. 110). Pavyzdziui: ,, Tai puiki id¢ja, ir viskas atrodo puikiai, ypac tai, kaip filmas pastatytas pagal
Coysteau stiliaus linijas, su nekaltumu, ramybe ir dokumentinio filmo apie gamta elementais‘
(Bradshaw, 2005)3. Tiesa, autoriaus i$sireiskimai, tokie kaip ,,puiki idéja“, ,,viskas atrodo puikiai®,
leidzia daryti prielaida, kad recenzijos autorius yra ganétinai subjektyvus filmo arba jo kiiréjo

atzvilgiu.

" The captain, with his old-fashioned ways, is pretty much washed up in the modern undersea world. Despite some
wildly dramatic happenings, Anderson puts himself at one comic remove from any sense of action and danger,
humorously loyal like a Zissou crew member to Zissou's tatty, unsexy world of scientific detachment.
8 It is such a brilliant idea, and everything looks so great, especially the way the film is constructed on Cousteau-esque
lines, with the calm deliberation of a nature documentary from a more innocent age.
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Sioje recenzijoje i§ devyniy interpretaciniy poziiiriy, kuriuos i§skyré C. P. Jacobs’as isryskéja
realistinis interpretacijos poziiris, kuris atspindi filme tarsi sukurtos realybés analize. Si teiginj
iliustruojancios frazés: ,,nepaprasta, siurrealistine dalis®, ,,personaZzai ir siuZetas taip ir nejgyja tikro
gyvenimo* (Bradshaw, 2005)°. Nepaslaptis, jog kai kuriuose filmuose tarsi bandoma atkurti tam
tikrg ,,tikrove®, kurig rezisierius nori jpirSti ziirovams tam, kad jie lengviau patirty juostoje
vaizduojama meile, nusivylima, kanéia ir t. t. Sis Wes’o Anderson’o filmas, kaip ir nemaza dalis
kity jo kiriniy, tarsi ,,vyksta® visai kitokioje realybé¢je, todél galima daryti prielaida, kad autorius
tokiu pozitriu bandé analizuoti filme ,,Gyvenimas po vandeniu* vaizduojama pasaul;.

Taip pat recenzijos analizeé parodé, kad pastaroji atitinka C. P. Jacobs'o nustatytus 400—1200
zodziy rémus. Recenzija sudaro 849 zodziai, | kuriuos telpa visos keturios struktiirinés recenzijos
zanro dalys (jvadas, filmo apraSymas, analizé ir i§vados). Tiesa, prie The Guardians portale
publikuotos kino kritikos kokybés neprisideda autoriaus sprendimas atskleisti per daug filmo
siuzeto detaliy. Zinoma, kaip ir minéta prie§ tai, galima daryti prielaida, kad $i recenzija labiau
skirta jau kino juostg perzitr¢jusiems skaitytojams ir zilirovams.

Filmo ,,Gyvenimas po vandeniu® recenzija, publikuota The New York Times portale, kaip ir
prie§ tai analizuota, atitinka visas keturias recenzijos teksto dalis: jvadas, pristatantis filma,
apraSymas, taip pat susidedantis i§ 6 sakiniy, taciau priesingai, nei The Guardian recenzijos filmo
apraSymo dalis neatskleidzia svarbiy filmo siuzeto detaliy. Tuomet seka filmo analiz¢ bei trumpos
iSvados.

Remiantis 1. Aitken apraSytais analizés metodais, tiriant §ia recenzija, iSrySkéjo
psichoanalitinis analizés metodas, kuris taip pat buvo pasitelktas ir pirmoje Sio filmo recenzijoje.
Tai suponuoja mintj, kad abu autoriai pasirinko filmg analizuoti per personazus tode¢l, kad paciame
filme taip pat didzioji démesio dalis skiriama biitent veikéjams. Psichoanalitinj analizés metoda
Sioje recenzijoje iliustruojantys pavyzdziai: ,,Zissou yra garsus vandenyny tyrinétojas, kurio
povandeniniai nuotykiai labiau susij¢ ne su moksliniais tikslais, o popkultiira®, ,,Jis yra ne tiek
pasakotojas, kiek stebétojas ir keistoky zmogiskyjy egzemplioriy tvarkytojas (Scott, 2004)'°. Be
to, tiek pirmosios, tiek $ios recenzijos autoriai, daugiausiai analizuoja pagrindinj filmo veikéja, kas
suponuoja apie rezisieriaus sprendimg visg filmg ,,pastatyti aplink viena personaza ir jo

transliuojamas problemas.

® Extraordinary, surreal sequence. The characters and plot never quite take on a real life of their own.
10 Zissou is a famous ocean explorer whose undersea adventures have less to do with scientific research than with pop-
culture branding. He is less a storyteller than an observer and an arranger of odd human specimens.
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Be to, atlieckant analize nustatyta, kad Sioje recenzijoje iSrySkeéjes analizes lygis —
eksplicistinis. Jj, kartu su referenciniu, implicistiniu ir simptominiu apra$¢ autorius C. P. Jacobs’as.
Eksplicistinis analizés lygis yra Zymiai paprastesnis ir ne toks gilus kaip The Guardian
publikuotoje recenzijoje pasitelktas simptominis analizés lygis. Autoriaus démesys sutelktas ties
akivaizdZiomis kino filme konstruojamomis idéjomis, pavyzdziui: ,,Sukiirgs gana jtempta prielaidy
rinkinj, ponas Anderson'as su jomis elgiasi atsitiktinai, vis jterpdamas veiksmo ir jausmy
nuotrupas, kurios tinka filmo atmosferiniams tikslams* (Scott, 2004)!!.

Analizuojant Sig recenzijg iSrySkéjo, kad i§ devyniy C. P. Jacobs'o iSskirty interpretaciniy
poziiiriy (formalistinio, realistinio, kontekstinio, psichologinio, dualistinio, feministinio,
marksistinio, Zanrinio bei chronologinio), Siame tekste vyrauja formalistinis intepretacijos pozilris.
Pastarasis nuo realistinio interpretacijos poziiirio, aptikto pirmoje Sio filmo recenzijoje, skiriasi tuo,
kad démesys koncentruojamas ties filmo vidinémis savybémis. Apie tai byloja recenzijos autoriaus
démesys filmo pateikimo biidui: ,,.Be abejo, tokiame filmo kiirimo poziliryje esama tam tikro
savanaudiSkumo, kaprizingumo, bet taip pat ir daug dosnumo* (Scott, 2004)!2. Dél to galima daryti
prielaida, kad autoriui itin svarbu zifirovui ir skaitytojui iSaiskinti ir dar kartg priminti kino filme
transliuojamy Zinuciy mintis ir svarbg.

The New York Times portale publikuota recenzija, kaip ir pirmoji $io filmo recenzija yra labai
panaSaus ilgio, ja sudaro 842 ZodZiai. Autorius C. P. Jacobs’as yra nurodgs, kad kokybiska kino
recenzija turéty tilpti 1 nustatytus zodziy rémus, mat kitaip, ji gali tapti kitokio Zanro tekstu.

Lyginant dvi filmo ,.Gyvenimas po vandeniu®“ recenzijas itin iSrySkéja pirmosios
subjektyvumas, mat kelios recenzijoje nuskambe¢jusios frazés suponuoja apie teksto autoriaus
asmeninj santyki su recenzuojamu filmu. Antrojoje recenzijoje prieSingai — itin gausu
konstruktyvios kritikos, autoriaus santykis su filmu bei jo kiir¢ju iSlieka dalykisSkas. Nors abi
recenzijas galima laikyti kokybiSkomis ir atitinkanciomis struktiirines recenzijos Zanrui taikomas
dalis (ivadas, filmo aprasymas, analize, iSvados bei tinkamas zodziy skai¢ius), The Guardian
portale publikuota teksta galima laikyti maZiau kokybisku. Taip yra todel, kad kritika, ne tik kino,
bet ir placigja prasme, privalo buti objektyvi, o biutent objektyvumo triikko pirmojoje filmo

,»Gyvenimas po vandeniu‘ recenzijoje.

1 Having established a rather hectic set of narrative premises , Mr. Anderson proceeds to treat them casually,
dropping in swatches of action and feeling when they suit his atmospheric purposes.
12 There is, to be sure, a certain willful, show-off capriciousness in this approach to filmmaking, but there is also a
great deal of generosity.
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Kelyje su ,,Dardzylingu* (angl. The Darjeeling Limited, 2007 m.)

Kino filme Kelyje su ,,Dardzylingu® rezisierius Wes‘as Anderson‘as vizuolizuodamas
traukinj kaip pagrindinj sielvarto motyva, suteikia filmo personazamas, trims broliams, erdve
apmastyti savo sielvarto procesa ir savo vieta pasaulyje uz siauros perspektyvos riby. Filmo
pradzioje, trys broliai amerikie€iai v¢l susitinka pra¢jus metams po tévy mirties, prie§ tai ta
susitikimg itin kruops$c€iai suplanave ir leidziasi | keliong traukiniu per Indija. Filmo siuzetui
isibégejus, personazai atsiduria viduryje dykumos visiskai vieni, kur pradeda spresti jsiplieskusius
Seimyninius konfliktus.

Atsizvelgiant | C. P. Jacobs'o teorija, kuri kalba apie tai, kad recenzijos tekstas turi biiti
sudarytas i§ jvado, filmo aprasymo, analizés ir i§vady, pirmoji filmo ,,Kelyje su Darzylingu*
recenzija turi visas autoriaus iSvardintas sudedamasias teksto dalis, taciau ne visos jos atitinka
nurodytas taisykles. Analizuojant recenzija, iSryskéjo, kad jvadas, lyginant su kitais tyrimo metu
analizuotais tekstais, yra ganétinai ilgas — ji sudaro net dvi pastraipos. Po jvado seka pernelyg
detalus filmo apraSymas, susidedantis i§ 7 sakiniy bei atskleidziantis per daug svarbiy siuzeto
detaliy. Toks autoriaus sprendimas suponuoja, kad §i recenzija skirta tiems skaitytojams ir
ziirovams, kurie filmg jau yra matg. Tiesa, recenzijos analizé ir iSvados, kuriose pateikiama teksto
autoriaus nuomon¢ apie kino juosta, atitinka Sioms dalims keliamus reikalavimus t. y. analizé
uzima didzigja dalj teksto, o i§vados yra trumpos, lakoniskos ir objektyvios.

Analizuojant $ig recenzija iSrySkéja jau prie§ tai analizuotose recenzijose vyraujantis
psichoanalitinis filmo analizés metodas, kurj kartu su semiotiniu, lyginamuoju, feministiniu,
ideologiniu ir ikonografiniu, iSskyré ir aprasé autorius I. Aitken. Analizuojamoje recenzijoje
aptiktas psichoanalitinis analizés metodas, daugiausiai démesio skiriantis personazy bei jy
veiksmy, parodyty kino filme analizei. Sj metoda analizuotame tekste pagrind&iancios citatos:
,»Jack'as, nuolat stebédamas buvusios merginos telefono atsakiklj, uzmezga romana su grazia
gelezinkelio $eimininke®, ,,Cia jie sutinka Zmones, kurie i§ esmés skiariasi nuo jy pretenzingy
vil¢iy patirti dvasinj nusvitimg* (French, 2007)'3. Kadangi filmas yra apie trys brolius, o visi like
veik¢jai antraeiliai, galima daryti prielaida, kad recenzijos autorius pasirinko pradéti nuo
pagrindiniy personazy analizés neatsitiktinai, o tam, kad iSaiSkinty skaitytojams jy asmenybes ir uz

ju slypincias problemas.

13 Jack, while constantly monitoring his ex-girlfriend's answering machine, has a fling with a beautiful railway hostess.
Here they meet people in a way that differs radically from their pretentious hopes of achieving spiritual epiphanies.
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Kalbant apie C. P. Jacobs’o i$skirtus filmo analizés lygius, kuriy yra keturi: referencinis lygis,
eksplicistinis lygis, implicistinis lygis, simptominis lygis — §ios recenzijos analizé parodé, kad joje
vyrauja eksplicistinis analizés lygis, kurio pagrindiné funkcija — aptarti kino filme akivaizdziai
iStransliuotas idéjas. Recenzijos autorius kino filma analizuoja per akivaizdziai filme iStransliuotas
idéjas, personazy dialogus ar monologus bei jy veiksmus. Pavyzdziui: ,, Taip sukuriamas paveikus
siuzetas, kuriame jie yra lyg jtraukiami j neturtingos bendruomenés gyvenimg“ (French, 2007)'4.

Remiantis C. P. Jacobso pateiktais devyniais interpretaciniais poZiiiriais, analizuojamoje
recenzijoje  iSrySkéja  formalistinis  interpretacijos  poziuris, kuris  byloja  apie
recenzijoje nagrin¢jamas vidinés filmo savybés. Formalistinj interpretacijos poziiirj iliustruojantys
i§sireiskimai: ,,Anderson'as ;| 90 minuciy sutalpina nepaprastai daug ivykiy ir pastebéjimy*, ,,Yra
grazus sekimo kadras, kuriame trijy broliy mintyse kamera keliauja i§ vieno traukinio kupé¢ i kita,
lyg aplankydama zmones ir jvykius i$ jy praeities (French, 2007)!°. Toks recenzijos analizés buidas
padeda Zitirovui ar skaitytojui suprasti, kokig jam jtaka bandé¢ padaryti rezisierius, kurdamas kino
juosta, t. y. kaip buvo norima paveikti mastyseng ir poziiirj ] tam tikras filme vyraujancias temas.

Analizuota recenzija, publikuota portale The Guardian telpa j 400-1200 zodZiy rémus,
kuriuos nustaté autorius C. P. Jacobs’as. Analizuota recenzijg sudaro 897 Zodziai. Tiesa, $i
recenzija ne visai atitinka kokybiskos recenzijos reikalavimus. Nors analizés dalis yra gili, aiski ir
objektyvi, kaip ir i§vados, filmo aprasymas atskleidé per daug svarbiy siuZzeto detaliy. Zinoma,
galima daryti prielaida, kad recenzija visgi skirta jau juosta maciusiems Zitirovams.

To paties filmo recenzija, pasirodZiusi The New York Times portale kaip ir prie§ tai
analizuota, strukturiSkai atitinka C. P. Jacobs’o iSskirtas keturias teksto dalis, taciau kaip ir
pirmosios recenzijos, taip ir $ios — jvadas itin ilgas, o filmo siuZeto apraSymas taip pat iSpléstas iki
7 sakiniy. Tiesa, kaip biidinga ilgesniam filmo apraSymui, $is neatskleidZia svarbiy siuZeto detaliy
bei neiSduoda filmo kulminacijos ir pabaigos. Po jo seka filmo analiz¢ bei lakoniSkos i§vados.

Remiantis [. Aitken iSskirtais SeSiais kino filmo analizés metodais (psichoanalitinis,
semiotinis, lyginamasis, feministinis, ideologinis ir ikonografinis), analizuojamoje recenzijoje
dominuoja semiotinis analizés metodas, diktuojantis filmo analiz¢ tam tikra Zenkly sistema, kurios
analizuojant pirmaja Sio filmo recenzija nebuvo rasta. Semiotinj analizés metoda $ioje recenzijoje

iliustruoja tokios frazes kaip: ,,Sunku Zvelgti | sutinusj, tvars€iais perriSta pono Wilson'o veida,

18 This results in an affecting sequence in which they're drawn into the life of this poor community.
15 Anderson packs an extraordinary amount of incident and observation into a mere 90 minutes. There's a beautiful
tracking shot in which, in the collective minds of the three brothers, the camera passes from compartment to
compartment in the train, visiting people and incidents from their past.
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bylojantj apie bandyma nusizudyti®, ,,Indy vaiko mirtis parodoma ne kaip dramatiska kriz¢, o kiek
estetiné galimybé broliams patirti Indijos grozj* (Scott, 2007)'6. J. Fiske teigia, kad semiotiniai
analizés metodai leidZia ir padeda suvokti, kaip tam tikros frazés jgauna poetines galias (Fiske,
1998, p. 119). Siuo atveju galima daryti prielaida, kad recenzijos autoriui buvo itin svarbu
analizuoti filme matomus objektus, vaizduojamas situacijas ar girdimus ZodZius ir juos skaitytojui
perteikti aiSkiomis sgvokomis ir paaiSkinimais.

Recenzijoje panaudotas ir C. P. Jacobs’o apraSytas implicistinis, gilesnis, analizés lygis.
Implicistinis analizés lygis pasizZymi gilesniu kino filmo interpretacijos lygiu, mat aptaria gilesnes,
ne tokias akivaizdzias filmo detales bei jas paaiskina. Naudodamas §j analizés lygmenj, recenzijos
autorius nagrinéja personazy santykj su zilirovais (o ne jy tarpusavio santykius), aptaria filme
vyravusiy simboliy reikSme, kuri padeda Zitirovui suprasti ir interpretuoti kiirinj. Jj recenzijoje
galima pastebeéti 1§ tokiy iSsireiSkimy kaip: ,,humanizmas yra arba uz jo riby, arba uz jo interesy
srities riby*, ,,iSpléstas meno formos gebéjimas suvokti egzistuojantj pasaulj* (Scott, 2007)'.
Autorius kalba apie humanizmg, tam tikras meno formas ir t. t. kas suponuoja apie jo ketinimg
zitrovui ar skaitytojui analizuojama filmg pristatyti per gilesnes prasmes, kurias ne taip paprasta
tiesiogiai pamatyti pacioje kino juostoje.

Tiesa, analizuojant $ig recenzija bei nustatant C. P. Jacobs'o apraSytus interpretacinius
poziiirius, iSrySkéjo pries tai neaptartas kontekstinis interpretacijos pozitris, kuris itin skiriasi nuo
pirmoje recenzijoje naudojamo formalistinio. Taip yra tod¢l, kad kontekstinis pozitris labiausiai
koncentruojasi ties kino filme vaizduojamo laikme¢io, kultiiros bei konteksto analize. Sj pozitir
atitinkancios frazes: ,,vietinés spalvos* (angl. local colors), ,.,jie buvo puikis rezisieriai, nes iSplete
meno formos gebéjima suvokti egzistuojantj pasaulj (Scott, 2007)'8. Galima daryti prielaida, kad
filmo analize per tam tikry konteksty prizm¢ buvo pasirinkta todél, kad kas Sis rezisieriaus Wes’o
Anderson’o kino filmo siuZzetas, prieSingai nei daugumos jo filmy, vyksta Indijoje, o ne Europoje.
Todé¢l galima teigti, kad labai prasminga §j filmg analizuoti per kitos Salies konteksto prizme.

The New York Times recenzija kiek ilgesné nei prie§ tai aptartos ir beveik siekia, C. P.
Jacobs'o nustatyta 1200 zodziy limita. Recenzija sudaro 1109 Zodziai, taciau ji vis tiek iSlaiko

recenzijos zanrui biidingas struktiiros dalis: ja sudaro jvadas, filmo apraSymas, analizé ir i§vados.

16 It is hard to look at Mr. Wilson’s bruised, bandaged face and weary eyes without being reminded of his recent

suicide attempt. The death of an Indian child, for instance, is less a dramatic crisis than an aesthetic opportunity, a

chance for the brothers (and the filmmakers) to explore another aspect of the beauty and mystery of India.

Y Humanism lies either beyond his grasp or outside the range of his interests. Extended the capacity of the art form

to comprehend the world that exists.

18 They were great directors because they extended the capacity of the art form to comprehend the world that exists.
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O analizés ir iSvady dalyse autoriaus mintys ir pasitelktas objektyvumas suponuoja apie gera kino
kritikos kokybe.

Lyginant abi filmo recenzijas galima daryti iSvada, kad portale The New York Times
publikuotoji yra kiek gilesné dél joje aptikty analizés metodo, lygio ir interpretacinio pozilirio,
kurie suponuoja apie detalesn; ir ne tokj akivaizdy kino juostos nagriné¢jima. Nors antroji recenzija
yra ilgesné, o filmas iSnagrinétas kontekstiniu biidu, The Guardian portale publikuota recenzija

taip pat galima laikyti gana kokybiSka, net jeigu filmo apraSymas iSduoda kino juostos siuzeta.

Saunusis ponas Lapinas (angl. Fantastic Mr. Fox, 2009 m.)

,»Saunusis ponas Lapinas“ yra animuotas Wes‘o Anderson‘o kino filmas apie laping, kuris
dienos metu dirba Zurnalistu, o naktimis tampa visty vagimi. Filmas prasideda pono Lapino ir jo
Seimos atsikraustymu ] naujus namus. Viso filmo eigoje Zilirovas vis nukeliamas | pono Lapino
praeities prisiminimus. Filmas pasiekia kulminacija, kai ponas Lapinas neiStesi savo zmonai duoto
pazado ir uZpuola Salia gyvenanciy zmoniy tikj, taip pasiduodamas savo gyviliSkam instinktui.

Analizuojant pirmajg filmo ,,Saunusis ponas Lapinas“ recenzija, publikuota portale The
Guardian, galima pastebéti visas keturias (jvadas, filmo apras§ymas, analize, iSvados) C. P. Jacobs'o
i§skirtas recenzijos dalis. Sia recenzija sudaro jvadas, filmo aprasymas, susidedantis i§ keliy sakiniy
bei neatskleidZiantis siuzeto detaliy, tuomet seka filmo analizé bei itin trumpa, vos 2 sakiniy
lakoniSka i§vada, kurioje atsispindi objektyvi recenzijos autoriaus nuomon¢ apie kino juosta. Toks
kritikos pateikimas jau pacioje analizés pradzioje suponuoja apie gerg kokybe, kadangi teksto
autorius raSo matomai filmo dar neperzitréjusiems zitirovams ir pateikia konstruktyvia, objektyvia
kritika, kas ir yra svarbiausia recenzijos sudedamoji dalis.

Remiantis autoriaus I. Aitken parinktais ir apraSytas SeSiais kino analizés metodais
(psichoanalitinis, semiotinis, lyginamasis, feministinis, ideologinis ir ikonografinis), analizuojant
Sig recenzijg iSryskejo ideologinis analizés metodas, kuris nebuvo aptiktas pries tai analizuotose
recenzijose. Ideologinis analizés metodas yra aptinkamas tuomet, kai kinas yra tiriamas per filmo
turinj bei kino kalbg. Sios recenzijos analizés dalyje, jos autorius, nemazai kalba apie vadinamaja
kino kalba, pavyzdziui: ,Nejprasta namy estetika ir kruopstus detaliy iSryskinimas®, ,, Taciau
patriotiSkai nusiteikusiems brity kino Zitirovams gali biiti nemalonu pasteb¢jus, kad pong Laping
jgarsina George'as Clooney'is, ponig Laping — Meryl Streep, o jy siiny — Jason'as Schwartzmanas,

kas reiSkia, kad gerieji filmo personazai — amerikieciai. Blogiukai, kuriems vadovauja Michael'io
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Gambon'o jgarsintas piktadarys, yra britai“ (Bradshaw, 2009)!. Kalbant apie ideologijos
apibrézima — jy yra netgi keli, Raymond’as Williams’as pagal ideologijos vartojimg i$skiria netgi
tris: ideologija kaip jsitikinimy sistema, bidinga tam tikrai grupei, ideologija kaip tikéjimy sistema
ir ideologija kaip bendras reiksmiy ir idéjy kiirimo procesas (Williams, 1997, p. 188). Siuo atveju
ideologija, t. y. ideologinis kino analizés metodas labiausiai akcentuoja kino kalba, o tai reiSkia,
kad ideologija Siame tekste yra jsitikinimy sistema, biidinga tam tikrai grupei (Siuo atveju kinui).

Kitas aspektas, iSrySkéjes atliekant recenzijos analizg, kad tekste dominuoja eksplicistinis
analizés lygis, kurj kartu su kitais trimis analizés lygiais apras¢ C. P. Jacobs’as. Eksplicistinis
analizés lygis daugiausiai démesio skiria akivaizdzioms filmo idéjoms ir jy analizei. Sj analizés
lygi tekste iliustruoja tokie iSsireiskimai kaip: ,,Jis planuoja Siuos tris tikininkus apiplésti taip pat
stilingai, kaip Clooney's vaidindamas Danny Ocean'a apiplésé tris Las Vegaso kazino* (Bradshaw,
2009)°. Per tokig prizme analizuota teksto dalis leidZia daryti prielaidg, kad autoriaus sprendimas
tam tikras filmo dalis apzvelgti ne taip giliai, reikalingas priminti zitirovui ir skaitytojui apie
pagrindines kino filmo narpliojamas problemas.

Remiantis C. P. Jacobs'o apraSyta interpretacinio poZziirio teorija, analizuojant recenzija buvo
nustatyta, kad joje vyrauja Zanrinis interpretacinis poziiiris. Tokia interpretacija leidzia kino filmag
lyginti su kitais, tokio pat Zanro filmais, ieSkoti bendry simboliy ir t. t. Galima daryti prielaida, kad
biitent toks interpretacijos poziliris dominuoja dél to, kad tai yra animacinis reZisieriaus Wes'o
Anderson'o filmas, kas §iam kiiréjui néra biidinga. Zanring interpretacija recenzijoje iliustruojantis
pavyzdys: ,,Anderson'as jziiliai pristato savo kiirinj senosios mokyklos stop — motion animacijoje,
todél jis atrodo tarsi Oliver'io Postgeit'o ar Jan'o Svankmajer'io darbas“ (Bradshaw, 2009)?'. Sios
recenzijos autoriaus sprendimas animacinj kino filma ,,Saunusis ponas Lapinas* analizuoti lyginant
su kitais tokio pobuidzio filmais suteikia analizei gilumo bei parod autoriaus ijsigilinimg i
kritikuojama kino juosta.

Recenzija, Siuo atveju, atitinka ir ZodZiy C. P. Jacobs’o nustatytus ZodZiy rémus (400-1200
7odziai). Sig recenzijg, publikuotg portale The Guardian sudaro 556 ZodZiai ir nors ji yra kiek

trumpesné, nei prie§ tai analizuotos, ji nepraranda savo esmes ir struktiiros. Nors, pasak C. P.

19 4 quirky-homespun aesthetic with a meticulous foregrounding of knowing detail. Patriotic British film goers may,
however, be disconcerted to note that with Mr Fox being voiced by George Clooney, Mrs Fox by Meryl Streep and
their moody teen boy by Jason Schwartzman, the good guys are American. The baddies, led by a trigger-happy meanie
voiced by Michael Gambon, are Brits.
20 He plans to rob these three farmers of their livestock just as stylishly as Clooney’s Danny Ocean famously knocked
over three Vegas casinos.
2 Anderson defiantly presents his one in old-school stop-motion animation, making it look like something by Oliver
Postgate or Jan Svankmajer.
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Jacobs’o, trumpas recenzijos tekstas negali aprépti visko, ka autorius nori ir privalo pasakyti, Siuo
atveju kino filmo ,,Saunusis ponas Lapinas® recenzijoje yra ir jvadas bei filmo apraymas, tinkama
ir gili analizé bei objektyvios autoriaus iSvados.

Antroji filmo ,,Saunusis ponas Lapinas“ recenzija, publikuota The New York Times portale
taip pat kaip ir pirmoji, susideda i§ keturiy C. P. Jacobs'o i$skirty strukttiriniy recenzijos daliy,
taciau antrosios jvadas yra itin ilgas. Jame trumpai pristatomas filmas, taciau daug démesio skirta
ir praeity rezisieriaus Wes'o Anderson'o filmy pamingjimui. Galima daryti prielaida, kad taip yra
todél, jog kino juosta ,,Saunusis ponas Lapinas® skiriasi nuo kity W. Anderson’o filmy, mat
pastarasis yra animacinis. Tokiu apra§ymu siekiama priminti zitirovui apie kitus rezisieriaus darbus
arba su jais supazindinti. Po jvado seka trumpas, 2 sakiniy filmo siuzeto apraSymas,
neatskleidziantis svarbiy filmo siuzeto detaliy, analizé bei lakoniskos iSvados.

Analizuojant antraja recenzija pastebéta, kad prieSingai nei pirmame tekste, ¢ia vyrauja ne
ideologinis, o lyginamasis analizé€s metodas, kurj suformulavo ir aprasé 1. Aitken. Kadangi filmas
,.Saunusis ponas Lapinas* buvo kurtas remiantis pasaka, galima daryti prielaida, kad lyginamasis
analizés metodas Siuo atveju yra aktualesnis, nei kiti. Lyginamgji metoda Sioje recenzijoje
iliustruojantys iSsireiSkimai: ,,Roald'oc Dahl'o knygos, kuriose jtariai Zzilirima ] autoritetus ir
atstumiamas konformizmas, kupinos nesuvaldomos energijos ir beatodairiSko iSradingumo, yra
panasiai patrauklios, nors jo vaizduoté buvo agresyvesné nei pono Anderson'o (Scott, 2009)2.
Lyginamasis metodas skirtas analizuoti kino filmo ir kity meno Saky, pavyzdziui fotografijos,
tapybos, santykiui. Siuo atveju itin aktualu kino filma lyginti su pries tai minéta pasaka, pagal kuria
ir buvo kurtas animacinis kino filmas ,,Saunusis ponas Lapinas®.

Kalbant apie C. P. Jacobs’o i8skirtus referencinj, eksplicistinj, implicistinj ir simptominj
analizes lygius, analizuojamoje recenzijoje iSrySkéjo implicistinis lygmuo. Pastarasis yra gilesnis,
nei pirmoje Sio filmo recenzijoje iSrySkéjes eksplicistinis analizeés lygis. Apie implicistinj analizes
lygi Sioje recenzijoje suponuoja autoriaus démesys, skirtas ne tiek pagrindiniy veikejy santykiui
aptarti, kiek iskelti uz to santykio slypinéig problema. Sj teiginj iliustruojanti citata: ,,Vietoj to, jie
gilinasi i socialinius ir Seimyninius santykius, lemianc¢ius pono Lapino pasaulj, ypa¢ daug démesio
skirdami Lapino siinaus ir jo pusbrolio konkurencijai (Scott, 2009)?*. Galima daryti prielaida, kad

autoriui buvo svarbu iSaiskinti filmuke, i§ pirmo zvilgsnio skirto vaikams, slypincias opias

22 Roald Dahl’s books, suspicious of authority and repelled by conformity, full of unruly energy and wanton invention,
have a similar appeal, though Dahl’s imagination was more aggressive than Mr. Anderson’s.
B Instead they delve into the social and familial relationships that define Mr. Fox’s world, with particular attention to
the rivalry between the Foxes’ only son and a visiting cousin.
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vaizduojamas problemas, tod¢l Sioje recenzijoje démesys skiriamas ne konkretiems personazams
ar akivaizdiems jy santykiams, o jy problemiskumui ir interpretacijai.

Remiantis C. P. Jacobs'u, ir jo i8skirtais formalistiniu, realistiniu, kontekstiniu, psichologiniu,
dualistiniu, feministiniu, marksistiniu, zanriniu ir laiko / chronologiniu interpretaciniais kino
kritikos pozitiriais, analizuojama recenzija iS$siskyré dualistiniu interpretacijos pozitriu, kuris
pasireiké per filme vaizduojamy zmoniy ir gyviiny priesprieSos analize. Sj poziiirj iliustruoja
tokios frazés kaip: ,,siaubingi suk¢iai, tokios skirtingos i§vaizdos®, ,,vis délto vienodai pikti* (Scott,
2009)%*. Lyginti filme vaizduojamus gyviinus su zmonémis recenzijos autorius galimai pasirinko
del to, kad animacijoje vaizduojami personazai, nors ir néra Zmoneés, taciau gyvena ir elgiasi kaip
pastarieji. Todel galima daryti prielaida, kad kino kritikos autoriui buvo svarbu iSanalizuoti ir
iSnagrinéti kaip Siame filme vaizduojami gyviinai, jy problemos ir kaip jy gyvenimas kontrastuoja
su realybe ir Zmonija.

Si recenzija taip pat atitinka nustatytus C. P. Jacobs’o nustatytus recenzijos teksto rémus ir
ja sudaro 985 Zodziai. Pasak autoriaus, tai reiskia, kad tekstas néra nei tinklarascio trumpas jrasas,
nei per ilgas raSinys, ir kartu su kitomis iSpildytomis recenzijoms taikomomis dalimis atitinka
kokybiska kino kritikos teksta.

Lyginant abi filmo ,,Saunusis ponas Lapinas“ buvo pastebéta, kad abi atitinka recenzijos
daliy, kurios yra jvadas, filmo apraSymas, analiz¢ bei iSvados, ir Zodziy skaifiaus rémus.
Recenzijose | analizuojama filmg autoriai Zvelge skirtingais kampais: pirmoji The Guardian
recenzija labiau | kino filma zitri per kity tokio pat Zanro filmy prizme, o antroji The New York
Times recenzija lygina filmo personazus su Siuolaikiniu realiu Zzmogumi, ji supancia aplinka ir
problemomis. Abi animacinio kino filmo ,,Saunusis ponas Lapinas“ recenzijos palie¢ia nemazai ir
kity svarbiy kino filmo niuansy, tokiy kaip personazy savybés, pagrindinés filmo temos ir t. t. Visgi
galima daryti i§vada, kad abi recenzijos yra kokybiskos, tiesa, antrojo teksto jvadas, lyginant su

pirmuoju, yra per ilgas, taciau tai nekeicia nei teksto Zanro, nei jo paskirties ir esmés.
Ménesienos karalysté (angl. Moonrise Kingdom, 2012 m.)
Wes'o Andersono filmas ,,Ménesienos karalysté®, pasirodes 2012 m., yra apie du

dvylikmecius vaikus Sam'a ir Suzy, kurie gyvendami saloje prie Naujosios Anglijos kranty 1965-

yjy mety vasarg jsimyli vienas kitg. Filmo pradzioje jie sudaro slapta sutartj kartu pabégti ten, kur

2 Horrible crooks, so different in looks. Nonetheless equally mean.
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karaliauja laukiné gamta. Filmo kulminacijg vainikuoja prasidéjusi stipri audra, privertusi kitus
filmo personazus ieSkoti dingusiy vaiky.

Pirmoji analizuojama filmo ,,Ménesienos karalysté* recenzija, pasirodziusi The Guardian
portale, susideda i§ keturiy, literatiros analizé¢je aptarty daliy: jvado, filmo apraSymo,
atskleidziancio Siek tiek per daug svarbiy siuZeto detaliy, filmo analizés, bei autoriaus pateikty
iSvady, kurios yra kiek ilgesnés nei jprasta, taciau objektyvios. Galima daryti prielaida, kad
recenzijos autorius, raSydamas filmo apraSymga iSsiplété dél to, jog tikéjosi, kad skaitytojas jau bus
mates kritikuojama filma.

Remiantis [. Aitken iSskirtais SeSiais kino filmo analizés metodais (psichoanalitinis,
semiotinis, lyginamasis, feministinis, ideologinis ir ikonografinis), analizuojant The Guardian
teksta pastebéta, kad jame vyraujantis analizés metodas — lyginamasis, mat tekste analizuojamas
kino ir muzikos tarpusavio santykis. Sj metoda analizuojamoje recenzijoje iliustruojantys
pavyzdziai: ,,Mazi vaikai klausosi Benjamin'o Britten'o kiirinio ,,7he Young Person's Guide to the
Orchestra‘ jraSo, kurio iStraukoje atskiriami ir atpazjstami jvairlis instrumentai®, ,,girdime, kaip
kiirinio fugos dalyje instrumentai v¢él susijungia, o tai reiSkia, kad Seima ir visuomen¢ iSardoma ir
vél sujungiama“ (French, 2012)?°. Kadangi lyginamasis metodas analizuoja kino ir kity meno Saky
santykj (Siuo atveju kino ir muzikos), galima teigti, kad Sioje recenzijoje kino juosta buvo
analizuota per §ig prizm¢ d¢l to, kad paciame filmo siuzete daug démesio kreipiama j muzikg ir
jame girdimos dainos turi gan didelg jtaka personazams ir jy veiksmams.

Taip pat, analizé atskleidé, kad i§ keturiy analizeés lygiy, kuriuos iSskyré C. P. Jacobs’as,
recenzijoje dominuoja simptominis lygis, kuris prieSingai nei kiti lygiai, koncentruojasi i iSorines,
svarbesnes kino juostos detales. D¢l to recenzijos autorius nevengia tirti simbolikos ir metafory,
pavyzdziui: ,,baznyCia tampa savotiSka Siuolaikine Nojaus arka, kuri kartu yra ir rimta, ir
melodramiskai lengvabiidiska®, ,Kiekvienas Zmogus turi savo vieta Sioje bendruomenéje ir
sgmoningai susitapatina su savo atlickamais darbais“ (French, 2012)%¢. Simbolius ir metaforas
placiai studijaves J. Fiske teigia, kad abi S§ios meninés priemonés tarsi koduoja sunkiai suprantamas
reik§mes ir jas perteikia netiesioginiais naujais terminais (Fiske, 1998, p. 110). Kadangi filme

,Ménesienos karalysté* netriiksta signifikacijos, galima daryti prielaida, kad butent del Sios

% Young children are listening to a record of Benjamin Britten's The Young Person's Guide to the Orchestra, the
passage in which the various instruments are separated and identified. We hear the piece's fugue section reunite the
instruments, suggesting a family and a society being taken apart and then brought together again.
% In a manner at once serious and melodramatically light-hearted, the church becomes a sort of modern Noah's ark.
Everyone has a place in this community and they self-consciously identify with the jobs they perform.
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priezasties recenzijoje iSrySkéjo simptominis analizés lygis, pasak C. P. Jacobs’o, tarnauja kaip
kelrodé gilesnéms kino prasméms nustatyti

Kalbant apie C. P. Jacobs'o iSskirtus interpretacinius poZzilirius, formalistinj, realistinj,
kontekstinj, psichologinj, dualistinj, feministinj, marksistinj, Zanrinj bei laiko arba chronologinj,
atlikus recenzijos analize iSrySkéjo, kad joje vyrauja treCiasis — kontekstinis interpretacijos
poziiiris. Kadangi filmo veiksmas vyksta SeSiasdeSimtaisiais, kontekstinis interpretacijos poziliris
suponuoja filmo analizéje tyrinéti juostoje vaizduojamos kultiiros ir laikmecio konteksta.
Recenzijos autorius ta darydamas pasitelkia tokius iSsireiSkimus kaip: ,,Jy meilei bidingas mitinés
riteriSkos praeities tyrumas ir nekaltumas, apie kurj byloja tai, kad skauty baz¢ vadinasi ,,Camp

(1113

Ivanhoe*, ,,Prisiminkime XIX a. pabaigos Winslow'o Homer'io paveikslus, kuris, pilietinio karo
metu kaip dailininkas lydéjes kareivius, dirbo Naujojoje Anglijoje, kur ir buvo nufilmuotas filmas*
(French, 2012)?7.

Pagal C. P. Jacobs'o nustatytus Zodziy rémus, §i recenzija atitinka nurodyta Zodziy skaiciy
(400-1200). Ja sudaro 926 zZodziai, be to struktiira (jvadas, filmo aprasymas ir analizé bei i§vados)
yra tvarkinga. Tiesa, kaip ir minéta pries tai, filmo apraSymas kiek per detalus, tod¢l galima manyti,
kad §i recenzija labiau skirta jau filma maciusiems skaitytojams.

Antroji filmo recenzija, publikuota portale 7he New York Times, kaip ir pirmoji atitinka visas
recenzijos strukturines dalis (ivadas, filmo aprasymas, analiz¢ ir iSvados). [vadas yra trumpas ir
informatyvus, filmo apraSymas ilgesnis nei primosios recenzijos, taciau taip pat atskleidziantis
svarbias siuzeto linijos detales, kas reiSkia, jog §i recenzija taip pat orientuota i jau filma
,Ménesienos karalysté maciusius skaitytojus ir Zitirovus. Filmo analiz¢ ganétinai ilga, lyginant su
pries tai analizuotomis recenzijomis, bet informatyvi ir kritiSka, o i§vada lakoniska ir trumpa.

Atlikus The New York Times recenzijos analizg, iSrySkéjo, kad i§ 1. Aitken iSskirty kino
analizés metody, kurie yra psichoanalitinis, semiotinis, lyginamasis, feministinis, ideologinis ir
ikonografinis, Siame tekste vyrauja psichoanalitinis analizés metodas, kuris koncentruojasi ties
filmo personazais ir jy veiksmais. Psichoanalitinj analizés metodg Sioje recenzijoje iliustruojancios
citatos: ,,Jo kiiriniy Zmongs, jy aistros ir dramos yra tikros ir atpaZjstamos*, ,,Vaikai ir tévai yra
atskiruose kambariuose — tokia erdvin¢ konfiglracija pabrézia, kad jie gali gyventi skirtingose

visatose* (Dargis, 2012)%. Be to, psichoanalitinis analizés metodas Sioje recenzijoje pasireiSkia

27 Their love has the purity and innocence of a mythical, chivalric past, which is hinted at in the Scout base being
called Camp Ivanhoe. One thinks of the late 19th-century paintings of Winslow Homer who, after accompanying Union
soldiers as an artist during the civil war, worked in New England, where this film was shot.
2 The people in his work, their passions and dramas, are true and recognizable. The children and parents are in
separate rooms, a spatial configuration that underscores that they might as well inhabit separate universes.
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daugiausiai per vaiky personazy analizg, tod¢l galima daryti prielaida, kad autorius tiria filmg per
pagrindiniy veikéjy (Siuo atveju vaiky) prizmg.

Remiantis C. P. Jacobs'o i8skirtais analizes lygiais (referencinis, eksplicistinis, implicistinis,
simptominis), §ioje recenzijoje, taip pat kaip ir pirmoje, iry§kéja simptominis analizés lygis. Sj
lygi recenzijoje iliustruojanti citata: ,,Pono Anderson'o vizualinis stilius ir pasakojimai yra jo paties
kontekstas. Jis jtraukia j savo fantastinius pasaulius su groZiu ir humoru, ir nors jy dirbtinumas gali
islaikyti tam tikrg atstuma, tai tik pagilina istorijos emocing jéga“ (Dargis, 2012)%°. Kadangi
simptominiam kino filmo analizés lygiui biidingas koncentravimasis i konteksta (tiek rezisieriaus
gyvenimo, tiek filmo kiirimo bei jame vaizduojamo laikmecio ir visuomenés) bei gilesn¢ analiz¢.
Siuo atveju apie filmg kalbéti itin palanku per reZisieriaus Wes’o Anderson’o konteksts. Tiesa,
recenzijos autorius labiau gilinasi ne | rezisieriaus asmeninio gyvenimo konteksta, o i jo kiirybos
bei filmografijos konteksta, kas $iuo atveju suteikia kino kritikai daugiau gylio ir informatyvumo.

Analizuojant recenzija, buvo iSsiaiskinta, kad joje vyraujantis interpretacinis poZziliris —
formalistinis, kuris, lyginant su kontekstiniu, yra Zymiai paprastesnis ir pavirSutiniskesnis.
Formalistinis interpretacijos poziliris recenzijoje pasireiSkia per filmo pateikimo ir mizansceny
analize. Pavyzdziui: ,,Kalbama apie tai, kaip jie kuria pasaulj, lygiagrety didziajam pasauliui,
kurdami itin individualig erdve ir apibréZdami save bendromis vizijomis ir veiksmais®, ,,Savimone
pabrézia jaudinantys kameros judesiai, kurie perskrodzia nama i§ deSinés | kaire, 18 kairés j deSing,
auk$tyn ir Zemyn ir nukelia jus j laiko ir erdvés kelione po namg* (Dargis, 2012)3°.

Atliekant analizg apskaiciuota, kad recenzija sudaro 1299 Zodziai, kas reiSkia, kad recenzija
vir§ija C. P. Jacobs'o nustatytus 400—1200 ZodZiy rémus. Tiesa, kadangi visos kitos struktiirinés
dalys (jvadas, filmo apraSymas, analizé ir iSvados), iSskyrus filmo apraSyma, atitinka nustatytas
taisykles, §j tekstg visgi galima laikyti recenzija, taciau nuo to nukencia jos kokybeé.

Lyginant filmo ,,Ménesienos karalyste” recenzijas galima daryti prielaida kad abiejy
recenzijy autoriai raso jau filmg maciusiems Zitirovams, mat filmo aprasymai ne tik ganétinai ilgi,
bet ir atskleidZiantys svarbias filmo siuZeto linijos detales bei pabaiga. Be to, antroji, The New York

Times portale publikuota recenzija, virsija 400—1200 zodziy rémus, kas suponuoja, jog toks tekstas

2 Mr. Anderson’s visual style and narratives, in other words, are his own. He draws you into his fantastical worlds
with beauty and humor, and while their artifice can keep you at somewhat of a distance, this only deepens the story’s
emotional power.
30 1t’s about how they construct a world parallel to the larger one, carving out an intensely individual space and
defining themselves through their shared visions and actions. Self-awareness is underscored by the exhilarating
camera movements that sweep across the house from right to left, left to right, and up and down, and take you on a
time and space tour through the house.
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ne visai atitinka kino kritikos teksto taisykles. Taciau, kaip ir minéta pries tai, antrajj teksta vis tiek
galima priskirti recenzijos Zanrui. Visgi galima teigti, kad The Guardian portale publikuotoji
recenzija yra kokybiSkesné dél joje aptikty analizés metodo, lygio ir interpretacinio poziiirio

gilumo.

Viesbutis ,,Didysis Budapestas“ (angl. The Grand Budapest Hotel, 2014 m.)

(1113

»ViesSbutis ,,Didysis BudapesStas*“ — tikriausiai vienas Zzymiausiy rezisieriaus Wes'o
Anderson'o sukurty kino filmy. Filmo siuZetas, kuris vyksta tarpukario Europos senojo pasaulio
puoSnumo apsuptyje, sukasi aplink prabangaus viesbucio durininka M. Gustave's ir jo proteZ¢ Nulj
(angl. Zero). Filmo pradzioje vaizduojamas $iy dviejy personazy rysio uzsimezgimas, o jau filmo
viduryje jie jsitraukia ] itin brangaus Renesanso paveikslo vagyste ir kova dél didziulio turto. Tiesa,
visa tai vyksta, kol Europa drebina jvairiis politiniai sukrétimai. Sis filmas, subiires itin garsius
aktorius yra apie draugyste ir aistrg. Tapes vienu atpazinamiausiy rezisieriaus filmy, ,,Viesbutis

(1113

,Didysis Budapestas““ itin gars¢ja kino juostoje matomomis pastelinémis spalvomis bei
iScentruotais kadrais, kurie tapo pagrindiniu Wes'o Anderson'o bruozu.

Pirmoji recenzija, portale The Guardian iSplatinta 2014 m., atitinka keturias C. P. Jacobs'o
igskirtas struktiirines recenzijos dalis. Sig analize sudaro trumpas jvadas, filmo apradymas,
neatskleidziantis svarbiy kino filmo detaliy bei pabaigos, filmo analiz¢ ir i§vados, kurios yra kiek
ilgesnés nei jprasta, taciau jose yra itin platus ir objektyvus recenzijos autoriaus komentaras apie
kritikuojama filma, kas suponuoja apie autoriaus jsigilinimg j analizuojama kino juosta.

[Sanalizavus recenzija, iSaiSkéjo, kad joje dominuoja lyginamasis analizés metodas, kurj
kartu psichoanalitiniu metodu, semiotiniu metodu, feministiniu metodu, ideologiniu ir
ikonografiniu metodais apras¢ I. Aitken. Lyginamasis analizés metodas, kaip jau pries tai
mineéta, skirtas analizuoti kino filmo ir kity meno Saky, pavyzdziui fotografijos, tapybos, santykiui.
Recenzijos autorius kino filma ,,VieSbutis ,,Didysis BudapeStas*“* lygina su architektiiros menu bei
kituose filmuose vaizduojamais vieSbuciais. Apie lyginamaji analizés metoda suponuojantys
i$sireiskimai: ,,Tai puiki ekscentriSkumo katedra su nuostabia futbolo aikstés dydzio valgykla®,

,» L1iesa sakant, didziulis ir stulbinamai realizuotas ,,Didysis BudapeStas* interjeras tikrai prilygsta

Kubrick'o pastatui (Bradshaw, 2014)3!. Galima daryti prielaidg, kad autorius pasirinko

31 Jt is a superb cathedral of eccentricity, with a gorgeous dining hall the size of a football field. In fact, the huge and
staggeringly realised interiors of the Grand Budapest really have given Kubrick's place a run for its money.
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architektiiros prizme¢ dél to, kad filme vaizduojamas viesbutis, kuriame ir vyksta didzioji dalis filmo
veiksmo bei apie kurj ir yra visas filmas, yra itin didelis ir, galima sakyti, ekstravagantiskas
pastatas. Kino filme daug démesio skirta ir tam tikry viesbutyje esan¢iy kambariy interjerui
parodyti, pavyzdziui, rodomas valgomasis, vandens procediiry bei gyvenamieji kambariai ir,
Zinoma, liftas. Be to, kino filmuose vaizduojamiems pastatams ar konkrecioms interjero detaléms
reZisieriai daZnai sgmoningai suteikia simboling reikSme, kaip antai recenzijos autoriaus minéto S.
Kubrick’o kino filme ,,Svytéjimas“ (angl. The Shining) netgi kilimas savyje slepia tam tikra
simbolikg.

Recenzijos analize atskleide, kad tekste 1§ keturiy C. P. Jacobs’o apraSyty kino filmo analizés
lygiy dominuoja simptominis lygis, kuris filmg analizuoja gilesniais, nei kiti lygiai (referencinis,
eksplicistinis ir implicistinis), aspektais. Kadangi simptominio analizés lygio svarbiausia
sudedamoji dalis yra kontekstas — recenzijos autorius jam ir skyré daugiausiai démesio, pavyzdZiui:
,pasirinkdamas pavadinti fojé dirbantj berniuka Nuliu, Anderson'as, matyt, pasijuto paveiktas Zero
Mostel'io, kuris filme ,,Prodiuseriai* labai patiko mazoms senutéms® (Bradshaw, 2014)%2. Siuo
atveju recenzijos autorius filma analizuoja per rezisieriaus ir kino konteksta, taip ne tik lygindamas
du kirinius ir ieSkodamas tarp jy sasajy, bet tuo paciu ir aprépdamas personazy analize (kas irgi
yra biidinga simptominiam analizés lygiui).

Remiantis C. P. Jacobs'o iSskirtais interpretaciniais kino analizés poZiliriais (formalistinis,
realistinis, kontekstinis, psichologinis, dualistinis, feministinis, marksistinis, Zanrinis ir
chronologinis), analizuojant §ig recenzija iSrySkéjo kontekstinis interpretacijos pozitris, todél
tekste gausu nuorody j filme vaizduojama laikmet;j bei kitus literattros kiirinius Kontekstinj pozitir]
recenzijoje iliustruoja Sie iSsireiSkimai: ,,Baigiamieji titrai atskleidzia, kad rezisieriy jkvépé
Stefan'as Zweig'as*, ,,Tokia aplinka — vieSbutj ar sanatorija, kurioje gyvena ligoniai ir nuskriaustiej
itin mégo Tomas Manas ir Vladimir'as Nabokov'as* (Bradshaw, 2014)33. Kadangi filme
vaizduojamas itin specifinis tarpukario laikotarpis, nattiralu, kad buvo pasirinkta recenzija ruosti
per laikmecio konteksto prizmg¢ bei per panaSiomis temomis kalbé&jusiy raSytojy konteksta.

Sia recenzija sudaro 772 Zodziai, kas reiskia, kad ji atitinka 400—1200 Zodziy riba, kurig

nustaté autorius C. P. Jacobs’as. Be to, recenzija atitinka ir prie§ tai iSvardintas struktiirines $io

32 In choosing to call his lobby boy "Zero", Anderson may have been subconsciously influenced by Zero Mostel, a great
pleaser of little old ladies in The Producers.
33 Closing credits reveal that the director has been specifically inspired by Stefan Zweig. This kind of milieu — the hotel
spa or sanatorium occupied by mysterious invalids, chancers or impoverished White Russians — was loved by Thomas
Mann and Viadimir Nabokov
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zanro dalis, todél tiek struktiros klausimais, tiek turinio prasme, galima teigti, kad §i kritika yra
kokybiska.

Antroji Sio filmo recenzija, pasirodZiusi portale 7he New York Times, taip pat kaip ir pirmoji,
susideda i$ jvado, filmo aprasymo, taip pat paliekancio siuZeto detales pamatyti zitirovams, filmo
analizes bei iSvady. Tiesa, iSvados gana ilgos, kas joms yra nebiidinga, taciau objektyvios ir aiskios.

Analiz¢ atskleidé, kad antrojoje filmo recenzijoje iSrySkéjo I. Aitken iSskirtas semiotinis
analizés metodas, kuris nuo praeitoje recenzijoje aptikto metodo, skiriasi zenkly analizavimo
prioritezavimu. Semiotinés analizés pavyzdziai recenzijoje: ,,Si frazé filme nuskamba du kartus ir
ji yra raktas ] filmo ketinimus®, ,,Grazi, trapi Vidurio Euopos civilizacija buvo beveik sugriauta ir
iSliko tik kaip nostalgisko ilgesio objektas. Ponas Anderson'as jaucia $ig nostalgija — praeities
modernybei su geleZinkelio kupé, telegramomis ir ranky darbo bagazu“ (Scott, 2014)**. J. Fiske
teigia, kad semiotikos centre yra Zenklas, kas daZzniausiai reiSkia, kad pirmiausia démesys yra
sutelkiamas  teksta (Fiske, 1998, p. 58). Kino filmo atveju, jame rodomi vaizdiniai ir tampa tuo
tekstu bei slepia savyje tam tikrus konstruktus, kuriuos recenzijos autorius ir bando iSaiSkinti
skaitytojui.

Sioje recenzijoje, kaip ir pirmojoje, vyrauja simptominis analizés lygis, pasireiskiantis tokiais
metafory pilnais pavyzdziais kaip: ,,iSrySkéja kai kurie jam biidingi bruozai: greitis, spaudimas,
rafinuoti niuansai, skiriantys komedija nuo tragedijos, pajautimas®, ,,VisiSkai juokingas zmogus ir
kartu ,,civilizacijos Zibrélis barbariskoje skerdykloje, kurig vadiname zmonija““ (Scott, 2014)33.
Kadangi tiek The Guardian, tiek The New York Times portaluose publikuoty recenzijy autoriai kino
filma nagrinéja simptomatiSkai, galima daryti prielaida, kad i§ tiesy ir pats kino filmas yra itin

Recenzijoje aptiktas C. P. Jacobs’o iSskirtas kontekstinis interpretacijos pozitiris pasireiskia
panasiai kaip ir pirmojoje: ,,Tai filmas, susijes su itin turtinga ir sudétinga XX a. Europos kultiiros
dalimi ir jos paveiktas, todé¢l jam biidingas Zaismingumas, bet kartu ir i§ esmés rimtas atsiskaitymas

su labai bjauria istorija (Scott, 2014)*. Kaip jau minéta prie§ tai, filmas nukelia j Europos

34 That phrase occurs twice in the film and is the key to its intentions. A beautiful, fragile Central European civilization
was all but demolished, surviving mainly as the ghostly object of nostalgic longing. Mr. Anderson embraces this
nostalgia — for a bygone modernity of railway compartments, telegrams and handmade luggage.
35 Conjures some of its defining traits: quickness, compression and a highly refined sense of the nuances that separate
comedy from tragedy. A thoroughly ridiculous man and at the same time “a glimmer of civilization in the barbaric
slaughterhouse we know as humanity.
36 This is a movie concerned with — and influenced by — an especially rich and complicated slice of 20th-century
European culture, and therefore a reckoning, characteristically playful but also fundamentally serious, with some very
ugly history.
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tarpukari, kuris iSsiskiria savo kitoniSkumu nuo kity laikmeciy, todél, galima teigti, kad per laiko
kontekstg analizuoti $j filmg yra ganétinai natiiralu.

The New York Times portale publikuotg recenzijg sudaro 1168 ZodZiai, todél ji, nors ir yra
ilgesn¢, taciau atitinka C. P. Jacobs'o nustatytus rémus. Be to, struktiiros prasme $§i recenzija taip
pat atitinka visas taisykles, o prie aukStos kokybés prisideda ir gilus kino kritikos turinys.

(1113

Lyginant dvi filmo ,,Viesbutis ,,.Didysis Budapestas*“* recenzijas galima daryti prielaida, kad
jos yra ganétinai panaSios, kadangi nagrinétos panaSiais metodais, lygiais ir interpretaciniais
poziiiriais, pavyzdZziui, abi buvo nagrinétos per tam tikry konteksty prizme ir t. t. Tikriausiai
didziausias skirtumas tarp dviejy recenzijy — antrosios ilgis, mat ji yra beveik dvigubai ilgesné,

taciau tai tik minimali detalé, nekeiCianti teksto esmés ir zanro.

Suny sala (angl. Isle of Dogs, 2018 m.)

,.Suny sala“ dar vienas animacinis reZisieriaus Wes'o Anderson'o filmas, kurio istorija vyksta
ateityje. Juosta pasakoja apie dvylikamet] Atarj, kuris yra iSgalvoto miesto Megasaki mero
globotinis, naslaitis, kurio tévai zuvo per tragiska avarija. Filmo pradZioje suduZzta Iektuvas, kuriuo
skrido Ataris. D¢l to atsidiirgs atokioje saloje, jis susipazjsta su Suny grupe — pagrindiniais filmo
veikéjais. Jie — itin skirtingi ir jvairialypiai, tiesa, nors visi gimé ir uZaugo Japonijoje — visiSkai
nesupranta japony kalbos. Filmas pasiekia kulminacija, kai Ataris iSsiaiskina, kad saloje — i§ miesto
iStremti Sunys, mat Japonijoje itin plinta Suny gripas. Todel kartu su saloje sutiktais gyviinais,
dvylikametis keliauja ieskoti ir savo, pries tai paslaptingai dingusio $uns. Sis filmas pasizymi tvirtu
moraliniu pagrindu, jame aukStinamas gerumas kitam ir smerkiamas blogis ir tironija.

Analizuojant pirmajg filmo ,,Suny sala® recenzija, 2018 m. pasirodziusig portale The
Guardian 18ryskejo, kad $i recenzija atitinka visas C. P. Jacobs'o iSskirtas recenzijos dalis (jvada,
filmo apraSyma, analiz¢ ir iSvadas). Ja sudaro trumpas jvadas, keliy sakiniy filmo apraSymas,
neiSduodantis filmo kulminacijos ir pabaigos, filmo analiz¢ ir objektyvios bei trumpos i§vados.

Remiantis I. Aitken iSskirtais SeSiais filmo analizés metodais (psichoanalitinis, semiotinis,
lyginamasis, feministinis, ideologinis, ikonografinis) bei atlikus analizg, recenzijoje iSrySkéjo
semiotinis analizés metodas, kuris diktuoja filmo analiz¢ tam tikra Zenkly sistema. Recenzijos
autorius analizuoja, kokig jtakg filmo supratimui turi tam tikri jame esantys vaizdiniai bei atkreipia
démes;j | ty vaizdiniy pateikimo prasme¢. Pavyzdziui: ,,Kaip ir patys Sunys, sustabdyto judesio

vaizdas pasizymi Zavingu SiurkStumu, kuris kontrastuoja su simetriSku kadro tobulumu®, ,,Suny
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salg” galima lyginti su teisiy atémimu, be to, tai istorija labiau apie Zmones (0 ne naminius
gyviinus), i§stumtus j savotiskg uzribj“ (Kermode, 2018)*7. Vienas i§ J. Fiske i3skirty semiotikos
apibudinimy kalba apie tai, kaip tam tikri Zenklai gali kisti ir atitikti visuomenés poreikius.
[Sanalizavus $ig recenzija, galima daryti prielaidg, kad Siuo atveju, butent toks semiotikos
apibiidinimas tinka filmo ,,Suny sala* kritikai, mat autorius gilinasi kaip animacijoje vaizduojami
veikejai reprezentuoja visuomeng.

Kalbant apie C. P. Jacobs’o i8skirtus referencinj, eksplicistinj, implicistinj ir simptominj
filmo analizés lygius, Sioje recenzijoje dominuoja eksplicistinis analizés lygis, daugiausiai démesio
skiriantis akivaizdzioms filme transliuojamoms idéjoms analizuoti. Sj lygj recenzijoje
iliustruojandios citatos: ,,Nepaisant tokiy zaviai §iurpiy detaliy ,,Suny sala“ ilicka $velniu,
Smaiksciu filmu®, ,Kai veikéjui liepiama liauti laizyti zaizdas, tai turima omenyje tiesiogine
prasme* (Kermode, 2018)3. Eksplicistinis lygis nepasizymi gilia analize, bet parodo ir paaiskina
pagrindines kino juostos idé¢jas, kurias galima jZzvelgti personazuose, jy monologuose ar
dialoguose.

Recenzijos pagrinda sudaro Zanrinis interpretacinis kino kritikos pozitris, kurj apras¢ C. P.
Jacobs’as. Zanrinis interpretacinis kino kritikos poziiiris leidzia kino filma lyginti su kitais, to
paties Zanro filmais. Sis interpretacinis pozifiris buvo panaudotas aprasant pirmajj Wes'o
Anderson'o animacinj filmg ,,Saunusis ponas Lapinas“. Kadangi reZisierius téra sukires tik kelis,
tokio pobudzio filmus, galima daryti prielaida, kad Zanrinis interpretacinis poziiiris yra itin patogus
ir naudingas analizuojant §j filmg. Pavyzdziai, iliustruojantys $i poziirj: ,]Jprastos kovos
animuojamos kaip Tex'o Avery animaciniuose filmuose, kai i§ dulkiy debesies kySo atsitiktinés
galiinés®, ,, Kvapg gniauzianciais vaizdais ir nepaprastu Suns elgsenos iSmanymu pasizymintis
filmas perkelia ,,Nejtikétinos kelionés* vaikiska Zavesj i ,,Pasélusio Makso* postapokaliptinius
kraStovaizdZius per Yasujiro Ozu, Seijun Suzuki ir ypa¢ Akira Kurosawa japony king*“ (Kermode,

2018)*°. Kadangi, kaip ir pries tai minéta, autorius daugiausiai kuria ne animacinj king, $iuo atveju

37 Like the dogs themselves, the stop-motion has an endearingly scratchy quality, a textured roughness contrasting

with the symmetrical perfection of the frame. . Isle of Dogs can be read as a parable of disenfranchisement, a story of
people (rather than pets) being pushed to the margins.
38 Yet despite such delightfully ghoulish details, Isle of Dogs retains a soft, slapstick heart. When a character is told to
“stop licking your wounds”, it’s meant literally.
39 The regular fights are animated like a Tex Avery cartoon or a still from the Beano, with random limbs protruding
from a swirling dust cloud. With breathtaking visuals and an uncanny eye for canine behaviour, it transposes the kid-
friendly charm of The Incredible Journey to the post-apocalyptic landscapes of Mad Max via the Japanese cinema of
Yasujiro Ozu, Seijun Suzuki and, most notably, Akira Kurosawa.
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galima daryti prielaida, kad Sios kino juostos analiz¢je itin naudingg ja lyginti su kitais animaciniais
filmais, mat tai recenzijai prideda daugiau konteksto bei gylio.

Recenzija sudaro 740 zodziai, kas reiSkia, kad ji atitinka C. P. Jacobs’o nustatytus 4001200
zodziy rémus, o pasak autoriaus, biitent tie recenzijos zanro tekstai, kurie telpa j tam tikrus Zodziy
rémus jgyja daugiau kokybés nei autoriy, kurie nepaiso Sios taisyklés, tekstai. Be to, Sig The
Guardian portale publikuota recenzija ir struktiiriSkai (dél tinkamo jvado, apraSymo, analizés ir
iSvady) galima laikyti kokybiska.

Antroji Sio filmo recenzija, publikuota tais paciais metais 7he New York Times portale, kaip
ir pirmoji, atitinka visas recenzijos struktiirines dalis: jvadas, tiesa, kiek ilgesnis nei pirmosios
recenzijos, filmo aprasymas, analize¢ ir i§vados, kurios suponuoja, kad recenzijos autorius labai
Zavisi rezisieriumi, todé¢l jas galima laikyti ganétinai subjektyviomis. Tiesa filmy kritikai turéty
biti nesaliski bei gebéti nepaisyti savo asmeninio skonio, mat objektyvumas vienas svarbiausiy
kino kritikos aspekty.

Atlikus recenzijos analiz¢ iSaiSkéjo, kad joje dominuoja lyginamasis analizés metodas, kuris
nuo semiotinio, aptikto pirmoje recenzijoje, skiriasi tuo, kad analizuoja kino filmo ir kitos meno
Sakos santykj. Siuo atveju filmas lyginamas su literatiros kariniu. Citata: Istorija apie
skriaudziamus Siuksliy salos gyvinus primena pasakojimus apie skausmg ir kancias, tokius kaip
,Juodasis grozis®“ ir ,,Grazuolis DZo“. Tiesa, ponas Anderson'as paraS¢s scenarijy, Sig tema
nagrinéja nejtikinamai, tik kikendamas apie genocidg ir vél grizdamas prie iStobulinty vizualy*
(Dargis, 2018)*. Kadangi $is animacinis kino filmas yra apie gyviinus, o tiksliau, apie Sunis,
zvelgiant 1§ recenzijos autoriaus pozicijos, §j filma lyginti su literatiira apie Sunis yra itin patogu ir
naudinga, mat galima ieSkoti panaSumy ir skirtumy tarp kiriniy, vaizduojanciy panaSius
personazus.

Kalbant apie kino analizés lygius, kuriuos i§skyré C. P. Jacobs’as (referencinis, eksplicistinis,
implicistinis ir simptominis) — atlikus analize recenzijoje iSrySkéjo simptominis analizeés lygis,
kuris yra gilesnis ir nuodugnesnis nei eksplicistinis, naudotas pirmoje recenzijoje. Kadangi
simptominiam analizés lygiui buidingas filmo analizavimas pasitelkiant jvairias menines raiskos
priemones, §] lygj iliustruoja tokie iSsireiSkimai kaip: ,,Aliuzijos meilios, bet kartais ritualinés,

blaskancios démesj ir nejtraukiancios®, ,,Tai nuoSirdus, Sirdziai sunkus klausimas, kuris ir drovus,

% The story of the abused animals of Trash Island evokes tales of pain and suffering like “Black Beauty” and
“Beautiful Joe.” Mr. Anderson, who also wrote the screenplay, handles this theme unpersuasively, nodding at
genocide only to skitter away and return to his embroidered visuals.
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ir melancholiskas, kurie lengviau Zavétis, nei pamilti (Dargis, 2018)*'. Pasak J. Fiske, tam tikri
zenklai yra suvokiami juslémis, kino filmo atveju tai yra rega ir klausa. Siy Zenkly suvokimas
priklauso priklauso nuo vartotojo, todél, galima daryti prielaida, kad recenzijos autorius tarsi
padeda isSifruoti kino juostoje esamus Zenklus tam, kad galéty pateikti aiSkig ir suprantamg jy
versijg skaitytojams ir Zilirovams.

Remiantis C. P. Jacobs'o iSskirtais interpretaciniais kino kritikos pozitiriais (formalistinis,
realistinis, kontekstinis, psichologinis, dualistinis, feministinis, marksistinis, Zanrinis bei laiko ar
chronologinis), Sioje recenzijoje vyrauja tre€iasis — kontekstinis interpretacinis poZzidris. Jis
prieSingai nei Zanrinis, naudotas pirmoje recenzijoje, ieSko sasajy ne su tuo paciu Zanru, o su tam
tikru filme vaizduojamu laikmegiu, kultiira, vieta ir pan. Sioje recenzijoje autorius filmg analizavo
per japony kalbos ir laiko t¢kmés konteksta, pavyzdziui: ,filmas yra tiek apie praeit, tiek apie
dabartj ar ateit], ,,Taigi, kai kalba japony personazai, jy Zodziai paprastai biina dekoratyviis, bent
jau nezinantiems japony kalbos* (Dargis, 2018)*?. Kadangi vienas i§ $io filmy iskirtinumy —
japony kalba bei veiksmas pacioje Japonijoje (rezisieriaus Wes’o Anderson’o daugumos filmy
veiksmas vyksta Europoje), galima daryti prielaida, kad recenzijos autorius ne atsitiktinai pasirinko
filma analizuoti per japoniskosios kultiros prizmg.

Si recenzija yra beveik dvigubai ilgesné nei pirmoji, publikuota The Guardian portale, tadiau
ji vis tiek atitinka C. P. Jacobs'o nustatytus rémus. Sig recenzija sudaro 1074 zodziai. Tiesa, §iuo
atveju recenzijos ilgis nekoreliuoja su jos kokybe, kadangi tekstas atitinka ir kitas struktiirines kino
kritikos zanro dalis.

Lyginant abi filmo ,,Suny sala“ recenzijas, galima teigti, kad abi yra ganétinai kokybiski ir
taisykles atitinkantys tekstai. Tiesa, antrosios recenzijos autoriaus iSreikStas susizavéjimas
reZisieriumi suponuoja apie recenzijos subjektyvuma. Visgi abiejy recenzijy autoriai kino filma
,.Suny sala“ analizuoja giliai ne tik per zanry ir kity meno $aky prizmes, bet ir nagrinéja svarbius

kontekstus, pavyzdZziui, Japonijos kultiiros.

41 The allusions are loving, but at times also ritualistic, distracting and uninvolving. It’s an earnest, heart-heavy
question in a movie, by turns droll and melancholic, that can be easier to admire than to flat-out love.
42 Which means that it’s about the past as much as the present or future. So when the Japanese characters speak, their
words are usually reduced to the decorative, at least for non-Japanese speakers.
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Prancizijos kronikos i§ Libercio, Kanzaso vakaro saulés (angl. The French Dispatch,

2021 m.)

Wes'o Anderson'o filmg ,,Pranciizijos kronikos i$ Libercio, Kanzaso valstijos®, iSleistg 2021
m. galima apibiidinti kaip nostalgiSska meilés laiska Zurnalistikai, menui ir jy sankirtai. Filmas
prasideda pasakojimu apie tai, kaip vienas i§ personazy — Arthur'as Howitzer'is — jsteigé Zurnalg
,Pranciizijos kronikos i§ Liber&io, Kanzaso valstijos®. Zitirovui pristatomi ir keli jam dirbantys
nuolatiniai darbuotojai. Kadangi Arthur'as Howitzer'is Zino, kad netrukus mirs, jis nusprendzia,
kad lieka parengti paskutinj Zurnalo numerj, o po jo — leidyba nutraukti. Tuomet filmas lyg suskyla
1 tris dalis, pasakojancias skirtingy Zurnaly darbuotojy istorijas. IS esmés, Siuo filmu, rezisierius
atiduoda tam tikra duokle prabégusiai zurnalistikos epochai ir tokio leidinio kaip Zurnalas ar
laikraStis kiirimo menui.

Atlikus pirmosios recenzijos, pasirodziusios The Guardian portale, analiz¢ iSaiskéjo, kad
recenzija atitinka visas keturias C. P. Jacobs’o i$skirtas kino kritikos teksto struktiirines dalis. Sia
recenzija sudaro — informatyvus jvadas, trumpas filmo aprasSymas, labiau pasakojantis ne filmo
siuZeta, o jo kiirimo konteksta, analiz¢ ir ganétinai lakoniSkos i§vados. Nors yra priimta, kad filmo
apraSymo dalis yra skirta trumpam siuzeto pristatymui, visgi $iuo atveju kino juostos kiirimo
kontekstas taip pat yra naudinga informacija, supazindinanti su filmu per dar kitokig prizme.

Remiantis I. Aitken iSskirtais psichoanalitiniu, semiotiniu, lyginamuoju, feministiniu,
ideologiniu ir ikonografiniu / ikonologiniu kino filmo analizés metodais, analizuojant recenzija
paaiskéjo, kad joje vyrauja pirmasis — psichoanalitinis analizés metodas, filmg tiriantis per
personazus ir jy veiksmus. Si analizés metoda iliustruojantys pavyzdziai aptikti tekste: ,,remiantis
ilgai skaitomais reportazais, kuriuos rengia zurnalo Zvaigzdés, beveik visi jie yra asmeniSkai ir
seksualiai susije su tuo, kas vyksta, o tai prieStarauja nuobodzZioms Zurnalistinio neutralumo
idéjoms*, ,,Ponas Howitzer'is gali biiti grieztas vadovas — jis atleidzia spausdintoja vien uz tai, kad
Sis 18drjso jam pasakyti apie artéjant] spausdinimo terming, visgi jis turi tik dvi taisykles: neverkti
ir stengtis, kad atrodyty, jog taip paraiéte ty¢ia“ (Bradshaw, 2021)*. Kadangi Siame reZisieriaus

Wes’o Anderson’o kino filme itin gausu jvairiy ir labai tarpusavyje besiskirianéiy personazy,

3 Based on the long-read reportage performances of its superstar writers, who almost all have some personal, and
indeed sexual, involvement with what is going on, quite against dull ideas about journalistic neutrality. Mr Howitzer
can be a stern taskmaster — he fires a copy boy simply for presuming to tell him the print deadline is approaching —
but he has only two maxims: no crying and try to make it seem you wrote it that way on purpose.
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galima daryti prielaida, kad juos analizuoti ir tirti yra itin naudinga, norint apskritai suprasti visg
filma.

Kalbant apie analizes lygius (referencinis, eksplicistinis, implicistinis, simptominis), kuriuos
i8skyré ir apras¢ C. P. Jacobs’as, atlikus tyrima, recenzijoje iSrySkéjo eksplicistinis analizés
metodas, pasireiSkiantis per akivaizdziy filmo detaliy analizg, pavyzdziui: ,,Taciau i§ tiesy, kai
zurnalo redakcija uzdaroma ir mes pusiau rimtai kviec¢iami liidéti d¢él neegzistuojancio leidinio
pabaigos, per baigiamuosius titrus pasklinda keista melancholija“ (Bradshaw, 2021)*. Nors toks
analizes lygis néra itin gilus, galima daryti prielaida, kad akivaizdziy detaliy aiskinimas $iuo atveju
yra itin naudingas, mat filmas yra ganétinai painus, dé¢l nejprasto siuzeto paskirstymo.

Filmo recenzijoje dominuoja C. P. Jacobs'o i$skirtas formalistinis interpretacijos poZiiiris,
kuris taip pat nagrinéja vidines filmo savybes, pateikimo biidg, mizanscenas. Formalistinj
interpretacijos poziiirj iliustruojantys iSsireiSkimai: ,,nuostabiis vaizdai®, ,kitaip nei esam priprate
padalintas ekranas j ,tada ir dabar dalis* (Bradshaw, 2021)*. Kaip ir minéta prie$ tai, $i kino
juosta, nuo kity rezisieriaus kurty filmy, skiriasi tuo, kad jos siuZetas yra suskirstytas j keleta atskiry
istorijy. Todél galima daryti prielaida, kad recenzijos autorius dél Sios priezasties analizuoja tam
tikras vidines filmo savybes.

The Guardian portale publikuota filmo ,,Pranciizijos kronikos i§ Liber¢io, Kanzaso valstijos*
recenzija, palyginus su kitomis, ganétinai trumpa, taiau atitinkanti autoriaus C. P. Jacobs'o
nustatytus zodziy rémus. Sj kino kritikos teksta sudaro 672 Zodziai, taiau nepaisant trumpumo,
recenzija atitinka ir struktiirinius Siam Zanrui taikomus bruozus bei pasizymi informatyvumu ir
turinio kokybe.

The New York Times portale pasirodZiusi recenzija i§ esmes atitinka C. P. Jacobs'o iSskirtas
keturias struktiirines recenzijos teksto dalis, taciau kiek skiriasi nuo visy prie§ tai analizuoty ir
apraSyty recenzijy tuo, kad jvadas yra itin ilgas, aprépiantis rezisieriaus gyvenimo ir kirybos
konteksta. Po jvado seka filmo apraSymas, kuris taip pat, lyginant su kitomis recenzijomis yra
ganétinai ilgas. Visgi, galima daryti prielaida, kad taip yra todél, kad filmas neturi vienos siuzeto
linijas, o susideda i§ trijy atskiry, per tam tikras nuorodas, susijungianciy i vieng. Filmo analizé
taip pat kiek kitokia, nei jprasta, mat joje atsiranda ir trumpas eilérastis, skirtas filme vaidinusiems

aktoriams pagerbti. Recenzija vainikuoja keliy sakiniy objektyvi iSvada.

4 But in fact there is a strange wash of melancholy by the closing credits, as the magazine closes and we are semi-
seriously invited to feel sad at the end of a non-existent publication.
% Amazing visuals. Extraordinary split-screen “then and now”.
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Remiantis I. Aitken iSskirtais SeSiais kino filmo analizés metodais bei atlikus recenzijos
analize, 18ryskéjo, kad Sioje kino kritikoje vyrauja semiotinis analizés metodas, kuris nuo pirmojoje
recenzijoje vyravusio psichoanalitinio skiriasi tuo, kad semiotinis kino filma analizuoja per tam
tikra autoriaus pasirinkta Zenkly sistema. Siuo atveju, autorius analizei pasirinko tam tikrus
kultiirinius Zenklus, pavyzdziui: ,,Kita vertus, jis man priminé ,,VyriSka — moteriSka“, viena
meégstamiausiy Godard'o filmy®, ,,Anderson'as iSreiSkia gerb¢jo uolumg ir kolekcionieriaus
godumg tiek kanoniniams kiiriniams, tiek keistoms smulkmenoms, nedogmatiskg ir
nesentimentalig meile senajam modernizmui* (Scott, 2021)*. Kadangi tam tikri zenklai siejasi su
realybe, $iuo atveju galima daryti iSvada, kad autorius ganétinai painaus siuzeto kino filmga aiskina
per tam tikrus Zenklus norédamas iSnarplioti po jais slepiamg zinutg.

Kalbant apie analizés metodus lydincius analizés lygius, atlikus analiz¢ pastebéta, kad Sioje
recenzijoje vyrauja C. P. Jacobs’o simptominis analizés lygis, kuris yra kur kas gilesnis nei
pirmojoje recenzijoje vyraves eksplicistinis. Sj lygi iliustruojantys recenzijoje aptikti issireiskimai:
,»lam tikra malonumo dalis, kurig randate filme, gali atsirasti dé¢l to, kad vertinate kultiirinius
momentus ir artefaktus, kuriuos jis primena®, ,,Jo straipsnis labiau primena teksta, kurj biity parases
A. J. Liebling'as — ekskursija po paslaptingas (ir Siuo atveju visiSkai iSgalvotas) prancizy
gastronomijos sritis“, ,,Kulinarinio nusikaltimo istorija, karStligiska ir sudétinga, taciau su
saldziartig§¢iu atlipdu® (Scott, 2021)*’. Simptominis analizés lygis yra apie kontekstg ir gilesnes
kino filmo prasmes, todé¢l recenzijoje paminéti kiti autoriai bei kultiirinés sgsajos byloja apie §io
lygio apsireiSkimg recenzijoje ir suteikia jai gylio ir informatyvumo.

Atsizvelgiant | recenzijy klasifikavimg pagal C. P. Jacobs’o i8skirtus interpretacinius kino
kritikos poziiirius (formalistinis, realistinis, kontekstinis, psichologinis, dualistinis, feministinis,
marksistinis, Zanrinis bei laiko), atlikus §io teksto analize iSrySkéjo kontekstinis interpretacijos
poziiiris. Siuo atveju, recenzijos autorius filma analizuoja per Ziniasklaidos portalo New Yorker
kontekstag, mat rezisierius kurdamas filmg inspiravosi bitent Siuo portalu. Kontekstinj
interpretacijos poziiirj suponuoja tokie iSsireiSkimai kaip: ,,Mes isitraukiame | tai, kg tikrasis New

Yorker mégo vadinti ilgaisiais faktais®, ,,Kai kurie filme vaizduojami darbuotojai bus atpazjstami

% On the other hand, it reminded me of “Masculin Féminin,” one of my favorite Godard movies. Anderson expresses
a fan’s zeal and a collector’s greed for both canonical works and weird odds and ends, a love for old modernisms that
is undogmatic and unsentimental.
47 A certain amount of the delight you find in “The French Dispatch” may derive from your appreciation of the cultural
moments and artifacts it evokes. But the article he contributes to The French Dispatch is more like something A.J.
Liebling would have undertaken — an excursion into the arcane (and in this case wholly fanciful) reaches of French
gastronomy. Culinary crime story, is hectic and complicated, with a nice, bittersweet payoff.
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New Yorker kolekcionieriams* (Scott, 2021)*. Kadangi pats Wes’as Anderson’as neslepia, kad
filmo idéja paremta New Yorker laikra$¢iu, nagrinéti §j kino filma per jo kontekstg itin naudinga ir
patogu.

Si recenzija, priesingai nei pirmoji, yra itin ilga ir netgi virsija nustatyta 400~1200 Zodziy
riba, tiesa, labai nezymiai. Sig recenzijg sudaro 1280 Zodziy. Visgi nuo to nenukenéia recenzijos
kokybe¢, be to, galima daryti prielaida, jog pastarasis tekstas yra kiek ilgesnis nei jprasta dé¢l savo
strukttiros kitoniSkumo, mat jame atsiranda ir poezijos, kuri kaip tik pagyvina ir pajvairing
recenzijos Zanrui biidingg teksta.

Lyginant dvi filmo ,,Pranciizijos kronikos 1§ Liberc¢io, Kanzaso valstijos* recenzijas, galima
teigti, kad pirmoji recenzija ne tokia gili kaip antroji, mat pirmojoje naudotas psichoanalitinis
analizés metodas bei eksplicistinis analizés lygis i§ esmés analizuoja panaSius dalykus —
pavirSinius, aiSkiai iStransliuotus kino juostoje. Antrojoje recenzijoje filmas analizuojamas
gilesnémis prasmémis, tiesa, recenzija ne visai atitinka zodziy skaiciaus rémus ir pasizymi kiek
kitokia struktiira nei jprasta, vis délto galima teigti, kad The New York Times portale publikuota

recenzija yra kokybiskesne, nei The Guardian portalo recenzija.

3.3. Empirinio tyrimo duomeny palyginimas ir gauty rezultaty i§vados

Atliekant rezisieriaus Wes'o Anderson'o kino filmy recenzijy, publikuoty The Guardian ir
The New York Times portaluose analize, iStirta SeSiolika recenzijy (2001-2021).

Remiantis C. P. Jacobs'o iSskirtomis pagrindinémis recenzijos dalimis (jvadas, filmo
aprasymas, filmo analiz¢ ir i§vados), tyrimas parode, jog visos 18 recenzijy atitinka §j strukttirinj
skirstyma. Tiesa, recenzijy analizé atskleide, kad 7 recenzijos 18 18, nors ir strukttiriSkai tvarkingos,
visgi tur¢jo tam tikry nukrypimy nuo iSvardinty daliy rémy. Net 4 recenzijose apraSytas filmo
siuZetas buvo per daug detalus, iSduodantis tam tikrus svarbius kino filmo momentus, todé¢l galima
daryti prielaida, kad recenzijy autoriai Siuos tekstus rasé jau filmg maciusiems zitirovams. Taip pat
kai kuriose recenzijose atsispindéjo autoriy subjektyvumas, mat jie be uzuolanky iSreiské savo
simpatijas rezisieriui.

Kalbant apie I. Aitken i8skirtus psichoanalitinj, semiotinj, lyginamaji, feministinj, ideologinj,

ikonografinj ir ikonologinj kino filmo analizés metodus, kuriuos galima atpazZinti 3—ioje (filmo

8 We settle into a stretch of what the real New Yorker liked to call “long fact” pieces. Some of the staff will be

recognizable to collectors of New Yorker lore.
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analizés) recenzijos dalyje, ne visi SeSi iSrySkéjo atliekant analize. Nei vienoje recenzijoje
nepavyko aptikti feministinio bei ikonografinio ir ikonologinio analiziy metodo. Galima daryti
prielaida, kad taip yra todél, jog Sie metodai tiria ganétinai specifiSkas temas, kurios nebuvo
paliestos rezisieriaus Wes'o Anderson'o kino filmuose. Daugiausiai recenzijose naudotas analizés
metodas — psichoanalitinis (6 recenzijos), kadangi plaiausiai aprémia personazy ir jy veiksmy,
vaizduojamy kino filme, analize. Taip pat $is metodas gilinasi | kino juostos autoriaus, kaip kiir¢jo,
gyvenimo konteksta bei filme esancCius archetipus. Tuomet seka lyginamasis (5 recenzijos),

semiotinis (4 recenzijos) ir ideologinis analizés metodas (1 recenzija) (2 lentele).

2 lentele. Kino filmy analizés metodai recenzijose

Metodas | Psicho- Semiotinis | Lygina- Feminis- | Ideologinis | Ikonografinis

Filmas analitinis masis tinis ikonologinis

Tenenbaumy 1 1
Seima
Gyvenimas po 2
vandeniu
Kelyje su 1 1
,Dardzylingu*
Saunusis 1 1
ponas Lapinas
Ménesienos 1 1
karalyste

Viesbutis 1 1
,,Didysis

Budapestas‘
Suny sala 1 1

Pranciizijos 1 1

kronikos i8

Libercio,

Kanzaso

vakaro saulés

IS viso 6 4 5 - 1 -
Saltinis: sudaryta autorés

Recenzijose aptikti ir C. P. Jacobs'o i$skirti keturi kino filmo analizés lygiai: referencinis,
eksplicistinis, implicistinis ir simptominis. Tiesa, koduojant ir analizuojant tekstus nepavyko
aptikti tik vieno — referencinio analizés lygio. Taip yra todé¢l, kad referencinis analizés lygis —
vienas paprasCiausiy ir primityviausiy, kadangi ji pasitelkus paprasciausiai atpasakojamas kino
juostos siuzetas bei itin akivaizdzios detalés. Be to, pasak autoriaus, tokio lygio recenzija vargu ar
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galima vadinti kokybiSka, o tai suponuoja fakta, kad tyrime analizuotos recenzijos atitinka auksta
lygi ir standartg. Kalbant apie kitus analizés lygius, tyrimas atskleidé, jog net 7 recenzijos i§ 16 yra
simptominio lygio, kuris teksta analizuoja detaliausiai, mat aprépia ir kontekstg ir gilesnes detales.
Taip pat tyrimas parode, kad 6 recenzijos yra eksplicistinio analizés lygio ir 3 recenzijos —

implicistinio (3 lentelé).

3 lentelé. Kino filmy analizés lygiai recenzijose

Lygis | Referencinis | Eksplicistinis | Implicistinis | Simptominis

Filmas

Tenenbaumy 1 1
Seima
Gyvenimas po 1 1
vandeniu
Kelyje su 1 1
,Dardzylingu*
Saunusis 1 1
ponas Lapinas
Ménesienos 2
karalyste

Viesbutis 2
,,Didysis

Budapestas‘
Suny sala 1 1

Pranciizijos 1 1
kronikos i8
Libercio,
Kanzaso
vakaro saulés
IS viso 0 6 3 7

Saltinis: sudaryta autorés

Recenzijose neapsieinama ir be interpretaciniy pozilriy, juos, i§ viso devynis (formalistinj,
realistinj, kontekstinj, psichologinj, dualistinj, feministinj, marksistinj, zanrinj, laiko arba
chronologinj), i8skyré C. P. Jacobs'as, todél, kad, jo nuomone, skirtingi poZzitiriai gali analizuoti
skirtingus filmo aspektus. IS visy iSskirty interpretaciniy kino kritikos pozitiriu, analizuojant
recenzijas neiSrySkéjo 4 pozitriai: psichologinis, skirtas filmo siuzeto tapatinimui su jvairiomis
psichologijos teorijomis (dazniausiai Karl’o Gustav’o Jung’o ir Zigmund’o Froid’o), feministinis,
kalbantis apie moters vaizdavima, marksistinis, kuris remiasi Karl'o Marks'o id¢jomis ir laiko arba

chronologinis interpretacijos poziiiris, leidziantis filma nagrinéti per daugeli mety (dazniausiai
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naudojamas jau pries kurj laikg i§leistiems filmams analizuoti). Tyrimas parod¢, kad labiausiai, Sio
tyrimo rémuose, paplites interpretacijos pozitiris — kontekstinis, kino filma aptariantis per kultiiros,
laikmeciy ir kity svarbiy konteksty prizme¢. Jis iSrySkéjo 6 recenzijose. Antrasis pozilris, 5
recenzijose iSrySkejes poziiiris — formalistinis. Tiesa, tai vienas paprasCiausiy interpretacijos
poziiiriy, mat juo teksto autoriai nagrinéja vidines filmo savybes. Dualistinis ir Zanrinis
interpretacijos poziiiriai vyravo 4 recenzijose (2 recenzijos dualistinis ir 2 Zanrinis). Svarbu
atkreipti démesj, kad biitent Zanrinis interpretacijos poziiiris buvo aptiktas animuoty rezisieriaus
Wes'o Anderson'o kino filmy recenzijose. Realistinis interpretacijos poziiiris iSrySkéjo tik vienoje

recenzijoje (4 lentele).

4 lentelé. Kino filmy interpretaciniai poziiiriai recenzijose

Poziiiris | For- Rea- | Kon- | Psi- Dua- | Femi- | Mark- | Zan- | Laiko
ma- lis- teks- | cho- lis- nis- sis- rinis
listinis | tinis tinis logi- | tinis tinis tinis
nis
Tenenbaumy 1 1
Seima
Gyvenimas 1 1
po vandeniu
Kelyje su 1 1
,Dardzylingu

Filmas

Saunusis 1 1
ponas

Lapinas
Ménesienos 1 1
karalyste

Viesbutis 2
,,Didysis

Budapestas‘
Suny sala 1 1

Pranciizijos 1 1

kronikos i8

Libercio,

Kanzaso

vakaro saulés

IS viso 5 1 6 - 2 - - 2 -
Saltinis: sudaryta autorés

Recenzija 1§ esmés turi atitikti ne tik strukttirines tokio pobtidzio teksto dalis. Svarbis yra ir

C. P. Jacob'o nustatyti ZodZiy rémai (tekstas turi buti 400-1200 ZodZziy). IS 18 recenzijy 16 tilpo |

58



nurodytus rémus, taciau 2 recenzijos virSijo nustatyta zodZiy norma. Viena jy, ilgiausiaja, sudaro
1299 7odziai, o antraja — 1280 zodziy. Zodziy skai¢ius recenzijos atveju yra itin svarbus, nes per
mazai ar per daug zodziy turintis tekstas gali tapti visai kito zanro tekstu. Kadangi $iais atvejais
zodziy riba virSijama pakankamai neZymiai, $ios recenzijos nepraranda savo kokybés ir netampa
kito zanro tekstais. Be to, abi recenzijos, vir§ijusios nustatyta zodziy limitg yra publikuotos The
New York Times portale. Taip pat atlikus tyrimg pastebéta, kad biitent pastarojo portalo recenzijos
yra kiek ilgesnés nei The Guardian portalo. Trumpiausig $io tyrimo recenzija sudaro 556 Zodziai,

o vidutinis visy analizuoty recenzijy ZodZziy skaicius siekia 818.
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ISVADOS

Literatiiroje kino recenzija ar kino kritika apibiidinama ganétinai jvairiai, tai itin priklauso
nuo Salies, taciau dauguma autoriy visgi sutinka, kad recenzija yra ne tik literatiiros, bet ir
zurnalistikos Zanras, 1§ esmés reiSkiantis jvertinima, kuriam biidingas kritinis poZiiiris  meng ir jo
Sakas.

Recenzijos, kad iSlaikyty savo zanro specifiSkuma turi tam tikras struktiirines dalis ir rémus.
Literattiroje aprasytos C. P. Jacobs’o iSskirtos keturios recenzijos dalys: jvadas, filmo apraSymas,
filmo analiz¢ ir iSvados. Be to, pateikiami ir to paties autoriaus aprasyti 400-1200 zodziy rémai,
kuriy nepaisant, teksto zanras gali paprasCiausiai pasikeisti ir neatlikti savo funkcijos.

Recenzijos gali biiti skirstomos ] analizés metodus ir analizés lygius. Analizés metodai,
kuriuos iSskyré 1. Aitken, yra Sesi ir juos dazniausiai galima pastebéti biitent trecioje (analizés)
recenzijos dalyje. Autorius pateikia Siuos analizés metodus: psichoanalitinj, semiotinj, lyginamajj,
feministinj, ideologinj, ikonografinj ir ikonologinj. Visi Sesi kino analizés metodai filmo analize
diktuoja per skirtingas prizmes, priklausomai nuo paties aprasSyto filmo ir nuo autoriaus
pasirinkimo. Kalbant apie analizés lygius, i8skirtus ir apraSytus C. P. Jacobs’o, jy yra keturi:
referencinis, eksplicistinis, implicistinis ir simptominis.

Kino recenzijos zanrg tirian¢ios mokslinés literatiiros analiz¢ atskleidé, kad recenzija gali
biti tiriama ir pasitelkiant devynis interpretacinius pozitirius (formalistinj, realistinj, kontekstinj,
psichologinj, dualistinj, feministinj, marksistinj, Zanrinj, laiko arba chronologinj). Pasak Siuos
pozitrius suformulavusio C. P. Jacobs’o, jy pagalba jvairios idéjos, pasléptos mintys iSkeliamos |
pavir$iy ir taip pristatomos zitirovui arba skaitytojui.

Tyrimas parodé, kad rezisieriaus Wes'o Anderson'o kino filmy recenzijos dazniausiai atitinka
struktiirines recenzijos teksto dalis (t. y. jose yra jvadas, filmo apraSymas, analizé bei iSvados) bei
paiso C. P. Jacobs’o nustatyty 400-1200 zodZiy rémy. Tiesa, pasitaiké ir nedideliy nukrypimu nuo
tam tikry recenzijos normatyvy. Tai reiskia, jog recenzijos teksto strukttiros paisymas kiek silpnéja
ir praranda tokia didele svarba, kokia galbiit gal¢jo turéti anksCiau. Be to, zvelgiant kitu kampu,
autoriai galimai sgmoningai Siek tiek keicia kino kritikos teksto jprasta struktiirg ar vir§ija nustatyta
zodziy limitg siekdami iki galo iSanalizuoti recenzuojamg filmg ir i§sakyti savo nuomong bei
siekdami i8likti originaliais ir aktualiais.

Analiz¢ atskleidé, kad portalas The New York Times publikuoja kiek kokybiskesnes

recenzijas, nei portalas 7he Guardian. Taip yra todel, nes atlikus analiz¢ buvo pastebéta, kad The
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New York Times portale publikuotos recenzijos pasizymi gilesniais analizés metodais, lygiais, o
interpretacijos poziiiris daznai pasirenkamas platesnis. Taciau negalima neigti, kad portalas The
Guardian taip pat pasiZymi ganétinai aukSta recenzijy kokybe, mat abu Sie portalai laikomi itin
patikimais ir yra skaitomi visame pasaulyje.

Tyrimas atskleide, kad dazniausiai recenzijose pasitaikes analizés metodas, i visy I. Aitken
i§skirtyjy, buvo psichoanalitinis, panaudotas SeSis kartus. Tiesa, penkis kartus jis buvo panaudotas
biitent 7he Guardian portale publikuotose recenzijose.

Taip pat tyrimas parode¢, jog biitent C. P. Jacobs’o apraSytas simptominis analizés lygis
dominavo analizuotose recenzijose. Jis pasitaiké septyniose recenzijose, i$ kuriy keturios pasirodé
The New York Times portale.

Tyrimo rezultatai atskleidé, kad kontekstinis interpretacinis pozymis daugiausiai iSrySkéjo
analizuojamose recenzijose ir buvo aptiktas Sesiose i$ jy. Tiesa, tik viena jy buvo publikuota The
Guardian portale. Be to, analizés metu i$siaiSkinta, jog kino filmus nuolat stengiamasi analizuoti

kuo giliau ir kuo platesnémis prasmémis bei visg tai pateikti kino kritikoje.

61



10.

11.

12.

13.

14.

15.

BIBLIOGRAFINIU NUORODU SARASAS

. Aitken, I. (2001). European Film Theory and Cinema: A Critical Introduction.

Indianapolis: Bloomington.

Bazin, A. (2014). Bazin on Global Cinema, 1948-1958. University of Texas Press

Bell, A. (1998). The Discourse Structure of News Stories. Malden, USA and Oxford, UK:
Blackwell publishers

Bhatia, V. K. (1993). Analysing Genre: Language Use in Professional Settings. London
and New York: Routledge

Berelson, B. (1952), Content analysis in communication research. New York: Free Press
Content analysis in communication research

Bradshaw, P. (2002). The Royal Tenenbaums —
review.https://www.theguardian.com/film/2002/mar/15/1

Bradshaw, P. (2005). The Life Aquatic with Steve
Zissou.https://www.theguardian.com/film/2005/feb/18/the-life-aquatic

Bradshaw, P. (2009). Fantastic Mr Fox is Wes Anderson back to his eccentric best.
https://www.theguardian.com/film/2009/oct/14/fantastic-mr-fox-film-review

Bradshaw, P. (2014). The Grand Budapest Hotel review-Wes Anderson's new film is a

'deeply pleasurable immersion'.https://www.theguardian.com/film/2014/mar/06/the-

grand-budapest-hotel-wes-anderson-review

Bradshaw, P. (2021). The French Dispatch review-Wes Anderson's ode to print journalism
is a periodic delight. https://www.theguardian.com/film/2021/jul/12/the-french-dispatch-

review-wes-anderson-bill-murray-new-yorker-magazine

Browning, M. (2011). Wes Anderson: Why His Movies Matter (Modern Filmmakers). UK:

Praeger

Cambridge Dictionary. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/criticism

Chapman, J. (2013). Theory and History: Film and History. Bloomsbury Publishing
Corrigan, T. (2014). A Short Guide to Writing about film. UK: Longman Publishing
Group

Dargis, M. (2012). Scouting Out a Paradise: Books, Music and No

Adults https://www.nytimes.com/2012/05/25/movies/wes-andersons-moonrise-kingdom-

with-bruce-willis.html

62



16.

17.
18.
19.

20.
21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Dargis, M. (2018). Review: Wes Anderson's Bleakly Beautiful Isle of Dogs. Prieiga per

interneta: https://www.nytimes.com/2018/03/22/movies/isle-of-dogs-review-wes-

anderson.html

Deleuze, G. (2012). Derybos. Vilnius: Baltos lankos

Eizenstein, S. (2016). Montazas. 1 tomas. Vilnius: MINTIS.

Eagleton. T. (2006). Criticism and ldeology — A Study in Marxist Literary Theory.
London: Verso

Fiske, J. (1998). Ivadas j komunikacijos studijas. Leidykla: Baltos lankos.
French, P. (2007). The Darjeeling
Limited.https://www.theguardian.com/film/2007/nov/25/comedy.dramal

French, P. (2012). Moonrise Kingdom —

review.https://www.theguardian.com/film/2012/may/27/moonrise-kingdom-wes-

anderson-review.

Gomery, D., Pafort-Overduin, C. (2011). Movie History: A Survey. Second Edition. New
York, NY: Routledge

Grainge, P., Jancovich, M., Monteith, S. (2007). Film Histories: An Introduction to

Reader. Edinburgh University Press

Jacobs, C. P. (2009). Film Theory and Approaches to Criticism, or, What did that movie
mean?http://www.und.edu/instruct/cjacobs/FilmTheory&Analysis.htm

Jampolskis, M. (2013). Kas yra kino kritika.https://aplinkkeliai.lt/vertimai/kas-yra-kino-
kritika/

Kermode, M. (2018). Isle of Dogs review-a canine tale of strange beauty.
https://www.theguardian.com/film/2018/apr/01/isle-of-dogs-review-wes-anderson

Knopf, R. (2005). Theather and Film — A Comparative Anthology. New Haven and

London: Yale University Press

Lipovetsky, G. & Serroy, J. 2007. L'écran global. Culture-médias et cinema a Page
hypermoderne. Paris: Editions du Seuil.

Luobikieng, 1. (2005). Sociologiniy tyrimy metodika: Mokomoji knyga (4-asis leid. ed.).
Kaunas: Technologija.

Marcinkeviciene, R. (2007) Spaudos teksty Zanrai. Kaunas: Vytauto Didziojo

universitetas.

63



32.

33.
34.

35.
36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,
45.

46.

47.

Marinetti, F. T. (1916). The Futurist Cinema.
https://www.arthistoryproject.com/artists/filippo-tommaso-marinetti/the-futurist-cinema/

Miller, T., Stam, R. (1999). A Companion to Film Theory. UK: Blackwell Publishers Inc.

Pipinyte, Z. (2015). Draugai, mokykités dazyti tvoras.

https://www.zurnalaskinas.lt/tema/2015-06-01/Draugai-mokykites-dazyti-tvoras

Rosenstone, R. A. (2012). History on film/film on history. (Z”d. ) Routledge.

Rose, G. (2016). Visual methodologies: An introduction to researching with visual
materials. Sage journals.

Sabaityte, L. (2012). Kino Kritika profesionaly ir mégéjy rankose.
https://www.laikas.It/It/info/7288/kino-kritika-profesionalu-ir-megeju-rankose/

Scott, A. O. (2001). Brought Up to Be Prodigies, Three Siblings Share a Melancholy

Oddness. https://www.nytimes.com/2001/10/05/movies/film-festival-review-brought-up-

be-prodigies-three-siblings-share-melancholy.html

Scott, A. O. (2004). A Seagoing Showcase of Human Collectibles.

https://www.nytimes.com/2004/12/10/movies/a-seagoing-showcase-of-human-

collectibles.html

Scott, A. O. (2007). Brothers, and Their Baggage, in India.
https://www.nytimes.com/2007/09/28/movies/28darj.html
Scott, A. O. (2009). Don ‘t Count Your Chickens.

https://www.nytimes.com/2009/11/13/movies/13fantastic.html
Scott, A. O. (2014). Bittersweet Chocolate on the Pillow.

https://www.nytimes.com/2014/03/07/movies/wes-andersons-grand-budapest-hotel-is-a-

complex-caper.html

Scott, A. O. (2021). The French Dispatch Review: Remember Magazines?

https://www.nytimes.com/2021/10/20/movies/the-french-dispatch-review.html
Seitz, M. Z. (2013). The Wes Anderson Collection. NY: ABRAMS.
Strauven, W. (2006). The Cinema of Attractions Reloaded. Netherlands: Amsterdam

University Press
Taylor, C. (2011). The Problem with Film Criticism.
https://www.dissentmagazine.org/article/the-problem-with-film-criticism

Tarkovkij, A. (2021). Jamzintas laikas. Leidykla: Kitos knygos.

64



48. Valiene, E. (2012). Komunikaciniai literatiirinés recenzijos Zanro aspektai. Kaunas:
Vytauto DidZiojo universitetas.

49. Visuotine lietuviy enciklopedija. https://www.vle.lt/straipsnis/kinas/

50. VU Zurnalistikos inst. (1997). Zurnalistikos enciklopedija. Vilnius: Pradai.
FILMOGRAFIJA

Anderson, W., Wilson, O. (2001). The Royal Tenenbaums. 1 val. 49 min.

Anderson, W. (2004). The Life Aquatic with Steve Zissou. 1 val. 59 min.

Anderson, W. (2007). The Darjeeling Limited. 1 val. 31 min.

Anderson, W., Baumbach, N. (2009). Fantastic Mr. Fox. 1 val. 27 min.

Anderson, W. (2012). Moonrise Kingdom. 1 val. 33 min.

Anderson, W. (2014). The Grand Budapest Hotel. 1 val. 40 min.

Anderson, W. (2018). Isle of Dogs. 1 val. 42 min.

Anderson, W., Coppola, R. (2021). The French Dispatch of the Liberty. 1 val. 48 min.

® N Nk w D=



