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Jvadas

Semiotika dar nuo XX a. vidurio mezga glaudy rys$j su mada bei jos istorija. Algirdas
Julius Greimas 1948-aisiais apgyné daktaro disertacijg, kurioje analizavo 1830-yjy madg bei
jos zodyna. 1967 m. pasirodé pranciizo Rolando Barthes’o knyga ,,Mados sistema*, kurioje
nagrinéti mados leidiniy tekstai. Apie madg 1§ sociosemiotinés perspektyvos rasé Ericas
Landowskis, aprangos svarbg pabrézes esé rinktinéje ,,Prasmé anapus teksto®, bandymy
analizuoti mados prekiy Zenkly semiotikg biita ir Lietuvoje — 2017 m. magistro darbg
,Netobulumo estetika madoje: ,,D.efect” jvaizdzio atvejis® Vilniaus universiteto A. J. Greimo
semiotikos ir literatiiros teorijos centre apgyné Jekaterina Mereznikova-Berzanskiené. Vis tik
1 semiotiniy analiziy lauka retai patenka konkrec¢ios mados kolekcijos, o ypa¢ — kurtos Lietuvos

mados dizaineriy ar nagrin¢jancios lietuviskos mados istorija.

Magistro darbo tikslas — iSanalizuoti zymaus Lietuvos mados bei teatro kostiumy
dizainerio Juozo StatkeviCiaus 2013-yjy pavasario-vasaros aukStosios mados kolekcija,
dedikuotg lietuviskajam Renesansui bei Barborai Radvilaitei. Keliami uzdaviniai apzvelgti
mada kaip reiskinj i§ semiotinés perspektyvos, apzvelgti mada kaip kalba, nagrinéti mada kaip
jtampos $altinj tarp individo ir bendruomenés, aprasyti mados santykj su laiku, aptarti moters
jvaizdzio problematika madoje, iSnagrinéti moteriSkos mados sampratg Renesanso epochoje,
XX a. viduryje ir §iais laikais, iSanalizuoti Barboros Radvilaités atvaizdus ir jy analizg pasitelkti
semiotiSkai analizuojant Statkeviciaus kolekcijg, kuri skirta XXI-o0jo amziaus klientui/ei, bet
mezga dialoga su istorija, skirtingy jos laikotarpiy — Renesanso bei Siandienos — reik§miy
sistemomis, atskleisti kompleksiskai konstruojama moters jvaizdj. Teorijos apzvalgos korpusa
formavo Umberto Eco, Algirdo Juliaus Greimo, Rolando Barthes‘o, Erico Landowskio,
Jurijaus Lotmano tekstai, tyrinéjant Renesanso mados reikSmes ir dialektikg naudoti mados
istoriky Valerie Steele, Rachel H. Kemper, Peter Steele Mary Ellen Roach, Joanne Bubolz
Eicher tekstai, o gilinantis j Barboros Radvilaités atvaizdus bei juose vaizduojamus kostiumus
praverté Zbignevo Kuchoviciaus, Marijos Matusakaités, Raimondos Ragauskienés, Viktorijos

Daujotytés sudaryti leidiniai.

Tiriant kolekcijoje atsiskleidziancias reikSmés, svarbiu elementu tampa Barboros
Radvilaités biografija, legenda bei laikmecio kontekstas. Pastarasis taip pat demarkuoja Sio
magistro darbo problemg. Jame bus keliamas klausimas, ar kolekcijoje siekiama rekonstruoti

renesansinius jvaizdzio tropus, ar jie interpretuojami jau kaip i§ anksto permastyti i$



Siuolaikybés perspektyvos. Dél Sios priezasties, analizéje svarbig vieta uzima ir 2011 m.
pastatytas Andzelikos Cholinos Sokio spektaklis ,,Barbora Radvilaité*. Jam kostiumus taip pat
kiiré Statkevicius, o kai kurie jy tapo ir kiek véliau pristatytos kolekcijos dalimi. Si sasaja dar
labiau jtvirtina kolekcijos ryS] su istorine Barboros Radvilaités figiira ir ja supanciais

kontekstais.

Analizés objektu §ig kolekcijg (o jei tiksliau — moteriSkus jos jvaizdzius, mat visg
kolekcija sudaro daugiau nei Simtas jvaizdziy, skirty tieck moterims, tiek vyrams) pasirinkau
dél to, Lietuvoje néra jtvirtintos mados kolekcijy analiziy tradicijos, taip pat retai keliami
vertybiniai klausimai apie reikSmiy sistemas mados kontekste; néra reflektuojama, kokias
reik§miy sistemas konstruoja atskiri mados dizaineriai pristatydami savo kolekcijas; kaip tose
sistemose konstruojamas moters jvaizdis; kiek jis aktualus Siuolaikybés kontekste ir kg sako

apie Statkeviciaus kiiryba.

Statkeviciaus kolekcija kaip analizés objektas pasirinkta dél savo kompleksiskumo,
jungiancio tiek istorinj, tiek Siuolaikinj kontekstus bei tiek individualaus, tiek ir valstybés
jvaizdzio konotacijas. Tai leidzia atlikti daug skirtingy pjiviy. Taip pat drjstu kelti nauja
hipotez¢ apie dizainerio kiirybg: StatkeviCiaus 2013-yjy kolekcija labiausiai paremta ne
Renesansu ar Siuolaikinés moters jvaizdzio konstravimu, bet XX a. vidurio (,,auksinio
aukstosios mados amziaus®, kai kiiré Christianas Dioras, Hubertas de Givenchy, Cristobalis
Balenciaga) sukurtais idealais ir vertémis (kurie J. Statkeviciaus kiirybai padaré ir iki Siol daro
milziniSka jtaka). Tai leidzia kelti klausima, ar Statkevi€ius kuria madag interpretuodamas
istorija, ar vis tik kuria kostiuma, kuris neturi santykio su Siuolaikybe, nepabrézia madai buitino

kismo ir moters idealg konstruoja pagal jau atgyvenusias koncepcijas ir standartus.



Mada kaip kalba

Mada kaip reiskinj semiotikos rémuose galima nagrinéti neapsakomai jvairiai — kg
parodo ir tai, kad mada domino (ir domina) skirtingy mokykly ir poziiiriy semiotikus. Mada
gali biiti palyginama su kalba kaip sistema, turin¢ia savo viding gramatika, ji gali btiti apraSoma
kaip realioje situacijoje reikSme produkuojantis socialinis reiskinys, kaip ideologija ar kaip
atskiras kulttirinis arealas. Mados produkta (ar bet kokius materialius jos pasireiSkimus) galima
analizuoti pasitelkiant plastinés semiotikos instrumentarijy, o nei§vengiamas mados ir kiino
santykis leidzia galvoti ir apie fenomenologing prieigg bei rubg kaip kiino pratgsimg. Mada
galima matyti kaip nuolatinj, dinamiska kisma, kuris neleidzia reikSmei ,,stabilizuotis® ir

nusistoveéti, bet sykiu konkrety drabuzj aprasyti kaip konkrety zenklg veikiant] sistemoje.

Mados tyréjai mada neretai apibrézia kaip estetini akta, o estetinis aktas gali biiti
prilyginamas ir kalbéjimo aktui, mat turi reikSme tik tada, kai turi ir atlikéja, ir auditorija. Be
to, estetiniai aktai nesiranda vakuume, tad jy tvarka ir reik§Smés neiSvengiamai yra socialiai
medijuotos. Pasak mados tyréjy Mary Ellen Roach ir Joanne Bubold Eicher, galime mada
Hperskaityti kaip kalba, kadangi né vienas i§ miisy patys aprangos ,,neiSradome®, taciau
naudojamés jau i§ anksto jsteigtu vestimentariniu instrumentarijumi (paskiri pasaulyje
egzistuojantys drabuziy tipai, i§ kuriy déliojamos kolekcijos: kelnés, suknelés, sijonai,
Svarkeliai, marSkiniai, jy poriSiai), kur] savitai patys interpretuojame, bet nieko naujo

nereprezentuojame?.

Interpretuojant mada kaip kalbing sistema, jos raida ir formos priklauso nuo skirtingy
faktoriy: aplinkos iStekliy, technologinés raidos, kultiiriniy standarty, kurie nulemia ir miisy
suvokimg apie tai, kas gali buiti laikoma grazu, priimtina, tinkama dévéti priklausomai nuo
aplinkybiy. Verta pastebéti, kad mados kalboje egzistuoja skirtingi dialektai, galintys formuotis
net greta esanciose socialinése terpése. Pavyzdziui, nors mama ir paauglé dukra gyvendamos
ir leisdamos laikg kartu daugeliu socialiniy pjiiviy priklausys tiems patiems sluoksniams ar
kategorijoms (lytis, ekonominé padétis, ras¢, tautybé ir t.t.), jy pozitris i grozi, skonj, kasdienés

aprangos standartg gali biiti radikaliai skirtingas.

Apzvelgiant mada kaip kalbg svarbi ir kodo savoka. Koda galima suvokti kaip normy

sistemga, pagal kurig simboliy grupé paver¢iama prasmingu praneSimu. Pastebima, kad kodas

! Mary Ellen Roach, Joanne Bubolz Eicher, ,,The Language of personal adornment* in:
Fashion Theory A Reader, New York: Routledge, 2007, p. 8.



ir praneSimas kartais gali atsidurti opozicijoje — kaip kad Ferdinando de Saussure’o aprasytame
santykyje tarp kalbos kaip sistemos ir individualizuoto kalbos realizavimo akto2. Semiotikoje
(tiek struktiralistings, tiek post-strukturalistinés krypties) kodas jau jgauna specifing reikSme,
mat jau laikomas vienu i8, pavyzdziui, kultiiroje egzistuojanciy ,,balsy®, kuris padeda austi

pasakojimy tinkla, juo Zymima kultiiros reik§miy sistema, o per jg pasiekiama tikrove?,

Umberto Eco pastebi, kad ,kodo* sgvoka itin artima post-struktiiralistui Rolandui
Barthes‘ui, kuriam Eco net priskiria laurus uz termino populiaruma septintajame XX a.
desimtmetyje?. Pasak Eco, Barthes‘o tekstuose apie mados kalbg yra raSoma apie mados koda,
kuris turi tiek koreliaciniy, tiek instituciniy savybiy: egzistuoja sistemiskos jungtys tarp
skirtingy vestimentarinés eibés elementy, koreliacijos tarp drabuziy ir socialiniy veiksniy, tarp

7odziy ir drabuziy.

Pranciizas lingvistas, semiotikas, post-struktiiralizmo krypties atstovas Rolandas
Barthes‘as tekste ,,Kalba ir kalbé&jimas, apranga ir apsirengimas*® nagrinéja mados leidiniy
tekstus, aprasancius madingiausius sezono drabuzius, spalvas, siluetus, ir radikaliai pegalvoja,
kaip mada (o jei tiksliau — vestimentaring sistemg) galima matyti kaip kalba, turin¢ig aiSkig
savo gramatikg. leSkodamas madai struktiiruoti tinkamo modelio Barthes‘as pasiiilo originaly,
lingvistinj sprendimg - lingvisto Ferdinando de Saussure‘o sukurtg kalbos modelj pritaikyti

mados ir jos sistemos analizei.

Pasak Saussure‘o, kalbg galima matyti kaip normatyvinj, nuo individo nepriklausantj
kalbos elementy rezerva (kalba - langue) bei kaip individualy veiksma, aktualizuojantj kalbos
elementus (kalbéjimas — parole). Kalbéjimas taip pat yra aktualizuotas pasireiskimas to, kaip
kalba funkcionuoja kaip idéja visuma (langage). Barthesas pasiiilo §j Saussure‘o modelj mados

kontekste taikyti taip®:

2 A. J. Greimas, J. Courtés, Sémiotique: Dictionnaire raisonné de la théorie du langage,
Paris: Hachette, 1979.

3 Kodas. Avantekstas, lietuvisky literatiiros mokslo terminy Zodynas [interaktyvus], [Zitiréta
2023 m. geguzés 22 d.]. Prieiga per interneta: http://www.avantekstas.flf.vu.lt/It/kodas

4 Umberto Eco, Semiotics and the Philosophy of Language, Bloomington: Indiana University
Press, 1986, p. 186

® Roland Barthes: The Language of Fashion, ed. Andy Stafford, Michael Carter, London:
Bloomsbury Academic, 2004, p. 8

® 1bid, p. 9
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Apranga (dress, langue atitikmuo): tai visas mados elementy rezervas, sociologinés ir
istorinés mokslinés veiklos ir tyrimo objektas, visi egzistuojantys mados sistemos elementai,
pagal kuriuos galima analizuoti socialinius aprangos komponentus: amziaus grupes, lytis,

klases, civilizacijos lygmenis, lokalizacija.

Apsirengimas (dressing, parole atitikmuo): tai motyvuotas, intencionalus individo
pasirinkimas i§ visy mados sistemos elementy aibés — aprangos. Apsirengimas mums parodo,
kaip individas sau adaptuoja aprangos elementus, Sis pasirinkimas gali turéti morfologine,
psichologing, aplinkybing¢ reikSme, bet, pasak Barthes‘o, ne sociologing. Noriu pabrézti, kad
lietuviSkus vertimus (apranga, apsirengimas drabuziai) sugalvoti pabandZiau pati ir
»apsirengimas® man atrodo tinkamas dél sangrazos dalelytés, implikuojancios individo

savarankiska veiksma.

Drabuziai (clothing, langage atitikmuo): tai — jau visa apimanti drabuzio idéja,
patvirtinanti, kad apranga kaip dalykas mums yra suvokiama, mes ja naudojame ir joje ieSkome
tiek sistemiskumo, tiek sistemos elementus sau taikome individualiai. Trumpiau tariant — tai
skétiné idéja, kaip ir pati ,.kalba“ kaip reiskinys. Sia dalj vadinu ,,drabuZiais“, nes tai geriausiai
atitinka angliskaji ,,clothing* ir yra labai bendrinis terminas. Nors noréciau galvoti, kad galbiit
»apranga‘ ir ,,drabuzius“ galétume sukeisti vietomis, bet Sjkart logiskai skambéjo lietuvisSkai
susieti ,,apranga“ ir ,,apsirengima® kaip kazka bendro ir asmenisko, atskiriamo sangrazos

dalelyte.

Pasiiiles $ig sistema, Barthesas gilinasi ] tai, kaip madoje vyksta signifikacija
(Zenklinimas) ir kaip formuojasi, randasi reikSmés. Pasak Barthes‘o, madoje singnifikanto ir
signifikato sankaba gali biiti labai mobili” — geras pavyzdys gali biti vestuviné suknelé, mat
iki pat XIX a. pabaigos Vakaruose nebuvo tradicijos nuotakai vestuviy dieng dévéti balto
drabuzio — daznu atveju pasitarnaudavo puosSniausias turimas apdaras, paZymintis progos
1$skirtinumg bei svarbg. Mados istorikai teigia, kad baltos nuotakos suknelés 1d€jg ; Vakary
Europos vetsimentaring sistema ,,jrasé¢ Didziosios Britanijos karaliené Viktorija, 1840-aisiais
istekéjusi uz Saksonijos-Koburgo ir Gotos princo Alberto. Nors daznai tikima, kad balta
suknelé simbolizuoja nuotakos nekaltybe ir dél to galvojama, kad tradicija yra sena, tai téra
stereotipas, o baltos suknelés iSpopuliaréjo todel, kad aukStos socialinés klasés nuotakos

suskubo imituoti karaliskyjy vestuviy atributus, taip pazymeédamos iSsilavinima,

7 Ibid, p. 13



savalaikiSkumg, artimumg karaliSkajai Seimai®. DidZiosios Britanijos karalikosios $eimos
vestuvés panasy efektg visuomenei turi iki Siol — kilmingyjy vestuviné apranga diktuoja madas,

mat yra matoma ir suvokiama kaip prabangos, gero skonio etalonas.

Vél griztant prie Saussure verta prisiminti, kad reikSmiy mokslas yra priskiriamas
semiologijai. Dress — aprangos elementy visumos — negalime redukuoti iki dekoratyvinés ar
apsauginés funkcijos, tad apranga yra privilegijuotas semiologinis laukas. Signifikacija,
atliekama drabuZiu, pavercia jj socialiniu objektu. Ir aprangoje galima atskirti indeksuojancius

objektus nuo signifikuojanciy.

Pirma sitilau trumpai aptarti, kad madoje yra indeksas — Zenklas — signifikantas. Madoje
7enklas nagrinéjamas dvejopai. Ziiirint i3 istorinés perspektyvos, dress kaip Zenkly visuma turi
sgsajas su subjektyvia vidujybe: nagriné¢jant individualius psichologinius pasirinkimus ir
motyvacijas, kuriais naudojantis bandoma identifikuoti vestimentariniy pasirinkimy
hierarchijg. Bet toks poziliris gan ribotas, nes psichologija retai kada vestimentarinius

pasirinkimus sieja su psichine ar socialine visuma.

Antra kryptis — aprangg kaip Zenkly sistema nagrinéti i§ psichoanalitinés perspektyvos,
kur prasideda erotinés implikacijos, simbolinés interpretacijos. Bet tai jau ne semiotikos

klausimai.

D¢l to natiiraliai kyla klausimas dél indekso/Zenklo: ar vestimentariné forma yra
indeksas, sukurtas be jokiy intencijy? Zvelgiant psichoanalitiikai, apsirengime visada
dalyvauja nesamoninga pasirinkimo dalis, kur kolektyvas ar individas apranga mato kaip
objekta, kurig nuskaitys kitas (grupé, superego ar analitikas). Psichoanalitikui apranga yra
labiau reikSmé nei indeksas — cenziira sukuria pamata kontrolei socialingje psichologijoje. O
sublimacija yra ne kas kitas, kaip psichoanalitiné racionalizacijos versija. Tad galima manyti,
kad psichoanalizés indentifikuojami ekvivalentai yra labiau iSraiSkos/ekspresijos faktoriai, o

ne indeksai.

Barthesas teigia, kad reikSmé formuojasi apsirengimo momentu, kai individas i$
aprangos eibés pasirenka sau elementus, juos jreikSmina siekdamas integruotis j visuomeng,

komunikuoti, pavyzdZiui, jaunatviSkumo, gero skonio, intelektualumo vertes. Démesio verta

8 Victoria and Albert Museum: The Victoria Connection [interaktyvus], [ziGiréta 2023 m.
geguz¢es 22 d.]. Prieiga per interneta: https://www.vam.ac.uk/articles/the-victoria-connection.
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Barthes mintis, kad nagrinédami mados sistema semiotiniu biidu turime bent kazkiek atsiriboti
nuo istorijos — nes tiesioginio ekvivalento tarp superstruktiros (aprangos) bei infrastruktiiros
(istorijos) daznai nebus. Be to, pati drabuzio forma savaime nieko nesignifikuoja, nes formos
yra baigtinés skai¢iumi ir reikSmiy turi begalybes (iSimtis — labai reti Zymintieji drabuziai, kaip
Dovydo Zvaigzdé Antrojo pasaulinio karo metu ant zydy kilmés Zmoniy drabuziy ar
viduramziais atitinkamomis spalvomis rengti psichiniai ligoniai — tai jau fizinés divizijos
klausimai). Tik funkcijos — ne substancijos — gali nesti, pernesti reik§mes vieSame diskurse.®
Drabuziy funkcijos kyla i§ aksiologiniy pagrindy, jie yra vertés, kurios yra liudininkés

kiirybinés galios, kurig visuomené turi pries save pacia.

Pereinant prie Barthes‘o mados leidiniy teksty analizés straipsnyje ,,Mélyna spalva
Siemet madinga: pastabos apie Zenklinimo procesa mados kontekste*, autorius pastebi grynyjy
jungciy tarp kuriamo signifikato ir signifikanto nebuvimg. Kai raSoma, kad mélyna spalva
Siemet madinga, tarsi implikuojama, kad signifikantas (mélyna spalva) ir signifikatas
(madinga) turi semanting jungtj, bet ji niekuo nemotyvuota ir mados teksty rémuose net
nemotyvuojama®®. Madingumo reik§me sukuria anapus kalbos egzistuojantys socialiniai
mechanizmai, reikSme jvirtinantys madingumo atsiradimo momente. Tai sutampa su
Landowskio poziiiriu, kad mada yra dinamiskas socialinis reiSkinys, kurio reikSmés formuojasi
ir bent trumpam jsitvirtina tranformacijos proceso metu (melynai spalvai tampant populiariai

sakome, kad ji madinga, bet vos tg pasakome — ji jau tarsi kiek pasenusi ir nebemadinga).

Barthes teigia, kad mados sistema galbiit net artima fonologijos mokslui, nes drabuziy
reikSmés randasi ne pabaigtuose izoliuotuose daiktuose, bet jy funkcijose, opozicijose,
suderinamume. Kaip ir fonologijoje, vestimentarinj kontinuumg turétume iStestuoti
izoliuodami vienetus, kurie i$ tiesy turi reik§Sme (semos arba, kaip sako Barthes, vestemos): ar
ant Svarko prisiuvus odines sagas jis jgauna nauja reikSme? Jei kas ir turi reikSme, tai nebent
paprasty ir odiniy sagy opozicija. ReikSmingumg pasiekti galima ir kuriant naujus
kombinatorinius variantus ar funkcijas, pavyzdziui, klausiant, kokig reikSme¢ formuoja trio
tvidas-odinés sagos — Ziebtuvélio kisené. ReikSme kurti gali ir kazkokio elemento nebuvimas,

pavyzdziui, kaklarai$¢io nerySéjimas prie kostiumo.

9 Roland Barthes: The Language of Fashion, ed. Andy Stafford, Michael Carter, London:
Bloomsbury Academic, 2004, p. 27
10 Ibid, p. 38



Svarbu tai, kad universaliy signifikaty (jaunatviskumas, intelektualumas) signifikantai
yra labai abstraktiis ir mobilis, formos néra ikoniSkos, bet be signifikato ir signifikanto
normatyvumo visa mados sistema netekty reikSmés. Tai turbut reiSkia, kad drabuzio
semiologija yra labiau ne leksiné, bet sintaksin€, nes reikSme néra nei motyvuota, nei koduota
kazkokios labai aiSkios ir seniai pripazintos gramatikos. Ypa¢ $iais laikais, kai radikaliai
kei¢iasi mados lytiSkumas bei supratimas, kas yra tinkama, normalu, priimtina skirtinguose
kontekstuose, o tai natiiraliai veda prie klausimo, kaip mada gali kelti jtampas tarp individo ir

bendruomenés, kaip misy individualy santykj su mada veikia supantis socialinis kontekstas.

Mada, bendruomeneé ir individas

Zengiant j mados kaip rei$kinio nagrinéjima kultiiros lauke verta pradéti nuo mados kaip
iSraiskos, zymincios individo ir bendruomenés, aplinkos santykj. Kaip pazymi nemazai mados
tyrinétojy, individo iSoré atspindi ne vieng zenkly sistema. Zvelgiant j aprangg galima spresti
apie socialine diferenciacija, lyt], amziaus grupe, eroting charakteristika, charakterio ypatybes,
socialinius vaidmenis!. Mada yra taip pat yra socialiniy, ekonominiy, politiniy bei kulttriniy
pasikeitimy atspindys, taip pat ji iSreiSkia modernumg ir simbolizuoja atitinkamo istorinio

laikotarpio dvasig!?.

Roach ir Eicher pastebi, kad individo apranga gali atskleisti jo norg kurti santykj su
bendruomene — kartais atskleidZiant savo jausenas, o kartais specialiai jas slepiant. Tyréjos
atkreipia démesj ] patj persirengimo veiksma, kuris gali biiti vykdomas siekiant pakeisti savo
jauseng keiciantis aplinkybéms (pavyzdziui, po darbo keliaujant j restorang), kompanijai
(ateinant sveciams persirengiama norint paslépti, pavyzdziui, depresyvig biiseng), likes¢iams
(einant j iStaigingg renginj, kurio kvietime nurodytas konkretus aprangos kodas)*3. Visos $ios
aplinkybés susijusios su interakcijomis su bendruomene ir persirengimo veiksmas vykdomas

siekiant pritapti, atitikti socialines normas.

1 Jaraté Svigiuliene, ,,Mada kaip zenkly ir simboliy sistema" in: Tekstai ir kontekstai:
transformacijy sklaida, 2007, Kaunas: Vilniaus universiteto Kauno humanitarinis fakultetas,
p. 51

12 |bid, p. 52

13 Mary Ellen Roach, Joanne Bubolz Eicher, ,,The Language of personal adornment* in:
Fashion Theory A Reader, New York: Routledge, 2007, p. 9
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Apranga gali veikti ir kaip diferencijuojantis elementas, kuris ty¢ia pasirenkamas taip,
kad individas parodyty, paryskinty savo skirtumg nuo kity visuomenés nariy. Nors visi
apsirengimo taisykliy iSmokstame biuidami bendruomené¢je, daugiau démesio i apranga
kreipiantys zmonés siekia sukurti balansg tarp iSvaizdos, kuri biity priimtina bendruomenés
ribose, ir i$skirtinumo. Roach ir Eicher kaip vieng dazniausiy iSskirtinumo faktoriy nurodo
retumg — jei tiksliau, drabuZius, kurie yra iSskirtiniai, nes yra arba itin brangiis (neprieinami
daugeliui), arba vienetiniai. Retuma signifikuoti gali ir drabuZio naujumas — ypac jei jis atspindi

pacias naujausias tendencijas, kuriy platesné bendruomené dar nepriéme ir sau nepritaike.

Apie drabuZzius literatiiroje kaip intersubjektyvaus santykio elementg raso literatiiros
tyréja Dalia Satkauskyté, straipsnyje ,,Aprangos kodas subjektyvumo raiskoje* pastebinti, kad
aprangos tyrin¢jimas neiSvengiamai susijes su sociologiniu aspektu. To pavyzd] Satkauskyté
atranda Viduramziy literatiiroje, kurioje ji i$skiria aprangos ir mitybos kodus, kurie nurodo
personazy padét] visuomengje, simbolizuodavo intrigos situacijos, parySkindavo iSmonés

momentus?®.

Nagrinédamas mados santykj su individu bei bendruomene, pranciizas semiotikas ir A.
J. Greimo mokinys Ericas Landowskis fiksuoja kelis priestaringus mados aspektus. Pirmasis —
tai socialiniy grupiy segmentavimo, atskyrimo aspektas, iSryskinantis skirtumus tarp socialiniy
klasiy, tarp ,,tong nustatancio* elito, kuris pirmasis sau adaptuoja naujausias mados tendencijas,
iki zmoniy, kurie su mada neturi nieko bendro ar tarsi egzistuoja uz mados jgeidziy riby.*® Tali,
kas priimtina vienoje socialingje grupéje, nebus priimtina kitoje. Geras pavyzdys — subkultiiros,
Jy atstovai bei grupiy viduje nustatomos neraSytos aprangos taisyklés, formuojancios tam tikrg
habitus — viding sistemos tvarka, buvimo taisykles. Tai ypa¢ pasimato jvairiy subkultiiry
atvejais. Pavydziui, vadinamieji gotai rengiasi juodai, pankai visus drabuzius pléso ir dekoruoja
kniedémis, riedlentininkai turi kelis bateliy modelius, kurie priimtini jy kultiroje. Kartais
bandoma Siuos grupiy pasirinkimus racionalizuoti funkciSkai (pavyzdziui, koks bato padas
tinkamiausias atliekant triukus su riedlente), bet dazniausiai pasirinkimai biina nulemiami

estetiniy motyvy.

14 Dalia Satkauskyte, Subjektyvumo profiliai lietuviy literatiroje, Vilnius: Lietuviy literattros
ir tautosakos institutas, 2008, p. 44

15 Eric Landowski, Presences de [ ‘autre, Essais de socio-sémiotique I1, Paris: P.U.F., 1997,
p. 93
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Visai prieSingas mados aspektas, irgi iSskiriamas Landowskio, yra subjektyvus individo
noras issiskirti, kurti savo tapatybe. Zaisdami su jau egzistuojanéiais mados sistemos
elementais, naujai interpretuodami juos bei kurdami naujas kombinacijas steigiame savo
unikalumg ir individualuma, sykiu uz¢iuopdami save dabartyje. Kiek anksciau jau rasyta apie
tai, kad mada individui leidzia pajausti santykj su laiku (nesu tai, kas buvau vakar, todel ir
apsirengiu kiek kitaip), bet kartu padeda ir keliauti per laikg nuolat permgstant save kaip

kintantj, vienas taisykles priimantj ir kitas atmetantj asmen;j.*®

Norisi paliesti ir kita aspekta mados bei individo santykyje — mados dizainerio role.
Biidamas vienas asmuo, mados dizaineris, pasak Landowskio, siekia i§ visko, kas jau Zinoma
ir matyta, sukurti kazka naujo ir netikéto. Landowskis §j dizainerio, dirbanc¢io mados namuose,
darbo bruoza lygina su politinés partijos: svarbu nepamesti savito braizo, dél kurio
pritraukiama ir iSlaikoma auditorija, bet biitina visad keistis ir demonstruoti galimybe¢
atsinaujintit’. Taip pat jdomu ir tai, kad biidamas vienas dizaineris turi galvoti, kas patikty
masei ar bent nemaZai bendruomenei, perkanéiai jo kirinius. Cia persidengia ir siekis
individualiai interpretuoti mados sistemoje egzistuojancius elementus (sukurti naujg $varkelj),
ir organizuoti visuomene¢ (Sis naujas Svarkelis patiks/bus perkamas tik turtingy poniy,
gyvenanciy mieste ir darbe dévinciy kostiumélius — ir tik Sios ponios supras $io Svarkelio

naujuma, madinguma bei ji pirks ir déves).

Verta pastebéti tai, kad madg kaip socialinj reiSkinj yra vertings ir Barthes‘as. Pasak jo,
kiekvienas mada interpretuojame savaip bei savarankiSkai renkamés i§ eibés drabuziy, ka
déveésime tadien, bet sykiu autorius kreipia démes;j j tai, kaip individualis pasirinkimai yra
matomi kaip ,,norminiai‘, kaip paisaintys mados ar bendruomenés taisykliy. ,,Net jeigu mada
turi individualios saviraiskos alibi, ji vis tiek yra masinis fenomenas, iSrySkinantis jtampas tarp
individo ir visuomenés, tai reguliuojanti institucija.“*® Sekant Barthes‘o mintimi, net dendziai,
einantys mados prieSakyje ir pirmieji prisijaukinantys drgsiausias tendencijas, tarpusavyje yra

panasis ir taip kuria bendruomeng?®.

16 Ibid, p. 98

7 Ibid, p. 101

18 Roland Barthes: The Language of Fashion, ed. Andy Stafford, Michael Carter, London:
Bloomsbury Academic, 2004, p. 63

19 Ibid, p. 64
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Nagrinéjant mada kaip kalbg XXI a. susiduriama su klausimu, ar masinés gamybos ir
masiniy medijy amziuje jmanoma isties individuali iSraiSka, ar kaip tik jos biidy kaip nieckada
daug?. Vis tik placiai paplitusi masiné gamyba nepanaikina galimybiy rengtis i$skirtinai — taip,
ji nustato kai kuriuos apribojimus (pavyzdziui, patogu standartiSkai gaminti tam tikry dydziy
ir siluety drabuzius), tac¢iau didelé gamybos apimtis leidzia greitai ir patogiai jsigyti bei
tarpusavyje derinti jvairiy spalvy, rasty, kirpimy apdarus. Tiesa, Roach ir Eicher pastebi, kad
»kai kuriems mados stebétojams tokia jvairové gali pasirodyti paini, mat komunikacinis

apsirengimo efektyvumas menksta, nes galimy aprangos variacijy nuolat daugéja“.

Mada ir kismas

1824-aisiais italas filosofas Giacomo Leopardi parasé teksta ,,Dialogas tarp mados ir
mirties*, kuriame mada kalbasi su mirtimi ir sakosi esanti §ios sesuo. Mirtis } mados pareiSkimg
reaguoja skeptiskai, taciau tekste mada mirciai jrodo, kad nuolat Zmogy kankina ir veda link
mirties/nykimo. Mada mirciai pasakoja apie tai, kaip savo jgeidziais kankina kiing spausdama
ji 1 madingg drabuzj, maza nepatogy bateli, dél grozio ver¢ia Zmones randais nuséti savo oda,
madingai apsirengus i$ Sal¢io drebéti. Kaip visi pakliista mirciai, taip pat paklista ir madai — 0
abi galy gale nusineSa gyvybes.?! Radydamas apie mados ir mirties santykj Leopardi ne tik
sukuria Zaismingg (ir teisingg) paralele, bet ir patikina, kad mada yra neiSvengiamai susijusi su

laiku ir nenugalima jo tékme.

Kultiiros semiotikas Jurijus Lotmanas madg apibrézia kaip natiiralig dinamiskos kultiiros
dalj, kuriai jtakg daro susidirimai su kitomis kultiiromis. Pasak Lotmano, mada veikia kaip
kultirinio progreso, virsmy katralizatorius ir metronomas, net jeigu pasirodo netikétai, biina
aktuali trumpg laika ir po to dingsta ar po saves palieka tik neZymius pédsakus??. Lotmanas
pabrézia ir tai, kad mada geba jnesti dinamikos ] tas gyvenimo sferas, kuriose kismo,

dinami$kumo atrodo nedaug?. Pavyzdziui, baznytiné apranga ar ritualiniai valstybés vadovy

20 Mary Ellen Roach, Joanne Bubolz Eicher, ,,The Language of personal adornment* in:
Fashion Theory A Reader, New York: Routledge, 2007, p. 10.

21 Giacomo Leopardi, Dialogue Between Fashion and Death [zidréta 2023 m. geguzés 20 d.].
Prieiga per interneta:
http://leopardi.letteraturaoperaomnia.org/translate_english/leopardi_dialogue_between_fashio
n_and_death.html

22 Juri Lotman, Culture and Explosion, New York: Mouton de Gruyter, 2009, p. 134

23 |bid, p. 79
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drabuziai, rodos, nekinta ir yra sglygojami griezty tradicijy ar reglamento, bet vis tiek drabuzio
matmenyje dinamikos gali jnesti drabuzio santykis su laiku ir verte (paveldétas, senas ritualinis

apdaras).

Pasak Lotmano, nuolatiné mados kaita yra dinamiskos socialinés struktiiros poZymis ir
del to naujausia mada daZznai vertinama ar apibréziama kaip ,keista®, ,kaprizinga®, net
,hekasdieniska®. Dél to mada matoma kaip nemotyvuotas reiSkinys (kodél ji 1Svis kinta?) ir
yra laikoma judancia savavaliskai. Greitéjantis mados judéjimas yra susijes su ji inicijuojancios
asmenybés vaidmens stripré¢jimu dinamisky pokyc¢iy procese. Tai parySkina mintis, kad
aprangos kultiiros erdvéje nuolat vyksta kova tarp polinkio i stabiluma (tradicijos, moraliné,
jpro€iai, istoriniai ir religiniai sumetimai) ir prieSingos krypties, vedancios j naujuma, net
ekscentriSkumg — ta, kas ir yra mada?*. Dél to madg ir galima matyti kaip nuolatinj kisma,

nemotyvuoty naujoviy jsiklinijima, naujoviskos kiirybos sfera.

Pasak Landowskio, madg socialiame kontekste galima lyginti su politika, mat abu
reiskiniai yra glaudZiai susij¢ su visuomenés noru keistis, transformuoti dabartj j ateitj, i§ kurios
tikimasi aiSkaus progreso: ,,Noréti pokycio, ji priimti, su juo gyventi, jo troksti reiSkia ne tik
stovéti kismo akivaizdoje ar pasyviai stebint reiskinius, kuriuos norétume patobulinti. Tai —
savarankiSkas pasirinkimas determinuotai Zengti j ateitj, sykiu pagaunant save dabartyje, tiek
individualiai, tiek kolektyviai patiriant galimybe keisti tai, kas dar laukia. Kiek paradoksalu,
kad butent pats pokytis — tas, kurio laukiama, trokStama ir tikimasi — tampa identiteta,

asmenybe kurianéiu reiskiniu.* 2

Landowskis priduria, kad mada (kaip ir politikg) galima matyti santykyje su jau
egzistuojancia pasirinkimy, skoniy, nuomoniy sistema, tad pokytis dazniausiai nebiina
netikétas. Kas kuria naujas reikSmes tai dinamika, egzistuojanti sistemos viduje: ,,Nuolat
perkonstruojant ir i§ naujo suteikiant reikSmes jau pazjstamoms beveik arbitralioms formoms
matome, kad jomis manipuliuojanti bendruomené ar net individas kaskart i§ naujo save atranda
ir kuria skirtuma nuo to, kas egzistuoja greta ar praeityje.* ?® Kitaip tariant, naujos reikSmés
produkuojamos 18 jau pazjstamy, bet naujai interpretuojamy, apzaidziamy sistemos elementy,

kurie patys savaime ypatingos nusistovéjusios reikSmés neturi, bet ja jgauna butent

24 |bid, p. 80

25 Eric Landowski, Presences de [‘autre, Essais de socio-sémiotique Il, Paris: P.U.F., 1997, p.
92

26 |bid, p. 94

14



savalaikiame kontekste. Mados dinamiSkumas, nuolatinis kismas ir skatinimas su ja ,,zaisti* (8}

zodj vartoja ir Landowskis) neleidzia madai nusistovéti.

Nors Landowskio tekstas rasytas 1997-aisiais, Sis reikSmes ,,nenusistoveéjimo® aspektas
itin aktualus Siandien — ypac¢ kai mados tendencijos kinta nebe kas pusmetj (kg leido sezony
sistema ir du kartus per metus vykstanéios mados savaités), o beveik kas savaite. Sj pagreitj
lemia socialiniuose tinkluose besiformuojanc¢ios mikrotendencijos, mados produkty Zema
kaina ir globalus prieinamumas, mados pavertimas vizualiu, greitai suvartojamu reklaminiu
turiniu. ReikS§mei néra laiko nusistovéti, vienintelis svarbus reikSminis aspektas yra naujumas,
vejantis kitg nauja tendencija. Tai uzkerta kelig refleksijai (apgalvojimui, kas buvo madinga ir
kas 1§ to galéty iSaugti ateityje, koks pokytis mums kazka pasakyty apie mus pacius) bei i$
vartotojo (ar analitiko) atima galimybg¢ pokyc¢io nuosirdziai laukti — Siandien madingas daiktas
nespéja atsibosti, vietoje jo rytoj jau bus reklamuojamas kitas. D¢l to aktualus ir Landowskio
pastebétas mados arbitralumas — ,,madingas* jvaizdis vis dazniau yra niekuo nemotyvuotas,
nes vidiné mados sistemos dinamika net nesukuria pauzés, kurioje reikSme ar reiskiniy rySiai
galety formuotis. Mada yra jstrigusi amzinoje transformacijos biisenoje be pertrauky ir pati

transformacija tampa esmine reikSme.

Landowskis labai taikliai ir jdomiai pastebi, kad mada leidzia pajausti laika, kuriame
gyvename, uz&iuopti jo tékme?’, Zenklina ir socialinio gyvenimo ritma, kolektyvinj tapima
kazkuo nauju?®. Santykyje su laiku mada leidZia formuotis reik§mei per skirtuma, nes Zinome,
kas esame, tik per skirtumg nuo to, kas buvome?. Pasak Landowskio, kintan¢ios mados
pagalba kuriame santykj tiek su dabartimi, tiek su praeitimi. Autorius pateikia jJdomy pavyzd;:
ziurédami senus filmus ar reklamas matome Zmones i§ praeities, kuriy nepazjstame, ir matome
Ju drabuzius, kurie Siandien atrodo keisti, nebemadingi, gal net nefunkcionaliis. Vis tik biitent
per pacia id¢ja, kad kazkas tada buvo madinga, o dabar madingi jau kiti dalykai, praeities
medziagoje (filme, reklamoje) atpazjstame ir save. Praeityje zmonés domejosi mada ir rengési
pagal tai, kas tuomet buvo priimtina®. Siandien Zzmonés daro tg patj. Nors i§raiska skiriasi, pats

veiksmas (rengimasis madingai, net noras atrodyti madingai) tuo paciu ir pazymi laiko tékme,

27 Eric Landowski, Presences de [ ‘autre, Essais de socio-sémiotique Il, Paris: P.U.F., 1997, p.
93

28 |bid, p. 97

29 |bid, p. 103

%0 Ibid, p. 104
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ir parodo, kad niekas niekada nesikeiCia — tarsi patvirtinant pasakyma ,,vienintelis pastovus

dalykas gyvenime yra pokytis®.

Landowskis apie laika kalba ir aptardamas patj kisma: ,,Kalbant logiskai, pokycio idéja
visad turi du esminius aspektus. Visy pirma tai yra kazko pabaiga, mirtis, sunykimas, o sykiu
— kaZko naujo atsiradimas ar pradzia.“3! Vienai mados tendencijai iSeinant nelicka vakuumo —
ja iSkart uzima kita. D¢l to pats pokytis savaime yra tusc¢ias, nieko netalpinantis, tik skirtis,
zymi pabaigg ir pradzig. Nors prie§ tai raS¢ apie mada kaip galimybe pajausti dabartj,
svarstydamas apie miisy visy i§gyvenamg nattraly laikg Landowskis iSkelia naujg klausima: ar
gali bti taip, dabart] suprantame tik tuomet, kai jauciame kazkg besibaigiant ir kazka naujo
atsirandant?3 Nors tai skamba kiek katastrofi§kai (paties Landowskio Zodis), autorius siiilo tris

socialinio laiko permastymo etapus, artimai susijusius su mada ir pokyciu:

1 — Inchoatyvinis ritualas, kai dziaugiamés pradzia negalvodami apie pabaiga. Pavyzdys:
naujyjy mety iSvakarés, kai susirenkame laukti naujy mety pradzios, o ne apverkti senyjy

pabaigos.

2 — Sukuriama poky¢io reikSme, nes dZiaugiameés atéjusiais naujais metais, nors kol kas
jie neturi jokios kitos reik§més be savo naujumo — juk niekas dar nejvyko, nezinome, metai bus

geri ar blogi, bet naujuma Svenciame.

3 — Realaus pokycio nebuvimas, nes prie§ vidurnakt] ir po pasikeicia tik skaicius, bet

realiai niekas — net orai!33

Landowskis teigia, kad lygiai tokiu paciu (treciuoju?) principu veikia ir mada, kuri yra
»svenciama“ ir garbinama ne dél sukeliamo realaus pokycio, o tik dél naujumo be jokiy kity
parametry faktinio pasikeitimo. Jeigu vieng sezong madingas Svarkas su auksinémis sagomis,
o kitg — su vézlio kiauto rasto, realaus pokycio pasaulyje, realios transformacijos kaip ir néra,
bet pati naujumg vertiname kaip reikSmingg. Autorius biitent naujumo norg vadina aktualiu
tiek mados, tiek politikos virsmo kontekste: naujumo mums reikia ne tiek dél pokycio, kiek dél
to, kad pavargome nuo to paties/dominuojancio vaizdo ar partijos ar pareiskimy ar drabuziy.*

Vis tik naujumas konstruojamas gali bati ir per sugrjztancig estetikg — neretai teigiame, kad j

31 Ibid, p. 107
32 |bid, p. 108
33 Ipid, p. 110
34 Ibid, p. 115
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mada kazkas ne tik ,,ateina®, bet ir ,,sugrjzta“, mados kiiréjai vél randa aktualiy pasakojimy ar

vizualiniy elementy, kurie istorinius kontekstus priartina prie $iuolaikybés aktualijy®®.

Barthes‘as teigia, kad vestimentarinéje sistemoje reikSmé labai glaudziai susijusi su
istoriniu kontekstu, net glaudziau nei kalba®® — mat istoriniai jvykiai gali greitai sugriauti
sistema, bet, prieSingai nei kalba, mados sistema greifiau susiformuoja i§ naujo. Geras to
pavyzdys — Rusijos pradétas karas Ukrainoje, dél kurio dévéti kamufliazg ar Rusijos véliavos
spalvas tapo faux pas, bet Ukrainos véliavos spalvos tapo svarbiu bei labai populiariu aprangos
akcentu. Taip pat Barthes‘as laikg apgalvoja svarstydamas, kaip kazkas tampa madinga — jis
fiksuoja pokytj tarp individualaus apsirengimo kaip pradedancio mados tendencijg ir kazkokio
stiliaus jsivyravimo drabuziy kulttiroje®’. Pavyzdys: vienas zmogus, kurio i§vaizda Zavisi daug
kity zmoniy, pradeda nesSioti dZinsinj palta. Per pus¢ mety pastebime, kad vis daugiau Zzmoniy
gatvéje dévi dzinsinius paltus — jie tampa madingi, priimtini, normalss. Pasak Bartheso, butent
per §j laikg dzinsinis paltas jgauna madingumo verte/reikSme. Panasi kismo struktiira veikia ir
kalbant ne tik apie paskiry tendencijy atsiradima, bet ir grozio, i§vaizdos standarty formavimasi

bendruomenéje, neretai ir per lytiSkumo prizme.

Moters idealo ir jvaizdzio problematika madoje

Remiantis sudéliotu teoriniu pagrindu verta pereiti prie moters jvaizdzio problematikos
madoje, kuri susijusi tiek su individo-bendruomenés santykio jtampa, tiek su nuolatiniu kismu
ir poreikiu jj uz€iuopti, tiek su mados (vestimentarinés sistemos) gramatika, kuri moteriskoje
madoje einant laikui plétési bei jgalino moteris savo jvaizdj formuoti naujais budais, geriau

atskleidziant individualuma.

Vieni i§ pirmyjy Vakaruose mados istorija per lytiSkumo prizm¢ nagrinéjusiy tyréjy buvo
britai C. Willettas ir Phillis Cunningtonai, XIX a. pabaigoje — XX a. viduryje gyveng
pasiturintys britai medikai, aistringai kolekcionave istorinius mados artefaktus, juos kruopsciai

katalogave bei rinke literatiirg apie mados istorija. Juos paminéti svarbu dél to, kad pora atskirai

35 Walter Benjamin, Nusvitimai, i$ angly k. verté Laurynas Katkus, Vilnius: Vaga, 2005, p.
220

3% Roland Barthes: The Language of Fashion, ed. Andy Stafford, Michael Carter, London:
Bloomsbury Academic, 2004, p. 14

37 Ibid, p. 10
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nagring¢jo vyriSko ir moterisko kostiumo virsmus Vakary Europoje, savo tyrimus pildé
iStraukomis 1§ tyrinéjamo laikotarpio literatiiros, meno, istorijos veikaly, bendradarbiavo su
kolegomis Vokietijoje bei Pranciizijoje. Cunningtonai buvo vieni pirmyjy, moteriSka mada
apzvelge 1§ psichoseksualinés perspektyvos, tam skyré penkis iSleistus veikalus, tarp kuriy
zinomiausias — 1941-yjy ,,Why Women Wear Clothes“. Jame autoriai ras¢, kad mada aktualu

nagrinéti ne per individo, bet masinés psichologijos prizme=8.

Tai, kaip Cunningtonai Zvelgé | moteriSkos mados analiz¢, labai gerai iliustruoja
moteriSkos mados problematika iki pat XX a. antrosios pusés vidurio: pasak Cunningtony,
motery aprangos pasirinkimus visais laikais lémé jy ,,instinktyvils pozitiriai* (angl. ,,attitudes*),
kurie dazniausiai buvo susij¢ arba su seksualine trauka, arba bandos instinktu. Pavyzdziui,
1870-yjy pakietinimas, segimas nugarinéje sijono dalyje, pasak Cunningtony buvo jkvéptas
poravimosi instinkto, o 1880-yjy sijonai — motinisky instinkty. Cunningtonai rasé ir apie
viliojima, seksualuma, poreikj susirasti vyriskos lyties partnerj. Cunningtony knygos laikytos
moksliniais Saltiniais iki pat XX a. devintojo desimtmecio, kai feministinés kritikos banga
nulémé Cunningtonams adresuota kritika apie ,,pasenusj seksizma“®®. Tai parodo, kad j
moteriska jvaizdj zvelgti kiek akademisSkiau, atsiribojus nuo socialiniy moters roliy pradéta

palyginti neseniai.

Zvelgiant j moters jvaizdzio konstravima i§ Siuolaikinés perspektyvos, didZiausia
problematiné jtampa kyla tada, kai moteriai priskiriamas dvigubas vaidmuo visuomeng¢je: kaip
mada sekti turin¢io asmens ir pavaldziosios lyties. Keleta pastaryjy Simtmeciy mada ir
puosnumas daugiausia buvo priskiriami kaip moterims artimesni, svarbesni reiSkiniai, tad
riipinimasis savo i§vaizda, apranga ir jos reikSme iki dabar daznai matomi kaip pavaldumo,
paklusnumo i$raiskos. Siame diskurse vyriska apranga dalyvauja maziau: dar XIX a.
amerikietis sociologas ir ekonomistas Thosteinas Veblenas knygoje ,, The Theory of the Leisure
Class* raSe, kad vyriSkos ir moteriSkos mados sferos egzistuoja atskirai, nes moteriSkas
drabuzis yra priverstinio laisvalaikio objektas (nes moterys nedalyvauja darbo rinkoje), o

vyriskas — galios simbolis. Riipinimasis kiinu ir iSvaizda buvo laikomi jgimtais moteriSkais

38 C. W. Cunnington. Why Women Wear Clothes. London: Faber and Faber, Ltd., 1941
3 Valerie Steele. Encyclopedia of Clothing and Fashion, Volume I. Farmington Hills Ml:
Charles Scribner's Sons; 2005. p. 329
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uzsiémimais, tad buvo sukurtas visuomenés modelis, kuriame atviras doméjimasis apranga

reiské moteriskuma*.

Toks pozitris | lytims priskiriamus vaidmenis bei socialinius atributus nulémé, kad
XVIII-XIX a. sandiiroje vyriSka apranga Vakaruose tapo itin konservatyvi, suvienodinta ir net
kiek uniforminé (klasikinis kostiumas). ISim¢iy, kai biitent tarp vyry ivaizdis konstruotas su
dideliu atidumu ir jautrumu groziui, buta nedaug, ryskiausia — XIX a. pabaigos estetai bei

dendziai, apsirengimg paverte socialiniu ritualu®.

Lyc¢iy vaidmeny iSraisky skirtumg madoje galima pastebéti nagrinéjant daugelj istoriniy
laikotarpiy, taciau rySkig vyriSkumo ir moteriSkumo atskirtj daznai nulemdavo socialine klase,
amzius, ekonominé padétis, tautybé. Madingas, jdomus drabuzis daznai buvo aukstesnio
socialinio sluoksnio privilegija. Vyro ir moters idealo interpretacijos persmelke ir vizualines ir
literatiirines zmogaus kiino interpretacijas, kurios nuo pat Viduramziy isliko gan stabilios,
atkartojancius ly¢iy vaidmenis socialingje, ekonominéje plotméje: vyriska idealg reiske

proporcija, jéga, kilnumas ir drgsa, moteriskg — mazas kiino dydis, subtilumas, spalvingumas.*?

Sio darbo kontekste yra svarbu démesj atkreipti bitent j moters idealo konstravima
mados istorijoje bei Siais laikais. Verta patikslinti, kad $io teksto rémuose moterimi laikysime
zmogy, kuris identifikuojasi ir yra identifikuojamas (pavyzdziui, mados dizaineriy) kaip
moteris, dévi tradiciSkai moterims skirtus drabuzius. Rasant apie moters iSvaizdos ideala
omenyje turima tai, kg visuomené laiko ir identifikuoja kaip grazig, socialines, kultiirines
normas atitinkancig moterj. Kiino idealas — tai kiino dydis, amzius ir fiziniy savybiy derinys,
kurj visuomené¢ laiko geidziamu. Pavyzdziui, XXI a. Vakary kulttiroje moters kiino idealas
pabrézia jaunatviSkuma, lieknuma, atletiSkumg. Su tuo susijes ir mados industrijoje
konstruojamas idealas, mat mados dizaineriai idealios moters drabuzius kuria batent
atsizvelgdami | kiino ideala — drabuziai net konstruojami taip, kad geriausiai atrodyty ant
liekno, auksto kiino. Atitinkamai buvo ir zZvelgiant | mados istorijg, nes proporcija, iSkirpimai,
kiino atidengimai ar formos manipuliacijos buvo kuriamos atsizvelgiant j tai, kas yra laikoma
idealu. Kartais drabuZiais stengiamasi neidealy kiing priartinti prie idealo, kuris retsykiais

fiziskai net neegzistuoja: tam buvo (ir iki $iol yra) skirti korsetai, pasijoniai, specialios klubus

40 valerie Steele. Encyclopedia of Clothing and Fashion, Volume Il. Farmington Hills MI:
Charles Scribner's Sons; 2005. p. 24

4 1bid. p. 25

42 Ibid, p. 26
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ar sédmenis iSkeliancios konstrukcijos, peciy linija modifikuojantys pakietinimai, uzpildai,

iklotai, aukStakulniai bateliai, net galvos apdangalai.

Su lytimi, jos groZzio idealu susijusi apranga padeda internalizuoti ir likescius, susijusius
su konkreciai lyCiai buidingu elgesiu. Pavyzdziui, Renesanso mados kiiréjai nepatogias,
varzancias rauktines apykakles kiiré ne veltui — suvarzytas kilmingyjy mobilumas reiské, kad
apykaklés segétojas gali sau leisti nedirbti fizinio darbo. Nepatogi bateliy pakulné ar net
Specialiai per maza avalyné, vertusi vaikSCioti labai mazais Zingsneliais, turéjo sudaryti
gracingai sklendziancio, neskubancio asmens jspudj. Tai reiskia, kad ne tik kulttira bei grozio,
sociumo idealiai formavo laikmecio apranga, bet ir apranga atgal formavo laikmeciui budinga

elgseng, judesius, manieras.

Moters idealo kismas XX a. viduryje

Kiek nejprasta tai, kad per pastaruosius 70 mety moters grozio bei aprangos idealai
mados kontekste pernelyg nekito, nors moters padétis visuomenéje ir kultiiroje pasikeité gan
smarkiai: moterys jsiliejo | darbo rinka, yra finansiSkai nepriklausomos, daugeliu atzvilgiu
lygiateisés su vyrais, bet joms taikomi i§vaizdos reikalavimai iki Siol primena tuos, kurie buvo
aktualts ir XX a. viduryje. Taip, XXI a. moterys drasiai dévi kelnes bei siekia patogumo
kasdienéje aprangoje, jaucia mazesn] spaudimg naudoti makiaZo priemones, bet nemazai
mados kiréjy, kalbédami apie ideala, pabrézia laikotarpj, kuriame nusistovéjo ir grozio,
elegancijos samprata. Drijstu teigti, kad tas laikotarpis yra auk$tosios mados aukso amziumi
vadinamas penktasis-Sestasis XX a. deSimtmeciai, kuomet kolekcijas kiiré ir moters ideala
formavo tokie iki $iy dieny zinomi mados kir¢jai kaip Christianas Dioras, Cristobalis

Balenciaga, Pierre’as Balmainas, Hubertas de Givenchy.

XX a. mados istorija daznai dalinama j dvi dalis: iki 1947-yjy ir po. 1900-1947 m.
laikotarpis mados istorijoje zinomas kaip itin dinamiSkas ir net chaotiskas. XX a. auSroje
moterys vis dar déve¢jo XIX a. buidingus varzanc¢ius drabuzius, 1914 m. jsiplieskus Pirmajam
pasauliniam karui moteriska apranga radikaliai supaprastéjo (pagrinde dél visoje Europoje
taikyty apribojimy audiniy gamybai ir panaudai ne karo reikméms, taip pat dé¢l priverstinio
motery jsiliejimo j darbo rinkg vyrams iSvykus kariauti). Treciasis deSimtmetis, dar vadinamas

,raumojanciu®,  mada jneS¢ modernizmo gisj bei prieinamg puosSnuma (moterys drasiau pirko
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masinés gamybos drabuzius, kuriuose nebebuvo tokiy varzanciy elementy kaip korsetas), o
1939-aisiais prasidéjes Antrasis pasaulinis karas vél grgzino madg j racionalumo vézes —
Vakary Europoje bei Jungtinése Amerikos Valstijose net spausdinti propagandiniai plakatai su
skatinimu moterims rengtis paprasciau ir taip rodyti patriotiSkumg — mat audiniy dabar reikia
karo reikméms. Taigi pirmoji XX a. pusé — tai labai drastisky, net radikaliy poky¢iy moters
spintoje metas, o grozio idealg formavo ne tiek kultura, kiek politinis, karinis racionalumas,

vietomis net suartings vyriska ir moteri§kg garderobus, jvedes uniformiskuma*.

1947-ieji lazio tasku tampa dél Christiano Dioro pristatytos kolekcijos, populiariai
zinomos kaip ,,New Look* — jai dabar jau ikoniSka pavadinimg davé amerikieciy Zurnalo
,Harper‘s Bazaar* redaktoré¢ Carmel Snow, Paryziuje aplankytg pristatyma apraSiusi kaip
stebinan¢ig naujieng, kuri pakeis motery pozitri | mada, grozj bei bendrai VakarietiSka

estetikg**,

,»INew Look* simbolizavo ne tik Paryziaus kaip mados sostings, bet ir bendrai mados kaip
aktualaus reiskinio sugrjzimg ir tai nepakito iki §iol. Nors pasibaigus Antrajam pasauliniam
karui vis dar buvo taikomi apribojimai, kiek audinio galima jsigyti, Dioras to nepais¢ ir sukiiré
romantiSka kolekcija, kurios kertiniu jvaizdziu tapo liemenuotas (ir dél to korseto sukuriama
figiiros jvaizdj kiek atkartojantis) Svarkelis bei platus, apverstg gélés ziedg primenantis sijonas.
Ivairias §io derinio variacijas demonstravo lieknos, jaunos moterys, kurioms Sie drabuziai
labiausiai ir tiko. Nors negalima nuneigti ,,New Look* elegancijos, reikia pripazinti, jog
drabuziai néra itin praktiski ar patogis: liemuo iSties pabréztas labai smarkiai, o sijonas kiek
per daug pustas, kad su juo biity patogu judéti. Vis délto ,,New Look* pazyméjo kary
nustekentos mados atgimima, 1 mada grazino kiek varzancius, kiing smarkiai pridengiancius,
moter] nuo vyro silueto prasme atskirian¢ius drabuzius. Taip pat butent Paryziaus kuréjai
pradedant Dioru vél buvo pradéti laikyti Vakary mados lyderiais — o Paryziaus mados savaité
tarpe. Sykiu buvo jtvirtintas ir moters grozio idealas, gajus iki Siy laiky ir pakeites karo metu
dirbusig tvirtesng, stipresng moterj glezna, elegantiSka dama, iki dabar matoma ant didziyjy

mados namy podiumy*.

43 Rachel H. Kemper, A History of Costume, New York: Newsweek Books, 1977, p. 144
4 Valerie Steele, Paris Fashion, A Cultural History, New York: Bloomsbury, 2017, p.239
4 Valerie Steele. Encyclopedia of Clothing and Fashion, Volume Il. Farmington Hills MlI:
Charles Scribner's Sons; 2005. p. 130
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Apie ,,New Look* kalbéti svarbu, nes nuo §io jvaizdzio prasidéjo vadinamasis Paryziaus
aukstosios mados aukso amzius*®, o ParyZiaus dizaineriy darbus akylai stebéjo visas Vakary
pasaulis bei kiti regionai, artéjimag prie Vakary laike siekiamybe. ,,New Look* moteriSkumo
standartas (astuoniukés formos figiira, licknuma pabréZiantis siauras liemuo, apvalaina peciy
linija, subtili i8kirpteé, klasikiné spalvy gama, pabréZiamas ¢iurny liecknumas, parodomi rieSai)
buvo aktualus bent iki SeStojo XX a. deSimtmecio pabaigos, o iki Siy dieny jis laitkomas
,»klasikiniu‘“ groZio ar elegancijos etalonu, kuriuo moterys seka norédamos pasipuosti, atrodyti

nenugincijamai elegantiskai.

2023-aisiais apie grozio idealus ar bendrai moters idealg kalbéti nebéra jprasta, nes
Siomis dienomis mados ir grozio industrijos kalba apie jvairove ir kuo didesng jtrauktj: lyciy,
kiino sudé¢jimy, fiziniy galimybiy, iSvaizdos ypatybiy. IS vienos pusés tai yra labai sveikintina,
nes dar XX a. viduryje nusistovéjes idealas niekaip nekoreliuoja su realiu mados vartotoju,
Kuris toli grazu neatitinka ant podiumo matomo i§vaizdos standarto. Zvelgiant i§ kitos pusés,
daugelis $iandien rengiamy mados pristatymy, matomy reklamy bei kity mados vizualy vis dar
paiso XX a. vidurio standarto kaip idealg rodyti auksta, lickng moterj. Todél norétysi kalbéti
apie XXI a. grozio standarto virsma, bet i§ tiesy galime kalbéti tik apie gil¢jancia problema
(sukeliancig valgymo ir kiino jvaizdzio sutrikimus) tarp populistiniy rinkodaros sprendimy ir

realiai matomo mados industrijos pokyc¢io tritkumo.

,New Look* standartg Sio darbo ribose svarbu pabrézti ir dél to, kad aptariant Juozo
Statkeviciaus kiiryba irgi matysis §io ivaizdzio jtaka — ji bus ryski net Zinant, kad aptariama
2013 m. pavasario-vasaros aukstosios mados kolekcija buvo jkvépta lietuviskojo XVI a.
Renesanso ir buvo skirta 2013 m. gyvenusiai ir mada sekusiai klientei. Auksinio Paryziaus
aukstosios mados laikmecio jtaka juntama ir skaitant StatkeviCiaus parasyta mados knyga-
vadovelj ,,Grozio kirtis“, atskleidziant] autorius pozitri ] idealia moterj bei jos jvaizdzio

konstravima, bet apie tai — kiek toliau analitinéje darbo dalyje.

Apzvelgus XX a. vidurio moteriska madg galima iSskirti tokias reikSmines opozicijas:
karo skurdas ir pokario prabanga, funkcija ir dekoratyvumas, uniformiskumas ir

individualumas, vyriskumas ir moteriskumas, paprastumas ir puosnumas, stoka ir gausa.

46 Geoffrey Warren, Fashion Accessories, New York: Drama Book Publishers, 1987, p. 148
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Renesanso moters kostiumas ir mados dialektika

Aptarus, kaip susiformavo Siy dieny grozio idealai bei kokie virsmai juos nulémé, biitina
stabtelti kitos ver¢iy sistemos — Renesanso moters idealo bei mados dialektikos, kurios yra
susijusios su Barboros Radvilaités istorija, biografija, iSlikusiais atvaizdais ir jy
interpretacijomis bei padaré jtaka Statkeviciaus 2013 m. pavasario-vasaros kolekcijai, kuri yra

Sio darbo analizés objektas.

Renesanso epochos pradzia sutampa su Viduramziy teocentrinio mastymo grititimi apie
1350 m. ir tesési iki XVII a. pradZios — Sekspyro bei Servanteso, dviejy iskiliy Renesanso
autoriy, mirties. Pasak Vytauto DidZiojo universiteto meny fakulteto docento dr. Edgaro
Klivio, i§leidusio mokomaja knyga ,,Estetika ir meno filosofija“, esminiai Renesanso kulttiros
bruozai yra Antikos meno ir mokslo atgimimas, antropologiSkas Zvilgsnis | individg ir
individualig kiir¢jo valig. Aptariant Renesanso kultiirg svarbu pastebéti, kad Renesanso zmogui
aktualios humanizmo id¢jos, pabréziancios, kad zmogus yra estetiniu poZiiiriu tobula, grazi
butybé, grozis imtas vertinti kartu su amato meistryste, svarbus gamtoje sutinkamy formy ir
gamtos tvarkos atsikartojimas*’. Estetiniu pozidriu itin aktuali idéja, kad viskas — nuo
architekttiros iki aprangos — turi buti simetriska, proporcinga, harmoninga, kas pastebima ir

Renesanso portretuose, skulptiiroje?®,

Renesanso kostiumas — puikus $iy vertybiy atspindys*® [keistoj vietoj i§nasa]. Drabuzis
buvo viena paprasciausiy ir patogiausiy priemoniy paskelbti, kad Renesansas save jtvirtina per
skirtuma nuo viduramziy. Tipinis viduramziy Zzmogus tikéjo, kad dabartis téra ,tarpinis biivis*
belaukiant amZzinojo gyvenimo, tad ZemiSki malonumai bei gérybés prasmes neturi. Prasidéjus
Renesansui galvota, kad biitent dabartis atveria galimybes mokytis, lavintis, pazinti visas
gyvenimo spalvas, o kiekviena diena suteikia galimybe atrasti kazkg naujo. Ryskus, drasus,
kiino galimybes parodantis renesansinis drabuzis padéjo patikéti tokia gyvenimo kryptimi,

kuriai jtakg daré ir Antikos idéjos, grozio idealai.

Drabuzis veiké ir kaip indikatorius, kokiai socialinei grupei priklausoma. Tad Renesanso
miestieciai, kad ir kokie puosniis bebiity, vis tiek negaléjo lygintis su didikais, kurie sau tarsi

,rezervuodavo® teis¢ dévéti iSskirtinai prabangius sabaly kailinius, aksominius apsiaustus,

47 Edgaras Klivis, Estetika ir meno filosofija, Kaunas, 2009, p. 46-53
48 peter Burke, Renesansas, Vilnius: Atvirosios Lietuvos Fondas, 1992, p. 13-17
4% Rachel H. Kemper, A History of Costume, New York: Newsweek Books, 1977, p. 67-89
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aukso ar sidabro siiilais siuvinétus drabuzius. Kartais uz nusizengimg tokiam klasikiniam
etiketui buvo galima sulaukti ir bausmés. Zinoma, prabanga Zyméjo socialinj statusa. XVI a.
pabaigos Saltiniuose minima, kad, pavyzdziui, purpurinj Silka Anglijoje dévéti galéjo tik
karaliSkosios Seimos atstovai, siuvin¢jimai perlais buvo skirti kunigaik§¢iams, markizams,
baronams, o Stai emaliu dengtomis sagomis ar grandin€lémis savo apsisiaustus puosti gal¢jo
tik baronai, jy zmonos, riteriy Seimy nariai. Kartais tai, kad buvo leidZziama didiko Zmonai,
buvo uzdrausta dukteriai, kartais teisés | vieng ar kita audinj ar dekoro elementa buvo

perduodamos labai komplikuota giminystés sistema.

Renesanso mada galima skirstyti j du esminius etapus: italiSkajj ir ispaniskajj. ItaliSkasis
(apibréziamas kaip itin spalvotas ir puoSnus, parodantis palyginti nemazai nuogo kiino, ypac
ranky ir kriitinés srityje) vyravo mazdaug iki XV-XVI a. sankirtos, o iSaugus Ispanijos politinei
galiai bei kolonijinei sistemai paplito ispaniSkos mados jtaka, kuri taip pat nestokojo
puosnumo, bet geriau atspind¢jo pamalduma, kuklumg (vyravo juoda spalva, uzdaresni

drabuZiai, puo§menoms rinktasi daugiausia aukso spalvos detalés)®.

Esminiai aukStesnés klasés Renesanso moters kostiumo bruozai ir elementai®:

1. Ypatingas démesys audiniams, jy jvairovei. Audiniy gausa viename
aprangos komplekte reiské auksta socialinj statusg, turtg bei galimybes gauti
naujausias medziagas, atveztas i§ Piety Azijos, Indijos, Kinijos. Derinti Silka,
aksoma, zakardg, plonus nérinius ir dar visg papuosti siuvinéjimais ar kailio
elementais buvo gero skonio Zenklas. Siuvinéta, perlais puosta tekstilé uzfiksuota
ir rySkiausiy Renesanso menininky darbuose, ypa¢ detaliai Renesansinj moters
kostiumg vaizdavo Antonio Pisanello, Jacopo Bellini (beje, abu patys jégas

iSbandé ir kurdami tekstilés dizaing), Janas van Eyckas.

2. Gilios, kurring atidengiancios iSkirptes. Nors baznycios atstovai skundési
dél motery mados amoralumo, teigiama, kad atvira kriitiné buvo ne tik viliojimo
ar kiino tobulumo Zenklas, bet ir simbolizavo atsivérimg pasauliui. Tai itin

budinga italiSkajam Renesansui.

%0 valerie Steele. Encyclopedia of Clothing and Fashion, Volume Il. Farmington Hills MI:
Charles Scribner's Sons; 2005. p. 181

51 Philip Steele, A History of Fashion and Costume, Volume II, The Medieval World, New
York: Bailey Publishing, 2005, p. 26-36
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3. Pustos rankovés. Daznai jos buvo atskirai parduodamos kaip suknelés
papildymas. Didesnis rankoviy plotas leido jas gausiau dekoruoti, taip pat kiiré

lieknesnio liemens bei riesy ispudi.

4. Korsetas. Integrali suknelés dalis, korsetas buvo naudojamas liemeniui
suspausti ir kriitinei pakelti. Pats korsetas nebuvo gausiai dekoruojamas, bet
daugiausia skirtas parodyti, kad dama turi idealig figiirg, lieknumas taip pat

simbolizavo jaunatviSkuma.

5. Aukstos rauktinés apykaklés. Manoma, kad jos Europoje iSpopuliaréjo
XVI a. pradZioje, buvo gaminamos i§ nériniy ir tobulai ,,jrémindavo* nubalintg
Sviesy veida. Apykaklé rodé, kad ja seginti moteris gali nedirbti fizinio darbo ir
mobilumas nebuvo jos prioritetas. Sios apykaklés Zzyméjo ispanisko stiliaus

pradzia.

6. Sviesiis apatiniai drabuZiai. Jdomu tai, kad Renesanso didikés kostiumas
leido kartkartémis parodyti apatinio drabuzio fragmenta — balti apatiniai
marskiniai, ypac¢ dailiais apsiuvinétais krastais, gal¢jo pasirodyti i§ po prakirptos

rankovés ir dekolté srityje.

7. Puosnios detalés. Kartais kuklesné suknelé galéjo biiti dekoruojama
puosniais akcentais: siuvinétais, iSraiSkingais rankogaliais ar jmantresnés formos

iSkirpte, apykakle. Tai buvo aktualu kalbant apie kasdienj drabuzj,

8. Plauky puoSmenos. Renesanso didiky Zmonos puosdavo tiek natiiralius
savo plaukus (idealiais laikyti ilgi Sviesiis banguoti plaukai), tiek perukus. Itin

madinga plaukus puosti perlais, dekoratyvinémis juostomis®.

9. Silko aksesuarai. Italijoje gamintas Silkas buvo eksportuojamas j visa
Europg — itin madingi buvo S$ilkiniai plauky tinkleliai, rankovés, pirStinaités,

kaspinai.

10. Brangakmeniy spalvos, simetriSki rastai. Renesanso epochoje

iSpopuliar¢jo tekstilés dizainas, tad ruoSiant tekstile didiky Zmogy aprangai

52 Valerie Steele. Encyclopedia of Clothing and Fashion, Volume Il. Farmington Hills MI:
Charles Scribner's Sons; 2005. p. 162
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daznai buvo svarbu, kad ji atrodyty prabangiai, atitikty Antikos simetrijos, gamtos

atkartojimo taisykle.

11. Dekoratyvi avalyné. Baty dizainas Renesanse neatsiliko nuo tekstilés
dizaino: avalyné buvo puoSiama brangakmeniais, kaspinais, siuvin¢jama aukso

sitilais®3.

Apzvelgus Renesanso moters kostiumo elementus, sandarg bei istorin] konteksta galima
pastebéti kelias esmines prieSprieSas, kurios bus aktualios nagrinéjant tiek Barboros
Radvilaités atvaizda, tiek jo interpretacijg Statkeviciaus kolekcijoje. Esmines apibréz¢iau taip:
religiskumas \r pasaulietiskumas, kuklumas ir gausa, tradicija ir ekstravagancija, uzdarumas
ir atvirumas, frigidiskumas ir erotika, abstraktumas ir detalumas, universalumas ir

individualumas, natiralumas ir dirbtinumas, vientisumas ir kompleksiskumas.

Barboros radvilaités jvaizdis ir jo aksiologija

Barbora Radvilaité (g. 1520 m. Vilniuje, m. 1551 m. Krokuvoje) buvo Lietuvos
Didziosios Kunigaikstystés didiké, Lenkijos karaliené ir Lietuvos didzioji kunigaikstiené. Ji
jvardinama kaip viena populiariausiy Lietuviy istoriniy asmenybiy, kuri tiek amzininkus, tiek
istorikus, tiek $iy dieny tyréjus domina dél sukelto samySio valstybés gyvenime, santykiy su
antruoju vyru Zygimantu Augustu bei legendomis apipintos i§vaizdos ir asmenybés®*. Barbora
Radvilaite galima vadinti viena stipriausiy XVI a. ,,Vilniaus lietuviskos dvasinés autentikos
versmiy“*®, mat ji buvo ir didiké, ir kunigaik$tyté, ir kunigaikStiené, ir karaliené, o pats Radvily

egzistavimas neleidzia XVI a. Vilniaus lietuviskumo nuzeminti iki prastuomenes.

Paslaptingas tiek Barboros Radvilaités gyvenimas Lietuvoje ir Lenkijoje, tiek mirtis: nors
Siuolaikinis mokslas spéja, kad karaliené sirgo véziu, pasiglemZusiu jos gyvybe®®, iki Siol
sklando legenda, kad jauna karalieng nunuodijo Zygimanto Augusto motina Bona Sforca, itin

nemégusi marcios ir atvirai prieStaravusi Barboros Radvilaités bei Zygimanto Augusto

53 Valerie Steele. Encyclopedia of Clothing and Fashion, Volume I. Farmington Hills MI:
Charles Scribner's Sons; 2005. p. 422-423

54 Zbigniew Kuchowicz, Barbara Radziwillowna, Lodzé: Wydawnictwo Lodzkie, 1976

% Viktorija Daujotyté, Arciau Lietuvos, Vilnius: Vilniaus dailés muziejus, 2010, p. 197

%6 Marija Matusakaité, Karaliené Barbora ir jos atvaizdai, Vilnius: Versus aureus, 2005, p.
24
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santuokai. Bitent toks Barboros mirties scenarijus daznai perteikiamas ir kiirybiniuose
tekstuose apie jaunos karalienés istorija, jskaitant ir AndZzelikos Cholinos 2011 m. Sokio
spektaklj ,,Barbora Radvilaité, kuriam kostiumus kiiré ir i§ kurio jkvépimo savo kolekcijai

sémesi Statkevicius.

Nagrinéjant Barboros Radvilaités portretus (o ypa¢ —juose vaizduojamus drabuZius) néra
lengva susidaryti aiSky vaizda, kaip 1S tiesy atrod¢, kg dévejo, kokj skonj tur¢jo jauna karaliene.
Daug islikusiy XVI a. atvaizdy arba sunkiai autentifikuojami, arba sukurti jau po Barboros
Radvilaités mirties. Nors tikima, kad jai esant gyvai tikrai buvo uzsakyta nemazai jos portrety
(Zygimantas Augustas ir Barbora Radvilaité valdé gausybe dvary, kuriuos papuosti LDK
valdovy atvaizdais buvo jprasta), manoma, jog po Barboros Radvilaités mirties buve jos
priesininkai (ypa¢ lenkai, nenoréje karalienés pripazinti kaip teisétos, tinkamos Zygimanto
Augusto zmonos) skubéjo iSnaikinti jos egzistencijos Zymes, jas keité naujos Zygimanto
Augusto zmonos atvaizdais, 0 paskui — ir Onos Jogailaités, Lenkijos karalienés ir LDK

kunigaikstienés, portretais®”.

Tiesa, iSlike atvaizdai labiau ne atskleidZia, o kaip tik pagilina Barboros Radvilaités
gyvenimo mjslingumg. Pavyzdziui, apie 1547 m. ant medzio tapytas Barboros Radvilaités
portretas (kiek véliau — portretas nr. 3), kurio autoriumi nurodomas J. Stephanas von Calcaras,
jauna moteris vaizduojama besilaukianti. Egzistuoja teorija, kad ji §i tiesy laukési Zygimanto
Augusto vaiko, bet po portreto sesijos su dailininku patyré persileidimg ir niekada taip ir
nepadovanojo karaliui jpédinio®. Vis tik teorija laikoma visai tikétina, mat biitent 1547 m.

jvyko slaptos poros jungtuvés — manoma, kad suplanuotos biitent suzinojus apie néstuma.

Didzioji dalis Barboros Radvilaités autentisky atvaizdy (patvirtinty, kad tai — biitent ji) —
neislikusiy originaliy drobiy kopijos, vario raiziniai, plieno gravitros, skardos, pieSiniai,
datuojami nuo XVI a. antrosios pusés iki pat XIX a. Daugelyje ankstyvyjy atvaizdy Barbora
Radvilaité vaizduojama kaip jprasta Renesanso didike, o tik véliau kurti atvaizdai jg rodo kaip
karalien¢ su visomis biitinomis regalijomis. Nuo atvaizdo sukiirimo datos priklauso ir tai,
kokiais riibais vilkinti Barbora Radvilaité vaizduojama. Ankstesnieji atvaizdai veikiausiai
tiksliausiai atvaizduoja, ka is tiesy dévéjo lietuvé didiké X VI a. viduryje, kai LDK teritorijoje

vyravo italiSkojo Renesanso mados atspindziai, paveikti Bonos Sforcos diegtos italiSkosios

57 Ibid, p. 48-71
58 |bid, p. 106-107
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kulturos. Kiek vélyvesni atvaizdai, matyt, kurti pagal autoriy laikmeciy tendencijas, tad juose
Barbora Radvilaité dévi ir ispaniS$kojo Renesanso stiliaus drabuZzius: juodas sukneles itin

iSkiliais petukais, aukStomis apykaklémis.

Pagal amZininky uZraSus ir paios Barboros Radvilaités laiskus, jauna moteris daug
démesio skyré savo iSvaizdai, aprangai, aksesuarams, puoSési madingais drabuziais pagal
madas, plitusias i§ Vokietijos, Ispanijos, Italijos. Barbora Radvilait¢é mégo sunkiy, prabangiy
audiniy sukneles, kurie patvirtindavo jos didingg kilme ir paryskindavo materialiag drabuziy
verte (atliko reprezentacing, statuso kiirimo funkcija). Zinoma, kad moters suknelés daznai
pasizymedavo giliomis (italiSkomis) iSkirptémis, pustomis suskaidytomis rankovémis su
prakarpomis, pro kurias matési marskiniai, j apacig platéjantys sijonai turéjo minkstas klostes.
Auksu siuvinétos atlaso suknelés, papuoSimai kailiu, elegantiski gobtuvai, italiSkos beretés irgi

rado vietos Barboros Radvilaités drabuzinéje.

Yra Zinoma, kad didiké itin mégo tuo metu madingus perlus, jais puosti buvo tiek
elegantiski gobtuvai, tiek sukneliy iSkirptés, rankovés, vériniai. Barboros Radvilaités meilé
papuosalams pastebima daugelyje jos portrety. Nemazai juvelyrikos dirbiniy jai dovanojo
pirmasis vyras Stanislovas Gostautas, paskui — ir Zygimantas Augustas. Teigiama, kad garsas
apie Barboros Radvilaités papuosaly kolekcija sklido po visa Europa, o po Zygimanto Augusto
mirties Anglijos karalien¢ ElZbieta jsaké savo agentams surasti jai Barboros Radvilaités perlus,
kurie ir atsidtiré Anglijos lobyne, o paskui palikimo keliu pateko j Hanoverio dvarg. Beje, mirus
Barborai Radvilaitei, Zygimantas Augustas saugojo jos apdarus kaip grazy atsiminimg apie

netektg mylimaja, garséjusig groziu ir skoniu.

Zemiau pateikiami seniausieji Barboros Radvilaités atvaizdai, surinkti Marijos
Matu$akaités knygoje ,,Barbora Radvilaité ir jos atvaizdai“. Po kiekvienu atvaizdu nurodyta
oficialiai zinoma meno kirinio sukiirimo data ir autorius. Jeigu autorius nezinomas — taip ir

nurodoma.
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1. Nezinomas dailininkas. Karaliené dvyga (manoma, kad i§

tiesy Barbora Radvilaite). XVI a. 11 ketv. 2. Nezinomas dailininkas. Barbora Radvilaité. XVIa. V

des.

3. J. Stephan von Calcar. Barbora Radvilaité. 1547-1548 m. 4. Nezinomas dailininkas. Barbora Radvilaité. XVI a.
Tikrosios drobés spalvos neislikusios, likusi tik XX a. pradzioje IV ketv.
daryta nespalvota fotografija.
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5. Nezinomas dailininkas. Barbora Radvilaité. XVIII a. vid. 6. F. Grenier. Barbora Radvilaité. Po 1857 m.

7. Nezinomas dailininkas. Barbora Radvilaite. XVII a. vid.
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Zvelgiant j Barboros Radvilaités atvaizdus nesunku suvokti, kokig funkcija turéjo atlikti
jaunos didikés apranga, kokias reikSmes turé¢jo nesti jos drabuziai bei aksesuarai. Madingi Silty
spalvy ir gausiai dekoruoti apdarai (1, 2, 4 portretai) Zzymi Barborg Radvilaite¢ suvokiant
italiSkojo Renesanso tendencijas, drabuziuose vyrauja gausios dekoracijos, aukso spalvos
siuvinéjimai, dekoratyvios rankovés, matome, kad drabuziai puosti perlais. Moters galva
dengta elegantiSkais gobtuvais, matome puosnius rankogalius bei apykakles. Jdomu pastebéti,
kad ketvirtame portrete Barbora Radvilaité laiko Silkines pirstinaites — tai liudija jg Zinojus,
kad toks aksesuaras itin madingas Florencijoje, Venecijoje. RaSytiniuose Saltiniuose teigiama,
kad Barbora Radvilaité veikiausiai mok¢jo ir italy kalba, puikiai raStu ir ZodZiu désté mintis

keliomis kalbomis, kas patvirtina jos i$silavinimg bei geb&jima suvokti laikmecio aktualijas.

Kituose portretuose, kurtuose kiek véliau, matome, kad Barbora Radvilaite jau
vaizduojama dévinti ispaniskojo Renesanso stiliaus aprangg. Jos suknelés juodos, rodancios
maziau nuogo kiino, pilnai uzdengti plaukai, o veidas blyskesnis. 5, 6, 7 portretuose matoma
jau kartinuota Barbora Radvilaité su galimai kartinavimo perly gobtuvu bei kartina (5 portrete
jos kartina padéta ant Salia esancio stalo). 8 portretas Barborg Radvilait¢ vaizduoja grynuoju
ispaniSkojo Renesanso stiliumi, kg galima matyti ne tik i§ juodos suknelés, bet ir itin piisty
nedideliy rankoviy, aukstos rauktinés apykaklés, ispanisko galvos apdangalo, kryZiaus formos

pakabucio.

Skirtingu laiku kurti Barboros Radvilaités atvaizdai komplikuoja suvokima, kg is$ tiesy
dévéjo jauna didikeé, kaip i$ tikryjy atrodé tiek jos kasdieniai, tiek karinavimo apdarai. Vis tik
galima iSskirti esmines vertes, kurios perduodamos per moters atvaizdus. PasaulietiSkos vertés
siejamos su Barboros Radvilaités iSsilavinimu bei multikultiirine aplinka, prabangos vertés
siejamos su auksSta kilme, madingumo verté siejama su jaunos moters sugebé&jimu sekti
aktualijas ir buvimu valstybés démesio centre, vélesniuose portretuose matoma kuklumo,

pamaldumo verté siejama su moters tikéjimu, tapimu Zmona ir karaliene.

Sios vertés tampa esminémis ir kirybidkai interpretuojant Barboros Radvilaités
gyvenimo istorijg meno kiiriniuose: nebaigtoje Balio Sruogos pjeséje, Juozo Gruso dramoje
,Barbora Radvilaité* (1972), Jono Juraso spektaklyje ,,Barbora Radvilaité* (1972), Juditos
Vaiciiinaités poezijoje (XX a. 9-10 des.). Juose daznai iSrySkinamos prieSprieSos gyvenimas ir
mirtis, geéris (Barbora Radvilaité) ir blogis (Bona Sforca), namy erdvé (Lietuva) ir svetima
erdvé (Lenkija), jaunysté¢ (pirmoji santuoka) ir vyresnis amzius (antroji santuoka), lokalus

zinomumas ir tarptautiné §lové, taika ir jau povedybinis chaosas, Zygimanto Augusto meilé ir
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Lenkijos didiky prieSiSkumas, sveikata ir liga, Zyd¢jimas ir sunykimas. Visa tai matoma ir A.
Cholinos Sokio spektaklyje ,,Barbora Radvilait¢*, kuriame pinasi tiek didikés biografija, tiek
romantizuoja ir legenda virtusi istorija, o paskui Sokio spektaklio elementai persilieja ir |

Statkevi¢iaus 2013 m. pavasario-vasaros aukstosios mados kolekcija.

Andzelikos Cholinos Sokio spektaklio ,,Barbora Radvilaité* (2011 m.)
Ir Juozo Statkeviciaus 2013 m. pavasario-vasaros aukstosios mados
kolekcijos (2012 m.) santykis

Juozas Statkevicius 2011 m. sukiiré kostiumus choreografés AndZelikos Cholinos Sokio
spektakliui ,,Barbora Radvilaité*. Pries spektaklio premjerg Cholina teigeé, kad statydama
spektaklj jautési turinti kiirybine laisve: nors Barboros Radvilaités ir Zygimanto Augusto
meilés istorija yra tikra, ,,niekas tiksliai Zino visy §ios istorijos aplinkybiy“®°. Spektaklio autoré
teigé, kad dél to ,,veiksmas perkeltas | abstrakty scenovaizdj, veikéjai vilki stilizuotus,

epochinius kostiumus”, o meilés istorija idealizuota, faktai savaip interpretuoti.

Verta pastebéti, kad gan pladiais $trichais nutapyta Barboros Radvilaités ir Zygimanto
Augusto istorija savotiskai dera su Statkevi¢iaus kostiumais, kuriy esminis elementas — spalva,
rySkiai signifikuojanti gérj, blogj, jaunyste, senatve. Balta spalva scenoje skirta tik Barborali
Radvilaitei, ji baltus apdarus dévi susipazindama su Zygimantu Augustu (kas yra keista turint
omenyje, kad istoriskai ji tuomet buvo nasle, palaidojusi pirmg savo vyra), uz jo tekédama bei
gulédama mirties patale. Balta spalva signifikuoja Barboros Radvilaités kaip teigiamos,
nekaltos veikejos role ir priskiria jai /nekaltumo/, /gerumo/ semas. Juoda spalva ryskiausiai
atsiskleidzia Bonos Sforcos kostiumuose, kurie yra dramatiski, griezto kirpimo ir rodo Bong
Sforca kaip neigiama personaza, turintj pikty késly prie$ siinaus Zygimanto Augusto isrinktaja.
Taigi juodai spalvai priskiriamos /blogumo/, /pyk¢io/, /pavydo/ semos. Prabanga, dieviskuma,
aukstg kilme spektaklyje atspindi raudona spalva: Barboros Radvilaités kartinavimo drabuzis
raudonas, raudonas ir Barborg Radvilaite bei Zygimanta Augusta sutuokianio kunigo apdaras,

taip pat dvariskiy apranga.

59 LNOBT tekstas [zitiréta 2023 m. geguzés 20 d.]. Prieiga per interneta:
https://opera.koobin.com/BARBORA-RADVILAITE
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Pasak kritikés Audronés Zitiraitytés, StatkeviGius spektakliui sukirée 450 kostiumy, kurie
vietomis labiau priminé ,,gyvuosius paveikslus®, o ne funkcinj $okio apdara®. Siai nuomonei
antrina ir Sokio kritiké Vita Moziiraité, rasiusi, kad kostiumai trukdé Sokéjams, dél to vietomis
atrodé kaip ,,reklaminio ki¢o elementai*®!. Min¢iai apie pernelyg sudétingus kostiumus pritaria
ir kritiké Juraté Visockaite, raSiusi, kad ,,dévéti istorinj kostiumg baleto artistui yra iStisas
mokslas, o kai jy iSstatoma tiek daug, kai baletas tampa pabréztinai kostiuminis, spektaklio
autoriai lygiai su choreografija ir muzika turi nattraliai valdyti ir tg perdéta drabuzio jsikiSima,
jo priespaudg”. Autoré prideda, kad ,.kostiumai buvo nepaprasti, bet tarsi klimpstantys scenoje,
su jais kartais buvo ir laisvai Sokama, bet daZniausiai jie kaip eksponatai sodriomis spalvomis

perpildydavo anksta erdve”, o ,karalienés kartinavimo apranga, sverianti ne maziau nei

9962

balerina, matyt, taps teatro muziejaus eksponatu

1. Barboros Radvilaités ir Zygimanto Augusto tuoktuviy scena $okio spektaklyje ,,Barbora Radvilaité,

LNOBT nuotr.

60 Audroné Zitiraityte, Efektingo rémo paskirtis - naujas lietuviskas baletas ,, Barbora
Radvilaite” [ziuréta 2023 m. geguzés 20 d.]. Prieiga per interneta:
https://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=60696

61 Vita Moziiraité, Apie kq pasakoja baletas - apie Barborq ar apie Barbe?, [Ziuréta 2023 m.
geguzés 20 d.]. Prieiga per internetg: https://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=60694

62 Jarate Visockaite, Apie miisy Sirdziy princese, [zitiréta 2023 m. geguzés 20 d.]. Prieiga per
interneta: https://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=60693
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2. Barbora Radvilaité ir Zygimantas Augustas, Sokio spektaklio ,,Barbora Radvilaité* kariinavimo scena,

LNOBT nuotr.
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3. Bonos Sforcos kostiumas Sokio spektaklyje ,,Barbora Radvilaité*, LNOBT nuotr.

Statkeviciaus spektakliui sukurti kostiumai néra tikslios renesansinio kostiumo
rekonstrukcijos, o labiau stilizuotos interpretacijos renesanso tema — tiek italiskojo, tiek
ispaniSkojo. Kiek keista, kad ispaniSkojo Renesanso kostiuma geriausiai atitinka Bonos
Sforcos apranga, nors ji dél didikés kilmés turéty buti labiausiai susijusi su italiSkuoju
Renesansu. PuoSniis, vizualiai patraukliis Statkeviciaus spektakliui kurti kostiumai bei jdétas
didelis darbas juos ruos$iant tapo jkvépimu ir kuriant 2013 m. pavasario-vasaros sezonui skirta
aukstosios mados kolekcija, netiesiogiai dedikuotg Barborai Radvilaitei. Jdomu tai, kad ant
kolekcijos pristatymo metu ant podiumo parodomi ir Sokio spektakliui ,,Barbora Radvilaité*

kurti kostiumai, tad galime pastebéti ,,teksta tekste* — tai Sio darbo rémuose verta aptarti.

Prasminés konstrukcijos Statkeviciaus kolekcijoje

Pasak Jurijaus Lotmano, kultiiros semiotikos kontekste kalbéti apie teksta — tai kalbéti
apie kulttiros lauke produkuotg kiirinj, kuriam sukurti reikalinga kalba, kuri tiek tampa jrankiu
kuriant teksta, tiek, paradoksalu, yra pati formuojama jau sukurto teksto. | teksto savoka
neiSvengiamai jeina ir kuriamas prasmingumas bei kodavimo procesas. Teksta galima vertinti
kaip uzdarg arba atvirg sistema, kaip perduodantj ar generuojantj naujas prasmes. Zvelgiant
kiek giliau jdomu matyti teksta ir kaip semiotine erdve, kurioje vyksta dinaminiai procesai. Sie
prasm¢ generuoja nuolat perZengiant tam tikras vidines struktiirines teksto ribas, persijungiant
i§ vienos teksto semiotinio suvokimo sistemos j kitg. Tai leidzia atpazinti tekstg tekste — ir
pamatyti meninio teksto nevienalytiSkumag, nuolatinj generuojamy prasmiy mirgéjima bei
atpazinti naujus prasminius posluoksnius.®® Teksto tekste analizei Statkevitiaus teatro

kostiumy jsiterpimas j mados kolekcija palankus dél keliy aspekty:

Pirmasis: §i kolekcija, nors yra skirta 2013-yjy pavasario-vasaros sezonui (kas Zenklina
jsiraSyma ] tam tikrg laikotarpi, jo aktualijas), yra dedikuota Renesanso madai bei jos

atributams.

Antrasis: StatkeviCius, prie§ sukurdamas $ig kolekcija, kiré kostiumus AndZelikos

Cholinos 2011 mety Sokio spektakliui-baletui ,,Barbora Radvilaité” ir kai kurie spektaklio

63 Jurijus Lotmanas, Kultizros semiotika, sudaré Ariinas Sverdiolas, is rusy k. verté Donata
Mitaité, Vilnius: Baltos lankos, 2004.
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kostiumai parodomi ant podiumo kaip integrali kolekcijos dalis. Tad j bendrg Renesanso tema
jraSomas ir lietuviskasis Renesansas bei karalienés, legendomis apipintos personos bei

savalaikio grozio ir stiliaus idealo Barboros Radvilaités atvaizdas.

Treciasis: nors kolekcija pristatoma kaip aukStosios mados (pranc. haute couture)
standartg atitinkantis kiirinys, joje gausu dévimosios mados (pranc. pret-a-porter) elementy,
kurian¢iy jtampas tarp egzistuojancio aukstosios mados standarto, grieztai apibrézto Paryziuje
veikiancios AukStosios mados federacijos, bei poreikio kurti bei ant podiumo uzkelti tai, kas

biity perkama, aktualu ir suprantama platesnei vartotojy grupei.

Ketvirtasis: Statkevic¢iaus kiiryboje nuolat matomi ,,auksinio aukStosios mados amziaus*
atspindziai. Sio laikotarpio kiryba StatkeviGius yra minéjes kaip sekting pavyzdj, savo
asmeninj ideala, pagal kurj dirba ir pats bei formuoja savo kuriamg idealios moters konstrukta.
Sis aspektas aktualus atidziau nagrin¢jant drabuZio silueta, kuris daugeliu atveju pabrézia
moters lieknuma ir siekj vizualiai iSilginti figiirg, taip pat kolekcijoje gausiai naudojamas
modernusis korsetas (kaip jau raSyta skyriuje apie mados kismg XX a. viduryje, ji j mada po
Antrojo pasaulio karo sugrazino Dioras), drabuziy derinius sudaro sijono ir $varkelio

kostiuméliai.

StatkeviCiaus kolekcijos pristatymg (Siuo atveju j ,,pristatymo* sgvoka jtraukiame ir
drabuzius, ir patj Sou su savo eiga) galime vertinti vientisa, uzdarg teksta, turintj savo viding
tvarkg. Kolekcijos pristatymas turi savo naratyvg: aiSkiai suvokiamg pradzig (pirmasis modelis
nusako pristatymo tema, tona), ,,déstyma* (dieniniy drabuziy sekcija), kulminacija (aukstosios
mados pristatymai visad pabaigiami baltu nuotakos drabuziu) ir finalg (dizainerio pasirodymas
ant podiumo, kai jis nusilenkia publikai). Kolekcija turi savo aiSkig tema, kuri vienija visus
pristatomus jvaizdzius, yra suvokiama ir kaip sau pakankamas reikSminis vienetas, ir kaip

risli visumos dalis.

Verta paminéti ir laikiSkumo aspekta, kuris Lotmanui irgi pasirodé svarbus. Kolekcija
turi savo vidinj laikg (2013 m. pavasaris-vasara), kurj dar sudvigubina pasirinkta Renesanso
(irgi apibréziamo laike: XIV-XVII amziai) tema. Trec¢ig vidinio laiko sluoksnj vélgi sudaro
kolekcijos ,,rémai — pristatymo laikas, eiliskumas nuo pirmo iki paskutinio modelio. Zvelgiant
1 kolekcijos santykj su nattiraliuoju laiku velgi formuojasi nauji prasminiai sluoksniai.

PavyzdZiui, kolekcijg suvokiame visame Statkevicius karjeros kontekste, Lietuvos mados
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kontekste, nemazai kolekcijos elementy, taikiusiy i 2013-yjy tendencijas, jau Siandienos

pozitriu (2023 m.) atrodo senamadiski, nebe tokie aktualis.

Svarbus ir prasmés rekonstrukcijos elementas (auditorija), mat mados istorijoje maziau
nusimanantis zitirovas galbiit matys tik Barborg Radvilaite, bet nematys platesnio Renesanso
konteksto, nematys nuorody j XX a. vidurj ar 2013-yjy tendencijas, galbiit tam tikty elementy
neatpazins kaip buidingy Statkeviciaus kiirybai. Tad tekstas, biidamas struktiiriSkai uzdaras,

prasminéms interpretacijoms yra atviras.

Idomu, kad Siai kolekcija tinka ir Lotmano pastebé&jimas ,,tekstas gaunamas pirmiau nei
kalba“. Sio bandymo rasyti ribose kalba siiilau laikyti visa vestimentaring sistema. Bet mums
nereikia zinoti visos aibés, kad suprastume, kg kaip kolekcija pristato Statkevicius. Stebédami
kolekcijos pristatymag kaip tik pradedame matyti Statkeviciaus sukurtus drabuZius kaip jo
mados kalba, kuri sykiu iSplec¢ia ir mados kalbos galimybes bei suvokima. Net galima kiek
ironiSkai pastebéti, kad Siuo atveju StatkeviCius, vieSai meégstantis sakyti, jog nieko
nemaciusiems provincialams lietuviams rodo tikra paryzietiSka mada, yra i§ dalies teisus:
galima kelti hipotezg, kad stebédami jo pristatymus zmonés, kurie galbiit nesidomi ParyZiuje
vykstanc¢iais renginiais, i$ tiesy nuo pamaty ,stato“ savo aukstosios mados kaip kalbos

suvokimg Statkeviciaus kolekcijos (teksto) ribose.

Statkeviciaus kolekcija néra Renesanso drabuziy paroda ar tiesiog elementariy drabuziy
gryniausioje savo formoje (marskinéliai, marskiniai, kelnés) rinkinys. Galime sakyti, kad
kolekcijos kaip teksto pradinis praneSimas yra Renesanso mados elementy interpretavimas, bet
tai — tik viena prasmé, tik vienas kodas. Kolekcijos kaip teksto semiotinéje erdvéje isties
cirkuliuoja ir net konfliktuoja keli kodai, kelios kalbos — reikia pabrézti, kad tai budinga ir
kitoms mados kolekcijoms, kuriose daznai persipina jvairiis kodai, tad tokia sistema —

invariantas.

Pirma, konfliktuoja Renesanso ir Siuolaikinés mados kalbos. Nors Statkevi€ius randa
elegantiSky bendry dizaino gijy (kritinés srities atvérimas, perly papuosalai, juodos ir raudonos
spalvy deriniai), matome, kad kai kurie drabuziai, kurie labiau kurti pagal Renensanso dizaino
itakas, atrodo labiau kaip teatro kostiumai, kuriuos XXI a. gatvéje ar net vakaro renginyje
jsivaizduoti sunku. Tai — kontrastingy spalvy audiniy suknelé, pasiiita pagal Venecijos arlekino
kostiuma, masyviis sudétingos konstrukcijos galvos apdangalai, rauktinés apykaklés. Sias

detales galima interpretuoti ir kaip Renesanso fragmentus, jterptus j Siuolaiking mada — jie tarsi
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néra skirti dévéti kasdien, bet funkcionuoja kaip Zenklai, kaip nuorodos ; Renesansa, kuria
teatraliSkumo efektg. Visai kitai kalbai atstovauja pristatymo pradzioje parodyti kolekcijos
dévimieji drabuziai, tarp kuriy — zvyneliais siuvinéti sportiniai kostiumeéliai bei kombinezonai,

tampres, Sortai, kuprinés.
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4-7 Juozo Statkevic¢iaus 2013 m. pavasario-vasaros aukstosios mados kolekcijos modeliai.

Statkevic¢ius.com nuotr.

Rodos, pirmos ir antros kalbos pavyzdziai neturéty koegzistuoti viename tekste, bet
StatkeviCius randa biidy juos apjungti modeliy makiazu ir Sukuosenomis, pasirinkta spalvy
palete, plauky aksesuarais. Visa tai — tarsi koliazo principu veikianti délioné, kurig net galime
laikyti atskiru kiirybos kodu. Matome ir nedidel] kalby persiliejimg, nes ,,renesansinés®
suknelés sukonstruotos pagal XX a. silueto etalong (ilgis iki keliy, vietoje vilnos naudotas
Siuolaikinis neoprenas), o sportiniai drabuziai turi pustesnes, tiirines rankoves, yra derinami su
lygiapadziais verstos odos ilgaauliais, atitinkanciais renesansing tematikg. Tai — jdomios

Renesanso elementy variacijos ir interpretacijos Siuolaikiniame drabuzyje.

Galima kalbéti ir apie kitus konfliktus: dévimosios ir aukStosios mados, XX a. vidurio
dizaino idealo ir XXI a. pradzios moters poreikiy/jvaizdzio, teatro (kolekcijos pristatymas
pradedamas nuo Cholinos spektakliui sukurto Barboros Radvilaités istorinio karinavimo

kostiumo) ir mados. Taip jvedamos /teatraliSkumo/, /karaliSkumo/ semos.

Norétysi pastebeti ir Sios kolekcijos kontekste pritaikyti dar vieng Lotmano mintj apie

savarankiskus tekstus, iSmestus i§ semiotinés pusiausvyros, apie kultiiriniy sprogimy reikSme
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meniniams tekstams®4. Galbiit tai kiek Salutiné tema, bet §i kolekcija man atrodo svarbi ne tik
Lietuvos kontekste, bet ir pasaulio, nes jdomiai reflektuoja biitent lietuviska zvilgsnj j tai, kas
yra Renesansas ir jo mada, savaip interpretuoja tiek italiska, tiek ispaniska Renesanso mados
tradicijg. Net ,,iSmestas® 1§ Lietuvos mados lauko konteksto, Sis pristatymas savarankiskai
aktualus. Kalbant apie kulttirinj sprogima, noriu pastebéti, kad Statkevicius kaip dizaineris yra
kultarinio sprogimo-Soviety sgjungos griuvimo produktas (jo poziiirj | mada ir jos idealus
formavo ankstyvais 90-aisiais vykusios pirmos kelionés | ParyZziy, konkursai Europos
sostinése, stazuotés Nyderlanduose), o jo sprendimas reflektuoti biitent lietuviskg Renesansa
yra tolima to sprogimo bangelé, skatinanti nacionalinj pasididziavimg savo istorija, gebéjimu

ja reflektuoti naudojant pasaulinés mados sistemos jrankius ir pasiekiant atitinkama kokybe.

Tekstas tekste, spektaklis mados pristatyme
Tekstas tekste — tai specifinis retorinis darinys, dél kurio jvairiy teksto daliy uzkodavimo

skirtumas tampa akivaizdziu autorinés struktiiros ir suvokimo veiksniu. Perzengiant tam tikra
viding struktiiring riba, persijungimas i§ vienos teksto semiotinio suvokimo sistemos j kitg S§iuo
atveju sudaro prasmés generavimo pagrinda.®® Sis retorinis darinys pabrézia meninio teksto
7aidybiskumg, teatraliSkumga, kintant kodui iSry$kéja ir teksto riby svarba, struktiira®®.
Statkeviciaus kolekcijoje (o ir Cholinos spektaklyje) zaidybinj elementa kuria prieSprieSos
nauja-sena, modernu-istoriska, interpretacija-autentika, dévima-nedévima, drabuzis-meno
kiirinys. Statkevi¢ius gudriai iSbando aukstosios mados ribas: pristatydamas sportinio stiliaus
drabuzius aukstosios mados kontekste jis tarsi sulauzo taisykles, bet sykiu sitilo pozitrj, kad
aukstoji mada yra maziau forma, siluetas ar stilius, bet atlikimo biidas, medZziagiSkumas,
kokybé. Todél sportinis kostiumélis Statkeviciaus kolekcijoje gali biiti prilygintas aukstosios

mados kuriniui.

Kalbant apie teksta tekste Statkeviciaus kolekcijai itin buidinga ir prieSprieSa realu-
salygiska. Pasak Lotmano, i skirtis pasimato, kai j tekstg jtraukiama sritis uzkoduota tuo paciu
kodu, kaip ir visa likusi kiirinio erdvé, tik §is kodas sudvigubinamas®’. Statkevic¢iaus kolekcijos
pristatymg pradeda karaliSkos procesijos vaidinimas ir ant podiumo iSeina modelis, dévintis
Cholinos spektakliui Statkeviciaus sukurtg teatrinj kostiuma, atkartojantj Barboros Radvilaités

karGinavimo drabuZio atvaizdus i§ XVI amziaus. Sia vadinama procesija mados pristatymo

5 Ibid, p. 219
5 |bid, p. 221
% |bid, p. 221
57 Ibid, p. 222
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kontekste mes suvokiame kaip teatraliSka intarpa, kaip ,,salygiSka“ teksta ,realiame*
pristatymo tekste. Kiek véliau pristatyme viena i§ manekeniy tampa ir pati Cholina — tai galime
laikyti irgi teatralés choreografés, kurios spektaklis jkvépe Statkeviciaus kolekcijg ir kuri po
savo spektaklio paprastai eity ant scenos nusilenkti, jsiterpima ] kolekcijos tekstg. Taip pat
galima uz€iuopti net triguba kodavima, mat procesijoje atpazjstame dar kitg teksta — XVI a.
nezinomo autoriaus sukurtg kartinavimo drabuzio atvaizdg. Toks sudvigubinimas (ar net
sutrigubinimas) — tai biidas perkelti kodo organizacijg j sgmoningos struktiirinés konstrukcijos

sferg®®,

EAU DE PARFUM

. EY
8-9 Juozo Statkevi¢iaus 2013 m. pavasario-vasaros aukstosios mados kolekcijoje jtepti Cholinos
spektaklio ,,Barbora Radvilaité* elementai: Sou pradeda Barboros Radvilaités, Bonos Sforcos ir dvariskiy

kostiumai, $ou eigoje ant podiumo uzlipa ir pati Cholina. Mariaus Zi¢iaus / Zmonés.lt nuotr.

Lotmanas teigia, kad ZenkliSka meninio teksto prigimtis yra dvilypé: viena vertus, tekstas
apsimeta realybe ir vaidina, kad turi savarankiska, nuo autoriaus nepriklausoma biitj. Kita
vertus, meninis tekstas nuolat primena, kad yra kazkieno kiirinys ir kazka reiskia®. Dél to
prasideda prasminis zaidimas realybés-fikcijos lauke, vyksta ,,daikty* (neabejotiny tikrovés

elementy) ir ,,daikty Zenkly* (simboliniy reprezentacijy) susijungimas vientisame tekste.

,Daiktus® Statkeviciaus kolekcijoje galéty atitikti tie dizaino elementai, kurie yra
arciausiai autentiSko Renesanso dizaino. Taip pat — ir Barboros Radvilaités kartinavimo
kostiumo interptetacija, kuriai jtaka padaré kiek anksciau rodyti Barboros Radvilaités portretai
i§ XVI a.. ,Daikty Zenklus“ atitikty tai, kg jau aiSkiai matome esant interpretacijomis

Renesanso tema. Tai — renesansiSkumo idéjg i$sakantys, bet Siuolaikinio dizaino perly

%8 Ibid, p. 222
%9 Ibid, p. 224
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papuosalai, plauky juostos, stilizuoti korsetai. Tai reiskia, kad pristatymo pradzioje parodyta
istorinio (ir funkcinio — nes karinavimo) kostiumo interpretacijg suvokiame kaip jvedimg j
Renesnso tema, kaip realybés elementa, o paskui sekantys modeliai jau veikia tarsi atskiri to
kostiumo, tos istorinés realybés fragmentai, interpretuoti Siuolaikine dizaino kalba. Viskas, kas
seka po to, yra jau renesansiSkais Zenklais praturtinta Statkeviciaus kiiryba, interpretacijos.
Nors Statkeviciaus kaip teatrinio kostiumo meistro Ziniomis apie Renesanso dizaing abejoti
neverta, kolekcijos nematome kaip autentiSkos rekonstrukcijos (tiesioginio istorinio Barboros
Radvilaités atvaizdo atkartojimo) — ir neturétume, nes to daryti neleidzia ir vidinio teksto laiko

zymos (2013 m. pavasaris-vasara), ir tikrasis natiiraliojo laiko nuotolis.

Galima atpazinti dar vieng teksta tekste, kuris galbut kiek maziau akivaizdziai iSreikstas,
bet pasireiSkia panagringjus dizaino kalba. | renesansiS$ka temg jsipina ir XX a. vidurio
Paryziaus aukstosios mados dizaino kodai. Nors jie néra iSreiksti labai tiesiogiai, juos matysime
atkreipe démesj j tokias detales kaip drabuziy derinimas (Pierre’o Balmaino jkvéptas piestuko
formos sijono su antsijoniu ir klasikiniy balty marSkiniy duetas), radikalios iSkirpciy formos
(nuoroda j Yves’o Saint Laurent’o sukneles, turincias gilias kvadratiSkas iSkirptes), siauro
Svarkelio ir platéjancio sijono kostiumeélis (Dioro ,,New Look* vizualus atgarsis). Visi Sie
antriniai tekstai turi savitg reikSme, mat parodo, kad StatkeviCius kuria ne Renesanso laiky
moteriai ir jos grozio idealui, ne 2013-yjy moteriai ir jos grozio idealui, o konstruoja (ar net
akivaizdziai rekonstruoja) XX a. vidurio idealg, kurj laiko aukstosios mados kaip meno,
meistrystés formos virStine. Tai — svarbus atspirties taskas keliaujant prie pacios kolekcijos

analizés.
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Juozo Statkeviciaus 2013 m. pavasario-vasaros aukstosios mados

kolekcijos moters i1dealo analize

Juozas Statkevi¢ius 2013 m. pavasario-vasaros aukstosios mados kolekcijg pristaté
2012 m. lapkri¢io 5 d. Vilniuje, praégjus metams nuo Cholinos Sokio spektaklio ,,Barbora
Radvilaité* premjeros. Pristatymo metu rodyta kolekcija, kurig sudaro per 60 vyrams ir
moterims sukurty jvaizdziy. Sio darbo rémuose visi jie nebus nagrinéjami — analizei
pasitelkiami du pristatymg pradéje jvaizdziai i§ Cholinos spektaklio ,,Barbora Radvilaite*,
kuriems kostiumus kitiré Statkeviciaus, pirmasis vyriSkas jvaizdis, 46 moteriski jvaizdziai bei
pristatyma uzbaiggs paties StatkeviCiaus jvaizdis. Nors jprastai j kolekcijos réma nebiity
jtraukiamas nei teatraliSkas intro, nei dizainerio apranga, §ios analizés rémuose Sie jvaizdziai
svarbiis, mat galima teigti, kad priklauso tai pa¢iai uzdarai kolekcijos sistemai. Sios analizés
ribose kolekcija segmentuojama j 9 skirtingas dalis, kiekvienas segmentas reprezentuoja
skirtingg plastinj ar/ir reikSminj koda, aktualy kolekcijos kaip uzdaros sistemos vidinei

dinamikai. Visi segmentai eina vienas po Kito taip, kaip buvo rodyti ir pristatymo metu.

Svarbu pabrézti, kad kolekcijoje néra Renesanso drabuziy rekonstrukcijos ar bandymai
tiksliai atkartoti Renesanso kostiumo detales — ver¢iau Renesanso stiliaus interpretacijos,
kurios jvairiais elementais sintagmatiskai jsiterpia ] modernaus kasdienio moterisko drabuzio

paragidma.

| segmentas: Barboros Radyvilaités, Bonos Sforcos ir dvariskiy kostiumai i§

spektaklio ,,Barbora Radyvilaité

Kolekcijos pristatyma pradéje Barboros Radvilaités, Bonos Sforcos ir dvariskiy
lvaizdZiai i§ Sokio spektaklio ,,Barbora Radvilaité¢* uzduoda kolekcijai tong ir formuoja jos
koda: kostiumai néra tikslios Renesanso drabuziy rekonstrukcijos, o meniné, Siuolaikinei
scenai pritaikyta interpretacija. Visai kaip ir Cholinos pasakojimas, tik placiais Strichais
perteikgs Barboros Radvilaités ir Zygimanto Augusto meilés istorija, taip ir Statkeviiaus
kostiumai spektakliui yra gan laisva, estetiSka, patraukli interpretacija, supinanti jvairiy
Renesanso krypciy ir laikotarpiy akcentus j didingg jvaizdj. Barboros Radvilaités ir Bonos
Sforcos kostiumai gali biiti laikomi integralia ne tik pristatymo, bet ir kolekcijos dalimi, nes
pirma pateikes pacig didingiausia, auksc¢iausio lygio renesansing interpretacija (kartinavimo

drabuzj), StatkeviCius tolimesniuose kolekcijos modeliuose §j didingg intro tarsi po truputj
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dekonstruoja, jo elementus atkartoja dieniniuose Siuolaikiniuose jvaizdziuose. Tai — tam tikra
prasme kolekcijos kodas ir net nuoroda j tai, kad Siuolaikinés moters jvaizdyje i$ tiesy yra dar
nuo Renesanso zinomy ir dévimy aprangos elementy, o sykiu — lietuviy motery savimongje ir

net identitete gyva ir Barbora Radvilaite, jos legenda.

Kaip jau aptarta kiek anksciau, Barboros Radvilaités biita i§silavinusios, pasaulietiskos,
savo iSvaizdai démesio skirian¢ios didikés, kuri niekuo nenusileido Vakary Europos
kilmingoms damoms. Statkevi€ius kuria paralele tarp Barboros Radvilaités ir Siy dieny
nepriklausomoje Lietuvoje gyvenancios lietuvés, kuri taip pat yra pasaulietiS$ka, keliaujanti,
puikiai operuojanti Siuolaikiniame pasaulyje ir niekuo nenusileidzianti mados prasme
stereotipiskai ,,aukscCiau statomoms‘ pranclizéms, italéms ar britéms, kur mados kultiira

senesne, gyvesne, nepatyrusi pertriikio, kokj lietuviSkos mados istorijoje sukélé sovietmetis.

Barbora Radvilaité StatkeviCiaus pristatyme yra tarsi modernios lietuvés idéjos
pradininké, o Statkevic¢iaus modeliai — jos dvasios tgsa. Verta pastebéti tai, kad kartu su Barbora
Radvilaite jkiinijanc¢ia aktore ant podiumo Zengia ir Bong Sforcg jkiinijanti aktoré, bet jy keliai
prasilenkia — kartinavimo apdarg vilkinti Barbora Radvilaité apS$vieCiama ir tampa démesio
centru, o juodai apsirengusi Bona Sforca liecka Sesélyje. Taip Statkevicius pazymi Bonos
Sforcos dvilypuma: jos jtraukimas j pristatymg logiskas, nes biitent Bona Sforca j LDK atnes¢
daugelj italiSkojo Renesanso tradicijy, bet keliy iSsiskyrimas su Barbora Radvilaite pazymi tarp
motery tvyrojusig jtampg ir konflikta bei tai, kad lietuviy samong¢je kaip moters idealas
labiausiai jsitvirtinusi biitent Barbora Radvilaité, o ne jos anyta italé, o Barboros Radvilaités

pasirodymas ant podiumo komunikuoja /idealumo/ verte kolekcijos ribose.
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UOZAS STATKEVICL

I segmento drabuziai: dvariskiy, Barboros Radvilaités ir Bonos Sforcos kostiumai, pradéj¢ pritatyma.

Mariaus Zi¢iaus / Zmonés.lt nuotr.

Il segmentas: anatominis kostiumas

Antrasis segmentas — iSimtis §ioje analizéje, nes segmentui priskirtas vyriSkas apdaras.
Modelis dévi aptemptg drabuzj, vaizduojantj Zzmogaus kiino raumenyng — tai kas yra ne ant
odos (drabuziai, kurie ir yra mados esmé), o kas slypi po ja. Drabuzis derinamas su
renesansiniais aksesuarais: berete, rauktine apykakle. | analize §j jvaizdj jtraukti svarbu, nes jis
veikia kaip provokacijos elementas, jame iSrySkéja prieSprieSos nuogas ir apsirenges,
renesansiskas it Siuolaikinis (kostiumas pagamintas i§ tampraus Siuolaikinio audinio), gamta
ir kultira, net mokslas ir religija (Renesanso metu pradéti intensyviis Zmogaus anatomijos
tyrimai, zmogaus kiinas nebelaikytas veikian¢iu pagal Dievo désnius, sudaryti pagal Dievo
atvaizda). Sis jvaizdis taip pat veikia kaip nuoroda j viena garsiausiy Renesanso iliustracijy —
Leonardo da Vincio piesinj ,,Vitruvijaus zmogus® (1490 m.), mat iliustracija vaizdavo idealiai
proporcinga zmogaus kiing, Statkevic¢iaus modelis — tg patj, tik ir i§ vidaus. Svarbu pastebéti,

kad drabuzj demonstruoja profesionalus modelis, kad velgi atsiremimama j /idealumo/ vertg.
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II segmento drabuziai: anatominis kostiumas. Mariaus Zi¢iaus / Zmonés.lt nuotr.

11 segmentas: zingsnis i Siuolaikybe

Sis segmentas, sekantis iSkart po antrojo, kuria ry$ky kontrasta tarp renesansisky
jvaizdziy ir gan radikaliai pritraukia Siuolaikybés kontekstg. Tai sportinio stiliaus deriniali,
pasiiiti i$ juodo blizgancio arba matinio audinio ir biidingi jau nebent XX a. antrosios pusés —
XXI a. pradzios madai. Siy deriniy reikime galima jzvelgti nebent kaip siekj Zitirovui kuo
greiGiau parodyti, kad tai — Siuolaikiné kolekcija, ne istorinis spektaklis. Tiesa, deriniai irgi
paremti kontrasto principu, nes juose rySkéja prieSpriesos sportiska ir puosnu, dévimoji mada
ir aukstoji mada, diena ir naktis. Tolydumg su pirmuoju segmentu zymi tik dramatiskas,
renesansinis modeliy makiazas ir Sukuosena: tamsios lipos, iSbalinta veido oda, ] kuoda susukti

ir dekratyvia juosta puosti plaukai.
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III segmento drabuziai: SiuolaikiSkos aprangos interpretacijos. Statkevic¢ius.com nuotr.

IV segmentas: marskiniy reik§mé

Balti marskiniai Renesanso epochoje buvo matomi kaip apatinis didiky drabuzis arba
viduriniosios amatinky klasés kasdienis apdaras. Siais laikais balti marskiniai laikomi tiek
vyrisko, tiek moterisko garderobo klasika. Du vienas po kito einantys jvaizdziai veikia tarsi
pradéty apsirengimo ritualg, lyg atspindéty pirma Renesansinés aprangos sluoksnj, kuris savus
athgarsius turi ir Siandieniame kostiume. V¢l galime matyti kontrastu paremtag jvaizdziy
koncepcijg, mat iSrySkéja prieSpriesos juoda ir balta, vyriska ir moteriska, prabangu ir
kasdieniska, apatinis ir virsutinis, darbinis ir puosnus, istoska ir Siuolaikiska. Marskiniy kaip
kasdienio darbo drabuzio jvedimas kolekcijos pradzioje reiskia ir tai, kad Statkevi¢ius supranta
klient¢ esant dirban¢ia moterimi, kad moderni moteris negali dévéti tik puoSniy sukneliy. Ta
paliudija ir sprendimas paraitoti marskiniy rankoves lyg moteris ruostysi darbui. Darbinio
drabuzio id¢ja patvirtina ir tai, kad kair¢je matomas modelis dévi suknele, primenancig

darbininko prijuoste, abu modeliai nesasi ir dienines dideles rankines.
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IV segmento drabuziai: deriniai su marskiniais. Statkevicius.com nuotr.

V segmentas: italiSkasis Renesansas

Nuo Sio penktojo segmento bus matyti, kad segmenty skirstymas sutampa ne tik su
reikSminiais kolekcijos posluoksniais, bet ir plastine savybe — chromatiSkumu. Segmentai
vienas nuo kito skiriasi spalvynu, dauguma deriniy yra monochrominiai arba retais atvejais
duochrominiai, segmentuose spalvos arba Saltos, arba Siltos. Tai atkartoja Statkeviciaus
strategija, naudota kuriant kostiumus Cholinos Sokio spektakliui ,,Barbora Radvilaité*:
daugelis jvaizdziy nuo galvos iki kojy buvo monochromatiniai, nes tai padéjo paryskinti
veikéjams priskiriamas vertes (balta — géris, juoda — blogis) ir scenoje kurti aiskia tvarka,
hierarchijg. Penktojo segmento iSskirtinumas — italiSkajam Renesansui priskiriamas spalvynas,
kuriame dominuoja raudona ir ruda spalvos, pasikartojantis ir Barboros Radvilaités

kartinavimo aprangos atvaizduose ir Statkevi¢iaus interpretacijoje.

Penktame segmente iSrySkéja Renesansui biuidingas rasSty, dekoro elementy
simetriSkumas, piisty rankoviy motyvas, naudojamos venecijietiSkos beretés, perly auskarai.
Vis tik verta pasakyti, kad Siame segmente dialoga su Renesansu mezga ne Siuolaikybé, o XX
a. vidurio moters idealas. Jj atspindi siauras liemuo (be korseto, bet suformuotas kaip Dioro
,»INew Look* jvaizdyje), siaura kluby sritis, siauri, kiek uzapvalinti peciai. [vaizdZiai néra

Siuolaikiski, kasdieniski ar XX a. vidurio interpretacijg pateikiantys moderniai, tad
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nesusiformuoja priespriesa istorija ir siuolaikybé, tradicija ir naujumas — labiau kostiumas ir
mada, nes drabuziai kostiumiski, istoriSki, klausimas, kiek juose mados, ar dizaineriui
madingumas i§vis yra vertybé. Galima net teigti, kad Sio segmento apranga galéjo biiti sukurti

ir XX a. viduryje, nes nuorody j Siuolaiking moterj néra, néra ir uzuominy ] lietuvisSkuma.

s o
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V segmento drabuziai: italiSkojo Renesanso atspindziai. Statkevic¢ius.com nuotr.

V1 segmentas: lietuviSkasis segmentas

Sestasis segmentas daugeliu atvzvilgiy panasus j penktaji, tik chromatiskai skiriasi dél
Salto, tamsesnio kolorito. Jis pavadintas lietuviskuoju, nes galima daryti prielaidg, kad tamsiai
zalia bei mélyna spalvos siejasi su pacios Barboros Radvilaités istorija bei pomégiais gyvenant
Lietuvoje: medziokle, buvimu gamtoje. Karaliski raudony atspalviy drabuziai aktualtis buvo
karalienei jau gyvenant su Zygimantu Augustu Lenkijos teritorijoje, tad Zalia spalva galima
sieti su ankstyvesniais jos atvaizdais. Beje, aktualu vél pastebéti, kad Siame segmente mazoka

Renesanso ir Siuolaikybés dialogo — vél aiSkesnés nuorodos 1 XX a. vidurio kostiumélj ir moters
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idealg. Kaip iSimtj galima paminéti nebent perregimas Sifono sukneles, kurios iki pat XXI a.
vakarinei aprangai buvo laikomos per drasiomis, o dabar jau yra gan jprastos. Sykiu tai gali
buti ir nuoroda | Barboros Radvilaités naktinj drabuzj — panasy (tik baltos spalvos) aktoré
dévejo spektaklio ,,Barbora Radvilaité® metu. Taigi rySkios reikSminés opozicijos nesusidaro
(nebent jau minéta kostiumo ir mados), vél matomas dialogas tarp XX a. vidurio ir Renesanso,

Siuolaikybés Siame segmente maza.

VI segmento drabuziai: lietuviskasis periodas. Statkevicius.com nuotr.
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V11 segmentas: ispaniSkasis Renesansas

Septintasis segmentas plastiniu ir figuratyviu poZymiais itin artimas ispaniskojo
Renesanso madai. Nors Barbora Radvilaité savo gyvenimo laiku daugiausia vadovavosi
italiSkomis bei vokiSkomis tendencijomis, jau po karalienés mirties kurtuose atvaizduose —
neretai pagal autoriaus laikotarpio madas — ji dévi ispanisko stiliaus drabuZzius ir aksesuarus.
Sio kolekcijos segmento ispaniskuma rodo juoda spalva, maZos arba i§vis neegzistuojanios
iSkirptés, rauktinés apykaklés, katalikiski simboliai (kryzeliai), masyvesni kaklo papuosalai.
Velgi svarbus pastebéjimas: Siame segmente néra santykio su Siuolaikybe, siluetas ir vél
atitinka XX a. vidurio moters ideala, netgi aiskiau referuojama i ,,New Look* silueta. Matomos
reikSminés opozicijos yra balta ir juoda, kuklu ir prabangu, kasdieniska ir puoSnu,

pasaulietiska It katalikiska, kostiumas ir mada.

ol 5 W

VII segmento drabuziai: ispaniSkojo Renesanso atspindéiai. Statkevicius.com nuotr.
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V111 segmentas: iSkilmingoji dalis

AStuntasis segmentas — tai vakariniy drabuziy dalis, paprastai tampanti kolekcijos
kulminacija. Sioje dalyje Statkeviéiaus jau laisviau interpretuoja Renesanso palikimg ir jj pina
su deSimtojo XX a. deSimtmecio elementais: iSkirpimais, drgsesniu nuogo kiino rodymu,
metalizuotu audiniu (kuris veikia ir kaip nuoroda j devyniasdeSimtyjy futurizma, ir Renesanso
kariy Sarvus), net erotiSkais kiino suvarzymo, suriSimo elementais. T¢siama ispaniSkojo
Renesanso mados gija (juoda spalva, Sirdies, kryziy elementai), bet galima matyti ir mirties
temos jvedimg — kai kurios suknelés puoStos metalinémis Sirdimis, kurios matomos Cholinos
spektaklio Barboros Radvilaités laidojimo scenoje, kur stilizuotai vaizduojami Ausros vartai.
Taigi elegantiskas vakaro drabuZis koduojamas dvigubai ir sykiu tampa gedulo apdaru. Siame
segmente iSrySkéja prieSprieSos gyvenimas ir mirtis, istorija ir modernumas, sventé ir gedulas.
Tiesa, vel svarbu pastebéti, kad drabuziuose néra Siuolaikybés elementy — arciausiai jos

prieinama XX a. deSimtojo deSimtmecio vakariniy sukneliy stiliumi.
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VIII segmento drabuziai: vakariné dalis. Mariaus Zi¢iaus / Zmonés.It nuotr. ir Statkevi¢ius.com nuotr.

IX segmentas: meistro Sedevras ir pats meistras

Aukstosios mados kolekcijos jprastai pabaigiamos nuotakos apdaru, o iSkart po to ant
podiumo nusilenkti publikai uZlipa pats dizaineris. Sis segmentas jdomus ir vertingas tuo, kad
kolekcijoje pirmakart pamatome pilnai balta drabuzj, kuris iSkart komunikuoja vestuving verte.
Tiesa, svarbu tai, kad iki X1X a. pabaigos nebuvo tradicijos nuotakoms rengtis baltai, tad
StatkeviCius Renesansinius elementus (rauktiné apykaklé, puosnios rankovés, galva
dengiancios perly juostos) derina su modernios nuotakos jvaizdziu. Tiesa, moderni nereiskia
Siuolaikiska, nes nuotakos apdaras per XX a. smarkiai nekinta, tad uzuominos j Siuolaikybeg

néra.

Vis tik aktualu j kolekcijos rémus jtraukti ir paties dizainerio drabuzj. Jis irgi apsirenges
baltai, dévi balta dailininko/darbininko kombinezong. Jei vestuviné suknel¢ paprastai laikoma
kolekcijos svarbiausiu jvaizdziu ir Sedevru, baltai apsirenges Statkevicius isSkart parodo, kad jo
kiiryba negali biiti atsiejama nuo jo paties kaip asmens. Svarus baltas dizainerio drabuzis Zzymi
j1 kiek nusizeminant, rodant save kaip darbininkg, amatininka, o ne prabangoje nuolat esantj
kiiréjg. Nuotakos ir dizainerio drabuziai kuria prieSpriesas kasdieniska ir Sventiska, moteriska

ir vyriska, puosnu ir Kuklu, kompleksiska ir vientisa.
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Aptariant §j segmentg norisi jvesti ir dar vieng nuorodg — pristatydamas kolekcija
StatkeviCius minéjo esgs jkvéptas Renesanso portretisto Giovannio Battistos paveikslo
,Siuvéjas® (1565-1570 m.), kuriame vaizduojamas siuvéjas, kerpantis juodg gedulo drabuzj™.
Baltas dizainerio apdaras atspindi darbinj Renesanso siuvéjo apdarg, tarsi patvirtinant, kad

meistryste, grozio kiirimas yra nepavaldis laikui.

Paveiksle gedulo drabuzj kerpantis siuvéjas gali biiti suvokiamas kaip mados laikinumo
atspindys. Statkevi¢ius mados laikinuma tarsi bando nugaléti ignoruodamas Siuolaikybe ir

zvelgdamas ] tai, kas jau nepajudinama — istorijg, kostiumiSkuma.

A ]

IX segmento drabuzZiai: nuotakos drabuZis ir Statkevi¢ius. Mariaus Zi¢iaus / Zmonés.It nuotr.

0 Daiva Kaikaryte, Per gimtadienj tévg palaidojes J. Statkevicius: ,, Skausmas praeina. Bet
lieka tustuma” [ziuréta 2023 m. geguzés 20 d.]. Prieiga per interneta:
https://www.Irytas.It/zmones/veidai-ir-vardai/2012/10/30/news/per-gimtadieni-teva-
palaidojes-j-statkevicius-skausmas-praeina-bet-lieka-tustuma--831526
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Giovanni Battista paveikslas ,,Siuvéjas“ (1565-1570 m.)

Apibendrinimas

Perzvelgus Statkeviciaus kolekcija, segmentavima bei segmenty apzvalga matosi, kad
viena esminiy reik§miniy opozicijy Sioje kolekcijoje yra kylantis konfliktas, kg laikyti mada, o
ka — kostiumu. Jeigu kolekcijoje atsispindéty mada, zvelgiant j ja matytume 2012 m. aktualijas
ir tendencijas, pagal ty mety pozitrj pateikiamag zvilgsnj j ateitj (kita sezong — 2013 m. pavasarj-
vasarg). Vis tik didzioji kolekcijos dalis yra ne mados kiiriniai, o Renesansinio stiliaus
kostiumai arba istorinio kostiumo interpretacijos, mezgancios dialogg su XX a. vidurio moters

idealu. Taip, XX a. viduryje nustatytas grozio standartas gajus ir Siandien, bet jis yra
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nusistovejes ir laikui nepavaldus, kas stato jj  prieSprieSa su nuolat kintancia, Siuolaikybé¢je

tarpstancia mada.

Statkevicius Renesansa renkasi labai samoningai — savo kurtais kostiumais Cholinos
spektakliui ,,Barbora Radvilaité¢* jis atgaivina vieng graziausiy XVI a. Lietuvos istorijy ir
jtvirtina Vilniaus diduomenés egzistavimg, neleidzia Renesanso epochos lietuvisSkumo
nuzeminti iki prastuomenés. Jis parodo, kad Lietuvos kulttiros scena jkvépimo semtis gali ne
tik 1§ uzsienietisky Sedevry ar kultiiros lobyny, bet ir i§ Lietuvos kultiiros, politikos istorijos,
nes ir ji turtinga, jdomi, verta refleksijos ir modernios interpretacijos. Todél, sukiirgs kostiumus
spektakliui, StatkeviCius savo misijg tesia lietuviska Renesansg kurdamas ir ant podiumo bei
brézdamas Barboros Radvilaités laiky Vilniaus paralele su Siuolaikine Lietuva, kuri yra
pasaulietiSka, neatsiliekanti nuo pasaulio tendencijy, besikalbanti su Europa. Galima teigti, kad
Statkevicius mus skatina paveldéti savo paciy pavelda, kuriam galbit skiriame per mazai

démesio ar nejvertiname jo turtingumo.

Lietuviska istorija ir moters idealg StatkeviCius perinterpretuoja per Vakary kultiiros
rémg ir remiasi XX a. vidurio Vakary Europos mados klasika — aukstosios mados aukso
amziumi, tarsi uzpildydamas spraga, kurig Lietuvos mados istorijos raidoje paliko sovietmetis.
Statkeviciaus podiumu Zengianti moteris atrodo tarsi nuzengusi i§ archyviniy Dioro, Givenchy,
Balenciagos mados pristatymy kadry: ji liekna, elegantiSka, dévinti drabuzius, kuriuos sau
déveti leisty nebent XX a. vidurio Paryziaus ponia, kurios iSvaizda reikalauja ne maziau

pastangy nei kadaise reikalavo Barboros Radvilaités karaliskas jvaizdis.

Vis tik iSkyla klausimas, ar §i kolekcija pasitilo naujg pozityvig lietuvés moters tapatybe
(idealg), ar kokybin¢ kolekcijos apibréZztis pateikiama net Siek tiek negatyviai — per neatsilikima
nuo to, kas egzistuoja svetur, o ne judéjimg j priekj ten, kur esame, gyvename, kuriame. 2012
m. mada tiek Lietuvoje, tiek uZsienyje jau pasizyméjo didziule jvairove, kuri kultlirg stimé |
priekj ir skatino intriguojant] tarpdiscipliniSkumg, naujy tapatybiy formavima, drgsias
interpretacijas formos, medziagos, saviraiskos prasme. Si Statkevi¢iaus kolekcija, nors
pristatyta 2012 m. rudenj, drasiai galéjo bati parodyta ir XX a. SeStajame deSimtmetyje, tad ji
ne tik neatitinka savojo vidinio laiko, bet ir neprojektuoja vizijos j ateitj. Sioje kolekcijoje
moteriai nustatomi idealo standartai moderniai 2012 m. Kulttirai yra iSoriski. Tai privercia kelti
klausima, ar StatkeviCius ant podiumo parodé¢ mados kolekcija, ar drabuZius, kurie savo

aktualumu, estetika, net paskirtini gali buti prilyginami teatro kostiumui.
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D¢l to apibrendrinant tyrimg svarbu pastebeti, kad Statkevicius yra ne mados, o kostiumo
dizaineris, siekiantis lietuviSska aprangos kulttirg pritraukti prie XX a. vidurio kanono, bet
nestumiantis jos ] ateit] ar net nereflektuojantis dabarties. Tad svarbu pajausti skirtj tarp
kostiumo ir mados, kuriam didziausig jtakg daro santykis su laiku — ne tiek praeitimi, Kiek

dabartimi ir ateitimi.

Baigiant §j apibendrinimg verta pridéti, kad lietuviSkos mados koriféjumi vadinamas
Statkevicius miisy mados neiSvaduoja nuo kostiumo, tik pabréziancio misy kultiiroje
Ziojéjancias istorines zaizdas. Ir nei§vaduos, nes ne kostiumas, o mada — kuriama savo laike
gyvenanciy ir jj persvarstan¢iy dizaineriy — sukurs naujas nuorodas, naujas barboras radvilaites

ir naujus atskaitos taskus.

Kostiumas Mada

Sceninis jvaizdis Realus, kasdienis jvaizdis
Veikéjo formavimas Gyvenimo atitikimas
Nepasiekiamas idealas Nuolatin¢ transformacija

= Griezti rémai Interpretacijos laisvé
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ISVADOS

Siame darbe, remiantis semiotikos, mados tyréjy ir istoriky jZvalgomis, buvo
analizuojama dizainerio Juozo Statkeviciaus 2013 m. pavasario-vasaros sezono aukstosios
mados kolekcija. Rengiant analize buvo siekta ne tik atskleisti, koki moters idealg konstravo
StatkeviCius, bet ir kokj santykj kolekcija turi su mada kaip Siuolaikybés reiSkiniu, su
Renesanso kostiumo istorija, su Barboros Radvilaités atvaizdais bei AndZelikos Cholinos Sokio
spektakliu ,,Barbora Radvilaité* (2011 m.), kuriam dizaineris taip pat karé kostiumus, véliau

tapusius analizuojamos kolekcijos dalimi.

Teoriniy prieigy svarstymas parodé, kad mada galima analizuoti kaip kalba, turincig savo
elementy rezerva bei kaip individualy veiksma, aktualizuojantj tos kalbos elementus. | mada
zvelgiant kaip ] kalba galima ja suvokti ir kaip kalbing id¢jing visuma — i§ to kyla mintis, kad
mados sistemoje egzistuoja apranga kaip sistemos elementy rezervas, apsirengimas kaip
intencionalus individualus aktas bei drabuziai kaip bendroji ,,kalbos* id¢ja. Darbe taip pat |
mada zvelgta kaip ] reiSkinj, kuris turi tampry santykj su individu bei bendruomene ir kartais
kelia tarp Siy dviejy pusiy jtampa. Per mada individas gali kurti santykj su bendruomene, gali
siekti 1§ jos iSsiskirti. Vis délto net siekiant sukurti atstumg nuo bendruomenéje priimtiny
normy, vis tiek bus operuojama ta pacia ,,kalba“ — tuo paciu mados rezervu. Tiesa, skirtingose
bendruomenése tiek patys mados elementai gali turéti skirtingas reikSmes. Darbe nagrinétas ir
mados santykis su laiku, pabréziant, kad nuolatiné mados kaita yra dinamiSkos socialinés
struktiiros pozymis ir dél to naujausia mada daznai vertinama ar apibréziama kaip ,,keista®,
,kaprizinga“, net ,nekasdieniSska“. D¢l to mada matoma kaip nemotyvuotas reiskinys,

skatinantis kiiryba.

Vienas svarbiausiy darbo tiksly buvo i$nagrinéti moters idealo ir jvaizdzio problematika
madoje. Zvelgiant j moters jvaizdzio konstravima i§ $iuolaikinés perspektyvos, didZiausia
problematiné jtampa kyla tada, kai moteriai priskiriamas dvigubas vaidmuo visuomené¢je: kaip
mada sekti turin¢io asmens ir pavaldziosios lyties. Keleta pastaryjy Simtmeciy mada ir
puosnumas daugiausia buvo priskiriami kaip moterims artimesni, svarbesni reiSkiniai, tad
ripinimasis savo i$vaizda, apranga ir jos reikSme iki dabar daznai matomi kaip pavaldumo,
paklusnumo i$raidkos. Sis standartas gajus iki $iy dieny, nors XX a. socialiniai ir politiniai
pokyc¢iai mados ir lyties santykj ne kartg buvo sudrebing — vis tik XX a. viduryje nusistovéjo

moteriSkumo standartas, kuris neretai aktualus iki $iy dieny.
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Darbe nagrinétas ir pasaulietiSkas Renesanso moters santykis su mada, iSskirtos
svarbiausios atvirumo, multikultiriSkumo, detalumo, komplektiSkumo, natiiralumo vertés. Jos
atsispind¢jo ir nagrinéjant istorinius Barboros Radvilaités atvaizdus, jtaka daré ir Statkeviciui,

kiirusiam kostiumus Cholinos Sokio spektakliui ,,Barbora Radvilaité*.

Analizé parode, kad Zvelgiant | Statkeviciaus kolekcijg ir Cholinos spektakl] galima
uz¢iuopti tekstg tekste — mados pristatymo metu vyko persidengimas, ant podiumo modeliai
demonstravo spektakliui kurtus kostiumus, modeliu tapo ir pati Cholina. Kolekcijos analizg,
vykdyta segmentuojant moteriSkus kolekcijos jvaizdzius ir juos nagrinéjant i$ plastinés bei
aksiologinés perspektyvos, atskleidé, kad kolekcijoje tvyro konfliktas tarp istorizmo ir
Siuolaikybés, mados ir kostiumo. Pastebéta, kad siekdamas renesansing lietuviskos mados
istorijg pristatyti kaip Vakary kultiros dalj Statkevicius susikoncentravo ne j naujos moters
tapatybés konstravima, o j XX a. vidurio moters idealo kody atkartojima. Todél daroma iS§vada,
kad Statkevicius veikia ne kaip mados kiiréjas, reflektuojantis Siuolaikybe ir sitilantis nauja
lietuvés moters — pilnavertés europietés — tapatybe, o stengiasi lietuviska aprangos kultiirg
priartinti prie XX a. vidurio kanono, kuris Siuolaikybés kontekste nebéra toks aktualus ir

nesitilo naujos mastymo krypties.
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Summary

The aim of the paper is, based on the insights of semiotics, fashion researchers and
historians, to analyze the 2013 collection of designer Juozas Statkevic¢ius’ spring-summer high
fashion collection. It attempts not only to analyze the extent to which Statkevicius constructed
ideals of women, but also to what extent they have a relationship with the fashion phenomenon,
with the history of Renaissance costume, with Barbora Radvilaité's images and AnZzelika
Cholina's dance performance "Barbora Radvilaité", for which the designer also created

costumes, which later became parts of the analyzed collection.

The first part of this paper explores the idea of possibility to analyze fashion as language
which has a reserve of its own elements and is based on individual action actualizing elements
of that language. When looking at fashion as a language, it can also be perceived as a linguistic

conceptual whole - from this comes three distinct ideas of clothing, fashion and dressing.

The second part of the paper looks at fashion as a phenomenon that has a flexible
relationship with the individual and the community and sometimes creates tension between
these two. Through fashion, an individual can create a relationship with the community, but

can also can seek to stand out from it.

The third part of the paper examines the relationship of fashion and time, emphasizing
that the constant change of fashion is a sign of a dynamic social structure and, as a result, the
latest fashion is often evaluated or defined as "strange”, "capricious™, even "unusual”. As a

result, fashion is seen as an unmotivated phenomenon, yet it encourages creativity.

The fourth part looks at the problem of the ideal and image of a woman. Looking at the
construction of a woman's image from a modern perspective, the biggest problem arises when
a woman is assigned a double role in society: as a fashion follower and a subordinate gender.
In the last few centuries, fashion and adornment were mainly attributed as phenomena closer
to women, more important, so taking care of one's appearance, clothing and its meaning are
still often seen as expressions of subordination and obedience. In the 20th century social and
political changes have repeatedly shaken the relationship between fashion and gender, but after

World War 11, a standard of femininity was established which is relevant to this day.
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The fifth part examines the Renaissance woman's relationship with fashion and highlights
the most important values of openness, completeness, and naturalness. They were reflected in
the analysis of the historical images of Barbora Radvilaité which and influenced Statkevicius,

who created the costumes for Cholina's performance "Barbora Radvilaité".

The analysis of the collection shows there was an overlap between the fashion show and
the dance performance, as models on the catwalk showed the costumes created for the
performance. The analysis of the collection, carried out by segmenting the female looks of the
collection and examining them from a plastic and axiological perspective, revealed that the
collection has a conflict between historicism and modernity, fashion and costume. It was
noticed that in order to present the renaissance Lithuanian fashion history as a part of Western
culture, Statkevicius did not focus on the construction of a new woman's identity, but on the
20th century. Therefore, it is concluded that Statkevicius is not a fashion creator who reflects
on modernity and offers a new identity of a Lithuanian woman - a full-fledged European - but
aims to bring the Lithuanian clothing culture closer to the cannon of the middle of the 20th
century, which is not so relevant in the context of modernity and does not offer a new way of

thinking.
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