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ANOTACIJA

Tyrimo objektas — triuk§mo menininky The Rita (JAV), Merzbow (JP) ir Vomir (FR)
pasirodymy vaizdo jrasai bei klausytojy recenzijos. Darbo tikslas — istirti, kaip klausytojas
jreikSmina triukSmo sienos klausymosi patirtj. Tyrimo metu remtasi Philipo Taggo semiotiniu
muzikos analizés metodu, analizés rezultatai interpretuoti remiantis Immanuelio Kanto

estetikos id¢jomis ir Algirdo Juliaus Greimo estezés samprata.

Tyrimo rezultatai atskleidé, kad analizuoti atlikéjai pasizymi iSskirtinémis kiirybinémis ir
patirties kiirimo savybémis. Semiozés procese labai svarblis tampa paramuzikiniai veiksniai,
kurie semiotiSkai yra susij¢ su konkre¢iu muzikos diskursu, taiau strukturiskai néra tam
diskursui biidingi. Recenzijose dominuojantys kiini§kosios patirties apraSymai per metaforines
analogijas nurodo j estetines triuk§mo sienos implikacijas. Cia isryskéja estetinés patirties
specifiSskumas — jusliné patirtis yra nulemiama kognityvinés metapatirties sluoksnio,

jreikSminancio ir apibendrinancio triukSmo sienos patirtj.
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IVADAS

Tyrimo naujumas, aktualumas

TriukSmo aktualizavimas muzikiniame diskurse pastebimas jau nuo XX a. pradzios.
Mazdaug nuo to meto pradéti kelti klausimai apie muzikos esatj, svarstymai apie muzikinio
garso prigimtj, bandymai iSplésti tradicinés muzikos paradigma pojucius suzadinanciy
triukSmy naudojimu, galiausiai atvedantys iki dabartiniy triukSmo muzikos tyrinéjimy.
Pastebétina, kad triukSmo muzikos reiskinys dazniausiai nagrin¢jamas filosofijos kontekste.
Taikant filosofing prieiga, gali buti atskleidziamos jdomios ir netikétos triukSmo savybes,
taiau dazniausiai iSsirenkami konkretlis aspektai, tampantys tam tikry filosofiniy idéjy
iliustracija, todél tokiomis monografijomis pasakoma daugiau apie pacias filosofines idéjas, o
ne triuk§mo muzikg. Dar re€iau aptinkama tyrimy, analizuojanciy individualig klausytojo
patirtj ir jos vaidmen] triukSmo muzikos reikSméje. Dél to galima teigti, kad teorinés prieigos
tendencingai mistifikuoja triuk§mo patirtj ir daro ja dar sudétingiau suvokiama, o subkultiiry
analizés nejucia tampa romantizuotomis, akademinj darbg paverciant estetiniu. Itin mazai
démesio skiriama ekstremaliam, statiSkumu pasiZzyminciam triukSmo muzikos pozanriui —
triuksmo sienai. Triksta tyrimy, kuriais biity désningai tiriama klausytojo patirtis ir kokia
reikSme¢ triukSmo siena jgyja i§ klausytojo perspektyvos. Pabrézdami triukSmo sienos
radikaluma, estetinj statiSkumga kaip garsa be progreso, §i pozanrj apibiidinti bando patys

atlik¢jai, taCiau klausytojy patirtis lieka neiStirta.

Sio tyrimo objektas — triukimo menininky The Rita (JAV), Merzbow (JP) ir Vomir (FR)

pasirodymy vaizdo jrasai bei klausytojy recenzijos.

Triuk8mo sienos klausytojy patirties tyrimas skatina kelti Siuos probleminius klausimus:
kaip triukSmo sienos poZanrio atzvilgiu kuriama reikSmeé? Kokie aspektai prisideda prie
triukSmo sienos patirties jreikSminimo (semiozes, signifikacijos)? Ar galima klausytojo patirtj

suvokti kaip esteting? Jeigu taip, kokia yra tos estetinés patirties specifika?

Tyrimo tikslas — iStirti, kaip klausytojas jreikSmina triukSmo sienos klausymosi patirtj.

Siam tikslui pasiekti keliami tyrimo uzdaviniai:



1. Apibrézti triukSmo muzikos sampratg, iSskirti skirtingas Sios disciplinos kryptis ir
aptarti joms budingus bruozus, aktualizuojant triukSmo muzikos pozanrio triukSmo

sienos autentiska pobudj.

2. [ISanalizuoti triukSmo sieng reprezentuojanciy kuréjy pasirodymy vaizdo jraSus ir juos
papildancias klausytojy recenzijas, atskleidziant prie triukSmo sienos patirties

jreikSminimo prisidedancius aspektus.

3. Remiantis analizés rezultatais, parodyti triukSmo sienos patirties ry$j su estetikos

samprata.

4. Atskleisti specifinj estetinés triukSmo sienos patirties pobiid;.

Pirmoje darbo dalyje apraSomos triuk§mo muzikos iStakos ir Zanro raida, nurodomi triuk§mo
sienos pozanriui biidingi aspektai, pristatomas tyrime taikomas Philipo Taggo semiotinis
muzikos analizés metodas, taip pat paaiSkinama Immanuelio Kanto filosofiné estetikos
samprata ir j3 papildancios Algirdo Juliaus Greimo estetinés pagavos id¢jos. Antroje darbo
dalyje analizuojama triukSmo sienos klausytojy patirtis, rekonstruojama i§ gyvy pasirodymy
vaizdo jraSy ir klausytojy recenzijy. TrecCioje darbo dalyje analizés rezultatai lyginami

tarpusavyje ir siejami su teorinéje dalyje pristatytomis sgvokomis.



1. TEORINE TRIUKSMO SIENOS APZVALGA
1.1.TriukSmo muzikos konceptualizacija

XX a. pradzioje kultiira patyré virsma, kylantj is siekio atskleisti meng kaip konvencionaly
fenomeng. Ypa¢ reikSmingi pokyciai fiksuoti muzikos lauke: pradéti kelti iki tol dar
neaktualizuoti klausimai apie muzikos esatj, svarstyti ir kvestionuoti muzikai biidingi bruozai,
bandyta suprasti, ar i$ tiesy egzistuoja riba, skirianti tai, kg laikome muzika ir tai, kas ji nebéra.
Siems klausimams nemazai jtakos turéjo 1913 m. pasirodes italy futuristo Luigi’o Russolo
manifestas ,, Triuk§my menas*, kuriame kompozitorius skelbé, kad ,,muzikinio garso kokybiné
tembry jvairové yra pernelyg ribota [...], o Svarus garsas, i§ prigimties paprastas ir
monotoniskas, jau nebekelia jokiy jausmy.“! Russolo sieké parodyti, kad pramonés revoliucija
suteiké galimybg¢ moderniam zZmogui suvokti ir kiiryboje inkorporuoti sudétingesnius garsus.
Jo pastangos padéjo pristatyti triukSma kaip muzikos estetikos fenomeng ir iSplésti garso

suvokimg meno kontekste.

Apibiidinimas, kas laikoma triuk§mu muzikiniame diskurse, laikui bégant keitési. Vokieciy
kompozitoriaus Ludwigo van Beethoveno kompozicija ,,Didzioji fuga” (1825 m.) jo
tuometinei auditorijai skambéjo labiau kaip triuk§mas nei jprastas klasikinés muzikos kiirinys.
Kompozitorius net buvo raginamas §ig kompozicing dalj pasalinti i§ kiirinio ir pakeisti jg kita,
placiajai klausytojy publikai papras¢iau suprantama, dalimi.? Amerikie¢iy modernizmo atstovo
Johno Cage‘o kompozicija ,,4°33*“ (1952 m.) , kurioje auditorija keturias su puse minutés sedi
,.tyloje* taip pat davé pagrinda tolimesniam triuk§mo muzikos vystymuisi. Sis atsitiktiniy garsy
kiirinys, klausytojy publikai su nekantrumu laukiant, kada kompozitorius pradés groti jprastu,
konvenciniu biidu, puikiai atskleidé jtampa tarp tvarkingo muzikinio garso ir jam prieSinamo
nepageidaujamo triukSmo. 1955 m. Cage’as pristat¢ naujg eksperimentinés muzikos

apibrézima — tai ,,eksperimentinis veiksmas, kurio rezultaty nejmanoma numatyti*

. Cage‘o
vizijoje ateities muzika prodiusuojama elektroniniy instrumenty, jgalinanciy visy klausa
aptinkamy garsy panaudojima muzikiniams tikslams, pagalba. Sitoks poziiirio taskas artimas

ir Luigi‘ui Russolo, maniusiam, kad iSplésti muzikiniy garsy sritj yra biitina klausytojo

! Pakarklyte, A. (2007). Triuk$§mo menas: XX a. muzikos transformacija. Lietuvos muzikologija,

p. 69-87.

2 Watson, B. (2012). Noise as Permanent Revolution or, Why Culture is a Sow Which Devours its Own
Farrow. Noise & Capitalism, p. 105-120.

3 Peleckis, M. (2011). Eksperimentinés muzikos i§takos ir subkultiira : nuo tylos iki triuk§mo,

nuo klasikos iki Sokiy aiksteliy. Kultiros barai, 23-27.
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jautrumo pakartotiniam suzadinimui. Russolo pasteb¢jo, kad tuometiniai kompozitoriai
tendencingai pabréz¢é disonansus, o nusigrezdami nuo grynojo garso, beveik priartédavo prie
to, kas laikoma triuk§mu. Futuristo nuomone, tai atspindéjo poreikj sulieti triukSmus su

muzikiniais garsais ir pakeisti muzikinius garsus triukSmais.

Siekdamas iStakas pankroko muzikoje, triukSmo muzikos iSkilimas siejamas su brity
industrinés muzikos srove, amerikietiSku eksperimentiniu roku, laisvuoju dziazu,
europietiskagja konkrec€igja muzika. IS pradziy terminas ,,triukSmo muzika* buvo naudojamas
kaip bendriné, skétiné sagvoka, galéjusi apibuidinti platy atlikéjy diapazong nuo eksperimentinés
akademinés iki ekstremaliosios roko muzikos. Tai buvo gan laisvas terminas, kuriuo
dazniausiai apibudinta triukSminga pogrindzio muzika, per daug marginali, kad bty
naudojama komercinéje prekyboje ir pripazinta atskira srove. Nuo pat Sios sgvokos atsiradimo
pradzios, triuk§mo muzika tapo interesy konflikto objektu. Dalis triuk§mo menininky (pvz.,
Masonna, Jojo Hiroshige) sieké radikalaus kraStutinumo ir absoliutaus atsiSliejimo nuo
tapatinimo su bet kokia muzikine praktika. Neretai triukSmo muzikos kiir¢jai teigia, kad
triukSmo muzika apskritai neturi jokiy aiskiai apibrézty charakteristiky, iSskyrus jos
nesuderinamuma su bet kuria kita egzistuojan¢ia muzikos forma.* Tokia absoliu¢ios opozicijos
paraiSka yra artima modernisty avangardo ir antimeno projektams, kuriais buvo méginama
(nors daznai ir bergzdziai) naujai atsirandancias iSraiSkos formas atskirti nuo buvimo
ruSiuojamoms ] istorines kategorijas. Nepaisant kiiréjy ambicijos triuk§mo muzika iSlaikyti
kaip nepriklausoma, reikSminéms kategorijoms atspary reiSkinj, triukSmo jtraukimas j
populiarigja muzikg buvo esminis jos kiirybiniam identitetui. [raSinéjamas ir cirkuliuvodamas
muzikos jrasuose, triukSmas turéjo jtakos muzikos Zanry diskursui, kol galiausiai, net ir
siejamas antagonistinio santykio su muzika, tapo reikimingu muzikos zanru savaime.® Kartais
dar vadinama antizanru®, triuk§mo muzika sukiré naujas muzikinio garso patirtis, muzikalumo

ir muzikinés praktikos apibréZimus bei muzikinés kultiiros pasirodymus.

Triuk§mo muzikos teoretiko Paulo Hegarty teigimu, dauguma atzvilgiy prasminga kalbéti
apie triuk§mo muzika nuo triuk§mo jsigaléjimo japony muzikoje’. Nors ir anks¢iau biita su
triukSmu susijusiy muzikiniy apraisky, sitiloma triuk§mo muzika vertinti ne pagal jos grynumo
parametrus ir iStakas, o atsizvelgti j; kiekybés matmenj (t.y., kada §i specifiné muzika

iSpopuliar¢jo ir jgavo paklausg) bei paciy kiiréjy saves suvokima, taigi, analizuojamas

4 Novak, D. (2013). Japanoise. Durham and London: Duke University Press, p. 118
5 Ten pat.

® Ten pat, p. 119

" Hegarty, P. (2007). Noise/music: a history. New York: Continuum, p. 133
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laikotarpis nuo 90-yjy. Toks vertinimas logiskas ir turint omenyje tai, kad biitent Japonijoje
triukSmas jgyja naujas reikSmes. Lyginant su to meto eksperimentine muzika kitose Salyse,
japony triuk§mo muzikoje atsiranda dar daugiau triukSmo, pasirodymams pasitelkiamas
didesnis garso lygis, dar labiau iSrySkinami nemuzikiniai elementai, prieSpriesa su muzika ir
prasme (pavyzdziui, atsisakant melodijos ir konvencinés muzikinés struktiiros), kokig ja
suvokéme iki tol. Su didziuliu japony triukSmo muzikos augimu ir jos begalinémis
variacijomis, triukSmo muzika tapo ,daugialypiu Zzanru, apibidinamu per savo
daugialypiskuma”.® Nors toks muzikos Zanro apibiidinimas ir nesuteikia mums daug
informacijos apie §j zanrg, jis reikSmingai kvestionuoja pacig Zanro sampratg, o tai ir pavercia

triuk§mo muzika zanru.®

Japony triuk§mo muzika padéjo pamatus ir ko gero ekstremaliausiam triuk§mo muzikos
pozanriui — triuksmo sienai, sudarytai i§ sluoksniuojamy, statinj garsa sukurianciy triukSmo
sluoksniy. Amerikiec¢iy triukSmo atlikéjas Samas McKinlay, geriau Zinomas sceniniu vardu
The Rita, triuk§mo sieng apibrézia kaip ,,klasikinés japony triuk§mo muzikos i§gryninima j
,srafinuotesnj ,,traskesj, kristalizuojantj [muzikos] iSkraipymo tonines savybes létai judancioje
minimalistinéje struktiiroje“.?° Triuk§mo sieng jis pirmiausiai nusako per jutiminj grjztamajj
ry$] klausytojui — tai ,,euforiSka negyvumo biisena, manipuliuojanti jvertinti ir rasti reikSme
skirtinguose triuk§mo garsuose®.!! Taigi, terminu ,,triuk§mo siena“ apibréziamas ne tik $aizaus
triukSmo 1i8gryninimas, bet konkretus jausmas, klausantis Sio garso. lkiinyto klausymosi

diskursas nukreipia j gyvus triuk§mo muzikos pasirodymus.

Gyvas atlikimas yra gyvybiSkai svarbus triuk§mo muzikai, nes, suteikdamas esminj
socialinj konteksta, kuris negali biiti apciuopiamas vien klausantis triuk§mo muzikos jrasy, jis
pilnai jreikSmina §] muzikos Zanrg. Gyvas atlikimas, kaip fizinis buvimas, jgalina publikg buti
aktyviais klausytojais, o ne pasyviai girdin¢iais subjektais.'?> Gyvy pasirodymy metu, triuk§mo
atlikéjai sukuria autentiska, intymig buvimo ,,¢ia ir dabar* terpg, kurioje vyrauja sgmoningas
pasikartojamumo ir nuspéjamumo aspekty vengimas. Sj pojiitj stiprina jvairiy prietaisy, daznai
ty, kuriy pirminé¢ funkcija néra muzikine, panaudojimas. Elektriniai prietaisai, i§ kuriy

konstruojami triukSmo signalo generatoriai, gali biiti nenuspéjami tiek garsinio,

8 Hegarty, P. (2007). Noise/music: a history. New York: Continuum, p. 133

® Ten pat.

10 Novak, D. (2013). Japanoise. Durham and London: Duke University Press, p. 57

11 Ten pat.

2 Klett, J. ir Gerber, A. (2014). The Meaning of Indeterminacy: Noise Music as Performance.
Cultural Sociology, 275-290.



nekontroliuojamo signalo pobtidziu, tiek savo fiziniu (paties prietaiso, daikto) laikinumu, kurio
ribomis daznai manipuliuojama pasirodymy metu, j instrumentus nukreipiant agresyvia fizing
jéga (pavyzdziui, i prietaisus smiigiuojant ar juos métant). Stebéjimai ir interviu patvirtina, kad
triuk§mo muzikos pasirodymy asis yra atlikéjy ir auditorijos sgveika, o ne tradiciné stebésena,
kurios metu ziiirovai laikosi tam tikro fizinio ar mentalinio atstumo nuo atlikéjo. TriukSmo

muzika yra interaktyvi savo forma ir turiniu.*®

Triuk§mo muzika dazniausiai tiriama istoriniais (triukSmo muzikos raidos — Hegarty, 2004,
2006, 2007, 2015; Novak, 2013) ir filosofiniais aspektais (Pakarklyté, 2007; Roberts, 2013;
Potts, 2014; Vanhanen, 2017; Hegarty, 2018; Safatle, 2020). Esminj pagrindg triukSmo
muzikos tyrinéjimams padéjo iSsami Davido Novako studija apie japony triuk§mo muzikos
kultiirg ir Paulo Hegarty testiniai triuk§mo muzikos tyrin¢jimai. Naujausiuose tyrimuose
(Vanhanen, 2017; Safatle, 2020) triukSmo muzika siejama su filosofine estetikos samprata.
Janne Vanhanen (2017) straipsnyje apie triukSmo estetika pristatomos triuk§mo muzikos
sasajos su Immanuelio Kanto estetikos idéjomis, nurodant triuk§mo muzikos patirties
panasumg j Kanto apraSoma didingumo patyrima. Remiantis ankstesniais tyrimais galima kelti
hipotezg, kad triuk§mo muzikoje didele svarbg turi estetingé patirtis, todél Siame darbe siekiama
ne tik atskleisti triuk§mo muzikos klausymosi patirtj kaip esteting, bet, pasitelkiant semiotinj
metoda, konkreciai apraSyti, kokie triukSmo muzikos elementai prisideda prie reikSmés

karimosi.

1.2.Teorija ir metodas

Siame darbe remiamasi brity muzikologo, rasytojo, pedagogo, pelniusio Tarptautinio
semiotikos instituto apdovanojimg uz viso gyvenimo darbg, Philipo Taggo semiotiniu muzikos
analizés modeliu. Nors §is modelis Taggo taikomas populiariajai muzikai, jo pagrindiniai
principai pritaikytini ir triuk§mo muzikai. Vis délto, siekiant geriau atskleisti triuk§mo muzikos
ir jos pozanrio triukSmo sienos specifiSkumg bei aktualizuoti autentiS$ka klausytojo patirtj,
Taggo metodologija prapleciama klasikinés vokieciy filosofijos pradininko Immanuelio Kanto
estetikos id¢jomis, papildytomis semiotiko, kalbininko, mitologo ir eseisto Algirdo Juliaus

Greimo estetinés patirties aprasSymais.

13 Klett, J. ir Gerber, A. (2014). The Meaning of Indeterminacy: Noise Music as Performance.
Cultural Sociology, 275-290.



Taggas muzikos semiotikg placigja reikSme apibrézia kaip santykj tarp garsy, kuriuos
latkome muzikiniais ir to, ka tie garsai reiSkia jy produkuotojams bei klausytojams
konkregiuose sociokultiiriniuose kontekstuose.* Siuo atzvilgiu, semiotinis poziiiris j muzika
turéty padéti geriau suprasti bet kokios muzikos, kaip teksto, ir sociokultiirinio konteksto,
kuriame tas tekstas yra sukurtas ir naudojamas, sgveika. Kaip pazymi Taggas, problema slypi
tame, kad daugumoje semiotiniy muzikos studijy analizuojama tik tam tikro tipo muzika arba
tik tam tikri jos reik§més aspektai.'® Mazdaug nuo 60-yjy muzikai analizuoti taikytas semiotinis
metodas daugiausiai rémési lingvistine teorija, tode¢l buvo kritikuojamas semiomuzikology uz
problemas, kurias kélé su denotaciniais kalbos aspektais susijusiy sgvoky naudojimas aiskinant
muzikos reikSme. Toks kalbiniy prasmés sgvoky perkélimas | muzikos laukg 1émé i§ esmes
tolygy pozitrj | muzikg. 80-yjy ir 90-yjy mokslinése, su semiomuzikologija susijusiose,
publikacijose daugiausiai démesio skiriama vidinés muzikos struktiiros teorizavimui ir daug
maziau atsizvelgiama j muzikos ir kity iSraiSkos buidy tarpusavio rysj bei muzikos paratekstines
sasajas (semantika). Kone maziausiai aktualizuojama pragmatika: muzikinés struktiiros
susiejimas su kiiréjo intencija, klausytojo atsakas ir jo vaidmuo semiozéje. Taggo manymu,
démesio sutelkimas vien tik | naratyving forma neatneSa daug naudos norint suprasti, kaip, ka
ir kam komunikuoja muzika $iuolaikiniame pasaulyje.'® Cia teoretikas remiasi italy kalbininko,
semiotiko, raSytojo Umberto Eco kritiniu poZiiiriu, kuriuo iSsakomos pastabos minétosioms
semiotinéms tendencijoms. Anot Eco, sakyti, kad pragmatika yra viena i§ semiotikos
dimensijy, dar nereiskia, kad semiotinis objektas yra paneigiamas — tai reiskia, kad pragmatinis
metodas yra susijes su semiozés visuma.!’ Remiantis $iuo poZifiriu, muzikos kiirinio suvokimui
itakos turi ne tik jo struktiirinés savybés, bet ir jj supancios kontekstinés aplinkybés, veikiancios
interpretatoriy, todel, siekiant atlikti visapusiSkg analize, vertinga neatmesti nei vieno 1§ §iy

aspekty.

Be naratyvumo dominavimo XX a. pabaigos semiotinése muzikos analizése, Taggas
fiksuoja dar keleta su tuo susijusiy problemy. Viena i$ jy yra koncentracijos sutelkimas ]
muzikinius kirinius, kuriy kompozicinés technikos laikytinos marginaliomis, t.y.,

analizuojamos daugiau iSimtys nei Siuolaikinei muzikai galiojancios bendros taisyklés. Nors

14 Tagg, P. (2012). Music's Meanings: a modern musicology for non-musos. New York & Huddersfield: The
Mass Media Music Scholars’ Press, p. 145

15 Ten pat.

16 Ten pat, p. 146

1 Umberto, E. (1990). I limiti dell’interpretazione. Milano: Bompiani, p. 259

10



deél triuk§mo muzikos specifikos toks teiginys ne itin aktualus Sio darbo kontekste, sutiktina su

kitomis Taggo pastabomis:

e semiotinés muzikos analizés objektai dazniausiai priklauso ribotam euroklasikinés
muzikos kanonui;

e analizuojama daugiausiai instituciné muzika, numatanti ,,absoliudios“*® muzikos
estetika;

e analiz¢ dazniausiai grindziama muzikine zenklinimo sistema — partitiromis.

Atsizvelgiant ] Sias pastabas galima teigti, kad biity neprasminga analizuoti triukSmo
muzikg tradiciniais, su euroklasikine muzika susijusiais, metodais, nes skirtingai nei pastaroji,
triukSmo muzika yra nesuderinama su klasikinés muzikos principais, Sio darbo kontekste néra
institucine ir yra fiksuojama bei platinama neraSytine forma. Be to, $iai muzikos ni$ai ir jos
produkuojamoms reikSméms suprasti yra itin svarbus klausytojo patirties jtraukimas i
semioting analize, todél negali biiti apsiribojama tik sintakse ir bendru teorizavimu. Turint
omenyje triukSmo sienos specifiSkag pobudj, lemiantj komplikuota santykj su klausytojo
samone, daroma prielaida, kad triukSmo patirtis yra estetiné, vykstanti juslinéje, o ne
kognityvingje plotméje. Estetikos teorijg reikSmingiausiai iSplétojo Immanuelis Kantas, grozj

ir meng atsiejes nuo racionalaus pazinimo.

1764 m. publikuotame veikale Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schonen und
Erhabenen (angl. Observations on the Feeling of the Beautiful and Sublime) Kantas nurodo,
kad egzistuoja dviejy tipy maloniis jausmai — grozio (vok. das schéne) ir didingumo (vok. das
erhabene)*®. Grozio jausmu apibiidinamas malonus, dziuginantis ir §ypseng keliantis pojiitis.
Tuo tarpu didingumo jausmas kelia malonuma, patiriama su siaubu. Siame veikale Kantas
i8skiria trijy rusiy didingumo tipus: kilnyjj (angl. the noble), puikyjj (angl. the magnificent) ir
bauginant] (angl. the terrifying). Kilniojo didingumo tipas siejamas su tyliu stebuklu, puikiojo
didingumo jausmas persmelktas grozio, o bauginancio didingumo jausmg lydi baimé arba

melancholija.

Vélyvesniuose veikaluose, pavyzdziui, 1790 m. publikuotame Kritik der Urteilskraft (liet.

Sprendimo galios kritika), Kantas skiria didinguma j matematinj ir dinaminj?. Filosofas

18 Absoliucioji muzika — pagrjsta tik jai biidingais désningumais, atsieta nuo bet kokiy iSoriniy nemuzikiniy
ry$iy ir asociacijy; nereprezentatyvi. Daugiausiai instrumentiné muzika, kurta romantizmo epochos laikotarpiu.

19 Kant, 1. (2011). Observations on the Feeling of the Beautiful and Sublime. New York: Cambridge
University Press, p. 14

20 Kant, 1. (1987). Critique of Judgment. Indianapolis/Cambridge: Hackett Publishing Company, p. Ixix
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atskiria grozj nuo didingumo pazymédamas, kad grozis yra susijes su objekto forma, turintis
ribas, o didingumas egzistuojgs beformiame objekte, kurj reprezentuoja beribiSkumas.
Matematinei didingumo rasiai priklauso matematinis, beribiy erdviy, begalybés ir juslémis
neaprépiamy apim¢iy didingumas, o dinaminei — estetiniu vertinimu nedominuojanti galia,
misy veiksmams gyvenime jtakg darantis, taiau nepavojingas nesuinteresuotam Zzitirovui
didingumas, kai objektas laikomas bauginanciu jo nebijant (pavyzdziui, griaudintis griaustinis
arba Dievo galia). Interpretuodamas Kantg i§ semiotinés perspektyvos®!, Thomas Weiskelis
teigia, kad matematinis didingumas semiotiniais terminais gali biti apibréziamas kaip
signifikanty (iSraiSkos plotmé) perteklius, monotoniska begalybé, naikinanti visas opozicijas ir
skirtumus. Tuo tarpu dinaminis didingumas apibréziamas kaip signifikaty (turinio plotme)
perteklius, nulemiantis per daug apibréztag prasme¢. Weiskelio teigimu, didingumas nusako
patirtj, kurios metu individas teigia perzengias zmogaus ribas ir, nepriklausomai nuo pobiidzio,
i$skirtinis didingumo bruozas yra perkelti Zzmogy uz jo ZmogiSkumo ir empirinio pasaulio,

kuriame jis gyvena, riby.?

Strukturalistiné Weiskelio analizés kryptis atsiskleidzia jo bandyme apibrézti didingumo
sampratg, iSskiriant dvi pagrindines jo formas — neigiama (metaforinj) ir teigiama
(metoniminj)?3. Jo nuomone, bet kokia didingumo patirtis skyla j tris fazes. Pirmoje fazéje
proto santykis su objektu yra apibréztas ir familiarus: objektas (arba signifikantas) nesudaro
jokiy nejprasty kliti¢iy suprasti, kg jis reiSkia. Antroje fazéje Sis apibréZtas rySys tarp
signifikanto ir signifikato nutriiksta, ir protas susiduria su radikaliu objekto ir jo galimy
reik§miy atotriikiu. Taigi, antra didingumo patirties fazé yra neigimo, nebiities ir susvetiméjimo
momentas, emociskai lydimas nuostabos, netikétumo ir siaubo. Vis d¢lto, akistata su prasmeés
praradimu yra tik laikinas momentas didingumo patirtyje. Disbalansas tarp objekto ir prasmes,
atsirandantis antroje faz¢je, iStaisomas tre€iojoje individo susidiirimo su didingumu fazéje,
priklausomoje nuo subjekto pasaulio prasmingumo sutrikdymo prieZasCiy. Jei reikSminis
pertriikis jvyksta dél pertekliaus iSraiSkos plotméje (t.y. natiiraliame, empiriniame pasaulyje),
patirties atomazga suteikia tam tikrg prieigg prie dvasinés sferos, virSijancios tai, kg galime
suvokti savo pojuciais. D¢l pertekliaus turinio plotméje jvykstantj reikSminj protruki Weiskelis
jvairiai vadina teigiamu, metoniminiu arba egoistiniu didingumo reZimu. D¢l triuk§mo muzikai

budingos neapibréztos formos Siame darbe pagrindinis démesys skiriamas Weiskelio

2L Weiskel, T. (1976). The Romantic Sublime. Baltimore: Johns Hopkins University Press.

22 Fischer, M. (1976-77). Thomas Weiskel, The Romantic Sublime: Studies in the Structure and Psychology
of Transcendence. Blake/An Illustrated Quarterly, t. 10, Nr. 3, p. 93- 95.

23 Ten pat.

12



negatyviai (metaforinei) didingumo sampratai. Sia didingumo forma Weiskelis vadina
negatyviu arba metaforiniu didingumu, aptinkamu Kanto Sprendimo galios kritikoje®*.
PerraSydamas Kanta, Weskelis teigia, kad empiriné vaizduoté antroje didingumo patirties
fazéje susiduria su natiiralia scena, kurios signifikacija arba reikSmé nesuvokiama, taciau pats

% Vaizduotés

negebé¢jimas nurodo j proto ry$] su transcendentine, vir§jausmine sfera.
negebéjimas perprasti reikSmes, uzleidzia vieta malonumui ir pagarbiai baimei, jauc¢iamai
mastant apie proto geb&jima mastyti id¢jas, esancias uz natiiraliojo pasaulio riby. Pavyzdziui,
bauginantis neaprépiamo vandenyno neapibréztumas i§ pradziy zlugdo empirinés vaizduotés
pastangas suvokti ar reiksti, taciau pamazu protas maloniai pripazjsta jo gebéjimg mastyti apie

visumos idéja, kurios net vandenynas negali reprezentuoti.

Apie sukreciancig, kasdienybe pertraukiancia patirt] kalb¢jo ir semiotikas Algirdas Julius
Greimas. Savo paskutinéje knygoje Apie netobulumg (1987 m.) Greimas pristaté estezés
savoka — tai juslinis prasmés suvokimo biidas, kai objekto iSraiSkos plotmés savitumas paveikia

% Estezes

subjekta ir prasmg¢ perteikia tiesiogiai, nedalyvaujant racionaliam mastymui
apraiSkoms budingas subjekto nusSalinimas ir kognityvinio santykio apvertimas: sugrizes ]
forija®’, estetinis subjektas pasiekia taska, kuriame gali biiti prilyginamas tiek objekto, tiek
subjekto prototipinei konfigiiracijai.?® Estetiniame susitikime ,,siekiamas objektas-pasaulis yra
,.besaikis pasaulis, jsiverziantis ir grasinantis istirpdyti savyje subjekta“%®, taigi tokio santykio
tikslas yra absoliutus subjekto ir objekto susiliejimas (konjunkcija), numatantis subjekto
iSnykima. Keli i$ esteting pagava sudaranciy elementy yra jréminimas kasdienybe, laukimas, |
lizj panasus izotopijos® pertriikis, subjekto sukrétimas, ypatingas objekto santykis ir juslinis
objekto-subjekto rySys, iSgyvenimo unikalumas bei biisimos konjunkcijos (susijungimo)
viltis.3! Aprasomas lizis yra kognityviai nesuvokiamas ir véliau gali biiti jvairiai
interpretuojamas, Greimo zodziais, ,.kazkas staiga atsitinka, neaiSku net kas: nei grazu, nei

gera, nei teisinga, bet visa tai kartu. Net ne tai, o kazkas kita.**?> Cituodamas Charlesa

24 Kantas, 1. (1991). Sprendimo galios kritika. Vilnius: Mintis.

25 Fischer, M. (1976-77). Thomas Weiskel, The Romantic Sublime: Studies in the Structure and Psychology
of Transcendence. Blake/An Illustrated Quarterly, t. 10, Nr. 3, p. 93- 95.

2 http://www.avantekstas.fIf.vu.lt/It/estez%C4%97# [ziaréta 2023-05-25]

27 Pasijy semiotikoje forija vadinamas patraukiantis judesys, subjekto santykis su objektu terpéje tarp traukios
ir atostiimio.

28 Greimas, A. J., Fontanille, J. (1991). Sémiotique des passions. Paris: Seuil, p. 30

2 Kergyté, N. (2009). A. J. Greimo semiotika teksto ir juslinés patirties analizés kryzkeléje. Filosofija.
Saciologija, t. 20, Nr. 1, p. 44-54

30 |1zotopijos terminu Greimas apibiidina tolydy seminiy kategorijy kartojimasi pasakymo sintagmatinéje
aSyje, sukuriantj diskurso prasmés testinumo ir vientisumo jsptdj.

31 Greimas, A. J. (2004). Apie netobulumg. Vilnius: Baltos lankos, p. 23

32 Ten pat, p. 68
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Baudelaire‘a, Greimas priartéja prie kantiSkosios grozio ir didingumo perskyros: konvencine
prasme suvokiamas grozis ¢ia pavadinamas ,,nepastebimu‘, o pamatin¢ ir biidingoji grozio

dalis ateinanti i§ netikétumo, nenuspéjamumo, netaisyklingumo ir viso, kelian¢io nuostaba.>®

Siekiant iSsiaiskinti, ar iSkelta hipotez¢ apie triukSmo sienos patirties pobudj yra teisinga,
t.y. sietina su didingumo ir estezés sgvokomis, klausytojo patirtis Siame darbe analizuojama
remiantis Taggo semiotinés analizés metodologiniu pagrindu. Taggo sitiloma metodologija
jtraukia | analiz¢ paramuzikinius parametrus, jtakojancius muziking patirt] ir padedancius
geriau suprasti klausytojo patirties jreikSminimo procesg. Paramuzikiniams parametrams

analizuoti Taggas pasitelkia intersubjektyvumo ir interobjektyvumo savokas.

Elgsenos ir demografinis intersubjektyvumas gali biiti stebimas etnografiskai. Jis apima
klausymosi reZimo, klausymosi vietos (demografinés lokacijos), klausytojo veiklos ir kultiirinés
lokacijos (,,scenos*) faktorius.3* Klausymosi rezimas numato, ar analizuojama muzika groja
fone, ar yra klausytojy auditorijos démesio centre. Klausymosi vieta nurodo, ar analizuojamos
muzikos klausomasi automobilyje, namuose, vieSose erdvése, klubuose ir baruose, ar
klausomasi per ausines ar koloneles, gyvai ar jraSo. Klausytojo veiklos kriterijumi
analizuojama, ar muzika skatina auditorijg aktyviai veikti, pavyzdziui, dainuoti ar Sokti, o gal
atvirk$¢iai — ramina ir migdo. Taip pat atsizvelgiama, kokias emocijas i§Saukia analizuojama
muzika (pvz., juoka, asaras). Kultiirin¢ lokacija, dar vadinama ,,scena®, yra visa demografing,
istoring, geografing, etniné, lingvistine ir su jvaizdZiu (aprangos stiliumi) susijusi informacija
(pvz., ar Sios muzikos klausosi specifinés subkultiiros atstovai, ar banky vadovai, dévintys
kostiumus). Visi Sie parametrai ir jy analizé gali suteikti svarbios informacijos apie tam tikrus
muzikos reikSmés aspektus. Taggo teigimu, konkretus muzikos kirinys (ar jo atlikimas,
iStrauka), iSprovokuojantis pakankamai panaSy auditorijos atsaka jos aktyvumo, emocine ir
konotacine prasmémis, implikuoja, kad nagrinéjama muzika tam tikra prasme reiskia fizinio,
socialinio, kultiirinio ir emocinio atsako visuma, su kuria yra siejama arba kuria ji sukelia.®
Vis délto, svarbu atsizvelgti ] tai, kad semiozé labai skirsis priklausomai nuo kultiirinio
konteksto, ypa¢ nuo to, kokia auditorija yra muzikinio pranes§imo gavéja. Skirtingos auditorijos
skirtingomis kultiirinémis aplinkybémis kuria skirtingas intersubjektyvumo tendencijas tai
paciai muzikai, todél keliant muzikos reikSmeés klausimus labai svarbu Zinoti, apie kokia

klausytojy auditorijg kokiomis istorinémis ir kultirinémis aplinkybémis yra kalbama. Toks

33 Greimas, A. J. (2004). Apie netobulumg. Vilnius: Baltos lankos, p. 86

34 Tagg, P. (2012). Music's Meanings: a modern musicology for non-musos. New York & Huddersfield: The
Mass Media Music Scholars’ Press, p. 199

3 Ten pat, p. 199
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demografinis tikslumas yra esminis tolimesniam Taggo siilomam analitiniam jrankiui —

konotaciniam intersubjektyvumui.

Konotacinis intersubjektyvumas apima bendrus, netiesiogiai su muzika susijusius
pasteb¢jimus. Tokie pastebéjimai dazniausiai klausytojy nusakomi apibiidinimais kaip jie
jautési, ka maté, jsivaizdavo ar su kuo asocijavo konkrety klausyta karinj/jo i$trauka. Siuos
kriterijus Taggas dar vadina verbalinémis-vizualinémis asociacijomis.3® Tokia asociatyvia
informacija galima surinkti interviu ir pokalbiy metu arba analizuojant atsiliepimus apie

analizuojama objekta recenzijose, tinklarasciy jrasuose ir kt.

Intersubjektyvumas atsiranda kai bent du individai patiria ta patj dalyka panasiu biidu.®’
Intersubjektyvumo kriterijus yra svarbus norint suprasti, kaip muzika yra priimama ir
interpretuojama. Taikant intersubjektyvumo metodus muzikos komunikuojamai reikSmei
suprasti, svarbiausia atsizvelgti j esteting patirtj. Etnografiné stebésena ir verbaliniy-vizualiniy
asociacijy klasifikacija leidzia patvirtinti klausytojy intersubjektyvuma, jrodantj, kad muzikoje
egzistuoja kiti aspektai nei tik muzika, o tai parodo, kad analizés objekte egzistuoja semantiniai
laukai, susije su muzikine struktira.® Sie ,kitais“ jvardyti aspektai Taggo vadinami
paramuzikiniu konotacijos lauku. Paramuzikiniai elementai egzistuoja greta kaip neatskiriama
muzikinés semiozés dalis realiame kultiriniame kontekste, o ne kaip iSoriniai muzikos

priedéliai, pavyzdZiui, jau pries tai aptarti vietos, veiklos, nuotaikos faktoriai.

Intersubjektyviam metodui papildyti Taggas sitilo muzikin] analizés objekty iStirti
interobjektyviai. Interobjektyvumas presuponuoja, kad objektai susideda 1S stuktiiriniy
elementy ir kad vienas objektas gali buiti daugiau ar maZiau panasus j kita, jei Siems objektams
biidingi bendri struktiriniai elementai. Siedamas muzikos struktiirinius elementus su muzikos
reikSme, Taggas pristato tris pagrindines sgvokas, taikomas interobjektyvumo analizéje:
muziking objektq, muziking struktiirg ir muziking struktiirg, turin¢ig reikSme¢ — muzemq (angl.

museme).

Muzikos objektas yra atpazjstamas muzikos kiirinys (daina, dzinglas, garso takelis ir t.t.)
girdima forma, t.y., analizés objektas. Tolimesné interobjektyvumo analizé reikalauja garsiniy
santykiy tarp analizés objekto ir dar bent vieno muzikinio objekto nustatymo.

Interobjektyvumo analize bandoma patvirtinti, kad kazkas muzikiniame objekte A skamba kaip

% Tagg, P. (2012). Music's Meanings: a modern musicology for non-musos. New York & Huddersfield: The
Mass Media Music Scholars’ Press, p. 200

3" Ten pat, p. 227

3 Ten pat, p. 229
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kazkas muzikiniame objekte B. PanaSumo kriterijus gali biiti nustatomas pagal skambes;,
pasikartojancius ritminius motyvus, konkrec¢iy instrumenty naudojimg, intensyvumo lygj, t.y.,
per muzikinés raiskos parametrus. Sie parametrai apragomi garso konstravimo principais, nes
bet kuris i$ jy gali biiti suvokiamas kaip muzikiné struktiira, nepaisant pastarosios semiotinio
potencialo (pavyzdziui, j latkmeng jraSytas garso jrasas gali turéti muzikine struktiirg, taciau
semiotiskai biiti ,,neaktyvus®, kaip ir iSimtinai kompozitoriaus vaizduotéje gyvuojanti
kompozicija). Vis tik svarbu atsizvelgti j §] semiotinj potencialg, nes muzikiné struktira dar ne
visg laikg turi prasme: muzikinés idéjos yra nenaudingos, kol neatkuriamos ir néra iSgirstamos
mintyse arba garsiai. Amerikie¢iy semiotiko, logiko, filosofo Charleso Sanderso Peirce‘o
semiozés>® terminais — muzikiné struktiira visada turi potenciala tapti Zenklu®°, o toks statusas
suponuoja, kad struktiirinis objektas yra susijes su interpretante™. Jei tokia struktiira neturi
semiotinio potencialo, ji ir lieka tik struktiira, bet jei ji laikoma semiotikos objektu kartu su
numatyta ar suvokiama prasme, ji tampa zenklu — struktiiriniu muzikinés reik§més elementu.*?
Struktiirinis elementas, atitinkantis semiotinius kriterijus muzikoje, vadinamas muzema. Tai
morfemos™® atitikmuo muzikoje — maZziausias muzikinis vienetas, turintis tam tikrg reik§me.
Sudétiniai vienu metu skambanciy muzemy sluoksniai vadinami muzemy rinkiniais (angl.
museme stacks) ir sudaro sinkrize** (angl. syncrisis).*® Sie dariniai svarbiis formuojant

hipotezes apie analizés objekto struktiiriniy elementy sgsajas su interpretantémis.

Taggas pazymi, kad muzema neturi galutinio apibrézimo.*® Tam reikalingi platesni tyrimai,
jrodantys, kad nepriklausomy muzikiniy struktiiry konstrukcija (poiesis*’) ir recepcija
(aesthesis™®) yra akivaizdziai ir sistemiskai susijusios su kitais dalykais nei jos pacios toje

pacioje muziking¢je kultiiroje.

39 Charleso Sanderso Peirce’o semiotikoje semiozé yra triguba Zenklo, Zenklinamo daikto ir protinio
pazinimo jungtis. | dalis neskaidomas zenklas nurodo j kitus Zenklus, Sie — dar j Kitus ir t. t., o zenklus Kuriantis
subjektas pats yra zenkly grandinés dalis.

40 Vienas kitg veikian¢iy elementy grandiné arba bet koks dalykas, veikiamas kazko, kas vadinama Zenklo
objektu, ir taip darantis poveikj interpretatoriui.

41 Rysio tarp Zenklo ir objekto suvokimas, o kartu ir viskas, ka perduoda Zenklas — Zenklo ir objekto, kurj jis
nurodo, susiejimas ir apibendrinimas interpretuotojo sgmongje.

42 Tagg, P. (2012). Music's Meanings: a modern musicology for non-musos. New York & Huddersfield: The
Mass Media Music Scholars’ Press, p. 231

43 Maziausias kalbos vienetas, turintis tam tikrg reik§meg.

4 Keleto atskiry besitesiangiy garsy junginys, suvokiamas kaip bendra visuma.

% Tagg, P. (2012). Music's Meanings: a modern musicology for non-musos. New York & Huddersfield: The
Mass Media Music Scholars’ Press, p. 235

4 Ten pat, p. 237

471§ senovés graiky k. — veikla, kurios metu zmogus sukuria tai, ko anks¢iau nebuvo, pvz. kiirimas zodZiu,
zodiné gamyba. Semiotiskai Sis procesas susijes su komunikacinés zinutés konstravimu ir perdavimu.

48 I3 senovés graiky k. — susijes su jautrumu, jusliniu suvokimu. Semiotiskai §is procesas susijes su
informacijos priémimu ir interpretavimu.
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Interobjektyvus metodas yra intertekstualus*®. Tai reiskia, kad kituose muzikos kiiriniuose
ieSkoma struktiiriniy elementy, skambanciy panasiai j analizés objekto struktiirinius elementus.
Muzikinio intertekstualumo jtvirtinima Taggas vadina interobjektyviu palyginimu, o
muzikinius elementus, primenancius analizés objekto struktiirinius elementus —
interobjektyvaus palyginimo duomenimis. Pirmas interobjektyvaus palyginimo zingsnis yra
surasti kiirinius, struktiiriSkai panaSius ] analizés objekta. Antrajame zingsnyje surinkti
interobjektyvaus palyginimo duomenys yra susiejami su jy paciy paramuzikinés konotacijos
lauku. Su interobjektyvaus palyginimo duomenimis susij¢s paramuzikinés konotacijos laukas
gali biiti prilyginamas paramuzikinés konotacijos laukui, susijusiam su analizés objektu (zr. /

Pav.).

Interobjektyvaus
Analizés objektas | struktirinis palyginimo
—>
panaumas duomenys
intersubjektyvumas, akivaizdZios nuorodos j
etnografiné stebésena, dainos ZodZius, judesius,
verbalinés-vizualinés asociacijos imones, vietas ir t.t.
Paramuzikinés Paramuzikinés
konotacijos laukas konotacijos laukas

1 Pav.: Metodiné schema, sudaryta pagal Taggo pateiktg lentelg (Tagg, P. (2012). Music's Meanings. a
modern musicology for non-musos. New York & Huddersfield: The Mass Media Music Scholars’ Press, p. 229).

Siekiant suprasti, kas triukSmo sienos pozanryje triukSmo sienoje yra tipiska ir kaip
kuriama reik§Sme, tyrime taikomas Taggo semiotinis metodas, leidziantis atsizvelgti ne tik |
muzikinj teksta, bet ir paramuzikinius faktorius. TriukSmo sienos sgsajos su iSraiskos tritkumu
leidzia susieti ja su Kanto didingumo samprata, nes pastaroji estetikos teorijoje labiausiai
siejasi su triukSmo sienos patir¢iai biidingu neaprépiamumu. Objekto nesuvokimas protu ir

késinimasis ] subjekto agentiSkuma, pertraukiantis kasdienybés izotopijg siejamas su Greimo

49 Suponuojantis dialoginj santykj tarp teksto (3iuo atveju, muzikos kiirinio) ir kultiiros, kurioje jis gimsta ir
egzistuoja.
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estezés samprata. Sios filosofinés interpretacijos paremiamos konkrecia semiotine analize,

atlickamoje antrame darbo skyriuje.
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2. TRIUKSMO SIENOS KLAUSYTOJU PATIRTIES ANALIZE

Klausytojo patirties analizei pasirinkti 3 atlikéjai ir jy pasirodymy vaizdo jrasai bei
pasirodymy recenzijos: amerikieCiy triukSmo atlikéjo The Rita, japony triukSmo atlikéjo
Merzbow ir prancizy triuk§mo atlikéjo Vomir. Sie atlikéjai pasirinkti todel, kad (1) visi
atstovauja triukSmo muzikos pozanrj triuk§Smo sieng arba jy kiiryboje aptinkama triuk§Smo
sienos elementy, (2) yra vieni zinomiausiy triuk§mo muzikos atlikéjy apskritai ir (3) jy
jsiraSymas ] atitinkamas Amerikos, Azijos ir Europos triukSmo muzikos kulttirines lokacijas
,,scenas®) gali padéti atskleisti kultiriniy aplinkybiy indélj klausytojo patirties jreikSminime.
Analizei atrinkti pasirodymy jraSai, kuriuose atlikéjai koncertuoja savo kultiirinése arba joms
giminingose kultiirinése lokacijose, taip pat svarbu, kad vaizdo jraSuose gerai matytysi
klausytojy publika bei pakankamai gerai girdétysi ir kuo vientisesnis biity pasirodymo metu
generuojamas garso takelis — visi Sie pasirinkimai salygojami pasirinkto tyrimo metodo.
Neradus kriterijus atitinkanc¢io jraSo, analizé papildyta kitais, pasirodyma rekonstruoti

padedanciais jrasais.

Pirmasis analizés objektas yra The Rita (JAV) pasirodymo vaizdo jrasas i§ 2020 m. kovo 5
d. Pitsberge, Pensilvanijoje vykusio koncerto®, atlikéjo muzikinio albumo ,, Thousands of
Dead Gods* garso jrasas, kiirinio ,,Mary Kerridge* garso jrasas ir septyni atsiliepimai apie
atlike¢jo gyvus pasirodymus. Antrasis analizés objektas yra Merzbow (JP) koncerto, vykusio
2013 m. liepos 6 d. Taipéjuje, Taivane vaizdo jrasas®?, jj papildantis 2014 m. vykusio Merzbow

koncerto Tokijuje vaizdo jrasas®

ir Sesi atsiliepimai apie atlikéjo pasirodymus bei kiirybinius
aspektus. TreCiasis analizés objektas yra vaizdo jrasas 1§ 2008 m. rugpjucio 23 d. Tilburge,
Nyderlanduose vykusio Vomir (FR) pasirodymo®, jj papildantis 2018 m. Tokijuje, Japonijoje
vykusio pasirodymo vaizdo jrasas®* ir septyni atsiliepimai apie atlikéjo pasirodymus bei

kiirybos poveikj.

% The Rita pasirodymo vaizdo jra$o nuoroda: https://www.youtube.com/watch?v=gHFwn68Pc0Y [Zidréta
2023-05-25]

51 Merzhow pasirodymo vaizdo jraso nuoroda: https://www.youtube.com/watch?v=NP1UQ3hZXUA [Ziréta
2023-05-25]

52 Merzbow pasirodymo vaizdo jrasa papildandio jraSo nuoroda: https://youtu.be/fR_8gpJCT4I [Zidréta
2023-05-25]

58 Vomir pasirodymo vaizdo jraSo nuoroda: https://www.youtube.com/watch?v=I3zeYV40N2A [Zidréta
2023-05-25]

% Vomir pasirodymo vaizdo jra$a papildancio jra$o nuoroda: https://youtu.be/oyQDU7qgBwfc [Zifiréta 2023-
05-25]
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2.1.The Rita pasirodymo analizé
2.1.1. Intersubjektyvumas

Pasirodymo vaizdo jraSo analizé pradedama pasitelkiant Philipo Taggo analitinj jrankj —
intersubjektyvumag. Toliau aprasomi Taggo pasiiilyti intersubjektyvumo démenys: klausymosi

rezimas, klausymosi vieta, klausytojo veikla ir kultiirin¢ lokacija.

Klausymosi rezimas

Analizuojamame vaizdo jraSe muzika yra klausytojy auditorijos démesio centre. Publika
susibtrusi puslankiu aplink triukSmo muzikos atlikéjag The Rita (Sam Mckinlay) ir stebi

(patiria) jo pasirodyma.

The Rita instrumentai iSdéstyti ant stalo, prie kurio muzikantas dirba tarsi stalius:
spaudingja instrumenty mygtukus, regulivodamas jy muzikinius parametrus, kei¢ia savo
pozicija stalo atzvilgiu, tai veidu atsisukdamas j publika i uz stalo, tai apeidamas stalg i$ kitos
pusés ir pritlipes, nugara nusisukes nuo auditorijos, slifuodamas stalo pavirSiy kontaktiniais
mikrofonais, glostydamas pavirsiy, lyg didZiuodamasis savo darbu. Publika yra sutelkusj
démesj | atlikéja, kuris visg démesj yra sutelkes | stalg ir ant jo iSdéliotus savo instrumentus —
regis, jis net nepakelia savo zvilgsnio aukS$¢iau stalo ir nesistengia uzmegzti tiesioginio
kontakto su auditorija. Publika tarytum stebi darbo atlikima, taciau nei prie jo prisideda
(padeda), nei trukdo. Tarpusavyje klausytojai taip pat nepalaiko akivaizdaus kontakto, i§skyrus
kelis atvejus, kurie bus aptarti Sios analizés eigoje (zr. poskyri Klausytojo veikla). Nors ir stovi
kartu, jie veikia tarytum kiekvienas pats sau, ] vienas kitg nezitirédami, nesistengdami inicijuoti
bendrystés momenty, kaip, pavyzdziui, biina roko muzikos koncertuose, kuriuose publika
nevengia bendrauti tarpusavyje, vykdo sutartiniy gesty mainus, specifiniu biidu kartu juda ir
t.t. Vis délto, Sis pasirodymas turi kitokiy interaktyvumo bruozy. IS vaizdo jraso matome, kad
visi klausytojai stovi, o tai reiSkia, kad koncerte néra Zyméty viety, taigi, publika gali judéti
laisvai. Dar daugiau — tradicing koncerting sceng/pakylg keicia saléje pastatytas stalas, aplink
kurj telkiasi tiek klausytojai, tiek vaiksSto atlik¢jas. Taip panaikinama riba tarp auditorijos ir
atlikéjo, atsisakoma tradiciniy vaidmeny, silpnéja saugumo jausmas. Klausytojai, fizine
prasme, gali nevarzomai priartéti prie atlikéjo tiek, kiek jiems norisi, taiau tuo pat metu ir

sustipreja atsakomybé uz savo veiksmus, nes pasirodymo klausomasi itin intymioje aplinkoje,
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kurioje kiekvienas gali biiti pastebétas. Tokiu koncerto jforminimu bandoma paZzymeéti

pasirodymo reikS§me skirtingai nuo tradicinés muzikos suvokimo.

Klausymosi vieta (demografiné lokacija)

Analizuojamo muzikinio pasirodymo klausomasi vieSoje erdveéje — ,,3577 Studios®,
jkurtoje Pitsberge, Pensilvanijoje, Jungtinése Amerikos Valstijose. Tai menininky
organizuojama studijos tipo erdvé, i§ paziliros primenanti galerijos ir muzikiniams renginiams
pritaikyto lofto junginj. Sioje erdvéje jprastai vyksta koncertai, daZniausiai priklausantys
alternatyviosios, eksperimentinés muzikos kategorijoms. Taigi, erdvé yra daugiau neformali.
Analizuojamame vaizdo jrase publika koncerto klausosi gyvai, per profesionalig koncerting
aparatirg. I$ filmuojamo kampo vaizdo jrase galime matyti tris kolonéles, visos jos stovi per
nedidelj atstumg uz atlikéjo, jo Sonuose. Tokio tipo erdvése neretai kolonélés stovi atlikéjo
priekyje, tod¢l galima daryti prielaida, kad pasirinkimas priekyje statyti ne garso aparatiira, o
garso Saltinj, taip pat yra neatsitiktinis. Tokiu buidu atlikéjas girdi ta patj, kg ir klausytojai
auditorijoje, jy patyrimas susilygina, o tai dar karta patvirtina prie$ tai aptartg ribos tarp

,,scenos® ir publikos panaikinima.

Per profesionalig koncerting aparatiirag skambantis, gyvai girdimas ir vietoje generuojamas
garsas yra Zymiai didesnis ir intensyvesnis, nei muzikinis jrasas su muzikos pasiklausymo
platformoms adaptuotu garso lygiu. Gyvai girdimg garsg sustiprina ir atlikéjo stebéjimas, kaip
akivaizdi sgsaja tarp garso, kuris girdimas ,Cia ir dabar® ir jo generavimo Saltinio.
Analizuojamo pasirodymo vaizdo jrase matyti, kad publika turi galimybe priartéti prie garso
aparatiiros tiek, kiek tai daryti norisi patiems, todél iSlieka pasirinkimas valdyti savo asmeninj
patyrimg priklausomai nuo to, i§ kurios vietos pasirenkama klausyti pasirodymo. Koncertin¢
erdve ir jos dydis bei akustinés savybés lemia skirtingg garso pasiskirstyma, todé¢l klausytojai,
stovintys prie pat garso aparatiros ir klausytojai, kurie yra nuo jos nutole, gali patirti
pasirodyma visiSkai skirtingai ne tik dél garso intensyvumo, bet ir dél to, kaip garsas sklinda
erdvéje (pavyzdziui, skirtingose auditorijos dalyse gali biiti labiau girdimi specifiniai dazniai
arba garsas gali biiti skirtingo aiSkumo, o tai lemia skirtingg pasirodymo interpretacija pagal
subjektyvy girdimumg). Didesnis garsas suponuoja didesnj jspiidj, todél pasirodymas gali
atrodyti labiau jtraukiantis. Daznai tai priklauso nuo koncertiné¢je erdvéje esancios aparatiiros

techniniy galimybiy.
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Pasirodymo vyksma uztikrina ne tik naudojama aparatiira, bet ir atliké¢jo pasirinkti
instrumentai. Analizuojamame vaizdo jraSe matome stalg ir keletg ant jo iSdéstyty elektriniy
prietaisy: mikSerinj pulta, kase¢iy grotuva, kontaktinj mikrofong ir kelis garso efekty pedalus,
sujungtus i signalo grandine. Gyvas kiirinio (/-iy) atlikimas instrumentais jtraukia j pasirodyma
nenuspéjamumo faktoriy, kuris eliminuojamas klausantis kiiriniy jrasy, taip pat gali biiti jJdomu
stebéti, kaip tam tikri garsai yra iSgaunami gyvo pasirodymo metu. The Rita naudojami
instrumentai iSdéstyti ant pakankamai neauksto stalo, atlikéjui esancio mazdaug iki juosmens,
kuris jrase atrodo apytustis. Toks instrumenty kiekio (stokos) pasirinkimas byloja apie
sagmoningg virtuoziskumo atmetimg. Matome, kad dél stalo aukscio atlikéjas grodamas turi Siek
tiek pasilenkti, o tai sudaro salygas jo kiinui labiau susikaustyti, automatiSkumui pasireiksti.
Kai kuriais momentais (pavyzdziui, ties laiko zyma 5:28) galime matyti, kaip atlikéjas
paleidzia garsg ir kuriam laikui net atsitraukia nuo stalo, stebi jj i§ klausytojy publikai artimos
perspektyvos arba visiSkai pranyksta i§ regimo lauko — tarytum garsas toliau nuo jo (ir jam)
nebepriklauso, lyg biity stebimas automobilis, vaziuojantis be vairuotojo arba didinga
masinerijos galybé. TriukSmo atlikéjas, skirtingai nei kokio nors specifinio instrumento
virtuozas, demonstruojantis savo grojimo galimybes, pasyviai leidzia garsui pasireiksti, beveik
prilygdamas naudojamai elektrotechnikai ir jsiraSydamas j instrumenty granding kaip joje
esantis tarpininkas. Atlik¢jo agentiSkumas pasirodo tais momentais, kai jis pakeicia kasete
grotuve ir perjungia prietaisy parametrus. Taigi, gyvas atlikimas kartu yra ir gyvas, ir

mechaniskas.

Klausytojo veikla

Pasirodymo vaizdo jrase stebimi keli klausytojy tipai: pasyviai stovintys, nezymiai
linguojantys pagal muzika, aktyviai judantys (Sokantys). Kai kurie 1§ jy kartais fiksuoja
pasirodymo fragmentus mobiliaisiais telefonais. Vaizdo jraSe i§skirtinai pastebimi keli asmenys
(asmeny grupés): Zalsvai apsirenges vyras, stovintis priekyje ir savo linguojanciu kiinu
atliepiantis girdimus garsus, jauny zmoniy trijulé, susikibusi uz ranky ir linguojanti, Sokanti
pagal muzika, netoliese jy (priekyje) stovinti moteris, pasirodymo eigoje vis intensyviau
reaguojanti | muzikg kiiniskai (ranky, galvos, viso kiino purtymas), taip pat i$ kitos stovéjimo
vietos ] priekj peréjes vyras. Pasirodymo vaizdo jrase, aktyvumo prasme, tarp klausytojy
dominuoja minétasis Zalsvos spalvos drabuZius dévintis vyras ir jaunimo grupelé priekyje (2

Pav.).
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2 Pav.: klausytojy auditorija. Kairiau matome zalsvai apsirengusj vyra, deSiniau — rankomis susikibusig
jaunimo trijule.

Siame vaizdo jrase vaizdo pateikimas nepriklauso nuo filmuojanéiojo (operatoriaus)
zvilgsnio, nes filmuojama statiSkai, padéjus vaizdo kamera ant stabilaus pavirSiaus. Taip
atsiribojama nuo filmuojanciojo intencijy ir vaizdinio naratyvo konstravimo, kamera veikia
beveik autonomiskai. Aktyvyji klausytojy tipa pastebime natiiraliai, per jo sgveika su
pasyviuoju klausytojy tipu. IS Sio vaizdo jraso komentary suzinome, kad aktyvieji klausytojai
yra renginiy organizatorius Henry Mallardas i$ triuk§mo muzikos projekto Mallard Theory ir
atlikéjai 1§ triukSmo muzikos projekto Niku Daruma. Klett ir Gerber straipsnyje apie muzikos
performatyvuma nurodo, kad daugelyje triuk§mo muzikos pasirodymy didzigja auditorijos dalj
sudaro tie patys muzikantai arba tie, kurie siekia jais biiti. Socialinéje triuk§mo muzikos
praktikoje jos dalyviai atlieka ,,sinchroniSka nuolat besiklausancio atlikéjo-vartotojo
vaidmenj“®®. Tai reik§mingas faktas analizei, nes aktyviai besireiskiantys klausytojai
potencialiai lengviau fiziSkai save reiskia auditorijoje vien tod¢l, kad pazjsta Sig muzikos sceng
1§ vidaus, yra jos dalimi, taigi, ir savaip supranta. Be to, potencialiai paZinodami vieni kitus,
atlik¢jai-vartotojai gali jaustis labiau atsipalaidave ir saugesni familiarioje aplinkoje, o tai gali

jiems padéti intensyviau jsijausti } patiriamg muzika ir laisviau judeti.

Nepaisant to, kad erdve, kurioje vyksta koncertas, yra neformali ir joje tikriausiai galima
vartoti pasirinktus (svaigiuosius ir ne tik) gérimus, kas yra jprasta alternatyviosios muzikos
koncertuose, Siame vaizdo jraSe, i§ matomos auditorijos pusés, pastebétas tik vienas asmuo su
gérimo skardine — visi kiti klausytojai stebi ir savaip iSgyvena pasirodymg, dauguma laikydami
rankas (ar viena jy) savo drabuziy kienése. Sis faktas taip pat yra svarbus norint suprasti, ka

klausytojams reiSkia klausomas triukSmas. Dél prastesnés vaizdo jraso kokybés néra lengva

5 Klett, J. ir Gerber, A. (2014). The Meaning of Indeterminacy: Noise Music as Performance.
Cultural Sociology, 275-290.
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identifikuoti, kokias emocijas patiria publika, taCiau galima biity teigti, kad Zitirovai,
nepriklausomai nuo judéjimo tipo (uZimamos pozicijos) yra nusiteike rimtai, susikaupe. Visa
pasirodyma trukusig rimtj pertraukia publikos aplodismentai koncertui pasibaigus — i§ jy

galime spresti, kad pasirodymas sé¢kmingai pavyko.

Kultiiriné lokacija (,,scena”)

IS pasirodymo vaizdo jraSo matyti, kad The Rita pasirodymas atlickamas salyginai
nedidelei klausytojy publikai, tikriausiai vietiniams triuk§mo muzikos entuziastams.
Intymumas su auditorija, formuojancia klausytojy bendruomeng, yra raktas i triuk§mo muzikos
sékme.%® Sio zanro klausytojy publika pasizymi i$skirtiniu lojalumu: triuk§mo muzikos
koncertuose dazniausiai pastebimi tie patys zmonés, kuriuos galéjai i§vysti koncertuose pries
keleta mety ir, tikétina, kad tie patys zmonges figtiruos ir koncertuose ateityje. Pasirodymai,
kuriuos atlik¢jas rengia dvideSim¢iai familiariy Zmoniy i§ triuk§mo muzikos bendruomenés,
dazniausiai vyksta nedidelése, neformaliose erdvése, o tai leidzia atlikéjui lengviau uzmegzti
santykj su klausytojais ir panaikinti simbolines ribas tarp pasirodanciojo ir publikos. Skirtingai
nuo nedideliy, baruose vykstanciy koncerty, triuk§mo muzikos pasirodymo stebéjimas yra
pagrinding veikla, kuria uzsiima klausytojai, ir nors jai gali akomponuoti gérimy vartojimas ar
bendravimas su koncerte sutiktais pazjstamaisiais, tai nutinka re¢iau jau vien deél kitokio

garsumo lygio, kuris neleidZia traktuoti triukSmo pasirodymo kaip fono.

Kadangi koncertas i§ analizuojamo vaizdo jraSo vyksta menininky studijos erdvéje,
tikétina, kad pasirodyma galéjo aplankyti ir vietiniai ar reziduojantys menininkai, leidZiantys
Sioje erdve¢je laikg. Kaip ir pasirodantis atlikéjas, pasirodymo vaizdo jraSe uzfiksuoti asmenys
yra baltieji anglakalbiai amerikieciai. IS klausytojy dévimos aprangos galima spregsti apie jy
interesus ir priklausyma subkultirinéms grupéms: dominuoja kasdiené, sportinio arba
militaristinio stiliaus (taktin¢) apranga, marsking¢liai su aplikacijomis, primenantys muzikiniy
grupiy atributika. Tokio stiliaus apranga jprastai siejama su pogrindinés muzikos kultiira,
jvairiais sunkiosios, eksperimentinés, elektroninés muzikos Zanrais. Triuk$Smo atlikéjy ir
klausytojy aprangos stiliui buidingas paprastumas, laisvumas, lengvabuidiSkumas. I$ dalies tai
siejama ir su pacia muzika, kurig atlieka triuk§mo muzikos kiiréjai, ir su jy pozitriu. Siekiama,

kad triukSmo atlikéjas i§Saukian¢iomis aprangos detalémis nenustelbty garsinés patirties, todel

% Klett, J. ir Gerber, A. (2014). The Meaning of Indeterminacy: Noise Music as Performance.
Cultural Sociology, 275-290.
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skirlama mazai démesio sceniniam jvaizdZiui, netiesioginiais biidais bandoma patraukti

atlikéjg 1§ pasirodymo centro.

Kulttiriné triukSmo ,,scena“ nuo kity egzistuojanciy alternatyviyjy pogrindzio ,,sceny‘
i$siskiria savo unikalumu ir dél jos dydzio, ir dél specifikos. Salyginai nedidelis ,,scenos* dydis
reiSkia, kad joje veikia nedidelis kiekis Zmoniy, o specifika nurodo, kad tie patys Zzmonés
neretai yra ir atlikéjai, ir klausytojai. Nedidelis zmoniy kiekis lemia, kad dauguma toje pacioje
aplinkoje dalyvaujanCiyjy yra pazjstami ir turi intymesn;j ry$j, taciau klausytojo siekis ] Sig
,Sceng’ jsirasyti joje grojant numato, kad toks, i$ paziiiros artimesnis, santykis kartu yra ir
labiau idealizuotas, abstrahuotas, nes pazjstami atlikéjai turi tam tikrg statusg, sukuriantj
pavyzdinio idealo, kuriuo norima sekti, vaizdg. Dalis klausytojy stebédami pasirodymus j
atlikéjus zvelgia kaip ] kazka, kuo ir patys noréty biiti. Nors triukSmo muzikos Zanras yra
patogus groti vienam ir tinka individualistinémis savybémis pasiZymintiems subjektams, noras

isiraSyti  kulturing lokacijg reiskia siekj gauti grojanciyjy jvertinimg ir pritarimag.

Konotacinis intersubjektyvumas

Konotacinio intersubjektyvumo analizei pasitelkti septyni atsiliepimai apie The Rita gyvus
pasirodymus. Dalis §iy atsiliepimy patalpinti nepriklausomame internetiniame muzikos Zurnale
,»Musique Machine”, nuo 2001 m. recenzuojaniame jvairius eksperimentinés muzikos
leidinius ir koncertus. Vienas atsiliepimas yra paraSytas ,,Musique Machine* internetinio
muzikos Zurnalo redaktoriaus Rogerio Batty 2010 m. Jame apraSomas ty paciy mety lapkricio
19 d. The Rita, Filthy Turd ir Vomir koncertas, vykes Londone. Kitas atsiliepimas patalpintas
muzikinio turo dienoras¢io forma. Jo autorius — Johanas Stromvallis Hammarstedtas i§
triukSmo muzikos projekto JSH, kartu su projektais The Rita, Vomir ir Black Leather Jesus
keliaves ] koncertinj tura po Jungtines Amerikos Valstijas. Analizuojamoje turo dienoras¢io
idtraukoje aprasyti jspiidziai i§ 2020 m. kovo 26 dienos koncerto. Sis jradas yra svarbus analizei,
nes jame aprasoma patirtis 1§ laiko perspektyvos yra artimiausia analizuojamam 2020 m. kovo
5 d. koncerto (i$ to paties koncertinio turo) vaizdo jrasui. Taip pat analizuojamas atsiliepimas
1§ 2010 m. koncerto Londone, publikuotas tinklarastyje ,,Rusted Shadows®, du atsiliepimai i$
,Neon Marshmallow* festivalio Cikagoje (autoriai Chrisas Sienko ir Adamas Kivelis),
publikuoti oficialiame The Rita tinklarastyje, fotografo Steve‘o Louie komentaras apie The
Rita pasirodyma Vankuverio triukSmo festivalyje 2013 m. ir 2015 m. The Rita koncerto su

Pharmakon recenzija radijo stoties CiTR Zurnale ,,Discorder* (autorius Jonathanas Kew).
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Atsiliepimas 1§ JAV turo:

Samo [The Rita — Sam Mckinlay, G.S. past.] koncerta galima apibiidinti kaip segmentuotg pasirodyma. Tai
tarsi kiirinys, suskirstytas j dalis, kuriy kiekviena demonstruoja skirtingus jo projekto aspektus. Griezta,
$vitriné tekstiira, garsinés i¥karpos [angl. samples] apie rykliy iSpuolius ir baleto pratimus pédoms®’,
iSkraipytos® arba paliktos skambéti kaip originaliame garso jrase, beprotiskai gerai tekstiiruotas traskesys,
skleidziamas vieno kontaktinio mikrofono, béganéio pavir§iumi®®. Tai buvo mano pirmoji The Rita patirtis
gyvai ir buvo tikrai fantastiSka pagaliau pamatyti Samo pasirodyma. Net ir su minimaliu instrumenty kiekiu
jis sugebéjo priversti kambarj griati. Garsas buvo aiSkus, minimalus ir neuzmaskuotas, niekas nebuvo
paslépta po masyviais kity garsy sluoksniais. Kiekviena dalis biity galéjusi testis po 30 minuciy, bet tada

pasirodymas biity trukes kelias valandas.5

Atsiliepimas i$ koncerto Londone:

The Ritai besiruos$iant savo stalg ir instrumentus, patalpos galiné dalis jau sausakimsa nuo mazdaug 150-200
zmoniy, belaukianéiy brutalaus i$puolio — The Rita gyvo pasirodymo. Pirmiausiai nusigaunu j priekj, kad
galéCiau padaryti nuotrauky, ir beveik sugebu ten iSbiiti visas devynias minutes i§ deSimties minuciy
jZanginio kiirinio. Pirmasis takelis®! sudarytas i§ daugybés tankiy triuk§mo tekstiiry; ir kol The Rita dirba
kaip apséstasis reguliuodamas potenciometrus®?, valdydamas ir zulindamas §j keista, laidais sujungta blokg®
— iSties gali pamatyti jo atsidavima ir meilg triuk§Smo formai, kaip ir tada, kai jis grimzta ir lieka su statine
tekstiira, lyg stebétum, kaip kas nors susisvirks¢ia®.. ir ta skausmo ir malonumo misinj. Mazdaug po septyniy
su puse minutés mano kairioji veido pusé pradeda tirpti, ir a$ tikrai nerimauju, kad galiu prarasti arba paZeisti
klausg vienoje galvos puséje — iSties taip garsu! Ir tai gali biiti garsiausias man girdétas dalykas — esu mates
Merzbow gyvai ir The Rita atrodo du ar tris kartus garsiau nei tai. Siaip ar taip, mazdaug po desimties minuéiy
per minig griztu | salés gala, ir [i$ ten — G.S. past.] vis tieck nepaprastai garsu ir intensyvu. Po §io pirmo
kirinio The Rita groja trumpesnius, nuo 2 iki 5 minuciy trukmés takelius — manau tokiy buvo 5-7, ir
kiekvienas i$ jy buvo toks pats brutalus ir intensyvus, kaip ir pries tai buves, kai jis [The Rita — G.S. past.]
Sokinéjo nuo vienos iki kitos nepaprastai statiskos tekstlirinés pauzés®. Man regis, buvo akimirky, kai visa

tai virsdavo siena kelioms minutéms, bet i§ tikryjy §j pasirodyma pavadin¢iau Siurkséiu tekstiruotu triukSmu

57 Erotin¢ baleto vaizdinija ir rykliy simbolika yra pagrindinés, The Rita kiiryboje dominuojancios temos.
58 Techninis garso apdorojimo biidas efekty pedalais.
59 Skirtingai nei jprasti mikrofonai, kontaktinis mikrofonas aptinka garso vibracijas tik tiesioginiame kontakte

su objektu, pavyzdziui, kontaktinj mikrofong traukiant per kieta pavirSiy, bus girdimas Saizus mikrofono ir
pavirsiaus sglyCio garsas, taciau toks mikrofonas bus beveik nejautrus oro vibracijoms. ApraSomame pasirodyme
kontaktinis mikrofonas tempiamas per stala, o jo signalas sustiprinamas, ji siun¢iant per efekty pedaly granding.

80 https://www.musiquemachine.com/articles/articles_template.php?id=492 [Zifiréta 2023-05-25]

61 Garso takelis muzikoje.

82 Garso efekty pedaly dalys, kurias reguliuojant keiciasi efekto tipas arba intensyvumas.

& Bloku ¢ia vadinami keli garso efekty pedalai, sujungti j vieng elektronikos grandine. Pasirinktas garso

Saltinis generuoja garsg, kuris, leidziamas per efekty pedaly grandine, yra transformuojamas j triuk§mo signalg.

84 Atlikéjo grojimas prilyginamas intraveniniy narkotiniy medZiagy pavartojimui.
8 Pauzeé $iuo atveju (versta i§ angl. dwell) suprantama kaip intencionalus judéjimo apribojimas, statiskos

biisenos uzlaikymas — generuojamo garso monotonija.
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su Siek tiek sienas primenanciais uzlaikymais. Kad ir kaip tai bepavadintum, tai buvo isties brutali ir intensyvi
patirtis, kurios nepamirsiu dar ilgai. Tikékimeés, kad The Rita viena dieng vél pasieks Siuos krantus, nes i$
tikryjy kiekvienas triuk§mo ar kitos ekstremalios muzikos gerbéjas turi patirti gryng ir brutaly garso iSpuolj

— The Rita gyva pasirodymag.®®

IS Siy atsiliepimy matome, kad abu klausytojai nusako The Rita pasirodymus panaSia
terminija: pabréziamas pasirodymo fragmentiSkumas (,,segmentuotas pasirodymas®, , kiirinys,
suskirstytas  dalis®, ,,nuo 2 iki 5 minuciy trukmés takeliai, tokiy buvo 5-7%), teksturiSkumas
(,,griezta, Svitriné tekstiira®, ,,beprotiSkai gerai tekstiiruotas traskesys®, ,,garsas aiskus,
minimalus ir neuzmaskuotas®, ,,niekas nebuvo paslépta po masyviais kity garsy sluoksniais®,
,takelis sudarytas i§ daugybés tankiy triukSmo tekstiiry®, ,.statiné tekstiira®, ,,nepaprastai
statiSkos tekstlirinés pauzeés®, ,,virsdavo siena kelioms minutéms®, ,,Siurkstus teksttiruotas
triukSmas su Siek tiek sienas primenanciais uzlaikymais®), garso stiprumas (,,jis sugeb¢jo
priversti kambarj griiiti, ,.kairioji veido pusé pradeda tirpti”, ,,nerimauju, kad galiu prarasti

"‘

arba pazeisti klausg vienoje galvos puseje®, ,,iSties taip garsu!®, ,,tai gali biiti garsiausias man

girdétas dalykas®, ,,esu matgs Merzbow gyvai ir The Rita atrodo du ar tris kartus garsiau nei
tai“, ,,nepaprastai garsu ir intensyvu®, ,kiekvienas i§ [takeliy] buvo toks pats brutalus ir
intensyvus, kaip ir pries tai buves®, ,,brutali ir intensyvi patirtis). Garsin¢ patirtis siejama su
grynumu, brutalumu, iSpuoliu, taip pat narkotiky ir apsédimo poveikiu, t.y., biisenomis, i§
dalies artimomis transui, kai subjektas negali saves kontroliuoti ar yra sutrikusios
koordinacijos. Vis délto, toks kontrolés praradimas ir su tuo susijusiy riziky priémimas subjekty
patirtyse apraSomas teigiamai. Atsiliepimy autoriai nurodo, kad tai ,,fantastiska®, ,,intensyvi®,
,.kiekvienam triuk§Smo muzikos gerbéjui privaloma patirti patirtis ir iSreiSkia norg patirti
pasirodyma dar kartg arba troskimg, kad pasirodymas biity gal¢jes testis ilgiau (,.kiekviena
dalis biity galéjusi testis po 30 minuciy, bet tada pasirodymas biity trukes kelias valandas®).
Taip pat klausytojai teigiamai vertina atlikéjo ,,atsidavimg ir meilg triukSmo formai®, kurig
apibiidina per skausmo ir malonumo kombinacija — Sie aspektai priklauso triuk§mo muzikai
btudingam autentiSkumo diskursui. Pastebétina, kad tokios binarinés opozicijos yra daznai
pasitaikanCios  klausytojy  verbalinése-vizualinése  asociacijose.  Analizuojamuose
atsiliepimuose jy matome ir daugiau: gritities jvaizdziai pasitelkiami pozityviam jspudZziui
perteikti, masyvi grilitis suprieSinama su minimaliu naudojamy instrumenty kiekiu, garso

stiprumo poveikis prilyginamas aiSkumui, nes persidengiantys garsai neuzkloja vieni kity

% https://www.musiguemachine.com/articles/articles_template.php?id=210 [Zifiréta 2023-05-25]

27



https://www.musiquemachine.com/articles/articles_template.php?id=210

(nickas nepametama, neuzmaskuojama), o tai, nepaisant garso stiprumo, pavadinama

,,minimaliu® garsu.

Pastebétina, kad nors aprasyti iSgyvenimai koncerte Amerikoje ir koncerte Londone yra
panasus, pastarajame koncerte salé ,,sausakimsa nuo mazdaug 150-200 zmoniy“, kas nematyti
analizuojamame vaizdo jrase i§ koncerto Amerikoje arba ko negalima rekonstruoti (truksta
informacijos) i§ atsiliepimo apie koncerta Amerikoje. Tikétina, kad j koncerta Londone
susirinko didesné klausytojy publika, nes atlikéjas jiems yra nevietinis, taigi, ir jo pasirodymai

toje lokacijoje yra retesnis jvykis.

Antras atsiliepimas i§ koncerto Londone:

Ten, kur Vomir i$laisvina beribg triuk$mo sieng, The Rita rezultatus pasickia naudodamas visiskai skirtingas
priemones. Samo MicKinley garsas yra panasiai Saizus, tikriausiai Saizesnis, bet Siek tiek labiau prisiriSes
prie triukSmo istorijos, jau vien dél to, kad pasirodymo metu jis stovéjo susilenkes vir§ efekty pedalais
nukloto stalo, o ekstazés apimta publika peciais dauzési vienas i kitg kaip paaugliai metalistai Korn koncerte.
McKinley muzika yra tikriausiai brutalesné nei Vomiro, maziau sukurta taip, kad buity sugerta ir labiau
atakuoja klausytojy ausis, taigi ir visuomeng kaip nesuvokiama visuma. Jo antrojo albumo ,,Bodies Bear
Traces Of Carnal Violence” (2004) virSelis vaizduoja seksualing prievarta ir zmogzudystg tipiniu triukSmo
stiliumi, nurodant j McKinley meilg italiskiems ,,giallo”®’ filmams. Pati muzika yra tokia pat monolitiné ir
tanki kaip ir Vomiro, o i§ kolonéliy akimirksniu pliista marios iSkreipto®® purvo ir statoma neperzengiama
siaubingo chaoso scena. Bet, skirtingai nuo Vomiro muzikos, The Rita pasizymi subtiliais pasikeitimais,
beveik nepastebimais pagreiciais ir sulétéjimais. Gyvai, jis linksmai nutraukdavo srautg atsitiktiniu metu,
naudodamas garso jrenginius, sukurianéius staccato® traskéjimo plifipsnius, o po to vél paleisdamas islydyto,
siaubingai grazaus gaudesio srautg. Beveik kaip nematoma ranka, bandanti prispausti zaizda, kad sustabdyty
kraujo tékme, o po to vél staigiai atitraukiama. Retkar¢iais ,,Bodies Bear Traces Of Carnal Violence” albume
iSnirdavo rékianéiy motery balsai, tuomet ir vél pranykdavo, todél Sis albumas daug labiau trikdo nei bet
kokia kita Soko taktika, naudojama kity triuk§mo ar hardkoro, metalo atlikéjy, nes The Rita kuriami beformio,
bruzdaus gaudesio sluoksniai yra be nuorody, dinamikos ar perspektyvos, tad bet koks bandymas
konceptualizuoti tai, kas girdima, taigi, ir analizé ar vertinimas, tampa nejmanomu. Lygiai taip pat albume
,»Thousands of Dead Gods* (2006) McKinley naudoja jraSus, kuriuos jrasé panirgs narve, aplink plaukiojant
didiesiems jiry gyviinams, o staiglis neatpazjstami garsai priver¢ia ieSkoti jy Saltinio, kol protas

atsipalaiduoja ir leidzia beformei ryklio, vandens ir metalo rekonstrukcijai jsitvirtinti tavo pojiiciuose.

67 Giallo — XX a. Italijos filmy ir literatiiros Zanras, pasizymintis kriminalo, siaubo, erotikos ir mistikos
elementais. Zodis ,.giallo* italy kalboje reiskia ,,geltona“. Taip Zanras vadinamas nuo ty laiky, kai mistiniai
romanai buvo spausdinami ant pigaus minksto popieriaus su geltonais virSeliais.

8 Apdorojimas efekty pedalais su garso iskraipymo funkcija.

8 Grojimas trumpais, nutriikstamais, nesujungtais garsais.
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Virseliu rodomas pyktis ir pasibjauréjimas, kaip elgiamasi su Siomis graziomis zuvimis, tac¢iau McKinley

rankose toks aiskus sentimentas yra dekonstruotas iki neaiSkumo.

Reziumuojant, puikus koncertas, deramas sensorinis iSpuolis. [...] The Rita visiskai kontroliavo minig ir as

likau su spengimu ausyse ir kvaila Sypsena veide. Gryna garsiné palaima.”

Recenzija pradedama The Rita pasirodymg (ir kiiryba apskritai) lyginant su Vomir.
Teigiama, kad The Rita generuojamas garsas yra, ko gero, dar Saizesnis, tac¢iau iSgaunamas
visiskai kitokiomis priemonémis ir i8S jy pastebimos akivaizdesnés sgsajos su triukSmo muzikos
istorija ir raida. Cia pabréZiamas triuk§mo poveikis klausytojui — tai ekstaze sukeliantis garsas,
kuris ne sugeriamas j save, o atkakliai atakuojantis. Galbut dél to pasirodymo klausytojy
publika elgiasi specifiskai ir savo judesiais Cia yra prilyginama ,,paaugliams metalistams*. Pati
triukSmo siena nusakoma vaizdingomis analogijomis: ,,marios purvo®, ,,monolitiné ir tanki
[muzikal®, ,,statoma neperzengiama siaubingo chaoso scena‘. Pastebétina, kad S$io
pasirodymo garso takelis, nutraukiant (kuriant pauzes) ir modifikuojant triukSma, ,,pasizymi
subtiliais pasikeitimais, beveik nepastebimais pagreiciais ir sulétéjimais. Pastarieji muzikiniais
terminais jvardijami kaip ,.staccato”. Generuojami ,traSkéjimo plilipsniai ir juos
pertraukiantis ,,gaudesio srautas® metaforiSkai sulyginamas su ,,nematoma ranka“, kuria
bandoma prispausti kraujuojancia zaizdg ir staigiu jos atitraukimu. Taip pat teigiama, kad
atlikéjo ,.kuriami beformio, bruzdaus gaudesio sluoksniai yra be nuorody, dinamikos ar
perspektyvos, todél bandymas konceptualizuoti tai, kas girdima, yra nejmanomas. Greta
minimas 2006 m. The Rita albumas ,,Thousands Of Dead Gods*, kuriame naudojami garsai,
jrasyti atlikéjui panirus narve, aplinkui kurj plaukioja jury gyvinai — jame ,,neatpazjstami
garsai privercia ieSkoti jy Saltinio, kol protas atsipalaiduoja ir leidZia beformei ryklio, vandens
ir metalo rekonstrukcijai jsitvirtinti pojuciuose. Interpretuojama, kad albumo virselyje
vaizduojamas pyktis ir pasibjaur¢jimas neteisingu elgesiu su rykliais, taciau ¢ia pat pastebima,
kad tai veikiau sentimentas, del bendros kiirinio specifikos iSliekantis neaiskiu. Recenzija
pabaigiama pasirodymo apibendrinimu: ,,puikus koncertas* ¢ia reiskia ,,derama sensorinj
iSpuolj“, The Rita veiksmai nusakomi kaip absoliuti minios kontrolé, o bendras Siy aspekty

derinys vedantis ] ,,garsin¢ palaimg‘.

Atsiliepimas i3 ,,Neon Marshmallow* festivalio Cikagoje, Jungtinése Valstijose:

70 https://rustedshadows.blogspot.com/2010/12/bring-on-noise.html [Zitiréta 2023-05-25]
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The Rita, kartu su Sickness ir keletu kity, buvo vienas i§ nedaugelio gryno triuk§mo pasirodymy $iais metais,
ir nenuginc¢ijamai garsiausias bei kiiniskiausias. Kol Sickness atakavo i$ keliy snaiperio boksty vienu metu,
The Ritos Sam MacKinlay Saud¢ i publika riausiy patrankos lygio garso intensyvumu i§ priekio, jo daugybé
iSkraipymo pedaly™ ir nuoZmiai tra§kancios tekstiiros uZpildé kiing ir mintis per papildyts garso sistemg.
Buvo galima jausti, kaip garsai kojomis skverbiasi j virsy, kol puolimas veidan toks stiprus, kad pajutau save
lenkiantis atgal, kaip bambukas smarkaus véjo metu. Sokinéjant pirmyn ir atgal tarp dygliuoty trykstanéiy
triukSmy ir persiklojanciy, tembriskai tiksliy statiniy sluoksniy, The Rita gyva patirtis yra tai, kas ir turéty
biiti: tai Saizus triukSmas Zzmonéms, kuriems patinka Saizus triuk§mas. Jei buvote mazdaug mano tigio ir kiino
sudéjimo vaikinas, tikriausiai ta vakara renginio vietoje paskutinj karta buvote pastebétas besiSypsantis nuo

ausies iki ausies, sakydamas tokius dalykus kaip: ,,tas pasirodymas atpirko visg penktadienj!"?

Antras atsiliepimas i$ ,, Neon Marshmallow* festivalio Cikagoje:

Melodija varomas pasaulis, The Rita déka, netrukus bus paliktas uz borto absoliutaus, slegiancio Siurk§tumo
naudai. Samo McKinlay triuk§mo projektas galimai buvo garsiausias dalykas, kurj kada nors esu girdéjgs,
toks garsus, kad biity sunku surasti biidvardj, tiksliai nusakantj, kaip garsu tai buvo. ,,Nerima keliantis” galéty
bati tiksliausias. Dél gaudzian¢io kauksmo kambarys atrodé taip, lyg tuoj subyrés j Sipulius, o visas mano
kiinas drebéjo nuo tos masés. Kai zmonés apibiidina dalykus kaip ,,garso sieng®, jie turi omenyje biitent tai.
Visa tai buvo neperZengiama, nepajudinama. Kai kurie Zmonés kaip jmanydami greiciau paliko patalpa,
pasibjaur¢je¢ suraukdami kaktas, kol kiti, kum§¢iuodami rankas, nekantriai judéjo kuo ar¢iau scenos. Vienu
metu McKinlay sieké sulankstomos kédés, kad galéty prisésti, bet agresyvi renginio natiira priverté mane
manyti, kad jis ketina sudauzyti ja | savo sintezatorius ir pedalus. Kompozitorius/elektroninés muzikos
pionierius Mortonas Subotnickas uZzlipo ant scenos, dziugiai paspausdamas McKinlay ranka, prie§

pradédamas savo pasirodyma.”

Siuose atsiliepimuose itin pabréziamas kiiniskumo aspektas — The Rita pasirodymas

nusakomas kaip ,.garsiausias bei kuniskiausias®, ,,galimai garsiausias girdétas dalykas*,

kuriam net sunku rasti biidvardj, nusakantj, kaip garsu tai buvo (apsistojama ties ,,nerimg

keliantis*), atliké¢jo veiksmai prilyginami ,,Saudymui i§ patrankos®, o generuojami garsai

fiziSkai nusakomi kaip ,,besiskverbiantys j kiing* taip stipriai, kad klausytojas pajunta ,,save

lenkiantis atgal kaip bambukas smarkaus véjo metu* ir pajaucia, kad nuo garso mases,

,trupinan¢ios kambarj j Sipulius* dreba visas jo kinas. Sj specifinj garsinj poveikj padeda

sukurti didesnj nei jprastai galinguma turinti (,,papildyta*) garso sistema, kuria sklindancios

Lhuozmiai traskancios tekstiuros* uzpildo ,.kiing ir mintis*. Nupasakojama triukSmo siena

susideda 1§ ,,persiklojanciy, tembriskai tiksliy statiniy sluoknsiy®, jvardijamas girdétas ,,Saizus

L Efekty pedalas ,,distortion®, igkraipantis signala.
72 https://bakurita.blogspot.com/p/archaic-triad-interview-rita-from.html [Zitiréta 2023-05-25]
73 https://bakurita.blogspot.com/p/archaic-triad-interview-rita-from.html [Zitiréta 2023-05-25]

30



https://bakurita.blogspot.com/p/archaic-triad-interview-rita-from.html
https://bakurita.blogspot.com/p/archaic-triad-interview-rita-from.html

triuksmas* ir ,,gaudziantis kauksmas®. Jvardijama, kad atlikéjui pradéjus groti, ,,melodija
varomas pasaulis ,,paliekamas uz borto*, o ,,garso siena* yra taiklus epitetas, nes generuojamas

garsas yra ,,neperzengiamas ir nepajudinamas®, o pats renginys pasiZymi ,,agresyvia nattira®.

Atsiliepimas i§ Vankuverio triukSmo festivalio:

The Rita. Metams bégant liudijau Saiziausiy protg verc¢ianciy, sensoriskai perkraunanciy pasirodymy patirtis.

Ar tai bebiity pasirodymas pilnoje nardymo jrangoje, ar laidy ir pedaly naikinimas.

Sis paskutinis pasirodymas, vis délto, veiké vaizduote. Jis tiesiog sédéjo ant scenos ir leido juostoje jrasyta
vyro pokalbj, apibtidinantj moters kojos grozj, paverciantj erotisku pries tai skambéjusj, pasiklausoma dviejy
nekalty jauny motery pokalbj... tada The Rita jsiterpia...triuk§mo protriikis...grjztama prie
kalbéjimo/juoko/kikenimo... pirmyn ir atgal... tuomet statinis triuk$mas... kartais girdi jo dalis... arba nieko...

triuk$mas tiesiog apgaubia... kontrastas tarp $velnaus pokalbio, besipinan¢io su netikétu triuksmu.”

Atsiliepimas i§ koncerto Vankuveryje, Kanadoje:

Antrasis pasirodé The Rita i§ Vankuverio, dar zinomas kaip Sam McKinlay, kurio Zanriné inovacija pripazinta
tarptautiniu mastu. Nepretenzingas inicijuotiesiems (koks a$ esu), jo pasirodymas prasidéjo nuo staigaus
kar$to triuk§mo Soko — storzieviskai/laimei — per kolonéles leidziamo ,,Head Like a Hole*“"®. Atrodo, kad
triuk§mo sienoms biidingas klaustrofobiskas mazy erdviy uztvindymas. ,,Fox“ kabarete, jdomiausia
McKinlay medziaga buvo pati erdviausia: nereguliari neapdoroty garso iskarpy seka, sluoksniuojama ir
ardoma. Persiklodami su iskiliu baleto mokytojos balsu ar triuk§mingesnémis sienomis, $ie garsai spjove |
zmogaus intonacijos nereguliaruma: pasipute, iSkreipti ir labai nusivylg. Papildydamas baleto disciplinos ir
fetisizuoto moterikumo tema, The Rita protarpiais jsikniaubdavo veidu j pora baleto puanty. Saiziame
triuk8me, riba tarp kritikos ir susizavéjimo daZnai yra neapibrézta: §iuo atveju The Rita siekia ,,palaidoti

klausytojg viskame, kas moteriska.’®

Pirmasis atsiliepimas 1§ Vankuverio pradedamas The Rita pasirodymy retrospektyva:
klausytojo praeityje patirti pasirodymai nusakomi kaip ,,Saiziausi®, ,,protg verciantys,
,sensoriSkai perkraunantys®. ApraSomasis pasirodymas Vankuverio triuk§mo festivalyje
apibiidinamas kaip ,,veikiantis vaizduote” — toks efektas sukuriamas atlikéjo naudojamy

garsiniy intarpy pagalba, kurian¢iy muzikos reik§me priklausomai nuo eiliSkumo, kuriame yra

4 https://www.flickr.com/photos/stevelouie/8718989248/ [zitiréta 2023-05-25]
75 Industrinio roko grupés Nine Inch Nails daina.
76 https://www.citr.ca/discorder/february-2015/pharmakon/ [Ziiiréta 2023-05-25]
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pateikti. Juostoje jraSytas ,,vyro pokalbis, apibiidinantis moters kojos grozj“, pavercia erotisku
pries tai skambéjus] garsinj intarpa, kuriame girdimas ,,dviejy jauny nekalty motery pokalbis®.
Nupasakojama pasirodymo struktiira identiSka analizuojamam The Rita pasirodymui, kuriame
triukSma keicia garsiniai intarpai ir atvirksc¢iai. Pabréziamas kontrastas tarp Svelnaus pokalbio
ir jo sampynos su netikétu statiniu triukSmu. Pastarasis pasizymi tuo, kad kartais girdimos jo

dalys arba ,,nieko® ir ,,triukSmas tiesiog apgaubia*®.

Antrasis atsiliepimas 1§ Vankuveryje vykusio koncerto pradedamas ,,inicijuotyjy®, t.y.
triukSmo muzikg pazjstanciy, vidiniam ratui priklausanciyjy klausytojy, iSskyrimu, taciau $i
pretenzija iSkart paneigiama nurodant, kad atlikéjas savo pasirodyma pradéjo paleisdamas
populiarios muzikinés grupés kiirinj. Pasirodymo metu generuojamas garsas apibiidinamas su
erdve susijusiais epitetais: toliau nusakomas triuk§mo sienai budingas ,,klaustrofobiskas erdvés
uztvindymas*, o pats garsas iSrySkinamas kaip ,,labai erdvus®. Pasirodyme naudojami garsiniai
intarpai, kuriy seka ,,s/uoksniuojama‘ ir vél suardoma, pavyzdziui, garsinis intarpas, kuriame
girdimas baleto mokytojos balsas persikloja su ,,triukSmingesnémis sienomis*. Recenzijos
autorius iSreiSkia neuztikrintumg dél muzikos interpretacijy — ¢ia sunku aptikti ribg tarp
socialinés kritikos ir susizavéjimo, pomégio ir fetiSo. Pasirodymo vertinimas baigiamas
i1zvalga, kad The Rita kiiryboje baleto disciplinos tema pasitelkiama fetiSizuotam moteriskumui

atskleisti, o atlik¢jas siekia ,,palaidoti klausytojq viskame, kas moteriska™.

2.1.2. Interobjektyvumas

Siame analizés etape pasirinktas objektas lyginamas su kitais objektais. Lyginimui
naudojamos pagrindinés Taggo savokos: muzikinis objektas, muzikiné struktiira ir muzema.
Prie§ lyginant kirinj su kitais objektais, jis turi biiti apraSomas pagal muzikinés raiSkos
parametrus, todél toliau struktiiriSkai analizuojamas pasirodymo vaizdo jrase girdimas garso

takelis.

Muzikinis objektas ir jo struktiira, muzemos

Sios analizés objektas yra pasirodymo vaizdo jrase girdimas garsas. Jra$o trukmeé — 14
minuciy 18 sekundziy, taciau filmuojama ne nuo pasirodymo pradzios, jraSe uzfiksuota tik

pasirodymo eiga nuo tam tikro momento X ir jo pabaiga. Nors pasirodymo trukmé néra aiski,
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zinant, kiek laiko jprastai pasirodo The Rita, galima apytiksliai jvertinti pasirodymo trukme

intervale nuo 15 iki 30 minu¢iy. Sioje analizéje muzikinio objekto pradzia laikytinas

momentas, nuo kurio prasideda jrasas.

Girdimas garso takelis yra fragmentiSkas, identifikuojami ir atskiriami aukStesni bei

zemesni garsai, triukSmai papildomi garsiniais intarpais (angl. loops).

pertrikiai uzpildyti Zemiau pateiktoje lenteléje:

Irase fiksuojami

Laikas Triuk§mas Garso intarpas | Atlikéjo judesiai Publika
(sample)
0:00-0:25 vientisas — palinkes prie savo | pasyviai stovi,
aparaty, pirmose  gretose
reguliuoja ju | stovintieji  linksi
potenciometrus galvomis, kai
kurie kiinu
linguoja j Sonus
0:26-0:56 atsiranda bosy, — laikysena jaunas vyras
pridedanciy pulsavimo nesikeiéia filmuoja
pasirodyma
mobiliuoju
telefonu, priekyje
stovinti trijulé
susikibusi
linguoja
pramoginio $okio
ritmu
0:57-1:31 staigus Saizus triukSmas, — laikysena minétoji  trijulé,
naujas garso sluoksnis, nesikeicia susikibusi
papildantis  prie§  tai rankomis,
minétus garsus Inirtingiau jas
krato
1:32-2:37 Saizus, aukstas triuk§mas - pareguliuodamas | klausytojy
i§jungiamas/perjungiamas prietaisy judesiai  islieka
] intensyvesnius bosus, potenciometrus, panasiis
girdimas judesys, kartkartémis
pulsavimas atsitraukia j $alj
2:38-2:39 ritminis pasikeitimas, — nesikeicia nesikeicia
panasu | pauz¢, momentui
dingsta tolydumas
2:40-2:45 tolydumas, Zemas garsas - nesikei¢ia nesikeicia
2:46-3:03 atsiranda §aizis triuk§mo — trumpam atsisuka | vienas klausytojas
intarpai i rankomis | pakeiéia
susikibusig trijule | Klausymosi
padétj,
pereidamas i$
vienos salés pusés
i kita
3:04-3:10 kazkas panasaus i | pasigirsta stovi, sutelkes | priekyje stovintis
melodija, klaviSiniy | modifikuotas visg démes;j j savo | vyras linksi galva
skambesj moteriskas balsas | prietaisus
3:11-04:05 triuk$§mas i§jungiamas palickamas  tik | The Rita apeina | jei pries tai judéjo
garsinis intarpas | stalg i$ kitos pusés | — sustoja,
su moterisku pakreipe  galvas
balsu ir melodija smalsiai zitri, ka
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toliau darys
atlikéjas
04:06-04:18 — tesiasi grizta uz stalo, | atidziai stebi
pakoreguoja garsa | atlikéja, nezymiai
per mikserinj | linguoja kiinais
pulta
04:19-05:27 garsas nepasikeicia toliau  girdimas | vél apeina stalg i$ | susikaupe
garsinis intarpas, | kitos pusés klausosi garsinio
kuriame intarpo
moteriSkas balsas
pasakoja apie tali,
kaip ryklys
uzpuolé jos
mazamete dukra
05:28-06:58 pasigirsta tankus, sieng | i§jungiamas grizes uz stalo | pradeda aktyviai
primenantis triuk§mas paleidzia  garso | judéti,  mojuoti
efekto pedala, | rankomis, judinti
véliau,  palikes | visa kiina,
triukSma, priekyje stovinti
trumpam trijulé tarpusavyje
pasitraukia  nuo | stumdosi, krenta
stalo (biidamas uz | vieni ant kity
jo), pranyksta i§
jrase  uzfiksuoto
regimojo lauko
06:59-07:26 triuk§mas sumazinamas, - grizta su kasete | aprimsta, tik
nuimami auksti daZzniai, rankoje, pakeiCia | nezymiai  linksi
licka Zemas gaudesys, ja grotuve, | galvomis
krebzdéjimas prijungia laidus
07:27-07:35 gaudesys tesiasi pasigirsta sukoncentraves nesikeicia
moteriSkas balsas | démesj reguliuoja
prietaisy
potenciometrus
07:36-08:31 iSjungiamas triuk§mas paliekamas  tik | apeina stalg i | sutelke = démesj
garsinis intarpas | kitos pusés, | stebi atlikéjo
su moteriSku | rankomis glosto | veiksmus,
balsu, nauja jraso | ant ziirovams | fotografuoja
tematika matomos  stalo
(perjungiama pusés pakabintas
kaseté), kalbama | fotografijas
apie baleto
pratimus,
patarimus,  kaip
atpalaiduoti pédas
po treniruotés
08:32-10:18 girdimas Saizus garsas; | vietomis nezymiai | paima kontaktinj | reaguoja i
triuk§mas su pauzémis, | girdisi ~ garsinis | mikrofona ir | triukSma visu
létas, priklausantis nuo | intarpas su | braukia jj stalo | kinu: pasigirdus
atlikéjo rankos judesiy moteriSku balsu, | pavirSiumi Saiziems garsams,
bet  kontaktinio susiima uz galvos,
mikrofono purto rankas,
skleidZiamas susilenkia per
triukSmas ji liemenj, pritipia
uzgozia; pauziy kojomis, pauziy
metu gerai metu sustoja
girdimas garsinis
intarpas apie
baleta
10:19-10:42 — liecka girdéti tik | kontaktinis laukia kito
moteri§kas balsas | mikrofonas triuk§mo
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padedamas |} $alj, | plilipsnio, ruosiasi
grizta uz stalo nekantriai
linguodami
10:43-11:06 paleidziamas Saizus, | uzgoziamas staigiai purto galvas,
aukstas, tankus triuk§mas | triukSmo arba | nuspaudZia linguoja, lenkiasi
i§jungiamas mygtuka/pasuka prie Zemés
potenciometrg ir
iSsitiesia  ramiai
stovéti
11:07-11:08 tylos pauzé — uzsuka ir veél | nespéja
atsuka  mikSerio | sureaguoti
garsa
11:09-11:15 pries tai buves Saizus — tvarkosi laidus priekyje stovintys
triukSmas tesiasi kratosi, jtempia
raumenis, kiti
pasyviai stebi
11:16-11:36 Saizus triukSmas (efekty — perjunginéja ritmiskiau
pedalo pagalba) pedalus linguoja
perjungiamas ] zemesnj
gaudesj
11:37-13:33 ritminis pasikeitimas, - atsitraukia  nuo | atidZiai stebi
triukSmas nebe tankus, prietaisy ir, | atlikéja
primenantis riaumojima, stovédamas  uz
pakankamai aiskus, néra stalo, itempes
osimo, su labai trumpomis rankas ji laiko,
pauzémis, véliau, taip pat
,,Sproginéjantis* iSskétes  rankas,
atsirémes | stala,
ziiri ] savo
prietaisus
13:34-14:02 tankus, sieng primenantis - atsuka vieno | linguoja,
triuk§mas, lyg krioklio efekty pedaly | mosikuoja
oSimas garsa, ramiai | rankomis
pasitaiso akinius,
toliau reguliuoja
prietaisy
potenciometrus
14:03 pauzé - iSjungia garsa nepasikeicia
14:04-14:06 tas pats tankus triukSmas - jjungia garsa nepasikeicia
14:07-14:18 pabaiga (staigi pauze, — momentui sustoja, | aplodismentai
uzbaigimas) atitraukdamas
rankas nuo
instrumenty,
iSkelia desine
rankg virSun lyg
pamojuodamas,
tuomet vel
nukreipia zvilgsnj
1 instrumentus,
juos iSjungia, |
publika neziuri

1 Lentelé: analizuojamo The Rita pasirodymo jraso parametriné lentelé, sudaryta analizés autorés.

IS Sios lentelés matyti, kad analizuojant preciziSkai, garso takelis turi pakankamai daug

garsiniy pertriikiy, todél biity neteisinga sakyti, kad atlik¢jo generuojama triuk§mo siena yra
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vienas bendras tolydumas. Pastebétina, kad nei vienas fiksuojamas garso motyvas nesitesia
labai ilgg laiko tarpa, o tai sukuria bendrg pasirodymo dinamika. Visa garso takelj biity galima
skaidyti i dvi didesnes dalis, kurios priklauso nuo naudojamy kaseciy ir jose esanciy garsiniy
intarpy. Sie intarpai tarpusavyje skiriasi savo tematika — viename pasakojama apie rykliy

iSpuolj, kitame girdimi metodiniai patarimai baleto Sokéjoms.

Pasigirdus pirmajam garsiniam intarpui, triuk§mas i§jungiamas, démesio centre atsiduria
moters pasakojimas i§ kasetinio jraSo. Atlikejas apeina stalg 1§ kitos pusés, taciau tuo metu
garsas daugiau nemodifikuojamas. Mazdaug po dviejy minuciy The Rita sugrjzta i stalo puse,
i$ kurios pradéjo (kiek galime spresti i§ vaizdo jraso) savo pasirodyma ir jjungia garsy, tanky,
intensyvy triuk§ma, pagal savo charakteristikas labiausiai primenantj triuk§mo sieng i$ visos
iki Siol skambeéjusios pasirodymo dalies. Véliau §is triukSmas modifikuojamas, intensyvumas
mazinamas, tam tikri daZniai iS§jungiami garso efekty pagalba. Tuomet pasigirsta kitas garsinis
intarpas, kurio metu, vél apeidamas stalg i§ kitos pusés, atlikéjas jau pasitelkia kontaktinj
mikrofona, taigi, $jsyk vienu metu girdimas ir garsinis intarpas, ir Saizus triukSmas. Po garsinio
epizodo su kontaktiniu mikrofonu, mazdaug dvideSimciai sekundziy paliekamas girdéti tik
garsinis intarpas su moteriSku balsu. Tuomet situacija, kaip ir pirmoje dalyje, kartojasi —
jjungiamas tankus, Saizus, triukSmo sieng primenantis garsas, po truputj modifikuojamas garso
efekty pagalba, keiciant jo intensyvuma, formg ir tekstiirg. Pasirodymo garso takelio struktiira
puikiai atsispindi §j patalpinus j garso programa, iliustruojancig garso takelio bangos forma:

9 The Rita live at 3577 Studios - a8 x
File Edit Select View Tansport Tracks Generste Efect Anshze Tooks Help
~ [TEr| &5 s 4 4 cavssmeomg -0 12 5 o KPP w n~ @Q@aQ
e e o P ) PSS s S e S Pt e~ ) E O o 0 o :
| A —
MME | & | Micrephene Array (ReaitekiR) Au ~| 2 (Stereo) Recording Chann ~ | #3) | Speakers (Reaitek(R) Audic) ~
100 200

| x| The Ria lve ¥ 1.0
Mute Soko

2ot fost ik, k. III i b sl Akl
I e

i A Hﬁhllllau s 0 0 L 1L L

Project Rate (Hz) | Snap-To Length and End of Selection -
44100 ~| of ~|/[conoomoolo00sT [00n00mO0000ST 00h00mO0O0 s

3 Pav.: Pasirodymo garso takelio bangos forma.

Triuk§mo sieng nesunku atskirti pagal paveiksle pavaizduotg garso tankj, tuo tarpu

pertriikiai, kai triuk§mas sumaZinamas ir grojamas garsinis intarpas, iliustruoti smulkesnémis,
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detalesnémis bangos dalimis. Paveiksle matomas bangos susiaur¢jimas (pabaigoje, ~nuo 14
min.) iliustruoja pasirodymo pabaiga, kai triukSmas i§jungiamas ir pasigirsta aplodismentai.
Vaizduojama garso takelio strukttira skiriasi nuo kity The Rita kiiriniy, interobjektyviam
palyginimui pasirinktas atlikéjo albumas ,, Thousands of Dead Gods* (,,Troniks*, 2006 m.) ir
kiirinys ,,Mary Kerridge* i§ dviejy kiiriniy leidinio tokiu paciu pavadinimu (,,SGFF Records®,
2020 m.). Sie kariniai pasirinkti norint perteikti atlikéjo generuojamo triuk§mo jvairove ir

iSanalizuoti aplinkybes ir budus, kuriais klausantis jrasy kinta klausytojo patirtis.

,,Thousands of Dead Gods* yra 59 minuciy trukmés The Rita albumas, neskaidomas
zymétas dalis (néra pavadinimais iSskirty ,,dainy®), taigi, pateikiamas kaip vientisas kurinys.
Tiesa, jraso komentaruose ,,YouTube* platformoje’’ galima aptikti klausytojy neuztikrintuma
segmentacijos klausimu, pavyzdziui, vartotojas Vladiatér Amondinejad klausia: ,,taigi, ar tai
tik viena daina ar 800 dainy?* ir sulaukia satyrinio atsakymo 1§ vartotojo Wojtek KrzyZzanowski
—,,~803.5%. Akivaizdu, kad nusistovéjusios nuomonés, kaip reikéty §j garso takelj segmentuoti,
néra. Visas albumas klausantis atrodo vientisas, be rySkesniy garsiniy variacijy — girdimas
tankus triuk§mas, kuriame i$skiriamas zemas gaudesys ir aukstesnio daZnio tragkesys. Sis

tolydumas atsispindi ir jraSo garso bangos formoje:

& The Rita - Thousands Of Dead Gods &) x
File Edit Select View Tansport Tacks Generate Effect Anabze Tools Help

> - - - ’T-.b/ ",; 54 48 42 CicktoStaiMonktorng 18 12 & O Kﬁl:' mwik e~ QR QA
o Lo P 3 7 e " s e e || £ o ®) o :

| Jp—
MME

~ & Microphane Array (Realtek(R) Au | 2(Stereo) Recording Chann ~ 3} Speakers (Realtek(R) Audic) ~

15:00 30:00 R tWﬂ

<

Project Rate (Hz) | Snap-To Length and End of Selection v ,—
44100 v/ of  ~ |[00n00mD00.000s% [00N00mMO0.0008 00h00mO00 s

Stopped.

4 Pav.: ,,Thousands Of Dead Gods* albumo jraso bangos forma.

IS paveikslo matome, kad garso takelyje néra jokiy pertriikiy, kurie byloty apie kiirinyje
esancias garsines variacijas. Vis délto, tam tikrg laika klausantis Sio jraso, jame pradeda ryskeéti

naujos kilmés garsai, pavyzdziui, triukSmai, primenantys zmoniy balsus. Sunku pasakyti, ar

7 https://youtu.be/SINEtV-hnSw [Zidiréta 2023-05-25]
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minétieji balsai Siame jrase i$ tiesy egzistuoja, nes nezinome triukSmo iSgavimo Saltinio, taciau
apie tokius subjektyvius garsus atsiliepia ir klausytojai. Vartotojas Anuel ,,YouTube* jraso
komentaruose kelia klausima, palygindamas skirtingas to paties jraso klausymosi patirtis: ,,nuo
kada $i daina turi spengiancius triuk§mus? AS to neprisimenu®. | §j klausimg atrasSo vartotojas
Ludwig, teigdamas, kad ,,Stai kas padaro $§j leidinj tokj puiky! Su kiekviena perklausa atrandu
kazka naujo*. Triuks§mosieniskumo prasme ,,Thousands of Dead Gods‘ primena analizuojamajj
The Rita pasirodyma, nes triukSmas abiejuose garso takeliuose tankus, garso masé pazymimai
didelé, taip pat identifikuotinas zemo ir auksto daznio triuk§my derinys. Siuos garso takelius
skiria tai, kad analizuojamame pasirodyme The Rita generuojamas triukSmas papildomas

garsiniais intarpais, suskaidanciais garso takelj i atskiras dalis.

Garsiniai intarpai ne tik segmentuoja muzikinj objekta, bet ir sukuria naratyvuma, kurio
negalima bty aptikti triuk§Smo sienoje be audialiai iSskiriamy intarpy. Garsiniy intarpy
naudojimas Zymi i8¢jimg 1§ grynojo triukSmo sferos ir variacijos atsiradimg, taciau tokie
intarpai tuo pat metu iSlieka atpazjstami kaip ,,svetimkiiniai“ triukSme. Galima iSskirti dvi
garsiniy intarpy kategorijas — (1) nemodifikuotus garsinius intarpus, intertekstualiai
nurodancius ] jy originaly konteksta ir (2) sutriuk§mintus garsinius intarpus, kuriuose originalus
kontekstas pasidaro nebeatpazjstamas. Pirmuoju atveju garsiniai intarpai gali nurodyti
muzikinio objekto temg ir implikuoti situacijas, priklausomai nuo to, kaip yra i§délioti kiirinyje.
Analizuojamo The Rita pasirodymo garso takelyje fiksuojamas toks eiliSkumas: triuk§mo
siena-garsinis intarpas-triuk§mo siena-garsinis intarpas-triukSmo siena (schematiSkai dar
galima Zymeti kaip A-B-A-B-A). Kai klausomasi triuk§mo, kuris galiausiai iSgryninamas j
atpaZjstamg garsg, klausytojas skatinamas ieskoti iSeities taSko — triukSmo Saltinio. Garsinio
intarpo naratyvumas implikuoja triukSmui priskirtinas reikSmes, o kartotés elementas formuoja
lukesti muzikinio objekto struktiirai, jvesdamas nuspéjamumo faktoriy muzikoje, kurioje
dominuoja nenusp¢jamumas. Kai po The Rita generuojamo triukSmo pasigirsta garsinis
intarpas apie ryklius, gauname interpretacing uzuoming ir nujauciame, kad po jo seks
naratyvioje linijoje iSskiriamos dramatiskos nuotaikos, baimés ir nezinios efektg sustiprinanti
triukSmo siena. Taigi, garsinis intarpas ir sukuria jtampg, ir atskleidzia galimas triuk§Smo
reik§mes. Garsiniam intarpui pasikeitus (pavyzdZiui, nuo rykliy pereinant prie baleto
tematikos), pasikei€ia ir triukSmo kontekstas — sienos momentus galime susieti su naratyvo

kulminacijomis, girdimame garse asociatyviai jzvelgiant intertekstines nuorodas.

Garsiniy intarpy aptikimas ir jy kilmeés identifikacija salygoja skirtingas triukSmo
klausymosi patirtis. The Rita albume ,,Thousands of Dead Gods* tokiy intarpy aptikti

38



nejmanoma, taciau i§ apraSymo suzinome, kad visa triukSmo siena buvo iSgauta i§ garsy,
atlikéjo jradyty povandeniniame narve, skirtame nardymui su rykliais. Zinant, kaip garsas buvo
iSgautas, atsiranda papildomas reikSmés sluoksnis, ypac, jei pirmg karta kirinio buvo
klausomasi jo triuk§mo Saltinio nezinant. Garsinio intarpo panaudojimas, net jei intarpas yra
paverstas triukSmu ir neatpazjstamas, veikia kaip uzuomina, skatinanti pasidométi kiirinio
sukiirimo aplinkybémis — ¢ia tampa svarbi triukSmo geneze, keicianti klausymosi patirt].
Klausytojai ,,Thousands of Dead Gods* albumo jraSo komentaruose nurodo, kad zinojimas,
kaip triukSmas buvo iSgautas, padaro kiirinj jddomesniu bei sukuria didesng jo vertg. Vis délto,
net jei ir garsinis intarpas yra nemodifikuotas ir aiSkiai i$skiriamas, bendro kiirinio kontekste
jis veikia daugiau kaip mjslé, o ne jminimas: kaip Zenklo, garsinio intarpo reik§mé neturi
konkrecios reikSmés, bet skatina jos ieskoti. Sykiu yra ir | kazkg nurodoma, ir neatsakoma, kas

yra tas kazkas, todél garsiniai intarpai implikuoja ir Zinojima, ir nezinojima.

The Rita kiirinyje ,,Mary Kerridge®, trunkan¢iame penkias minutes, girdime pakankamai
tyly, trukinéjantj triukSma su tylos pauzémis, nei kiek neprimenantj prie$ tai analizuoto The
Rita gyvo pasirodymo ir albumo. Nors Sis kiirinys ir gerokai skiriasi nuo prie§ tai minétyjy
muzikos objekty bei neturi triukSmo sienos aspekto, jame svarbus garso iSgavimo Saltinis,
aprasomas leidinio anotacijoje. IS jos suzinome, kad visas triukSmas €ia i§gautas 1§ kanadieciy
ledo ritulininko Gilleso Gilberto kaukés kopijos. Panasiai kaip ir albume ,,Thousands of Dead
Gods®, siame kirinyje garsinis intarpas yra paverstas triukSmu, todél vien klausa jo $altinio
identifikuoti nejmanoma, taciau pastebétina ir tai, kad anotacijoje minimas ,,visas* triukSmas,
taigi, garsinis intarpas ¢ia tampa jau ne intarpu, o visu kiirinio pagrindu.
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5 Pav.: ,Mary Kerridge* jraso bangos forma.
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Garso $altinio identifikavimas neabejotinai prisideda prie reik§més kiirimosi. Siuo atveju,
dél specifisko triukSmo pobiidzio (jo vienasluoksniskumo), muzikos objektas su jo iSeities
tasku (kauke) siejamas ne tiek per tematinj garso Saltinio pobudj, implikuojantj reikSmes ir
kontekstus, o per patj garso iSgavimo procesa. Skirtingai nei gyvo The Rita pasirodymo jrase,
kuriame garsiniai intarpai implikuoja konkrecias situacijas arba albume ,,Thousands of Dead
Gods*, kuriame garso daugiasluoksniskumas ir tankis figiiratyviai siejasi su juros beribisSkumu
ir potencialiu pavojumi, Siame kiirinyje geriau atsispindi ne kaukés panaudojimo reikSme, o
pats faktas ir ji lydintis asociatyvus vaizdinys, kuriame atlikéjas jraso garsa specifiniu bidu,
pavyzdziui, kontaktiniu mikrofonu braukdamas per kaukés pavirSiy. Nors kiirinio pavadinimas

ir virSelis nurodo j konkrecius kontekstus, jy sasajos iSlieka neZinomomis.

Tais atvejais, kai garsiniai intarpai tampa bendru kiirinio pagrindu, jie tampa muzikalds.
Kitais atvejais, garsiniai intarpai atlieka triukSmo pertraukimo funkcija ir implikuoja pries ir
po skambancio garso reikSmes. Tokie triukSmo pertriikiai priklauso objektyviai segmentacijai,
taciau daznu atveju sunku kategorizuoti triukSmo sluoksnius ir jvardyti, kur prasideda ir
baigiasi nauja triuk§mo dalis, ar auksto ir zemo daznio garsai suvokiami kaip vientisas garsas,
ar skirtingi jo sluoksniai, ar tai segmentai, skirtingi kiiriniai ar bendra visuma. Triuk§mo sienos
specifika lemia §iy kategorijy susimaiSyma, todél klausytojo patirtyje dazniau pasitaiko
subjektyvus, spontaniskas segmentavimas. Recenzijose klausytojai tik preliminariai/virtualiai
segmentuoja pasirodyma, nes jo dalys iSskiriamos intuityviai, kartu nurodant jy panaSumga ar
net vienoduma. Taigi, triuk§mo siena suvokiama kaip garsy mase, kurioje tik momentais kazkas
i8sigrynina ir jgauna konkrecius pavidalus, o naudojami garsiniai intarpai skatina ieSkoti ir

atrasti joje specifiSkuma.

2.2.Merzbow pasirodymo analizé
2.2.1. Intersubjektyvumas

Klausymosi rezimas

Pasirinktame vaizdo jraSe muzika yra klausytojy auditorijos démesio centre. Regime gan
tradicinj koncertinj iSdéstyma, kai atlikéjas pasirodo ant scenos (pakylos), skiriancios jj nuo
klausytojy. Sig atskirtj dar labiau sustiprina prie scenos esanéios pertvaros, j kurias klausytojai,

stovintys pirmoje eil¢je, yra pasiréme¢ rankomis. Pertvaros nubrézia aiskig ribg tarp
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zitirovo/klausytojo ir atlikéjo, o tai numato konvencinius vaidmenis, implikuoja skirtj ir

atitraukia publika nuo pasirodymo autoriaus.

Merzbow (Masami Akita) dirba mechaniskai, reguliuvodamas efekty pedalus, sukinédamas
tai viena, tai kitg potenciometrg. Jo zvilgsnis nuleistas Zzemyn, nukreiptas j masinerijg, kur daug
prietaisy, sujungty laidais yra tarytum jo paties kiino pratgsimas. Atlikéjas nedemonstruoja
emocijy ir nebando uzmegzti tiesioginio kontakto su auditorija. Atrodo, kad daugiau jis
bendrauja su savo prietaisais ir kompiuteriu, prie kurio nueidamas kuriam laikui palieka
instrumentus veikti savaime. Zvelgiant j palinkusj atlikéja, stovintj uz kompiuterio, susidaro
ispudis, kad jis kazka dirba pats sau. Prietaisai jau jgalinti veikti, dabar jie ,,groja“
savarankiskai, todél Merzbow gali akimirka pailséti. Priekyje stovinti publika, arba bendru
neraSytu sutarimu, arba pajutusi atskirtj, taip pat atrodo atsiskyre nuo to, kas vyksta ant scenos:
daugelis Zmoniy matomi uzsimerke, nulenke galvas, kai kurie linguojantys pagal muzika, bet
atidziai zvilgsniais nesekantys atlikéjo veiksmy. Kiekvienas minioje esantis klausytojas veikia
autonomiskai ir vaizdo jrase néra pastebima, kad bendras koncerto iSgyvenimas kaip nors
skatinty $iuos klausytojus suartéti tarpusavyije ar su atlikéju. Cia iSry$kéja jdomus fenomenas
— klausytojai pasirenka ateiti  pacias pirmas eiles, i§ kuriy geriausiai matoma scena ir kas joje
vyksta pasirodymo metu, taciau uzsimerkia ir i1§vis nezitiri  atlikeja. Tokj pasirinkima galime
interpretuoti kaip pirmenybés garsui suteikima, sustiprinant patiriamo garso poveikj
momentiSkai eliminuojant kity jusliy (Siuo atveju regos) veikimg. Pasirémimas ] prie scenos
esancig tvorg arba jos isitvérimas gali sustiprinti kiiniSkaji garso patyrima, jei tvora juda nuo
atlikéjo generuojamo garso vibracijy. Tokiu biidu tvora, i§ pirmo Zvilgsnio sukurianti atskirtj,
gali veikti kaip tarpininkas, padedantis garsa sugerti, jusliSkai patirti. Taip pat tvora suteikia
prie jos stovintiems stabilumo, veikia kaip atrama. Stovimame koncerte, kuriame néra Zyméty
viety ir kiekvienam klausytojui galima paciam pasirinkti pozicija, i§ kurios bus patiriamas

pasirodymas, vietos prie tvoros pasirinkimas gali jgalinti pranaSuma.

Klausymosi vieta (demografiné lokacija)

Analizuojamas muzikinis pasirodymas vyksta gyvy koncerty vietoje ,,The WALL Music*
(dar vadinamoje ,, The Wall Live House*), isikiirusioje Taivano sostin¢je Taipéjuje, viename
pagrindiniy miesto prekybos rajony. Sis rajonas yra vienas i§ pagrindiniy turistiniy traukos
centry Taipéjuje, todé¢l renginio vieta yra viesa ir turéty biti nesunkiai prieinama kiekvienam

interesantui. ,,The WALL Music* pastate taip yra jsikiirgs kino teatras ir baras su kavine.
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Koncerty salé jrengta riisio patalpose, kuriai su iSoréje esancia turistine gatve kontrastuojancios
pogrindzio atmosferos suteikia blankus patalpy apSvietimas ir jvairiausiais lipdukais bei
plakatais nuklijuotos sienos. Si koncerty erdvé talpina apie 300-400 Zmoniy ir daZniausiai joje

vyksta alternatyviosios muzikos koncertai.

/
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6 Pav.: ,,The WALL Music“ iSoréje ir viduje.

Koncerto, uZfiksuoto analizuojame vaizdo jrase, klausomasi gyvai, per koncerting
aparatiirg. Ant scenos, uz atlikéjo, galime matyti kelis gitarinius stiprintuvus, jungiamus i}
kolonéles, kad generuojamas garsas buty papildomai sustiprinamas. Kolon¢lés, i§ kuriy garsas
atkeliauja klausytojy publikai, yra pakabintos scenos pakrasciuose, priesais atlikeja, aukstyje
vir§ publikos galvy. Pastebima ir instrumenty gausa, jgalinanti pasirodyma. Priesais atlikéja
pastatytas ilgas stalas, nukrautas jvairiais prietaisais: mikSeriniais pultais, sintezatoriais, efekty
pedalais. Taip pat ant stalo stovi neSiojamas kompiuteris, per kurj pasirodymo metu naudojama
muzikos programiné jranga. Merzbow per petj pasikabings savadarbj instrumentg, primenantj
gitarg, sukonstruota i§ metalinio disko (galimai tai senos kino juostos rit¢), pritaisyto prie
metalinio korpuso ir keliy prijungty metaliniy spyruokliy, imituojanciy gitaros stygas. BandZa
primenan¢iu savadarbiu instrumentu garsas iSgaunamas virpinant jo ,,stygas® (spyruokles),
toliau §is garsas keliauja per efekty pedalus, kad biity pasiektas galutinis rezultatas — triukSmas.
Vietomis Merzbow groja spyruokles virpindamas metaliniu blokeliu, kad garsas biity SaiZesnis.
Kitais atvejais atlikéjo grojimas savadarbiu instrumentu primena grojimg gitara, kaip tai
daroma sunkiosios muzikos, pavyzdziui, jvairiy metalo muzikos poZzanriy arba noizroko,
atstovai, nes abiem atvejais svarbu iSgauti garso mase. Vis délto, pats iSgaunamas garsas ¢ia
Siek tiek skiriasi: Merzbow savadarbis jrankis tik vizualiai panasus ] gitarg — akustinémis

savybémis jis labiau primena modulinj sintezatoriy, o ne styginj instrumentg. Taigi, nors
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vizualiai §is savadarbis jrankis primena tradicinj instrumenta, jis jsiraSo ] kity atlikéjo
naudojamy elektrotechniniy prietaisy aib¢. Ir nors savadarbio instrumento panaudojimas
prideda pasirodymui autentiSkumo bei priartina atlikéja prie aktyvios kiirybinés sagmonés,
pasirodymas iSlieka pakankamai automatiSku. Tai galime pastebéti tais momentais, kai atlikéjo
uzduodama per savadarbio instrumento ,,stygas“ ir moduliacijos pagalba instrumentas kurj
laikg dar skleidzia garsg savarankiskai, net ir nustojus juo groti. Pasirodymo gyvumo efekta
suspenduoja ir atvejai, kai Merzbow atsitraukia nuo instrumenty ir nueina prie savo
nesiojamojo kompiuterio. Susilenkes jis tarsi pasislepia uz savo instrumentarijaus,

parodydamas, kad téra tik tarpininkas masinerijoje.

Klausytojo veikla

Analizuojamame vaizdo jrase matyti pakankamai daug j triukSmo pasirodyma susirinkusiy
zmoniy. Jei salé, kurioje vyksta pasirodymas, talpina apie 300-400 Zmoniy, Siame koncerte, i§

jraSe matomo salés uzpildymo, jy susirink¢ maziausiai 200.

Didzioji dauguma vaizdo jraSe pastebimy klausytojy pasirodyma stebi ramiai, rimtai
nusiteike, stovédami statiskoje biisenoje ir beveik nejudédami. Kai kuriy i$ jy veiduose matoma
nuostaba arba sutrikimas, galintis reiksti, kad Sio atlikéjo arba tokio stiliaus muzikos koncerte
minimi Zmonés yra pirma kartg. Taip pat pastebima daug uzsimerkusiy, pasilenkusiy ir/arba |
prie scenos esancig tvorg jsikibusiy klausytojy, susitelkusiy daugiau i save, nei ] juos supancia
aplinkg. Kartais tokia klausytojy rimtis ir fizinis pasyvumas kontrastuoja su atlikéjo
generuojamo triukSmo intensyvumu. Kiti klausytojai neZymiai link¢ioja galvomis i triuk§mo
ritmiSkumg, sukuriamg pasikartojan¢iy motyvy monotonijos. Pastebima, kad nors publika
pasizymi savo statiSkumu, ji reaguoja j girdimg garsg Surmuliu ir ovacijomis net ir pasirodymui
nepasibaigus. Kai keli triuk§mo sluoksniai atjungiami ir intensyvumas sumaZzinamas, pasigirsta
publikos Sauksmai, suponuojantys, kad klausytojai praso testi arba pakartoti intensyviausius
momentus. Taip pat Sauksmai girdimi, kai publika nujaucia, kad pauz¢ atliké¢jo daroma tam,

jog atsirasty kontrastas tarp sglyginés tylos momenty ir intensyvaus triukSmo.

Biitina paminéti, kad analizuojamas vaizdo jrasas yra filmuojamas operatoriaus, kurio
kamera yra dinamiska ir kuria filmuojanciojo pasirinktg naratyva. Taip pat jrase pastebimas
montazas, kuriuo sukombinuoti jvairlis operatoriaus pasirinkti momentai i§ pasirodymo,
nebltinai atspindintys realig koncerto eigg. Tokia pasirodymy jraSymo gramatika (kai

preferencija teikiama atlikéjui, bet jo pasirodymui pajvairinti momentiskai pademonstruojamos
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publikos reakcijos) yra ganétinai jprasta. D¢l Siy priezas¢iy vaizdo jrasas gali biiti traktuojamas
kaip jvykusio pasirodymo jrodymas tik su tam tikromis iSlygomis, o jame vaizduojami
klausytojai atstoja daugiau filmuojanciojo preferencijas. Vis délto, $is jrasas vis tiek pasirinktas
analizei, nes net ir su montazo momentais jame galima identifikuoti tam tikras tendencijas ir

klausytojy veiksmus.

Muzikai intensyvéjant, operatoriaus kamera nukreipiama j vieng, i§ bendros visumos
iSsiskiriant] klausytojg — vaiking, ekspresyviai besivalant] dantis danty Sepetéliu ir Sokinéjantj
pagal triuk§mo signalo moduliacijas. Sis vaikinas yra vienas i§ nedaugelio Pietry¢iy Azijos
publikoje pastebimy baltyjy, todél galima teigti, kad jis iSsiskiria ne vien savo elgsena, bet ir
iSvaizda. Aplinkiniai klausytojai minétajj vaiking nuzitri su nuostaba arba nepasitenkinimu,
taciau aktyviy drausminimo veiksmy nesiima. Kai kurie, regis, tyliai piktinasi, kad $is individas
yra vienintelis fiziSkai aktyviai reaguojantis § muzikg klausytojas, ir Sokinédamas kelia sagmysj,
paneigia jprasting vietinei publikai pazjstamg ir suprantamg tvarka, trukdo Salia stovintiems

klausytojams susikaupti.

Merzbow Live in Taipei

7 Pav.: Merzbow publika. Kairéje matome j save susitelkusius klausytojus, desingje — ekspresyviai judantj
vaiking, performatyviai besivalantj dantis.

Performatyviai dantis besivalantis klausytojas tarytum paSiepia koncerte vyraujancia rimtj
ir susirinkusiems klausytojams primena, kad triukSmo muzika neturi biiti perdétai rimta. Tam
tikra prasme, ] triukSma jis atsako triukSmu. TriukSmo muzikos koncerte pageidaujamu
triukSmu tampa atlikéjo (Merzbow) generuojamas triukSmas, o semiotinis triukSmas, ne
garsiniu pavidalu, pasireiSkia aktyviais, erzinancio klausytojo judesiais. Susikaupusiy
klausytojy atzvilgiu, triukSmu triuk§mo pasirodyme tampa ne triuk§mg generuojantis atlikéjas,
o nekontroliuojamai besireiSkiantis triuk§mo muzikos gerb¢jas, nukreipiantis aplinkui

stovin¢iy klausytojy démes;j tiek nuo atlikéjo, tiek nuo jo atlieckamos muzikos.
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Vaizdo jraSui einant ] pabaigg, uz SokinéjanCio vaikino su danty Sepetéliu taip pat
pastebime Sokinéjanc¢ig merging, kuri galéjo pradéti judéti muzikai pasiekus intensyvumo pika
arba biiti iSprovokuota Salia esancio aktyviojo klausytojo. Kiti regimi klausytojai, net ir
muzikai intensyvéjant, iSlaiko savo pradine rimties ir susikaupimo pozicija, pasirodymo
klausosi santtriai, lyg pernelyg nekreipdami démesio | atlikéja ir koncertg apskritai, daugiau

susitelke j save, savo potyrius ir iSgyvenimus.

Pasirodymui pasibaigus pasigirsta ovacijos. Jdomu tai, kad ekspresyvusis vaikinas su danty
Sepetéliu neploja — jis giliai kvépuoja, bandydamas atgauti jégas, lyg pats biity ka tik baiggs
pasirodyma. Savo elgsena jis prilygsta ant scenos esanc¢iam atlikéjui, nes pasibaigus muzikai,
pastarasis taip pat nustoja judéti, nesielgia taip, kaip elgiasi likusi auditorijos dalis, kuri
suintensyveja pasirodymui jau pasibaigus: ,,pasyvieji“ Siuo momentu tampa ,,aktyviaisiais®, o

aktyvieji — ,,pasyviaisiais*.

Kultiiriné lokacija (,,scena”)

Analizuojamame vaizdo jrase uzfiksuotas pasirodymas vyksta Taivane, Ryty Azijoje.
Dauguma jraSe matomy klausytojy yra azijie€iai, grei¢iausiai kiny kilmeés, o jiems grojantis
atlikejas — japonas. Toks pasirodymo vaizdo jraSo variantas pasirinktas analizei, nes nepavyko
rasti koncerto jraSo i§ Japonijos, kuriame aiSkiai matytysi klausytojy auditorija, todé¢l paieskos

ribos buvo iSpléstos iki PietryCiy Azijos.

.....

matomi kraStutiniai atvejai, sudarantys binarines prieSprieSas. Klausytojai azijieciai
pasirodymo metu iSliko santtrts, kai i§ minios iSsiskiriantis baltaodis klausytojas perdétai
judgjo, Salia esantiems klausytojams nustelbdamas pagrindinj vakaro pasirodyma. IS aplinkiniy
klausytojy Zvilgsniy galime spresti, kad toks vaikino elgesys jiems atrodé nesuprantamas ir/ar

.....

trukusiomis viso pasirodymo metu, o ne tik pasirodymui pasibaigus.

Dauguma jrase uzfiksuoty klausytojy vilki laisvalaikio drabuZzius arba yra apsirenge kiek

formalesniais drabuziais, dévi marSkinius. MarSkiniai Zymi oficialumg, tvarka ir discipling,

.....

suprantamas kaip specifiné proga, kuriai reikia atitinkamai atrodyti. Nors koncertine sal¢,

kurioje vyksta pasirodymas, yra laikoma alternatyviosios kultiiros vieta, i§ vaizdo jraso sunku
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nustatyti klausytojy priklausyma kokioms nors subkultiirinéms grupéms. Atlikéjas dévi cargo
stiliaus kelnes, marskinélius su aplikacija ir susagstomg megztinj, avi languotus, jsispiriamus

Vans gamintojo (ar panasius) batus, siejamus su riedlentininky ir panky subkultiiromis.

Konotacinis intersubjektyvumas

Analizuojami Sesi atsiliepimai apie Merzbow gyvus pasirodymus ir kiirybinius aspektus.
Atsiliepimas i8 solinio Merzbow koncerto, vykusio Osakoje 2006 m., publikuotas japoniskame
tinklarastyje ,,Black Smoke™ (autorius pasiraSo slapyvardziu Blacksmoker), trumpas
komentaras apie 2015 m. vykusi Merzbow ir DMBQ koncerta Osakoje, publikuotas
japoniskame tinklarastyje ,,soundwing* (autorysté nezinoma), Merzbow profilis japoniSkame
informaciniame muzikos portale ,,OKMusic*, kuriame apibiidinama atlikéjo kuiryba, recenzija
i§ 2008 m. vykusio Merzbow koncerto Londone, patalpinta eksperimentinés, sunkiosios ir
ekstremaliosios muzikos tinklarastyje ,,Freq™ (autorius Niko Bellic), recenzija i§ Merzbow
pasirodymo Los Andzelo festivalyje ,,All Tomorrow’s Parties* 2002 m., publikuota muzikinés
tinklalaidés ,,Discord & Rhyme* interneto tinklalapyje (autorius Mike DeFabio) ir recenzija i$
2010 m. vykusio Merzbow ir Nadja koncerto Londone, publikuota tinklarastyje ,,Rusted

Shadows* (autorius pasiraso slapyvardziu J Phimister).

Atsiliepimas 1§ 2006 m. Merzbow koncerto Osakoje:

Nuéjau | reta Merzbow gyva pasirodyma, solinj Masami Akitos, triuk§mo dievo, projekta. Tai svarbus
pasirodymas, nes tai tik antras solinis iSstojimas Kansai. D¢l Sios priezasties Siame pasirodyme bus
naudojama speciali garso sistema. Neseniai Masami Akita iSleido knyga pavadinimu ,,Mano vegetariskas
gyvenimas®, kurioje raSo apie savo iStikimybe¢ vegetarizmui. NeZinau, ar tai atsispindi garse, bet jo stoiSkas
pozilris | vegetarizmg, pavyzdziui, fotografavimasis laikant viStas arba dalyvavimas kovos pries kailiy
industrijag kampanijose, pasizymi aktyvumu ir atkaklumu. Ponas Akita pasirodé su dviem Power Book G4
[neSiojamais kompiuteriais — G. S. past.] ir efekty pedaly grandine. Ant abiejy kompiuteriy uzklijuoti lipdukai
su uzrasu ,,MESA YRA ZUDYMAS". I§ pradziy pulsuojantis triuk§mas sklido aplink, ir tas triukimas
persidengeé sluoksnis po sluoksnio, kad sukurty papildoma triukSma. Aukstas elektroninio garso daznis
smogia mano ausy biigneliui ir ausis ima skaudéti. TriukSmas kaip ,,Pulse Demon [Merzbow albumo
pavadinimas — G. S. past.]“ vieSpatauja erdvéje. Po to seka Merzbow biidinga atsiauraus triuk§mo audra! Cia
néra psichodelinio baltojo triukSmo, tik jnirtingas ir fiziSkai riaumojantis Siurkstus triuk§mas. Negailestingas
triuk§mas priverté mane susimastyti: ar tinka vegetarui produkuoti tokius Siuks¢ius garsus? Jau senokai
maciau Merzbow, tad nustebau. Net naudodamas tokj prietaisg kaip muzikos instrumentas su spyruoklémis

ir [efekty — G. S. past.] pedalais, pritvirtintais prie keistos gelezinés plokstés, kuri, regis, buvo naujai sukurta,
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jis keleé triuksma. Kai paspaudziau pedalg su savo ranka, pasigirdo triukSmas, panasus j dramblio verksma.
Galy gale, kai riaumojantis pragaras iSsitgsé iki beveik dviejy valandy, ponas Akita staigiai nutrauké garsg ir
i8¢jo netares né zodzio. Buvo jdomu matyti publikos, kurios kiinai buvo veikiami j kankinima panaSaus

triuk8mo, i$sekusius veidus. Man vis dar spengia ausyse..."

Recenzija pradedama Merzbow apibiidinant vaizdingu ,,triuksmo dievo® epitetu. Jo
generuojamas triuk§mas nusakomas kaip ,,pulsuojantis®, ,,sklindantis aplink* ir persidengiantis
wSluoksnis po sluoksnio, kad sukurty papildomq triuksmq.” Ispiidj didina pasirodymo erdvéje
naudojama ,,speciali garso sistema‘, per kurig ,,jnirtingas ir fiziSkai riaumojantis Siurkstus
triuksmas® tampa ,,atSiauraus triuksmo audra®, ,,riaumojanciu pragaru® ir ,,kankinimu®, o
auksti dazniai sukelia fizinj skausma. Toks triukSmo ,,negailestingumas® privercia klausytoja
susimastyti: ,,ar tinka vegetarui produkuoti tokius Siuksc¢ius garsus?* Nors i§sakomos abejonés
del Merzbow idéjy rekonstravimo vien tik i§ jo muzikos (,,nezinau, ar tai atsispindi garse®),
pabréziama atlikéjo aktyvistiné politika atkakliai dalyvaujant kovos uz gyviiny teises
kampanijose, jo vegetariSkas gyvenimas, be to, atkreipiamas démesys ] pasirodymo metu
atlikéjo naudojamus neSiojamuosius kompiuterius, ant kuriy uzklijuoti lipdukai su uzraSu
,MEAT IS MURDER* (liet. ,, MESA YRA ZUDYMAS“). Pastebima, kad nors iSsakomos
abejonés dél garso reikSmés ir jos s3sajy su vegetarizmu, recenzijos pabaigoje triukSmas
prilyginamas ,,dramblio verksmui®, taigi, nei§vengiama su gyviinais susijusiy asociacijy. Sioje
recenzijoje taip pat minimas gitarg primenantis, savadarbis Merzbow instrumentas. Tiesa, ¢ia
jis nusakomas kaip ,,muzikos instrumentas su spyruoklémis* ir apibiidinamas daugiau kaip
neatpazintas prietaisas, jgalintas muzikiniams tikslams, o ne, pavyzdZiui, gitaros analogas
triukSmo muzikoje. Recenzija uZzbaigiama pasirodymo momentu, kai garsas staigiai
nutraukiamas ir Merzbow palieka sceng be menkiausio kontakto su auditorija, nuo triukSmo

1Ssekusiais veidais.

Atsiliepimas 1§ 2015 m. Osakoje vykusio Merzbow koncerto:

Apie 45 minutes trukes tirstas triuk§mas, su vos vienos minutés pertrauka. Buvo nuostabu! TriukSmas erdvéje

buvo toks didelis, kad atrodé, jog garsas ten buvo kaip vanduo vonioje.”

78 https://blacksmoke.exblog.jp/1978224/ [Zzidréta 2023-05-25]
79 https://soundwing.hatenablog.com/entry/2018/03/11/173633 [Ziiiréta 2023-05-25]
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Merzbow kiirybos aspektai i§ jo profilio japoniSkame informaciniame muzikos portale

,,OKMusic*:

Jo laisvamaniskas stilius yra paveiktas laisvojo dziazo, taciau jame slypintis intensyvus smurtas ir
sadizmas/mazochizmas tarsi apeliuoja j klausytojo instinktus. Galima sakyti, kad Merzbow yra muzika,

kurios reikia klausytis aktyviai — arba stipriai ginantis.%

Recenzija i§ 2008 m. vykusio Merzbow koncerto Londone:

Merbow buvo brutalus. Ir tai galéty biiti visa recenzija. Mes ¢jome Zinodami, kad pasirodymas bus brutalus
ir jis tai pateisino. Mes grizome apkurte, sutrikusios pusiausvyros ir tikriausiai keliais atspalviais blyskesni.
Merzbow, dar zinomas kaip Masami Akita, yra vienas iSkiliausiy industrinio triuk§mo menininky ir nuo
septintojo deSimtmecio pabaigos turi produktyvig karjera. Kaip ir kai kuriuose jo naujausiuose kiiriniuose,
koncerte buvo ritmo pédsaky, dauzanéiy ir idkraipyty ritmy, priveréiandiy publika pasiduoti. Salia manes
stovintis vaikinas bandé Sokti, bet jam tepavyko atvaizduoti apkurtimo ekstazés mimika. Garsiné ataka buvo
skleidziama i$ neSiojamo kompiuterio (su Stkiais, atspindin¢iais Merzbow tikéjima gyviiny teisémis) ir
savadarbés gitaros, kuria i§ pazitiros grojama elektromagnetiniu principu. Tai buvo laukinis pasirodymas, o
triuk§mas turi buti laukinis. Per daug triuk§mo menininky, stokojanc¢iy Merzbow tyrumo ir agresijos.
Triuk8mas yra ekstremalus; tai visy jusliy puolimas, bombarduojantis klausytoja ir sukeliantis jutiming

perkrova. Merzbow padaré visa tai; Merzbow buvo brutalus.®

Siuose atsiliepimuose Merzbow pasirodymai nusakomi per garso agresyvumg ir
nukreiptuma i klausytojy publika. Nors atliké¢jo muzika apeliuoja i klausytojo instinktus ir jos
klausytis reikia ,,ginantis, toks sadistinio/mazochistinio santykio efektas yra pasirodymo
likes¢io dalis (,.éjome zZinodami, kad pasirodymas bus brutalus ir jis tai pateisino®). Cia
iSrySkinamas triuk§mo muzikos autentiSkumo diskursas: grizimas i§ koncerto apkurtus,
sutrikusios pusiausvyros ir ,keliais atspalviais blySkesniems® suprantamas kaip deramas
pasirodymo patyrimas. Klausytojai Merzbow triuk§ma apibiidina per dydzio ir konsistencijos
1vaizdzius (,,tirstas*; ,,didelis*; ,,kaip vanduo vonioje*) bei transgresyvias jo savybes (,,garsiné
ataka*; ,.ekstremalus [triukSmas]; ,,visy jusliy puolimas, bombarduojantis klausytojq ir
sukeliantis jutimine perkrovg®). Pasirodymo struktiira suprantama kaip daugiau maziau
vientisa (,,su vos vienos minutés pertrauka’), identifikuojami ,,7itmo pédsakai* ir ,,iskraipyti
ritmai*. Pastebimos vieno klausytojo pastangos Sokti ir tg lydinti nes¢kmé (,,jam tepavyko

atvaizduoti apkurtimo ekstazés mimikg®). Taip pat uzfiksuoti ankstesnése recenzijose aprasyti

80 https://okmusic.jp/Merzbow [Zifiréta 2023-05-25]
81 https://freq.org.uk/reviews/merzbow-live/ [Zifiréta 2023-05-25]
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momentai kaip Merzbow savadarbis instrumentas, ¢ia pavadinamas ,,savadarbe gitara®“, taigi,
atpazjstamas kaip klasikinis muzikinis instrumentas, ir atlikéjo neSiojamas kompiuteris su
wSikiais, atspindinciais Merzbow tikéjimg gyviny teisémis®. Garso ,,tyrumo* ir ,,agresijos‘

derinys sukuria ,,laukinj pasirodyma*.

Recenzija i§ 2002 m. vykusio Merzbow pasirodymo Los Andzelo festivalyje ,,All

Tomorrow’s Parties®:

Merzbow pasirodymas prasidéjo nuo milzinisko zemo gaudesio, tokio, nuo kurio beveik neapsaugo ausy
kistukai, nes jis prasiskverbia pro tavo veido kaulus. Per, mano manymu, tikriausiai 45 minuciy trukmés
pasirodyma, tas gaudesys pamazu keitési ir iSaugo | savo galuting formg: $nypsé¢iancio, cypiancio triukSmo

sieng. TriukSmas, matome, yra Merzbow instrumentas. Jis groja triukSmu.

Vienintelis atskaitos taskas, kurj tuo metu turéjau tokiam dalykui, buvo Lou Reedo ,,Metal Machine Music*.
Skirtumas, vis délto, buvo toks, kad ,,Metal Machine Music* buvo siaubinga. Tai buvo erzinantis, skardus
triuk$mas, kuris niekada nesikeité ir atsisaké baigtis. Sis, vis délto. Tai buvo kazkas kito. Sj triuk§ma jauiau,
lyg jis buity visur aplink mane. Jis atrodé gyvas. Vienu metu mano draugas Mike‘as pasilenké prie mangs ir
pasaké: §tai koks jausmas biiti js¢iose. Negaléjau nesutikti. Merzbow [pasirodymas — G. S. past.] buvo

tarytum gimdoje.®

Atsiliepimas 1§ Merzbow koncerto Londone:

Merzbow karjera kartais yra nesuprantama kaip saldzialiezuvysté, ir visi kaip as, mégstantys jo devintojo
desimtmecio vidurio ir pabaigos Saizaus triuk§mo/avangardo eksperimentus galéjo biiti suglume dél neseniai
ivykusio nuokrypio j aplinkos tematikos atmosferg. Taciau §is pasirodymas grubiai galéjo biiti apibtidinamas
kaip ,,Merzbow ,,varo® metalg* [...]

Atrodé, kad pats Merzbow buvimas ant scenos kélé publikai Siurpulius dél jo ilgy, tiesiy plauky,
nedingstancio ristaus zvilgsnio ir bibliotekininko akiniy. [...]

Bet kokios man kilusios abejonés, kad neteks patirti tiesioginio garso i§puolio, iSkart iSnyko, kai Merzbow
paleido jutiminio naikinimo banga, naudodamas vos du neSiojamuosius kompiuterius, keleta atsitiktiniy
efekty pedaly ir keista, gitarg primenantj prietaisa, kurj jis zulino aparatu [...] Velniop subtiluma, tai buvo
pacios rugsciausios ir Sal¢iausios jvairoves ausy prievarta, visas beprotiskas triuk§mas, pléSoma struktiira ir

minig Zeidziantis Akitos abejingumas.

Siose recenzijose aktualizuojamas Merzbow pasirodymy fizinis poveikis kiinui. Garsas

aprasomas kaip ,,ispuolis®, ,prasiskverbiantis pro veido kaulus* ir ,,ausy prievarta, nuo

82 https://discordpod.com/blog/2019/3/1/why-would-anyone-listen-to-merzbow [Ziiiréta 2023-05-25]
8 https://rustedshadows.blogspot.com/2010/11/october-on-my-ipod.html [Zitiréta 2023-05-25]
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kurios neapsaugo net ausy kistukai. Taip pat apraSoma garso kaita — virsmas 1§ ,,milzinisko
zemo gaudesio” ] ,,Snyps¢iancio, cypiancio triukSmo sieng“. TriukSma apibiidinantiems
epitetams budingi ir su vandeniu susij¢ vaizdiniai (pavyzdziui, ,,jutiminio naikinimo banga*),
o triuk§mo savybé apsupti klausytoja ir gyvybingumas sulyginamas su ,,buvimu js¢iose* arba
»Zgimdoje. Ivardijamas ir triukSmo poveikio lemiamas neuztikrintumas dél pasirodymo
trukmés. Muzikos patyrimo poveik]j Siose recenzijose stiprina atlikéjo jvaizdis: ,,pats Merzbow
buvimas ant scenos kélé publikai Siurpulius dél jo ilgy, tiesiy plauky, nedingstancio ristaus
zvilgsnio ir bibliotekininko akiniy®. ISreiSkiamas nedidelis nepasitenkinimas dél atlikéjo
garsinio nuokrypio ir pasukimo aplinkos tematikos link, tac¢iau kartu atskleidziama ir jo
kiirybiné jvairové. Triuk§mas jvardijamas kaip viena Merzbow instrumentarijaus sudedamyjy
daliy (,,jis groja triuksmu‘‘), kartu su ,,keistu, gitarg primenanciu prietaisu*. Pasirodymo patirtis
vaizdingai nusakoma per beprotystés ir struktiiros naikinimo jvaizdzius, o atlikéjo pasirinkimas
nekomunikuoti su publika tiesioginiu biidu (i$skyrus patj generuojama garsa) palieka kartélio

ispauda (,,miniq zZeidziantis Akitos abejingumas*).

2.2.2. Interobjektyvumas

Muzikinis objektas ir jo struktiira, muzemos

Sioje dalyje apraomas analizuojamame Merzbow pasirodymo vaizdo jrase girdimas
garsas. Kadangi jraSe uZfiksuotas ne pilnas atlikéjo pasirodymas, o tik 1§ pasirodymo daliy
sukombinuotas pasirodyma iliustruojantis trumpo metro filmas, montazo technika kerpamas
ne tik vaizdas, bet ir garsas, taigi, neturime vientiso originalaus pasirodymo garso takelio.
Vaizdo jrase pasirodymas yra fragmentiskas, taciau taip nebiitinai yra dél atlikéjo pasirinkimo
— tai gali priklausyti ir nuo operatoriaus darbo. Sios analizés muzikiniu objektu bus laikomas
garsas, girdimas vaizdo jrase, kuris traktuojamas kaip vientisas garso takelis. Geresniam
isptidZiui apie muzikinj objekta susidaryti §j jrasa analiz¢je papildys 2014 m. vykusio Merzbow
koncerto Tokijuje vaizdo jrasas, kuriame pasirodymas jraSytas nuo pradzios iki galo be
montazo pertriikiy.®* Pastarajame jrase uzfiksuotas pasirodymas savo turiniu yra labai panasus

arba net identiSkas analizuojamam Merzbow pasirodymui Taipéjuje, taciau jame neuZzfiksuoti

8 https://youtu.be/fR_8gpJCT4I [Zidréta 2023-05-25]
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klausytojai, todél parametrin¢je lenteléje bus pateikti duomenys tik i§ 2013 m. koncerto jraSo.

Zemiau pateikiama pasirodymo parametriné lentelé.

Laikas Triuk$Smas Savadarbés Atlikéjo Publika
»gitaros* judesiai
naudojimas
0:00-0:14 monotoniSkas, primenantis — nerodoma mergina,
traukinio vaziavima susiémusi  uz
veido,
zvilgsnius i
scena
nukreipusi
minia
0:15-0:34 prie to paties monotonisko — koja laiko ant |} tvorelg
triuk§mo sluoksnio pridedamas garso  efekty | pasiréme
antras, Zemesnio garso, bosy pedalo, taciau | klausytojai,
sluoksnis jo nespaudzia uzsimerke,
link¢iojantys
galvomis
0:35-0:36 prie anksciau iSvardyty sluoksniy - kiek  palinkes | linkCioja galva,
pridedamas trecias garso sluoksnis prie stalo | mosikuoja
— burzgimas, tizesys reguliuoja rankomis
prietaisus
0:37-0:39 montazas, staigus peréjimas j kita | intensyvus viena ranka | nerodoma
kadra (ir, tikriausiai, gars3): | grojimas, groja ,,gitara“,
aukstas, pakankamai tankus garsas | metaliniu kita reguliuoja
blokeliu efekty pedalo
braukiant ~ per | potenciometrus,
stygas zvilgsnis
nukreiptas | ant
stalo  esancius
prietaisus
0:40-0:44 kadro pasikeitimas, griZztama prie | nebegrojama reguliuoja griZztama i
trigubo garso sluoksnio prietaisus toje | ankstesnj kadrg
pacioje (nepakitusi)
pozicijoje
0:45-0:47 triuk§mas islieka tas pats intensyvus viena ranka | nerodoma
grojimas groja, kita
spyruokliniu reguliuoja
instrumentu iSgaunamus
garsus per
efekty pedalus
0:48-0:56 monotoniSkas garsas nebegrojama reguliuoja uzsimerkusi
prietaisus
0:57-1:06 jjungiamas pedalas/sintezatorius, — koja ovacijos
garsas  aukStas, Saizus, bet paspaudziamas
nesudétingas  klausyti, uzgozia efekty pedalas
kitus prie§ tai buvusius garsus
(arba jie atjungti), kuriamas
saspensas (nuémus kitus
sluoksnius ir palikus viena, kuris
,.1 kazka veda®)
1:07-1:15 prie to paties aukSto garso — pasilenkes prie | nerodoma
pridedamas naujas sluoksnis — instrumenty,
sintezatorius, létas, pasikartojantis plaukai dengia
motyvas, zemai skambantis veida
1:16-1:20 tie patys du sluoksniai, tik antras i§ - nesikeicia nerodoma
ju (Zemas sintezatoriaus garsas)
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moduliuvojamas,  keiCiasi  jo
,»agresyvumas®, jis intensyvéja,
Saiz¢ja

1:21-1:54 prijungiamas trecias sintezatoriaus — sukinéja efekty | nerodoma
sluoksnis, banguojantis, pedaly
zaismingas, jo moduliacija vis potenciometrus
kei¢iama (sukiojami
potenciometrai ant efekty pedalo)
1:55-2:05 garsas iSlieka tas pats - palicka masinas | nerodoma
,,dirbti® ir
nueina prie
kompiuterio
2:06-2:26 anks¢iau  paminéti  sluoksniai | pradedama groti | nueina nuo | Merzbow
i8lieka ir yra girdimi, kai ,,gitara“ | intensyviai, kompiuterio, grojimo fone
visiskai jy nenustelbia pakankamai sugrizta  prie
tankiai, garsas | instrumenty
aukstas
2:27-2:33 tie patys sluoksniai moduliuojama viena ranka | nerodoma
efekty  pedalu, | groja ,,gitara®,
garsas dar labiau | kita reguliuoja
primena efekty pedala
modulinj
sintezatoriy
2:34-2:48 garsas nesikeicia tesiasi nerodoma kamera
nukreipiama |
Sokinéjantj,
dantis
besivalantj
vaiking
2:49-3:02 garsas nesikeicia tesiasi kamera nerodoma
nukreipiama |
sceng vidutiniu
rakursu,
matomas
Merzbow,
grojantis
savadarbiu
instrumentu,
momentui
uzsisukgs nuo
publikos nugara
3:03-3:32 pradeda nezymiai keistis, | intensyviau krato galva, | vaikinas su
intensyvéti purtoma perjunginéja danty Sepetéliu
garso  efekty | dar intensyviau
parametrus Sokinéja, prie jo
prisijungia
judéti mergina
3:33-3:53 dar patankéja, vis labiau primena | tgsiasi jjungia daugiau | filmuojama
siena efekty pedaly bendra publika,
stovi  ramiai,
nejudédami,
rimtai zilirintys
1 scenos puse
3:54-3:57 paliekami veikti tik | momentui nustoja grojes nerodoma
pedalai/sintezatoriai atleidZiama
3:58 garsas zemas, burzgiantis suduodamas finalinis  Kirtis | nerodoma
vienas  staigus | per ,,gitarg‘
smugis
3:59 staigi momentiné pabaiga — sustoja, i§jungia | nerodoma

prietaisus
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04:00-04:24 — — iSeina nuo ovacijos
SCENOS
2 Lentelé: analizuojamo Merzbow pasirodymo jraso parametriné lentelé, sudaryta analizés autorés.

Analizuojamas muzikinis objektas yra 4 minuciy ir 24 sekundziy trukmeés garso takelis,
kurio pagrindas — monotoniskas triukSmas, nuolat pildomas kitais triukSmo sluoksniais.
Monotonija sukuria hipnotinj efekta, kurj patvirtina ir klausytojy elgsena: buvimas uzsimerkus,
nuleidus galvas ,ritmiskai link¢iojant pagal triukSmo signalg. Merzbow triuk§mo
daugiasluoksniSkumas, girdimas jrase, taip pat aptinkamas pasirodymy recenzijose.
Monotoniski triukSmai maiSomi su moduliniais garsais, atskiriant zemy gaudzianciy ir auksty
Saiziy garsy sluoksnius. Nuo ¢ia segmentacija tampa sudétingesné: sunku jvardyti, kada garso
pokytj lemia naujas triuk§mo sluoksnis, o kada tie patys triukSmo sluoksniai efekty pagalba yra
moduliuojami, iliuziSkai padauginami. Nors pasirodyme generuojami garsai pasizymi
pakankamai placiu dazniy diapazonu, garso takelis yra pakankamai tolygus ir tai matyti jo

bangos formos iliustracijoje:
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8 Pav.: Pasirodymo garso takelio bangos forma.

Aiskiausiai identifikuojami triuk§mo sienos momentai, kuriuos sukuria atlikéjo savadarbis
,»gitarinis® instrumentas. Visas daugiasluoksnis triukSmas, sudarantis monotoniSka garso
takelio pagrinda, triukSmo sienos momentais neiSnyksta, bet yra jos nustelbiamas ir licka fone.
Merzbow padéjus savadarbj instrumentg j Salj, triukSmas ir vél tampa monotonisku, todél viso
pasirodymo metu ,,gitara* kuria lukestj, kad triukSmo siena ir vel bus ,,sugrota“. TriukSmo

sienos momentais garsas jgauna daugiau Saizumo, atlikéjo veiksmai implikuoja daugiau
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agresijos ir publika tampa aktyvesné. Garso takelis i§ Merzbow pasirodymo Tokijuje vaizdo

jraSo atrodo pakankamai panasiai:
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9 Pav.: Pasirodymo garso takelio bangos forma.

Vis délto, skirtingai nei koncerte Taipéjuje, Sis koncertas pradedamas aukstu, moduliniu
garsu, kuris atsispindi vaizduojamos bangos ilgyje (momentas tarp pirmos ir antros minutés).
Toliau garsas pakankamai tolydus, pagal aukstj iSskiriama po du arba tris garsy sluoksnius
vienu metu. Siame pasirodyme (antroje jo puséje) triuk§mo sienos momentus taip pat kuria
savadarbé ,,gitara®. Pastebétina, kad jos vizualinis panasumas j tradicinj instrumentg i§ esmés
sukuria panasy lukestj, kaip gitaros solo laukimas roko muzikos koncerte, nes grojimas $iuo
savadarbiu instrumentu yra dominuojantis ir uZzgoziantis kitus garsus. Tokio instrumento
naudojimas gyvo pasirodymo metu kei€ia klausytojo patirtj, nes matydamas ,gitarg* ir
formuodamas jai grojimo lukestj, klausytojas kitaip segmentuoja pasirodyma, be to, aiskus
instrumento i8skyrimas 1§ moduliniy sintezatoriy ir efekty pedaly gausos, padeda geriau
identifikuoti triukSmo Saltinj ir triuk§ma interpretuoti. Stebint, kaip atlikéjas keicia ant stalo
iSdélioty, 1 bendra granding sujungty prietaisy parametrus, triukSmo Saltinj identifikuoti yra
sunkiau jau vien todél, kad jis néra akivaizdziai matomas. Savadarbés ,,gitaros*
konvencionalus vizualumas ir panaudojimas savotiSkai priartina triukSmo pasirodymg prie
muzikos, ir galbiit net skatina suvokti §j akta kaip triukSmo ,,solo“. Tiesa, nenuspéjamumo
faktorius ¢ia iSlieka dél to, kad ,,gitara* neskamba kaip gitara — i§ esmés ja sukuriamas panasus
garso efektas kaip ir kitais naudojamais prietaisais. Ir vis délto, ji atsiduria pasirodymo démesio

centre bei sukuria triuk§mo sienos momentus, sudaran¢ius muzemy rinkinius.
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2.3.Vomir pasirodymo analizé
2.3.1. Intersubjektyvumas

Klausymosi rezZimas

Analizuojamame vaizdo jrase auditorija yra susiskirs¢iusi i du klausytojy tipus: vienam
klausytojy tipui muzika yra jy démesio centre, kitiems — veikiau fone. Taip gali biti d¢l pacios
muzikos tipo (monotonija gali sukurti foninio iizesio jspiidj) arba fakto, kad atlikéjo
pasirodymas vyksta festivalyje, kuriame publika tikriausiai jau iSklausiusi bent kelis panaSius

pasirodymus, dél to gali elementariai nebesutelkti démesio arba biti pavargusi.

Analizuojamam pasirodymui jvykti néra skirtos specialios (tradicinés) scenos, vaizdo jrase
galime matyti tik nedidelj, Zemg stala, prie kurio stovi pasirodymo atlikéjas. Sis stalas néra nei
i$ vienos pusés izoliuotas ir stovi mazdaug erdvés viduryje, todél klausytojai gali nevarzomai
judeti aplink stalg ir Salia jo stovinti atlikeja bei kiek nori prie jo priartéti. Vaizdo jrase
pastebima, kad kai kurie klausytojai §] fakta iSnaudoja savo smalsumui patenkinti ir
artindamiesi ar¢iau atlikéjo tarsi bando jj iSprovokuoti, patikrinti ribas, kiek arti jiems galima
artintis. Tuo tarpu Vomir stovi Salia stalo, ant kurio pastatyti vos du jo naudojami prietaisai,
visiSkai nekrustelédamas. Prad¢jes pasirodyma, atliké¢jas nebekontroliuoja jo eigos ir
intencionaliai prieSinasi tai daryti — §ig nuostatg pagilina ant atlikéjo galvos uZmautas juodas
plastikinis maiSas, izoliuojantis jj tiek nuo pasirodymg kurian¢iy instrumenty, tiek nuo
klausytojy auditorijos. Tokia atlikéjo pozicija, rodos, visiSkai paneigiamas pasirodymo gyvumo
elementas, biidingas muzikos koncertams. Siame pasirodyme Vomir paspaudzia mygtuka vos
vieng kartg ir daugiau niekaip nebando parodyti, kad pasirodymas yra jo kiirinys: nematome
nei grojimo instrumentais, nei aparatiiros priezitiros, nei garso lygio reguliavimo. MaiSo
dévejimas panaikina skirtj tarp klausytojo ir atlikéjo, todel nebereikia stebéti, kaip iSgaunamas
garsas, ar apskritai yra grojama, kaip atrodo ir elgiasi visi koncerte susirinkusieji. Nuo kity
klausytojy pasirodymo metu atlikéja skiria tik tai, kad jis stovi ar€iausiai stalo, taciau teoriSkai
ir kitiems klausytojams biity netrukdoma atsistoti i$ kitos stalo pusés, jei tik jie i§dristy paneigti

Sig nerasytg konvencija.

Siame koncerte mazdaug pus¢ auditorijos pasirodyma iigyvena ,jprastu“ bidu
(nedévédami maisy), kita pusé matoma ant galvy uzsidéjusi juodus plastikinius maisus, kurie,
kaip Zinome 1§ tolimesng¢je analizés dalyje nagrinéjamy atsiliepimy, yra iSdalinti paties atlikejo,

bet tik rekomenduotini — kiekvienam klausytojui j rankas paduodamas maiSas yra kvietimas
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izoliuoti save nuo blaskancios aplinkos ir susikoncentruoti j gryng triukSma. MaiSo dévéjimas
jvairiapusiSkai veikia pasirodymo patirtj: eliminuodamas supancig aplinka, jis sustiprina
,,panardinimo®  triukSmga efekta, slopina iSorés dirgiklius ir astrina klausytojo pojucius. Akis
dengiantis maiSas papildomai temdo vaizda, kas svarbu analizuojamame vaizdo jrase, kuriame
pasirodymas vyksta Sviesioje saléje, kurios apSvietimas primena dienos Sviesa. Regos
slopinimas padeda susikoncentruoti j girdimg garsg, o taip pat suteikia daugiau laisvés bei
dragsos iSgyventi pasirodyma subjektyviai, pavyzdziui, bunant uzsimerkus, darant grimasas,
Snekant ar Saukiant — jei auditorijoje sklinda pakankamai didelis garsas ir dominuoja Zzmongs,
dévintys maisus, niekas nezino, kaip kiekvienas klausytojas sgveikauja su dévimu maisu. Net
ir stovint minioje, akistatoje su triukSmu kiekvienas atsiduria vienas. Vis délto, Siame vaizdo
jrase matome, kad klausytojy publika maiSus dévi su pertrikiais, bandydami rasti sau
optimaliausig klausymosi buda. Kai kurie juos uzsidéje taip, kad maiSas dengty tik ausis ir
pakaus§j, kiti prasipléS¢ maiSe skyles akims, treti pasikelia maiSa norédami atsigerti arba
uzsiriikyti. Vartojant svaigiuosius gérimus, maiSo dévéjimas sustiprina svaiginantj klausymosi
patirties aspekta, nes | maisg iSpuciamas ir kvépuojamas alkoholis. Tokiu biidu gali dar labiau
sutrikti orientacija ir iSsikreipti girdimo garso kokybé. MaiSo dévéjimas taip pat keicia laiko

suvokima, o tai sustiprina garso begalybés pojiiti.

Klausymosi vieta (demografiné lokacija)

Analizuojamo muzikinio pasirodymo klausomasi viesoje erdvéje —,,NS16“ Tilburge, piety
Nyderlanduose. Tai netoli miesto geleZinkelio esanti vieta, padalyta j kiirybines darbo erdves,
grafikos dirbtuve ir parody erdve, skirta kulttiriniams renginiams. Nors §i vieta yra iSlaikiusi
industring atmosferg ir joje vyksta netradiciniai renginiai, ,,NS16“ bando pritraukti
kiirybinémis industrijomis besidomincius investuotojus, todél iSlieka ganétinai formalaus

pobiidZio erdve.

Pasirodymas vyksta vienoje 1§ pastato saliy, kurioje, kaip jau buvo minéta anksc¢iau, néra
tradicinés koncertinés pakylos. Vaizdo jrase matome tik tus¢ig erdve su keliais stalais, 1§ kuriy
vienas skirtas pasirodanc¢iam atlikéjui. JraSe nesimato profesionalios koncertinés aparattiros, ir
nors i§ vaizdo jrase uzfiksuoto garso galime atpazinti, kad pasirodymui buvo naudotos garso
kolon¢lés, tikétina, kad S§i erdvé néra pritaikyta itin garsiems koncertams, todél naudojama
aparatiira gali buti supaprastinta, mazesnio pajégumo, kas lemia mazesnj pasirodymo

imersyvumg ir pastebima klausytojy i$siblaskyma.
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Pasirodymg jgalina Vomir instrumentarijus, démesj traukiantis savo minimalumu.
Atlikéjas naudoja tik vieng grotuva ir miksSerinj pultg, tarpininkaujantj tarp grotuvo ir koncerto
patalpose esancios garso sistemos. Labai tikétina, kad mikSerinis pultas atlikéjui nepriklauso,
todel galima teigti, kad Siame pasirodyme jis naudoja tik vieng prietaisg. Viso koncerto metu
Vomir nesitraukia i§ savo pasirodymo vietos, nurodancios jo, kaip atlikéjo, statusa, taCiau
niekaip nedemonstruoja savo virtuoziskumo, tik leidzia pasirodymui vykti sava eiga. D¢l ant
galvos miivimo maiso ir bendro aprangos stiliaus, Vomir supanaséja su auditorijoje esanciais

klausytojais, tod¢l atlikéjo samprata kinta, o statusas pamazu priartéja prie klausytojo.

Klausytojo veikla

Pasirodymo vaizdo jraSe uzfiksuoti klausytojai kontrastuoja su pasirodymo atlikéju:
binaring priesSpriesa Cia sukuria statiSka, vizualiai nepajudinama, stoiSka Vomir laikysena ir
judri, laisvai judanti, smalsi, Zaisminga ir kvailiojanti klausytojy publika. [raSe matome, kaip
dalis klausytojy susibiire kiek jmanoma arciau pasirodymo centro, ant galvy uzsimove juodus
plastikinius maisSus, bandantys jsijausti j pasirodymga atlikéjo pasiiilytais metodais, kol kita
dalis naudoja iSdalintus maisus pagal neprognozuotg paskirtj, su jais zaidzia ir fotografuojasi.
Tiesa, $is klausytojy tipas yra labiausiai nutoles nuo pasirodymo zidinio, ir net jei pasirodymo
metu generuojama garsa suvokia kaip foninj triukSma, stengiasi pernelyg netrukdyti tiems

klausytojams, kuriems pasirodymas yra démesio centre.

Vomir Live at Optimus Prime Il

> M O 1:31/317

10 Pav.: Vomir pasirodymo metu besilinksminantys klausytojai.
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IraSe pastebime, kad kai kurie klausytojai ne tik laisvai juda po pasirodymo erdve, bet ir
Snekasi, kas gali patvirtinti pries tai iSkeltg hipoteze, jog Sioje erdvéje esancia garso aparatiira
nebuvo galima (arba nepavyko) uztikrinti pasirodymui deramo garso, todél, garsui esant
nepakankamai dideliam, sumazéjo triuk§mo intensyvumas ir bendras pasirodymo jspudis.
Pakites triukSmo intensyvumas potencialiai gali priartinti triukSmo sieng prie kity muzikos
zanry. Vaizdo jraSe matyti, kad arciausiai atlikéjo stovintys klausytojai aktyviai juda, krato
galvas (angl. headbanging), kai kurie specifiskai gestikuliuoja rankomis — visa tai nurodo |
sunkiosios muzikos, roko ir metalo zanry, kultiirg. Tikétina, kad skambantis mazesniu garsumu,
Siame pasirodyme triukSmas savo akustinémis savybémis klausytojams labiau primin¢ trankig
muzika, todel buvo asocijuojamas pirmiausiai su sunkigja muzika, o tik paskui su specifiniu
triuk§mo muzikos pozanriu. Taip pat gali buti, kad klausytojai familiariis tik su didziaisiais
triukSmo muzikos vardais ir $§ig muzikg konkreciai sieja su japony atlikéju Merzbow (ko gero,
zinomiausiu triuk§mo muzikos zanro atstovu visame pasaulyje), kurio vaidmuo svarbus ne tik
triuk§mo, bet ir metalo muzikos scenoje.®® Kiirybiskai bendradarbiaudamas su metalo muzikos
atlikéjais, Merzbow jsiraso ] sunkiosios muzikos kontekstus, lemiancius, kad net ir kity
triukSmo muzikos atlikéjy (Sivo atveju Vomir) pasirodymy iSgyvenimas nefamiliariy
klausytojy atzvilgiu tampa metalo muzikos patiréiai gimininga patirtimi. Sis nefamiliarusis
klausytojy tipas pritaiko kitas, jiems artimas muzikos klausymosi praktikas, kartais
paneigiancias susiformavusias konvencijas ir iSeinancias uz egzistuojancios klausymosi

patirties schemos riby.

Vaizdo jraSe taip pat pastebima, kad kai kurie klausytojai juda ritmiskai, taciau jy judesiai
néra sinchroniSkai koordinuoti. Skambant vientisam, monotoniSkam garsui, auditorija
tarpusavyje skiriasi jud¢jimo intensyvumu: vieni greitai linksi galvomis ir juda staigiais
judesiais, kiti linguoja i$ léto, visu kiinu sitibuodami i Sonus. Matyti, kad dauguma klausytojy

muzika patiria kiiniSkai, taciau Sis patyrimas yra stipriai individualizuotas.

Idomu tai, kad arciausiai atlikéjo stovintys, maiSais miivintys klausytojai savo iSvaizda ir
elgsena gerokai supana$¢ja su atlikéju, potencialiai to patys net nematydami. Jy elgseng ir

atlikejo/klausytojo vaidmenis nulemia tik neraSyta nusistovéjusi konvencija ir skiriantis stalas.

8 https://www.metal-archives.com/artists/Merzbow/48450 [Zitiréta 2023-05-25]
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Vomir Live at Optimus Prime |l

P Pl ) 053/317

11 Pav.: Su atlikéju supanaséjusi klausytojy auditorija.

Vis délto, net ir dévintieji maiSus, klausytojai Siame koncerte linke pasirodyma stebéti
daugiau lengvabudiskai, su pertrukiais, keisdami savo padéties vieta, eksperimentuodami su
plastikinio maiSo akustinémis galimybémis. Aktyvis judesiai, pokalbiai ir alkoholio vartojimas
atrodo maziau suderinami su tolimesniame poskyryje analizuojamomis recenzijomis i§ Kity
Vomir pasirodymy, todél palyginimui j §ig analize jtraukiamas Vomir pasirodymas®® Japonijoje,
Tokijuje i§ 2018 m. Vomir turo po Japonija. Siame vaizdo jrase, be montaZo, judan¢ia kamera
uzfiksuota mazdaug pusé pasirodymo i§ atlik¢jo solo koncerto. Faktas, kad jrase uzfiksuotas
autorinis koncertas, lemia kitokig klausymosi patirtj, nes i tokius koncertus susirenka
motyvuoti klausytojai-gerbéjai, skirtingai nuo festivaliy, kuriuose pasirodo plati atlikeéjy
amplitudé ir ne visi Zilirovai yra vienodai motyvuoti i§girsti juos visus, t.y. vyrauja tendencija
iSsirinkti kelis patinkancius atlikéjus, kuriy pasirodymai bus stebimi nuoSirdZiai ir ignoruoti

arba lengvabudiskai stebéti kity, maziau jdomiy, atlikéjy pasirodymus.

Vaizdo jrase i§ koncerto Tokijuje galime matyti iki koncerto pradZios uzfiksuotus
momentus: ] pasirodymo erdve jZengiancius klausytojus, jy pokalbius, juoka, plastikinius
maisSelius susirinkusiesiems dalinant] Vomir, taip pat maiSo uzsimovimo ant galvos — atlikéjo
ir klausytojy — procesa. Skirtingai nuo pasirodymo Tilburge, Nyderlanduose, kurio metu
klausytojai nenustojo tarpusavyje bendrauti net ir koncertui prasidéjus, Siame koncerte,

Vomirui vos paspaudus mygtuka ir triukSmui pasigirdus, auditorijoje stoja tyla, pasijaucia

8 Jrago nuoroda: https://youtu.be/oyQDU7qBwfc [Zifiréta 2023-05-25]
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rimtis ir susikaupimas, lyg mygtuku atlikéjas bty ne tik pradéjes pasirodyma, bet ir perjunges
klausytojy minios buvimo rezimg. IS pradziy publika smalsiai filmuoja pasirodymo pradzia
mobiliaisiais telefonais, taciau netrukus absoliuti dauguma jau mivi juodais plastikiniais

maiseliais.

VOMIR (Live at Sakuradai Pool - 21 Apr 2018)

12 Pav.: Vomir klausytojy publika Tokijuje, Japonijoje. Nuotraukos autorius: Gerald Tan.®

Visoje minioje pastebimi vos keli zmonés be maiseliy, taciau savo elgsena jie pernelyg
neiSsiskiria i§ kity klausytojy — visi stovi beveik nejudédami, bandydami patirti pasirodyma
atlikéjo pasiiilytu biidu ir pakliistantys jo tvarkai. MaiSy miivéjimas individualizuoja kiekvieno
klausytojo patirtj, nes taip sukuriama fiziné perskyra, kuria minimalizuojamas
intersubjektyvumas. Galima daryti prielaidg, kad atsiribojant nuo auditorijoje esanciy
klausytojy, aktualizuojama individuali buvimo kartu patirtis, kurioje lengviau priskirti savitas
asociacijas ir jzvelgti su jomis sietinas akustines savybes bei tariamas struktiiras, taip
sukonkretinant abstrakty triukSma. Koncertas Tokijuje vyksta maZzai apSviestoje erdvéje,
kurioje maiSus dévintys klausytojai vizualiai susilieja su tamsa, o nujautrindami regos jusles

gali efektyviau pasinerti ir ] girdimg garsg.

Kultiriné lokacija (,,scena’)

Tilburge, Nyderlanduose vykstantis Vomir pasirodymas yra antrojo ,,Optimus Prime
Noisefest™ festivalio dalis. Tai vienos dienos festivalis, pagal pasirodymo laikg suskirstytas j
penkis segmentus. Kiekviename segmente i§ eilés pasirodo keturi atlikéjai, vienam
pasirodymui skiriama 15 minuciy. Pirmieji pasirodymai prasidéjo 16 val. 30 min., o numatoma

renginio pabaiga buvo 21 val. 30 min., taigi, i§ viso renginys truko penkias valandas. Vomir

87 I3 koncertui skirto ,,Facebook” renginio, nuoroda: https://fb.me/e/4AfCLGBJYT [Zitiréta 2023-05-25]
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pasirodymas buvo priskirtas paskutiniajam pasirodymy segmentui ir vyko 20 val. 45 min., tod¢l
iki jo klausytojai turé¢jo pamatyti net septyniolika pasirodymy. Prie§ Vomir pasirodé vietinis
elektroninés muzikos prodiuseris RA-X, o po Vomir seké eksperimentinés muzikos kiiréjo

Strom Varx i§ Pranciizijos pasirodymas.

,,Optimus Prime Noisefest™ yra festivalis, organizuojamas leidybinés jrasy kompanijos
,, Vatican Analog“. Kaip $ios bendruomenés dalis, festivalis reprezentuoja jvairaus pobiidzio
eksperimenting, elektronine ir ekstremaligjg muzika, performanso meng ir, kaip patys teigia,
,keistus garsus“.8 Analizuojamame vaizdo jrase uZfiksuota publika dévi to meto
subkultiirinéms bendruomenéms biidingg apranga: marskinélius su aplikacijomis, cargo Sortus,
dzinsinius §varkus. Pastebimos ir Sig tendencijg patvirtinancios vyry Sukuosenos — ilgi tiestis
plaukai arba dredai. Savo judesiais ir elgsena auditorija labiau primena sunkiosios muzikos
(roko arba metalo) fanus-atstovus, kas gali reiksti, kad Nyderlanduose alternatyviosios
muzikos bendruomené yra (ar tuo metu buvo) pakankamai maza, kad triuk§mo entuziastai
suformuoty atskirg, autentiska klausytojy ratg. | tai nurodo ir festivalio formatas — per vieng
dieng pasirodo itin daug plataus spektro grupiy ir atlikéjy, kuriems budinga didelé zanry
jvairove. Taigi, Sio festivalio klausytojai atstovauja heterogeniska Tilburgo alternatyviaja
kultiira, kas dar nereiskia, kad visi susirinkusieji yra triuk§mo muzikos entuziastai, motyvuoti
patirti Vomir pasirodyma. Kadangi analizuojamame vaizdo jrase festivalis vyko tik antrg karta,
tikétina, kad daliai auditorijos tai buvo nauja paZzintis su triukSmo muzika apskritai, kas
rezultate 1émé kitokj patirties jreikSminima nei tiems klausytojams, kurie i koncerta atéjo su

lukesciu.

Konotacinis intersubjektyvumas

Analizei pasirinktos SeSios Vomir pasirodymy recenzijos ir vienas atsiliepimas apie jo
kiirybos poveikj apskritai. Recenzijose uzfiksuoti Vomir pasirodymai nuo 2010 iki 2018 m.:
2010 m. turo po Jungting Karalyst¢ koncertas Londone su atlikéjais Filthy Turd ir The Rita
(autorius internetinio muzikos Zurnalo ,,Musique Machine* redaktorius Rogeris Batty), 2011
m. koncertas Londone su atlikéjais Unearthed, S.A.F.E ir A View From Nihil (autorius Lutheran
Thanon), 2016 m. koncertas Vincesterio meno kolegijoje kaip renginio ,,Minimalism: Location

Aspect Moment* dalis (autoriai Rogeris Batty ir triukSmo sienos atlikéjas Clive Henry), 2018

8 http://www.vaticananalog.com/ [Zidiréta 2023-05-25]
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m. koncertas Londone su atlikéjais Maginot, Red Hook Grain Terminal, Kenosist, Shurayuki-

hime ir Monocrete (autorius triukSmo atlikéjas Jamesas Shearmanas) ir 2018 m. koncertas

Monrealyje, Pranciizijoje au atlikéjais Rein ir Black Leather Jesus (autorius triukSmo atlikéjas

Johanas Stromvallis Hammarstedtas). Internetiniame forume ,,Reddit” atsiliepimg parasé

iStrintas vartotojas, todé¢l jo tapatybé nezinoma. IS analizuojamo pasirodymo recenzijos rasti

nepavyko, todél toliau interpretuojamos analizés tik dalinai patvirtina tai, ka vizualiai matome
pavy p ) p 9

vaizdo jrasuose.

25]

Internetinio forumo ,,Reddit* vartotojo atsiliepimas triuk§mo sienai dedikuotame polapyje:

Po 5 min. Vomir klausymosi prasideda klausos haliucinacijos. Vienas jo albumas mano neSiojamame

grotuve, prisiekiu, iSgirdau urzgian¢ius balsus ir zema véjo Tizes], judantj i§ kairés j deSing. Manau, juodi

v

Vomir yra muzikiné izoliacinés kameros versija. Be to, melodija atsiranda tik tada, jei dalykai pradeda

girdétis.®

Dinami8kesnei triuk§mo sienai pabandykite The Rita.*°

Atsiliepimas 1§ 2010 m. Vomir, Filthy Turd ir The Rita turo po Jungting Karalystg:

Nors esu daugybe valandy mégavesis ir gyvengs Vomiro jrasuose, tai mano pirmoji (ne)gyva pranciizo
brutalios ir pilkos statinés hipnozés patirtis. Viskas prasideda nuo tau jteikiamo juodo plastikinio maiso, kai
patenki i ,,Grosvenor” baro Londone galing salg, lyg jeitum i kazkokj keista ir paslaptingg rituala — taip, tam
tikra prasme, manau, ir yra. Netrukus Vomir uZlipa ant scenos, nusigr¢Zia nuo mazos, bet smalsios publikos,
paspaudzia kelis mygtukus ant savo aparatiiros, tuomet uzsimauna savo juoda plastikinj maisg ir stovi visiskai
nejudédamas ateinancias 18 jo pasirodymo minuéiy. Jo laikysenoje yra kazkas giliai litidno ir jaudinancio,
beveik priver¢ian¢io mane aSaroti, o i§ kolonéliy sklindanti tanki ir nenumaldoma triuk§mo siena, atrodo,
sustiprina ir pagilina §] melancholiska, bet nezemiska jausma. Vir§ publikos galvy kaba 1étai besisukantis
disko kamuolys, paverciantis situacija dar nerealesne ir vykstancig ne laiku; tarsi normalus pasaulis bty
sustojes arba sulétéjes dél Vomiro triukSmo sienos. Praéjus kelioms minutéms nuo pasirodymo pradzios,
nusprendziu uzsidéti savo plastikinj maiselj, ir i§ pradziy jauciuosi Siek tiek kvailokai, tac¢iau mazdaug po
minutés tai atrodo tobulai ir nifiriai suprantama, nes pats esu giliau izoliuotas garso sienoje. Kelis kartus per

18 minuciy pasirodyma pasikeliu maiselj ir jkvepiu oro, zmonés aplink mane stovi arba su maisais ant galvos,

8 Turimos omenyje garsinés haliucinacijos.
% https://www.reddit.com/r/LetsTalkMusic/comments/a8u3r4/lets_talk harsh _noise_wall [Zifiréta 2023-05-
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arba uzhipnotizuoti spokso j nitiria Vomiro figiira. Tuomet triukSmas nutriiksta, Vomir nusiima savo mai$g ir
burtai baigiasi, o tikrasis pasaulis vél uzpliista. Galiu drasiai teigti, kad Sis pasirodymas buvo visiskai
nepanasus j nieka, kg esu patyres anksCiau — atrodé, kad jis i§ esmés sukrété mane emociskai, ir uz tai esu be

galo dékingas — tikrai kvapg gniauZiantis dalykas.%

Sis patirties aprasymas lyriskai pradedamas gyvenimo atlikéjo jrasuose analogija —
akcentuojama, kad atsiliepimo autoriui atlikéjas gerai pazjstamas ir reikSmingas. Vis délto, pati
pasirodymo patirtis €ia suprieSinama su gyvenimu arba apibiidinama kaip tarping, tarp gyvos
ir negyvos patirties esanti, blisena. Taip jvardintai bisenai argumentuoti pasitelkiami
statiSkumo ir hipnozés epitetai, dar siejami su sgstingiu ir transu. Patekimas j koncerto sale
prilyginamas paslaptingam ritualui, todél akivaizdu, kad specifiné renginio lokacija formuoja
lukest], keiciant] klausytojo elgseng ir patirtj. Pritemdytoje patalpoje atlikéjo figiira atrodo
labiau melancholiska, o laikysena — gili ir ,,beveik priverCianti aSaroti“. Visa tai sukuria
nezemiska jausma su iSkreiptu laiko suvokimu (,,tarsi normalus pasaulis buty sustojes arba
sulétéjes™), kurj stiprina plastikinio maiselio miivéjimas. Sig prielaida sustiprina ir ,,Reddit
vartotojo atsiliepimas, kuriame teigiama, kad maiSy mivéjimas sustiprina garsiniy
haliucinacijy kiirimasi ir sukuria izoliacinés kameros efekta. Taip patirtis tampa emocisSkai

sukreCianti, ,,kvapa gniauzianti®, taigi, ir paveiki, jsimintina.

Atsiliepimas 1§ 2011 m. koncerto Londone:

Darosi vélu ir ,,Grosvenor” baro lankytojai jau dvi valandas tapg brutalaus triuk§mo bausmeés liudininkais.
Taciau nepaisant nuovargio, publika akivaizdziai demonstruoja liikestj, kai tarp jy vaiksto vyras tvido $varku
ir dalija juodus plastikinius maiSelius. Prie maiSeliy pridedamas nedidelis rastelis: ,,Nesivarzykite uzsidéti
plastikinj maiSelj ant galvos, kad visiSkai pasinertuméte j Siurksc¢ios triuk§mo sienos garsg ir atsiribotuméte

nuo visko, i§skyrus triuk§ma.“ Artéjame prie Vomiro.

Sis nepretenzingas pasiruo§imas, veikiantis be rekvizity ar jmantrios jrangos iddéstymo, vis délto
veiksmingai sutelkia visos auditorijos démesj | maziausius tvido zmogaus judesius. UZlipgs ant scenos, jis
atsitveria kolonéliy kriiva ir, jvertings savo padeétj, uzsideda likusius juodus maisus ant savo galvos. Pragjus
kelioms sekundéms, kai susirinkusieji aplink sceng sulaiko savo kvépavima, siena issiverzia, o koncerto vieta
i§ silpnai apSviestos nuosSalios Piety Londono aludés galinés salés virsta transgresyvios garsinés jégos
sukuriu.

Nepaisant garso tankio ir garsumo, aiSku, kad §i siena sukonstruota i§ Saizesniy garso Saltiniy nei

9 https://www.musiquemachine.com/articles/articles_template.php?id=210 [Zifiréta 2023-05-25]
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ankstesniame Vomiro apsilankyme Piety Londone. Sédint tamsoje pradeda ryskéti girdimi objektai: medzio
skeveldros, miiro trupéjimas ir didziuliai vandens antplidziai, primenantys grifitj, uzfiksuota mégéjiskomis
kameromis, kai zemés drebéjimas Japonijoje plésé zeme ir i§laisvino jura. Tai tik dalis vaizdy, iSnyranciy i$
tamsos visiSkai i$siskleidus juodam maisui. Negaléciau tiksliai pasakyti, kiek truko pasirodymas. Tavo laiko
pojiitis yra visiskai suardomas Vomiro sienos akivaizdoje. Siuo atzvilgiu biity jdomu palyginti jo kiiryba su
Mortono Feldmano kiiriniais. Kito laikinumo suspensijos meistro Feldmano pasikartojantis minimalizmas ir
mikrotonalumo klostés atrodo §viesmeciais nutole nuo grubios sienos jégos, taciau jie abu jtraukia klausytoja,
iStraukdami jj i§ jprastiniy konvencinés muzikinés strukttiros modalumy; mintyse pats laikas ima driektis iki

begalybés.

Dauguma zmoniy auditorijoje naudojasi juodu plastikiniu maiSeliu ir tai sukuria keistg vaizda; dalinai
egzorcizmas, dalinai mazochistinis ritualas, nepaisant bendros erdvés, Vomiro [pasirodymo — G.S. past.]

patyrimas yra labai asmeniskas.

Isakymas pasinerti j vidy, kaip galéty pasakyti Davidas Lynchas, néra vadovaujamas triumfuojancios roko
zvaigzdés ar zavincios primadonos paliepimu, tai solipsistinis siekis, kuriam reikia erdvés ir laiko. Vomiro
gryna garsinés abrazijos prieiga liudija, kad Siais laikais vien tik rasti tokig erdve, j kurig biity galima
pasinerti, yra sudétinga uzduotis. Apvalydamas savo garsa nuo visy sentimenty ir iSmonés, maisy pagalba
istumdamas klausytoja dar giliau | tuStuma, jis atveria pasaulj, kuriame tik tu esi egzistuojantis
kontempliacijos objektas. Vomir siiilo siena, per kurig galima sugriauti savasias, iSbristi galbiit apsvaigusiam,
o galbtt kiek tyresniam nei iki tol.

Kai kolonélés nutyla, vél pasirodo galiné salé nitiriame Piety Londone, kambarys pradeda tustéti, vyras tvido

$varku nusiima nuo galvos maiselj ir kasdieni$kai nulipa nuo scenos.

Siame atsiliepime apraomas koncertas, po mety (nuo ankstesnés recenzijos) vykes toje
pacioje lokacijoje — ,,Grosvenor” bare, Londone. Recenzija pradedama nuovargio iSreiskimu,
taciau pabréZiamas entuziazmas ir ltkestis patirti Vomiro pasirodymg. Pastarasis apibiidinamas
pasitelkiant smurtinius (,,brutali triuksmo bausmé*; ,,mazochistinis ritualas*; ,.grubi sienos
jéga*) ir gamtos stichijy (,,garsinés jégos sikurys*; ,,medzio skeveldros; ,,miiro trupéjimas*;
didziuliai vandens antplidziai; ,.griitis*; ,,Zemés drebéjimas <...> plésé Zeme ir islaisvino
jurg®; ,abrazija*) jvaizdZius. Pasirodymo pradzioje, pabréziant klausytojy likestj,
suprieSinamas susilaikymas ir iSsiverzimas (,,susirinkusieji sulaiko kvépavimq* — ,.siena
issiverzia®). Toliau fiksuojamas laiko pojicio praradimas, lemiantis patirties prilyginima
begalybés nusidriekimui. Taip pat pabréziamas atsiribojimas ir individualus buvimas kartu
(,,nepaisant bendros erdvés, Vomiro patyrimas yra labai asmeniskas*), pasinérimas | vidy,

tuStuma, subjekto suobjektinimas. ISsilaisvinimas (,,siena, per kurig galima sugriauti

92 https://www.musiquemachine.com/articles/articles_template.php?id=248 [Zifiréta 2023-05-25]
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savgsias‘‘) dar tapatinamas su egzorcizmu, apsvaigimu ir apsivalymu (,,isbristi tyresniam nei
iki tol**). Pasirodymui pasibaigus ir garsui nutilus, viskas vél grjzta j jprastas vézias — atsikartoja

kitose recenzijose minima ,,normalaus‘ pasaulio analogija.

Atsiliepimas i§ 2018 m. koncerto Monrealyje, Pranctzijoje:

Kaip pats charizmatiskiausias ir entuziastisSkiausias kulto lyderis Romainas [Vomir — Romain Perrot, G.S.
past.] pradeda vaikscioti aplink sveikindamas Zmones ir dalindamas mums visiems po vieng juoda plastikinj
maiSelj i§ $vieZios rités. Sypsenos, rankos paspaudimai ir juodi plastikiniai maieliai. Nesunku jsivaizduoti,
kad mums visiems galas ir kad tai cianidas arba arsenas dalinami miisy maZzajai bendruomenei, ir mes kaip
ir jis dziaugiamés galédami kartu su juo eiti | pomirtinj gyvenima/anapus ar bet ka, kas laukia kitoje jo sienos
puséje. Kai tik Romainas pradeda, prisimenu Sios kelionés metu skaityta ,,Fight Your Own War“® ir
Whitehouse® citatg: ,,pritvoti auditorija iki paklusnumo®, kuri ¢ia atrodo taip pat tinkama. Tai taip
ekstremaliai brutalu, kad negaliu nesiSypsoti. Mirtinai tai myliu. Siena velnioniskai stora, sluoksniuota uz
vaizduotés riby, o tekstiira tokia neapdirbta, kad tirpsta burnoje. Skamba tiek daug dazniy, kad sunku
i88ifruoti, kas i8$ tikryjy yra girdima. GirdZiu jplaukianéius ir iSplaukianéius garsus, bet nesu tikras, ar jie i$
tikryjy girdimi, ar tik mano protas mane apgaudinéja. Jauciu kaip siena sugriebia mano vidurius ir susmulkina
juos | gabalus. Tyla po to kurtinanti. Ji atrodo beveik garsesné nei siena, nes peréjimas yra totalinis ir

absoliutus. Kitoje jo sienos puséje miisy lauké visiskos tustumos jausmas.%

Atsiliepimas 1§ 2018 m. koncerto Londone:

Galiausiai, ir pats grésmingiausias, Vomir pakilo — ir vél praleidau pradinj ,,i$siverzimg“%

ir jauciausi kaip
tarpduryje tvyrantis vaiduoklis, bandantis prasigrauzti kelig vidun. ISkart pastebéjau, kad visi turéjo juodus
maisus rankose arba uzsidéj¢ juos ant galvy — kazkas, kas nebuvau tikras, kad jvyks. Asmeniskai, erdvé buvo
labai blausiai apSviesta ir tai atrodé Siek tiek bereikalingai, nes uzmerkus akis efektas buvo bemaz tas pats.
Nepadéjo ir tai, kad minéti juodi maisai pasirodé esg beveik perregimi (nors per juos zitiréti buvo sunkiau
nei be jy). Galy gale, su maiseliu ar be jo, Vomir sukiiré tobulai gniuzdancia sienos plokste, kuri puikiai tiko
prarasti joje samong. Bijojau, kad tai bus garsiausias vakaro pasirodymas ir gali atrodyti, kad kiti ty¢ia
pasirodé tyliau, jog nesikésinty i ,,jo dalyka biti labai garsiam®, bet i§ tikryjy taip nebuvo, siena atrodé tokio

paties intensyvumo kaip ir pries tai buves Shurayuki-hime pasirodymas.®’

% Wallis, J. (2016). Fight Your Own War: Power Electronics and Noise Culture. Los Angeles: SCB
Distributors.

% Angly triuk§mo muzikos grupé, susikiirusi 1980 m.

% https://www.musiguemachine.com/articles/articles_template.php?id=443 [Zitiréta 2023-05-25]

% Recenzijos autorius pavélavo j pasirodymo pradzia.

9 https://www.musiguemachine.com/articles/articles_template.php?id=457 [itiréta 2023-05-25]

65



https://www.musiquemachine.com/articles/articles_template.php?id=443
https://www.musiquemachine.com/articles/articles_template.php?id=457

Siose recenzijose triuk§mo siena apibiidinama kaip ,.tobulai gniuzdanti“, ,,velnioniskai
stora“ ir ,,sluoksniuota uz vaizduotés riby“, o jos tekstiira - ,,tirpstanti burnoje*. Sienos patirtis
siejama su pabaiga, pomirtiniu gyvenimu, visiSka tustuma ir samonés praradimu, o atlikéjas
prilyginamas charizmatiskam ir entuziastingam kulto lyderiui, geban¢iam paveikti ir
kontroliuoti auditorijg. Pastarosios kontrol¢ jgyvendinama smurtiniais, prievartiniais veiksmais
(,,pritvoti auditorijq*, ,siena sugriebia mano vidurius ir susmulkina juos j gabalus*), kurie,
vis délto, klausytojy jvertinami teigiamai (,,ekstremaliai brutalu® — ,,negaliu nesisypsoti*‘).
Patirties autentiSkumg dar labiau iSrySkina pasakymas ,,mirtinai tai myliu®, sujungiantis meil¢
ir mirtj. Taip pat iSreiSkiamas neuztikrintumas individo protu, kontrolés praradimas (,,girdziu
garsus, bet nesu tikras, ar jie is tikryjy girdimi, ar tik mano protas mane apgaudinéja‘).
,,Kurtinantis“ garso nutraukimas, zymintis staigia pasirodymo pabaiga, pabrézia santykj tarp

tylos ir triukSmo.

Atsiliepimas 1§ 2016 m. koncerto Vincesteryje, Anglijoje:

Artéjant prie Vincesterio meno kolegijos rotundos, kur Vomir — Pranciizijos triuk§mo sieny karalius spalio
15 d., Sestadienj, turéjo atlikti savo (ne)gyva pasirodyma, jautéme bauginantj jausma. 1960-yjy viduryje Sis
pastatas buvo uzsakytas kaip meno mokyklos biblioteka, taciau Siam tikslui jau daugelj mety nebuvo
naudojamas. Dviaukstis suapvalintas stiklo ir betono pastatas buvo apibiidintas ,,betono pilimi*“ arba
,.$iuolaikiniu viduramziy stiliaus knygy bokstu“® bet §jvakar, artéjant prie pastato nuo automobiliy stovéjimo
aikstelés, jis atrodé ganétinai baugiai — minimalus apSvietimas LED juostelémis priminé vélyva vakarg
apleistame devintojo deSimtmecio pradzios universiteto miestelyje. Rotunda praéjimu sujungta su vienu
pagrindiniy kolegijos pastaty. Mazdaug dvideSimties zmoniy publika létai, bet uztikrintai pakilo j antra
auksta, kur juos pasitiko vieni$a Vomiro figiira, nejudanti ir nugara nusisukusi j publika. Prireiké mazdaug
penkiy minuéiy, kad publika i$sirinkty savo vietas ir jsitaisyty, ir per visg $j laikg pranciizas i$liko nesujudéjes

ir nusisukes nuo Zidirovy.

Staiga kambarys pasinéré j tamsa, ir tik minimalus lauko gatviy apS$vietimas suteiké neaiSky miglota
Svytéjimg. Kai kelis kartus teko matyti Vomir anksciau, jis dalino visiems garsiuosius juodus plastikinius
maiSelius kartu su atspausdintu rasteliu, paaiSkinanciu kg su maisu reikia daryti — t.y., uzsidéti jj ant galvos,
jei yra noro, taciau Siame pasirodyme tokios interakcijos nebuvo. Jis atrodé visiskai atsijunggs, taciau tokiu
biidu, kuris stiprino jo kuriamos ,,sienos* galig ir atmosfera. Jis grojo vos dvideSimt minuciy, bet atrodé
Zymiai ilgiau - ,siena“ jungé pazeme dundant] gaudesj su besitgsian¢iomis skeldéjancios tekstiiros

vir§inémis. Zemi garsai priminé nidiry, bet tolima keliy Gizesio ir neapdoroto Zeméto tunelio derin;.

9 | The Book Tower” — 80-aisiais rodyta brity televizijos laida vaikams, kurioje jdomiai pristatomos knygos,
siekiant paskatinti vaiky susidoméjimg skaitymu. Epizodas pradedamas filmuojamo pastato, kuriame vyksta
veiksmas, parodymu — ant jo esantis bokstas savo forma vizualiai primena Vinéesterio meno kolegijos rotundg.
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Skeldéjantis virSutinis sluoksnis [vaizduotéje — G. S. past.] isSauké medzio lauzymo, traskéjimo
garsovaizdzius. Iprastai klausantis Vomiro pagalvotum apie tokius vaizdus kaip miesto vamzdziy tuneliai
arba aptriusgs ir apleistas kanalizacijos vamzdynas/kanalizacija. Arba i§ paziiiros nesibaigianti kelioné per
atSiaury ir nekintantj dykumos vaizda su nuolatiniu baltai pilku statiSku dangumi. Taciau Sjvakar aplanké
neabejotinas jausmas, kad Armagedonas sukurtas misko pléSymo ir karpymo pagrindu, arba nuosali lentpjave

ziemos viduryje skaptuoja medj iki tankios ir nekintancios pranctizo ,,sienos‘.

,,Sienos™ garsumas buvo mazesnis nei ankstesniuose pasirodymuose, ir tam tikra prasme sakyciau, kad tai
padéjo pagilinti slegiancio, bet atmosferisko garsinio nihilizmo jausma, esantj jo kiiryboje. Apskritai tai buvo
dar vienas reikSmingas pranctizo (ne)pasirodymas — ir i$ tiesy néra nieko panaSaus j jo pasirodymus, net ir

be plastikinio maiselio elemento.*®

Antras atsiliepimas i$ to paties koncerto Vincesteryje:

,,Yomir, gyvai Vinéesteryje® — trys zodziai, kuriy galvojau nickad nepamatysiu... Ta¢iau $ie Zodziai pasirodé
teisingi, o ne jmantrus draugo pokstas; taigi, su Rogerio i§ ,,Musique Machine* pagalba pagaliau turéjau
galimybe sutikti ir iSgirsti vieng i$ SiurkScios triukSmo sienos dievy. Kad tai apdarytume, a$ ir Rogeris
turé¢jome infiltruotis j oficialy atidaryma, pilng labai protingy zmoniy: mes $iek tiek i$siskyréme. Vis délto,
visi, su kuriais $nekéjome, buvo labai malonts; nors Paulas Hegarty (,,Noise/Music: A History* autorius)
mus tiksliai iSskyré kaip ,triukSmavyrius®“. Pats pasirodymas vyko jspiidingame mazame pastate,
pavadintame rotunda — stambioje, apskritoje konstrukcijoje, apsuptoje griovio ir sujungtoje su pagrindiniu

pastatu uzdaru, pirmo auksto taku. spiidinga vieta. Vomir buvo jsikiires vienoje vidinio rato®

puséje, o
zilirovai susibiiré priesais ir palei kambario sienas. Viso to viduryje sraigtiniai laiptai vedé Zemyn | apatinj
kambarj. Atpasakojau erdve taip detaliai, todél, kad ji tapo reikSmingu pasirodymo elementu savaime.
Pasirodymas, kaip galite spéti, buvo jprastas ne-pasirodymas: Vomir stovéjo nusisukes nuo publikos,
nejudantis uztemdytame kambaryje. Jis grojo apie dvideSimt minuciy, spragsinc€ia ir Zvyruotg triuk§mo sieng;
statiSka ir nenumaldoma. Jdomu buvo tai, kad siena, tiksliau, mano suvokimas apie ja, pasirodymo metu
keitési. Manau, kad tam jtakos turéjo nejprastas pasirodymo vietos pobiidis. Vidinis kambario ratas buvo
pazymétas baltomis lentomis (neapsimesiu, kad Zinau jy paskirtj), pasvirusiomis ant horizontaliy aiy. Sios
veiké kaip garso klititys ir trikdZiai. Pacioje sienos pradzioje, biidamas uzsimerkes, pajutau tikrai aiSky
jausma, kad esu judrioje valgykloje. TriukSmingi, persidengiantys pokalbiai, velkamos kédés, Surmulys ir
bruzdéjimas. Sienai progresuojant, Sios garsinés haliucinacijos keitési, bet nei viena nebuvo tokia
gasdinanciai tiksli kaip pirmoji. Véliau galéjau girdéti nejprastus bosinius atsikartojimus, keistus tektoninius
judesius, kurie pakildavo ir iSnykdavo. Galvos pakreipimas i§ esmés keité garsa — deja, geriausia klausymosi
patirtis buvo nepatogus atbulinis kampas... Garso sistema, reikia pripazinti, buvo dvi maZos monitorinés

kolonélés — galimai komiSka situacija — bet jos tikrai buvo tinkamos, uzpildancios kambarj, bet

9 https://www.musiguemachine.com/articles/articles_template.php?id=403 [Zitiréta 2023-05-25]
100 Atsiliepime minima erdvé yra apvalaina, todél kiekvienas joje esantis kambarys yra ,,rato” formos.

67



https://www.musiquemachine.com/articles/articles_template.php?id=403

nereikalaujancios ausy kiStuky. Vis délto, tai reiské, kad praleidome triuskinantj garsa, biidinga labiau

tipiSkam Vomiro pasirodymui.

Po to trumpai pasi$nekéjome su Romainu (kerétoju) ir senais/naujais draugais, prie§ keliaudami atgal |

Hampsyro naktj. Viskg reziumuojant, siurreali patirtis.?®

Abejose recenzijose matyti, kad pradedant patirties apraSyma pirmiausiai uzklausiama
gyvo pasirodymo samprata: ,,(ne)gyvas pasirodymas®; ,,(ne)pasirodymas; ., ,gyvai
Vincesteryje — <...> Zodziai, kuriy galvojau niekad nepamatysiu‘‘. Pasikartoja ankstesnése
recenzijose minimas laiko pojii¢io praradimas, bauginantis jausmas. Pabréziamas skirtingas
patirties jreikSminimas priklausomai nuo koncerto lokacijos (,,atpasakojau erdve taip detaliai,
todél, kad ji tapo reiksmingu pasirodymo elementu savaime*). Jdomu tai, kad su garsinémis
haliucinacijomis susijusios vaizdinés asociacijos kiekviename atsiliepime yra labai specifinés
ir konkrecios — triuk§mo sienoje girdimas kelio tizesys, zemétas tunelis, medziy traskéjimas ir
lauzymas, taciau kuriami ir dar individualesni garsovaizdziai: judrios valgyklos Surmulio su
pasnekesiais ir per grindis velkamomis kédémis, nuoSalios lentpjivés ziemos viduryje,
dirbanCios medieng iki atitinkamo tankio. TriukSmo sienos teksttiros apibiidinimas kaip
,,Spragsincios®, ,,zvyruotos®, ,,statiSkos® ir ,,nenumaldomos* sukuria paradoksg (siena vienu
metu yra ir statiSka, ir aktyvi), taCiau tai patvirtina statiSkumo iSprovokuoty garsiniy
haliucinacijy fakta, sukuriant] ,,nihilistiSkai slegiancig®, bet ,,atmosferiska® ir ,,siurrealig*
patirtj. Taip pat Sioje recenzijoje minimas triukSmo teoretiko Paulo Hegarty sutikimas —
atkreiptinas démesys | tai, kad klausytojai atpazjsta ir Zino su triuk§mo muzika susijusius

teorinius veikalus, taigi, turi ne tik muzikinj, bet ir teorinj interesa.

Atsiliepimas 1§ 2010 m. koncerto Londone:

Kokia tinkama vieta triuk§mo koncertui. ,,Grosvenor* yra $aunus, bet $iek tiek nitirus baras su didele galine
sale, tamsioje gatveléje gana nykioje Piety Londono dalyje, ir supancios betono dziunglés, man einant vikriai
nuo stoties iki baro, ir viduje pasitik¢ nusidévéje tapetai pritemdytoje Sviesoje, atrode¢, i§ esmes sustiprino
intensyvuma to, kg girdéjau ta Salta lapkricio naktj. Uzmerkes akis, kai triuk§mas smogé per ausis, mintimis
grjzau j nitiry daugiabuciy, savivaldybés buisty ir ramiy gatviy vaizda, pasitikusj mane einant Stokvelo rajonu.

Atsimerkes zilirédavau | voratinkliais apaugusias lubas, kas, garsui karStligiSkai pakilus per Vomir
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atidaromgjj pasirodyma, jautési tarsi iSéjimo i kiino patirtis. Jei kas nors abejoja, ar tikrai $aizus triukSmas

gali biiti ir transcendentinis, ir i§neSantis, rekomenduoju apsilankyti viename $iy koncerty.

Nesiruosiu aptarti vakaro eigos pagal eiliSkuma, nes visi keturi pasirodymai buvo puikis, du is jy, atidarantis
Vomir ir uzdarantis The Rita, yra vieningi savo meniniais ir estetiniais aspektais, ir manau, kad jy panasumai
ir skirtumai geriausiai vertinami kartu, ypa¢ dél to, kad nuo to laiko a$ Siek tiek labiau jsigilinau i jy

atitinkamus kiirybinius rezultatus. [...]

Vomir ir The Rita yra turbiit du Zinomiausi ir ryskiausi triuk§Smo pozanrio, vadinamo §aizia triukSmo siena
[angl. ,,HNW* arba ,,Harsh Noise Wall*“ — G. S. past.] Salininkai. Jj [§j pozanri — G. S. past.] Sam McKinley
i§ The Rita praktiskai iSrado vélyvaisiais devyniasdeSimtaisiais. IS tikryjy pradéjau gilintis i jy
reik§mingiausius kiirinius prie$ kelias savaites iki koncerto, kas tikriausiai buvo sékmé, nes $aizi triukSmo
siena yra Zanras, kuriam suprasti reikia laiko. Kaip suponuoja pavadinimas, idé¢ja yra islieti milziniskus garso
statinius, kylancius i§ seno gero Saizaus triukSmo [angl. ,,harsh noise” — G. S. past.], bet su tokiomis idé¢jomis

kaip dinamika ir tempas, sumazintas iki minimumo.

Vomiro atveju netgi galima sakyti, kad dinamika yra tokia iStirpusi, jog muzika spinduliuoja nejveikiama
inercijg. Nepaisant viso triuk§mo, jis yra visiSkai ramus. Romainas Perrot, vadinant jj tikru vardu, stovi
vietoje su juodu plastikiniu maiseliu ant galvos, nugara j publika, paspaudzia mygtuka ir tada... laukia, kol
triukSmas tuoj prasivers, prarydamas viska aplinkui. Mano ausimis (nors §i muzika tokia garsi, kad jos
tikriausiai néra patikimas kelrodis), gyvas pasirodymas skambéjo labai panasiai j jo paskutinj, puiky, albuma
,Renonce” (2010) su baltojo triuk§mo generatoriais, filtruojamais per daugybe iSkraipymo pedaly, kad
iSgaunamas skambesys biity kaip krioklio ir Zemés drebéjimo miSinys. Bet su maziau variacijy. Gali biti,
kad Vomiro muzika yra triuk§mo mizantropijos vir§iné, nes didziulis garso svoris atlikéja ir auditorija
pavercia niekiu. Atsisakydamas bet kokiy poslinkiy ar variacijy savo triuk§mo sienoje, Perrot paveréia
klausytoja, nesvarbu, ar jis klausytysi grotuvo, ar gyvai koncerto metu, visiskai sugerti muzika, o tada paleisti
savo jausmus, to nesitikint ar jy net nepaleidZiant (,,Renonce® yra vienos valandos trukmés garso takelis).
Tai garsinis grynumas, kuriam gali prilygti tik nedaugelis menininky, toks abstraktus kaip Malevichiaus
,,Suprematistiné kompozicija: balta ant balto®. Perrot net lygina savo muzika su tyla ir nepaisant paradokso,
tai tinkama analogija. Po visko, tyla gali biiti kurtinanti. Kurdamas muzika, kuri i§skaido zmogy tokiu
ekstremaliu bidu, Vomir labai priartéjo prie absoliucios i§éjimo i kiino patirties sukiirimo, ar tai bty gyvai,
ar ,,Renonce* [albume, jraSe — G. S. past.]. Nepaisant visy krastutinumuy, tai taip pat labai rami ir meditatyvi

patirtis. Buvau suzavétas jo pasirodymu ir tai jrodé jj esa didziausiu nuostabaus vakaro akcentu.'%?

Sioje recenzijoje triukSmo siena apibiidinama per urbanistin} gatvés vaizda, véliau — per
krioklio ir zemeés drebéjimo analogijas. Patirties autentiSkumas jtvirtinamas i§é¢jimo i§ kiino ir
transcendencijos sagvokomis, o jausmy paleidimas sietinas su saves atsisakymu. Cia triukSmas

atsiskleidzia kaip ,,prasiverZiantis“, ,,praryjantis viska aplinkui* ir didZiuliu garso mastu
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,ekstremaliai iSskaidantis* subjekty. Niekiu auditorijg paverciantis triukSmas gretinamas su
mizantropijos definicija. Nepaisant ekstremumy ir ,,krastutinumy®, patirtis reziumuojama kaip
,,labai rami® ir ,,meditatyvi“, pabréziamas triuk§Smo ir ramybés bei triukSmo ir tylos santykis,

pasikartoja ankstesnése recenzijose minétas ,,kurtinancios tylos* jvaizdis.

2.3.2. Interobjektyvumas

Muzikinis objektas ir jo struktira

Kadangi analizuojamame vaizdo jraSe uzfiksuota tik dalis pasirodymo be jo pradZzios ir
pabaigos, o jraSas néra pakankamai iSsamus, Sioje analizéje pasitelkiamas analizuojama
pasirodyma Tilburge, Nyderlanduose papildantis pasirodymo i$ Tokijo, Japonijos vaizdo jrasas
(naudotas ir poskyryje Klausytojo veikla), kuriame galima fiksuoti pasirodymo pradzia, ir nors
negalima fiksuoti pasirodymo pabaigos, jis yra pakankamos trukmés bendram jsptidziui apie
pasirodymo eiga susidaryti’®®. Abu jrasai yra nufilmuoti judandia kamera, nenaudojant

montazo, todél juose girdimi garso takeliai yra vientisi, be pertriikiy.

Interobjektyvumo analizés objektas yra abiejuose pasirinkty pasirodymy vaizdo jrasuose
girdimi, vienas kitg papildantys ir tarpusavyje lyginami garso takeliai. Pirmojo jraSo trukmeé
yra 3 minutés 17 sekundziy, antrojo — 11 minuciy 49 sekundés. Jprastai Vomir pasirodymo
trukmé svyruoja mazdaug nuo 15 iki 20 minuéiy. Sioje analizéje muzikinio objekto pradzia ir

pabaiga laikytini momentai, kuriais prasideda ir baigiasi vaizdo jrasai.

Tiek jraSe 1§ pasirodymo Tilburge, tiek jrase Tokijuje atlikéjo generuojamas garsas
pasiZymi ypatingu vientisumu be segmentacijy. Tai patvirtina Vomir manifestas, kuriuo
skelbiama: ,,jokiy idéjy, jokios kaitos, jokios raidos, jokiy pramogy, jokios sazinés
grauzaties“.1% Jrase i§ pasirodymo Tilburge girdimas Zemas gaudesys ir jam akomponuojantis,
vienu metu skambantis traskesys, taigi, galima teigti, kad iSskiriami du triukSmo sluoksniai.
Sio jraso tekstira fraski, ir jvardijamas auksto tono traskesys prideda garsui plok§tumo, tadiau
triukSmas néra Saizus ir pernelyg astrus, tekstiira atrodo metaliska, bet uzapvalintais kampais.
Girdimas oSimas primena jiiros arba véjo gaudes], o bruzdesys — metalo atplaiSy spragséjima.

Gretinamame jrase 1§ pasirodymo Tokijuje girdimas oSimas ir aukStesnio tono garsai,

108 Vomir pasirodymai pasizymi radikaliu statiSkumu, o atlikéjo generuojamas garsas apibiidinamas kaip
triuk§mo siena be poky¢iy.
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skambantys kaip pirmojo triukSmo sluoksnio aidai, tad taip pat iSskiriami du girdimi triuk§mo
sluoksniai. Vis d¢lto, garso tekstiira ¢ia kiek astresné nei pasirodyme Tilburge, o girdimas
garsas Saizesnis. TriukSmo oSimas primena pakilimo taku kylantj 1éktuva, bruzdesyje girdimi
kalbancius balsus primenantys garsai, garsas uzliejantis, SniokS¢iantis, panardinantis, o ilgiau
klausantis tampa ir cypiantis, diizgiantis, primenantis stabdancias arkliy karietas, Slamantis,
gaudziantis ir aidintis. Abu analizés objektai susideda i§S panaSiy struktiriniy elementy —
tolydziy, dviguby triukSmo sluoksniy, todél, interobjektyvaus palyginimo duomenimis,
analizés objektai yra tarpusavyje panasiis. Nors garsas yra statiSkas, be aiSkiai iSreik$ty pokyciy
ir variacijy, jo supratimui didelg reikSme¢ turi klausytojy publikos veiksmai, implikuojantys

segmentacijos egzistavima. Sie rodmenys uzfiksuoti Zemiau pateiktoje parametrinéje lenteléje:

Tilburgas, Nyderlandai

Laikas Publika
0:00-0:13 Priekyje stovintys dévi plastikinius maiSus ant galvy, geria aly juos pasikeldami, filmuoja
0:14 Paskatinamai suSunka
0:15-0:20 Pastebimi besiSnekantys, i ausj vienas kitam kazka sakantys Zzmonés; vyras su maisu ant

galvos stovi nejudédamas, jo laikysena ir apranga primena priesais stovinti Vomir, lyg

bty jo veidrodinis atspindys

0:21-1:21 Publika (su maiSais ir be jy) krato galvas (angl. headbanging) panasia maniera, kaip tai
daroma roko, metalo ir kitos sunkiosios muzikos koncertuose, linguoja, ritmiskai judina

kojas, rankomis rodo gestus (pvz., sugniauzia ir atleidzia kumstj), geria aly

1:22-1:40 Grupelé zmoniy, dvi moterys ir vienas vyras, fotografuojasi su maisais ant galvy, juos
pléSydami, deformuodami ir naudodami kaip aksesuarus, bandydami nutaisyti juokingas
grimasas; viena motery operatoriui rodo ,,ragus“ (angl. sign of the horns) — ranky gesta,

aproprijuojama sunkiojo roko/metalo muzikos publikos.

1:41-2:02 Arciausiai Vomiro stovintys zmongés intensyviai linksi galvomis, filmuoja, toliau

stovintys kalbasi tarpusavyje

2:03-2:26 Priekyje stovintis vyras Siek tiek pasikelia mai$a nuo galvos, kad iSlysty jo burna, ir
prisidega pypke; i$ tolo pasigirsta publikos juokas, $alia stovintieji §j fakta ignoruoja, kai

kurie linksi galvomis uzsimerke

2:27-2:50 Priekyje stovintis, zalius marSkinélius dévintis vyras uzsimerkes ritmingai ir
entuziastingai judina galva, Salia jo stovintis vyras su dredais, taip pat uzsimerkes, tai daro
panasiai, tik maziau kampuotais ir staigiais, daugiau sukamaisiais judesiais, i§ 1éto, kartu

judindamas ir virSuting kiino dalj

2:51-2:55 Prie§ tai minétieji, priekyje stovintys vyrai $nekasi tarpusavyje

2:56-3:09 Kai kurie Zmonés pasitaiso maiSus ant galvy, pastebimas vienas Zzmogus, maiSe
prasipléses skyle akims, dar vienas zmogus auditorijoje maisa uzsidéjes kaip kepure,

dengdamas tik ausis
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3:10-3:16 Vyras, dévintis maisg ant savo kepureés, iskelia ranka j virsy ir, su joje laikomu mobiliuoju

telefonu, tikriausiai, jrasinéja pasirodyma (garso jrasas)

3:17 Publika ir atlikéjas parodomi stovintys bendru planu, vaizdo jraso pabaiga.

Tokijas, Japonija

Laikas Publika
0:00-1:20 Fiksuojamas pasiruoSimas: Surmulys, pokalbiai, juokas, dalijami ir ant galvy dedami
maiSai
1:21-1:42 TriukSmui pasigirdus ir pasirodymui prasidéjus, auditorija kaipmat nutyla
1:43-3:11 Priekyje stovintys zmonés filmuoja telefonais, kai kurie tvarkosi maisus, bandydami

atrasti patogia pozicija

3:12-4:06 Priekyje stovintis vaikinas vaik$to aplink atlikéja, fotografuoja/filmuoja ji i§ jvairiy
kampy

4:07-6:44 Minia stovi beveik nejudédami, retkarCiais tik vienas kitas pasitaiso ant galvos esantj
maisa

6:45-7:01 Paciame priekyje, Sone, | sieng atsirémgs vyras tupi sudéjes rankas ant keliy ir nuleidgs

zemyn savo galva, maiSo nedévi, nejuda

7:02-9:41 Publika stovi su maisais ant galvy, vienas vyras pasikélgs maisa taip, kad jis uzdengty tik

ausis ir pakausj, dar vienas vyras nejudédamas stovi be maiso

9:42-11:03 Statiska minia su maiSais, susiliejusi su tamsia pasirodymo erdve
11:04-11:08 Vyras dedasi mai$a ant galvos
11:09-11:36 Salés gale stovintis vyras su ausy kiStukais (be maiso) telefonu filmuoja pasirodyma, Salia

stovintis vyras nusiima nuo galvos maisg ir abu iSeina i§ salés

11:37-11:49 Dominuoja asmenys su maisais ant galvy, pastebimi vos keli jy nedévintys zmongs, visi

stovi beveik nejudédami, vaizdo jrasas baigiasi.

3 Lentelé: analizuojamy Vomir pasirodymy jrasy parametriné lentelé, sudaryta analizés autorés.

Muzemos

Analizuojamuoju atveju, muzikiniame objekte yra sunku iSskirti struktiirinius vienetus,
nes, pasirodymui esant vientisam, visg pasirodymo metu generuojamg garso takelj
interpretuojame kaip vieng nekintantj kiirinj — bendrg triuk§Smo sienos visuma (zr. paveiksla

apacioje).
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13 Pav.: Vomir pasirodymo Tokijuje bangos forma.

Paveiksle pastebimi garso pertriikiai nurodo j laika iki pasirodymo pradZios, o jam
prasidéjus (paveiksle mazdaug nuo 1:15) garsas tampa vientisa triukSmo mase. Tai
komplikuoja muzikos objekto analizg, nes negalint iskirti aiSkiy strukttriniy vienety, dar
sunkiau aptikti semiotinius kriterijus atitinkancius, reikSm¢ muzikos objekte turincius
struktiirinius vienetus. Vis délto, i§ lenteléje pateikty duomeny matyti, kad net ir garsui esant
statiSkam ir audialine prasme nekintan¢iam, publikos veiksmai pasirodymo eigoje varijuoja,
kas suponuoja apie garsiniy fantomy atsiradima. Si tendencija pastebima ir koncerty
recenzijose. Ji pasitaiko tais atvejais, kai individas yra ilgai veikiamas statiSko triukSmo,
kei€iancio suvokima. Garso vientisuma taip pat stiprina ir statiSka atlikéjo stovésena, vizualiai
prailginanti pasirodyma, todél Sios patirtys neretai prilyginamos haliucinacijoms, transui ar

depersonalizacijai.

IS analizés duomeny galime daryti prielaida, kad Vomir kuriamos triukSmo sienos atveju
reik§mé atsiranda ne generuojamo garso struktiiroje, o del jos statiSkumo individualiai subjekto
samone¢je susikurian¢iuose garsiniuose fantomuose, salygojanciuose muzikinio objekto
segmentacija. Tokia segmentacija natiraliai egzistuoja ne paiame garsiniame objekte, o
individo sagmongje ir jos bandymuose jzvelgti tvarka ir sistemiSkuma ten, kur jo negalima
aptikti. Taigi, Siuo atveju triukSmo sienos reikSme yra stipriai individualizuota ir priklausanti
ne tik nuo jos Saltinio ir kontekstiniy aplinkybiy, bet ir nuo klausanciojo klausos bei sgmonés

veiklos savybiy.
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3. ANALIZES REZULTATU PALYGINIMAS IR TEORINE INTERPRETACIJA

Klausytojo patirties analizéje iSrySkéjo, kad analizuoti pasirodymai, nors ir atlikéjai
atstovauja ta patj triukSmo muzikos pozanrj, tarpusavyje yra labai skirtingi. Amerikieciy
atlikéjas The Rita iSsiskiria garsiniy intarpy naudojimu, kurie ne tik pertraukia generuojama
triukSma, bet ir jj jreikSmina. Priklausomai nuo garsiniy intarpy eiliSkumo, kuriama juos
lydin€io triukSmo reikSme¢ ir kei¢iami kontekstai. Intertekstualiis intarpai veikia kaip
kontekstiné nuoroda, taciau Sis kontekstas ne visada yra aiSkiai identifikuojamas, tad
neatpazjstami garsai kviecia ieSkoti jy Saltinio, sykiu implikuodami ir Zinojima, ir nezinojima.
Japony atlikéjas Merzbow triuk§mo sienos momentus kuria savadarbiu instrumentu, vizualiai
primenanciu tradicing gitarg. Savadarbio instrumento konvencinis vizualumas formuoja
atitinkamg lukestj — klausytojai nujaucia, kad grojimas Siuo instrumentu sukurs intensyviausius
triukSmo sienos momentus ir tai tampa vienu i$ pasirodymo segmentavimo biidy. Toks grojimo
aktas savotiskai primena roko muzikos koncertus, kuriuose klausytojai formuoja liikestj gitaros
solo partijai, atsidurian¢iai démesio centre ir pertraukianc¢iai bendrg pasirodymo (arba kiirinio)
strukttirg. Savadarbio instrumento naudojimas prisideda prie pasirodymo segmentacijos tiek
vizualiai, tiek audialiai. Dar vienas analizés metu atskleistas Merzbow muzikos jreikSminimo
tipas — fakty apie atlikéja Zinojimas. Tai gali buti iSankstinis Zinojimas apie Merbow
vegetarizmg ir aktyvizma, jforminantis triukSma (pvz., pasirodymo metu sukeliantis
verbalines-vizualines asociacijas ir garsg susiejant su gyviinams bidingais garsais) arba
pasirodymo metu jvertinant tam tikrus klausytojo demonstruojamus atributus (pvz., ant
nesiojamojo kompiuterio uzklijuotg lipduka ,,MEAT IS MURDER“!%), veikian¢ius kaip
intertekstiné nuoroda. Pranciizy atliké¢jo Vomir generuojamas triukSmas, 1§ paziiiros, pasiZzymi
kraStutiniu tolydumu be pertriikiy, taciau ir ¢ia atsiranda reikSmeé — triukSmo sienos tolydumas
sukuria vietg pasireiksti garso fantomiskumui, lemianc¢iam individualia segmentacija, o tai
byloja apie egzistuojancius reikSminius pertriikius. Tokio pobiidZio segmentacija atsiranda ne
paciame muzikos objekte, bet objekto samonéje ir jos bandymuose sistemizuoti, organizuoti ir

1zvelgti tvarkg protu sunkiai aprépiamame garse.

Nepaisant The Rita, Merzbow ir Vomir pasirodymams budingy skirtumy, jy kuriamos
muzikos poveikis iSlieka panasus: tiek pasirodymy vaizdo jrasuose, tiek klausytojy recenzijose
(kuriose klausytojai minétuosius atlikéjus lygina ir taip suponuoja jy tarpusavio ryS] —

pastebimos interobjektyvios analizés uZuomazgos) pastebimos bendros, atlikéjus vienijancios

105 15 angly k. - ,,MESA YRA ZUDYMAS*.
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tendencijos. TriukSmo sienos specifika lemia, kad semiozés procese labai svarbiis tampa
paramuzikiniai veiksniai (atlikéjo laikysena, gyvo pasirodymo paneigimas, pasirodymo ir
kulturiné lokacija ir kt.), kurie semiotiSkai yra susij¢ su konkreciu muzikos diskursu, taciau
strukttriSkai néra tam diskursui budingi. Taggo metodas padeda Siuos paramuzikinius
veiksnius atskleisti. IS analizés rezultaty matome, kad visy atlikéjy pasirodymo atvejais
klausytojai iSreiSkia neuztikrintumg garso takelio segmentacijos klausimu: sunku jvardyti, ar
pasirodymo metu grojamas vientisas kirinys, ar kiirinys su skirtingomis dalimis, ar keli
kiiriniai, taip pat neaiski skirtis tarp keliy triuk§Smo sluoksniy ir to paties (vienasluoksnio) garso,
modifikuoto garsiniy efekty pagalba. Tokiais kraStutiniais atvejais kaip Vomir, esant bendram
tolydumui, struktiriniy vienety isskirti beveik nejmanoma. Sie rezultatai parodo, kad
segmentacijos problemos neiSsprendziamumas yra vienas charakteristiniy bruozy klausytojo
patirtyje. Tai kei¢ia Taggo muzemos reikSm¢ — kai muzikos garso prasme, dél struktiiriniy
skirtumy nebuvimo, néra muzikinio teksto, segmentacija atsiranda ir reikSmes kiirimuisi jtakg
daro per kitus faktorius: socialinj-kultiirinj konteksta ir garsa suvokianciojo subjekto klausos
bei samonés veiklos ypatybes. Klausytojy veiksmai jrodo, kad segmentacija jiems vyksta, t.y.
egzistuoja momentai, kai garsas keiciasi, net jei tai ir labai individualu. Tai pastebima skirtingy
pasirodymy vaizdo jraSuose, kuriuose vienu metu skambant tam paciam garsui klausytojai
i$siskiria judesiy nekoordinuotumu nuo pasyvaus jud¢jimo (buvimo uzsimerkus, léto
link¢iojimo galva ir sitibavimo ] Sonus) iki ganétinai aktyviy kiiniSky iSraiSky (greito ir
intensyvaus links¢jimo bei judesiy, budingy roko/metalo muzikos koncerty auditorijoms). IS
Siy analizés duomeny matyti, kad patyrimas yra stipriai individualizuotas ir iSduoda apie
intuityvia, spontaniS$ka segmentacija. Garsine prasme triukSmui akivaizdZiai nekintant,
pasirodymo eigoje varijuojantys publikos veiksmai implikuoja garsiniy fantomy atsiradima.
Tikétina, kad tai susij¢ su tam tikru laiko, kuriuo klausytojai klausosi triukSmo, intervalu —
pragjus atitinkamam laiko tarpui individo sagmon¢ ,,perkraunama‘ ir garsai pradeda atrodyti
kitokie, nei buve iki tol, ima rySkéti iliuzoriniai garsai, priklausantys ir nuo subjekto
individualiy klausos savybiy (gebéjimo girdéti ir atskirti skirtingus daznius). Sis aspektas
ganétinai komplikuoja segmentacijos problematika, nes beveik nejmanoma patikrinti, ar
garsiniai segmentai egzistuoja i$ tikryjy (ir jei egzistuoja minimalds, ar i§ tiesy yra patiriami),
ar ateina tik 1§ subjektyvios patirties. Vis délto, akivaizdu, kad triuk§mo muzikos muzema yra
visiSkai kitokia, nei muzema popmuzikoje, kurioje pasireisSkia jprasta muzikiné struktiira, nes
aptarta segmentacijos problema parodo, kad triukSmo muzikoje reikSme kuria subjektyviis,
daznai virtualGs faktoriai. Be to, segmentacija atskleidzia, kad net ir audialine prasme

vienalypis, tolydus garso kiirinys subjektyvia prasme gali biiti skaidomas. Taggo semiotinis
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metodas leidzia suvokti, kokia prasme tai muzikiné semiotinés reikSmés patirtis, taciau jo
metodiné sistema neleidzia apibtidinti recenzijose pasikartojanciy, ] esteting klausytojo patirtj
nurodanciy aspekty. Kadangi Taggo tikslas yra paaiskinti, kaip i jvairiy elementy sankirtos
jvairiapusiSkai kuriama muzikos reik§me, taciau klausytojo patirtis néra pagrindinis jo tyrimo
objektas, Siame darbe jtraukiamos su estetine patirtimi susijusios didingumo ir estezés sgvokos,

padedancios iSsamiau paaiskinti klausytojo patirties jreikSminima.

Nors ne visose recenzijose minimas garsiniy fantomy susidarymas, absoliucioje
daugumoje jy dominuoja aprasomas haliucinogeninis, depersonalizuojantis triukSmo sienos
poveikis. Neretai $i specifiné klausymosi patirtis apibréZiama per prieStaringg malonumo ir
skausmo kombinacija, o tai turi panaSumy j estetine didingumo kategorija.'® Didingumo
patirtis apibiidinama kaip busena, kai patirianciojo subjekto ribos yra perzengiamos ir atsiranda
,.i galvos svaigima panasus kontrolés praradimo jausmas*“'%’, ta¢iau Kantiskoje interpretacijoje
didingumas slypi ne paciame objekte, o santykyje su juo ir jo patyrime, leidzian¢iame pripazinti
milziniskg galig ir prie§ ja pranaSumg turintj Zzmogaus protg. Muzikiniy struktiiry keitimas
triukSmo garsais sukuria kompleksiSkumg ir kontrolés praradima protu bandant suvokti ir
formuoti bet kokias turinio reprezentacijas. D¢l Sios priezasties triukSmo muzikos patirtis yra
apraoma per preliminarias, metaforines analogijas'®, pavyzdziui, $iurk§tuma, atSiauruma,
brutaluma, sutriuskinimg. Kanto didingumo teorijoje pabréziamas beribisSkumas, biidingas
matematinei didingumo rusSiai, atsispindi vieninguose klausytojy atsiliepimuose: triukSmas
uztvindantis, visapusiS8kai apgaubiantis, apsupantis (lyg klausytojas bity jsciose),
iSsiverziantis. Toks gniuzdancio beribiSkumo liudijimas subjektui sukelia pozityvius efektus —
Sypsena, ekstaze, palaimg. Nepaisant triukSmo muzikos agresyvios prigimties ir ekstremalijy,

patirtis nusakoma kaip labai rami, meditatyvi.

Sutrikusi koordinacija, klausytojo negebéjimas saves kontroliuoti ir subjektyvybés
praradimas sietinas su greimiskaja estetinés patirties samprata. Akistatoje su garsu iSnykstantis
klausytojo agentiSkumas priartina jj prie objekto, todél patirtis tampa jusline, o ne kognityvine.
Recenzijose gan i§samiai apraSomas triuk§mo sienos pasirodymo patirties kiiniSkumas: tai
atakuojantis garsas, prasiskverbiantis pro kaulus ir besikésinantis istirpdyti savyje subjekta.

Nuostabos ir susizavéjimo apimti, prie scenos traukiantys klausytojy kiinai drebédami tampa

106 Safatle, V. (2020). The Violence of the Sublime: On Aesthetical Violence in Musical Language. The
Aesthetics of Violence. Bergen: Spartacus Forlag / Scandinavian Academic Press, p. 325-350.

107 Ten pat.
108 Ten pat.
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milziniSko garso, griaunanc¢io kambarj liudininkais. Vienoje recenzijy apraSoma patirtis yra
beveik analogiska Greimo analizuotai Tanizaki Junichiro ,,pastabai apie tamsa*'%, kurioje
subjektas, iSvydes nepaprasta tamsa, tirSta ir mirguliuojancig visomis vaivorykstés spalvomis,
apimamas tokios nejprastos busenos, kad iSsigandes, jog dalelés jsiskverbs jam i akis, per
prievartg sumirksi blakstienomis. Recenzijoje raSoma apie pasirodymo metu generuojama
triukSma, kuris toks besiskverbiantis j kiing, kad klausytojas momentu supranta nesgmoningai
besilenkias atgal i§ iSgasCio (,,kaip bambukas smarkaus véjo metu), jog garsas jo visiskai
nejtraukty. Metaforiskai save prilyginant bambukui, akivaizdus subjekto suobjektinimas prie$
milziniSka triukSmo galig, kuriai priskiriamas stichiSkumas. PanaSiai kaip ir ,,Tamsos
spalvoje®, kur tamsa jgauna sunkiai apibiidinamg specifing savybe, triukSmui jgijus reik§minj,
individualy specifiskumg iSkyla grésmés atsiradimo momentas: tamsa bando panaikinti ribg

tarp subjekto ir to, kas regima, kaip ir garsas bando jsiskverbti j klausytojo kiing.

Taip pat minimos patirtys, kai triukSmas atveria pasaulj, kuriame subjektas egzistuoja
visiskai vienas ir pats tampa kontempliacijos objektu. Sios patirtys dar sicjamos su tu§tuma,
i$¢jimu 1§ kiino, transcendencija, pabaiga ir pomirtiniu gyvenimu. Nors subjekto simbolinis
priart¢jimas prie mirties yra susijes su triuk§mo muzikos klausymosi patirtimi, tai téra tik
vienas 1§ galimy triukSmo patyrimo buidy. Pries tai jvardytos patirtys byloja apie sieki pranokti
savo subjektyvumo ribas, kurios dar nebtitinai nurodo j mirtj. Bendras $ias patirtis vienijantis
vardiklis yra riba ir ribos perZengimas jvairiausiomis patyrimo ir suvokimo prasmémis:
emocine, meditacine (nutolstant nuo samongs), priart¢jimo prie mirties, momentinio
subjektyvumo atsisakymo, intelekto paneigimo ir galios kiiniSkumui suteikimo (tapimo grynai

fizisku, kuniSku objektu ir susiliejant su garsu).

Nors recenzijose aprasyti pasirodymy momentai siejasi su greimiskaja estezés samprata,
pastebétina, kad Cia atsiskleidZia naujas, teorijoje neapraSytas estezés matmuo. Klausytojai
jvardija visus kasdienybés pertriik; suponuojancius ir susiliejimg su garsu iliustruojancius
momentus, taiau daugelyje atsiliepimy taip pat raSoma, kad tokia patirtis yra salygota
susiformavusio liikes¢io. TriukSmo sienos entuziastai, priklausantys muzikos klausytojy
mazumai, pasizymi reflektuotu muzikos klausymusi ir doméjimusi teorinémis triukSmo
muzikos implikacijomis. Priklausymas mazumai suponuoja savo egzistencijos pateisinima, o
tai skatina kritinj mastyma, sukuriant] metapatirt;. Bandymas suvokti, kas vyksta tiek

muzikine, tiek teorine prasmeémis, tampa klausytojo patirties dalimi, tod¢l pasirinkimas save

199 Greimas, A. J. (2004). Apie netobulumg. Vilnius: Baltos lankos, p. 43
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prarasti yra reflektuojamas ne tik juslémis, bet ir protu, taigi, yra kritiSkas. Buvimas familiariam
su triukSmo muzika ir zinojimas, ko i§ jos patyrimo galima tikétis, suformuoja liikesius,
kuriancius iSanksting reikSme¢ — muzika bandoma patirti taip, kaip manoma, kad turima ja
patirti. Radikalus subjektyvumo ir kontrolés praradimas, sensorin¢ perkrova ir sukreciantis
kognityvinés gebos sutrikdymas bei ekstremalus subjekto iSskaidymas siejamas su sékmingu
triukSmo sienos patyrimu, kuris tampa reikSmés kiurimo komponentu. D¢l Sios priezasties
estezes principas pasikeicia: nors patirtis pagal visas savo charakteristikas triuk§mo patirtis yra
esteting, ji metalygmeniu determinuojama analitinés perspektyvos, likkes¢io ir po patyrimo
sekancios refleksijos. Kadangi tradiciné estetiné patirtis ,,jréminama® ] labai racionalizuotg
patirtj, galima teigti, kad Greimo estezés savoka atskleidzia tik dalj jos prigimties. Kanto
didingumo sampratoje taip pat néra apmastomi atvejai, kai racionalus protas, intencionaliai ir
nuspéjamai, pats salygoja saves eliminavimg. Racionalaus proto iSnykimo momentas tampa

patirties tikslu ir tokiu biidu patirt] uzbaigia, pazymi jq atlikta ir jreikSmina.
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ISVADOS

1. TriukSmo atsiradimas muzikoje siekia dadaizmo ir antimeno koncepcijas, taciau
prasmingiausia apie triuk§mo muzikg kalbéti nuo jos jsigaléjimo japony muzikoje. Si
muzika padéjo pagrindg ekstremaliam, radikaliu statiSkumu pasizyminciam triukSmo
muzikos pozanriui — triuk§mo sienai.

2. Atlikto tyrimo rezultatai parodé¢, kad nepaisant priklausymo vienam muzikos pozanriui,
analizuoti atlikéjai pasizymi iSskirtinémis kiirybinémis ir patirties kiirimo savybémis.
Semiozés procese labai svarbiis tampa paramuzikiniai veiksniai, kurie semiotiskai yra
susije su konkrec¢iu muzikos diskursu, taciau struktiiriSkai néra tam diskursui buidingi.

3. Nepaisant kultiriniy skirtumy ir biidy, kuriais i§gaunama triuk§mo siena, klausytojy
patirtyje atrandami désningumai. Recenzijose dominuojantys kuniskosios patirties
apraSymai per metaforines analogijas nurodo j estetines triuk§mo sienos implikacijas.

4. Klausytojo patirtyje atsirades kognityvinés metapatirties sluoksnis ne paneigia estetinj
patirties pobudj, o ja jreikSmina — racionalaus proto iSnykimo momentas tampa

intencionaliu patirties tikslu ir tokiu buidu pazymi patirtj kaip atlikta.
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SUMMARY

,Extreme Electronic Music and Sensoriality: The Aesthetic Experience of Harsh Noise

Wall* by Greta Statkauskaité

The object of this research is the performance videos and listener reviews of noise artists
The Rita (USA), Merzbow (JP) and Vomir (FR). The aim of the work is to investigate what
aspects of harsh noise wall make it significative in listener’s experience. In order to perform
the study, Philip Tagg’s semiotic method of music analysis was used. The analysis results then
interpreted based on the ideas of Immanuel Kant’s aesthetics and Algirdas Julius Greimas’

concept of aesthesis.

The results of the study revealed that the analyzed performers have distinct creative and
experience-building qualities. In the process of semiosis, paramusical factors that are
semiotically related to a specific musical discourse, but structurally not specific to that
discourse, become very important. The dominant descriptions of bodily experience in the
reviews point to the aesthetic implications of the harsh noise wall through metaphorical
analogies. This is where the specificity of the aesthetic experience becomes apparent — the
sensory experience is determined by the layer of cognitive meta-experience that emphasizes

and summarizes the experience of harsh noise wall.
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