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Anotacija

Sis baigiamasis darbas siekia remiantis zaidzian¢iy teksty teorija, pazvelgti j lietuviy
dramaturgo, rezisieriaus Aleksandro Spilevojaus pjese ,,Pakeliui” Kaip Zaidziantj teksta. ISskirti ir
analizuoti zaidimy tekste, autoriaus zaidimo bei skaitytojo jsitraukimo, proceso privilegijavimo bei
etinio démens svarbos aspektus.

Raktiniai zodziai pateikiami lietuviy, angly, vokie¢iy kalbomis:

zaidimas, dramaturgija, skaitytojas, play-game, dramaturgy, reader, spiel, dramaturgie, leser.
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Jvadas

Zaidziu, kad esu visagalis

nieks neuzginta

kuriu savo pasaulj

chaosui dovanoju tvarkg

laikau pusiausvyrg

kol manau, kad ji yra

tikiu, kad pasaulis sis egzistuoja

Stai toks mano zaidimas...
1

Visuomenéje zaidimo reiSkinys neretai biina apipintas paciy jvairiausiy stereotipy. ISgir-
dus zodj zaidimas, daznas i$ musy pagalvoja apie atsipalaidavima, neriipestinguma, spontaniskuma.
Ir tai nebity visiSkai klaidingas poziiris, ta¢iau kyla klausimas ar tik tiek?

Siuolaikiniame mene, teatre, literatiiroje, menininkai yra vis labiau linke leistis j kiirybi-
nius eksperimentus keisdami tradicijg j zaidybiskuma. Meninése formose vaizduojamas zaidimas,
neretai skaitytojui ar zitirovui virsta dar ir protine gimnastika siekiant suprasti, kas is$ tikryjy slypi i8
pazitiros smagumo pilname meno kirinyje. Tad magistro darbo temos pasirinkimag jkvépé siekis
moksliskai pazvelgti | dramaturgijos karinj kaip zaidziantj tekstg lietuviy dramaturgo, rezisieriaus
Aleksandro Spilevojaus kiiryboje.

Tam, kad pirmiausia geriau suprasti zaidimg kaip sociokulttirinj reiskinj bei jo siun¢iamas
metakomunikaciniy signaly Zinutes, svarbi zaidimo teorijos prieiga ir ja nagrinéjusiy teoretiky
jzvalgos. Empiriniam tyrimui pasirinkta dramaturgo pjesé ,,Pakeliui” bus analizuojama kaip litera-
tarinis kurinys, neiSvengiant zaidybinio teatro konteksto. Skiriamas didesnis démesys zaidybinéms

apraiSkoms, jy reikSméms ir skaitytojo vaidmeniui, remiantis zaidimy teorija.

Temos istirtumas

Lyg siol néra parengta moksliniy teksty, kurie analizuoty $io unikalaus menininko kiiryba
per zaidimy teorijos prizme¢. Lietuvoje Siek tiek placiau apie dramaturgija ir zaidimg dramaturgo
Kosto Ostrausko kiiryboje rasé humanitariniy moksly daktaré Ingrida Ruchleviciené. Autorés atlik-
tas tyrimas studijos pavidalu ,,Kiiryba- kaip zaidimas: Kosto Ostrausko dramaturgija”, tos pacios
autorés rasytas mokslinis straipsnis ,,Postmodernistinio zaidimo taisyklés Kosto Ostrausko karybo-
je”. Siuose tyrimuose apzvelgiama kaip dramaturgas pasitelkdamas absurdo dramos technika ir Zai-
dimo taisykles, kuria egzistencinj dramy turinj, sulauzant tuo metu vyravusius meno estetikos kano-

nus. Uzsienio kontekste, Siek tiek apie Zaidimg, eksperimentg ir dramaturgijg rasytojo Thomo

115 Jorgen Leth eilérascio ,, A pasirenges” IS dany kalbos verté leva Steponaviciite-
Aleksiejiuniené. Literatira ir menas.



Brasch kiryboje, rasé vokieCiy literatiiros tyréjas Jens Ponath darbe ,,Spiel und Dramaturgie in
Thomas Braschs Werk”.

Verta paminéti ir keleta ryskiausiy dramaturgijai giminingos srities- teatro tyrimus. Lietu-
voje, zaidima ir teatrg analizavo teatrologés Ramuné Balevi¢iaté ir jos parengta disertacija
,,Zaidybinio teatro raiska Rimo Tumino reZisiroje 1978-2005 m.” bei teatrologés Jaratés Grigaitie-
nés disertacija ,,Zaidimas ir improvizacija spektakliuose vaikams ir jaunimui lietuviy teatre XX a.

antroji pusé - XXI a. pradzia”.

Darbo literatiira. Teorinéje dalyje, apzvelgiant Zaidimo reiskinio sampratg svarbios Jo-
hano Huizingos, Rogero Caillois, Hanso Georgo Gadamerio, Bernardo Suitso jzvalgos. Pasitelkia-
ma Kimberly Bohman- Kalaja ZzaidZianciy teksty teorija, kaip empirinio tyrimo pagrindas. Metako-
munikaciniams signalams analizuoti reikimingi Gregory Bateson darbai. Siuolaikinés dramaturgijos
aspektams, zaidimui teatre-dramaturgijoje nagrinéti- Gabrielés Labanauskaités, Olgos Lapinos
moksliniai tekstai. Lietuvoje ir uzsienyje raSytos disertacijos zaidimo ir teatro, dramaturgijos, filo-

sofijos temomis, moksliniai straipsniai, publicistika.
Darbo objektas- zaidybiskumo apraiskos Aleksandro Spilevojaus pjeséje ,,Pakeliui”.

Darbo tikslas- remiantis zaidimo teorijomis, tirti, kaip jvairios ZaidybiSkumo apraiskos

pasireiskia pjeséje ,,Pakeliui”, kokias reik§mes jos kuria ir ko reikalauja is teksto skaitytojo.

Uzdaviniai:

1.  Aiskintis zaidimo bei zaidzianc¢io teksto sampratg ir galimybes jg pritaikyti drama-
turginio teksto tyrimui.

2. Aiskintis ka reiskia Zaisti pjeséje?

3. Interpretuoti tekste eksplicitiskai minimy zaidimy galimas reikSmes.
4.  I8skirti zaidybiSkumo lygmenis pjeséje ir juos analizuoti.
5

Apibendrinti skaitytojo vaidmenj teksto zaidyboje/zaidime.

Metodai:

1. Teorinis: zaidimy teorijos literatiiros analizé.

2. Atidusis skaitymas: pasitelkiant zaidimo teorijg ir dramaturginés analizés principus
3. Interpretacinis: pjesés interpretacija.
4

Interviu: interviu su dramaturgu, reZisieriumi Aleksandru Spilevojumi.



Darbo struktiira. Baigiamajj magistro darbg sudaro jvadas, teoriné dalis skirta literattiros
apzvalgai, empiriné dalis skirta pjesés analizei ir interpretacijai, iSvados, santrauka lietuviy ir angly

kalbomis, literattiros bei Saltiniy sgrasas ir priedai.



1. Teoriné literatiiros apzvalga
1.1 Zaidimo samprata pagal Huizinga

Pirmiausia, svarbu apibrézti, jog zaidimo samprata yra daugialypé, kiekvieno teoretiko
suprantama skirtingai. Reikéty i$ arc¢iau pazvelgti kaip zaidimg supranta Siuolaikinés ludologijos
pradininku laikomas, olandy kultarologas Johanas Huizinga.

Pabréziama, jog zaidimo atsiradimas yra gerokai senesnis nei kultara. Huizinga 1938 me-
tais savo darbe ,,Homo Iludens” arba lietuviskai ,, Zaidziantis zmogus” Zaidima apibrézé kaip lais-
vés, savanoriska, malonumo kuping veikla, kuri yra priesinga Zmogaus kasdienybei, darbui, rutinai.
Jis yra uzdaras bei ribotas todél, jog zaidZiamas tam tikroje apibréztoje erdvéje ir laike, Sis bruozas
daro aiskig skirtj nuo kasdienio gyvenimo. Taip pat svarbu akcentuoti, jog nors zaidimas yra laisveé,
taciau butina tvarka, bet koks nors ir maziausias tvarkos subyréjimas griauna pacia zaidimo esmg.

Huizinga, kaip vieng esminiy zaidimo bruozy i$skiria taisykles. Kiekvienam zaidimui bu-
dingos taisyklés, jy nesilaikymas naikina zaidima, tarsi ardo magiskaja erdve, sugraZina j jprasta,
kasdienj pasaulj. Zaidimas kvie¢ia buti kitokiu ir elgtis Kitaip, nei jprasta. Huizinga teigia, jog Zai-
dybinis kitonisSkumas gali atsispindéti persirenginéjant. Kauke dévintis Zmogus jau nebe tikrasis jis,
tai kita buitybé, sélionés ir linksminimasis tampa neatsiejami nuo kaukés (Huizinga 2018, 23-32).

1.2 Pagal Caillois

Huizingos zaidimo samprata yra labai plati, pritaikoma daugybei kulttiros sri¢iy - teismy
praktikai, menui, politikai. Savo veikale ,,Man, Play and Games” pasirodziusiame 1958 m. Cail-
lois kritikuoja Huizingos zaidimo sampratg ir pateikia savaja, nors su tam tikrais Huizingos isskir-
tais aspektais sutinka (Caillois 2001, 4-5). Filosofas pritaria, jog zaidimas laisva, veikla, dziaugsmo
ir pramogos $altinis, atotriikis nuo atsakomybiy. Svarbi salyga, jog zaidéjas gali iSeiti i$ zaidimo
iStardamas: ,,daugiau nebezaidziu” - kaip ir Huizinga, Caillois pabrézia Zaidimo laisvanoriska
pobidj. Naujas posiikis Caillois sampratoje yra zaidimo neapibréztumas: jo eiga ir baigtis néra i$
anksto nustatyti. Tokiu badu zaidime egzistuoja jtampa ar intriga. Jei Huizinga teigé, kad zaidimas
neturi jokio materialaus tikslo, Caillois pabrézia zaidimo neproduktyvuma:

,,creating neither goods, nor wealth, nor new elements of any kind; and, except for the
exchange of property among the players, ending in a situation identical to that prevailing at the

beginning of the game" (Caillois 2001, 10).



Kitaip nei Huizinga, Caillois teigia, kad ne visi zaidimai turi taisykles, egzistuoja taip pat
zaidimai, Kurie yra gristi menamo pasaulio kiirimu.

"Make-believe: accompanied by a special awareness of a second reality or of a free unre-
ality, as against real /ife”; ten pat).

1. Free: in which playing is not obligatory; if it were, it would at once lose its attractive and jo-
yous quality as diversion;

2. Separate: circumscribed within limits of space and time, defined and fixed in advance;

3. Uncertain: the course of which cannot be determined, nor the result attained beforehand, and
some latitude for innovations being left to the player’s initiative;

4. Unproductive: creating neither goods, nor wealth, nor new elements of any kind; and, except
for the exchange of property among the players, ending in a situation identical to that prevailing at the be-
ginning of the game;

5. Governed by rules: under conventions that suspend ordinary laws, and for the moment establish
new legislation, which alone counts;

6. Make-believe: accompanied by a special awareness of a second reality or of a free unreality, as
against real life. ~ (Caillois 2001, 10)

Kalbant apie zaidimy strukttravimg, Roger Caillois atkreipia démesj j du pagrindinius
zaidimy polius. Pirmasis- paidia polius, pilnas laisvés, nevaldomo gaivaliskumo, spontaniskumo,
impulsyvumo, improvizacijos, daznai pastebimas ir Siuolaikinéje dramaturgijoje bei teatriniuose
zaidimuose. Antrasis- ludus polius, labiau struktiiruojantis, reikalaujantis papildomy pastangy, anot
Caillois visiskai nepraktiSkas, prieSinantis paidia skleidziamai laisvei (2001, 13). Taip pat pagal
savo specifiSkuma yra iSskiriami keturi pagrindiniai zaidimy tipai: Agon - varzyby zaidimai, pavyz-
dziui futbolas ar Ssachmatai, alea kategorijos Zaidimai akcentuoja atsitiktinumo, sékmés faktoriy,
Siam tipui priskiriama ruleté, loterija bei Kiti azartiniai zaidimai, mimikrija- fikcinio pasaulio kiri-
mas, vaidinimas, anot ispany filosofo Ortegos y Gasseto rasiusio apie teatrines idéjas- Kitos realybés
karimas. Dar viena kategorija- illinx arba svaigulio zaidimai, kurie jraukia j transcendenting biisena,
verc¢ia palikti esama realybe ir atsiduoti kitam pasauliui (2001, 12). Teatriniam kontekstui dazniau-
siai priskiriama mimikrijos kategorija, tac¢iau kaip teatrologé Ramuné Balevicitté savo disertacijoje
(2010) pastebi, sios keturios kategorijos teatre neretai btina viena su kita susijungusios ir sudaro
netikétas jungtis, kaip pavyzdziui agon ir mimikrijos kategorija dazniau pastebima tradiciniame, tuo
tarpu alea ir illinx postdraminiame teatre.

Taigi, papildydamas Huizingos suformuluotg zaidimo idéja, Caillois koncentruojasi j zaidimy tipo-

logijos pateikima.



1.3 Pagal Gadamerj

Apibrézus bendriausias zaidimo sampratas, pabréztina tai, kad tiek Huizinga, tiek Caillois
buvo kritikuojami dél konkretumo stokos jzvalgose apie zaidima.

levos Steponaviciités-Aleksiejunienés monografijoje ,, Texts at Play. The Ludic Aspect of
Karen Blixen’s Writings” pastebima, jog i$ esmés estetiné zaidimo teorija prasideda nuo Kanto ir
Silerio, kuomet pirma karta susiejami menas ir zaidimas. Vis délto geriausiai Zinomas estetinés Zai-
dimo teorijos vardas yra Hansas Georgas- Gadameris. (Steponavicitité-Aleksiejiniené 2011, 35)

Teigiama, jog zaidimas tai komunikaciné veikla, kuri nepripazjsta atstumo skiriancio zai-
dziantjjj ir stebintjjj, tai svarbu ir Aleksandro Spilevojaus pjeséje ,,Pakeliui’’. Meninis pasirodymas
visada apima karinio sgveikg su jame aktyviai dalyvaujanciaisiais, ¢ia jtraukiami ir zaidéjai, atliké-
jai, muzikantai, aktoriai ar patys zitrovai, kurie dalyvauja meniniame veiksme atidziai klausant ar
skaitant, taip siekdami suprasti karinio prasme. Filosofas kaip vieng i§ meno-zaidimo bruozy i$ski-
ria, jog kuriamas, zaidziamas meno kirinys yra skirtas kam nors ka nors perteikti, tikintis ne tik
judéjimo ar jsitraukimo, bet su tam tikra pretenzija j auditorija, viliantis meno kirinio interpretaci-
jos, be sio svarbaus elemento, kiirinio esybé tampa neissamia. Tai patvirtina ir Dalaso universiteto
filosofijos profesoré Cynthia Nielsen moksliniame tekste ,,Gadamer on Play and the Play of Art”
nagrinédama Gadamerio meno filosofija. Batent mene, i§ prasmingos visumos pateikimo, zitirovas
ar skaitytojas, interpretuoja karinio prasme reflektuodamas save ir turimas zinias apie pasaulj
(Nielsen 2021, 147).

Panasiai kaip ir vokiec¢iy rasytojo, rezisieriaus Bertoldo Brechto kurtoje epinio teatro kon-
cepcijoje, kurioje iskeliamas batent zitirovo Kritinis mastymas, jo stebimo meno kirinio tikrasis su-
vokimas, taciau tai labiau artima psichologiniam teatrui.

Konkretizuojant Huizingos idéja dél apibréztos zaidimo erdvés, Nielsen cituodama
Gadamerj teigia, kad:

»erdve, kurioje vyksta Zaidimo judéjimas, yra ne tik atvira erdvé, kurioje zaidziama, bet ta, kuri,
yra specialiai pazyméta ir skirta Zaidimo judéjimui. Zmogaus Zaidimui, reikia Zaidimo lauko” . (Nielsen
2021, 145).

Meno kontekste, matoma teatruose kuriami jmantriis sceniniai sprendimai, (tai bus ryskiai
matoma pjeséje ,,Pakeliui) padedantys ispildyti spektaklio esme, 0 klasikinés ar dziazo muzikos
atlikéjai, groja specialiose scenose ypatingam garso akustiskumui pabrézti, taigi patvirtinama anks-
¢iau zaidimo teorijoje apibrézta mintis, jog erdvé konstruoja zaidimg kaip atskirg pasaulj (2021,
145).



Si transformacija jtraukia zitirova ar skaitytoja j meno zaisma ir skatina atidziau pazvelgti
1ji kaip turintj gylio ir paslapties. Viso zaidimo centre atsiranda menas, keldamas klausimus kas yra
zmogus ir koks jo pasaulis?

Skaitydami ar ziarédami bei patirdami meno Kirinj susidiiriame su Gadamerio vartotu
atpazinimo apibrézimu. Atpazjstami jau pazinti momentai, i§ misy gyvenimo, turint galimybe
pazvelgti j juos kaskart i naujos perspektyvos (2021, 151).

Tad darydami iSvada, pasak gadamerisko pozitrio, galime teigti, jog meno kiirinys per

zaidimiskaja prizme yra kaip badas sutelkti démesj j tai kas yra tikra.

1.4 Pagal Suitsa

Zaidima (game) nagrinéti gyvenimiskuosius aspektus analizavo amerikie¢iy filosofas
Bernardas Suitsas. Jo filosofinés jzvalgos yra svarbios Zvelgiant j teksto-pjesés skleidziama zaidi-
miskumga (gamefulness).

Pries konkretaus kirinio analizg, reikSminga atsigrezti j Suitso iskeltas filosofines idéjas
kaip konteksta, platesniam pacio Zaidimo fenomeno suvokimui.

Kanadieciy filosofas Thomas Hurka, Bernardo Suitso veikalg ,, The Grasshopper. Games,
Life and Utopia” parasyta sokratiskuoju stiliumi, prilygina ne tik kaip vieng zymiausiy, bet tuo
paciu ir vieng reiksmingiausiy dvidesimto amziaus filosofijos traktaty. (Hurka 2005, 7)

Suitso teorijoje kalbama ne vien apie zaidimo fenomena, bet pateikiama nemazai nuorody
ir | gyvenima bei utopiné vizija, kuri nejmanoma be zaidimo.

Pirmiausia, turétume apibrézti zaidimo (angliskai game) definicija Sio teoretiko samprato-
je. Zaisti pasak B. Suitso tai uzsiimti veikla, kuri siekia naudojantis taisykliy leidziamomis priemo-
némis, sukurti tam tikrg situacijg, kai Sios priemonés yra aiskiai apribotos tikslui pasiekti, kitaip
tariant, tai bandymas jveikti kliditis (2005, 48-49, 54-55).

Suitsas isskiria tris jo manymu Kkertinius, zaidybinius elementus: prelusory goal - bandy-
mas pasiekti tam tikrg Zaidybing biiseng, lusory means- naudojantis tik taisykliy leidziamomis sgly-
gomis, lusory attitude- Zzaidéjas sutinka prisiimti taisykles, nes tik tokiu btidu yra jmanoma suzaisti
patj zaidima, kadangi tai kertinis elementas, konstruojantis jj (2005, 49-53).

To play a game is to attempt to achieve a specific state of affairs [prelusory goal], using only
means permitted by rules [lusory means], where the rules prohibit use of more efficient in favour of less effi-
cient means [constitutive rules], and where the rules are accepted just because they make possible such ac-
tivity [lusory attitude]. I also offer the following simpler and, so to speak, more portable version of the

above: playing a game is the voluntary attempt to overcome unnecessary obstacles. (Suits 2005, 54-55).
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Svarbi i§ ¢ia kylanti autoteliskumo sgavoka, kurig dar bandé apibrézti Aristotelis ir
Platonas, o Suitso zaidime, autoteliSkumas suprantamas kaip tikslo, prasmés siekimas vardan paties
zaidimo.

Pats B. Suitsas remdamasis Ezopo pasakécios apie zioga koncepcija, kelia gyvenimiskus
klausimus apie zmogaus egzistencijg. Jo suformuluota idéja, akcentuoja tai, jog tikroji zmogaus
egzistencija atsiskleidzia zaidziant zaidima. Zmogus Zaidzia visur ir visada, tuo paciu jtikedamas,
jog uzsiima jam jprasta, kasdiene veikla. Ziogo iliustracija parodo, kad pasirenkamas Zaidybinis
malonumas, o ne rupestis dél ateities, kadangi tai priestarauty paties ziogo buciai, nors ir suvokda-
mas, jog renkasi malonuma, 0 Su juo Kartu laukian¢ig mirtj.

Profesorius Mark Andrew Holowchak moksliniame straipsnyje ,,Games as Pastimes in
Suits’s Utopia: Meaningful Living and the Metaphysics of Leisure” teigia, jog Suitsas norédamas
pagristi gana priestaringa, iskelta idéja dél zaidimo kaip zmogaus egzistencijos idealo, leidzia mums
jsivaizduoti utoping vizija, kurioje Vvisos zmogaus instrumentinés veiklos tapty tarsi
nebereikalingomis. Masinos pakeic¢ia zmoniy darbg, o socialiniai mokslai padarg¢ didele pazanga
iSsprendzia visas jmanomas zmoniy problemas. Jiems nebereikia palankumo, démesio, zavéjimosi,
menas tampa taip pat nereikalingu, nes jame slypintys Zzmogiskieji siekiai, viltys, baimés,
nusivylimai, tragedijos ir triumfas paprasc¢iausiai neegzistuoja tokioje vizijoje. Todél Suitso patei-
kiamas ziogo pavyzdys rodo, kad vienintelé, reikSminga veikla, kuri lieka, kitoms- instrumentinéms
isnykus yra zaidimas (Holowchak 2007, 90).

Zaidimas anot jo paties, savo pastangomis sukonstruoja, jog gyvenimas vis dar biity vertas
gyventi. Keliamas klausimas ar tik zaidimo pakanka norint pasiekti utopinj Zmogaus biities ideala,
ir nors Ziogas patvirtina, jog taip, atidziau remiantis profesoriaus Holowchak jzvalgomis, pabrézti-
na, kad tai ne visai tiesa, kadangi pati ziogo figiira véliau uzsimena, kad zaidimo nepakanka, nors
tai ir yra biitina sglyga siam egzistenciniam idealui pasiekti. Zaidimas tarsi atlieka vaidmenj, kurio
negali atlikti jokia kita veikla, kitaip idealui truiksta issamumo arba jis nepasiekiamas. Jis taip pat
teigia, jog zaidimai daznai laikomi tik kaip pramoga, laiko praleidimu, taciau jie yra gerokai svar-
besni uz tai, ir siuncia jvairias nuorodas j ateitj (2007, 92). Todél svarbu suvokti, kad utopiniame
jsivaizdavime zaidimas- Kertinis elementas zmogaus gyvenimo prasmei.

M. A. Holowchak kritika akcentavo, jog Suitso utopiné vizija reikalauja nemazai vaizduo-
tés pastangy, todél gana sunkiai jsivaizduojamas jos jgyvendinimas, ta¢iau vercia Kelti klausimus,
kurie giliau problematizuoja patj reiskinj. Vieni i§ autoriaus keliamy klausimy: kodél zmogus zai-
dzia zaidima, jei kone visos psichologinés problemos utopinéje idéjoje issprestos? kodél zmogus
zaidzia apskritai? (2007, 91). Vieno aiskaus atsakymo néra, taciau buity galima interpretuoti, kad

zaidimas tam tikras kodas mumyse, zaidziame, nes negalime nezaisti.
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Profesorius M. A. Holowchak pastebi, jog Suitsas atmeta visas instrumentines veiklas,
tarp kuriy - skaitymas, rasymas ir kontempliacija, nors jos nemaziau prasmingos nei zaidimas, zmo-
gaus buties idealui pasiekti (2007, 92).

Trumpai verta paminéti, jog B. Suitso utopiné vizija buvo kritikuojama ir kity autoriy.
Profesoriaus Douglas W. McLaughlin disertacijoje ,,Reinventing the Wheel: On Games and the
good Life” skiriama nemazai démesio Suitso utopijos analizavimui, kritikai bei Kity teoretiky
mintims aptarti.

Minétasis kanadieciy filosofas Thomas Hurka cituojamas W. McLaughlin disertacijoje
skeptiskai zvelgia | utopijos idé¢ja. Hurka teigia, kad $i Zaidybiné koncepcija atskleidzia tai, kas
anksc¢iau buvo zinoma, taciau nesuformuluota. Jis akcentuoja, kad zaidimui (game) identifikuoti
pakanka keliy salygy- taisykliy ir tikslo. Taciau Suitso teorijoje $ios salygos néra pakankamos ats-
tikslo iskélima, per daug nei$skirdamas vieno i§ zaidimo elementy- lusory means. Taciau kazkieno
pasiekimas, Siuo atveju tikslo, ne visai atitinka iskelta zaidybing samprata, kadangi kaip pastebi di-
sertacijos autorius ne visos su pasiekimais susijusios veiklos yra zaidimai (game).

Apibendrinant, galime teigti, jog Bernardo Suitso suformuluotos filosofinés jzvalgos apie
zaidima yra raktas ir j gyvenimiskus aspektus, ir gali juos padéti suprasti nagrinéjant konkrety meno
karinj, $iuo atveju pjese. Autoriaus suformuluota zaidimo samprata kvie¢ia apmastyti zaidimo kaip

game apibréztj, kurios elementai pasitaiko ir zaidzianc¢iame tekste.

1.5 Pagal Batesona

Kaip jau pastebéta, dazniausiai literatiiroje ar kituose meno zanruose vaizduojami zaidy-
biniai jvykiai bei zaidimo diktuojamos konkrecios figtros koduoja kur kas daugiau nei tik pramo-
gos ar malonumo aspekta. Atsispirti turétume nuo to, jog Siuo atveju zaidziantis tekstas yra meta-
tekstas, tai matysime ir véliau. Todél pries empirinés dalies interpretacija, kurioje teksto siun¢iamos
zinutés bus taip pat svarbus analizés komponentas, reikéty susipazinti i$ ar¢iau su dar viena reiks-
minga zaidimo teorijos prieiga kaip kontekstu.

Apie metakomunikacinius signalus iSsamiau rasé brity antropologas Gregory Bateson.
Katie Salen ir Eric Zimmerman veikale ,, The Game Design Reader. A Rules of Play Anthology”
Batesono skyriuje ,,A Theory of Play and Fantasy ” isskiriami du zmoniy komunikacijos tipai: vie-
nas jy- metalingvistinis kai kalbama apie paciag kalbg bei metakomunikacinis kai koncentruojamasi j
konkrety santykj tarp kalbétojy, pabréztina, kad tiek metalingvistinis, tiek metakomunikacinis tipai
lieka implicitiskai iSreiksti (Bateson 2005, 315).
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Skirdamas didesne dalj metakomunikacijai ir zvelgdamas i$ evoliucinés perspektyvos Ba-
tesonas akcentuoja, kad palaipsniui organizmas geba atpazinti tam tikrus zenklus kaip signalus, jo
paties signalai kitam tampa tais, kuriais galima pasitikéti, arba nepasitikéti, ka nors susilpninti ar
sustiprinti. Ta¢iau net ir patys zmonés ne visada atpazjsta, jog signalai patys i$ saves komunikuoja
tam tikrg zinute (2005, 315).

If we speculate about the evolution of communication, it is evident that a very important stage in
this evolution occurs when the organism gradually ceases to respond quite ,,automatically” to the mood-
signs of another and becomes able to recognize the sign as a signal, that is to recognise that the other indi-
vidual’s and its own signals are only signals, which can be trusted, distrusted, falsified, denied, ampliflied,
corrected and so forth. (Bateson 2005, 315).

Autorius pateikia alegorinj pavyzdj i$ Biblijos apie pazinimo med;j, kuriame organizmai
valgydami vaisius nuo pazinimo medzio, vis tik suzino, jog jy Zenklai yra ne kas Kita, o signalai, is
kuriy kyla ne tik zmogaus kalbos atsiradimas, bet ir identifikavimas, empatija bei kita. (2005, 316).
Kaip Batesonas pabrézia, i$ viso to atsiranda galimybé bendrauti jvairiais abstrakcijos lygmenimis.

leskodamas kaip funkcionuoja tokio tipo signalai, Batesonas atliko tyrima su gyvinais.

Lankydamasis San Fransisko zoologijos sode, kur stebéjo bezdzioniy tarpusavio sgveika.
(2005, 316). I8 pradziy bezdzioniy veiksmai Batesonui priminé zaidimg, su tam tikrais kovos
momentais, kurie veikiau biidas perteikti metakomunikacinius signalus, kai pasitelkiamas zaidimas
kaip forma tai isreiksti. Véliau buvo istirta, jog imituojama kova tarp gyviny tai galima nuoroda j
laukiancig grésme.

Kaip ir zmoniy azartinis losimas susidedantis i§ grésmés ir zaidimo kombinacijos. Sios
paralelés su gyvinais, leis suprasti, kad rasytojo ar dramaturgo tekste aprasomi jvykiai zaidybine
forma taip pat koduoja kur kas daugiau. Batesonas pabrézé, kad tai, kuo uzsiimama, nereiskia to
paties, kam i$ tikryjy atstovaujama. Todél autorius iskelia dar vieng Zzaidimo apibrézima, kuriame
zaidimas suprantamas kaip reiskinys, kai zaidimo elementai reprezentuoja kitus veiksmus ir jvy-
Kius.

Zvelgiant j §j reiskinj konkregiau, svarbu paminéti muzikanto, rasytojo, G. Batesono dar-
by tyréjo Stefano Nachmanoviciaus teksta ,, This is Play” , kuriame pats autorius teigia, kad Bate-
sonas per zaidima atpazino metamodelius, kuriais sgveikauja tiek zmonés, tiek gyviinai. (Nachma-
novitch 2009, 1).

Teoretikas kalbédamas apie zaidimo reiskinj, teigia, jog zaidima, lengva identifikuoti, bet
beveik nejmanoma apibrézti. Kadangi bandymas pateikti zaidimo definicijg taps nepakankamas
nusakyti patj fenomena. Teigiama, kad teatras, muzika, mitologija, (remiantis empiriniu pavyzdziu
galétume sakyti ir literattirinis tekstas)- tai paralelinés visatos, kurios veikia pagal savo modelius ir

skiriasi nuo kasdienybés.
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Nachmanovicius taip pat iSskiria, jog metakomunikacija perteikiama prakalba, j kurig
neretai jeina: balso tonas, veido israiska, laikysena, kinezika ir kiti veiksmai, kuriems zodziai néra
butinas komponentas (2009, 3). Daznai tai pastebime zitrédami filmg ar jsivaizduodami skaitomo
karinio herojus. Suvokdami, jog kuriamas pasaulis ir lieka $ioje plotméje, jsijauc¢iame j istorijg, kar-
tais iki aSary, kai verkiame tragisko likimo iStikto personazo, nors realiame gyvenime zinome, jog
jis neegzistuoja (2009, 5). Nachmanovicius iliustruodamas $ig idéjg pateikia pavyzdj-metaloga,
,Why a Swan?”, kuriame G. Batesonas kalbasi su dukra apie baleta, taciau kalbos apie tam tikrg
zaidimg virsta metaforomis, kurios yra vienas pagrindiniy meno ir literatiros komponenty. Tai ma-
toma trumpoje metalogo istraukoje:

Father. Then | evidently do not know what the word “sort of ” means. But | do know that the whole
of fantasy, poetry, ballet, and art in general owes its meaning and importance to the relationship which |
refer to when | say that the swan figure is a “sort of ” swan—or a “pretend ” swan.

Daughter. Then we shall never know why the dancer is a swan or a puppet or whatever, and shall
never be able to say what art or poetry is until someone says what is really meant by “sort of. ” (2009, 5-6)

Tad metakomunikacija nurodo kaip gavéjui, ar Sio darbo kontekste skaitytojui-zitirovui
interpretuoti tai, kas gaunama ar perskaitoma, ji tarsi atrakina pagrindinés minties serdj.

Autorius remdamasis meno ir literatiros kontekstais kelia klausimus, kurie gali bati ak-
tualizuojami nagrinéjant konkrety kurinj. Kur yra riba skirianti zaidima, vaidyba, pasakojima bei
mela? Kiek toli zaidimas gali pléstis, pries jam tampant kazkuo Kitu?

Taigi, galime daryti iSvada, jog zaidimas tiek gyvenime, tiek mene nejsivaizduojamas be
jame slypin¢iy metakomunikaciniy signaly, kurie per jvairius Zaidybinius pavidalus kviecia juos
identifikuoti ir interpretuoti galimas uzkoduotas reikSmes, taip versdami skaitytoja-zitirova pasi-

telkti intelektualines bei vaizduotés galias aktyviai dalyvauti prasmés karime.

1.6 Game ir Play savokuy skirtis

Apzvelgus pagrindines svarbiausiy zaidimy teoretiky jzvalgas, trumpai reikéty pastebéti
kylantj Game ir Play savoky skirtumg, kuris ypatingai atsiskleidzia nagrinéjant tam tikrg meninj
reiskinj ar $iuo atveju literatiirinj teksta.

Angly kalboje game akcentuoja struktiira, reguliaruma, uzbaigtuma, tuo tarpu play repre-
zentuoja laisve, atviruma, improvizacija. Sios analizés atveju, turime fokusuotis j play savoka, ta-
¢iau tai nereiSkia, jog game lieka nuosalyje. Taisykliy aspektas vaidina vaidmenj ir pjeséje. Jos
prisiimamos pries pradedant Zaisti ir apibrézia patj Zaidimo fenomena. Zaidimai perkeliami j teksta,
virsta zaidimiskais (gameful), jie gali buti traktuojami kaip zaidimai, jei i§ anksto yra prisiimami

laisvés suvarzymai.
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Anot Lewis Carrol, tekstas jtraukiantis zaidimus j siuZeta, siekiantis skaitytojo atsakymo
yra panaSus j zaidimg (game) prasme. Taciau svarbu suvokti, jog Sie elementai, teksto dar
nepavercia visiSku game, todél analizuojant empirinés dalies pavyzdj bus prasminga akcentuoti

klausima: ar tikrai pjesé yra zaidimas (game) ?

2. Zaidimo Konceptas literatiiroje, dramaturgijoje

2.1 Zaidimas literatiiroje

Kadangi sio darbo empiriné medziaga yra literatairinis- dramaturgijos karinys, svarbu atk-
reipti ir sutelkti démesj kaip Zaidimo konceptas reiskiasi literatiiroje ir dramaturgijoje.

Kalbédami apie zaidima literattiroje, turime apsibrézti zaidziancio teksto modelj, pagal
kurj remsis empirinis tyrimas. Zaidzianéiy teksty teorija suformulavo Niujorko universiteto profeso-
ré Kimberly Bohman-Kalaja. Sig teorijg, pirmoji Lietuvoje pritaike, teatrologé Ramuné Balevigiiité
tirdama Rimo Tumino rezistirg. Nors iSsamesniy tyrimy pritaikant sig teoring koncepcija konkreciai
pjeséms Lietuvoje kol kas néra, taciau §i teorija bus pasitelkta pjesés ,,Pakeliui” analizéje.

Bohman-Kalaja savo monografijoje ,,Reading Games: An Aesthetics of Play in Flann
O'Brien, Samuel Beckett, and Georges Perec" kalbédama apie tekstus kaip zaidimus pabrézé, jog
zaidziantys kariniai visada bus metatekstai. Tac¢iau taip pat, literattiros karinio prasmé priklauso ne
tik nuo paties teksto, bet ir skaitytojo galimybés pasitelkti interpretacinius modelius. Literattriné
kompetencija iSskiriama kaip vienas svarbiausiy démeny Sioje zaidZianéiy teksty teorijoje.

Teorijos autoré remdamasi tokiais rasytojais kaip Samuelis Beketas, Dzordzas Perec’as,
Flannas O’ Brien’as akcentuoja, jog autoriai numatydami skaitytojo ltkescius, literataring kompe-
tencijg pavercia klititimi, 0 ne pranasumu.

Zaidziantys tekstai rodo, kad struktiiry atpazinimas yra neigvengiamas, tadiau struktira
brézia ir ribas. Tokie tekstai, keicia taisykles, nepaiso likesciy, demonstruoja, jog taisykliy zinoji-
mas dar nereiskia paties zaidimo, kadangi neretai priestarauja skaitytojo likesc¢iams, nes issikelti
lukesciai riboja teksto interpretacines galimybes.

Bohman - Kalaja pagrinde isskiria Kketuris 8$ios koncepcijos aspektus, kurie bus
analizuojami empirinéje dalyje. Vienas is autorés isskiriamy elementy Sioje teorijoje - vaizduojami
zaidimai yra tarsi pasitelktas instrumentas paaiskinti tam tikrus reiSkinius. Tai gali bati sly-
pincias metaforas, personazy charakterio ypatybes, teksto tematika, struktiirg ar siuzeta, visa ta sup-
Aleksiejuniené tirdama Karen Blixen karyba.

Nagrinédama Beketo, O’Brieno, Pereko kirinius Bohman-Kalaja pastebéjo, kad Siy rasy-

tojy veikéjai, zaisdami $achmatais, kortomis, zodziy Zaidimus, mezga santykius su kitais veikéjais,
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atskleidzia savo asmenybes, stiprybes ir silpnybes, tiek moralines, tiek intelektualines, isryskina
savo budo bruozus. Bohman-Kalaja (2007, 8).

Konkretis, eksplicitiskai reiskiami zaidimai minimi ir Aleksandro Spilevojaus pjeséje
,,Pakeliui”, tad empirin¢je dalyje pagal §j Bohman-Kalajos akcenta bus svarbu gerokai i$ ar¢iau
pazvelgti j galimas zaidimy koduojamas reikSmes ir Kitas zaidimy i$skiriamas ypatybes.

Kitas aspektas skaitytojo jtraukimas bei santykis su autoriumi. Dialogui tarp paties au-
toriaus ir skaitytojo, zaidimas yra pagrindiné priemoné skatinanti sig saveika. Skaitytojo jsitrauki-
mas j patj teksta priklauso ir nuo strategijy, kurias sitilo pats kirinio autorius. Zaidybinei dvasiai
palaikyti- batinas priesininko atpazinimas. Priesininko intelektualumas isskiria pacig zaidimy teorija
nuo paprastesnés- azartiniy loSimy teorijos. Bohman-Kalaja pabrézia ir tai, kad be Zaidybiniy
siuzeto elementy, zaidybiniy figiiry, jy funkcijy, zaidimas Kaip reiskinys, skaitymo metu, autoriy ir
skaitytoja gali paversti besikoperuojanciais oponentais, tad btity galima daryti prielaida, kad nors
autorius ir skaitytojas yra skirtingose barikady pusése, taciau abu zaidzia ir labiau kooperuojasi nei
veikia kiekvienas atskirai. Tiek autorius, tiek skaitytojas siekia pasiimti kuo daugiau naudos ir patir-
ties i§ zaidziancio teksto.

Pasak autorés, vieninteliai limitai varzantys skaitytoja tokio tipo zaidime yra intelektuali-
nis ar vaizduotés, literatiirinés patirties trikumas. Kaip profesoré atskleidzia, autorius ir skaitytojas
yra panasis j zaidéjus, kuriy interesai sutampa. Sie interesai pasiekiami kuriant dialoga, taikant
bendradarbiavimo principia, 0 ne konkurencijos. Zaidzianéiy teksty skleidziamas Zaidybiskumas
apima daug jvariy strategijy, kuriomis pasinaudoti gali tiek autorius, tiek skaitytojas, kad jveikty
savo paciy apsibréztas ribas ir jgauty literatiirinés patirties.

Taip pat svarbu trumpai pabrézti, jog skaitytojas iSvengia pasyvaus stebétojo rolés ir yra
aktyviai stimuliuojamas viso kirinio skaitymo metu, jis tampa zaidZiancio teksto- zaidimo dalyviu.
(2007, 32).

,,ON the contrary, both author and reader want to gain as much as possible from the experience of
the text. The only limits imposed on readers are the limitations of the reader's own capacity as a reader the

limits of imagination, limits of intellect, and limits of (or abundance of) literary training. Authors and read-

ers are akin to players with converging interests. ” (2007, 32).

Dar vienas elementas Zaidzianciy teksty teorijoje- proceso privilegijavimas. Pirmenybé
teikiama dialogui, jo mezgimui bei plétojimui, naujiems atradimams, o0 ne apciuopiamai atomazgai
ir i$ to sekancioms isvadoms. Tam tikri skaitytojo likesc¢iai gritiva skaitymo proceso eigoje.

,,EXpectations do not have to prefigure an experience, but could enable an interaction that pro-

duces nothing outside of the experience itself” . (Bohman-Kalaja 2007, 31).
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Skaitant zaidziancius tekstus isryskéja svarblis momentai kaip: sugaiStas laikas, energija,
intelektualinés pastangos ir pasitelkta vaizduoté, visa tai atliepia j neproduktyvuma, kurj yra akcen-
taves ir Caillois savo teorijoje bei materialaus produkto nesukuria. Vienintelis svarbus aspektas,
kuris sukuriamas skaitant zaidziantj tekstg yra pati skaitymo patirtis.

Bohman-Kalaja, pasitelkdama vokie¢iy filosofo Sélingo analogija sékmingai pritaiko ir
zaidzianc¢iam tekstui. Pateikiamas pavyzdys, kuriame du sokéjai, Soka pagal nezinomg muzikg ar su
nezinomais partneriais. Jie turi sukaupe¢ ankstesnés sokio patirties, taciau grojant nezinomai muzikai
ar esant nepazjstamam partneriui jie turi sukurti naujg Sokj, per tyly dialoga su savo partneriu,
vedami tik vienas kito nuorody bei likes¢iy, kas tampa kertiniu elementu.

Si iliustracija veda prie suvokimo, jog autorius ir skaitytojas yra vienas kito nepazjstantys
partneriai, taciau per teksta jie sukuria naujg zaidziancio teksto samprata. (2007, 31).

Bohman-Kalaja iskeldama zaidzianciy teksty teorijg, taip pat akcentuoja, kita reikSminga
momentg, jog skaitytojas privalo vis i§ naujo permastyti skaitymo procediras, tai vadinama etiniu
démeniu. Pirmiausia, Sios strategijos, per kalba ar forma ir pan., koncentruojasi j skaitytojo padra-
sinimg, sugluminimg, Kiek véliau sustiprinima, taciau visgi suformuoti likes¢iai yra griaunami.
Skaitytojas, skaitydamas kiirinj turi suprasti, jog zaidziantys tekstai kelia issukius, jie reikalauja
iSsiugdyti tam tikrus jgadzius, kurie gali bati panaudoti pries patj skaitytoja. Tokio tipo tekstai turi
nemazai uzslépty taisykliy, bet nebitinai visos jos turi bati perprantamos teisingai, taciau formuoja
kritinj mastyma. Tokio teksto skaitymas prilygsta fenomenologiniam skaitymui, kariniui pasibaigus
néra pateikiami atsakymai, tam tikros konkretaus skaitymo metu iSmokstamos strategijos, véliau
gali buti visai nepritaikytos kitiems tekstams.

»When the process is finished there is no take-away message even the strategies of reading
learned in process might never need be applied to other texts. In this way, their ethics are not prescriptive,
they are, quite literally phenomenological. ” (2007, 44).

Zaidziangiuose tekstuose esancios struktiros, kviedia jj zaisti vél ir vél, taip provokuoda-
mos patj skaitytoja intelektualiai kovai, siekiama, kad skaitytojas pakeisty zaidimo taisykles kiirinio
viduryje, kuris versty mastyti vis i$ naujo. Taip pat pabréziama, jog metatekstinio kiirinio skaitymas
prilygsta privilegijuotam teksto skaitymui, siame lygmenyje svarbi autorefleksija, tai ko skaitytojas
iSmoksta i§ teksto. (2007, 44).

Critical treatments of literary ethics often consider the tangible effects of the text. For example,
ethical critics have questioned if the act of reading inspires critical thinking, reaffirms humanistic values or
encourages political reform. The potential for this kind of ethical impact of texts on readers is beyond the
scope of this project. What is examined here is the process of textual creation when an ethical reading is the
intention behind the means of textual production - both creation and, to a lesser degree, reception.

(2007, 44).
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Taigi, Sios empirinés analizés modelis, kaip struktaros pagrindas bus paremtas keturiais
Kimberly Bohman-Kalajos zaidzian¢iy teksty teorijos aspektais: Zaidimai- instrumentai, kurie teks-
te gali daug ka paaiskinti, autoriaus zaidimas ir skaitytojo jsitraukimas j ji, proceso privilegijavimas

bei etinio démens svarba.
2.2 Zaidimas dramaturgijoje

Aleksandro Spilevojaus kiirybos atveju svarbus dramaturgijos ir teatro kontekstas. Apie
zaidima dramaturgijoje Lietuvoje placiau ras¢ humanitariniy moksly daktaré Ingrida Ruchleviciené
tirdama lietuviy dramaturgo Kosto Ostrausko kiiryba monografijoje ,,Kiryba- kaip zaidimas: Kosto
Ostrausko dramaturgija”.

Konkreciai zvelgiant, Zaidybiskoje Ostrausko kiiryboje néra atmetamos tradicijos, tradici-
ja yra i$ naujo jvertinama, interpretuojama, ji tampa savotisku Zaidimo objektu. Pasak autorés,
vienas i$ svarbiy elementy Sioje kiiryboje yra avangardizmas, kuris tarsi suabsoliutina Zaidimo fe-
nomeng mene kaip tam tikrg laisvés ir azarto israiska. (Ruchlevic¢iené 2003, 15). Bty galima in-
terpretuoti, kad Ostrausko zaidybiné dramaturgija akcentuoja draugiska santykj su tradicija, sie-
Kiant i$ naujo j ja pazvelgti. Kaip autor¢ teigia:

..Zaidziama ironizuojant, parodijuojant, stilizuojant, vartojant koliazo ir montazo technikq. Avan-
gardisty siekis- demitifikuoti, dekanonizuoti, desakralizuoti kultiirg, nuversti visus stabus, isnaikinti visus
tabu- viena esminiy Ostrausko dramaturgijos paradigmy.” (2003, 16)

Si zaidybiné dramaturgija pasizymi tuo, jog ¢ia didelj vaidmenj vaidina saveika sudaryta
i$ trijy démeny: adresanto, teksto ir adresato. Visi Sie komponentai yra zaidimo dramaturgijoje
dalyviai. (2003, 74).

Ostrausko kiryboje svarbi Gadamerio mintis, jog Zaidimas reikalauja zaisti kartu, nep-
ripazjstamas joks atstumas tarp dalyviy. Kaip akcentuojama: Siuolaikiniy meno eksperimenty siekis-
santiiry stebétojq paversti apstulbusiu dalyviu.” (2003, 74).

Papildant bendruomeniskumo zaidybinéje dramaturgijoje aspektg, Ruchlevi¢iené atkreipia
démesj, jog meno zaidimai yra paremti tapatybés konceptu, kai karinys pats iskelia tapatybés
momenta, kurj suprasti ir reflektuoti gali vienas i§ zaidéjy- kurinio adresatas. (2003, 74).

Bitent aktyvaus adresato pastangos Ostrausko dramaturgijoje labiausiai tikimasi, kadangi
¢ia svarbu ne tik kultarinés tradicijos ar vertybés, bet ir paties adresato intelektualinés galios,

Zaidybiniai dramaturgijos tekstai pasizymintys savo semantiniu atvirumu palieka erdvés
adresato interpretacijoms. Si samprata turi panasumy su Bohman-Kalajos ZaidZian¢iu tekstu litera-

taroje, i$skiriant skaitytojo jsitraukimo j skaitymo zaidima svarbg.
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Sioje zaidybinéje dramaturgijoje isskiriamas dar vienas bruozas - intertekstualumas.
Empirinéje analizéje Sis aspektas atsiskleis kaip vienas i$§ zaidybiniy lygmeny kalbant apie skaityto-
jo isitraukima j Spilevojaus pjese ,,Pakeliui” . Autoré teigia, kad Ostrausko pjesiy intertekstualumas
kelia daug painumo, todél adresatui tenka nemenkas issikis. Baty galima interpretuoti, kad per in-
tertekstualumo elementg zaidybiniame tekste, adresatas zaidzia ir su savo galimybémis, kg akcen-
tuoja ir Ruchleviciené, toks zaidimas reikalauja nemenky pastangy, tokiy kaip, erudicija ir jtemptas
kurybinis darbas.

Vienas i$ pateikiamy pavyzdziy yra drama ,,Karali(a)us juokdarys, kurioje pastebimos J.
Aiscio eilérascio parafrazés, citatos, paties Ostrausko kritikos straipsnio ,,Zodziai, Zodziai, Zodziai”’
parafrazés ir citatos bei keletas kity intertekstiniy nuorody. Jvairiomis kulttirinémis nuorodomis Ost-
rauskas siekia daugiau nei likti tik literatiirinéje plotméje, bet apimti ir kultiros istorija. (2003, 77).

Dar vienas zaidimo dramaturgijoje elementas - metatekstualumas. Metatekstualumui ge-
riau suprasti pateikiamos kelios $ios sgvokos apibréztys, kurios leidzia suvokti, jog Ostrausko dra-
maturgijoje pasireiSkiantis metatekstualumas atsiriboja nuo pirminés sampratos, kuri teigia, jog me-
tatekstas - tai tekstas, kuris yra pagrjstas Kitu tekstu. Ostrausko metatekstualumas suvokiamas kaip:
komentarai ir daznai kritiSkas santykis savo proteksto atzvilgiu, kaip autorefleksija, kaip tekstas
siekiantis iplésti savo tiesioging funkcija, nenukreipta j konkrecius esancius tekstus, bet daznai i8
jy i8sirutuliojanéius. (2003, 79).

Ostrausko kiryboje Sios trys apibréztys retai veikia kaip atskiros. Ruchlevi¢iené pateikia
kelis pavyzdzius iliustracijoms:

Gundymuose, teatro teatre epizoduose, metatekstualis komentarai iliustruoja ezopinés
kalbos, literatiiros teatrinés kaukés- kaip tiesos sakymo - idéjgq.

Eloiza ir Abelardas iliustruoja nejprastq metatekstualy - autorefleksijos- pavyzdj:
autorius pamini savo asmen; rasanciyjy dramas apie pasirinktus herojus sgrase. (2003, 80).

Reikéty paminéti ir kitg zaidybinés dramaturgijos Ostrausko atveju bruozg- autoriaus
buvimg tekste. Jis pastebimas per komentatoriaus vaidmenj, paaiskinantj esamus jvykius, tokia rolé
primena metatekstualuma. Taip pat pjesiy kiréjas daznai atsiskleidzia per metatekstualius persona-
zus kaip autoriy ar dramaturga. Tad $ioje kiiryboje, autoriui buidinga biiti pjesiy centre. (2003, 80).

ReikSminga trumpai pazvelgti kaip zaidimo ypatybés reiskiasi teksta perkeliant i
zaidybine inscenizacijg, taciau pernelyg nedetalizuojant Zaidimo teatre ypatumy, labiau liekant
dramaturgingje plotméje. Apie zaidimo principus teatre Lietuvoje rasé rezisieré Olga Lapina diser-
tacijoje ,,Improvizacija kaip kiarybiné strategija spektaklio kizrimo procese”. Vienas is rezisierés
zaidybiniy spektakliy, pagal pranciizy rasytojos Agnes de Lestrade Kdrinj ,,Didysis zodziy fabri-
kas”, spektaklis- ,,Zodiiq fabrikas”.
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Kaip teigia pati autoré, Sis karinys, skiriasi tuo, kad tai néra tiesioginis dramos tekstas, o
proza, tad rezisieré adaptavo §j kiirinj ir pastaté spektaklj.

Pries karinio analizg, rezisieré susidiiré su zaidimo terminologijoje vartojamu meniniu is-
Stukiu, kadangi tekstas nedidelés apimties, mazai vykstanciy jvykiy, vyrauja personazy detaliy stoka.
Todél tradicinis analizés metodas paremtas jvykiy, aplinkybiy, personazy sickiamybiy nustatymu,
Siuo atveju- netinka. (Olga Lapina 2018, 58).

Tad rezisieré atliko zaidybing analize, kaip vieng i$ penkiy (teksto analizé kaip kelioné,
charakteriy ir baties, struktaring, veiksmo, zaidybiné) analizés budy, isskirty rusy rezisieriaus Mi-
chailo Butkeviciaus, kélé jvairaus pobudzio klausimus, kuriuos padiktuoja tam tikros zaidimos
taisyklés.

Rezisier¢ teigeé, kad:

pasirinkta Zaidybiné darbo su tekstu prieiga leido naudoti ne tiek teksto analize, kiek zaidimg su
tekstu ir buvo nutaikyta j visapusiskg teksto turinio praplétimg ties jame dominuojanciomis temomis ir jy
keliamais asociatyviais jvaizdziais. (2018, 58).

- Zaidybiné analize, arba teksto Zaidimo taisykliy nustatymas, leido suvokti ,, Zodziy fabriko
istorijg kaip zaidimg su tam tikra struktara ir taisyklemis. Jeigu tai Zaidimas, ar jis yra varzyby pobidzio?
Kas jame yra zaidéjai, o kas — tik stebetojai ir kokia jy funkcija? Ar $is Zaidimas turi laimetojg, ar jis
sqziningas? Kur slypi sio Zaidimo grozis?. (2018, 60).

Todél remiantis rezisierés jzvalgomis, galima teigti, kad Lapinos Zzaidybinio teksto
samprata, remiasi teksto, kaip tam tikros struktiiros paremtos taisyklémis suvokimu, kuriame
dalyvauja ir Zaidéjai besiaiSkinantys kas nugalés, taip pat teksto turinio plétra byloja apie
Zaidybine transgresija. Lapina isskyré ir eksperimentg, kaip vieng i§ zaidybiniy elementy. Kai is
vienos perspektyvos, tekstas analizuojamas kaip autoriaus ir personazy tarpusavio eksperimentas.
Arba i§ kitos perspektyvos, ,,Zodziy fabriko” istorijos sceninis perteikimas vyksta kaip rezisieriaus
eksperimentas.(2018, 60).

Taigi, apibendrinant zaidimo dramaturgijoje sekcija galima teigti, jog zaidimas literattroje
pasitelkiant Kimberly Bohman-Kalajos model;j ir zaidimas dramatugijoje, Siuo atveju pagrinde ana-
lizuojant Kosto Ostrausko kiirybg turi panasumy. Dramaturgijoje isryskinami tokie momentai, kaip:

1. Zzaidimo dalyviy, 0 ypatingai adresato jsitraukimas j zaidima,

2. zaidimas Kartu,

3. intertekstualumas,

4. metatekstualumas,

5. semantinis atvirumas,
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6. draugiskas santykis su tradiciniais literataros, kultiros modeliais, kurie atsispindi ir
Spilevojaus pjeséje.

Tuo tarpu Olga Lapina, rezisuodama Zaidybinj spektaklj ,,Zodziy fabrikas” pagal Agnes
de Lestrade prozos kirinj ,,Didysis zodziy fabrikas” atliko zaidybine analizg, kurioje iskilo keletas
naujy rezisierés zaidybinio teksto sampratos aspekty, jog:

1. Zzaidybinis tekstas- tai tam tikra struktara,

2. paremta taisyklémis,

3. jame dalyvauja zaidéjai, kurie bando aiskintis kas laimés,

4. pats tekstas plecia savo turinio ribas, kas byloja apie transgresija- viena i§ zaidybiniy

lygmeny.
2.3 Siuolaikinés dramaturgijos naratyvo principai

Apibrézus zaidimo koncepcijg skirtinguose kontekstuose, svarbu atkreipti démesj j keleta
svarbiy dramaturginiy savoky, kadangi empirinéje dalyje analizuojamas pavyzdys yra pjesé. Taciau
verta pabrézti, jog Sioje dalyje nebus detaliai nagrinéjama dramaturgijos struktira, pateikiamos
sgvokos ir bruozai yra skirti §io Zanro orientyrui, kaip galintys padéti geriau suprasti pacig pjese.

Lietuvoje, apie Siuolaikinés dramaturgijos ypatumus ir naratyvo kiirimag placiau yra rasiusi
dramaturgeé, teatrologijos moksly daktaré Gabrielé Labanauskaité, keleta reikSmingy savoky patei-
Kia ir teatro kritikas Volkeris Klotzas.

Autoré nagrinéjo Klausimus susijusius su naratyvo kiairimu, disertacijoje ,,Naratyvo konst-
ravimo principai S$iuolaikingje dramaturgijoje”. Keletas dramaturgijai badingy savoky bus
vartojamos ir pjes¢je, tad pries grizdami prie pagrindinés zaidimo temos, nei§vengsime trumpo
dramaturgijos savoky intarpo.

Analizuojant dramaturgijos zanra, pastebima, jog dramas galima suskirstyti j keleta skir-
tingy formy. Teatro kritikas Volkeris Klotzas pateikia dramy klasifikacijg. (Klotz 2005, 95).
Dramos forma gali bati uzdara ir atvira. Labanauskaité remdamasi Siuo Kritiku uzdarajg forma ais-
kina taip: Uzdaroji dramos forma- tai savarankiskumo kupina istorija, kurios pabaiga yra galuting, o
fabula bei siuzetas atitinka Aristotelio suformuluotus vienovés ir visumos principus.

Disertacijos autoré cituodama Aristotelj akcentuoja, jog j vienovés samprata jeina vientisa
istorijy seka, o jei $i seka susideda i§ daugiau nei vienos istorijos, pirmoji turéty dominuoti. Atviroji
dramos forma- skiriasi nuo uzdarosios tuo, jog ji neturi pabaigos, kurioje isspresti visi konfliktai ir
prieStaravimai. Taip pat pabréziamas struktiiros atvirumas, kai istorija yra individuali, nepriklauso-

ma, viena nuo kitos atskirty seky visuma. (Labanauskaité¢ 2013, 13). Atvirosios dramos formos
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pastebimos postdraminiame teatre ir yra badingos Zaidybinéms pjesems, Spilevojaus pjeséje
,,Pakeliui” taip pat.

Isskiriama ir naratoriaus klasifikacija. Naratoriy galima suskirstyti j tris pagrindinius ti-
pus: autodiegetinis, homodiegetinis, heterodiegetinis naratorius. Pirmasis tipas- autodiegetinis nara-
torius. Jam priskiriamas pagrindinis pjesés veikéjas. Toks naratorius pateikia viena neginc¢ijama
tiesa, kuri gali krypti j diktatoriskumg. Antrasis tipas- homodiegetinis naratorius. Ne pagrindinis
pjesés veikéjas, vienas i$ dalyviy, istorijas dazniausiai pasakojantis arba pirmuoju arba trec¢iuoju
asmeniu. Kaip pabrézia pati autoré, toks naratoriaus asmens parinkimas atskleidzia poziirj, pers-
pektyva, situacijos vertinimg. Pirmojo asmens naratorius kuria artimesnj rysj su suvokéju, tuo tarpu
tre¢iojo asmens naratorius kuria distancija, atitolina pacius Zitirovus. Sis naratoriaus pobadis bene
dazniausiai pasitaikantis dramoje. Tregiasis tipas- heterodiegetinis naratorius. Siai klasifikacijai
priskiriamas pasakotojas, kuris néra savo pasakojamy jvykiy veikéjas, koncentruojamasi j treciajj
asmenj. ISskiriama tai, kad §is naratorius dazniausiai buvo pastebimas choro pavidalu antikiniuose
kariniuose, taciau tuo paciu ir Siuolaikinéje dramaturgijoje, kai norima sukurti objektyvy pasakoji-
mo stiliy. (2018, 14-15).

Autoré akcentuoja, jog dramaturgai daznai pateikia vieng naratyva i§ tam tikros perspek-
tyvos, taip formuodami skaitytojo pozitirj. Cituodama M. Pfisterj, Labanauskaité iSskiria tris mode-
lius, kurie skirti suvokti veikéjo ir skaitytojo perspektyvinj santykj. Sie modeliai yra - a-
perspektyvos, uzdaros, atviros perspektyvos. A-perspektyvos modelyje, autorius, remdamasis veiké-
ju zodziais, isreiskia savaja pozicijg, todél veikéjas daznai tampa tarpininku, kuris skaitytojui per-
teikia autoriaus zinig. Tokios perspektyvos pavyzdys M. Ravenhillo pjesé ,,Baseinas be vandens”.
Uzdarosios perspektyvos modelyje matoma, jog pats skaitytojas turi suprasti autoriaus siunc¢iama
zinig. Tokio tipo isskirtinumas slypi tame, jog skaitytojas negauna aiskiy atsakymy j vyraujancig
problema, 0 prieSingai, yra skatinamas jsitraukti | mastymo procesa, vertinti problema i§ jvairiy
prizmiy. Praktiné iliustracija, I. Vyrypajevo pjesé ,,Butis Nr. 2”. Atvirosios perspektyvos modelyje,
nepamatoma vieninga linija, kuri vesty perspektyvas j vieng puse. Daznu atveju veikéjy pozicijos
lieka neaiskiomis, kadangi autorius nepateikia jokiy jungianciy bruozy, todél skaitytojas susiduria
su abejonémis, nes kyla sunkumai savaja perspektyva sujungti su ta, kuri turéty vyrauti. Atvirosios
perspektyvos pavyzdys M. Crimpo pjesé ,,Pasikésinimai j jos gyvybe“(2018, 16-17).

Pjesiy veikéjy kalbai struktaruoti isskiriami trys btdai: monologas, dialogas ir polilogas.
llgos apimties monologai pastebimi ir Spilevojaus kiryboje. Pati savoka suprantama kaip paciam
sau skirta veikéjo kalba. Jame néra verbaliniy mainy, pagrindiné skirtis gladi ir kalbos apimtyje,
monologai dazniausiai btina gerokai ilgesni nei dialogai ir gali bati atskirti nuo konteksto. Monolo-
gai pasak P. Paviso gali bati skirstomi j keturias formas. Pirmoji- vidinis sgmonés srauto monolo-

gas, tokiame monologe néra reguliavimo ar cenziros, kalbétojas laisvai pasakoja kg nori. Antroji-
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autoriaus intarpai, autorius siekdamas provokuoti publika, kalbg siuncia tiesiogiai jai. Trecioji- vie-
nisiaus ,,dialogas’’, veikéjas kalbasi su tokiu adresatu, kuris niekada neatsako. Ketvirtoji- monolo-
giné pjesé, vadinama universaliausia forma, sutelkianti jau minétus aspektus, tokio tipo pjesés turi
vieng veikéjg ir sudarytos is ilgy kalby, Labanauskaité pateikia T. Bernhardo, J. Tertelio dramy pa-
vyzdzius.

Taip pat reikéty pazvelgti ir | dramaturgijoje iSskiriamus naratyviniy epizody tipus. Pir-
masis- informacijq perteikiantys pasakojimai. Tai pasakojimai, kurie perduoda jvykius, nutikusius
uz dramaturginio teksto riby. Tokiy naratyvy funkcija anot H. Bowleso informuoti personazus ir
publikg apie naujienas. Kitas tipas- apkalby naratyviniai epizodai- jie apibréziami kaip epizodai,
sudaryti i$ kalbéjimo apie jvykius, kurie nutiko neseniai, neigiamai atliepiama j zmones, kuriy néra
Salia. Kaip Labanauskaité pastebi, pagrindinés funkcijos yra perduoti tam tikrg informacija bei
steigti glaudy socialinj rys;j tarp pokalbio dalyviy ir publikos. Dar vienas tipas- sapny naratyviniai
epizodai, jiems budinga nevalingo pasakojimo forma, atsirandanti kai tam tikras jvykis pastiméja
pasakotojg papasakoti apie sapng. Sekantis tipas, aktualiausias nagrinéjant empiring medziaga tai-
Jjuoky naratyviniai epizodai, traktuojami kaip trumpi humoristinio pobtadzio pasakojimai, sudaryti i$
anekdoty arba realiy istorijy, kurie skaidosi j smulkesnes grupes kaip:1) anekdotinio pobidzio juo-
keliai, 2) (auto)biografiniai juokeliai, 3) situacinis humoras. Fantazijos naratyviniai epizodai foku-
suojasi j zmogiskas arba antgamtiskas biitybes, turincias bent viena nejmanoma bruoza (2018, 24-
25).

Paskutinis aspektas, kurj reikéty apzvelgti tai laiko ir erdvés momentas. Kaip jau Zinome,
zaidimy teorijoje, Sie du komponentai vaidina svarby vaidmenj. Taciau taip pat trumpai reikéty
pastebeti, kaip laikas ir erdvé struktiiruojami dramaturgijoje. Siame kontekste susiduriame su dar
keliomis naujomis savokomis, pavyzdziui- analepsé. Si naratologiné apibréztis reiskia kalbéjima
apie praeities jvykius i§ dabartinés perspektyvos, tai bus aktualizuojama ir nagrinéjant Aleksandro
Spilevojaus pjese.

Tuo tarpu erdvés karimui daznai pasitelkiama scenografija, Sviesos, garsas- kaip jau teatro
sric¢iai priklausantys elementai. Tac¢iau dramos Kiriniuose matomi keli erdviy tipai: viesa ir privati
erdvés- -privacios erdvés simbolizuoja socialinj atsiribojima, 0 viesosios erdvés prislopina patj
individa. Kitas tipas- sceniné ir uz scenos esanti erdve, tai viena stipriausiy priemoniy, kuri manipu-
liuoja suvokéjo fantazija. Atviros ir uzdaros erdvés tipas, kaip autoré akcentuoja, Siuolaikiniai dra-
maturgai linke nepaisyti tradiciniy normy, kaip pavyzdys, pasivaik¢iojimas kapinése D. Loher pje-
séje ,,Ruzvelto aiksté” arba laidotuvés cirke G. Labanauskaités pjeséje ,,Circus”. Prie atviros erdvés
tipo, galétume priskirti ir metaforing erdve, kurios isskirtinumas slypi tame, jog sudaromas buvimo

kitoje dimensijoje jspudis, pvz. sapne, ar transendentinéje busenoje (2018, 26-30).
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3. Empiriné medziaga ir metodai

Apzvelgus svarbiausius teorinius aspektus, pereiname prie konkretaus kdrinio tyrimo.
Kaip jau minéta, Lietuvoje, placiau apie zaidima ir dramaturgija Kosto Ostrausko kiiryboje yra ra-
Siusi tyréja Ingrida Ruchlevi¢iené.

Siai empirinei analizei pasirinktas Aleksandro Spilevojaus dramaturginis karinys. I$ pen-
kiy paties dramaturgo Aleksandro Spilevojaus pateikty autoriniy pjesiy (,,Pakeliui” , ,,Babelis”,
»oala, kurios néra”, ,,12 gramy j Siaurg”, ,,NeiSmoktos pamokos”), buvo pasirinkta pjesé
,,Pakeliui”, kurioje zaidimas, kaip tam tikras instrumentas, labiausiai atveria gyvenimiskuosius as-
pektus, veikéjy charakterio ypatybes, uzsifruoja jvairias metaforas ir uzéiuopia skaitytojo rolés ypa-
tinguma.

Issamesnei empirinei analizei pasirinkta viena pjesé, reikalaujanti itin atidaus skaitytojo
fokuso, koncentracijos analizuojant joje esancius zaidybinius lygmenis, detalaus skaitymo. Taciau
kaip kontekstas pasitelkiami ir Kkiti dramaturgo darbai. Pjesés interpretacija yra parengta i$ anksto
neanalizavus teatro ar literatiros kritiky recenzijy, todél remiasi subjektyviu pjesés patyrimu, yra
viena i§ daugelio galimy prieigy skirty interpretuoti §j teksta.

Analizei atlikti pasitelkiami metodai:

1. Atidusis skaitymas- pasitelkus zaidimo teorija,

2. Interpretacinis - skirtas interpretuoti pasirinktam kariniui, remiantis Kimberly Bohman-
Kalajos pagrindiniais zaidzianciy teksty aspektais:

2.1. Zaidimai tekste, veikiantys kaip metaforos, padedantys apibrézti protagonisto
charakterio buda;

2.2. Autoriaus zaidimas ir skaitytojo jsitraukimas;

2.3. Proceso privilegijavimas;

2.4. Etinis démuo.

3. Interviu - skirtas atskleisti autoriaus pozidiriui j jo sukurtg pjesg, zaidimo fenomena,
paties kiiréjo zaidybing kiirybg, tiek i$ dramaturgijos, tiek is teatro perspektyvy.

Interviu buvo atliktas uzbaigus pjesés analize. Jo metu autoriui buvo pateikti 9 klausimai.
Interviu transkripcija pateikiama darbo prieduose.

Taigi, i$ esmés pjesés interpretacija remiasi Kimberly Bohman-Kalajos zaidzianciy teksty
teorijos aspektais, papildomais levos Steponavicittés-Aleksiejunienés iSskirtomis funkcijomis bei
Aleksandro Spilevojaus jzvalgomis.

Svarbu pastebeéti tai, jog pats Aleksandras Spilevojus savo darbuose koncentruojasi j sto-
rytelling fenomena, kuris paremtas zmoniy gyvenimo istorijy pasakojimu ir perpasakojimu kitiems,

dialogo karimu, 0 ne faktais ar argumentais.
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Storytelling ‘e slypi nemazai zaidimo apraisky. Pasak karé¢jo, pats istorijos pasakojimas i$
principo laikosi ant zaidimo pamaty. Kiriniuose vaizduojami zaidybiniai elementai daznu atveju
néra tik dél smagumo ar estetiniam malonumui patenkinti, kaip jau minéta, jie tarsi specialts kodai,
kurie uzsifruoja jvairias gyvenimiskas patirtis, pasauléjautg, santykj su aplinka ir pa¢iu savimi, j tai

pagal Sio darbo tikslg, bus svarbu atkreipti kiek didesnj démes;.

3.1 Empiriné analizé

3.1.1 Zaidimai tekste

Empiring analiz¢ svarbu pradéti nuo suvokimo, jog pagal Bohman-Kalajos modelj,
zaidzianCiuose tekstuose, zaidimai tekste gali paaiSkinti jvairius teksto aspektus. Kaip pastebi
Steponavicitite-Aleksiejiiniené, tokias Zzaidimo figiras galima laikyti akivaizdZiausiais
metakomunikaciniais signalais, kuriais tekstas skelbia savo zaidybinj pobudj ir kviecia skaitytoja
juos analizuoti i$ zaidimy teorijos prizmés (2011).

Pjeséje ,,Pakeliui” minimi net keli konkrettis zaidimai, kurie prisideda prie teksto prasmiy
kiirimo, veikia kaip metaforos, dalyvauja personazo kiirime. Vienas i§ eksplicitiSkai minimy Zaidi-
my pjes€je yra- yo-yo.

Yo-yo Zaidimas yra individualus, todél jam suZaisti pakanka vieno Zaidéjo. Zaidimo esmé
yra ant pirSto uzsid¢jus Sio apvalaus zaislo virvute, atlikti triukus aukStyn-zemyn. Ypatingai
apribojanciy taisykliy néra, ji galima bet kada pradéti ir pabaigti, tai suponuoja } zaidimo
skleidziamg laisve. Labiau paZenges zaidéjas, priklausomai nuo yo-yo dydzio gali pasitelkti
sudétingesnes technikas ir atlikti gerokai kompleksiskesnius triukus nei aukstyn-zemyn. Sis Zaislas
daznai ne tik kelia smagumo jspidj, bet ir lavina judesiy vikruma, reakcijg ir pan. Pasitelkus
Caillois zaidimy tipologija, §j Zaislag galima priskirti i/linx kategorijai, kadangi ZaidZiant jis kelia
ypatinga svaigulj, norisi Zaisti dar ir dar.

Pjeséje ,,Pakeliui” yo-yo jgauna dar kitg reikSme, nes pats veiksmas sukasi sovietiniuose
Siaulivose, kai daZnam, tokio tipo Zaislas galéjo pasirodyti tam tikra neregéta inovacija.
Protagonisto Rapolo  kolegos Adomas ir Elena, veiksme ,ISneSk S$iukSles. Bendrabutis”,
sveikindami jaungja Rapolo ir Unés Seima su siinaus gimimu bei tuo paciu atsipraSydami uz
praeities konfliktus, padovanoja jiems amerikietiskajj yo-yo Zaidima, skirtg stinui.

ADOMAS. ,,Kaip elgtis su brendziu, nemokysiu. O yo-yo parodysiu. Ziiirék cia toks
amerikoniskas zaidimas. Uzsidedi Sitq ant pirsto ir gali daryti visokiausius triukus. Pabandyk.’’

ELENA. ,,Ten, vakaruos, visi berniukai su Siais Zaislais kiauras dienas ZaidZia. Lavina

reakcijq, motorikq, ramina ir streso metu.”
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Yo-yo zaidimg Siame kontekste, skaitytojas pirmiausia galimai suvokia kaip
moderniosios vakary kultiros simbolj, atspirties taSka 1 kitokig kultiira nei vyravo Taryby
Sajungoje. IS teksto suzinome, jog Adomas, Rapolo kolega, inteligentiSky maniery, gero
iSsilavinimo, apsiskaites direktoriaus pareigas statyby jmonéje uzimantis Zzmogus. Skaitytojas i$
Elenos istarty zodziy apie yo-yo teigiamg poveikj numano, jog ji taip pat iSsilavinusi moteris, nors
apie $ig veikéja suzinome ne daug, tik tiek, jog ji savo vyro Adomo padéjéja statyby imonéje.

ADOMAS Luktelk, Elena. Zinai, Rapolai, tu anuomet autobuse sakei, kad mane j §iltg
vietele Statybos Treste jkiSo mano tévas, dirbes CK, tiesa? Taip, jis man nemazai padéjo. Netgi
daug, labai daug. Ir esu jam uzZ tai nepaprastai dékingas. Jis isleido mane j geriausiq mokyklg,
pasamdé man profesionaliausius klasikinés muzikos ir uzsienio kalby mokytojus, leido man
atostogauti ir pamatyti visq Taryby Sqjungq, parodé man reiksmingiausias filosofines ir grozinés
literatiiros knygas, padéjo susipaZinti su $viesiausiais miisy Salies Zmonémis.

Todé¢l Sis epizodas, leidzia daryti prielaida, kad susisiekimas su Siek tiek laisvesniu
pasauliu tokio rango zmonéms yra kiek paprastesnis, nei tuo metu, eilinius darbus dirbusiesiems,
tokiems, kaip Rapolas. Jei ne patys, tai naudodamiesi jvairiomis pazintimis, jie gaudavo jvairiy
daikty, kuriy Soviety Sajungoje visai nebuvo ar buvo itin retai, vienas jy, tikra egzotika
sovietiniame kontekste tapes yo-yo zaislas.

Minimi vakarai ir amerikieti§koji svajoné- tai sektinos laisvés pavyzdys, ryty bloko Salyse
gyvenusiems zmonéms. Todél yo-yo zaidimas tampa raktu, atrakinanciu vakarietiSkojo pasaulio
paslaptis. Budu parodyti, kaip ir kuo gyvena Rapolo ir Unés bendraamZiai uz Atlanto, taip pat
vykdyti ir edukacing misija sovietmecio zmonéms, Rapolui ir Unei, kurie gyvena kitokj, maziau
laisvg ir naujoviy turint] gyvenima.

Tod¢l Adomas ir Elena dél savo uZimamy pareigy ir turimo iSsilavinimo teikiamy
privilegijy, tampa vakary kultiiros ambasadoriais sovietiniuose Siauliuose, taip §viesdami Rapolg ir
Ung apie laisvojo, bet tuo paciu tolimojo pasaulio realijas.

Taciau reikéty pastebéti, jog yo-yo zaidimas tuo paciu neakivaizdziai iSryskina Siy dviejy
pory socialinius skirtumus ir tarsi kirSina abi puses. Kas atveria ir kitg akcenta, kurio neiSvengsime
analizuojant Zaidimo reikSme- veikéjy tarpusavio santykiai atsiskleidziantys Zaidimo metu.

Sio darbo eigoje bus kalbama ir apie protagonisto Rapolo charakterio biida
atsiskleidZiantj per konkrecias Zaidybines apraiSkas ir Zaidimus, taiau uzbégant uz akiy,
galima atskleisti, jog jis labai smalsus ir zingeidus zmogus. Tuo tarpu jo Zmona gerokai
kategoriSkesné¢ naujovéms, tai ypatingai iSrySkéja Unés neigiamu atsaku j Elenos Zodzius apie
galimg yo-yo nauda jy stinui. Tokj Adomo ir Elenos vizita bei amerikietiSkas dovanas ji priima kaip

bandymg pasiSaipyti i§ provincialiy Zmoniy, tarytum maziau susipazinusiy su vakarietiSkuoju
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pasauliu. Biitent per yo-yo Zaidimg atsiskleidZia ir Sios veikéjos emocinis jtiizis monologe, tame
paciame veiksme ,,ISnesk Siuksles. Bendrabutis™.

UNE Cha! Nori pasakyti, kad provincialas yra Rapolas arba a$? Paklausyk manes,
inteligente! Gal mes ir esame paprasti Zmonés, bet mes gyvename sqzZiningai ir atvirai! Mes
verkiame, kai mums skauda, mes Saukiame, kai pykstam, mes prisiglaudziame, kai mylim ir mes
pilame Sudus ir myzalus ant galvy, kai jauciame, kad mums spjaunama j dusiq ir is miisy bandoma
Jjuoktis! Mandagiy Sypseny pasaulis yra amerikony ismjslas. O mes gyvename natiraliai.

Konfliktui jgavus pagreitj, pjesés remarkos skaitytojui demonstruoja, kaip Rapolas atkisa
Adomui ranka su joje esanciu yo-yo, ta¢iau Adomas jo neima, teigdamas, jog dovany neatsiima.
Skaitytojas tokj gesta galéty interpretuoti dvejopai ir nebitinai sutikti su mintimi, kad negalima
atsiimti dovany, nes tai tarsi nepagarbos Zenklas.

Veikiau kyla id¢ja, kad Adomui atsiémus yo-yo su juo iSeis ir visas modernusis, laisvas
pasaulis, prieiga i ji. Tad pasitelkiant vaizduotés galias, skaitytojas bando délioti Adomo kylancias
vidines mintis kaip déliong ir iSkelti jas  pavirsiy.

Nors i$ teksto matyti, jog Adomas ir Rapolas nemazai konfliktave dél socialiniy skirtumy,
Adomas savo gestu pademonstruoja geranoriSkuma ir norg atverti laisvojo pasaulio paslaptis, jas
perduoti ne tik Rapolui ir Unet, bet turbiit labiausiai jy stinui, kuris priklauso jau kitai kartai.

Po daugelio mety, veiksme ,,] Bagadelnig. MiSko takas” matome jau suaugusj Rapolo
stiny- Jurg], sédint] miske, laukiant] tévo ir zaidziant] yo-yo, galimai tg patj, kurj jo kudikystéje
padovanojo Adomas. Charakterizuodami Rapola kaip asmenybe, pastebésime, jog jis prieSingai nei
jo sitinus buvo apribotas ir neturé¢jo galimybiy leidzian¢iy pazinti uzsienio muzika ar literattira, kuri
visapusiskai leisty tobuléti kaip asmenybei, todel yra kitoks.

Jo siinus, nors ir gimes dar nelaisvoje Lietuvoje visas Sias prieigas tur¢jo kiek laisvesnes ir
buvo jau modernesnio mastymo zmogus. Tad galime jsivaizduoti, jog Adomas, savo poelgiu,
savotiskai iSgelbsti Jurgj- naujos kartos atstova nuo dar vieno tapimu paklusniu Soviety Sajungos
pilie¢iu ir dovanodamas yo-yo Zaidimg atveria jam pirminius vartus ] laisvo gyvenimo pazinima,
esantj uz raudonojo tvano valstybés riby.

Reikéty pastebéti, kad per konkreCius zaidimus ir zaidybiSkas apraiSkas pjes¢je
atsiskleidzia ir Rapolo kaip pagrindinio veikéjo charakterio ypatybés. Jau pirmajame veiksme
,,Prisisekit dirzus. Teatras” Rapolo monologe, kuriame jis Zaismingai nusiteikes kreipiasi j publika.

RAPOLAS J. Labas vakaras! Ar jau visi susirinkote? Neskubékite palikti savo palty
rubinéje, nes spektaklis vyks ne teatre, o mieste. Prisistatysiu. Esu vardu Rapolas. Tie, kas buvote
,,Bagadelnioje”, tikriausiai pazjstate mane is ten. Esu vienas i$ ty prieglaudos senuky, o sj vakarg

pabiisiu jiisy kelionés gidu. O keliausime mes mano gyvenimu. Atsimenat fantastinius filmus apie
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laiko masinas? Tai va, dabar mes keliausime laiko autobusu. Jeigu jiis pasiruose, galime keliauti j
stotele. Miisy autobusas atvyks jau po keliy akimirky.

IS Sio epizodo, matome, jog Rapolas - pagyvengs, tafiau entuziazmo nestokojantis
zmogus, kreipdamasis ] susirinkusiuosius kviecia juos kartu prisijungti prie pasakojamos istorijos,
taip iSkeldamas ir socialumo aspekta, kurj yra minéj¢es Gadameris. Kviesdamas kartu i ,,keliong
laiko masina”, Rapolas tuo paciu griauna ir visuomengje susiformavusj stereotipg apie tai, kad
senatvés sulaukes Zzmogus, jau viskg yra pasiekes, viskg matgs, todél geriausia savo paskutinius
gyvenimo metus leisti ramybg¢je, uzsidarius ir atsiskyrus nuo pasaulio. Rapolas, §io monologo metu,
skaitytojui parodo, jog rami senatviska idil¢ jam ne pakeliui, jis dar nepasiruoSes mirti, o prieSingai,
yra linkes | naujus nuotykius ir atradimus.

Toliau i§ Zzaidybiniy apraisky pereinama prie konkre¢iy zaidimy, kuriuose atsispindi
Rapolo asmenybé¢. Pastebima, jog protagonistui kaip autodiegetiniam naratoriui pasakojant savo
jaunystés istorijas, skaitytojas mato jaunajji Rapolg ir jo Zmona Ung, epizode ,,ISnesk Siuksles.
Bendrabutis™ . I§ pjeséje pateikty remarky, matyti, jog Adomas, Rapolui jteikgs yo-yo zaislg ir
butelj brendzio, Sis pasimeta, ta¢iau kolegai rodant jvairius triukus su yo-yo, atskleidzia savo didele
nuostabg, bet tuo paciu begalinj ZmogisSkg smalsumg.

Kadangi $i Rapolo jaunystés situacija vyksta apie 1973-iuosius, skaitytojas pasitelkdamas
istorines bei kultlirines Zinias, supranta, jog nacionalinéje istorijoje tais metais, Lietuva buvo
Taryby Sajungos sudétyje, kitaip zinomam kaip sovietme¢io laikotarpiui. Sj laikg lydi visapusiska
zmogaus kontrol¢ ir viso ko deficitas, tad nenuostabu, jog pirmg karta pamatgs yo-yo Zaidima
Rapolas, sovietinis Zmogus - nustemba, taciau tuo paciu parodo ir susidomejimag, uzsidédamas $j
Zaislg ant pirSto ir bandydamas suvokti jo veikimo mechanizmus, kas byloja apie Rapolo siek; lei-
stis 1 naujy atradimy paieSkas, biiti zingeidziu, kazka naujo suzinoti apie vakary pasaulj, o ne

uzsidaryti sovietiniame burbule.

Dar vienas tekste minimas Zaidimas, kuris pasitelkiamas kaip metafora veiksme ,,Rat
race. Autobusas” - ,,Atspék daina”. Atsigrezdami j kitas Aleksandro Spilevojaus pjeses, tokias,
kaip, ,,NeiSmoktos pamokos”, ,,12 gramy ] Siaur¢” ar ,,Sala, kurios néra” matome, jog skirtingy
zanry muzika tampa ne tik Spilevojaus kiirybai biidingu elementu, bet tuo pa¢iu dar vienu
zaidybiniu instrumentu, perteikti personazy santykiui su pasauliu, skauduliams kylanciais i§ esamos
padéties, neteisybés jausmo, ar tiesiog pjesés skleidziamam smagumui atverti.

Muzika ir jvairios muzikinés variacijos yra vienas i§ kertiniy teatro inovacijy elementy.
Pjese ,,Pakeliui” ne iSimtis, ¢ia muzika uZima taip pat gana ryskig vieta. Ir nors ji grojama i$
grotuvo, o ne gyvy roko gitary, kaip ,,NeiSmoktose pamokose” , ar simfoninio orkestro ,,Saloje,

kurios néra”, tai nekeicia jos svarbos.
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,»Atspék daing’’ tipo zaidimai prieSingai nei yo-yo reikalauja bendruomeniskumo, gali
biiti zaidziami skirtingomis komandomis. Pagrindinés taisyklés sukasi aplink tai, jog zaidimo
ved¢jas arba grodamas gyvai, arba leisdamas muzika i§ grotuvo, kreipiasi | publikg tikédamasis
teisingo atsakymo, koks yra atlieckamas kiirinys ir koks dainininkas ar grupé¢ jj atlieka. Teisingai
atsakiusieji laimi prizg, arba gauna papildomy taSky, toks zaidimas daznai pasireiSkia ir
protmisiuose. Pagal Caillois tipologija dainy spéliones biity galima priskirti dviems kategorijoms-
agon, nes varzosi skirtingos komandos arba zaidziama tik uz save bei alea kategorijai, kadangi
zaid¢jas gali ir nezinoti atlickamos dainos, taCiau spéjimo budu biiti teisus, o §i kategorija
akcentuoja biitent sekmés faktoriy.

Pjes¢je, Sis zaidimas galimai turi laiko tékmés simbolikos metaforg. IS Rapolo monologo,
matyti, jog herojus po slinaus gimimo pastebi, kad gyvenimo laikas, jgaves nemenka pagreitj.
AStuoniolika savo gyvenimo mety po stinaus gimimo, Rapolas sudeda j muzikinj-dainy Zaidima,
kuriuo siekiama parodyti, jog zaidimas praeina taip pat greitai kaip ir minétieji astuoniolika mety.
Kad jie kupini paciy jvairiausiy patir¢iy. Veikéja Masa, kaip svarbiausia Rapolo pagalbininké,
paaiskina artéjancio zaidimo taisykles, kurios i§ pazitiros nesiskiria nuo begalés kity jprasty zaidimy
taisykliy, taciau yra biitinos prisiimti i§ anksto, kad suZzaisti zaidima (lusory attitude pagal Suitsg).

MASA. ,,Na, Zinoma, kad teisi. Gerai. Aiskinu taisykles. AS jums paleisiu daing, o jiis
turésite pasakyti, koks tos dainos pavadinimas ir kas jg atlieka. Atspéjes zZmogus gaus prizq.
Aisku?’’

Pjesés ,,Pakeliui” Muzikinis-dainy Zaidimas sudarytas i§ dvylikos skirtingy uzsienio bei
lietuviy atlikéjy dainy. Skaitytojui norint pajusti anks¢iau minétasias skirtybes tarp vakary ir ryty
Zzmogaus, svarbu pazvelgti | kiekvieng daing atskirai, kuri iSrySkina bei atveria vaizdg ] tuometinj
sovietmecio laikotarpj Lietuvoje ir kas vyko uz gelezinés uzdangos.

Pirmoji daina brity roko grupés Deep Purple ,,Smoke on the water” 1972 metai. DaZnas
roko muzikos gerbéjas pasitelkdamas Zinias, kurias yra skaites jvairiuose kultiros Zurnaluose ar
nugirdes per radijo bangomis transliuojamas alternatyvios muzikos laidas, zino, jog §i grupé buvo
laikoma sunkiojo roko muzikos zanro pradininke vakary Salyse. Socialistin¢je Lietuvoje, jaunimas
Si kolektyva gal¢jo iSgirsti tik per ne pacios aukSCiausios kokybés bangomis girdima
,,Liuksemburgo radija”, kuris tais laikais, grojo tuometinius pasaulio muzikos hitus. Kai kazkur prie
Zenevos ezero, vyko §ios grupés koncertas, tais metais, jauni roko gerbéjai per radija klausési
paselusio rokenrolo ,,Smoke on the water” Taryby Sajungoje, Rapolas, savo stiny moké pirmyjy jo
zodziy. Nors ir atsidures uz skiriancios sienos, jaunuolis, panaSu, jog visgi band¢ prisiliesti prie ty
dalyky, kurie vakarieciui, buvo gerokai jprastesni ir tapg kasdienybés dalimi.

RAPOLAS J. , Atsimenu, kai buvo isleista si daina, Jurgis dar tik mokési kalbéti. Mokéjo

,,mama*“, , tete”, ir , ta-ta-taaaa-ta-ta-ta-taaaaa “.
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Antroji daina, minima Siame Zzaidime- grupés ABBA ,,Waterloo” 1974 metai. Grupé
iSpopuliar¢jo laiméjusi Eurovizijos dainy konkursa Europoje. Rapolo monologe matyti, aiSkus
prisipazinimas, jog jis niekada néra girdéjes apie §j konkursg, nes Soviety Sajunga muzikines
naujienos pasiekdavo atsilikdamos. Tai dar karta patvirtina apie vyravusios politin€s sistemos
begaling cenziirg visose gyvenimo srityse ir apribotg Zzmogaus galimybe rinktis.

RAPOLAS J. O, sita daina juk nugaléjo Eurovizijoje! Nors tuo metu mes net nezinojome
tokio konkurso. Tiesq sakant, tais laikais net ir Abbos nezinojome. Pasauliné muzika Taryby
Sqjungq visada pasiekdavo gerokai atsilikdama.

O kai pasirinkimas yra ribotas, lieka pasitenkinti tuo kas ir lieka tik sovietinés Lietuvos
ribose. Kaip pavyzdys minima grupés Nerija daina ,,Pasauki mane” 1977 metai. Kaip didziulis
atotrukio ne tik tarp vakarietiSkos ir tarybinés muzikos skambesio, bet ir zmogaus realijy bei
vertybiy ,ten’’ ir ,,¢ia’’,

RAPOLAS J. Jauciate, kaip tuo metu skyreési lietuvisky ir uzsienietisky dainy skambesys?
Bet kaip mes tuomet Sokdavome pagal Sig muzikq!.

Dar vienas pasaulio Sokiy muzikos hitas Boney M ,,Daddy cool” 1978 metai. Rapolo
stinus pradeda lankyti mokykla, taciau kaip ir pats iSreiskia savo monologe, jauciasi dainoje minimu
kietu téveliu, savotiSku Selmiskai nusiteikusiu maistininku, taciau aplinkos prislopinta viding laisvé
ir zmogiSkyjy baimiy lydimi pirmieji kartai veda Rapola | suaugusio Zmogaus realybe, kuri ne
visada tokia pozityvi kaip ,,Daddy cool” kiirinys, o pilna jvairiy atsakomybiy.

RAPOLAS J. Si daina buvo isleista 1978-aisiais. Vadinosi Daddy Cool — Kietas tévelis.
Tais metais Jurgis pradéjo lankyti mokyklq, o as is tikryjy buvau labai, labai kietas tévelis. Taip su
Une jaudinomés rugséjo 1-gjq. Atrodo, kad tai mes buvome pirmokai, o ne jis.

Pereiname prie Blondie ,,Heart of Glass” 1979 metais. IS dar vieno Rapolo monologo,
suzinome, jog tais metais Fidelis Kastro tampa Kubos prezidentu, §j jvykj ispanakalbgje Salyje
primena dainos tekste jsiterpes ir vis Zaismingai besikartojantis ispany kalbos prieveiksmis mucho,
originaliai, neturintis nieko bendro su dainos atsiradimu, taciau veikiantis kaip Zaidimo kalba
elementas. Tuo metu Rapolas tampa Taupomojo banko Siauliy skyriaus direktoriumi. Dvi
socialistinés valstybés, dvi aukSciausios pareigybés, taCiau viena linija, kaip metafora padalijusi
skirtingy Zmoniy gyvenimus ] skirtingas tikroves. Rapolo uZimamos pareigybés prilygsta
mingtosioms prezidento, tuo tarsi yra pasitenkinama kaip auksc¢iausiu gyvenimo pasiekimu.

RAPOLAS J. Tais metais Fidelis Kastro tapo Kubos prezidentu. Oi, kaip mes tada
dziaugémes jo bebaime kova su Amerika! O as tais metais tapau Taupomojo banko Siauliy skyriaus
direktoriumi.

Priartéjus 1982-iesiems Vytauto Kernagio daina ,,Geri vyrai” tampa ne tik Zaidimo kalba

simboliu, kai vykstant kody kaitai jterpiami angly kalbos posmai | lietuviSkuosius, apdainuojantys
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vakary kultiros garsenybes bei vis pasikartojanti lietuviska greitakalbé: Geriems vyrams geroj
girioj gerq girq gera gert. Tai dar labiau iSrySkina ryty ir vakary Zmogaus pasauléjautos skirtumus,
del vyravusiy skiritngy politiniy ideologijy.

Rapolas, galimai prisiimdamas edukatoriaus vaidmenj, skaitytojui pabrézia, jog tai buvo
pirmoji lietuviy atlikéjo daina angly kalba, kurios niekas aplinkui nesuprato ir dainavo taip kaip
atrodé, nors europiec¢iams nuo tokio angly kalbos tarimo nor¢josi susigtzti.

RAPOLAS J. Man atrodo, tai buvo pirma daina, kurig Lietuvos dainininkas atliko angly
kalba. Niekas nesuprato, kq jis ten dainuoja, bet daina susilauké didziulio populiarumo.

Panasiai yra ir su grupés Queen hitu ,,Radio Ga Ga” 1984 metais. Skaitytojas konstruoja
idéja apie sovietiniame pasaulyje nepopuliarios angly kalbos nustimimg j parastes, o su kalba j
sovieting bedugne grimzta ir visas modernusis kultirinis gyvenimas. Tad ironiSku manifestu virtusi
Kernagio daina, ar rusy kilmés restorany muzikanto mégdziojamas Freddy Mercury atveria dar
vieng koda, sovietinio zmogaus ne visai vykusi bandyma virsti europieciu, bet galiausiai liekantj
toje pacioje totalitarinéje santvarkoje. Taciau tam, kad islikti tvirtu stuburu, svarbi autoironija, kuri
prarastaja karta paverté nepaprastgja karta, kaip pats yra sakes Vytautas Kernagis, o jos fone-
Rapolas, nepaprastosios kartos zmogus.

RAPOLAS J. Sig daing puikiai atsimenu is savo 40-ojo jubiliejaus. Tq vakarq surengéme
didele Sventg restorane. Atsimenu, buvo kazkoks rusas muzikantas pasamdytas. Irgi su uisais kaip ir
Fredis Merkuris. Tik labiau buvo panasus ne j jj, bet j eilinj taksistq. Angliskai jis nemokéjo, todél
grodamas niuniavo bet kq, tik priedainj Radio Gaga plésé is visos Sirdies.

Seksualinés temos taip pat rySkiai prisid¢jo prie dviejy pasauliy diferenciacijos. Skambant
Madonnos ,,Material girl” iSleistai 1985 metais, Rapolas pripazjsta, jog apie jokius apsinuoginusios
atlik¢jos Madonos vaizdus tuo metu negaléjo biiti nei kalbos. Skaitytojas leisdamasis |
interpretacijas kuria id¢ja, jog sovietiné diktatiira nei i§ tolo nepriminé vakarietiskojo liberalizmo,
kai vizualinés seksualumo iSraisSkos, sovietmetyje buvo gerokai varzomos ir valstybés slopinamos, o
vakarai niekieno nepanciojami plac¢iai masino publika, medijose stebéti apnuogintg moters kiing.

Pazvelgus dar kiek placiau j istorin] konteksta, matoma, jog istorikai Tomas Vaisieta ir
Valdemaras Klumbys savo tyrimuose nagrin¢j¢ seksualumo tema sovietmeciu, pasteb¢jo ir tai, kad
prie seksualumo kultiros varzymo prisid¢jo ne tik valstybé, bet ir pati visuomené. Kuriai buvo
nepatogu kalbéti apie tuometines tabu temas, tai i$Saukia ne tik tuometinio sociumo
konservatyvuma, bet ir Salia jsigaléjusj autoritariSkumg. AukStinami dvasiniai, bet jokiu budu ne
fiziniai idealai. Tad skaitytojas priartéja prie prielaidos, kad Rapolas, veikiamas ne tik valstybes, bet
taip pat visuomenés padidinamojo zvilgsnio ir jspraustas j seksualinio norminimo rémus,
uzsisklendzia, Sie emociniai skauduliai, pjesés eigoje veda prie rimty pasvarstymy apie tikraja

zmogaus biit]. Jausmy slopinimas uzdaro Rapolg j uzsisklendimo kaléjima.
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RAPOLAS J. Gerai, kad mums — Taryby sqgjungos vyrams tuomet buvo lemta tik isgirsti
Madonos balsq. Nes jei mums biity parode , kaip ji tuomet atrodé ir elgési, butume isprotéje. Nes
miisy Salyje juk sekso nebuvo. Cha cha.

Dainy spélionéms ritantis link pabaigos, nuo Vairo 1987 mety:

RAPOLAS J. Jurgiui suéjo 16 mety. , Vairas“ grojo jo gimtadienio vakarélyje.
Apskritai, tuomet buvau prasigyvenes ir jau galéjau sau leisti savo Sventéms samdytis
populiariausius Lietuviy atlikéjus. Jauciausi labai stiprus ir jtakingas”

iki Modern Talking 1988 mety:

RAPOLAS J. ,,Siais metais prasidéjo sqjudis ir buvo legalizuota Lietuvos trispalvé. Kad
Jiis Zinotumeét, kaip mes tuomet laukéme permainy..."’

Foje RAPOLAS J. ,,0i, grupés Fojé pirmosios dainos man labai primena Baltijos kelig.
1989... 650 km nuo Vilniaus iki Talino...”

ir Eurikos Masytés dainy:

RAPOLAS J. Stai beveik ir atvaziavom. [sivaizduojate, 18 mano gyvenimo mety prabégo
taip pat greitai, kaip kad Sis Zaidimas! 18 mety! Juk tai taip daug... Per tq laikqg miisy Jurgis is
kidikio virto jaunu, graziu, suaugusiu vyru, o mes su Une... Pasikeitéme ir mes. Reikia pripazinti,
kad mudu kiek pasenome. Nors, Zinot... man visada atrodé, kad ji su metais tik grazéjo. O as... A5 is
romantisko ir kiek naivaus jaunuolio tapau Taupomojo banko vadovu

ir taip artéjant prie 1991 mety, jauciamas akivaizdus Rapolo siekis ne tik gyventi laisvoje
ir nepriklausomoje valstybg¢je, taciau labiau paciam tapti laisvu Zmogumi. Pasiekus taip ilgai laukta
laisve, uzaugines stiny, matyti, jog Rapolas susimasto, tarsi spar¢iu Zingsniu prabége astuoniolika jo
gyvenimo mety ir pagaliau nebevarzZanti politiné santvarka visgi palieka tam tikrg spraga viduje. Jis
jauciasi pasengs, taciau reikéty manyti ne kiek fiziskai, kiek moraliskai, kai suprantama, jog jo
didZioji dalis gyvenimo paremta, iSorinio impulso diktuojamomis taisyklémis, gyventi ,,pagal
plang”.

Pats dramaturgas interviu metu atskleideé, jog Sis dainy Zaidimas gali priminti ne visai
vykusj vestuviy vakarelj, kuriame nemazai kico elementy, primenanciy ir dazno i§ milsy gyvenima.
Mintis, kurig autorius akcentavo, jog visos Sios dainos, tai tarsi smagi kelioné, kuri staiga ir labai
greitai atveda | gyvenimo finalg, o nuo jo neapsaugotas, nei vienas.

Rapolui pristatant muzikinj-dainy Zaidimg veiksme ,,Rat race. Autobusas” iSkyla dar
keletas jo paties charakterio bruozy. Tiesa, Cia, postmodernizmo terminais kalbant, dramaturgas
pasislépdamas po autorine kauke, per protagonisto figiiros zodzius apie stny, kuris jau gyveno

laisvesn¢je Taryby Sajungoje parodo didelj skirtuma, tarp $iy karty:
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RAPOLAS . ,,0 Jurgis, kaip, beje, ir visa jo karta, buvo visai nepanasius j mus. Jie
gyveno jau gerokai laisvesnéje Taryby sqjungoje, klausési uzsienietiskos muzikos, drgsiai skaité
Vakary literatirqg. Jiems augant, ore vis rySkiau tvyrojo dideliy pokyciy nuojauta”.

Autorius tarsi bando nukreipti skaitytojo suvokimg j tai, jog Rapolas kaip minéjome,
prieSingai nei jo siinus, gim¢ uzdarame pasaulyje, negaléjo klausyti moderniausiy vakary pasaulio
muzikos hity ar skaityti geriausios vakarietiskos literatiiros, i§ esmés buvo apribotas ir ne laisvas
zmogus, nors tokio kelio pats nepasirinko, o buvo veikiamas vyravusios politinés ideologijos. Ir
nors gyvenimas tokiomis ribotomis aplinkybémis visgi byloja apie Rapolo norg mokytis, atrasti,
pazinti, visgi tai persiduoda j jo emocinio pasaulio likimg uz uzdangos.

Ypatingai tai matyti monology pobudyje, kurie yra labiau fechniniai, skirti perteikti
vykusius praeities gyvenimo jvykius eilés tvarka (analepsé) , nei fokusuotis | emocijas ir tai
iSreiksti per emocingus monologus. Nors biidamas vaiku, emocijas reiSké gerokai atviriau, tarsi
nebijodamas jokiy vyrvavusiy politiniy ideologijy kontrolés, tai minima Rapolo vaikystés
prisiminimuose zaidziant slépynes.

Dar vienas eksplicitiskai pjeséje minimas Zaidimas - slépynés. Sis tarp vaiky paplites
zaidimas pasizymi tuo, kad norint ji suzaisti, reikalinga grupelé zmoniy. Burty keliu iSrinktas vienas
zaid¢jas dazniausiai uZsimerkdamas skaiCiuoja, kol kiti Zaidimo dalyviai turi pasislépti. Pagal
Caillois kategorijas Sis zaidimas galéty prilygti agon, kadangi laimétoju skelbiamas ilgiausiai
pasislépusiu iSbuves zaid¢jas.

Pjesés veiksme ,,Rimtis. Autoparkas’’ slépyniy Zaidimas, ne tiek tiesiogiai, taciau jvykiai
susij¢ su juo, tarsi metafora leidzia uZ¢iuopti gyvenimo laikinumo, mirties nei§vengiamumo
tematikg. Leisdamasis ] atsiminimus apie Zuvus] drauga, Rapolas prisimena vaikystés laikus,
kuomet biidamas vaikas kartu su geriausiu draugu Leonu, Siauliy autoparke Zaidé slépynes, viena i§
ty zaidimy, kurj dazniausiai Zaidzia bene visi kiemo vaikai. ISsiskai¢iavus paaiskejo, jog Leonas eis
ieskoti draugy. Zaidimui jgavus pagreitj surandami visi pasislépe draugai, i¥skyrus- Rapola. Pats
slépyniy Zaidimas tarsi pats i§ saves skleidzia begalinj vaikiskg gaivaliSkumg. Taciau skaitytojui
uzsifiksuoja momentas po to kas nutinka, kai draugas nepajégia surasti Rapolo, gudriai pasislépusio
kanalizacijos vamzdyje.

RAPOLAS . ,.as va cia j tokj griovj jSokau, gerai taip po smirdanciais kanalizacijos
vamzdziais pasislépiau ir gudriai laukiu patenkintas. *

RAPOLAS J. Na... Ir po kurio laiko girdzZiu — balsai, juokas lyg ir kaZkaip retéti, kazkaip
tolti pradéjo... O cia dar ir temti éemé. Ir va, galiausiai jau guliu prisiglaudes prie ty vamzdzZiy
visiskoj tamsoj, jauciu, kad ranka, skruostas Ziauriai nutirpo nuo guléjimo, o aplink né garso.
Atsargiai islipu, dar bandau sau meluoti, kad gal jie visi kur nors pasislépe man pasalg surengé...

Bet ne. Jokios pasalos. Visi tiesiog iséjo namo... Sédziu prie griovio visas prasmirdes, suSales,
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supykes... Tiek pykcio turéjau, atrodé tuoj paimsiu kokj gelzgalj ir sutrupinsiu tq susSiktq mane
sléepusj vamzdj....

Rapola apninka jvairiausios emocijos, jis stoja i akistatg su savo individualumu, kuris
gasdina, verCia jaustis nepatogiai, provokuoja viduje pasléptus jausmus kilti j virSy. Protagonistui
kyla vidinis klausimas, o kg daryti dabar, likus ne tik vienam, bet ir vieniSam? Véliau i§ suaugusiojo
zmogaus perspektyvos, kalbédamasis su kolega Adomu ir prisimindamas zuvusj Leona, drauga, su
kuriuo kartu zaidé slépynes vaikystéje, masto apie gyvenimo laikinuma bei trapuma, apie suvokima,
jog visi anksCiau ar véliau iSeisime, kiekvienas individualiai, nuo mirties nepasislépsi, kaip
pasislépei nuo savo draugy zaidimo metu, nepaisant, kad ir kaip gudriai bandytum, jog taves nerasty
niekas. Cia nebus nei vieno nugalétojo, ar prizo uZ buvima ilgiausiai pasislépus. Zaidimas gali
privesti prie min¢iy apie mirtj, prie momento, apie kurj kalbama atsargiai, nepakankamai, tarsi ban
dant ignoruoti negin¢ijamg fakta, kylantj i§ begalinés baimés jausmo.

Tai matyti Rapolo ir Adomo dialoge, Adomui iStarus, kad gal §j karta, Rapolas neliks
paskutinis. Intuityviai kyla dar vienas klausimas, ar Adomas kalba apie gyvenimo zaidima? Ar
apskritai yra teisinga manyti, jog gyvenimas tai zaidimas? Biitent $ios mintys grazina prie teoriniy
Suitso pastebéjimy, jog Zaidimas yra filosofiSkai prasmingas, leidZiantis mastyti apie gyvenima ir jo
prasme.

Pats autorius interviu metu atskleide, jog jam, kaip kiir¢jui patinka matyti gyvenima,
planeta, kaip tam tikra, savo taisykles turintj zaidima, kai ne visada tos taisyklés yra Zinomos, dé¢l to
pats zaidimas, kurio dalyviais kiekvienas i§ miisy tampame, mus stebina. Retai pavyksta tarsi i$
Salies pazvelgti | miisy pasaulj ir bitent teatras, leidzia tai padaryti. Spektaklj stebi kaip tam tikra
7aidima, kuriame yra likimai, tragiski, komigki. Spilevojus teigia, jog kai pavyksta sukurti Siek tiek
dirbtinoka, Zaidybinj, o ne gyvenimg imituojant] teatrg, tuo metu pasimato tas modelis, kurj
atpazjsta kiekvienas, savo paties gyvenime.

Svarstant Siuos retorinio pobiidzio klausimus iSkyla Rapolo atsakas, kuris nukreiptas i
dvasinj lygmenj, jis iStaria ,,Neduok Dieve”, kreipdamasis | auk$¢iausigja jéga. Taip sukeldamas
skaitytojui dviprasmiS$ka jausmg. Atsakymas ] kolegos uzduota klausimg vienavertus, siuncia
nuoroda ] tai, jog jis dar nepasiruoses mirti, kad pasirinkty kur nors tyliai ramiai pasislépti, tarsi vél
likti tuo paskutiniuoju vaiku, kurio slépyniy metu nerado draugas.

Kita vertus, jo zodziai: ,,Neduok Dieve” jgauna dar kitg prasme¢. Jog Rapolas kaip tik
nenori likti paskutiniuoju ir susitaikes su mintimi apie laikinuma, priima tai kaip natiiralig gyvenimo
tekme, pasiruoses pripazinti likimg toks koks yra. Taigi, buty galima prisiminti Batesono iskelta
metakomunikaciniy signaly teorija, kai vaizduojami jvykiai i§ tiesy reprezentuoja ka kita, nei yra
matoma akivaizdziai, butent vienas 1§ tokiy momenty, galimai pasireiSkia pjes€je per slépyniy

zaidimo simbolika.
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RAPOLAS J. Negaliu patikéti, kad jie tiesiog iséjo ir paliko mane vieng...

ADOMAS Lygiai kaip ir dabar.

RAPOLAS J. Lygiai kaip ir dabar. Pirmas Leonas... Tuoj, Ziurék, ir kiti prades...

ADOMAS Na, gal sj sykj jau ne tu liksi paskutinis?

RAPOLAS J. Neduok, Dieve.

ADOMAS Amen.

Rapolas taip pat per slépynes parodo, dar keletg charakterio bruozy, jog nuo pat mazy
dieny pasizymeédavo dideliu uzsispyrimu ir zaisdavo iki galo, kai tuo tarpu jo draugai pasiduodavo
zaidimo eigoje ir iSeidavo namo.

RAPOLAS J. ,,0 as toks uzsispyres buvau, galvoju, ieskokit, ieskokit, pats as jums tikrai
neprisiduosiu....

RAPOLAS J. Atsargiai islipu, dar bandau sau meluoti, kad gal jie visi kur nors
pasislépe man pasalg surenge... Bet ne. Jokios pasalos. Visi tiesiog iséjo namo... Sédziu prie griovio
visas prasmirdes, suSales, supykes... Tiek pykcio turéjau, atrodé tuoj paimsiu kokj gelzgalj ir
sutrupinsiu tq susSiktq mane slépusj vamzdj... Bet vietoj to tiesiog apsizliumbiau kaip merga...
Sédziu, kukcioju... Negaliu patiketi, kad jie tiesiog iséjo ir paliko mane vieng...

Sis epizodas, kuriame Rapolas 7aidé kartu su draugais slépynes turbiit labiausiai
iliustruoja vieng 1§ tu rety momenty, kuriame biidamas vaikas atvirai reiSké visas emocijas: pyktj,
nusivylima, litidesj lydimg asaromis. Rapolas pasirodo kaip kovingas, uZsispyres, bet tuo paciu
jautrus, véliau suauges, kiek uZsisklendzia ir tarsi atvirai emocijy nebereiskia.

Apibendrinant konkrecius zaidimy pjeséje ,,Pakeliui” , matyti, jog, jie atliecka metaforos ir
protagonisto charakterio budui atskleisti funkcijas. Pats kiurinio autorius atlikto interviu metu
atskleide, jog nemeégsta simboliy ir metafory teatre iSmastyti racionaliai. Kad patikrinti, jog vienas
ar kitas simbolis veikia, jis suZaidZia, taip pastebédamas ar zaidimas suveikia ar ne. Tad pjeséje,
eksplicitiSkai minimi Zzaidimai, gimé organiskai, be i§ ankstiniy, gerai apgalvoty prasmiy.
Spilevojus akcentuoja, jog Zaidimo simbolis, ar tai biity yo-yo ar dainy spélionés, pats padiktuoja
savo reikSmes.

Tad bty galima teigti, jog autorius suzaidzia su pjesés skaitytoju, kuris patiki veikejy
mintimis ir remdamasis pjesés vaizduojamo laikotarpio istoriniais bei kultiiriniais kontekstais neria j
juos gilyn ir analizuodamas kiekvieng zaidybine detale taip sukuria savo reikSmes, kurios tampa tik
vienomis 1§ galimy interpretacijy, skaitytojas leidziasi paskui paties zaidimo diktuojamg simbolika.
Spilevojus pabrézé, kad Rapolas aplink kurio gyvenimo istorija sukasi visas pjesés veiksmas, kokij ji
mato skaitytojas ar zitirovas priklauso ir nuo bendrakiiréjy, tiek paties autoriaus, dailininkés ar

aktoriaus, kuris atlieka Rapolo vaidmenj, visi jie padeda sukurti Rapolo jvaizdj, jo charakterj, taip
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kaip jis reiSkiasi miisy pasaulyje, skaitytojas veikiamas pjesés zaidybiSkumo irgi prisideda prie

Rapolo charakteristikos kiirimo.

3.2 Autoriaus zaidimas ir skaitytojo jsitraukimas

Aptarg pjeséje rySkiausiai minimy zaidimy ir zaidybiniy apraiSky skleidziamas funkcijas,
taip pat turétume susikoncentruoti ir  autoriaus zaidimg bei skaitytojo jsitraukimg j jj. Biitent Sis
aspektas yra vienas svarbiausiy Kimberly Bohman-Kalajos zaidzianCiy teksty teorijos komponenty.
Autorius, Zaidzia intertekstinj zaidimg su skaitytoju, pateikia nuorody j pjesés transgresija, zaidzia ir
novatoriskais teatriniais sprendimais, kai skaitytojas aktyviai jsitraukia, o ne lieka pasyviu stebétoju.

Pacioje pjesés pradzioje, Rapolui pakvietus auditorijg | autobusa, veZanti po skirtingas
Siauliy miesto erdves, matyti, jog pjesés veiksmui pasirinkta netradicing, uZ scenos esanti erdve, kai
veiksmas vyksta ne jprastoje teatro scenoje. Kuri kaip iSsiaiSkinome, pasak Labanauskaités viena
stipriausiy priemoniy, kuri manipuliuoja suvokéjo fantazija. Toks novatoriskas autoriaus erdveés
sumanymas pasak dramaturgo kilo leidZiantis i ,,Bagadelnios” spektaklio gastroles su Siauliy
dramos teatro aktoriais, kurie vaziavo senutéliu, gendanciu autobusu. Autobusas tapo tam tikru viso
gyvenimo praleidimo tik tame viename autobuse simboliu ir padiktavo pjesés ,,Pakeliui” kiek
kitokig nei teatro scena, zaidybiSkg erdve. Tai vienas 1§ elementy, kuris parodo menininko polinkj j
inovacijas, teatro tradiciniy modeliy modifikavima.

Taip pat veiksme ,,Prisisekit dirZzus. Teatras’’ matyti, jog apibréziamos keturios kelionés
,,laiko masina” taisyklés:

RAPOLAS J. 1. Fotografuoti ir filmuoti galima.

MASA. Bet jei kelsite j facebook g, tai tik graziai ir su komplimentais.

RAPOLAS J. 2. Bendrauti su manim ir kitais kelionés dalyviais galima.

MASA. Bet nepamirskite, kad kelioné yra privati, tad nejsijauskite ir netrukdykite
aplinkiniams,

RAPOLAS J. 3. Kelionés metu kartais lipsime j laukq, tad biikite atidiis ir laiku griZkite j
autobusq,

MASA. Autobusas, kaip ir traukinys, Sikanciy nelaukia. Aisku visiems?

RAPOLAS J. 4. Kelionés metu uzkandziauti galima.

MASA. Taip, mes net turime jums tokiy ekskursijos paketéliy. Ir pavalgysit ir programéle
pasiliksit.

Taciau pats jy pobiidis demonstruoja autoriaus polinkj keisti tradicing zaidimo taisykliy
sampratg, kuri siekia tam tikry apribojimy, kad pasiekti tikslg. Pjesei, dramaturgijos terminais

kalbant biidinga juoky naratyviniai epizodai, o $ios taisyklés gali biti traktuojamos kaip situacinis
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humoras. Humoro elementai, kuriuos Spilevojus pasitelkia bene visos pjesés metu, taip pat
prisideda prie tradicinio teatro modelio modifikavimo.

Kita $io skyriaus aspekto dalis- skaitytojo itraukimas. Jau pjesés pradzioje, protagonistui
Rapolui besikreipiant j publikg ir kvieCiant zaisti, skaitytojas yra stimuliuojamas ir susiduria su
autoriaus siun¢iamomis intertekstualumo nuorodomis- vienu i§ zaidybiniy lygmeny, kuris negali
biti atsiejamas nuo bendro pjesés prasmés kiirimo. Pirmajame Rapolo monologe nuskamba zodis
,,Bagadelnia”, kuris tampa raktu atrakinan¢iu uzuominas j intertekstualumg.

RAPOLAS J. ,.Esu vardu Rapolas. Tie, kas buvote ,, Bagadelnioje “, tikriausiai pazZjstate
mane is ten. Esu vienas ty prieglaudos senuky, o $j vakarq pabiisiu jiisy kelionés gidu.”

Pagal valstybing lietuviy kalbos komisijos pateikta definicija, zodis ,,bagadelnia”- tai
senoji svetimybé, semantiskai reiskianti prieglauda, elgetyng. Taciau turbiit pirminé mintis atéjusi |
galvg yra kita Aleksandro Spilevojaus inscenizuota pjesé,.Bagadelnia”, pasakojanti astuonias
skirtingas, bet tarpusavyje susijusias istorijas i§ seneliy namy gyventojy liipy. Rapolas vienas i$ jy.
Dar galétume teigti, jog Spilevojus pasirenka Zaisti intertekstinius Zaidimus (terminas vartojamas
remiantis Ausros Martisiiités straipsniu ,,Paradokso poetika Kosto Ostrausko dramose” 2007) j juos
jtraukdamas kitus savo kiirinius.

Autorius taip pat nevengia ne tik Zaisti, bet ir klaidinti. Nors pjesé¢ ,,Bagadelnia” paraSyta
anksciau, nei ,,Pakeliui” , skaitytojas atidumo vedamas suvokiama, jog ,,Pakeliui” tarsi savotiska
,,Bagadelnios” prieSistore, kuri per protagonisto gyvenimo istorijos pasakojima, paaiskina kodél jis
atsidure biitent ,,Bagadelnioje”- seneliy namuose. Viename i§ pjesés ,,Pakeliui” pabaigos epizody-
veiksme ,,] Bagadelnig. MiSkas”, Rapolo siinus Jurgis, nutaria, jog biity lengviau tévo globg atiduoti
1 seneliy namy darbuotojy rankas, vyry pokalbio misSke, simboliSkoje vietoje, metu, iSaiskéja, kad
sgvoka ,,bagadelnia’’, tuo paciu jgauna ir paskutinés gyvenimo stotel€s, gyvenimo prieangio
reikSme, taciau toji reikSmeé, skaitytojui suvokiama tik atrakinus intertekstualumo nuoroda j
Aleksandro Spilevojaus pjese ,,Bagadelnia”.

Kaip pats dramaturgas pabrézia, ,,Pakeliui” néra ,,antra’’ serija, ir be ,,pirmos” serijos
skaitytojas-zitirovas gali stebéti ,,antrgja” dalj. Ir nors formos, meninés kalbos prasme §ie darbai yra
skirtingi, bet tam tikri elementai akivaizdZiai persipina: siuZetas, pagrindinis veikéjas, todél anot
paties Spilevojaus, skaitytojui-zitirovui, skai¢iusiam-maciusiam ,,Pakeliui” verta pamatyti ir
,,Bagadelnig”, kadangi tai vienas i$ kito plaukiantys darbai.

Pjesés ,,Pakeliui” analizés metu, perziiréjus zaismingg, improvizacijos kuping
,,Bagadelnios” inscenizacija, skaitytojas jauciasi suglumintas autoriaus, tarsi tam tikros kortos yra
Siek tiek sumaiSomos, kadangi Rapolo paveikslas pasipildo dar kiek kitomis spalvomis, kurios

lengvai neatsiskleidzia apsiribojus tik pjeses ,,Pakeliui” suvokimu.
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Pats Rapolo personazas ,,Bagadelnioje” taip pat iSlaiko sumanumo, uzsidegimo bruoZzus,
nestokoja imtis iniciatyvos, tai jj iSskiria i§ kity ,,Bagadelnios likimo draugy”. Spektaklio metu,
ziirovai tampa neatsiejamais zaidimo dalyviais ir turi pirmenybe rinktis vis kitg istorijg i$
televizoriaus ekrane pateikty, tokiu budu turédami aktoriy kuriamos bendros istorijos vairg.

Zitrovams pasirinkus istorija ,,Myli-nemyli” Rapolas kartu su kita veikéja- Ema,
samprotauja apie meilg. Ema prisipazjsta, jog myli Rapola, taciau Sis negali atsakyti jai tuo paciu.
Jis myli kita ,,Bagadelnios” gyventoja, ta su kuriuo dazniausiai konkuruodavo, leisdavosi i}
konfliktus, tas, kuris visada biidavo auksSc¢iau nei pats Rapolas, ypatingai matoma ,,Pakeliui”
veiksme ,,Kova be taisykliy. Autobusas”, tai- Adomas. Norédamas prisipaZinti apie savo jausmus
Rapolas pavéluoja, Adomas mirsta, taip ir nesuzinodamas apie Rapolo jausmus jam.

Skaitytojui kyla klausimas, ar faktas apie Rapolo homoseksualumg keicia pjesés
,,Pakeliui” suvokima? Bty galima teigti, jog taip, ir teksto suvokeja grazina j yo-yo zaidimo ir
slepyniy epizodus. Nors nei skaitytojas, nei zitirovas nesuzino apie Adomo jausmus Rapolui, galima
kurti dar vieng galima yo-yo zaislo simbolin¢ prasme.

Adomas nepriima Rapolo grazinamo yo-yo dar ir tode¢l, jog giliai viduje ji myli, kadangi
sovietmeciu jausmy raiSka ir ypatingai homoseksualiy buvo smerktina visuomenés ir valstybés,
vengdamas pasmerkimo, nori jam palikti materialia dalele¢ saves kaip prisiminimg. Taip pat
kalbédami apie vaikystés slépynes su Zuvusiu draugu Leonu, Adomas prisiima Rapolo guodé¢jo
vaidmenyj, parodo jam empatija, tarsi i§ pazitiros kaip draugas, bet galimai kaip savo meile slepiantis
mylimasis.

Tad keliaujant prie iSvados, reikia suvokti, jog intertekstualumas gali atverti dar viena
pjesés suvokimo lygmenj. Siuo atveju, skaitytojas perzitiréjes ,,Bagadelnios” inscenizacija suzino
dar daugiau apie pagrindin; veikéja Rapola kaip personazg, taiau suprantama, jog galéjo ir
nesuzinoti, spektaklio zilirovams savanoriSkai pasirinkus kitg istorijg ir visg spektaklj suzaidus
kitaip. IS intertekstualumo keliaujama link dar vieno zaidybinio lygmens - transgresijos.

Biitent transgresija yra kitas autoriaus ZaidZiamas Zaidimas. Pjesés riby plétimas
pasireiSkia Zzvelgiant ir ] kiekvieng tekste minimg Zaidimg atskirai, kai tarsi 1§ skaitytojo
reikalaujama aktyvios pastangos. Vienas i§ ryskiausiy pavyzdZziy muzikos Zaidime ,,Atspék daing”.
Skaitytojas perskaites veikeéjos Masos uzduodamas zaidimo taisykles, azarto vedamas, i§ pradziy
intuityviai jsitraukia j zaidimg ir laukia tolesnés jvykiy eigos. Taciau Cia iSrySkéja skirtumas tarp
zaidimo dramaturgijoje bei zaidimo teatre, kadangi teatre, Zaidybiskas aktoriaus ir Zitirovo rySys
paremtas spontaniSka reakcija, improvizacija, i§ anksto neZzinant kuo viskas baigsis, o
dramaturgijoje, kaip pats Spilevojus teigé, ZaidZia su fizinio kiino neturindiais personaZais ir

numanomu skaitytoju.
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Tekste, taip pat gali kilti jspudis, kad autorius ir skaitytojas veikia kaip du varzovai.
Taciau skaitant kiirinj, matyti, jog autorius kartais iStiesia ir ranka skaitytojui bei Bohman-Kalaja
terminais kalbant- tampa besikooperuojanciu oponentu. Skaitytojui, netenka spélioti kas, kokig
daing atlieka, kadangi tekste tai atsispindi eksplicitiSkai, tac¢iau tai nereiSkia, jog skaitytojas
atsiriboja nuo vykstancio Zaidimo.

Pats Zzaidimas krypsta kiek kitokia linkme, versdamas jj pasitelkus vaizduotés ir
intelektualigsias galias konstruoti minimy dainy galimai siunciamas zinutes, taip pat i§ anksto
nezinant kuo viskas baigsis, kokia linkme interpretacija kryps. Tokiu budu i§ autoriaus
perspektyvos, skaitytojas yra tarsi klaidinamas, provokuojamas, jam nereikia spélioti dainy
pavadinimy, ta¢iau galimai tenka kiek painesné uzduotis- kurti bei interpretuoti minimy dainy
konotacijas duotame kontekste. Tai vienas i§ konkreCiy atvejy kaip pleciamos pjesés suvokimo
ribos ir tuo paciu, taip pat griaunami skaitytojo lukesciai, kai Sis tarsi tikéjesis likti stebétoju, tampa
dalyviu bei pagal minétas Gadamerio jZvalgas yra aktyviai jtraukiamas Zaisti kartu, tik kiek i§ kitos
perspektyvos.

Kaip pats Spilevojus teigia, zaidybiné patirtis visada paveikesné, kai joje dalyvaujama, o
ne stebima. Taip pat pjesés riby plétimas pasireiskia pasitelkiant ir istorinius, §iuo atveju sovietinio
laikmecio bei kultiirinius kontekstus, kurie atsiveria konkrefiy zaidimy metu. Nagrinédami
kiekvieno zaidimo (yo-yo, muzikos, slépynes) galimas reikSmes atskirai, nepavyks iSvengti
papildomy Zziniy, kurios daug ka paaiskina, tokiu biidu, praplecia pjesés riby limitus, siuncia
nuorodas ] transgresija.
skaitytojui-zitirovui, tampanciam tariamu varZovu. Nes postmoderniosios pjesés-spektakliai tai-
atvirosios formos kiiriniai, jy suvokéjui tenka vienas didziausiy vaidmeny- plétoti pjesés
interpretacija, tarsi ja uzbaigti.

Tad zaidimas apskritai yra vienas reikSmingiausiy postmodernaus teatro tipy. Kai
zaidziama ne tik su stilistika ar zanrais bei peripetijomis, bet ir su zilirovo (Siuo atveju skaitytojo)
lukesciais ir prasmémis, tai atsispindi ir Sioje pjes€je . Skaitytojas-zilirovas daznu atveju uz¢iuopia
autoriaus kuriamus dviprasmiskumus, kurie biidingi postmoderniai dramaturgijai-teatrui ir tik nuo
jo paties gebéjimo atpaZzinti ir suvokti kulttrinius, socialinius kontekstus priklausys, kiek toli bus
pasiekiama tokiame Zzaidime, o gal kaip teigia teatrologé Jurgita StaniSkyté ir bus pasiliekiama

zaidimo pradedanciyjy lygoje, kai pasitenkinama tik pjesés-spektaklio pavirSiaus suvokimu.
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3.3 Proceso privilegijavimas

ReikSmingas ir proceso privilegijavimas. Kaip min¢jome ankstesniame skyriuje,
postmoderniosios pjesés yra atvirosios formos. Tad pjesé ,,Pakeliui” kaip viena i§ tokio pobuidzio
pjesiy, pabaigoje nepateikia problemy sprendimo biuidy ar aiskiy atsakymy j keliamus klausimus-
vadinamo rezultatu. Pats dramaturgas, atskleidé, jog jo kiiryboje daug svarbiau kelti klausimus, nei
turéti aiskius atsakymus j visus pateikiamus klausimus.

Biity galima teigti, jog pjesés tikslas ir yra kiek jmanoma labiau semantiSkai atsiverti.
Vietoj tasko dedamas daugtaskis, signalizuojantis, jog tekstas ir jame slypincios reik§més nesibaigia
skaitytojui perskaiCius pjese. Teksto plétros procesai tgsiasi jo mintyse ir toliau. Taip galimai
individualizuojant pacig istorijg bei pritaikant ja kiekvieno asmeniniam patyrimui. Skaitydamas
pjese, skaitytojas jau nuo pat pirmy epizody suvokia apie laukianCig proting gimnastiky, laiko
praleidima, energijos iSkrova. Visa tai, kaip buvo aptarta ankstesniuose, teoriniuose skyriuose,
produktyvaus rezultato nesukuria, taciau brandina skaitytojg intelektualiai, tai tampa pagrindine
zaidziancio teksto esme.

Procesualumo svarba atsispindi jau pjesés pavadinime- ,,Pakeliui”. Skaitytojas yra
aktyviai stimuliuojamas apmastyti kiirinio pavadinima, kuris tarsi dar labiau i8ryskina proceso, o ne
rezultato reikSme. Pakeliui- semantiSkai gali reik$ti tai, kas nutinka kelyje, arba, kai Siuo atveju,
kiirinio personazai keliauja vienu keliu, Zengia viena kryptimi.

Kaip jau nagrin¢jome, Sios pjesés centru tampa pagrindinis veikéjas Rapolas, visi kiti
veikéjai veikiau padeda konstruoti ta gyvenimo kelione, kurig keliauja Rapolas, yra jos dalyviai.
Paskutiniame pjesés veiksme ,,Radio Gaga. Kelion¢ ] teatrg”, radijo laidy vedéjui paskambinus
Rapolui, pasiteirauti, kaip jam pavyko nugyventi tokj rySky gyvenimg. Jo atsakymas vercia
skaitytoja mastyti apie tai, kad gyvenimo tikslas yra pats gyvenimas, kas nutinka jo eigoje, net jei ji

kartais gali priminti sustyguotas Suitso sampratoje Zaidimo game taisykles.

RAPOLAS J. Paklausykite, Lukai, mano gyvenimas yra toks pat, kaip ir jisy. Toks pat,
kaip ir visy kity planetos Zzmoniy. Juk visi mes turime kur kas daugiau panasumy nei skirtumy. Visi
mes gimstame, mokomés, suaugame, dirbame, jsimylime, kuriame Seimas, gimdome vaikus, galbiit
kazkq dar paliekame po saves, o tada pasenstame ir numirstame. Todél nemanau, kad mano
gyvenimas labai jau skiriasi nuo bet kurio kito. Visi mes esame pakankamai vienodi.

Galima interpretuoti, jog Rapolas tarsi pateikia gyvenimo modelj, pagal kur; didzioji
dalis visuomenés seka, eina viena kryptimi. Apmastgs visg savo gyvenima, Rapolas suvokia, jog
nuo pat jaunystés jis irgi gyveno pagal tuometinés politinés ideologijos sukonstruotas gyvenimo
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taisykles, skatinusioms labiau siekti uzsibrézto tikslo, nei mégautis pacia gyvenimo kelione,
procesu. Tarsi, jei jis galéty, pakreipty savo gyvenimg kita linkme ir keliauty pakeliui | kazka, kas
yra tikroji zmogaus laimé uzduota aukstesniy jégy ar likimo.

Radijo vedéjui, jis prisipazjsta, jog gyvenimo prasmé yra kitur, taCiau staiga skambutis
nutriiksta, taip palikdamas skaitytojui vietos jo paties atsakymui bei jzvalgoms apie tikrgja
gyvenimo esme.

RAPOLAS. ,,NezZinau, Lukai. Patekes j seneliy namus ir permgstes visq savo gyvenimg,
as supratau, kad visa esmé yra kitur, todél jis galétuméte palinkéti man...”

Nutrunka telefono signalas.

Taip pat, galima svarstyti apie teksto ir skaitytojo kelia, ar jiems ,,pakeliui”? Taciau kaip
pastebéjome anksciau, zvelgdami | dainy zaidima kiek placiau, galétume teigti, jog skaitytojas Sioje
pjeséje néra pastatomas | visiSkg prieSininko pozicija. Autorius tekste, daznai per veikéjy ilgesnius
monologus pateikia nuorody, uz kuriy uzsikabindamas skaitytojas gali Sifruoti galimas prasmes.
Kuriose galblit net matome galimg paties autoriaus poziiirj - a-perspektyvg. Tik nuo paties
skaitytojo gebéjimo tas nuorodas atverti ir atpazinti reikiamus kontekstus, priklausys kiek kelioné
viena kryptimi bus pasisekusi. Taciau galétume teigti, jog autorius slépdamasis uz autorinés kaukes
konstruoja teksta ta linkme, kad jam ir skaitytojui biity isties ,,pakeliui”.

Dar kartg atsigreZus } pjes¢je minimus konkrecius Zaidimus, tokius kaip yo-yo, dainy ar
sléepynes, akivaizdu, suvokti, jog jy apraSymy metu, juos suzaidus, gali kilti nemazai vidiniy
klausimy, Zzaidimy s¢jamos dviprasmybés palieka neuzbaigtumo, atvirumo jausmg, net jiems
pasibaigus. Skaitytojas pasitelkes kiirybiSkuma vis bando praplésti galimas Zaidimy reikSmes.
Visiskas pjesés uzsidarymas ja perskaicius, byloty ir apie skaitytojo kaip reikSmingo dalyvio
pabaigg Zaidime. Tad pjesés ativirumas skatina Zaisti 1§ naujo, ta¢iau suvokiant, kad Zaidimas nebus
iden tiSkas, pries tai buvusiajam.

Skaitytojo galvoje vyrauja jvairts galimi scenarijai, kas blity buve, jei Zaidimo aplinkybés
buty susiklosCiusios kitaip, kaip tai lemty paciy veikéjy ir Siuo atveju paties svarbiausio
protagonisto Rapolo gyvenimg. Vienas i§ tokiy momenty- jau minétasis Rapolo rankos iStiesimas
Adomui, su joje esanciu yo-yo zaislu. Adomas tarsi galéjo atsiimti zaisla, taciau to nepadaré. Ir nors
jam su Elena iS¢jus, atrodo §i situacija baigiasi, taciau skaitytoja skatina vis i§ naujo permastyti ir
plésti (etinis démuo, kuris bus aptartas atskiroje sekcijoje) yo-yo svarbg tame kontekste, ant kurios
pamaty galimai balansavo Rapolo Seimos likimas- likti sovietiniuose rémuose ar nerti ] nepazinta,

taCiau laisva vakary pasaulj.
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3.4 Etinis démuo

Dar vienas iSskiriamas aspektas- etinis démuo. Teorinéje dalyje iSsiaiSkinome, jog
Bohman-Kalaja, savo iskeltoje teorijoje, Siuo aspektu pabrézia, jog skaitytojas turi permastyti
skaitymo procediiras vis i§ naujo. Vienas tokiy teksty yra nagrin¢jama pjesé ,,Pakeliui” . Sia pjese,
skaitytojas turi mokytis skaityti kiekvieng karta paémes j rankas, kadangi to reikalauja tekste esantis
zaidybiskumas. Sis aspektas kviecia susitelkti j pjesés autorefleksija ir dar karta pabrézti skaitytojo
rolés ypatingumg. Etinis démuo taip pat panasus ir ] prie§ tai aptartg bruoza- proceso
privilegijavima, kai svarbiausiu démesiu centru tampa pats veiksmas, o ne materialus rezultatas,
kuris pagal zaidybinj principa néra sukuriamas bei skaitytojo jsitraukima, kai siekiama reflektuoti
pacia pjese.

Skaitant pjesg,,,Pakeliui”, etinis démuo atsiskleidzia suvokimu, jog bet kokios iSankstines
skaitymo strategijos nepanaudosi. Tokio tipo skaitymas néra preskriptyvus, o veikiau
fenomenologinis. Tai iSrySkina zaidziancios pjesés individualumg ir pabrézia jos unikalumg. Tad
tam tikri skaitymo jgiidZiai ugdomi pjesés skaitymo metu. Skaitytojas taip pat iSmoksta, skaitant
toki teksta, jog ne jis yra tas, kuris kontroliuoja pjesés interpretacija, o autorius.

Nors pasitelkiant atlikta eksperto interviu, kaip epiteksta, aiSkéja, jog pats dramaturgas
Aleksandras Spilevojus ne tik mégsta Zaisti su kitais, bendroje Zaidimy aikstel¢je kurdamas pjese ar
statydamas spektaklj, ar dominuoti kontroliuojant pjesés kiirimo procesa, bet veikiau mégsta ir
patiems personazams leisti prabilti, ne viska uz juos pacius sugalvoti ar bandyti jverzti | savo i$
anksto sugalvotg struktiira, kuri egzistuoja paties kiir¢jo galvoje. Kaip tie personazai turi pasielgti,
kaZzkg iStarti, pakeisti jvykiy seka.

Pasitelkdamas biliardo Zaidimo metaforg Spilevojus teigia, kad svarbiausia numatyti
pirma kamuoliuko smiigj, o po to leisti patiems rutuliams riedéti taip, kaip jie turi riedéti, pagal jy
paciy logikg ir fizika. Si metafora leidZia suprasti, jog pats personazas padiktuoja koks jis turéty
biti i§ tiesy, o ne leidzaisi biti visiSkai kontroliuojamu tik paties autoriaus racionaliai apgalvoty
sprendimy.

Zaidybiskumas, pasak menininko prasideda dramaturgijos kiirime, bet pagio fenomeno
kur kas daugiau atsiranda darbe su aktoriais, ne tik tame galutiniame rezultate- spektaklyje, kuris
paremtas zaidybiSkais principais ar metodika, bet ir paiame procese, kuriamoje atmosferoje. Biitent
zaidybiné atmosfera yra tas komponentas, kuris leidzia mégautis paiu procesu, nei rezultatu.
Leidzia buti atviram bendrakiiréjy nustebinimui, tam tikriems netikétiems posiikiams ar netgi
klaidoms. Taikant jvairias zaidybines technikas kiirybiniame procese, klaidos apibrézimas

Spilevojui néra kaip turinti neigiama konotacija definicija. Klaida tampa netikétu jvykiu, leidZianéiu
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pasukti zaidimg kiek kitokia linkme, nei buvo tikimasi, klaida griauna iSankstinius liikes¢ius. Tad
zaidimas, kurio taisyklés ne visada aiskios, gali stebinti ar net pribloksti.

Pjeses ,,Pakeliui” skaitymas kelig klausimg ka reiskia Zzaisti pjeséje? Pasitelkus ir
dramaturgo jzvalgas, akivaizdu, jog zaidimo uzuomazgos apciuopiamos jau rasymo procese.
Spilevojui badinga improvizuoti su savo kiiriamais personaZzais. Bitent ankséiau jau ne karta
minétojo proceso, o ne rezultato metu gimsta labiausiai organiskos, pjesés zaidimo idéjos.
Skaitytojas paémes | rankas pjes¢ ,,Pakeliui” mezga dialogg su autoriumi, tarsi kitos komandos
nariu, savotiSku varzovu, pasineria | jo parengta zZaidima, ir taip jsitraukdamas zaidzia kartu,
konstruoja savo prasmes, o tai siuncia nuoroda, kad Zaisti pjes¢je- tai susidurti su
metakomunikaciniais signalais, juos bandyti perprasti, suvokti, jog toks tekstas yra metatekstas.

Tad buity galima teigti, jog skaitytojas, skaitymo metu pasiduodamas pjesés siun¢iamam
zaidybiSkam play gaivaliSkumui bei savo galvoje kurdamas empiriSkai minimy zaidimy ir
zaidybiniy elementy reikSmes nebiitinai yra mastantis klaidingai. Galbiit jo interpretacija skiriasi
nuo autoriaus id¢jos, taciau tuo paciu rodo, kad zaidimas su skaitytoju pavyko, jam jsitraukus ir
pasiiilius savo interpretacing strategija. Taipogi, kaip minéta anksCiau i$ paties autoriaus liipy,
klaida kiirybiniame, tuo paciu teigtina ir zaidybiniame skaitymo procese néra neigiamas fenomenas.
PrieSingai skaitytojas veda savaj] skaitymo Zaidima dar kitokiais, mazai pramintais keliais, taip
18keldamas id¢jg, kad kiekvienas dalyvaujantis Sios pjesés skaitymo zaidime, savo vaizduotés
galiomis atneSa kitokj, individualy poziturio taSka, kuris yra vienas i§ galimy keliy i Sio teksto

giliausig Serdj, tai reflektuoja etinis démuo.
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4. I§vados

1. Apibendrinant sio darbo analizg, galima teigti, jog zaidimas yra kompleksiskas ir jvai-
riapusiSkas fenomenas. Tai atsiskleidzia atkreipus démes;j j skirtingas zaidimy teorijos perspektyvas,
kurios atveria vis kitokia zaidimo samprata ir praplecia suvokima, jog zaidimas nors daznai teoreti-
ky apibréziamas kaip laisva, savanoriska, nuo kasdienés rutinos atitraukianti, savas taisykles turinti
veikla. Bet tuo paciu yra filosofiskai prasminga, kg ypatingai akcentavo Bernardas Suitsas savo te-
orijoje, ir uz savo pirminio jspudzio koduojanti jvairias zmogaus gyvenimiskas patirtis, santykj su
paciu savimi bei Kitais ir pan. Tai atliepia j tai apie ka rasé Gregory Batesonas iskeldamas metako-
munikaciniy signaly teorines jzvalgas.

2. Zaidziantys literatiiros tekstai kvie¢ia Zaisti ir skaitytoja. Analizé parodé, jog Zaisti pje-
séje- tai susidurti su metakomunikaciniais signalais. Zaidybiniai tekstai visada yra metatekstai, va-
dinasi eksplicitiskai iSreikstos zaidybiskumo apraiskos per metaforas ir kodus turi tam tikras repre-
zentacijas, kuriy Sifravimas tampa viena i§ skaitytojo uzduociy. Batent zaidziantys tekstai padeda
atsakyti j klausima kodél ir vardan ko yra zaidziama. Vieniems autoriams zaidimas pabégimas nuo
realybés, kitiems susikoncentravimas j dabarties momenta. Bet viena tampa aisku, jog ZaidZiantys
tekstai nagrinédami Siuos aspektus skatina skaitytojg atrasti savo zaidimo reiskinio sampratg.

3. Darbo analizei pasirinkta lietuviy dramaturgo, rezisieriaus Aleksandro Spilevojaus pje-
sé ,,Pakeliui” bei kitos paties autoriaus pateiktos savos kiirybos pjesés kaip kontekstai ir pasitelkti
darbo metodai atskleide, kad Aleksandras Spilevojus yra zaidziantis menininkas, nevengiantis
azarto ir rizikos. Spilevojui zaidimas- vienas pagrindiniy jo kiirybos démeny. Kiiréjas zaidzia tiek
su fizinio kiino neturin¢iais personazais dramaturgijoje, tiek jau spektaklio kiirime nevengia darbo
su aktoriais pradéti nuo zaidimy. Sio kiiréjo Zaidybinis unikalumas, atsiskleidzia, jog kiekvienas
konkretus zaidimas ir jo reiksme, minimi pjeséje ar rodomi spektaklyje néra i$ anksto racionaliai
sugalvoti. Priesingai, autorius pasitelkia eksperimentg ir bando patikrinti kiekvieno zaidybinio ele-
mento veikimg praktiskai. Pats zaidimas ar jo apraiskos padiktuoja, kg jie reiskia is tiesy, taip palie-
kant skaitytojui ar Zitirovui laisvés pojitj, kurti savaja interpretacija. Spilevojus modifikuoja nusis-
tovéjusias tradicijas, leisdamasis j jvairias inovacijas, sitilydamas novatoriskus sprendimus, kurie
apima ne tik pjesiy turinj, bet ir Sivo atveju pjesés ,,Pakeliui” erdve, kuri i$ tradicinés teatro scenos
persikelia j miesto autobusg ir taip sukuria nauja modelj.

4. Pjesés ,,Pakeliui” analizei buvo priskirtas Kimberly Bohman- Kalaja zaidzianciy teksty
lio aspektai yra vienas su Kitu itin glaudziai susije, tam tikra prasme kartais persidengia, pasikartoja,

nes tai padiktuoja pati teksto specifika.
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5. Zaidzianti pjesé¢ kélé klausima: ar pjesé yra zaidimas game prasme? I3aiskéjo, kad nors
game zaidimui yra budingu bruozy, tokiy kKaip poziiiris, prisiimamos taisyklés norint suzaisti zaidi-
ma, taciau pati pjesé nevirsta game, ji yra zaidybiska play prasme, dél minéty autoriaus inovacijy,
laisvés ir atvirumo pjesei pasibaigus, kurybiniy variacijy, adaptuojant tradicines teatro struktaras.

6. Svarbiausi rezultatai parodo, jog: zaidimas, kaip instrumentas gali paaiskinti tam tikrus
reiSkinius tekste, nes atlieka funkcijas, kaip- personazy charakterio bruozai, $iuo atveju, protagonis-
to Rapolo. Suzinome, jog Rapolas- pagrindinis veikéjas, gero humoro jausmo nuotykiy ieskotojas,
nevengiantis filosofiniy pasvarstymy apie gyvenimo esme, savotiskas maistininkas griaunantis ra-
mig senatvés idile savo energija, sumanus ir iniciatyvus zmogus.

7. Zaidimai yra ir metaforos. Pjeséje minimi yo-yo, dainy, slépyniy zaidimai. Pazvelgus
kiek bendriau, skaitytojui pasitelkus savo vaizduotés ir intelektualigsias galias paaiskéjo, jog tai ko-
duoja tam tikras vakary ir sovietinio pasaulio paslaptis, veréia mastyti apie laisva ir apribota Zzmogy,
vakaruose ir rytuose, jy skirtumus, apie mirties kaip visuomen¢je laikomos tabu temos
neisvengiamuma.

8. Skaitytojo rolé yra viena svarbiausiy visame autoriaus sukurtame skaitymo zaidime.
Skaitytojas zaisti pradeda perskaicius pjesés pavadinima, ,,Pakeliui”, kuris aktyviai jj jtraukia kaip
dalyvj, 0 ne stebétoja. Pjesés skaitytojas viso zaidimo metu yra aktyviai stimuliuojamas, klaidina-
mas, gluminamas ir paties autoriaus, kadangi aiskiy atsakymy j pjeséje gvildenamas problemas néra
pateikiama, tokiu badu tikintis skaitytojo pastangos. Taip atsiveria ir keletas svarbiausiy minimy
zaidybiniy lygmeny, kaip intertekstualumas ir transgresija, kurie yra neatsiejami nuo bendros pjesés
suvokimo visumos.

9. Pjesé akcentuoja proceso svarba, kuri skaitytojg ugdo intelektualiai, o ne fokusuojasi j
materialy rezultata, kuris zaidybiskam tekstui néra budingas.

10. Taip pat Sis tekstas kviecia ir j autorefleksija, kas apibréziama kaip etinis démuo.
Siuo aspektu paaiskéjo, kad bet kokie isankstiniai likesé¢iai skaitytojui trukdo. I anksto parengty
skaitymo strategijy tokio tipo tekste ne visada galima panaudoti, nes zaidzianc¢ios pjesés skaitymas
prilygsta fenomenologiniam skaitymui, tad strategijos kuriamos skaitymo eigoje, pakeiciant tam
tikras taisykles. Mokantis skaityti vis i§ naujo. Skaitytojo ir autoriaus santykis isryskéja per
skaitymo dialoga, kas ir yra viena i$ zaidzianc¢ios pjesés salygy, taciau svarbu suprasti, jog biitent
autorius yra ta figara, kuri kontroliuoja visa skaitymo zaidima, skaitytojas tik bando issiaiskintj kg

reiskia pats zaidimas, kurdamas savo interpretacijg, kuri yra tik viena i$ galimy prieigy j §j teksta.
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5. Santrauka

Sio baigiamojo darbo fokusas yra i§ ar¢iau pazvelgti j lietuviy jaunosios kartos
dramaturgo, rezisieriaus Aleksandro Spilevojaus pjese ,,Pakeliui” kaip Zaidziant] teksta.

Temos iStirtumas

Lyg Siol néra parengta moksliniy teksty, kurie analizuoty $io unikalaus menininko kuryba
per zaidimy teorijos prizme. Lietuvoje Siek tiek placiau apie dramaturgijg ir zaidima dramaturgo
Kosto Ostrausko kiiryboje rasé humanitariniy moksly daktaré Ingrida Ruchlevi¢iené. Autorés
atliktas tyrimas studijos pavidalu ,,Kiiryba- kaip Zaidimas: Kosto Ostrausko dramaturgija”.Lietuvoje
7aidima ir teatra analizavo teatrologés Ramuné Balevi¢iaté ir jos parengta disertacija ,,Zaidybinio
teatro raiska Rimo Tumino rezistiroje 1978-2005 m.” bei teatrologés Juratés Grigaitienés disertacija
,,Zaidimas ir improvizacija spektakliuose vaikams ir jaunimui lietuviy teatre XX a. antroji pusé -
XXI a. pradzia”.

Darbo objektas- zaidybiskumo apraiskos Aleksandro Spilevojaus pjeséje ,,Pakeliui”.

Darbo tikslas -Remiantis zaidimo teorijomis, tirti, kaip jvairios zaidybiskumo apraiskos
pasireiskia pjeséje ,,Pakeliui”, kokias reiksmes jos kuria ir ko reikalauja is teksto skaitytojo.

Darbo uzdaviniai:

1. Aiskintis zaidimo bei zaidzianc¢io teksto sampratg ir galimybes jag pritaikyti drama-
turginio teksto tyrimui.

2. Aiskintis ka reiskia Zaisti pjeséje?

3. Interpretuoti tekste eksplicitiSkai minimy zaidimy reik§mes.

4.  Isskirti zaidybiSkumo lygmenis pjeséje ir juos analizuoti.

5. Apibendrinti skaitytojo vaidmenj teksto zaidyboje/zaidime.

Metodai:

1. Teorinis: zaidimy teorijos literattiros analizé.

2. Atidusis skaitymas- remiantis zaidimy teorijomis ir dramaturginés analizés
3. Interpretacinis: pjesés interpretacija.
4,

Interviu: interviu su rezisieriumi Aleksandru Spilevojumi.

Svarbiausios i§vados parodé, jog Aleksandras Spilevojus yra zaidziantis menininkas, o
pjesés ,,Pakeliui” analizéje pasitelkiant zaidzianciy teksty teorija, i8ryskéjo, jog zaidimai gali atlikti
ir jvairias funkcijas. Zaidimas paaiskina personazy charakterio bruozus, $iuo atveju didziausias dé-
mesys pjesés protagonisto Rapolo charakteriui: gero humoro jausmo nuotykiy ieSkotojui, neven-
gian¢iam filosofiniy jzvalgy apie tikraja gyvenimo esme. Zaidimai tekste taip pat yra metaforos:
laisvo ir apriboto Zmogaus, gyvenimo laikinumo.
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6. Summary

The Focus of this Thesis is to take a closer Look in the Theater play “On the way (Pakeliui)” as a

Play-Text by the Playwright, Director Aleksandr Spilevoj.

Research of the Topic

There are still no scientific Texts to analyse the Work of this unique Artist through the Prism of the

Theory of Play-Games. In Lithuania, Researcher Ingrida Ruchlevi¢iené wrote a little more about

Dramaturgy and Play-Game in the work of Playwright Kostas Ostrauskas. The Author's Monograph

“Creativity - As a Play-Game: Kostas Ostrauskas Dramaturgy.”

In Lithuania, the Play-Game and Theatre were analysed by Critic of the Theatre Ramuné

Tuminas in 1978-2005 and Jiraté’s Grigaitiené Dissertation “Play-Game and Improvisation in Per-

formances for Children and young People in Lithuanian Theatre in the second half of the 20th cen-

tury - the beginning of the 21st century”.

The Object of the Work is the Manifestations of the Play-Game in Aleksander Spilevoj Theater

Play “On the Way (Pakeliui).”

The Purpose of the Work is to look into the Basis of the Theories of the Play-Game, how various

Manifestations of the Play-Game appear in the Theatre Play “On the way (Pakeliui)” what Mean-

ings they create and what they require from the Text Reader.

Tasks:

1. To explain the Concept of the Play-Game and the Playing Text possibilities to apply it to the
study of the Dramaturgy Text.

2. Analyse, what means to play in Theater Play?

3. Interpret the Meanings of the Play-Games explicitly mentioned in the Text.

4. Singling out the Levels of Play-Game in the Theater Play and analyzing them.

5. Summarize the Reader's Role in the Text.

Methods:

1. Theoretical: Analysis of Play-Game theory Literature.

2. Interpretative: Interpretation of the Theater play.

3. Careful Reading: based on Theory of Play-Game and Dramaturgy

4. Interview: An interview with Playwright, Director Aleksander Spilevoi.

The most important Findings showed that Aleksandr Spilevoj is a playing Artist, and the analysis of

the Theatre Play “On the way (Pakeliui)” using the Theory of Play-Text showed that Play-Games

can also perform various Functions. The Play-Game explains the Character Features of the Charac-

ters, in this case the Focus is on the Character of the Theatre play's Protagonist Rapolas: he has a

a7



good sense of humour, he is an Adventurer who does not shy away from philosophical Insights into
the true Meaning of Life. Play-Game also takes a Role of Metaphor: a free and restricted Man, the
temporal nature of Life.
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8. Priedai

Darbo prieduose pateikiamas interviu su dramaturgu, rezisieriumi Aleksandru Spilevojumi.

1. Jusy kiiryboje gausu zaidybiniy elementy, tiek tematikos, tiek dramaturgijos plane. Ka
jums pacdiam reiskia Zzaidimas, i§ kur jis ateina i jusy kiryba? Ar sutiktumét su tokiu
apibudinimu, kad esate Zaidziantis menininkas?

Sutikciau su tuo apibidinimu. Ir ne tik dél teatro Zaidybiskumo kazkokiy elementy, bet is principo,

man labai patinka, kad daugelyje jvairiy kity kalby, kad ir anglakalbéje kultiroje ar slavy kalbose

zaisti ir vaidinti yra tas pats zodis play arba uepames. Beje, dar ir groti arba atlikti, o atlikéjiskumas

Zaidybiniame teatre yra vienas itin reiksmingy elementy, apie kuriuos nuolat tenka kalbéti su

aktoriais. Man patinka Zaisti, man patinka Zaisti su kitais Zmoném, bendroj zZaidimy aiksteléj, nes

rasant dramaturgijg, dabar, pradedu jausti, ten irgi yra savotiskas zZaidimas tik su realybéje, fizinio
kino neturinciais zaidéjais, kalbu apie personazus. Ypac kai leidi jiems prabilt, kai ne viskg uz juos
sugalvoji ir bandai juos jverzti j savo is anksto sukurtg struktiirg. Kuri egzistuoja jau tavo galvoje,
kaip turi pasielgt personazai, kaip jie turi kazkq istart, pakeisti jvykiy eigq, bet kai numatai tik
pirmg, kaip biliardo zaidime, smigj kamuoliuku, o po to leidi jiems, kaip tiems rutuliams daryti tai,
kq jie turi daryti pagal jy logikg, pagal jy fizikq. Zaidybiskumas, jeigu leidi sau Zaisti, jis prasideda
dar toje monofazéje, tai yra dramaturgijos karime, bet dar daugiau to Zaidimo, akivaizdaus
atsiranda dirbant su aktoriais. Kalbu ne tik apie galutinj rezultatq, kaip spektaklis, kuris paremtas
kazkokiais Zaidybiskais principais ar metodais, bet ir apie procesq, apie atmosferg. Per tuos kelis
ménesius Kol tu kuri spektaklj- Zaidybiné atmosfera, ji leidzia daugiau mégautis paciu procesu,
leidzZia buti atviram bendrakiiréjy nustebinimui, netikétiems posikiams, klaidoms. Nors vat, as kai
dirbu su studentais arba kai kartais kuriu spektaklius man naujoj, nepazjstamoj trupéj, tai
dazniausiai nepradedu is karto nuo pjesés ir personazy, paties biisimo spektaklio, bet pradedu nuo
tam tikry pratimy, trenazo. Tik tuos pratimus dazriausiai ir vadinu batent Zaidimais. Ir kai
parinkinéju tuos Zaidimus ir kKai ieskau ty zaidimy,visada stengiuosi atrasti bent kelis tokio tipo
zaidimus, kurie leisty mums praktiskai pajausti, kad klaidos, kaip vat tokio termino su neigiama
konotacija nebéra kiirybos procese. Tu gali tai jvardyti klaida, bet man Zodis klaida siandien
nebéra neigiamas Zodis, tai yra tiesiog netikétas jvykis, leidziantis pasukti zaidimg kitaip, negu tu
manei jis suksis, negu jis keliaus. Tai va, Zaidybiskumas, aisku, jo yra pilna, as noriu, kad jo bity
dar daugiau mano darbe ir as matyt kurdamas su kiekvienais metais ieskau, vis naujy iki tol mano
nepastebéty Zaidybiskumo elementy, kuriuos galiy pasitelkti kurdamas ir kuriuos véliau aktoriai
galés pasitelkti biidami scenoje. Tai duoda tam tikry niuansy rezultate, nors pirmiausia, priezastis
yra ne tiek rezultatas, kiek pirminis jo procesas. Bet rezultate, aktoriy vaidyba yra kiek kitokia, as

veélgi nenoréciau jos jvardyti kaip geresné, blogesné, tiesiog ji yra kitokia. Tiems, kitiems zaidejams,
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kuriems irgi patinka Zaisti teatrg, jiems yra artima, man, viskas cia aisku, prasideda dar ir nuo tam
tikro poziirio matyt ir j patj gyvenimg, kuris persikelia ir j teatro poziarj. Man patinka matyti miisy
gyvenimq, miisy planetq, kaip tam tikrg, savo taisykles turintj zaidimg, ne visada mes zZinome tas
taisykles, dél to, tas zaidimas, kurio dalyviai mes esame, jis gali mus stebinti, netikétai pribloksti,
bet kartais labai smagu, bet labai retai pavyksta tai padaryti, tarsi is salies pasiziuréti j misy paciy
pasaul; ir va teatras man atrodo kartais leidzia, vat batent tu ziari j spektaklj kaip j zaidimg tam
tikrg, kuriame yra likimai: komiski, tragiski. Ir kai pavyksta sukurti tqg Siek tiek dirbtinokg,
Zaidybinj, 0 ne gyvenimqg imituojantj teatrg, tuo metu tu pamatai zg modelj, kurj atpazjsti savo
paties gyvenime. Jei pripazjsti, kad miisy gyvenimas tam tikra prasme irgi yra zaidimas ir modelis,
tai tada labai jdomu kurti tokj teatrg: Siek tiek ne tikrq, Siek tiek... netikrq, ta prasme
nekopijuojantj, nenuplagijuojantj visko, kaip yra miisy, tam fizikiniam gyvenime. Aisku as nenoriu
pasakyti, kad teatras yra tik Zaidimas. Manau, kad jis stovi ant tokiy kertiniy stulpy, vienas kuriy
svarbiausias- Zaidimas, man, bet yra ir toks mitologinis, sakyciau ritualinis demuo, kuris yra
atskiras atrodo nuo zaidimo, nors jie labai graziai susisaukia ir susikalba tarpusavyje. Bet vat,
ritualas yra dar vienas elementas, o dar plius yra storytellingas, arba pacios istorijos
papasakojimas. Ta istorija, aisku, nebitinai yra tiesiogine prasme kaip siuZetas, kartais tai yra
emocijy istorija, emocijy dramaturgija, paveikslas. Nors man asmeniskai patinka ta grynoji

istorija, istorija klasikiné, $10 Zodzio prasme.

2. Ar pradédamas kurti pjese, Zinote kaip ji pasibaigs, daugiau maZiau isivaizduojate, kokia
bus jos galutiné forma?

Daugiau maziau, kazkaip pradedi nujausti, nes kai pradedi pjese, ar kalbant apie rasymg, ar
rezisavimg, Na, rezisavime tu susiduri su medziaga, kurig rezisuosi, nebent kalbam apie super
ankstyvg rezisavimo stadijq, Kai is tikryjy jq reikéty vadint dramaturgijos Keirimu. Jeigu as neturiu
dramaturgijos, ar jg rasau, tai dazniausiai, taip, gimsta viskas ne nuo to, kad tu zinai pirmg sceng,
0 po to kuri antrg, po to trecig, po to ketvirtg. Tu pradzioj jauti kazkokj bendrq jspidj, kartais tu
jauti kazkokj finalg prie kurio tu nori iseit arba kazkokj bendrq apibiidinimg t0 kg tu nori isgauti. Is
esmeés tu matai kaip is toli, migloje, kazkokj pastato, pilies siluetg. Tu nezinai kaip toje pilyje
issideste kambariai, kur yra kokie koridoriali, tu tik vis artedamas pamazu jziari ir langus ir fasadg,
duris, kolonas, jeini j vidy. Ir tada pamazu, kol ten vaikstinéji, susipazjsti arba atgimsta kaip is
tamsos, atsiradinés tie vidiniai uzpildantys elementai. Tai dél to is pradziy, tu turi bendrg vizijg, vat
Sj vakarg, jei ateisit j spektaklj (spektaklis JONA) tai pamatysit, dabar nepasakosiu siuzeto
elementy, tai, as neZinojau visy veikéjy, kurie, ten jy yra penkiolika, jy visy vingiy, posikiy, jy visy
tiksliy repliky, arba esminiy kaZkokiy jvykiy jy gyvenimuose, sceniniuose gyvenimuose. Bet as

Zinojau, kad tai yra amzinai besisukantis pasaulis, tai yra miisy atveju, scenos ratas, kuris niekada
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nesustoja visq spektaklj, ir jie kaip kokiam Samsaros rate be galo, be krasto, spektaklis atsidaro,
uzdanga atsidaro, o ratas jau sukasi. Uzdanga uzsidaro, jis toliau suksis. Mano sumanymas buvo
daryti is viso spektaklj, kuris neturi aiskaus pradzios, pabaigos laiko, mes zinom dieng, Ziirovai
ateina kada jie nori. Jie patenka j bet kurig rato sukimosi faze, pabina, pabina, kazkada pamato,
kad ratas jau kartoja savo kazkelintg, dazniausiai antrg ko gero sykj. Ir jie tada supranta- as jau
maciau ir tada palieka savo ... o ratas toliau sukasi. Tai vat, is principo, noréjosi to amzino
sukimosi ir personazy. Kazkaip tas pojatis, buvo kalbéti apie strigimg, tokiam nesibaigianciam
kazkokiam rate ir nagrinéti strigimo temg is principo, tai vat, tada tas strigimas, pradéjo reikstis, 0
kas, kaip, su kuo gali bat striges, kaip personazai Qali but strige fiziskai, savo galvoje, savo
psichologija, sirdyje, emocijose, baimése, egoizme. Ir tada pradeda gimti tie likimai, kurie strige
tame rate ir tada jie pradeda tarpusavy susikauti kas iseis pro tas ankstas duris, issivaduos is
strigimo, kity sqskaita, kartais... Kai rasiau Jong, tai pirmq kartg gyvenime gal is viso patyriau tiek

daug lengvumo bekuriant ar draivo, azarto, zaidéjo azarto, sportinio azarto.

3. Galbut galétuméte pakomentuoti plac¢iau §j procesa, ar turite, pavyzdziui, susikiires sau
tam tikras procediras, ""taisykles™, kuriomis vadovaujatés, kurdamas pjese?

Nevisai. Tokiy taisykliy gal ne, neturiu nusistates. Esu girdéjes, apie kai kuriuos dramaturgus, kurie
turi labai grieztus... ne tik dramaturgus, rasytojus, kurie turi grieztus laiko rémus, arba rezimo to
tokio, tvarkos, disciplinos réemus. Tai as neturiu fokiy griezty metody, kuriais kiekvieng kartg
vadovauciausi, bet as per tuos kazkiek mety kai kuriu, atradau, kas man labiau padeda ir kas
maziau padeda, kas daugiau kenkia. Tiesiog stengiuosi, netgi ne tai, kad stengiuosi, kartais tai
natiralu, suprantu, kad man reiks padaryti vieng ar kitqg dalykg, zinau kas man padédavo tai
padaryti anksciau, 0 kas trukdydavo ir stengiuosi nepamirsti t0. Bet vistiek, kiekvienas darbas yra
labai jvairus ir jis padiktuoja tam tikrq principg, kuriuo tu turi kurt. Yra vienas spektaklis,
pavyzdziui ,,Neismoktos pamokos” | jis gimé beveik visada vélyvais vakarais, kai visi sumigdavo, as
tada sesdavau rasyt. O ryte vykdavo..., nueidavau paprastai labai vélai miegot, baiges rasyt
kazkurig dalj, ryte atsikéles, po duso ir prasikrapstes akis eidavau redaguoti, nes ten reikédavo
daug kg valyt. Ir is tikryjy per mazai isvaliau, per mazai isredagavau, tuo metu nesupratau, kaip
svarbu ispjovinéti is pjesés bereikalingus dalykus. Visko buvo gaila, viskas buvo svarbu, ten daug
palikta nereikalingy dalyky. Tai buvo daugiau toks naktinis darbas, nakt; rasai, dieng arba ryte
redaguoji, po to vidury dienos is vis gyveni ten kitais dalykais ir vakare kai vél visi uzmiega, eini
rasyti. O po to zZengée Kita pjesé, kurig rasydavau kaip tik dazniausiai ziauriai anksti. Kai tu pradedi
rasyt ta pacig ,,Bagadelniqg” ir dar kelias. Dazniausiai rasymo procesas vykdavo nuo keturiy-

penkiy ryto, tada stengiesi nueti miegot ne vidurnaktj, 0 anksciau, kad pailsétum ir galétum, kad ir
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kaip sunku, bet vis delto galérum atsikelt ten tg ketvirtq ir galétum biti geros formos ir galérum
rasyt. Tai vat, labai labai skiriasi, kartais rasai visiskai uzsidares, kartais atvirksciai kur yra
triuksmo, triuksmas is tikryjy netrukdo rasyt, pirmas penkiolika-dvidesimt minuciy, 0 po to jis
tampa pats tam tikras ritmas, de/ to man visai patinka kartais rasyt kavinése. Kartais turiu
nuojautq, kada ir kur tau rasyt ir dél to atrodyty, kartais, kad tas mano rasymas yra be kazkokiy

labai konkreciy taisykliy, chaotiskesnis.

4. Galbut galiu paklausti ir kiek asmeniskiau - ar gyvenime meégstate rizikuoti ir
improvizuoti, ar daugiau esate rutinos, tvarkos Zzmogus?

Meégstu. Paauglystéj Zymiai labiau. Jo, Siaip azartiskas Zmogus esu, as paauglystéj migravau tarp
meno ir sporto, kad ir kaip Siandien tai gali kai kam keistai skambéti. AS netgi vienu metu rimtai
svarsciau, apie galbiit sportininko kelig, kuriuo, aisku dzZiaugiuosi, kad nenuéjau. Bet as mégstu
azartq, mégstu pavojy, su laiku savisaugos instinktai kazkokie jsijungia ir labiau save pasaugai,
nors... nezinau, as megstu, aisku, kad meégstu. Dél to motociklai... Yra dalyky, kur as nedegu aistra,
sokinéti parasiutais, gumom. Turiu savo pavojus. Kartais, beje pastebiu, cia is tikryjy yra mano
didelis minusas, as su tuo bandau tvarkytis. Doktorantiiros studijose, as kartais pastebiu, jeigu iséjo
per lengvai, pavyzdziui parasau gabalg, mes turime disertacijg LMTA rasyti, tam tikrg procentq
biisimo darbo priduoti, ir egzamine apsigint. Ir as supratau, kad man nereikia viso semestro rasyt,
as galiu tyrinéti, ieskoti, ir viskg sudésiu per paskutinius du ménesius. Per lengva tipo, praslydau.
Net nesuplanuoji to tycia, taip savaime nutinka, ir po to naglumas kazkur nuvedeé, kad vos
nesudegiau. Kai per paskutines dvi dienas, viso pusmecio darbg darysi. Ir tada jau pajunti tikrg
azartq, ar tu degsi ar nedegsi, o tada yra jdomu, kankinanciai, bet cia ne tas dalykas kuriuo

didZiuojuosi. Bet jis ateina matyt is ten pat kur jdomu, kai biski pasvyla padai.

5. Kai kuriate spektaklj pagal jau parasyta pjese - kiek leidziate sau atitriikti nuo savo paties
teksto, ar galima sakyti, kad rezisuodamas kuriate jj is naujo? Kiek tame procese dalyvauja
aktoriai?

Yra du tipai, du biidai, kaip a$ tai darau kai dirbu su savo medziaga. Tai kartais as parasau
absoliuciai viskg nuo pirmo iki paskutinio tasko ir atnesu uzdarg pjesés konstruktg, is principo
parasytq pjese. Ir tada kuriu su aktoriais, o kartais as rasau kitokiu biidu, as turiu tq bendrg
pastatqg ar bendrg vizijg, turiu kai kuriuos to bendro pastato karkaso aukstus, kuriuos atnesu,
papasakoju aktoriams, ar kitiems bendrakiuréjams kur mes keliausime, j kokig visatq, kg mes
bandysime kartu kurti ir siiilau jiems tai kurti kartu. Ir tada as nupasakoju tai, duodu kazkokias

inspiruojancias medziagas, kurios mane stumteléjo link tos formos, tos temos, pabandau uzkrésti
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juos. Tada, paduodu jiems kazkokius, vis tik turi biiti kazkas, negali ateiti su nuliu, turi biiti Sis tas,
kas padés aktoriams eiti | jy busimus personazus. Tai kazkokios scenos, istraukos, nuotrupos,
kartais tai gali buti scenos pradzia, kartais jos finalas, bet néra pradzios. Ir labai daznai biina
pradzia ir finalas, bet tritksta viduriuko ir mes pradedam daryti etiudus, Zaisti, jie skaito, tada turi
laiko pasiruosti, apsitarti kaip sujungti pavyzdziui taskq A ir taskq C, kas yra tame B, ir tame B
improvizuoja ir Siaip man patinka toks modelis. Sunkesnis toks fiziskai, turi repetuoti kaip
rezisierius, dirbti su aktoriais, bet tuo paciu naktimis, kai jie eina ilsétis, reikia rasyti tq taskq B.
Bet jis duoda, daug daugiau gyvybés, ir bendros personazo paieskos su aktoriais. Ten yra slidi riba,
gali netycia pradét pritraukinét personazus prie aktoriy, tai yra blogai. Aisku tada, tu palengvini
visiems kelig, aktoriui nereikia lipti is savo jprasty kiirimo metody, is savo paties Stampy, tu tuos
Stampus, tiesiog atiduodi personazui, ir viskas gali nutikti greitai ir sklandZiai, bet Ziauriai
nejdomiai. Tarsi Zaidimas, kuriame tavo varZovai pasiduoda ir tu Zinai tai, jie tai Zino, ir tu tiesiog
spardai 3:0 laimi ir nejauti absoliuciai jokio pasitenkinimo. Tai tokiu atveju, tu atvirksciai, dirbi su

aktoriais, ten biitinai jsiveda Zaidimo pratimai, ne tik eiti iSkart j tq taskq B, bandai provokuoti.

6. Savo darbe démesj skiriu pjesei ,,Pakeliui” ir noréciau apie ja paklausinéti konkreciau.
Pjeséje gausu zaidimo elementy. Tai ir netradiciné veiksmo erdvé - jis vyksta autobuse, ¢ia
taip pat minimi konkretiis Zaidimai, tekstas visaip skatina jsitraukti ir skaitytoja,
primindamas Gadamerio mintj, kad Zaidimas visada reikalauja zaisti kartu. Kaip gimé $ios
Zaidybiskos pjesés idéja?

Dabar tiksliai neprisiminsiu kaip gimé, bet gime labai nataraliai, labai pamazu, ne tai, kad is karto.
Susidélioja is tokiy atskiry jspudziy, tai vienas ty pirmy jspiudziy buvo, mes su spektaklio
., Bagadelnia” komanda vaZiavom j gastroles, Siauliy dramos teatras tuo metu turéjo savo asmenin;
autobusg, kuris labai gedo pakeliui visg kelig. As bijojau, kad mes nenuvaziuosim j gastroles, nes
mes ten kazko sustojinéjom, stabZiai, ten dar kazkas nutikdavo. Nu ir Zodziu tas pilnas autobusas,
vyresnio amziaus aktoriy: kazkas kortom losia, kazkas anekdotus pasakoja, kazkas snaudzia, kazkas
pro langg ziari ir tas nuolatos stringantis autobusas, sustoja, sustoja, sustoja. Ir atrode, kad visas
miisy gyvenimas prabégs tame autobuse, kol mes nuvaziuosim iki gastroliy. Ir labai juokingas
vairuotojas, kuris kiekvieng kartq pradeda keiktis ir tepaluotais pirstais eina kazkqg tvarkyti, taisyti:
eikit parukykit, as tuoj. Tada kazkoks pirmas jspidis nugulé, as ne iskart supratau spektaklj reikia
daryti autobuse, bet siek tiek véliau, is to jspidzio issikristalizavo idéja- Zmogaus gyvenimas, labai
tai aisku tiesmukas ir banalus palyginimas, jvardijimas gyvenimo kelioné. Tai banaliai skamba, bet
0 kas jei apie tai nekalbét, o patirt. IS tikryjy pravaziuoti tqg gyvenimgq, noréjosi, kadangi tai buvo
senas autobusas, jsivaizdavau, kad bitent tame autobuse rodysim tg spektaklj, bet galiausiai dél
jvariy priezasciy nutarém, kKad Zymiai geriau rodyti miesto autobuse, kuriame ir Zemos grindys ir ne

taip sunku lipti, islipti, daug dury ir langai Zymiai didesni ir jis neliizta taip ant kiekvieno kampo.
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Tai Zodziu, persikélem j miesto autobusg, bet gyvenimo kelioné, labai noréjosi, kad Sitame
spektaklyje, bary apeliuojama j zirovy butent patyrimg, jkritimg j zaidimg, kad jie nestebéty
zaidimo, Kaip daznai nutinka spektaklyje, bet jie tapty zaidimo dalyviais. Kartais, kai kuriuos
elementus, to zZiarovy jtraukimo, Kaip zaidimy dalyvio patikrindavau ankstesniuose spektakliuose,
tuo paciu ir ,,Bagadelnioj” Siaulivose, Ziiirovai, ten yra viety, kai jie komunikuoja su manimi paciu,
kai as vedu ir tarpus tarp sceny uzpildau. Jie gali rinktis, gauti kazkokiy prizy, nusipirkt
programéles, tai jau ten yra toks paciupinéjimas to, kKiek zZigrovg gali jtraukt. O cia jie dar daugiau
dalyviai, jie vaiksto, mato, jaucia, prisiliecia ir jie patiria tg greitj, smagiai, vaziuoja, kazkas dainas
dainuoja ir bum gyvenimo finalas. Tai noréjosi sukurti gyvenimo jspidj, per patirtj, o patirtis yra

Zymiai paveikesné, Kai joje dalyvauji, o ne stebi.

7. Ar galima teigti, jog pjeseé ,,Pakeliui” yra artimai persipynusi su Kita jiisy pjese -
,»Bagadelnia” ? Ar matote Siuos tekstus kaip sudaran¢ius bendra visuma? Ar patartumét

skaitytojui, kuris skaito-stebi ,,Pakeliui”, biti perskai¢iusiam-maciusiam ,,Bagadelnia”?

J visus klausimus atsakymas taip. 4isku, kad jie susije, manau, kad verta juos abu pamatyti. Jie yra
ir susije ir atskiri, savarankiski. Tu gali juos absoliuciai atskirai zZiarét, tai yra du atskiri, isbaigti
savaiminiai kariniai. Tai néra antra serija ir be pirmos, tu gali zZiaréti antrg dalj. Prarasi jspiidj,
bet tu suvoksi absoliuciai viskg ir be pirmos dalies- ,,Bagadelnios”. Aisku, jie formos prasme,
meninés kalbos prasme yra totaliai skirtingi, bet faktas, vien dél to, kad siuzetas persipina, vienas
personazas, tai verta matyt. Beje man jdomu, Ziirovai, kurie pamaté ,,Bagadelniq”, jau praéjo keli
metali, jy galvose liko tik prisiminimas ir bendras jspudis apie ,,Bagadelnig”, as nesu tikras, ar jie
tikrai suveda viskg. Rapolg jie ten atpazjsta, kaip pagrindinj veikéjg, bet Adomg, kuris minimas
,,Bagadelnioj “, ar visi suveda, kad cia yra tas pats veikéjas, kuris véliau ,,Pakeliui” atsiranda. Gal
ir taip, o gal ir nu neZinau. As bendravau tik su tais, kurie yra arba is teatro vidaus, arba yra keli
ziirovai, kurie n karty buvo ,,Bagadelnioje” ir po to atvaziavo j ,,Pakeliui”, tai aisku, jog jie tada
aiskiai zino ir susigaudo lengvai. Jdomu, kaip Ziirovui, kuris buvo vieng kartg vienam ir po

pertraukos kitam. Bet jo, tai yra vienas is kito plaukiantys darbai.

8. Skaitant pjese pirma susidaro jspadis, jog pagrindinis veikéjas Rapolas yra gera humoro
jausmg turintis nuotykiy ieSkotojas. Taciau véliau i§ jo lapy iSgirstame filosofiniy
pasvarstymuy apie gyvenimo laikinuma, apie tai, kas i$ tiesy svarbu. Koks jisy paties santykis
su Rapolu, kiek jo mintys atspindi tai, ka mastote apie pasaulj?

As myliu visus savo pjesiy personazus. netgi jei jie néra protagonistai, net nesvarbu, jie gali bati
antagonistai, jie man yra labai brangiis. Ne dél to, kad as juos parasiau, nesvarbu kokio didumo tai
vaidmenys, antro, trecio plano. Tiesiog labai retai arba galbir niekada nebina taip, kad kazkuris

pjesés personazas, sakykim protagonistas, bty mano paties atspindys, vienintelis toje pjeséje ir kad
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] Ji sudeéciau savo mintis, savo paziiras, savo kazkokj filosofinj pasaul; sakykim. O j kitus déciau
priesingus Sau. Dazniausiai talp nebiina, nes pjesé yra mano pasaulis, mano gyvenimas, tam tikra
prasme, 0 jos personazai, Visi iki vieno tam tikra prasme yra as. Ne ta tiesiogine prasme, ir tuo
labiau ne dokumentine prasme. Jie patiria daug jvykiy, kuriy as gyvenime nesu patyres, bet jy
mintys labai daznai pavyzdziui priestaraujancios viena Kitai, du veikéjai, su dviem skirtingom
pozicijom j gyvenimg, j kazkokj reiskinj. Abi tos mintys, jos aplanko mane ir as susiduriu ir su viena
ir su kita, ir kartais tai bizna mano paties abejonés, mano paties nusivylimai, ir bandymas suvokti,
kokia yra ta tiesa, arba kaip as jauciuosi, mgstydamas arba isgyvendamas vieng ar kitg jvykj. As
nesu robotas, kur turiu aisky atsakymqg kiekvienu klausimu, as turiu Zymiai daugiau klausimy, nei
atsakymy. Tal yra mano gyvenimo mokykla, pats teatras, dramaturgija, nes tos mano mintys,
abejonés, mintys priestaraujancios viena Kitai, as galiu kazkurj laikg su jom gyvent, kai jos
materializuojasi j du personazus, jos susikala, ir as galiu matyti galimas pasekmes, ty dviejy minciy
susidarimo. Kaip issivysto, kaip jgauna kiing ir kraujg, viena mintis, kita mintis. Tai dél to Rapolas
yra viena is mano pusiy, bet ne vienintelé pusé, ¢ia net neteisinga sakyt viena is mano puse, kitaip
atrodys, kad as esu tie personazai, aisku, kad ne. Tie personazai yra idejos, ir tos idéjos, kartais

mane aplanko, jos gali biti priestaringos viena Kitai, bati kartu keliaujancios.

9. Pjeséje jvardijami konkretas zaidimai: (Yo-yo, ,,atspék daing’’, slépynés) Ar uz ty zaidimy
slypi tam tikros simbolinés reik§més?

Dazniausiai taip. AS nemégstu metafory ir simboliy teatre ismgstyti racionaliai. Kad cia as atnesiu
tokj ledg, kuris tirps ir tai reiks tq ir tq. Dazniausiai, jei sgmonéje pajunti....nenoriu spoilinti Sio
vakaro spektaklio (JONA) finalo, patj patj finalg, po visko visko, kai pamatysit. Pavyzdziui jis gimé
absoliuciai visai neseniai, tam nebuvo paruosza nei scenografija, nei niekas. O ir reikia Zmogiskyjy
iStekliy, ir zmoniy, ir daikty tam tikry, ir taip toliau, finalui uzdaryti Sitaip, kas jau pjeséje neapra-
Syta. Tas vaizdinys, tu pajunti, kad jis reikalingas, tu pabandai j;... Labai daznai biina, kol tu su-
magstai jj, galvoji, bity labai gerai, bet reikia j; patikrinti ir tuo metu kai tikrini, supranti, kad reikia
atsisakyti sios minties, o kartais palieki, nes tu kai pamatai is salies, tave patj kaip ziizrovg paveikia
ir tu supranti, kad cia atsirakina ta tema. Tas simbolis tau paciam pasako, kg jis simbolizuoja, kai
tu pamatai jj is salies. Galbar jZvalgesni rezisieriai tai numano aiskiau, racionaliai sau atsako, is-
reflektuoja pries pamatydami. Man tenka patikrinti, suzaisti tq zaidimg ir sakyt, veikia ar neveikia.
Taip ir visi yo-yo ir kiti dalykai, jie irgi nebuvo dazniausiai sugalvoti racionaliai. Jie buvo man
atrodo... cia turéty buti tai. Suzaidziam ir pasizizrim veikia ar neveikia. Yra daug dalyky, kuriy
neliko spektaklyje, kuriuos mateé tik tos virtuvés dalyviai ir mate, kad tai neveikia. Ir mes vienus ar
kitus dalykus isvalem. Kai kq palieki ir netgi ne iki galo suvoki kaip tai veiks. Ziauriai abejojau ir

nesijauciau uztikrintas del vaziavimo metu dainy spélioniy. Ar nebus kazkoks vestuviy vakarélis
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cheesy ir jis primena g vestuviy vakarélj. Atrodo gana kiciskas, bet tas Kicas, jeigu gerai padarytas
jis labai tinka, jis vistiek lieka kicu, bet jis toks tinkamas kicas. O jeigu darom neuztikrintai, pusé
kojos, arba jeigu nepavyksta pralauzti ir uzkrésti zaidimu, nors vienintelj kartq maciau kai sunkiau
pavyko, daré rodymg saviems, teatro kolegoms. Tai su jais buvo biski sunkiau, o kai buvo su tikrais
Zidrovais, jie Zymiai atviresni ir pasiduoda Zaidimams. Jei pasiduoda - jéga, tas kicas pradeda lost

ir primint, kad misy gyvenime biina kico.
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