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Gabrielius Blekaitis. Gamtos stichijy ir psichikos sgveika Roberto Eggerso filme ,, The
Lighthouse

Anotacija. Magistro darbe tyrinéjama Roberto Eggerso filme ,,The Lighthouse* pasireiskianti
sgveika tarp gamtos stichijy bei veikéjy, iSrySkinant jy psichikg kaip pagrindinj darbo tyrimo
aspekta. Si saveika pirmiausia iry$kéja nagrinéjant filmo kinematografing israiska — filminius
vaizdus ir jy sarysj. Pasitelkus G. Deleuze‘o kino teorija, aptariama, kaip filme susij¢ zmogisko
veido vaizdai-afektai su gamtos stichijy vaizdais-perceptais. Parodoma, kaip transformuojami
stambiu planu pateikiami aktoriy veidai, priklausomai nuo gamtos stichijy, i kurias jie reaguoja.
Per¢jus 1 filmo turinio plotme, nagrinéjama dviejy pagrindiniy filmo veikéjy santykio istorija.
Jy psichikos transformacijoms suprasti pasitelkiama S. Freudo psichoanalitiné teorija. Kadangi
veikéjai turi mitinius prototipus (Prometéjas, Jary Senis), mitiniai intertekstai ir jy
transformacijos leidzia jvertinti gamtos stichijy vaidmenj filme. Sujungus psichoanalitinj ir

mitokritinj skaitymg pateikiama filmo visumos interpretacija.

RaktaZodziai: vaizdas-afektas, vaizdas-perceptas, psichoanalizé, mitokritika, malonumo

principas



Gabrielius Blekaitis. Interaction of natural elements and psyche in Robert Eggers' film ,, The
Lighthouse

Abstract. The Master's thesis analyses the interaction of natural elements and characters in
Robert Eggers' film ,,The Lighthouse*, highlighting their psyche as a key aspect of research.
This interaction is first revealed by examining the cinematic expression of the film — the
cinematic images and their connection. Using Deleuze's theory of cinema, the film discusses
affection-images of the human face with perception-images of the natural elements. It shows
how the close-ups of actors* faces are transformed, depending on the natural elements to which
they respond. Moving on to the film’s plot, the story of the two main characters in the film is
examined. Freud's psychoanalytic theory is used to understand their mental transformations.
Because the characters have mythical prototypes (Prometheus, Old Man of the Sea), mythical
intertexts and their transformations in the film allow us to evaluate the role of natural elements.
Combining psychoanalysis and mythocriticism the interpretation of the film as a whole is

provided.

Keywords: affection-image, perception-image, psychoanalysis, mythocriticism, pleasure
principle
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Ivadas

Darbo aktualumas. Roberto Eggerso filmas ,,The Lighthouse* (2019) yra naujas, todél
rislios interpretacijos nesusilaukes tyrimy objektas. PavirSutiniskos filmo interpretacijos buvo
pateikiamos jvairiuose recenziniuose zurnaluose, taCiau jos paremtos veikiau pirmaisiais
auditorijos jspudziais, o ne metodiskai motyvuota ir nuoseklia analize. Daugumoje recenzijy
1Svis nepastebima psichinio ir gamtos stichijy matmens svarba, filmas vertinamas kaip grynai
realistidkas dviejy priziirétojy konfliktas.! Kai kuriose recenzijose pastebima ne tik Prometéjo
mito svarba, bet ir ugnies stichijos svarba: ,,Zibinto $vyturyje reik§mé simbolin¢ — jis gali
talpinti savyje antgamtine seksualing ekstaze, bet gali biiti ir tiesiog technologinis irenginys,
kurj Tomas saugo kaip $uo kaulg.“?. Daugumoje interpretacijy visgi néra atsizvelgiama j
veikéjy ir stichijy rysj, nei kokig reik§me psichiniai mechanizmai turi viso filmo reik§méje.
Anot rezisieriaus, filmas nuolatos stengiasi suklaidinti zitirovus ir neleisti prieiti tikrosios viso
kiirinio interpretacijos.® Be méginimo pateikti pagrista ir originalia sudétingo filmo
interpretacija, darbo aktualumas pasireiSkia derinant kinematografing analizg, paremtg G.
Deleuze*o teorija, su psichoanalize ir mitokritika. Filme pasireiskianti mitiné plotmé, kuri bene
labiausiai siejama su Prometéjo mitu, taip pat aktuali ne tik stichijy reik§més klausimui, bet ir
mitinio pasakojimo performulavimo klausimu. Prometéjo mitas turi jvairiy interpretacijy,
skirtingi kultiiros tyrinétojai i$skiria skirtingas temas: kiirimas, maisStas, kancia, atgailavimas.
Filmo analizé jvertina, kaip Eggersas naudojasi veikéjy veidais ir gamtos vaizdais, kad sukurty
santykj tarp iy figliry, savo ruoztu, pateikiant ir naujg mito versija.

Darbo metodas. Analizéje derinama Gilles‘o Deleuze‘o kino filosofija, kuri

naudojama filmo kinematografiniy vaizdy tyrimui, S. Freudo psichoanalizé, kuri pasitelkiama

!, Tai istorija apie du vyrus, kurie abu gal turi nifiriy paslap&iy ir $ios grauzia juos i§ vidaus, bet galiausiai jiedu
sunaikina vienas kitg vien dél to, kad nesugeba nustatyti aiskiy riby asmeniniuose ir profesiniuose tarpusavio
santykiuose.“ Allison Willmore. The Lighthouse is About the Horror of Roommates in Isolation. 2020. IS:
vulture.com.  Prieiga  internetu:  https://www.vulture.com/2020/04/the-lighthouse-movie-review-robert-
eggers.html

2 Dani Di Placido. What The Lighthouse is Really About? 2020. I3: forbes.com. Prieiga internetu:
https://www.forbes.com/sites/danidiplacido/2020/04/20/what-is-the-lighthouse-really-about/

3 Nezinau, ar mums pavyko i§laikyti pusiausvyra vis méginant zitirovg stumteléti, paklaidinti, tada uzvesti ant
kelio, tada vél paklaidinti, — neZinau, bet toks buvo uzmojis.“ Nick Shager. The Lighthouse Director Wades
Through the Mysterious Ending of His Nautical Nightmare®. IS: esquire.com. 2019. Prieiga internetu:
https://www.esquire.com/entertainment/movies/a29504100/the-lighthouse-ending-explained-director-robert-
eggers-interview/



veikéjy psichikos dramai atskleisti, ir mitokritika, reikalinga paaiskinti gamtos stichijy

vaidmenj filme.

Darbo objektas. Roberto Eggerso filmas , The Lighthouse“. Siekiant atrasti

interpretacinj raktg Siam mjslingam, bet estetiSkai labai paveikiam filmui, pasirinkta nagrinéti

jame dominuojancias gamtos stichijas — vandenj, zeme, ugnj — ir jy rysj su rodomy veikéjy

psichikos procesais.

Tyrimo tikslas. Remiantis Gilles‘o Deleuze‘o kino filosofija, psichoanalitine kritika

bei mitokritika susieti filme pasireiskiancias veikéjy psichologines biisenas su patiriamais

stichijy vaizdais. [vertinti S§iy stichijy reikSme¢ ne tik filmo, bet ir mitiniy interteksty

transformacijos kontekste.

Tyrimo uZdaviniai:

Remiantis Deleuze‘o jtvirtinamais vaizdo-afekto ir vaizdo-percepto konceptais,
jvertinti tarp atitinkamy filminiy vaizdy esantj santykj. Nustatyti, kokie afektai
yra sukuriami veikéjy veiduose, priklausomai nuo gamtos vaizdy-percepty, su
kuriais sgveikaujama. Nustatyti, kaip kei¢iantis vaizdams-perceptams,
keiCiamas vaizdas-afektas. Pagal §ig virtualumo plotme galiausiai jvertinti pacia
dalyky padétj, arba santykj tarp veikéjy ir stichijy — zemés, vandens, ugnies.
Naudojantis iSanalizuota kinematografine medziaga, t.y. vaizdais-afektais ir
vaizdais-perceptais, jy santykiu ir $io santykio pokycCiu, psichoanalitiSkai
interpretuoti afekty kilme.

Aptikti filmo siuzetui reik§mingus mitus bei mitines figliras, aptarti jy santykij
su gamtos stichijomis. Ivertinti $iy interteksty panaudojimg ir transformavimag
filme, parodyti, kaip mitokritiné analizé leidZia susieti stichijas su veikéjy
psichika filmo turinio plotméje.

Atskleisti, kaip gamtos stichijy ir Zmogisky (veido) afekty sgveika filminio
vaizdo iSraiSkos plotméje atitinka jy saveikg filmo turinio (siuzeto) plotmgje.
Tuo biidu pateikti originalig ir riSlig filmo kaip kinematografinio pasakojimo,

kuriame individualiai transformuojami graikiski mitai, analizg.

Darbo struktira. Darbo pradzioje pirmiausia pristatomi kai kurie pamatiniai

Deleuze’o kino teorijos terminai, reikalingi pasirinkto filmo vaizdy analizei: vaizdas-afektas,

vaizdas-perceptas, vienatinumai, virtualumo ir realumo plotmé, dalyky padétis, subjektyvus ir

objektyvus perceptas. Tuomet atlickama zmogiskyjy vaizdy-afekty ir vaizdy-percepty analizé,
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nagrinéjant, kaip transformuojamas veido vaizdas stichijy vaizdy akivaizdoje. Pateikiama kaip
jos apraiSkas filme (apacioje klirenama ugnis ir virSuje saugoma Svyturio Sviesa). Taip pat
jvertinama jaunesniojo prizitrétojo veido sgveika su undinés vaizdu-perceptu, kuris yra
patiriamas dviem skirtingais budais: tiesiogiai arba fantazuojant. Nuo filmo kaip formalaus
kinematografinio darinio einama prie filmo kaip istorijos pasakojimo, siekiant atrasti rysj tarp
jo vaizdinés isSraiSkos ir jo naratyvinio turinio. Pastarasis interpretuojamas remiantis
psichoanalize, ieskant veikéjy afekty kilmés jy istorijose ir tarpusavio saveikoje. Sioje darbo
vietoje jvedami S. Freud’o psichoanalizéje svarbiis aspektai — malonumo, realumo principas,
genitaling ir oraliné erogeninés zonos, Edipo kompleksas, kartojimas — ir pagal juos vertinamas
dviejy prizitirétojy santykis, jy asmeninés priesistorés. Paskutinéje dalyje nagrinéjama mity
interteksty reikSmé veikéjy ir stichijy sagveikoje. Aptariamas psichoanalitinéje literattiroje, Otto
Rank’o ir Gaston Bachelard’o veikaluose, jtvirtinamas Prometéjo kompleksas. Aptariamos
reik§mingos titano Prometéjo ir Jiry Senio figiiros, jy charakteristikos, santykis su gamtos
stichijomis. Atsizvelgiant ] tai, galutinai vertinama filmo veikéjy ir gamtos stichijy sgveika,

mitiniy fighiry transformavimas.



1. Vaizdo-afekto ir vaizdo-percepto samprata

Filmas yra nagrinéjamas remiantis afekto ir percepto konceptais, kurie Deleuze‘o kino
filosofijoje turi specifing reik§me. Siame tyrime yra nagrinéjami bitent su veidu susije afektai,
kurie apibréziami kaip labai specialtis efektai, sukuriami manipuliuojant veidu, tiek jtempiant
ir atpalaiduojant raumenis, t.y. iSgaunant reikiamas israiSkas, tiek kino medijai biidingomis
techninémis priemonémis. Pavyzdziui, prireikus siaubo kupinos israiskos, gali buiti praziojama
burna, paruosiama klyksmui, gali drebéti lipos. Afektui iSgauti gali biiti pasitelkiamas grimas,
tokiu budu sukeliant blySkaus veido jsptdj. Prie to prisideda ir apSvietimas — dalis veido
paskandinama tamsoje, dalis ne. Todé¢l nereikéty pamirsti, kad tai sudétingas darinys, kuris turi
skirtingas vietas su jvairiapusiais tarpusavio santykiais. Sios dalys gali biiti kietos arba
Svelnios, paskendusios SeS¢liuose arba apSviestos, nuobodzios arba blizgios, lygios arba
grudétos, dantytos arba iSlenktos.* Galima sakyti, kad afekta iSgauna rezisierius, reikalaujantis,
kad aktorius pasisukty tam tikru kampu, pajudéty i§ vienos vietos | kita, arba vaizdo kameros
padétis, dél kurios apSviestas veidas pasirodo kitu kampu, tokiu biidu pakeiciant ir visus
afektus. Atitinkamai ir Deleuze‘as veida apibtidina kaip afekto statybing medziaga.® Savo
pirminéje biisenoje ji neturi jokio individualumo — ji jgauna tik tada, kai yra manipuliuojama.
Kitaip tariant, nepakeistas veidas, arba toks veidas, i§ kurio dar néra iSgautas afektas, yra
identiSkas visiems likusiems veidams. Galima sakyti, kad afektas yra tiek iSraiska, tiek efektas,
sukuriamas manipuliuojant veidu, tokiu biidu suteikiant jam individualuma.

Pagrindinis reikalavimas afekto kirimui — tai veidas, kuris pasirodo stambiame plane,
t.y. tokiame kadre, kuris beveik visas uzpildomas veidu. Pateikus tokj i8didintg aktoriaus veida,
yra pabréZiamos visos jo vietos, kuriose méginama sukurti afektus: akiy, nosies, skruosty sritis.
Taciau svarbu paminéti, kad Deleuze‘as i$skiria ir Kitus atvejus, kai nutrinami skirtumai tarp
stambaus, vidutinio ir pilno plano. Tokiam rezultatui pasiekti naudojamos atitinkamos vaizdo
kameros priemoneés: prislopinti uz veido esancia erdve, panaikinti gylio pojitj, arba pradéti nuo
stambaus plano, palaipsniui atitolinant vaizda ir pasiekiant pilng plana: ,,Be abejonés, tai
tolydus judéjimas, kuriuo kamera pereina nuo stambaus iki vidutinio ar bendrojo plano, tac¢iau

pirmiausiai tai yra biidas naudoti vidutinius ir bendruosius planus kaip stambius planus

4 Deleuze, G., Cinema 1: Movement-Image, [translated by Hugh Tomlinson and Barbara Habberjam],
Minneapolis: University of Minessota Press, 1986, p. 103.
5 lbid., p. 103.



panaikinant gylj arba perspektyva‘®. Kitaip tariant, stambus planas nebiitinai privalomas
afektui veide sukurti. Jo charakteristikos pabrézti veidg gali biiti imituojamos.

Taip pat svarbu paminéti, kad i§ veido sukuriamas afektas neturéty biiti suprantamas
kaip vienprasmis darinys. Veidas turi daugybe tasky ir teritorijy, kuriomis galima manipuliuoti.
Deleuze’as juos jvardina kaip vienatinumus — atskirus lydymosi ir virimo taskus.” Tai — tam
tikros veido dalys, besijungiancios su kitomis dalimis, ir visos jos turi savitus afektus. Tai gali
buti nosies, akiy, zandy, smakro ar kitos vietos, neturincios apibréztos pradzios ir pabaigos.
Visgi zmogaus veidas turi daug raumeny, kurie gali buti jtempti ar atpalaiduoti. Todél norint
1§ veido sukurti atitinkamg afekta, Siomis vietomis yra manipuliuojama, pirmiausia, jose
sukuriant mazus afektus. Taciau Siy afekty suma, t.y. viso veido afektas, neturéty apibiidinti
kiekvieno démens: ,,Stai kodél skirtingus afektus iSreiskiantys veidai ar jvairas to paties afekto
taskai nesusilieja j vieng ir tg pacig baimg, kuri juos iStrinty (viska nutrinanti baimé téra ribinis
atvejis)“®. Kitaip tariant, analizuojant stamby plang ir jkomponuojamg veida, reikéty atpaZinti
skirtingus afektus, kurie pasirodo skirtingose vietose, taciau jy reikSmés nepakeisti viso veido
reik§me. Tokiu biidu i§vengti kiekvieno paskiro afekto ypatumy sunaikinimo.

Sprendziant i$ Siy apibrézimy, nattiraliai gali kilti pagunda afekta sieti veikéjo jausmais,
kurie ir i$Saukia baimés, dZiaugsmo ar liidesio iSraiSkas. Tac¢iau Deleuze’as teigia, kad afekto
negalima galutinai paaiskinti.® Savaime suprantama, gyvybei grasinanti banga gali biiti afekto
priezastis, taciau ji nepaaiSkina visy vienatinumy ir juose sukuriamy afekty, t.y. pasirodanciy
jtampy bei raumeny atpalaidavimy, apSviesty viety bei Seseliy, rauksliy bei tolydumy, kurie
sukuriami manipuliuojant veidu. Mes negalime suprasti to, kas vyksta po kiino pavir§iumi. Mes
negalime suprasti nerviniy procesy, sudaranciy buitent tokj specifinj afekta, net jei $io prieZastis
ir jvardinama. Deleuze’as taip pat akcentuoja materijos reikSme, kuri kine nebereikalauja jokio
jzodinimo, nes reikimé egzistuoja pati savaime, be Zmogaus pasakymo. Siame darbe
analizuojamy veido afekty susidarymo priezastis yra stichijy perceptai. Nors remiantis
Deleuze’u Siy atsirandanciy iSraiSky nebiity jmanoma paaiskinti, analizei pasitelkiama
psichoanalitiné teorija, kuri ne tik neprieStarauja tokiam poziiiriui, bet ir uZpildo vien tik

materija susiriipinusios kino filosofijos trikumus. Psichoanalizé gali vertinti nematomus

® Deleuze, G., Cinema 1: Movement-Image, [translated by Hugh Tomlinson and Barbara Habberjam],
Minneapolis: University of Minessota Press, 1986, p. 107, ,,This is, undoubtedly, a continuous movement by
which the camera passes from the close-up to the medium or full shot, but it is primarily a way of treating the
medium shot and the full shot as close-ups - by the absence of depth or the suppression of perspective.*

" 1bid., p. 103.

8 Ibid., p. 103, ,,This is why faces which express various affects, or the various points of the same affect, do not
merge into a single fear which would obliterate them (obliterating fear is merely a limit-case).“

® 1bid., p. 102.

10 1bid., p. 102.



procesus, vykstancius sagmongje, todél situacija jsteigiantis veidas gali biiti vertinamas per
identifikacijg su nerimu, malonumu, ir jy sgsajg su jvairiais psichiniais mechanizmais bei
principais.

Vertéty paminéti, kad afektas priklauso savybés arba galimybés-savybés konceptui. Tai
kiek platesné sgvoka apibrézianti visus vaizdo bruozus, kurie turi atosklaidos potencijg. Ji
susijusi su taip vadinama virtualumo plotme. Savybes turi skirtingos veido dalys, taciau taip
pat vaizduojamas jrankis, kuris, naudojantis apSvietimu ar tiesiog kino priemonémis, jgauna
vienokj ar kitokj apipavidalinima, lygiai taip pat kaip veidas, kuriuo manipuliuojant pasirodo
iSraiska. Pavyzdziui, veide matoma siaubo iSraiSka turi aktualizavimo galimybe, t.y. galimybe
virsmui, kuri numanoma jau ne vien dél pavienio kadro, bet dél visos veikéjy situacijos. Tokios
iSraiSkos nurodo | tai, kad veikéjui iSkilo labai galimas pavojus. Todél svarbu pabrézti ir tai,
kad kino vaizdui priklausanti savybé yra susijusi ir su filmo juostele. Visgi juostelé yra sudaryta
1§ daug kadry, o jy eiliSkumas nurodo kiekvieno paskiro kadro (arba savybiy) reikSme. Kitaip
tariant, vienas vaizdas sgveikauja su toliau pasirodanciais vaizdais, vienos savybés reaguoja i
kitas. Tokiu budu ir nagringjant filmg reikéty atkreipti démesj, kokie afektai kuriami po
stichijos percepto, arba atvirk$ciai — kokie specifiniai afektai pasirodo kaip reakcija j stichijy
vaizdus-perceptus.

Galimybés-savybés — tokiu budu ir afektas — glaudziai siejasi su dalyky padéties savoka,
kuri priklauso nebe virtualumo, o realumo plotmei. Taigi dalyky padétis nurodo j realius rySius
tarp vaizduojamy objekty bei veikejy, t.y. Zmoniy, turin¢iy konkrecius socialinius vaidmenis,
charakterius ir santykius.** Tai nebesusij¢ su vaizdo medziagos specifika, veikiau tuo, kokioje
situacijoje yra visos figliros, koks santykis tarp jy sudaromas, kas tuo metu vyksta. RySys tarp
Siy dviejy koncepty, t.y. tarp dalyky padéties bei galimybiy-savybiy, nusakomas priezastiniu
ry§iu: ,,Zinoma, potencijos-kokybés nurodo j Zmones ir objektus, j dalyky padétj kaip j ju
priezastis. Taciau tai yra labai special@is padariniai: paimti visi kartu jie nurodo tik j save pacius
ir sudaro dalyky padéties isreikStuma“?2. Deleuze‘o teigimu, dalyky padétis — tai savybiy
priezastis. Kitaip tariant, veide pasirodziusi iSraiSka vaizduoja tai, kokioje situacijoje atsidiiré
veikéjai, turintys savitus vaidmenis, socialinius santykius bei asmenybe. Pavyzdziui, kadras,
kuriame, pasirodo i$sigandgs veidas, bei kadras, kuriame pasirodo didziulé banga, vaizduoja

tam tikra dalyky padétj. Sios savybés ir afektai akcentuoja tai, kad artéjanti banga gali

11 Deleuze, G., Cinema 1: Movement-Image, [translated by Hugh Tomlinson and Barbara Habberjam],
Minneapolis: University of Minessota Press, 1986, p. 102.

2 1bid., p. 102, ,,Of course, power-qualities do relate to people and to objects, to the state of things, which are, as
it were, their causes. But these are very special effects: taken all together they only refer back to themselves, and
constitute the ‘expressed’ of the state of things,*
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paskandinti, o veikéjo veide sukuriama iSraiSka sako, kad Zzmogus gali tapti auka. Tokiu budu
virtualumo plotmé atskleidZia realumo plotme. Sia tinkamai i$nagrinéjus sudaroma konkreti
situacija, leidzianti jvertinti filme esancius veikéjus, stichijas ir jy santykius.

Kalbant apie vaizda-percepta, dar vieng tyrimui reikalingg koncepta, reikéty pabrézti,
kad jis suprantamas paprastai — kaip kieno nors matomas vaizdas. Jis skirstomas j du tipus:
subjektyvy ir objektyvy. Pirmasis yra vertinamas kaip veikéjo matomas vaizdas. Jis atsiranda
pirmiau parodzius zvilgsnj, o tada vaizda, kuris atitinka veiké&jo zitiréjimo taska. Pavyzdziui,
veikéjui bégant subjektyvy percepty atitikty Siek tiek drebantis, dinamiskas vaizdas. Zifirint i§
apacios ] virSy, perceptas biity vaizduojamas i$ atitinkamo kampo. O §tai objektyvus perceptas
yra suprantamas kaip toks vaizdas, kurio negalima priskirti jokiam filmo veikéjui. Be Siy dviejy
percepty Deleuze’as taipogi iSskiria tre¢iaja rasj — pusiau subjektyvy perceptg. Jis suprantamas
kaip objektyvaus ir subjektyvaus percepto Kriterijus turintis darinys, arba toks vaizdas, kuriame
galima rasti tiek subjektyvaus, tick objektyvaus zvilgsnio uzuominy. Tai yra toks vaizdas, kuris
nepriskiriamas veikéjo Zvilgsniui, taciau negalima ir nuo jo atskirti. Tokiu biidu jis kartu
siejamas su objektyviuoju perceptu, kuris priklauso vaizdo kamerai. Vienas i§ galimy Sio
percepto pavyzdziy yra kamera, kuri nukreipiama ten, kur staiga pazvelgia veikéjas. Siuo
atveju perceptas atitinka veikéjo Zvilgsnj, jo judesius, nukreiptuma, taciau yra pateikiamas kaip
kameros Zvilgsnis. Jis sukuria jspiidj, kad kamera jgauna samoninguma, pati Zilri, tampa
beveik veikéju: ,, Trumpai tariant, vaizdas-perceptas jgauna savo statusg kaip subjektyvi
netiesioginé kalba nuo tada, kai jis atspindi savo turinj; autonomiska tapusioje kameroje-
sagmongje.“®. Pusiau subjektyvus perceptas sudaro jspiidj, kad vaizdas turi du stebinciuosius,
du pasakotojus, todél jo negalima atskirti nuo objektyvaus percepto, priklausancio
samoningumg turin¢iai kamerai.

Tyrimui svarbiausias yra subjektyvus perceptas, nes yra nagriné¢jami biitent veikéjy
veide sukuriami afektai, jy santykis su stichijy vaizdais-perceptais. ISkeliamas darbo tikslas yra
sistemizuoti, kokie afektai sukuriami veide, kai veikéjas reaguoja j ugnies, zemés ir vandens
perceptus. Kitaip tariant, pirminiu tikslu tampa vertinimas kaip vaizdas-afektas reaguoja j
vaizdg-percepta, kaip to pasekoje jis keiciasi. Savaime suprantama, bitent dé¢l Sios prieZasties
reikalinga suprasti tiek objektyvy perceptq, tiek pusiau subjektyvy perceptq. Tai reikalinga tam,

kad bty galima diferencijuoti filme pasirodancius vaizdus, ne tik priskirti atitinkamg zitiros

13 Deleuze, G., Cinema 1: Movement-Image, [translated by Hugh Tomlinson and Barbara Habberjam],
Minneapolis: University of Minessota Press, 1986, p. 74, ,,In short,the perception-image finds its status, as free
indirect subjective, from the moment that it reflects its content in a camera-consciousness which has become
autonomous.
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taska, bet ir jj susieti su kuriamu afektu, apibiidinanéiu tam tikra veikéjo santykj su stichija. Sis
vaizdas-afektas galiausiai bus interpretuojamas remiantis psichoanalize, kuri atsveria
Deleuze’o kino filosofijos nepakankamumus. Pastaroji yra naudojama kaip jrankis mastymui
apie king, taciau yra nepajégi interpretuoti. Taigi stichijy vaizdai bus atpazjstami kaip afekty
atsiradimo prieZzastis, o tinkamai iSanalizavus vaizdo medziaga, bus galima jvertinti — kokia
tapatybé konstruojama, atsizvelgiant j Prometéjo ir kitus intertekstus, kaip visos stichijos

komplikuoja $j klausima, o psichoanalizé paaiskina santykius tarp tapatybiy.

2. Gamtos stichijy vaizdai-perceptai ir Zmogiskieji vaizdai-afektai

Siame skyriuje nagrinéjami tie gamtos stichijy perceptai su kuriais saveikauja
zmogiskieji afektai, tiksliau tariant, afektai, kurie sukuriami naudojantis veidu kaip statybine
medziaga. Visy pirma, veidas privalo biiti pateikiamas stambiame plane, kadangi taip
pabréziamos skirtingos veido vietos, vienatinumai, jy kismas. Be stambaus plano taip pat gali
biiti naudojami kiti planai, imituojantys jo specifika, kaip pazymima ir Deleuze‘o kino
teorijoje. Filme ,,Svyturys“ tokiu principu dazniausiai saveikauja trys stichijos: ugnis, vanduo
ir zeme. Ugnis pasirodo kiirenant krosnj, taip pat Svyturio Sviesos pavidalu. Nors pastarasis
atvejis néra grynasis natiiralus buvis, jis vis vien vertinamas kaip ugnies stichijos perceptas.
Toks Zingsnis atliekamas dé¢l fizikiniy savybiy, pavyzdziui, Silumos ir Sviesos, bei vaizdy
paralelés. Zemés stichijos analizei svarbiausi perceptai yra medinis undinés droZinys,
nuzudymui naudojama lazda, anglys. Su vandens stichija siejama undiné, vanduo, alkoholis,
terpentinas, taip pat zibalas, kuris naudojamas $vyturio §viesai sukurti. Pastarosios medziagos
Siai kategorijai priklauso dél tos pacios priezasties, kaip ir Svyturio $viesa. Tai fizikines vandens
savybes turinti medziaga — jos yra skystos, filme yra naudojamos kaip vandens pakaitalas.
Kartais kelios gamtos stichijos tampa vieno zmogiskojo afekto kiirimo priezastimi, todél Sias
filmo vietas irgi svarbu pastebéti, tinkamai akcentuoti.

Visy pirma, Siame skyriuje yra atpazjstamos filmo vietos, kuriose sgveikauja gamtos
stichijos ir veidas, tuomet — Zymimos svarbiausios veido vietos, t.y. vienatinumai, kurie vienu
ar kitu budu keiciasi, arba ne, taip sukuriant atitinkamus afektus (tamsos ar Sviesos, tolydaus
arba netolydaus veido pavirSiaus, blizgancius, matinius ir pan.). Po Sio zingsnio jsteigiama
atitinkama dalyky padétis, leidzianti suprasti veikéjy vaidmenis, jy santykj su ugnies, zemes ir
vandens apraisSkomis, $iy stichijy sgveika. Tai leidzia geriau suprasti emocinés ar fizinés

reakcijos priezastis, nors jos galutinai ir nepaaiskina. Savaime suprantama, kaip ir zmogiskieji
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afektai, $i dalyky padétis turi galimybe keistis, neprivalo buti pastovi. Papildomai svarbu
pastebéti, kad stichijos turi jvairiy figiry, pavyzdziui, vanduo, alkoholis, terpentinas, undiné.
Sie visi nariai priklauso vienai stichijai, tadiau turi labai skirtinga vaidmenj filme. Taigi vertéty
atkreipti démes;j, ar Sie vienos kategorijos nariai veide ,,aktyvuoja‘ skirtingas veidos sritis, ar
sukuriami skirtingi afektai. Jei taip — kokie? Skyriaus pabaigoje yra pateikiami svarbiausi
afekty ir percepty saveikos ypatumai. Si sistemizuota vaizdiné kino medZiaga yra naudojama
kitame skyriuje, atliekant interpretacijg, susidedancia i§ mitinés plotmés, psichikos ir to kaip

tal pasireiskia per stichijas.

3.1. Ugnies vaizdai-perceptai

Filmo pradzioje, dviems prizitirétojams atvykus j salg, mums parodomi keli skirtingi
stichijy vaizdai-perceptai j kuriuos reaguoja abu prizitrétojai. Du 18 jy priklauso ugnies

stichijai. Salia percepty taip pat pateikiami vaizdai-afektai, kurie leidzia jvertinti dalyky padétj

v —

v —

v —

vakarg prizitiri S§vyturio §viesg, puoseléjamg naudojantis Zibalu, vandens stichijai priskiriamu
skysc¢iu. Taigi jau Sioje vietoje galima padaryti skirtumg tarp dviejy ugnies formy — viena yra
produkuojama i§ Zemés, kita — i§ vandens stichijos. Abi Sios dalyky padétys jtvirtinamos kaip
virSuje. Taigi sukuriama paralelé tarp vieno veido sgveikos su liepsnomis ir kito veido sgveikos
su Svyturio Sviesa. [vertinus kiekvienos ugnies poveikj veidui, véliau galima daryti iSvadas apie
kiekvienos 1§ jy reikSme psichikai, atsiZvelgiant | mitologines figiiras, psichikos veikimo

principus.

3.1.1. Jaunesnysis priziurétojas ir ugnies vaizdas-perceptas

Parodzius krosnj, kurioje matoma tiek jsisiautéjusi ugnis, tiek kastuvu metamos anglys,

v —
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kuris yra svarbus reikalavimas vaizdo-afekto karimui bei dalyky padéties jtvirtinimui.
taip jsteigiant dalyky padéti — akys negali zitiréti j ugnj, kiinas negali pakelti karScio ir Sviesos.
Tai dar labiau pabréziama kitais veido pokyciais. Pavyzdziui, periodisku jo pasukimu ir
atsisukimu. Nusukant veidg i§ jo paSalinama dalis vienatinumy. Tai dar labiau pabrézia
varginant] ugnies poveikj veidui, kuris jsteigiamas vien tod¢l, kad akiy vokai su kiekvienu
veido pasukimu ir atsisukimu vis labiau suspaudziami, o paskutiniuose kadruose, akis
nukreipus nuo ugnies, vél atpalaiduojami. Be Sios veido srities pasitelkiama ir kaktos sritis.
Matomos masyvios i§Sokusios gyslos, kurios driekasi i$ilgai pavirSiaus, taip jsteigiant jtampa.
pavirSius yra iSvagotas, netolydus, blizgantis nuo prakaito. Galima sakyti, kad Siy afekty

apsireiskimo prieZastis — ugnies intensyvumas. Sviesa padengia visa veido pavirsiy. Tik

v —

jtampa ir nuovargis.

1 pav. 2 pav.

Taigi akiy, Sviesos, netolydaus ir blizganCio pavirSiaus afektai galiausiai jsteigia
atitinkama dalyky padétj. Tai — darbininkas, kuris vargdamas kasa anglis, produkuoja ugn;.
Liepsnos palaipsniui tampa vis didesnés, apSviecia ir kaitina veida, priverc¢ia jausti nuovargj ir
jtampa, kuri su kiekvienu judesiu vis labiau kankina. Nusisukimas nuo ugnies leidzia bent Siek
tiek pasislépti nuo jos nemalonaus poveikio. Siais afektais jsteigiama dalyky padétis taipogi
turi aktualizavimo galimybe. Suspaustos akys, nuo prakaito blizgantis veidas ir didZiulés

gyslos kuria likest], kad veikejas atsitrauks nuo krosnies arba patirs kokig nors skausmingg
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nuovargio kulminacija. Sio stambaus plano pabaigoje mes matome pirmajj varianta. Pasigirsta
ugnies, nukreipiamas virSun, jsiklausant j tokj nemalony garsa. Nors pastarasis garsas
nepriklauso nei vaizdui-afektui, nei vaizdui-perceptui, jis tampa ugnies ir veido sgveikos

kulminacijos dalimi.

3.1.2. Vyresnysis prizituirétojas ir Svyturio Sviesos vaizdas-perceptas

Opozicijoje su Sia ugnimi véliau parodomas Svyturio Sviesos vaizdas-perceptas, su
pradzioje, Svyturio Sviesg galima priskirti ugnies stichijai. Tai — 18§ Zibalo, arba vandens stichijai
priklausancios figiiros, iSgaunamas biivis, turintis panasias fizines charakteristikas bei paskirt;.
Sviesa skleidzianti lempa uzima visa kadra, dalis konstrukcijos paslepiama uz kadro, kadangi
1j1 netelpa. Matomas vien spindintis stiklinis pavir$ius, kuris turi nuolatos kintancius skirtingo
intensyvumo §viesos plotus, ltiztanéius spindulius. Viso to priezastis — mechanizmas, sukantis
lempa aplink a§j. Taip kei€iamas Sviesos rySkis, periodiSkai sgveikaujantis su kameros Ziiiros
tasku. Kadangi lempos konstrukcija netelpa i kadrg, o akcentuojamos bitent jos viduje esanciy
spinduliy savybés, vaizdu-perceptu laikoma ne pati lempa, o jos skleidZiama Sviesa, dar vienas

ugnies stichijos atitikmuo.

3 pav. 4 pav.
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S pav. 6 pav.

Salia $io vaizdo-percepto pateikiamas stambus planas, kuriame pasirodo ir vyresniojo

zvilgsnj, todél yra subjektyvus. Esminiai Siame veide kuriami afektai yra sudaryti i§ periodisko
tamsos ir Sviesos pasikeitimo. Sukantis lempai veide tendencingai sukuriami tamsos afektai,
tada vél §viesos. Sis afekty perkiirimas kartojamas kelis kartus. Ap§viestame veide matomi
Svelnis veido tonai, matinis pavirsius, visiSkai atpalaiduota akiy bei burnos sritis. Tuomet visus
Siuos vienatinimus ir jy afektus paslepia sukuriami tamsos afektai. Jie atsiranda dél lempos
sukimosi aplink savo a§j. Atitinkamai po kurio laiko vél pasirodo $viesos afektai, o su jais — tie
patys pasikratojantys Zzmogiskieji afektai: atpalaiduota burnos sritis, $velnus, tolydus veido
pavirsius.

jauciantis virSininkas. Galima sakyti, §viesoje pasirodantis veidas biitent dél Sios priezasties ir
néra perkuriamas, jis pasirodo su tais paciais afektais, kurie buvo lig $iol. Kitaip nei jaunesniojo
prizitrétojo atveju, Cia nejauciama jtampa ar diskomfortas. Su kiekvienu tamsos periodu
laukiama kito karto, kai sugri$ Sviesos antpludis. Veidui nereikia judéti, biiti nusukamam ar
atsukamam, nes Sviesa pati sugrjzta pas ji, atkurdama tuos pacius afektus. Taciau Sioje vietoje
taip pat svarbu pastebéti, kad lygiai taip pat neméginama iSvengti ir tamsos afekty, kurie turéty
sunaikinti §] malonumg. Tamsa paslepia veida ir visus euforijg jsteigiancius vienatinumus,
tac¢iau veidas nereikalauja nuolatinés $viesos stimulo. Nepriklausomai nuo to, ar veida uzgozia
Sviesa ar tamsa, jiS pateikiamas toje pacioje kadro vietoje, jis jauc¢ia malonumag dél Sviesos,

taciau lygiai taip pat gali toleruoti tamsg.
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Vaizdo pabaigoje Salia veido iSkeliamas puodelis su Zibalu, taip tapdamas vaizdo-
afekto karimo dalimi. Tokiu baidu j vaizda-afektg jvedama vandens stichija, nors pats skystis
ir neparodomas, kadangi matomas tik puodelio $onas. Sio vaizdo-afekto transformacijos

pabaigoje kadras yra sudaromas i§ priziiirétojo veido bei zibalo, 0 vaizdas-perceptas — i

v —

v —

kiti vienatinumai, ne tik tolydus veido pavirSius. Pavyzdziui, atvépusi apatiné lipa, pusiau
atsimerkusios akys, vos kySantys dantys, kurie Zymi rimties kuping dalyky padétj, arba

katatoniSkg biikle, nereikalaujancig jokio raumeny darbo. Tai — visiSkai prieSinga dalyky

v —

3.1.3. Jaunesnysis priZilirétojas ir Svyturio Sviesos vaizdas-perceptas

Atitinkamai su Svyturio Sviesos vaizdu-perceptu sgveikauja ne tik vyresnysis, bet ir
jaunesnysis priziiirétojas. Taciau tai nutinka jau filmo pabaigoje, kai jvykdes nuzudyma jis
padiais vienatinumais, taciau afektai skiriasi (7-10 pav.). Visy pirma, ant veido pavirSiaus
matyti tamsios kraujo démes, kurios paslepia viso veido pavir$iy. Po akimirkos §ie tamsos
ruozai yra pakei¢iami palaipsniui intensyvéjancios Sviesos. Taip jsteigiama dalyky padétis,
kurioje Sviesa yra tokia intensyvi, kad nuo veido paSalinamos kraujo démes. Taigi veido

pavirSius galiausiai tampa Zaidimu — per¢jimu nuo tamsaus pavirSaus iki stipriai Sviesaus.

v —

v —

ir Sviesos afekty kaita rodo, kad malonumas yra pasikartojantis, ta¢iau ne nuolatinis. PrieSingai
nei jaunesniojo veide, tai néra intensyvejantis Sviesus veidas, tai yra veidas, kuris priima
dalyky padétis, kitaip tariant, intensyvios $viesos ir nuolatinio malonumo priémimas, galiausiai

aktualizuojamas jo kritimu Zemyn laiptais, kol pasiekiama pati apacia ir Ziistama.
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7 pav. 8 pav.

9 pav. 10 pav.

3.2.Vandens vaizdai-perceptai

3.2.1. Tiesiogiai patiriamas undinés vaizdas-perceptas

Ne tik ugnies, bet ir undinés vaizdas-perceptas filme tampa svarbiu vaizdu, kuris

v —

pirma, pasirodo kaip medinis drozinys, taciau $is yra tik jrankis sukurti tikraja, vandens stichijai

priklausanc¢ig unding. Po nakties, kurios metu buvo savivaliaujama alkoholiu, jaunesnysis

v —

v —
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akys nukreipiamos zemyn, jsteigiama dalyky padétis, kurioje zvilgnis leidziasi zemyn nuo
moters veido, iki kriitinés, iki apatinés kiino dalies, kur neradus kojy, vietoje jy pastebimas
plaukuotas bei Zvynuotas vandens gyvio pavirsius. Sioje vietoje ant kranto gulinti moteris
performuluojama j unding, arba vandens stichijos perceptg. Toks Kintantis vaizdas-perceptas
dalyky padétj nuo jauciamo geismo iki siaubo.

Svarbu pastebéti, kad ¢ia priziiirétojo veidas su undine sgveikauja ne per drozinj, kitaip
tariant, zemés stichijai priklausanti vaizda-percepta. Tai yra situacija, kurioje su undine yra
sgveikaujama tiesiogiai, be jokio tarpininko, leidzian¢io produkuoti tokj vaizdg. Visy pirma,
Cia yra pateikiamas jurZolémis uzdengtas moters veidas, kurias patraukus, pasirodo jaunos
patrauklios moters veidas (12 pav.). Jos veide nematyti daug kuriamy afekty — jis pasyvus,
raumenys atpalaiduoti, nematyti jokios grimasos, net apsvietimas sukuria tolydaus, blySkaus
sukuriama susizavéjimo kupina iSraiSka (11 pav.). Matoma vos atvépusi apatiné lipa, vOS

uzriesti antakiai, iS§sprogusios akys, ta¢iau nematyti rauksliy ar jtampos, atsirandanc¢ios ant

v —
v —
v —

v —

esantys afektai beveik nesikeiCia, nors dalj pokyc¢io sunku jvardinti dé¢l tamsoje skendincio

veido, sunkiau atpazjstamy vienatinumy savybiy.

11 pav. 12 pav.
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13 pav. 14 pav.

v —

juosmens, pastebimas zvynuotas ir pabaisiskas pavirSius. Nuo $ios akimirkos yra jsteigiama,
kad sgveikaujama biitent su vandens perceptu, atitinkamai prizitirétojo veidas yra keiciamas. Jj
atitraukus nuo undinés akys nebezitiri apacion, keiCiamas stambus planas, nors vis dar
iSlaikomos jo svarbiausios charakteristikos. Undinés vaizdas-perceptas, kartu ir veidas vaizdas-
afektas, yra transformuojamas ir prie$ tai buves ramus, geismg sukeliantis undinés veidas
pasirodo su grasinancig dalyky padétj jsteigian¢iomis savybémis (17 pav.). Nuo Siol undinés
veidas nebe pasyvus, o aktyvus — yra kuriami afektai, atmerkiamos akys, praveriama burna,
pasigirsta gasdinantis klyksmas. Matomos zemyn veidu einancios zandy linijos, taip
akcentuojamas raumeny darbas, kuris skiriamas ggsdinanc¢iam klyksmui iSleisti. Reaguojant j
i§ siaubo i8sprogusios akys, nebematyti tamsos afekty, vietoje jy pasirodo $viesos afektai, taip
dar labiau akcentuojant visus veido vienatinumus (16 pav.).

Toliau pateikiamas pilnas planas, kuriame matomos uolos, jiros bangos, prie undinés

v —

v —

v —

klykiancios undinés. Jo veidas nukreipiamas j virSy, ] dangy, ir dalis vienatinumy apSvieciami,
prieSingai nei prie$ tai matytuose kadruose, kuriuose ant veido pavir§iaus dominavo tamsos
ruozai. Pasirodo burna, kuri praziodoma lygiai taip pat, kaip ir undinés veide. Visos jégos
sukaupiamos siaubo kupinam Sauksmui, Kuris taip ir nepasigirsta. Jis atsiranda aktyvy moters
veidg siejant su Zvynuotu kiinu, o pasyvy veida — su geisma zadinanciu kiinu. Moters-zuvies
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kiinas, praziojama burna ir klyksmas yra siejamas su pavojumi ir baime, o ramus, zolémis
padengtas veidas ir kriitis siejama su pasitenkinimu, geismu. Si vaizdo-afekto ir vaizdo-

percepto saveika yra vienas i§ nedaugelio atvejy filme, kai prizitrétojo veidas su undinés

vaizdu-perceptu sgveikauja tiesioginiu biidu, o ne per fantazija.

15 pav. 16 pav.

17 pav. 18 pav.

vt —

v —

moters kiinas jam kelia geisma. Nepriklausomai nuo tamsoje skendinc¢io veido, Sis geismas

pabréziamas stebint skirtingas moters kiino dalis — veida ir kriitj. Santykis tarp figliry pasikeicia

v —

kad susidiiré visai ne su moterimi, o undine. Kaip tik tada pasikeiia jo reakcija, jis pradeda
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stipriai klykti. Nors pradzioje undiné vaizduojama kaip geismus kurstanti moteris, supratus,
kad tai jury butybé ir iSgirdus jos balsg, moteris-zuvis tampa kylan¢ios baimés priezastimi.
I$sigandes prizitirétojas atsitraukia nuo undings, jis jaucia pavojy, kurio priezastis yra vandens

stichijai priklausantis vaizdas-perceptas.

3.2.2. Netiesiogiai patiriamas undinés vaizdas-perceptas ir Zzmogiskojo vaizdo-

afekto sunaikinimas

Undinés drozinys, arba zemés stichijos vaizdas-perceptas, vienu metu filme patenka j
jaunesniojo prizitirétojo vaizdg-afekta (18 pav.), ta¢iau vaizdy sekos pabaigoje i§ jo yra
pasalinamas bei sunaikinamas peiliu. Tai yra svarbia reikSme turintis virsmas, todél svarbu
pastebéti del kokio vaizdy-percepty pokycio jis galiausiai pasirodo, kokie vaizdai perceptai
i$3aukia poreikj atmesti droZinj i§ vaizdo-afekto, atsisakyti undinés. Sioje vietoje atsiranda
komplikacijy, kadangi virtualumo plotméje veidas sgveikauja ne vien su zemés stichijai
priklausanéiu undinés droZiniu. Zidirint j undinés droZinj, arba Zemés vaizda-percepta, alia Sio
vaizdo pasirodo undinés, arba vandens stichijai priklausangios figiiros, vaizdai-perceptai. Cia
svarbu pabreézti, kad atsiranda skirtumas tarp dviejy sgveiky: tiesioginés ir netiesiogings.
Pirmuoju atveju undiné randama ant kranto, antruoju — naudojamas undinés droZinys, kad
undiné bty jsivaizduojama. Taigi sgveika komplikuojama, nes vaizdas-afektas kuriamas ne
vien zemés stichijos, bet ir vandens stichijos, patiriamos per zemés stichija, atzvilgiu. Bet kokiu
atveju galima daryti iSanksting iSvada, kad sgveikaujant su undine tiesiogiai, ji i§ karto i§Saukia
siaubg, o sgveikaujant per undinés droZinj, $i sgveika jgauna galimybe aktualizuoti sukeliamag
malonuma.

Kaip ir pirmojoje vaizdy sgveikoje, taip ir §ioje, pirmiau pasirodo zmogiskieji perceptai
— pavienés moters kiino dalys. Pirmiausia, pasirodo moters krities vaizdas (19 pav.), tada
savybé — tvirtai su¢iauptos liipos (18 pav.). Taciau jo burna netrukus praveriama, kaip, beje, ir
undinés. Taigi Sioje vaizdy saveikos vietoje yra pateikiamas vaizdas-afektas su praveriama
burna (20 pav.) ir vaizdas-perceptas su praveriama burna (21 pav.). Kol kas abi undinés kiino
dalys pateikiamos naudojantis dekupazu, nerodant likusio kiino ar veido viety. Sis
saveika. Joje taipogi pirmiau zvelgiama i veida, tada j kriiti, liemenj ir pagaliau — Zvynuotg

pavir§iy. Pirmuoju atveju abiejy veidy savybés pasikei¢ia pamacius undinés zvynus ir
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kupinas siaubo. Taip ir ¢ia sukuriamas likestis, kad pamacius vandens stichijai priklausantj

zvynuotg pavir$iy, bus transformuojami abu veidai vaizdai-afektai.

18 pav. 19 pav.

20 pav. 21 pav.

Po $iy moters vaizdy-percepty yra pateikiamas ant rasty stoviné¢io medkir¢io vaizdas
(22 pav.). Aitinkamai | tai reaguoja jaunesniojo prizitrétojo veidas — jis nusukamas ir bent jau
vienos veido pusés vienatinumai yra sunaikinami (23 pav.). Taip pat nebematoma prasivérusios
burnos, o sgveikaudama su medkir¢io vaizdu-perceptu $i sritis kei¢iama, sukandami dantys.
Tokiu biudu sukuriama priestara tarp dviejy skirtingy percepty. Moters perceptai isteigé

veidas nenori saveikauti, kg pabrézia ir uzmerkiamos akys. Sis veido pokytis kartojamas kelis

kartus ir tai tampa visos vaizdy sekos pamatine dalimi.
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22 pav. 23 pav.

24 pav. 25 pav.

Toliau pateikiamas Zvynuotos undinés uodegos vaizdas, taciau, prieSingai nei pirma

v —

v —

v —

— zvynuotg pavir$iy ir lytinj organg. Taciau §j kartg burna praziojama ne vardan gasdinancio
klyksmo, o dél malonumo kupinos aimanos. Si dalyky padétis atpazjstama i3 varijuojandiy
burnos ir akiy vienatinumy. Tai — svarbiausios veido dalys. Jos arba atveriamos, arba
uzveriamos, taciau to pasekoje nesukuriami jokie odos netolydumai, atsirandantys i§ raumeny
jtampos, nemalonumo. Galima sakyti, kad veido pavirSius yra svarbiausias vienatinumas, kuris
diferencijuoja tai, ar burnos ir akiy savybés nurodo j malonuma, ar j jtampa.

Taciau toks troSkimas patirti malonumg vél nuviliamas. Matant undinés lytinj organa,

v —
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veidas kei¢iamas, §j kartg nusukamas j virSy, paslepiamos tiek akys, tiek burna (27 pav.). Taip
pakartotinai sunaikinami vienatinumai ir malonumg jsteigiancios savybés. Méginama
isivaizduoti unding, jos kriitis, ekstazés kuping iSraiska, lytinj organa, kuris priklauso vandens
stichijai ir veide sukelia malonumg ,,aktyvuojant tas pacias veido sritis. Taciau, kaip atsakas
Siems vaizdams, pasirodo Zudomo medkir¢io vaizdas — jis ir vél reikalauja nusisukti nuo
undinés drozinio. Jo iSvengus ir vél atsisukus, méginant pakartotinai jsivaizduoti unding,
tesiama ta pati sandiira tarp vandens ir zemés realumo plotmiy. Vienoje situacijoje iSpildoma

nuzudymo fantazija, antroje — lytinis aktas su ant kranto randama undine.

26 pav. 27 pav.

Taciau netrukus pateikiama $ios cikliSkos vaizdy kaitos komplikacija. Pakartotinai
reaguojant j euforijoje paskendusj undinés veidg (28 pav.), toliau pasirodo vaizdas-perceptas
su slystanciu Ciuptuvu, irgi priklausanéiu vandens stichijai. Savaime suprantama, toks vaizdas
Taigi vyriskas lytinis organas yra paverCiamas vandens stichijai priklausanéiu kiinu —
slystanciu Ciuptuvu (29 pav.). Galima sakyti, kad toks vaizdas gretinamas su pries tai rodoma
medine lazda, naudojama medkir¢io nuzudymui. Taciau tai daug svarbiau, nei gali pasirodyti,
stichijos kategorija. Taip toliau tgsiama paralelé tarp dviejy skirtingy realumo plotmiy, tarp
dviejy dalyky padéciy, tarp dviejy stichijy poveikio veidui. Vandens stichijos atitikmuo
siejamas su genitaliniu pasitenkinimu, o zemés atitikmuo siejamas su nuzudymu, kurio vaizdas

nepageidaujamas. Saveikoje su pirmuoju veide pasirodo malonuma jsteigiantys vienatinumai.
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Saveikoje su antruoju perceptu pasirodo gyslomis iSvagotas pavirSius, jtempti raumenys,

stipriai suspaustos akys, kurie nurodo j nemalonuma (30 pav.).

28 pav. 29 pav.

30 pav. 31 pav.

32 pav.



34 pav. 35 pav.

Galiausiai visgi pateikiamas pilno plano vaizdas-perceptas, kuriame pasirodo pats
padétis netrukus keiCiama, genitalinis pasitenkinimas nepasiekia kulminacijos. Tai nutinka
butent tuomet, kai fantazijoje pasirodo Svyturio S$viesos vaizdas-perceptas (34 pav.). Tik

atsiradus Siam vaizdui-perceptui santykis su undine kei¢iamas. [steigiama dalyky padétis,

v —

v —

v —

pateikiama, kad ji atsiduria ant jo (37 pav.), net nekalbant, kad tik tokiu badu jtraukimo po
vandeniu veiksmas yra jmanomas. Tokiu biidu sudaroma realumo plotmé, kurioje jaunesnysis
figliry padeétis pasizymi dualumu, kuris sudaromas 1§ geismo bei mirties galimybés. Undinés
figtiros atzvilgiu bunant virSuje aktualizuojamas geismas, tuo tarpu biitant apacioje atsiranda

mirties galimybe.
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36 pav. 37 pav.

38 pav. 39 pav.

Taigi santykis su undine yra kei¢iamas, pereinama nuo méginimo pasiekti genitalinj
pasitenkinimg iki mirties vandenyje. Veidas vaizdas-afektas, kuris siejasi su malonumo ir
nemalonumo i8reiskimu, yra visiskai paslepiamas po stichijomis, sunaikinamas (38, 39 pav.).
Viename vaizde veidas yra paslepiamas po vandens gyviais, kitame — po uzplaukianciu rastu.
Veida uzdengiancios stichijos sudaro nauja pavojy, kuris pasireiSkia siekiant genitalinio
Pirmajame vaizde-afekte suspaudziamos akys, praziojama burna, pasirodo didziulés i§Sokusios
gyslos, antrajame — vienatinumai nusukami, kas Zymi nepageidautino percepto poveikj (41, 42
pav.). Sios fantazijos kulminacija pasirodo ne tik veidy sunaikinimu stichijomis, bet ir jy
sunaikintas, supuves veidas, toks veidas yra pasyvus, prarades savybe generuoti afektus (40

pav.). Tokios vaizdy-afekty ir percepty sgveikos pabaigoje pasigirsta jaunesniojo verksmingas
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pasitenkinimo su undine, dalyky padétis kei¢iama ir zada ne tik geismo nepatenkinima, bet ir
mirtj, veido sunaikinimg gamtos stichijomis. Veido vaizdo-afekto sunaikinimas yra galutinis

pavojus, kurj patiria ir vyresnysis priziirétojas (43 pav.), kai jsivéles j fizing kova su

jaunesniuoju yra uzkgsamas po zemeémis.

40 pav. 41 pav.

42 pav. 43 pav.

4. Du geismo objektai: undiné ir Svyturio Sviesa

Filmo ,,The Lighthouse* eigoje atskleidziamas ganétinai dviprasmiskas jaunojo

v —

vt
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Svyturio virSiing, palikdamas tik varginanc¢ius, malonumo nesuteikiancius darbus: Zvejojima,
grindy valyma, krosnies kiirenima, alyvos neSimg virSun, Svyturio sienos dazyma. Kitaip
tariant, vienu metu yra geidziama ir undinés, ir $vyturio §viesos. Sis specifinis jaunesniojo
jo méginimas atsisakyti undinés kaip geismo objekto. Po nesékmingos masturbacijos epizodo
jaunesysis prizitirétojas suskaldo undinés drozinj, sunaikina jrankj, leidusj fantazuoti apie
gyva, ant uoly pasirodancig unding. Tokia veiksmo motyvacija yra grindZziama veikéjo
zodziais: ,,[Atémei jam prota] tuo daiktu i§ banginio kaulo. O a$ jveikiau tavo burtus — va,
zitirek! Dabar a§ laisvas. Mangs tu nevaldysi.“!%. Dél nezinomos priezasties undinés geismas
yra motyvuojamas kaip vyresniojo prizitirétojo manipuliacija. Bet kokiu atveju nuol $ios
scenos jaunesnysis priziiirétojas nori atsisakyti undinés, libido investuojamas tik j Svyturj.

démes; vertety atkreipti 1 jau aptartg afekty ir percepty saveika, kokia dalyky padétj si jsteigia.
Su undine gali biti susiduriama tiesiogiai arba netiesiogiai, susikuriant jos fantazija per medinj
drozinj. Vieng kartg undiné randama ant kranto, kitg kartg apie undin¢ fantazuojama jrankiy
pasitréje. Sios dvi dalyky padétys, nusakomos specifiniy vaizdy-percepty pasikartojimy, ir
nurodo, kaip reikéty vertinti undinés geisma. Visy pirma, abejose vaizdy sekose akcentuojama
kuping iSraiskg. Pirmajj karta jo Zvilgsnis slenka undinés kiinu — rankai prisilieiant prie
kriitinés, pasirodo Ses¢liuosi paslépta nuo susijaudinimo virpanti liipa, spindincios i§sprogusios
akys. Antrgj] karta, apie unding fantazuojant jrankiy paSitréje, krutis tiesiog pateikiama
i§ geismg nusakanciy afekty. Kitaip tariant, abejose situacijose geismas yra isSaukiamas moters
kriities. Zvilgsnis tik véliau nukreipiamas j lytinj undinés organa, kuris, beje, pirmuoju atveju
net neparodomas. Tokiu biidu galima pastebéti ne tik tai, kad pirminiu geismo objektu tampa
kriitis, bet ir tai, kad méginama pereiti nuo kruties link lytinio organo, i§ to patirti
susijaudinimg. Tiesa, abiem S$iais atvejais jis yra nesékmingas. Radus unding ant kranto

pasirodo pabaisiskas zZvynuotas pavirsius, o apie unding fantazuojant genitalinj susijaudinima

v —

1% The Lighthouse (2019). Robert Eggers. [Vaidybinis filmas]. Jungtinés Amerikos Valstijos: A24. , That
scrimshaw trinket. But I broke it, see. See? Now I‘m free. I‘'m free from your designs!* (1:20:00).
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Kalbédamas apie vystymosi stadijas, kaip pirminj patiriamg malonumg, Freud’as
jvardina motinos krutj. Stimuliuodama burnos erogening zong, ji tampa pirminiu geismo
objektu, kurio palaipsniui turima atsisakyti dél natiiralaus vystymosi ir teisiancios tévo
instancijos. Galutinis tikslas — peréjimas j genitaling stadija ir sveikas motinos atsizadéjimas,
ja pakeiciant kita moterimi. IS Sios pusés, stambiu planu pateikiama undinés kriitis gali buti
vertinama kaip uZzuomina j veikéjo oraling fiksacijg. Ir nors ji neturéty biiti vertinama kaip
pagrindinis jrodymas, tokiy jrodymy galima atrasti ir daugiau. Atvykus j sala, jau pacioje
pradzioje jaunesnysis prizilirétojas su nepasitenkinimu valgo maista, atsisako alkoholio, ji
meégindamas pakeisti vandeniu i8 Sulinio. Taciau toks veiksmas yra bergzdzias, kadangi grynas
vandens, vietoje to privalo vartoti alkoholinj gérimg, kuris palaipsniui ir tampa oralinés
fiksacijos iSraiSka. Filmo eigoje alkoholis geriamas vis labiau, perdétai stimuliuojama
erogeniné burnos sritis, sukelianti negenitalinj pasitenkinimg. Tokiu biidu jaunesnysis
ruikoma ne vienoje scenoje. Papildomai galima pastebéti ir vartojamo jiiros maisto svarba,
taCiau jaunesnysis priziirétojas labai vangiai pripazjsta jo sukeliamg malonuma.

Savaime suprantama, oraliné fiksacija psichoanalizéje néra vertinama kaip sveikas
susijaudinimo biidas. Bet koks perteklinis prisiriSimas prie oralinio, o ne genitalinio
pasitenkinimo, yra vertinamas kaip iSkrypimas. Neretai jis pasireiskia kaip reakcija ] iSorines
klittis, kurios trukdo pasiekti pilnavert; genitalinj pasitenkinimg. Tokiu bidu jvyksta
priverstinis grjzimas j ankstesnes raidos stadijas, vadinamas regresija. Nepasiekus genitalinio
susijaudinimo, siekiama erogeninés burnos srities stimulo. Kitais kartais toks susitelkimas ties
oraliniu pasitenkinimu yra vertinamas kaip dalinis uzstrigimas ankstyvoje seksualumo raidos
stadijoje.’® Tiek vienu, tiek Kitu atveju oraliné fiksacija yra pripazistama kaip neigiama
seksualumo iSraiSka, rodanti, jog asmuo patyré ankstyvos vaikystés trikdzius, tinkamai
nesusiformavo, arba dél tam tikry priezas¢iy privaléjo atsisakyti genitalinio pasitenkinimo.
alkoholio vartojime, rikyme, valgyme, bet ir jau aptartuose veido vaizduose-afektuose. Stai
vaizduojant masturbacijg jrankiy pasiiiréje, yra nuolatos manipuliuojama burnos vienatinumu.

Fantazuojant apie unding, burna yra praziojama, tuomet uzdaroma, vél praziojama, taip
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pasirodanciais vaizdais-perceptais.

Supratus $ig regresing fiksacija, reikéty uzduoti klausima: kodél visgi taip nutinka? Yra
galimi du atvejai — arba jaunesnysis priziiirétojas jau turi fiksacija, arba ji i$sivysto biinant
saloje, sutrikdZius sveiko libido funkcionavima. Siuo atveju kaZkas turi neleisti patirti
vartojimo. Tiesa, filme yra vos kelios scenos, kuriose tiesiogiai vaizduojamas masturbacijos
aktas, taCiau tai nebitinai yra vieninteliai atvejai, susije su genitaliniu stimulu. Visgi vienas i$
pagrindiniy budy pasiekti nesgmoningumo srities turinius psichoanalizéje yra sapnai, jy
interpretacijos. Ir nors i§ pradziy gali pasirodyti, kad sapno logikai filme paklista vienintele
scena su jiiroje pliduriuojanciais rastais bei pasirodanc¢ia undine, toks pozitiris buty klaidingas.
Netrukus undinés mitin¢ figtira pasirodo ir dienos metu, o vis labiau vartojant alkoholj,
aplinkoje atsiskleidZzia ir kitos mitinés, archetipinés, su veikéjy asmenine prieSistore SUSIjusios
aplinkui rangosi slidiis ¢iuptuvai, i$ jo akiy Sviecia stipri Sviesa, sédint trobeléje pasirodo zuves
medkirtys, ant Sulinio nusileidzia vienos akies netekusi zZuvédra. Filme tiek mitinés, tiek su
veikéjo psichika susijusios figiiros pasirodo ne tik sapnuose, bet ir realios, sgmoningos dienos
apsupty.

Taigi sapno simbolikos galima ie§koti visose filmo scenose. Sios pasirodancios figiiros
yra suprantamos kaip raktas ] Zmogaus nesgmoningumg. Todél, norint suprasti psichinius
individo sutrikimus, psichoanalizéje yra pasitelkiama bitent sapno analizé, leidzianti
identifikuoti i$stumtus, nelegalius seksualinius turinius, kuriuos méginama uZmaskuoti
simboliais. Tai, kas negali biti iSpildoma realyb¢je arba fantazuojama sgmoningu biidu,
Jprastai pasireiSkia sapnuojant. D¢l Sios priezasties sapnuose pasirodanti simbolika bene
dazniausiai yra susijusi biitent su falu: medziai, ietys, Sautuvai, lazdos, jvairis darbiniai
jrankiai, Giaupai arba daiktai, i kuriy teka vanduo.!” Kitaip tariant, falo simbolika jprastai turi
formos arba funkcijy panaSumg. Taip ir filme gausu panaSiy simboliy — kastuvas, kuriuo
ritmingai yra kasamos anglys ir kiSamos ] krosnj. Kaip falo simbolis pasirodo ir Svyturys.
Vaizduojant masturbacija jis yra pateikiamas gulsc¢ioje pozicijoje ir pamazu sukant kamerg yra

pastatomas (44-47 pav.). Anot Freud’o, bet kokia su kilimu susijusi figlira, pavyzdziui, laiptai

16 Aptardamas vaiko ir motinos santykj, Deleuze‘as aptaria, kad vaikas judédamas link motinos yra pasiruoses
nesékmei. Jis troksSta krities ir malonumo, taciau jau yra jsikiS¢s j burng pirstg, tokiu biidu stimuliuodamas
erogening zong ir mégindamas susijungti su jsivaizduojamu virtualiu objektu. IS: Deleuze G., Difference and
repetition, translated by Paul Patton, Columbia University Press: New York, 1994, p. 99

7 Freud. S., Psichoanalizés jvadas: Paskaitos, vertimas: Austéja Merkevi¢ifité. Vaga: Vilnius. 2014. p. 139
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arba kopécios, yra susijusios su lytiniu aktu bei kulminacija.!® I$ tiesy ir filme daznai pasirodo

v —

Sviesa, vien tam, kad galiausiai leistysi zemyn nieko nepeses.

44 pav. 45 pav.
46 pav. 47 pav.

v —

pasitenkinimu, sugrjizimu ] ankstesn¢ raidos stadija. Toks regresavimas jvyksta todel, kad

Svyturio Sviesa, arba troSkimas pasitenkinti lytiSkai, yra draudziama. Svyturio virSuje gali

........

v —

ir v¢él bando pereiti prie moters lytinio organo percepto. Nors pirmojo susidiirimo metu

pastarasis labiau ggsdina, taip vélgi pabréziant regresijg, antrosios akistatos metu §is organas

v —
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susijaudinimo, taciau kulminacijg sustabdo j sgmong prasiverzusios medkirc¢io Zudymo scenos,
kuriose atitinkamai figliruoja falo simbolis — lazda. Taip lytinis aktas ir nuzudymo aktas yra
susiejami, uzkertant kelig pajausti pasitenkinimg. Jaunesnysis prizilirétojas yra apribotas
erogenine burnos sritimi, bet koks méginimas susijaudinti lytiSkai yra bevertis. Tai pasirodo
tieck atvirai pateiktomis situacijomis, tiek pasikartojan¢ia sapno simbolika: kilimas ir
nusileidimas Zemyn laiptais nieko nepesSus, kritimas dazant Svyturio sienas. Tik Zvejojimas
juroje, traukiant maista virSun, yra vaisingas, iki tol, kol pazeidus jureiviy jstatymus
uzriistinamas dievas. Nuo tos akimirkos pasirodo audra, jura ima §¢lti, vieninteliu i§gyvenimo

Saltiniu tampa alkoholis, vis labiau jtvirtinantis grizimg j oraline stadija.

48 pav. 49 pav.

Taigi yra akivaizdu, kad pagrindiné jtampa atsiranda tarp genitalinés ir oralinés stadijos.
Trumpai tariant, Svyturio Sviesa yra nepasiekiama, todel atsigreziama ne tik j alkoholj, to
pasekoje, ir j fantazavimg apie unding. Taciau §i mitologiné plotmé néra pilnai atribota nuo
pasakoja jvairiausias istorijas, primena apie jireiviy prietarus, Saukiasi dievy, deklamuoja
prakeiksmus. Taciau svarbiausia yra jo sgsaja su oraline ir genitaline stadijomis. IS vienos
akimirkos, bet ir tiesioginis jaunesniojo komentaras: ,,Joks tu laivo kapitonas, niekad juo ir

nebuvai! Joks tu generolas, joks policininkas, joks prezidentas, ir ne tévas man! Tu man jau
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elgiasi kaip tévas. Jis nustato taisykles, kaip reikalaujama elgtis, kokie darbai turi biiti
padaromi, jis yra virSesnysis, taip atstovauja tévg dél kurio asmenybés raidoje turéty
susiformuoti superego instancija. Todél nattiralu ir tai, jog jaunesniajam prizitrétojui kilty
perkélimas, 1$Saukiantis jtampas, susijusias su tikruoju tévu, i§ kurio namy buvo savu noru
iSeita.

Kalbant apie priziurétojy santykj, neiSvengiama paminéti pasikartojimy, kurie tesiasi
jaunesniojo gyvenime. Yra zinoma jo asmeniné priesistoré — jis iS¢jo i$ tévo namy tam, kad
uzsidirbty pinigy ir susikurty sau priklausanc¢ius namus. Taip jis kei¢ia darbus, mégindamas
uzsidirbti, susirasti galimyb¢ uzimti aukStesnes, pelningas pareigas, o jo virSininkai tampa
nelyg téviskos figiiros. Tiek medkircio, tiek vyresniojo priziirétojo situacijos yra panasios.
Abu jie reikalauja varginan¢io nuolatinio darbo, abu skundZziasi jaunesniojo prizilirétojo
kompetencijomis, abu yra ,,nuzudomi“ simbolinio falo — lazdos ir Kirvio, — o jy veidai yra
sunaikinami zemés stichijos figtiromis. MedkirCio veidas paslepiamas ant jo uzplaukiancio
rasto, vyresniojo priziiirétojo — po zemémis. Tai galima vertinti kaip jaunesniojo priziiirétojo
lemtj, kuri vél ir vél nesamoningai kartojama, traukiant jj prie panasiy tévisky figiiry. Taciau,
kaip jau buvo aptarta, falg simbolizuojanti lazda arba kirvis neturéty bati vertinami vien
tiesiogiai, jie turéty buti vertinami ir kaip sapno cenziros padarinys. Taip, filme néra
pateikiamas sapnas, tai greiCiau dieniné fantazija arba kliedesys, pasizymintis panaSiu
funkcionalumu kaip sapnas. Si dieniné fantazija yra pritvinkusi simboliy, kuriais paslepiami
veikéjo troskimai. ,,Sapnas — tai miegg trikdanciy (psichiniy) dirginimy pasalinimas,
haliucinigkai juos patenkinant.*?° — tokiu biidu ir visi pasirodantys simboliai bei mitinés figiiros
gyvenimu.

Kaip paaiskinti tokig dienos sapno cenziira? Psichoanalizéje nemalonumas ir
malonumas néra pernelyg atskiriami pojiiciai. Vien dél superego instancijos veikimo,
méginimo cenziiruoti potraukius, atsiranda jtampos, kuriose galima jzvelgti visiskai priesinga
intencionaluma, negu jis vaizduojamas i$ tikryjy. Stai ir troskimas Zudyti arba neapykanta, anot
Freud‘o, néra pernelyg nutol¢ nuo seksualinio potraukio arba meilés. Negana to, susiklos¢ius

tam tikroms aplinkybéms neapykanta gali virsti meile ir atvirk$¢iai. DazZnai ir neatsiskleides

1 The Lighthouse (2019). Robert Eggers. [Vaidybinis filmas]. Jungtinés Amerikos Valstijos: A24. ,Well you
ain’t a captain of no ship and you never was! You ain’t no general, you ain’t no copper, you ain’t the president,
and you ain’t my father! And I’m sick of you actin’ like you is! (1:28:33)

20 Freud. S., Psichoanalizés jvadas: Paskaitos, vertimas: Austéja Merkevic¢iaité, Vaga: Vilnius, 2014, p. 122.

35



erotinis  potraukis gali pasirodyti prieSiSkumu ir agresyviais polinkiais.?> Toks
bendravimo, asmeninés prieSistorés iSsipasakojimy, iki grynos neapykantos. D¢l Sios
priezasties galima numanyti ir tai, kad falo simboliu tampanciais nuzudymo jrankiais yra
méginama cenziiruoti erotinj potraukj. Taciau toks vertinimas yra daug komplikuotesnis, nei
gali pasirodyti i§ pirmo zvilgsnio. Genitalinis pasitenkinimas saloje yra monopolizuojamas,
visy pirma, todél, kad Svyturio virSus, taigi ir genitalinio susijaudinimo kulminacija, gali
priklausyti tik vienam i§ dviejy prizitrétojy. Lytini malonumg pasisavina arba vyresnysis
cenziiravimu slypi kazkas daugiau. Tai — ne tik méginimas paslépti tabu, bet ir genitalinio
pasitenkinimo monopolija.

Regis, viso to uzuominos randomos undinés geismo specifikoje. Si atsiranda bei yra
aktualizuojama butent mediniu droziniu, kuris yra naudojamas kaip fantazijos jrankis. Taciau
pasirodymo saloje jis ir skatina jaunesnjjj vartoti alkoholj, valgyti maistg, todél yra pagrindinis

faktorius dél kurio realybéje atsiranda oraliné fiksacija. Negana to, toks sugrjzimas j ankstesne

v —

v —

v —

v —

analizuoti tradicing $eimos struktlirg: stinaus, tévo ir motinos. Taciau filme tokios struktiiros
nematyti — tévas turi prisiimti motinos vaidmenj, tik vietoje kriities stinui jis duoda alkoholio
butelj, maista, kuris i§ esmés atstoja ta pacig oraling fiksacija. Taigi homoerotiSkumas iSkart
tampa méginimu tévo figliroje ieskoti motinos. D¢l situacijy panasumo galima numanyti, kad
tokioje padétyje atsiduriama ir su medkir¢iu, ir su tikruoju tévu. Taciau susiduriama su
problema — vyresniojo prizitrétojo kiinas yra vyro kiinas, todél pasitenkinimas negalimas,
psichikoje sukuriamos jvairios cenziiros, realybés iSkraipymai. Neradus motinos yra pereinama

1 oralinj susijaudinima, kuris pasiekiamas alkoholiu, maistu, méginama fantazuoti apie unding,

2L Freud. S., Gedulas ir melancholija, Anapus malonumo principo, Ego ir Id, vertimas: Antanas Gailius, Vaga:
Vilnius, 2019, p. 144.
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arba moterj, kuri pagaliau turéty suteikti genitalinj pasitenkinima, bet dél nesuprantamos
priezasties fantazijoje tampa zudancia figiira.
Jaunesniojo prizitirétojo atzvilgiu yra akivaizdu, kad identifikuojamasi su vyresniuoju

priziiirétoju, kadangi yra siekiama Svyturio virStinés, kuri priklauso biitent vyriSkajam pradui.

v —

v —

poelgiai atskleidzia, jog jis yra heteroseksualus, geidzia biitent moters kiino, ko negali rasti
vyresniojo prizitrétojo kiine. D¢l Sios priezasties ir unding, arba miting antropomorfing biitybe,
atlieckan¢iu motiniskas funkcijas. Jo suteikiamas alkoholio butelis yra motinos kritis, jo
gaminamas maistas yra Kritis, o i$ undinés méginamg gauti kazkg daugiau, ne tik kratj, bet ir
genitalin] pasitenkinimg. Undiné yra priimtinas geismo aktualizavimas, taciau jis taip ir
pasilieka oralinéje stadijoje. Lygiai taip pat vyriSko prado atitikmuo, jiry dievas Protéjas, yra
susijes su neapykantos jausmais. Vienoje vaizdy sekoje yra sujungiami medkircio, vélgi burnos
sritj stimuliuojanc¢ios undinés bei Jiry Senio vaizdai (52-53 pav.), galiausiai sugrjztama prie

vyresniojo prizitrétojo kiino. Remiantis tokiomis haliucinacijomis, galima pastebéti, kad i§

50 pav. 51 pav.
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52 pav. 53 pav.

RV

Jaunesniojo prizitirétojo negebéjimas pasiekti genitalinio susijaudinimo pasirodo ne tik
besaikiu alkoholio vartojimu, undinés vaizdais-perceptais, Svyturio kaip falo simboliu,

negebéjimu pakilti aukStyn. Itampa tarp genitalinés ir oralinés stadijos pasirodo ir per

--------
v —
v —

v —

Sviesa turi ir daugiau opozicijy. Visy pirma, §vyturio $viesa, kaip genitalinio pasitenkinimo
objektas, antrina undinei, ir kaip lytinio susijaudinimo kulminacija oponuoja apaciai. O kokiu
kriterijumi lygintinas pats darbas prie krosnies su darbu prie Svyturio Sviesos? UZuominas apie
Siy dviejy darbiniy pozicijy reikSme galima rasti Svyturio ir krosnies pateikime. Jeigu Svyturys
pateikiamas kaip falo simbolis, kurio vir§iinéje monopolizuojamas genitalinis pasitenkinimas,
krosnis velgi yra susijusi su oraliniu pasutenkinimu. Krosnis yra dalis garinio variklio —
kiirenama ugnis sukuria garus, kuriems einant per vamzdziy sistemg, pasigirsta sirenos
kaukimas.

Taigi viena darbo vieta yra susijusi su oralumu, kita — su lytiniu organu. Tokiu biidu
figiry seksualiné padétis nusakoma ne tik per pavienes figiiras, bet ir per darbo vietas. Po
teisybei, nederéty teigti, kad salos funkcionalume Svyturys yra svarbesné figiira uz signaling
sireng. Sirena yra lygiai tokia pat svarbi Svyturio salos dalis kaip ir pats $vyturys. Ji laivams
pranesa apie netoliese esancig Zeme, taciau pranesa ne vizualiai, o garsu. Biitent todél pradzioje

v —

Svyturio Sviesos, nusako dviejy lygiaverciy kategorijy pateikimg. Taip keiciantis jaunesniojo
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darbo prie krosnies iki darbo prie $vyturio $viesos. Kitaip tariant, abi §ios situacijos susijusios.
Apleistos darbo vietos prie krosnies vaizdas pabaigoje nurodo j darbo vietos, kuri priskiria
veikéja oralinei kategorijai, atsisakyma. Zinoma, $ioje vietoje licka klausimas — jeigu
atsisakoma figtiry, susijusiy su oralumu, kodél vis vien islieka gérimo motyvas? Taciau ir Sioje
vietoje matoma tam tikra progresija. Vienu metu alkoholis, arba gérimas susijes su jureiviais,
baigiasi, todél geriamas terpentinas su medumi, arba gérimas susijes jau su zemiSkuoju
medkiréio darbu. Bitent po Sios scenos ir parodoma apleista darbo vieta prie krosnies ir
Svyturio sirenos.

Terpentinas su medumi Zymi su oralumu susijusiy figiry atsisakyma: sirenos,
alkoholio. I$ kitos pusés, tai dar labiau pabrézia su gérimu susijusig filmo logika. Pradzioje
jaunesnysis prizitirétojas atsisako alkoholio, gerdamas purving vandenj, o vyresnysis
vienintelis vaistas nuo nuobodulio yra alkoholis. Jis laiko jureivius patenkintais, ramiais,
paklusniais. Geriant alkoholj vyresnysis prizitirétojas jgauna dominuojancios figiiros statusg —

jis drausmina jaunesnjji, o pastarasis, net ir biidamas nepatenkintas, klauso tokiy jsakymy.

v —
v —
v —
v —
v —
v —
v —
v —
v —

........

v —
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ISgérus Sio gérimo pasirodo undiné. Abi Sios figliros yra tiesiogiai susijusios, priskiriamos ne
tik jureiviy gyvenimui, taip pat regresijai ir fiksacijai j oralumg. Vartojant alkoholj jaunesnysis
priziiirétojas pradeda apleisti jam patikétas pareigas, vienintelis angliy kiirenimas dar rodomas,
kuris, beje, irgi priskiriamas oralumui. Jaunesnysis prizilirétojas susitelkia 1 savo geismo
patenkinimg, mégina pasiekti genitalinj susijaudinimg, taciau jo pasiekti taip ir nejstengia.
varijuoja nuo draugsytés iki neapykantos apraisky. Pasibaigus alkoholiui iSgeriamas

terpentinas su medumi. Jo iSgérus apleidziamas postas prie krosnies, su vyresniuoju

........

v —

sicjamas su §vyturio vir§iinéje esan¢ia §viesa ir genitaliniu susijaudinimu. Sis darbas, priesingai
nei jureivio ar medkirc¢io darbas, negali buiti pasidalinamas tarp keliy darbininky. Tai — darbiné
pozicija, kuri gali priklausyti tik vienam. Pakilus j Svyturio virSy, patiriamas pasitenkinimas,

nors galiausiai vis vien krentama Zemyn.

5. Mitologiné plotmé

5.1. Prometéjas ir Jiiry Senis

Filme ,,The Lighthouse* veikia kelios, per ikonografija ir pasakojimo elementus
pasirodancios figtros. Visy pirma, Prometéjo vaidmuo yra jvedamas pagrindiniu pasakojimo
elementu, t.y. Svyturio $viesos — virSuje esanc¢ios ugnies — siekimu. Papildomai $i intertekstiné
nuoroda tvirtinama paskutiniuoju filmo kadru, kuriame rodomas ant uoly gulintis veikéjas, o
Jjo organus kapoja zuvédros. Visy antra, pasirodo jiiry senio Protéjo figlira — su slystanciais
Ciuptuvais, kriauklémis, zuvies uodega. Nors filme pateikiamas vaizdas gali biiti siejamas su
galybe graiky jiiry dievybiy, $ig figiirg leidZia identifikuoti funkcionalumas mituose. Jiiry senis
Protéjas pasizymi geb¢jimu keisti pavidalus — pasiversti medziu, ugnimi, jlros gyviais — ir
gebéjimu numatyti ateitj. Graiky mituose pasakojama, kad tas, kuris sugebés pagauti Protéja ir
priversti jj jgauti tikraja savo forma, galés paprasyti, jog §is papasakoty ateitj.?? \Vyresnysis

prizitirétojas filme ir yra tas veikéjas, kuris mainosi. Bidamas prie §vyturio $viesos pasirodo

kaip jiiry senis Protéjas, kitose scenose — kaip undiné, zuves medkirtys. Mity Protéjas gyveno

22 Apollodorus, The Library of Greek Mythology, translated by Robin Hard, Oxford University Press: New York,
1997, p. 209.
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Faros saloje, Aleksandrijos Svyturyje, 0 tai dar labiau sutvirtina interteksting nuorodg. Tac¢iau
be Sios figuros filme pasirodo ir kitos panaSios jiry dievybés intertekstas. Vyresnysis
prizitirétojas turi valtj, kuriai suteiktas Doris vardas. Mitologijoje $is vardas priklauso Neréjo,
kito pranasingo Jiiry Senio, Zzmonai.?® Neréjas, visai kaip ir Protéjas, kei¢ia pavidalus, geba
numatyti ateitj. Apskritai kalbant, Sios dvi figiiros yra vieno ir to paties Jury Senio
manifestacijos, nors ir yra jpintos j skirtingus mitus.

Kalbant apie Prometéjo ir Jury Senio figtiras deréty pastebéti svarbig Siy figliry savybe,
kuri filme pakeiiama. Graiky mitologijoje ne tik Jury Senis, bet ir Promet¢jas turi ateities
matymo geb¢jimy. Nors pagrindinis titano nusikaltimas buvo ugnies pavogimas, jis liko
ikalintas ant uoly bitent tod¢l, kad Zinojo Dzeuso lemtj, bet atsisaké atskleisti visas detales. Jis
zinojo, kuris Dzeuso siinus nuvers jj i§ sosto, visai kaip Sis nuverté savo téva Krong. Tai
pagrindiné priezastis, kodél Dzeusas Prometéjag pasmerké kancioms. Jis trosko, kad Sis
atskleisty jo ateit], tokiu biidu vyriausiasis dievas galéty i§vengti savo nuopolio. Savaime
suprantama, Dzeusas, kuris turéty bausti uz ugnies pavogima ir uz ateities neatskleidima, filme
nematomas. Jis pakeifiamas pranasinga Jiry Senio figira, kuriai iSvis neturéty reikéti
prometéjisky ateities ziniy, nes ji pati jas turi. Kita vertus, kaip ir Prometéjas, Jury Senis
vaizduojamas kaip toks, kuris nenori dalintis savo ziniomis. Jis mato ateitj, taciau Sias zinias
po zemémis, jis galiausiai atskleidzia jaunesniojo ateitj.* Pastarasis j ja visai nekreipia
démesio, kaip ir lig tol nekreipé démesio | persp€jimus apie zuvédros nuzudyma, jvairias jiiry
istorijas. Kaip jis ir sako, jam tokios kalbos yra kvailos pasakécios. Galiausiai visgi jaunesnysis
ugnies, jis yra trenkiamas Zemyn ir nubaudziamas.

TaCiau atitinkamg pozicijg turéty uzZimti ir Prometéjas, kuris susilaukia praSymy
papasakoti ateit] ne tik i§ Zmoniy, bet ir i§ dievy. Ugnies vagimo istorijoje pats Dzeusas
reikalavo Ziniy apie savo ateitj. Prometéjas Zinojo ir savo ateitj, jis zZinojo, kad pavoges ugnj
turés kentéti prikaltas prie uoly. Tiesa, Eschilo tragedijoje ,,Prikaltasis Prometéjas® deivé Gaja

jam pamokslauja, kad jis nors ir mato ateitj, jam paciam biity naudingas asmuo, kuris perspéty

23 Apollodorus, The Library of Greek Mythology, translated by Robin Hard, Oxford University Press: New York,
1997, p. 29

24 The Lighthouse (2019). Robert Eggers. [Vaidybinis filmas]. Jungtinés Amerikos Valstijos: A24. , Ak, kokie
protéjiski tie pavidalai, kurie iSnyra i§ Zmogaus proto ir subliiksta prometéjiskoj kaitroj, kuri mums nepriklauso;
tie pavidalai i§degina zmogui akis dangiskaja géda ir drebéjimu... Tada nubloskia jj matuoti dugno. Kitas gi
zmogus, nors dar aklas, regi ten pat visas dangiSkasias malones ir keliauja i alucio pievas, kur niekam nieko
netriksta ir nereikia vargti; uztat ten zmogus yra... Kaip senovéj... Vis kitoks ir vis toks pat, kaip toji vienintelé,
kuri eina aplink pasaulio rutulj. Tokia yra tiesa. Taves laukia bausmé.* (1:37:41)
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darbus, ieskodamas sau tinkamos vietos, taCiau visuomet pasiekia tg pat] rezultatg —
konfliktuoja su virSininku, ieSko naujos profesijos. Taciau tik atsidiires saloje jis tampa
promet¢jiska figira, méginancia pakartotinai jveikti virSesnjjj ir de¢l to nubaudziama. VirSuje
esancios ugnies siekimas veda j praZitj, apie kuria perspéja pagautas Protéjas. Siam Prometéjo
tipazui vis délto tai nertipi, jis ne tik neturi ateities pranaSavimo gebéjimo, bet ir pats nesiklauso
pranaSysciy. IS dalies tokj mito pakeitimg galima meéginti aiSkinti filme matoma Seimynine
strukttira. Mitinis Prometéjas ateities zinojimo savybe jgauna i§ motinos, tuo tarpu motina
jaunesniojo gyvenime nefigiiruoja, ji internalizuojama tévo-prieSininko figtiroje. Lygiai taip
taciau $iuo sugebéjimu ne tik nenori dalintis, kaip pasidalinty motina, bet ir nenori atskleisti
asmenings jaunesniojo ateities. Tokiu biidu panaikinamas ir vienintelis prometéjiskos figiiros
savybe, kuri reikalinga dieviskajai figtrai.

Prometé¢jo mite Dzeusas pasiima ugnj i§ Zmoniy, o Prometéjas bando ja sugrazinti.
Taciau filme matome, kad ugnis yra sudvejinta — ji yra virSuje ir apacioje. Biidamas apacioje
jaunesnysis prizitirétojas kasa anglis ir jomis kiirena krosnj, kuri ir aktyvuoja $vyturio garsinj
perspéjamaji signala. Tuo tarpu virSuje esanti Svyturio Sviesa nereikalauja jokio darbo. Reikia
paprasciausiai uzdegti Zibalg ir Sviesa Svyti, o lempa sukasi didZiulio mechanizmo pagalba.
Tokiu biidu vyresniojo priziiirétojo darbas nereikalauja jokiy pastangy, jis jsteigia visuotinj
ger] ir leidzia iSvengti nemalonumo. Net zibalas, reikalingas uzdegti Sviesai, yra atneSamas
ne vien tuo, kad Prometéjas Zmonéms nor¢jo atnesti mena, bet ir tuo, kad jis noréjo atnesti
technologija, kuri turéty palengvinti jvairius darbus. Filme galima jzvelgti panasia perskyra:
virSuje esanti ugnis nereikalauja sudétingo darbo, ji sukasi savaime ir perspéja jiireivius, 0O
apacioje esanti ugnis reikalauja varginancio darbo, kad galéty tinkamai funkcionuoti, sukurty
garsinj Svyturio signalg, kuris perspéty tuos pacius jureivius. Taigi abi ugnys atlieka tg pacia
funkcijg — jos jau yra visuotinis géris Zmonijai, taiau viena sukelia asmeninj nemalonuma,
alinantj darbg, 0 kita — malonumg. Pavogdamas ugnj Prometéjas turéty maistauti ne dél

asmeninés naudos, 0 vardan Zmoniy, kurie j jj visiskai nepanasiis.?® Tuo tarpu jaunesnysis

v —

% O numatytoju be reikalo tave / Vadina dangiskieji. Nes ir tau paiam / Koks numatytojas juk biity reikalingas,/
Kuris parodyty, kaip Sios dalios iSvengti“ I8: Aischilas, Prikaltasis Prometéjas, Vilnius: Vaga 1988, p. 11, Is:
www.dramustalcius. It

% Baltos Lankos: tekstai ir interpretacijos, Nr. 8, Kavolis V., Maistininky mitologijos, Baltos Lankos: Vilnius,
1997, p. 13
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kentéti, jausti nemalonumo vardan kity, ir tai yra dar vienas prometéjisko prototipo

neatitikimas.

5.2. Mitinis stichijy valdymas: Zemé, vanduo, ugnis

Prometéjas yra siejamas su kuriancigja dieviskgja instancija: jis ne tik atneSa zmonéms
ugnj, kuri suteikia Zmonijai menus, kiirybg, amatus, jis taip pat 1§ Zemés sukuria zmogy, taip
tapdamas dievu-kairéju. Filme visgi S§i charakteristika pasireiskia per stichijy valdyma.
Naudodamasis Zzeme, kurig jaunesnysis prizitirétojas valdo, bidamas zemiskosios medkircio
profesijos atstovu, jis sukuria ne tik ugnj, bet ir visuotinj gérj. Jis iSkasa anglis, jas nuveza,
kirena didziule liepsng, o §i, savo ruoztu, biidama masininio mechanizmo dalimi, sukuria
perspéjima jureiviams. Taigi jaunesniajam prizitirétojui, prieSingai nei Prometéjui, $ios ugnies
nereikia vogti, kadangi jis pats ja gali sukurti i§ Zemés, kurig valdo. Taciau tokia produkcija
yra varginanti, reikalauja asmeninio pasiaukojimo, malonumo maZz¢jimo ir nemalonumo
did¢jimo. Aptardamas Prometéja, industrinés visuomenés ir produkcijos santykj, Herbert‘as
Marcuse pastebi: ,,Zmogus yra vertinamas pagal jo sugeb¢jima kurti, gausinti ir gerinti socialiai
naudingus dalykus. Tad produktyvumas zymi gamtos apvaldymo ir transformavimo laipsnj:
progresuojant] nekontroliuojamos gamtinés aplinkos pakeitimg kontroliuojama technologine
aplinka. Taciau kuo labiau darbo pasidalijimas buvo pajungiamas jsitvirtinusio gamybos
aparato, o ne individy naudai — Kitaip sakant, kuo labiau socialiniai poreikiai tolo nuo
individualiy poreikiy, — tuo labiau produktyvumas linko priestarauti malonumo principui ir
tapti tikslu savaime. Pats zodis [produktyvumas] jgijo prasminj represijos (...) atspalvi“?’.
Bitent todél pagrindiné Prometéjo kancia — tai kandia vardan produkcijos, nuolatinio
gaminimo, kirimo. Prometéjo mite jis yra baudziamas uz Zzmonijos sukiirimg ir ugnies
pavogimg vardan savo kiirinio, vardan tolimesnés kiirybos, meno. O filme jis baudziamas uz
tai, kad troksta Sios produkavimo galios atsisakyti, siekdamas ne visuotinio, bet asmeninio
gerio.

VirSuje esanti ugnis, prieSingai nei esanti apacioje, visgi nereikalauja tokios malonumo
aukos vardan socialinio gério, kadangi jos kurstymas nereikalauja varginancio darbo. Ji ne tik

apsaugo jureivius, bet ir sukelia malonumg tam darbininkui, kuris saugo §ig Sviesg. D¢l Sios

27 Marcuse H., Eros and Civilization, Beacon Press: Boston, 1955, p. 155-156. Vertimas: Noreika A., I$: Kulttros

teorija ir metodologija, T.9, Nr.1, Vytautas Kavolis ir Herbertas Marcuse’é: mitologijos interpretavimo priestaros,
2021
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varoma tokio mechanizmo, kuris ugnies kirimui nereikalauja darbininko aukos. Sviesai
produkuoti tereikia zibalo, kurj jpylus jis pats jsiliepsnoja be jokio nuolatinio darbo. Svarbu
atkreipti démes;j ] tai, kaip Sios dvi ugnys sgveikauja su kitomis stichijomis. Apacioje esanti
ugnis yra produkuojama i§ angliy, kitaip tariant, zemés stichijos. Tuo tarpu virSuje esanti ugnis
yra produkuojama zibalu, arba vandens sitchijai priskirtinu skysé¢iu, kuris produkuojamas i$
naftos, vélgi zemés stichijos. Graiky pasaulio sukiirime pagrindinj vaidmenj irgi uzima zemé,
dar vadinama Gaja. Tai yra pirmapradis elementas, i§ kurio atsiranda ir dangus — Uranas, ir
vienas i§ zemés sukuria zmogus, o kitas, pasitelkdamas industrinius mechanizmus, 1§ Zemés
sukuria ugnj ir visuotinj gérj pasimetusiems jiroje. Zemé — tai pirmin¢ Zaliava®®, i§ kurios
sukuriama viskas, o vandens stichijai priskiriamas zibalas jau yra produktas, kuris nereikalauja
jokio papildomo apdirbimo. Tokiu budu dirbant tiesiogiai su Zeme yra patiriamas

nemalonumas, o su perkiirimo nereikalaujanciu zibalu — malonumas.

5.3. Prometéjo kompleksas ir malonumo principas

Ugnis, kuri gaunama i§ perdirbto gamtinio produkto, yra stichija, galinti sukurti ne tik
visuotinj gér}, bet ir puoseléti malonumo principa, kitaip tariant, iSvengti nemalonumo didinant
malonumg. Bachelard‘as, kalbédamas apie Prometéjg, pirmajg ugnies patirtj vadina ne
natiiralia, 0 socialia patirtimi. Vaikas stebi téva, kuris turi zinias naudotis ugnimi, taciau
kiekvieng karta, kai vaikas iSreiSkia norg patirti ta ugnj pats, pasigirsta piktas tévo balsas ir
draudimas. Tai — ne fizinis, bet intelektualinis draudimas. Vaikas irgi nori jgauti Sias zinias,
patirt], kas yra toji pavojinga ir gasdinanti ugnis. Kad Sias Zinias jgauty, jis turi pavogti ugnj i$
tévo ir paslapCia jgauti zinias per natiiraly patyrimg. Tai Bachelard‘as pavadina Promet¢jo

kompleksu — zinojimg daugiau negu tévai, mokytojai ir kitos virSesniajai instancijai

v —

28 Produktyvumas filosofo netenkina dviem atzvilgiais. Pirma, produktyvumas suponuoja destruktyvy individo
santykj su gamta. Pasak Marcuse’és, gamybos proceso metu ,,gamta tiesiogine prasme ,,patiria prievarta™.
,Prievartaujant” gamta, siekiama ja uzvaldyti ir panaudoti kaip gamybos Zzaliava.“ IS: Kultlros teorija ir
metodologija, T.9, Nr.1, Noreika A., Vytautas Kavolis ir Herbertas Marcuse’é: mitologijos interpretavimo
priestaros, 2021, p. 47

29 Bachelard G., The Psychoanalysis of Fire, Translated by Alan C. M. Ross, Beacon Press: Boston, 1964, p. 10-
11
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draudimas, neljsti prie Sviesos, kadangi §i priklauso iSskirtinai jam: ,,AS esu §io poSto
reikalavimas, teigiantis, kad stinus negali uzimti jo vietos bei jo pakeisti, taip pat tai dieviskasis

reikalavimas, noras iSsaugoti valdzig. Vienintelis kontraargumentas, kurj pries §j reikalavima

vvvvvvvv

v —

tironas, nenorintis dalintis savo valdzia. Anot jo, néra jokio kito prizitirétojy zurnalo, kaip tik
jo asmeninis Zurnalas. Kitaip tariant, vyresnysis prizilirétojas paneigia visuotines profesines
taisykles, isteigdamas sau palankias taisykles. Tokiu biidu atsiranda intelektualinis draudimas
esanti ugnis ir kaip ji gali sukelti malonuma, vyresnysis tai draudzia.

Prometéjo kompleksa taip pat apibrézia psichoanalitikas Otto Rankas, tai susiedamas
jau ne su vogimo, bet kiirimo kompleksu. Prometéjo mite jam yra svarbiausias Zmogaus
sukiirimo motyvas, kuris pasireiSkia vaiky bei tévy santykiuose. Vaikai yra sukiiriami savo
tévy, kurie Sie biologinj sukiirimg bando pratgsti intelektualiniu formavimu. Jie perduoda zinias
ir pasaulézitirg taip formuodami savo kiiriniy asmenybe. Edipo kompleksas yra susijes su
stinaus privaléjimu i8spresti konfliktg tarp potraukio motinai ir neapykantos tévui. Prometéjo
kompleksas yra i$skirtinai tévy kompleksas.3® Prometéjiskas ,,zmogaus* kiirimo motyvas filme
pasireiskia per undinés suktirimg fantazuojant, tik ¢ia neveikia jokia tévy ir vaiky santykiy
struktiira, kadangi undiné sukuriama biitent tam, kad biity pagaliau patiriamas malonumas.
suteikty pasitenkinimg, padéty sumazinti i§ ugnies produkavimo atsirandantj nemalonuma.
Taigi undinés sukiirimas ¢ia veikiau pasirodo kaip prometéjisko gebéjimo produkuoti i§ Zemes
1Sraiska. IS medinio droZinio, arba Zemes stichijos, yra sukuriama unding, priklausanti vandens

stichijai. Atitinkamai ir Ranko apraSytas Prometéjo kompleksas filme nepasireiskia per

v —

v —

jaunesniajam, reikalaudamas, kad $is jam besalygiSkai paklusty.
Kita vertus, undinés sukiirimo istorijoje pasireiSkia ne tik prometéjiSkas Zemés

valdymas, bet ir mito motyvo transformavimas. Titanas Prometéjas sukuria ne visg Zmonija, O

%0 Rank O., A Psychology of Difference, Selected, edited and introduced by Robert Kramer, Princeton University
Press: New Jersey, 1996, p. 201
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tik vyrag. Taip mitiniame pasireiSkia Kiiréjo pagal savo atvaizdg motyvas. Tuo tarpu jaunesnysis
genitalinj malonumg. Ugnies sukiirimas apacioje i§ Zemés jrodo, kad joks malonumas i§ Zemés
negali biiti produkuojamas. Kitaip tariant, jaunesnysis prizitirétojas bando atsiriboti nuo Zzemes,
arba grynosios zaliavos, ir siekti vandens produkto, kuris gali pasitilyti malonumg. Atitinkamai
jis medinj drozinj perkuria j unding, taciau $i moteris veélgi priklauso stichijai, kuriai dé¢l savo
prometéjiskos prigimties jis neturi galios. Vanduo, kaip stichija, yra jam svetima,
nesuprantama, pavojinga, prieSiska, todél negali suteikti ir malonumo. Atitinkamai undiné
perauga i grésme ziti paciam, lygiai kaip zuvo buves medkirtys rangovas. Taciau tai tik viena
undinés reik§mé, ir norint jg suprasti pilnai, aktualus ne vien kurian¢io Prometéjo motyvas, bet
ir kity dievy, kurie lygiai taip pat gali sukurti Zmogy, motyvas.3! Prometéjui pavogus ugnj
vardan zmonijos-vyry, Dzeusas nusprendzia jj nubausti atsiuntes jam pirmaja moterj Pandora,
kuri j pasaulj turi paleisti jvairias negandas. Prometéjas visgi numato $ig apgaulg ir atsisako
nenumato. Tik pasinaudojes savo produkavimo sugebéjimu ir fantazijoje susikiires unding, jis
pamato, jog §i veda link Ziities.

Toks nesugebéjimas numatyti apgaulés — tai Prometéjui nebiidinga savybé. Negana to,
vyresnjj] jveikti ne protu, bet smurtu. Tuo tarpu viena i§ prometéjiSkos konkurencijos su dievais
budy — apgavyste. Kalbédamas apie Dzeuso ir Titany kova, Eschilo Promet¢jas pjes¢je sako,
kad mégino patarti titanams, kaip reikéty kovoti su Dzeusu, taciau Sie nesiklausé: ,,Kad
vieSpataujan¢ius ne smurtu, ne jéga / Reikéty nugaléti, o klasta jveikti“32. Tokia gebéjimo
apgauti savybe pasirodo ne tik méginant patarti, bet ir paciam veikiant prie§ dievus. Prometéjas
zino, kad galiausiai jj iSlaisvins Heraklis, jis zZino, kad Dzeusas trokSta Zinoti, kuris jo stinus jj
nuvers i sosto. Tokiu biidu Prometéjas tikisi, kad Dzeusas greit ims atgailauti uz savo elges;j.
Prometé¢jas taip pat apgauna Dzeusa patieckdamas jam apgaulingg maisto auka, kurig galimai

jis ir bus pirmasis isrades.®® Be $iy triuky prie$ dievus jis taip pat atsisako priimti Dzeuso

31 Prometéjo kompleksas taip pat akcentuoja kiiréjo ir kiirinio santykj, kur kiirinys privalo i$silaisvinti nuo kiiréjo
atvaizdo, ir pats imti kurti. Prometéjas ne tik jsisteigia kaip atskiras dievas kuréjas, galintis kurti lygiai taip pat
gerai, ar netgi geriau negu kiti dievai. Jo kiiriniai, zmonés, patys sukuria dievus, taip paneigiant dievy kiiréjy galia,
save jsisteigiant kaip individualias asmenybes. Zmogus nebéra tik kazkieno kito kiirinys, bet ir pats jgauna
gebéjima kurti. IS: Rank O., A Psychology of Difference, Selected, edited and introduced by Robert Kramer,
Princeton University Press: New Jersey, 1996, p. 202

32 Aischilas, Prikaltasis Prometéjas, Vaga: Vilnius, 1988, p. 15, I§: www.dramustalcius. It

33 Baltos Lankos: tekstai ir interpretacijos, Nr. 8, Kavolis V., Maistininky mitologijos, Baltos Lankos: Vilnius,
1997, p. 30
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dovana, pirmaja moterj Pandorg, kadangi i§ anksto jtaria ten esant apgavyste. Tokiu biidu
Prometéjas turéty biiti figtra, sugebanti ne tik apgauti protu, bet ir pastebéti apgavyste. Filme
viso to néra, mat jaunesniojo prizitirétojo vienintelis kelias jveikti vyresnjjj — tai ji nurungti
grumtynése, suzeisti fiziSkai ir nuzudyti. Negana to, viso filmo metu jis yra manipuliuojamas

v —

neatitinka intelektualios titano charakteristikos, kuri turéty bati esminé $iai figarai.

5.4. Kova dél malonumo

v —

v —

Prometéjo mito dalis. Dzeuso ir titany kovoje dél sosto Prometéjas stoja j Dzeuso pusg, taip
padédamas nuversti Krong. Véliau jis patiria Dzeuso tironija, pats nukencia dél savo
pasirinkimo, supranta padares klaida, kai iSdavé savo Seimg ir susidéjo su Dzeusu. Filme yra
sukuriama pana$i situacija, atvaizduojama per profesijy ir stichijy sampyna. Dirbdamas
medkir¢io darba, arba darba susijusj su Zeme, jaunesnysis atsiduria situacijoje, kur Zemeé
sgveikauja su vandeniu. Ant Slapio medzZio paslydes medkirtys rangovas jkrenta j upg ir ziista
»praryjamas® rasty. Nors jaunesnysis jo pats nenuzudo, stebédamas ir nieko nedarydamas jis
prisideda prie jo mirties. Taigi buves vadovas mirSta del Zemés stichijos, kuri vienija abu
darbininkus — §lapias rastas tampa savotisku samokslo prie§ virSininka pagalbininku. Palikes
medkirc¢io darbg jaunesnysis jsidarbina saloje, kurioje visiskai nebéra medziy, o aplinkui vien
vanduo, kitaip tariant, jis atsiriboja nuo Zemés ir atsiduria stichijos, kuriai jis leido nuzudyti
buvusj virSininka, apsupty. Negana to, vandens stichijg atstovauja naujasis virSininkas, buves
jurininkas. Jis taip pat susijes su Jary Seniu, kuris pats gali buti suprantamas kaip vandens
figiira d¢l gebéjimo transformuotis. Tokiu biidu tikrasis konfliktas pasirodo ne per tiesioging
dviejy virSininky kova, bet per zemés ir vandens stichijy sgveika iSvien, per jaunesniojo
neveiklumg stebint medkir¢io Zitj.

Graiky mitologijoje pasireiSkia tendencija, kad dél sosto vyriausigji dieva nuvercia
stinus: Uranas yra apgaule nuver¢iamas Krono, Kronas — Dzeuso, 0 Dzeusas, savo ruoZztu,
turéty buti nuverciamas savo stinaus, apie kurio gimimg Zino Promet¢jas. Prisid¢jes prie Krono
nuvertimo Prometéjas jsteigia nauja tironiSska valdzia, todél ir maistavimas Cia ateina kaip
meéginimas atitaisyti savo nuodémes: ,,Prometéjui maistas — ne tiek sgmoninga intencija, kiek

objektyviomis pasekmémis — lyg kaltés iSpirkimas, nes jis buvo padéjes atsirasti nenumatytam
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blogiui, stodamas j viena greta su besiformuojanéia tironija***. Tadiau filme per profesijas
jsteigiamas visai kitas santykis tarp Siy figiiry. Jaunesnysis ne tarpininkauja santykyje tarp
teviskos ir stniskos figiiros, jis pats visada uzima siinaus pozicija, kuris troksSta nuversti savo
téva, uzimti jo vieta profesinéje virstingje. Jis néra niekieno sajungininkas kovoje dé¢l valdzios,
veikiau pats nori uzimti ,,sostg ir tapti virSininku, nes tik tai jam gali suteikti malonuma.
Taciau leidus ziiti medkir¢iui rangovui ir prisiémus jo varda, jis tik trumpam pasiekia virSiine,
turi ja palikti ir jeiti j santykj su nauja profesija ir téviskaja figtra, taip kartodamas savo likima.
Tiesa, pirminé iSdavysté samokslaujant kartu su vandens stichija pabaigoje yra paneigiama.
Nors medkirtys rangovas yra nuzudomas per zemés ir vandens sajunga, vyresnysis
nedalyvauja jokia kita stichija. O tai parodo jaunesniojo priziiirétojo, kaip Zemés stichijos
atstovo, individualy veikimg. Nors tai niekaip nesusij¢ su kaltés atpirkimu, Sis poelgis parodo
atsiribojima nuo bet kokios dviejy stichijy sgveikos, kai vandens jveikimas naudojantis tik
valdoma zemeés stichija.

Maistavimas pries téviskasias figliras — medkirt] ir $vyturio prizitirétojg — visgi skiriasi.
Medkirtys rangovas ziista vandenyje, paskandintas plukdomy rasty, tuo tarpu vyresniojo zitis
uzdengdamas jo kiing Zemeémis, Sis galiausiai prisikelia ir stoja j kova su kirviu, nuo kurio pats
ir ziiva. Prometéjo legendoje tokiy fizinés kovos motyvy negalima rasti, kadangi, titanas dievus
meégino jveikti gudrumu. PaaiSkinimo tenka ieSkoti biidu, kuriuo buvo nugalétas titanas Kronas
ir visi like valdantieji dievai. Mituose pasakojama, kad valdantieji titanai ar prie§ juos
vieSpataves Uranas buvo nutrenkti Zemyn ] pirpampradj Tartara, arba vieta, kuri yra Zemiau
negu pozemiy karalysté Hadas. Sios dvi vietos skiriasi: j pomirtinj Hado pasaulj jprastai
patenkama zuvus, o $tai j Tartara patenkama tuomet, kai yra atlickama bausmé uz nuodémes.*®
I Tartarg iStremiami ir dievai, prie§ kuriuos maiStaujama, ir toks iStrémimas néra prilygintinas
paprastai mirtingyjy mirciai. Taip ir filme yra pateikiamas virSesniojo nuvertimas, kuris neturi
jokio Ziaurumo, jokio kraujo, veikiau tai rodoma kaip nutrenkimas Zemyn | stichija, kuri
valdytojo jveikimas. Nors jaunesnysis ji bando nutrenkti Zzemyn po Zemémis, galiausiai jis

atsikelia ir Zlista nuo kirvio, kaip paprastas mirtingasis. Taigi jaunesnysis atlieka téviSkosios

34 Baltos Lankos: tekstai ir interpretacijos, Nr. 8, Kavolis V., Maistininky mitologijos, Baltos Lankos: Vilnius,
1997, p. 17
% Teresé Velickiené A., Antikos mitologijos Zinynas, Sviesa: Vilnius, 2008, p. 278
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figiiros nuzudyma, virSininko nuzudyma, nusikaltima, kuris neatitinka dieviskosios kovos
logikos, jis ne iStremia, o nuzudo, todé¢l jgauna ir tévazudzio vaidmen;.

Tik fizisSkai neprometéjiskai nuvertus vyresnjji, pagaliau pasiekiama ugnis-Sviesa,
turinti sukelti malonuma, kuris atsiranda suderinus visuotinj ir asmeninj gérj. Taciau dabar
lempa nebesisuka, Sviesa yra statiSka, sukoncentruota ties veidu. Galima teigti, kad $vyturio
Sviesa nebeveikia pagal savo principg. Ji nesuteikia visuotinio gério, kadangi nebeveikia kaip
Sviesos signalas jliroje pasiklydusiems jureiviams. Tokioje koncentruotoje Sviesoje pasigirsta
ugnies traskéjimas, prizitrétojo veide pasirodo malonumas, tafiau jis greitai perauga |
skausma. Netrukus jis paslysta ir nusirita Zemyn, taip pasitikdamas savo prazitj. Sis kritimas
irodo promet¢jiskos figliros nesugebéjima numatyti ateitj. Tq pacig zut] jis jau yra patyres
fantazijoje, saveikaudamas su mediniu droziniu, kurj jam pakisa Jiry Senis. IS undinés
drozinio, kuris atitinka Pandoros figlira, prizitirétojas susikuria vandens stichijai priklausancia
moterj, turin¢ig atne$ti malonuma. Taigi seksualinio malonumo troSkimas ir yra toji neganda,
kurig filme atnesa drozinys-Pandora. Marcuse, kalbédamas apie Prometéjo produktyvuma, ji
irgi prieSina pirmajai moteriai. Anot jo, Pandora pasireiskia kaip tikras prakeiksmas, atnesantis
seksualumg ir malonuma, kuris galiausiai viskg sunaikina, tokiu budu iSreiskiant moters
antiproduktyvuma: ,,Moters groZis ir laim¢, kuriuos jj Zada, yra mirtini civilizacijos darbiniame
pasaulyje.%. Patyres malonumg i§ droZinio, jaunesnysis siekia virSuje esancios ugnies, kuri
iSgauna malonumg pagal ta pat] principg. IS naftos, arba Zemés stichijos, yra sukuriamas
zibalas, kuris irgi leidZia pasiekti malonuma, personifikuojama dieviskaja ugnimi. Tokiu budu
droZinj, kuris skatina apleisti kenc¢iancio produkuotojo pozicija, pakilti virSun ir paaukoti
visuotinj gérj vardan asmeninio malonumo.

Taciau Sioje vietoje atsiranda klausimas, kodél droZinys-Pandora yra atsiunc¢iama filmo
pradzioje, kai dar nepasiekiama i$svajotoji Svyturio Sviesa-ugnis. Sekant graikiskuoju mitu, $i
moters figlira turi buti ,,dovanojama‘“ butent tuomet, kai Promet¢jas pavagia ugnj vardan
zemés, taip zmonijai suteikdamas gérj. Tai leidzia manyti, kad drozinys pakiSamas dél apacioje
turimos ugnies — jaunesnysis yra baudziamas uz produkavimg. Tokiu biidu drozinys skatina
geisti kitos ugnies, o dél to galiausiai sunaikinamos abi Zmonijai reikalingos ugnys.
Promet¢jiskas Eggerso veikéjas yra apgaunamas, kadangi jis nepasizymi intelektualiomis

savybémis: jis nesupranta aplinkos, kurioje atsidiré, pagoniSky prietary, kuriuos laiko

36 Marcuse H., Eros and Civilization, Beacon Press: Boston, 1955, p. 161.

49



v —

produkavimas pasireiskia kaip vyriskos jégos reikalaujantis produkavimas, kaip varginantis
darbininko darbas, apdirbant pirmine Zaliava (Zemg) ir iSgaunant visuotinj gérj. Sis
produkavimas jaunesniajam vis délto atnesa tik kancia, kurios jis bando iSvengti siekdamas
virSaus, arba vietos, kurioje malonumas iSgaunamas i§ vandens stichijai priklausancio
produkto. VirSuje galimas ne tik nemalonumo sumazinimas, bet ir malonumo didinimas per
genitalin] pasitenkinimg. Taciau Promet¢jas negali valdyti vandens stichijos, i§ Zemés
atsirandancio produkto. Jis negali pakilti i§ produkuotojo pozicijos, todél nuzudes vyresniji
prasikalsta, sunaikina visg ugnies kiirimo darbinj mechanizma ir galiausiai uz tai nubaudziamas

taip, kaip baudZiamas mitinis Promet¢jas.
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ISvados (analizés apibendrinimas)

1. Pagrindinés gamtos stichijos, kurios pasireiSkia Eggerso filme ,,The Lighthouse” ir
daro poveikj veikéjy psichikai, yra ugnis ir vanduo. Zemés stichija taip pat veikia
filmo vaizduose-perceptuose, tac¢iau ji daugiau pasirodo kaip priezastis atsirasti
ugnies ir vandens figiroms. Tiek apacioje, tiek virSuje esanti Svyturio ugnis
atsiranda i§ Zemés zaliavos (anglies arba naftos), o vandens stichijos atstové undiné
jsivaizduojama naudojantis mediniu droziniu (zemés figtira). Atitinkamai Svyturio
ugnis-Sviesa ir undiné yra tie gamtos stichijy vaizdai-perceptai, kurie dazniausiai
sgveikauja su stambiame plane pateikiamais filmo pagrindiniy veikéjy veidais ir
juose sukuria afektus (malonumo, nemalonumo, kancios). Siy gamtos stichijy
sukeliamas poveikis parodomas stambiu ar priartintu planu ekspresyviais veidais, 0
tai leidzia juos laikyti pagrindiniais veikéjy psichikos dirgikliais.

2. Filmo analiz¢je veidai tampa pagrindiniu raktu j tolimesne¢ psichoanaliting figiiry
santykio interpretacija. Prie apacioje esancios ugnies varginant] darbg patiriantis
pasitenkinti. Jis ieSko kity stichijy figtry, kurios sukelty malonuma, savo démes;j
nukreipia ] unding arba virSuje esancig ugnj. Tokiu biidu iSsivysto konfliktiSkas

3. Dvi ugnies figiiros — ugnis apacioje ir virSuje — yra jtvirtinamos kaip Freudo
psichoanalizéje apraSyto malonumo principo ir realumo principo apraiSkos.
Apacioje esanti ugnis, kurios kirenimas atneSa visuotinj gér] jlreiviams,
perspe¢jima apie netoliese esancig Zeme, didina nemalonuma, taciau atnesa socialiai
reikalinga produkta. Angliy, arba Zemés stichijos, kiirenimas apacioje leidzia
produkuoti ugnj, varancig didZiulj industrinj mechanizma, Svyturio sireng, kurios
skleidZziamas garsas pranesa apie zemes pavojy, kad laivai nesuduzty arba galéty
susiorientuoti jiiroje. Sis produktas yra i§gaunamas prometéjiskos figiros,
zaliavg ir 18 jos kurti produktus. Tai atitinka ne tik promet¢jiska kiirimo biidg — 18
zemés sukuriama zmonija (vyras), — bet ir graiky mitologijai budingg logika. I8
pirmapradzio elemento, Zemés Gajos, yra sukuriamas likes pasaulis: dangus

(Uranas), vanduo (Okeanas). Filme §i archajinio mito logika panaudojama per

v —
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— zemiskos profesijos atstovas — jis valdo zeme, privalo $ig zaliava (anglj) apdirbti,
kad sukurty ugnj ir jg suteikty jareiviams (vandens stichijos atstovams). Taciau i$
zemés perkiirimo jis negali patirti jokio malonumo, vien kancia, yra priverstas
aukoti asmeninj malonumg vardan visuotinio gério. Individualiame graikiSko mito
perkiirime §i vargstancio darbininko padétis yra jtvirtinama remiantis vaizdais-
afektais ir perceptais, kurie naujgjj Prometéjg vaizduoja kaip aktyvia, produkavimui
pajungta vyriska jéga.

Apacioje esanti ugnis yra produkuojama i§ Zemes zaliavos ir sukelia nemalonuma,
tuo tarpu Svyturio virSuje esanti ugnis yra sukuriama zibalu, vandens-skys¢io
stichija (buves jiireivis; jkiinija mitinj Jury Senj). Negana to, virSuje esanti ugnis-
Sviesa leidzia suderinti malonumo didinimg ir visuotinj gérj. Tiek vienos, tiek kitos
ugnies kiirimas jsteigia visuotinj gérj, tadiau virSuje esanti ugnis gali pasitalyti
vaizdo-afekto sgveika su Svyturio $viesa. Pateikiamas katatoniskos euforinés buklés
veidas, kuriame, prieSingai nei jaunesniojo priziiirétojo veide, néra matyti jokio
nemalonaus dirginimo. Si vir§uje esanti ugnis sukuriama nebe i§ Zemés stichijos
(angliy kaip zaliavos), bet i§ vandens-skysCio stichijos (Zibalo). Toks gamtos
stichijy figiiry paskirstymas leidzia tvirtinti, kad individualiame Eggerso mite
ugnies produkavimas 1§ Zemiskos medziagos sukelia nemalonumag, reikalauja
kiiréjo-produkuotojo kanéiy, tuo tarpu zibalas, arba vandens stichijai priskiriamas
skystis, sukuria ugnj-Sviesa, kuri kartu atneSa malonumg, nereikalauja realumo
principo pasireiSkimo, t. y. malonumo atidéjimo.

Sios dvi pozicijos atitinkamai siejamos su skirtingu pasitenkinimo budu, tad ir
skirtingais psichikos biiviais. Filme yra jvedami simboliai, kurie nurodo j

erogenines kiino zonas. Svyturys pasirodo kaip vyriSkas organas, falas, susij¢s su

v —

v —

prie apadioje esancios ugnies, kuri siejama su oralumu, oraline erogenine zona. Si
reikSmé apacioje esanciai ugniai priskiriama todél, kad ji savo funkcija (Svyturio
sirenos garso utilizavimas) sudaro priestarg Svyturio kaip falo figiirai. Tokiu biidu
malonumas, kuris pasiekiamas per virSuje esancig Sviesg-ugnj, siejamas ne tik su

abstraktaus malonumo didinimu, nemalonumo mazinimu, bet ir su sveiku
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seksualumu, kuris pasireiskia kaip genitalinis pasitenkinimas. Apacioje esanti ugnis
reikalauja sunkaus darbo ir kartu zymi virSuje esancio genitalinio pasitenkinimo
stokg. Bitent dél Sios priezasties jaunesnysis priziurétojas pradeda nesaikingai
vartoti alkoholj, t. y. stimuliuoti erogening burnos zong. Negalédamas pasiekti
genitalinio pasitenkinimo, jis regresuoja ] minimaly pasitenkinimg per alkoholj ir jo
stovi Salia virSuje esancios ugnies-Sviesos, gali pasiekti tiek oralinj pasitenkinima
gerdamas, tiek genitalinj pasitenkinima ugnies stichijos akivaizdoje.

Undings, arba vandens stichijos figiira, i$ dalies siejama su virSuje esancios ugnies,
arba genitalinio pasitenkinimo, siekimu. Ji gaunama pagal tg pacig logika: i§ Zemés
(medinio drozinio) yra produkuojama vandens stichijai priskiriama figtira (unding),
i§ kurios méginama pasiekti malonuma, siejamg su virSuje esancia ugnimi. Taigi,
§is fantazavimas apie unding ir jos drozinys, kuris randamas filmo istorijos
metu. Undinés fantazija skatina mazinti nemalonuma, didinti malonuma, apleisti
apacioje esancig ugnj, siekti virSuje esanc¢ios ugnies. Jaunesnysis priziiirétojas visgi
negali pasiekti malonumo i§ vandens stichijos ir tai, sekant filmo poetine logika,
aiskintina tuo, kad jis yra Zemiskos stichijos atstovas (medkirtys), tad nevaldo
vandens stichijos. Filme medinis drozinys tampa dar vienos mitinés figtiros —
pirmosios moters Pandoros — atitikmeniu, nes j darbing situacijg atnesa savotiska
tiek virSuje, tiek apacioje esancios ugnies apleidimg. Tokiu biidu darbinis
mechanizmas, kuris gali suteikti visuotinj gérj, yra visiS8kai sunaikinamas, o 18§
Zmonijos atimamos abi ugnys.

Gamtos stichijos filme taip pat pasirodo kaip dviejy samoniy (psichiky) kovos
iSraiSka. Visiems veikéjams gresia pavojus ziti po vandeniu arba Zemeémis, jy veidy
Ir visgi, remiantis mitologine plotme, tokia mirtis turéty bati vertinama veikiau ne
kaip mirtingojo mirtis, bet kaip tam tikras nuvertimas i§ sosto arba bausme uz
méginimg maistauti prie§ virSesnjji. Kitaip sakant, tai interpretuotina per
dieviskosios kovos logika. Graiky mituose nuver¢iami dievai (Uranas, Kronas) ne
nuzudomi, o iStremiami | Tartarg, poZemiy karalyste, kuri skiriasi nuo Hado, arba
mirusiyjy karalystés. Atitinkamai viso filmo didziausiu pavojumi kovoje dél

hierarchijos, d¢l méginimo pasiekti malonumg ir sumazinti nemalonuma, tampa
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padios stichijos: vanduo ir zemé. Sios stichijos — tai bausmeé, kuri nurodo apie
tokig logika turi biiti nuverCiamas i§ ,,sosto” ir ,praryjamas® Zemiy, jis yra
nuzudomas kirviu, Kitaip tariant, patiria zmogiskaja zutj. PrieSingai nei
sunaikinimas stichija, tokia zutis jsteigia zmogzudyste, uz kurig turi bati
baudziama. Tai rodoma paskutiniuoju simboliniu filmo vaizdu, kuriame prie uoly

gulin¢io jaunesniojo prizitirétojo kiing drasko zuveédros.
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Summary

The Master's thesis analyses the interaction of natural elements and characters in Robert
Eggers' film ,,The Lighthouse®, highlighting their psyche as a key aspect of research. This
interaction is first revealed by examining the cinematic expression of the film — the cinematic
images and their connection. Using Deleuze's theory of cinema, the film discusses affection-
images of the human face with perception-images of the natural elements. It shows how the
close-ups of actors® faces are transformed, depending on the natural elements to which they
respond. Moving on to the film’s plot, the story of the two main characters in the film is
examined. Freud's psychoanalytic theory is used to understand their mental transformations.
Because the characters have mythical prototypes (Prometheus, Old Man of the Sea), mythical
intertexts and their transformations in the film allow us to evaluate the role of natural elements.
Combining psychoanalysis and mythocriticism the interpretation of the film as a whole is
provided. There are two manifestations of fire in the film — the fire at the bottom and the light-
fire at the top. The first one can‘t provide pleasure for the young lighthouse keeper. By
fantasizing about the mermaid he starts to experience pleasure and becomes attracted to the
light-fire at the top. He manages to reach it, but isn‘t able to attain the pleasure he wishes for,

destroying not only his superior, but also himself.
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