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“Tie, kurie pamirsta istorijq, yra pasmerkti jq kartoti”
— tokia uzsklanda pradedamas reZisieriaus Govind Nihalani filmas ,, Tamas”

1.Ivadas

Domédamasi Siuolaikinés Indijos kulttira ir istorija, nuolat susidurdavau su hindy
ir musulmony priespriesa, kuri reiskiasi ne vien nesantaika tarp bendruomeniy nariy, bet
neretai jgyja bendruomeninio smurto formg. Verta paminéti nepriklausomybeés laikotarpio
konfliktus, kurie pareikalavo daugiausiai auky. Tai kelis ménesius trukusios ir i daugybe
miesty iSplitusios riau$és po to, kai 1992 m. Ajodijos mieste hindy aktyvistai per kelias
valandas sulygino su Zeme Babri mecetg, bei 2002 m. GudZzarato riausés, kilusios po to,
kai per gaisrg Godhros traukiniy stotyje zuvo daugybé hinduisty maldininky. Abiem
atvejais buvo sudrebinti religiniy bendruomeniy pamatai, suvokiant mecetés sugriovimg
ir hindy piligrimy traukinio gaisra lyg tiesioginj puolima, kuris reikalauja staigaus
atkirCio. Taciau 2020 m. riauSés Delyje, kai buvo uzpulti musulmony protestuotojai,
nepatenkinti naujuoju pilietybés jstatymu, net neturé¢jo religinio preteksto — tai buvo
tiesioginé ataka prie§ musulmony bendruomeng su tikslu padaryti kuo daugiau zalos.

Visais atvejais buvo zudomi ir zalojami atsitiktiniai kitai bendruomenei
priklausantys Zmonés, taikomasi j moteris, siaubiami namai, parduotuvés ir kitas turtas.
Visus $iuos jvykius jungia bendra riausiy ,,anatomija“, kurig nagrinédama priéjau iki
1947 m. Indijos padalijimo ivykiy. Tuo metu kilusios masinés gyventojy riausés etno-
religiniu pagrindu pranoksta visas kitas savo mastu ir intensyvumu: nusines¢ daugiau
kaip milijong gyvybiy, o apie 12 milijony tur¢jo palikti namus (Butalia U., 2000). Indijos
padalijimo metu vykes riausiy ,,scenarijus kaskart kartojamas iki dabar, tik mazesnémis
apimtimis ir naujomis aplinkybémis. Viena i§ bendruomeninio smurto teorijy suponuoja,
jog tam, kad pavieniai jvykiai ar veiksmai iSprovokuoty didziule gruping reakcija, turi
egzistuoti tam tikras nusistatymas grupés kolektyvingje psichéje (Varshney, A., 2003).

Indijos padalijimu pasibaiges brity kolonizacijos laikotarpis paliko gilius jspaudus
ir traumas Indijos ir Pakistano visuomenés. Nors padalijimas jvyko daugiau nei prie§ 70
mety, tos pacios traumos yra iSgyvenamos toliau ir i§ naujo, net tiesiogiai padalijimo
nepatyrusiy indy sagmonéje, nes bendruomeninio smurto protriikiai nuolat kartojasi. Todél

galima sakyti, kad Indijos padalijimas néra tik praeities jvykis su aiskia pradzia ir



pabaiga, o vis dar besitgsiantis aktualus procesas, apimantis refleksijg ir prisiminimus, su
kuriais gyvena padalijimo siaubg patyre zmonés ir jy palikuonys bei perima naujoji karta.

Nors padalijimo padariniai ir bendruomeniy priespriesa religiniu pagrindu veikia
Indijos kasdienybe¢ ir dabar, Indijoje vis dar nepakankamai kalbama apie padalijimo
patirtis viesumoje, o ilga laika buvo visai vengiama vieai atsiminti tai, kas jvyko. Sia
tustumg nuo pat XX a. vidurio émé pildyti meninés padalijimo jvykiy reprezentacijos —
visy pirma grozinés literattiros kiiriniai ir filmai, kurie atspindi visuomenés realybe. Todél
norint i§ ar¢iau pazvelti | padalijimo traumines patirtis, Siame darbe pasirinkta analizuoti
keturis indy rezisieriy filmus, vaizduojancius 1947 m. Indijos padalijimo jvykius: Mysore
Shrinivas Sathyu ,,Garam Hawa* (1973 m.), Govind Nihalani “Tamas” (1987 m.) ir Anil
Sharma ,,Gadar: Ek Prem Katha“ (2001 m.) ir Rakeysh Omprakash Mehra ,,Bhaag
Milkha Bhaag* (2013 m.). Kaip teigia Viswanath, Malik (2009)!, filmai padeda stoti j
akistatg su patirta trauma, jsitraukiant j ,,kolektyvinj gedéjima* vieSose vietose, tokiose
kaip kino teatrai. Tod¢l Siuolaikinio Indijos kino stugijos leidzia atskleisti ne tik filmy
kuriamg praeities traumos reprezentacija, bet ir kolektyvinius vaizdinius, kuriuos zitirovy
auditorija iSsinesa i$ kino salés kaip savo paciy internalizuotus prisiminimus.

Sio darbo tema — 1947 m. Indijos padalijimo reprezentacijos kaita Indijos kine,
atskleidziant kultiirinés traumos ir kolektyvinés atminties aspektus.

Tyrimo objektas — Indijos padalijimo trauma ir jos reprezentacija Indijos kine.
Tyrimui pasirinkti keturi indy rezisieriy kino filmai: “Garam Hawa”, “Tamas®, “Gadar:
Ek Prem Katha”, “Bhaag Milkha Bhaag”, vaizduojantys padalijimo laikotarpio jvykius.

Darbo tikslas — remiantis pasirinktais skirtingy laikotarpiy indy rezisieriy filmais,
iSnagrinéti 1947 m. Indijos padalijimo traumos reprezentacijos kaita nepriklausomos
Indijos kine ir atskleisti, kaip kinematografiné reprezentacija prisideda prie kolektyvinés
atminties apie Indijos padalijimg konstravimo.

Keliami keli uzdaviniai:

1. Aptarti Indijos padalijimo temos problemiskuma: padalijimo ir nepriklausomybés
dualuma, istorijos ir atminties santykj bei istoriografijos ribas reprezentuojant

trauma.

1 Viswanath, Gita and Salma Malik, “Revisiting 1947 through Popular Cinema: A Comparative Study of India and Pakistan,”
Economic and Political Weekly 44:36 (5-11 September2009), 61-69



2. Apibrézti tarpdisciplining teoring prieiga, jungiancig kolektyvinés atminties,
kultiirinés traumos ir tapatybés teorijas su jsivaizduojamos bendruomenés idéja.

3. ISnagrinéti, kokiomis vaizdinémis ir naratyvo priemonémis pasirinktuose filmuose
reprezentuojama Indijos padalijimas trauma: kaip konstruojamos individualios ir
bendruomeninés tapatybés ir jsivaizduojamos bendruomenés (Indija ir Pakistanas)
padalijimo kontekste.

4. Atskleisti, kaip kinematografiné padalijimo traumos reprezentacija prisideda prie

padalijimo kolektyvinés atminties konstravimo Indijoje.

Tyrimo metodologija. Filmai suprantami kaip vaizdinis pasakojimas, t.y.
kinematografinis tekstas, todél tyrimui atlikti bus taikoma naratyvo analizé. Nagrin¢jant
padalijimo traumos reprezentacija kine, svarbus istorinis filmo suktirimo kontekstas, todél
bus naudojamas istoriografinis metodas ir epizodiskai — pokolonijinis diskursas.

Teoriniy prieigy ir literatiros apzvalga. Indijos padalijimo problematika yra
daugialypé: ¢ia persipina kolonializmo, nacionalizmo, individualios ir kulttirinés traumos,
istorijos ir atminties, tapatybés ir daugybé kity aspekty. Sio darbo klausimams nagrinéti
pasirinkti kultiirinés traumos ir kolektyvinés atminties pjiiviai. Tam bus naudojamos
Maurice Halbwachs (1980) kolektyvinés atminties teorija, kurig iSplétojo Jan Assmann
(2011), bei Jeffrey Alexander (2004) kultiirinés traumos ir Benedict Anderson (1999)
isivaizduojamos bendruomenés koncepcijos, kurias pristatysiu kitame skyriuje. Be to, bus
vartojami subalterno (G. Spivak jvestas konceptas) ir ,,kito - svetimo* terminai, biidingi
pokolonijinéms studijoms. Darbe rémiausi Indijos kino kritiky ir istoriky darbais, kurie
aptariami atskirame darbo skyriuje.

Darbo naujumas. Nors kai kurie pasirinkti filmai yra nagrinéti nacionalizmo
kontekste, Sis darbas siekia pazvelgti | padalijimo reprezentacijg per kultiiriné traumos
prizm¢ bei jvertinti, kokiais vaizdiniais padalijimo kinematografiné reprezentacija
prisideda prie padalijimo kolektyvinés atminties kiirimo. Be to, jtraukiamas santykinai
naujas ir padalijimo kontekste mazai analizuotas filmas ,,Bhaag Milkha Bhaag* (2013).

Darbo aktualumas. Kolektyviné atmintis yra viena i$ pastaraisiais deSimtmeciais
sparciai besivystanciy, populiariy moksliniy studijy sri¢iy — 1§ dalies todél, kad pra¢jo
pakankamas laiko tarpas nuo trauminiy patirciy, susijusiy su kolonizacijos pabaiga bei

Antruoju pasauliniu karu. Sis darbas gali bati naudingas studijuojantiems padalijimo



traumg ir kolektyvine atmintj kitose Azijos Salyse, pvz., Koréjos, Vietnamo padalijimg ar
net Palestinos - Izraelio sukiirimg bei Siy jvykiy poveikj vietinéms bendruomenéms. D¢l
darbo apimties reikalavimy Siame tyrime pasirinkta kalbéti tik apie padalijimo jvykius
Siaurés Vakary Indijoje (Pandzabe), atsiribodama nuo Bengalijos (Ryty Indijos) regiono.
Darbo struktiira. Toliau darbas organizuojamas tokia tvarka. Antrame skyriuje,
remdamasi kritine literatlira, pristatysiu Indijos padalijimo temos problemiSkumg ir i§ to
iSplaukiancius traumos bei atminties aspektus. Taip pat pateiksiu Tre¢iame skyriuje
pristatysiu klausimui nagrinéti pasirinktg teoring prieiga, kuri apima M. Halbwachs ir J.
Assmann atminties teorijas, J. Alexander kultiirinés traumos teorijg ir B. Anderson
jsivaizduojamos bendruomenés koncepcijg. Ketvirtame skyriuje pristatysiu padalijimo
filmy raida, aptarsiu filmy pasirinkimo logika ir pateiksiu pasirinkty filmy analizg, kad
atskleis¢iau padalijimo traumos reprezentacijg kine. Darbg uzbaigsiu iSvadomis apie tai,
kaip padalijimo traumos reprezentacija kine veikia kolektyvinés atminties apie padalijima

formavimasi Indijoje.

2. Literaturos apzvalga

2.1. Indijos padalijimas: tamsioji nepriklausomybés pusé

1947 m. rugpjucio 15 d. po Simtmet] trukusio kolonijinio valdymo Indija tapo
nepriklausoma nuo brity imperijos. Prie to smarkiai prisidéjo M. Gandzio vadovaujamas
nepriklausomybés judéjimas. Taciau 1947 m. rugpjiucio 14 d. M. Gandhi kalbéjo: ,,Nuo
rytojaus mes busime iS§vaduoti i§ brity valdzios vergijos. Bet nuo Siandienos vidurnakcio
Indija bus padalinta. Taigi rytojus bus ir dziaugsmo, ir liidesio diena. Tai mums uzkraus
sunkig atsakomybés nastg. Melskime Dievo, kad suteikty mums stiprybés tai istverti*
(Chandra, B., 2012).

Iki pat dabar Indijos padalijimas, kaip nepriklausomybés tamsioji pusé, islieka
»puliuojanti zaizda Piety Azijos kolektyvinéje psich¢je* (Bhaskar Sarkar, 2009). VieSas
diskursas Indijoje ilga laikg laikési nacionalistinés istoriografijos naratyvo, kuris 1947 m.
rugpjucio 15 d. pabrézé kaip proga Svesti Indijos nepriklausomybe ir brity kolonizacinés
okupacijos pabaiga, sumenkindama po to sekusi padalijimo smurto protriikj, kaip

nukrypima nuo harmoningo sugyvenimo tradicijos. Indijos istoriko Mushirul Hasan



(2005) zodziais tariant, jokia kita Salis dvideSimtajame amziuje neiSgyveno tokiy
priestaringy  jud¢jimy, vykstaniy tuo pat metu: kolonizacijos pabaigos
(nepriklausomybés) ir padalijimo. Jei vienas i§ jy 1 pasaulio istorijg jéjo kaip
nacionalistinis judé¢jimas, siekiantis atsikratyti kolonizatoriaus taikiomis priemonémis, tai
kitas buvo jam prieSingas — padalijimo judéjimas, pasizyméjes smurtu, Ziaurumu,
1$stimimu 1§ namy ir Zudynémis.

Dabar padalijimas istoriky ir kity mokslininky yra pripazjstamas ,kataklizminiu
ivykiu®, kuris giliai paveiké socialinj, politinj, ekonominj ir kultiirinj milijony Zmoniy
gyvenimg Piety Azijoje. Padalijimas sukélé masing gyventojy migracijg: musulmonai
patrauké j vakaruose sukurta Pakistano valstybe?, o hindai ir sikhai — priesinga kryptimi j
naujaja Indijos teritorija. Tuo metu kilo Ziaurlis smurto protrukiai ir kraujo praliejimas
visose bendruomenése. Nors padalijimo padariniai ir bendruomeniy religiné prieSpriesa
veikia Indijos kasdienybe ir dabar, vieSumo §iuo klausimu Indijoje vis dar triiksta. Tanika
Sarkar (2002) teigia, kad indy tauta deda didziules pastangas, jog tai, kas jvyko, iSnykty
1§ atminties, o atmintj uzpildyty nejvykusiy dalyky vaizdai, generuojant kolektyvinius
prisiminimus ir amnezijg (Sarkar T., 2002). G. Pandey (2003) aiskina, kad padalijimo
istorikai Indijos subkontinente vengé kalbéti apie smurta, nes laiké jj ,,i$ esmés neteisétu
protriikiu®, o Yasmin Khan (2008) mano, kad toks vieSas vengimas labiausiai susijes su
»objektyvumo stoka“ ir tuo, kaip padalijimas suvokiamas besitesianciy jtempty santykiy
tarp Indijos ir Pakistano kontekste. Istoriografinis Indijos padalijimo priezas¢iy ir
bitinybés vertinimas yra gana problematiSkas, kadangi skirtingy laikotarpiy istorikai,
indy, pakistanieciy bei brity Saltiniai pateikia skirtingg ty paciy jvykiy interpretacija.

Y. Khan (2008) pastebi, kad ypatinga nepriklausomybés ironija ir jos
persipynimas su padalijimu buvo tai, kaip ji paskatino naujg tautinés identifikacijos
poreikj: daugybé bendruomeniy prival¢jo rinktis patrioting iStikimybe Indijai arba
Pakistanui. Taciau vienintelis tapatybés apibrézimas, kurj pripazino valstybé, buvo ryskus
skirtumas tarp nacionalinio lojalumo Indijai ir nacionalinio lojalumo Pakistanui. Tokiu
biidu abiejy valstybiy mazumos atsidiiré spastuose. Né vienas musulmonas dabar nebuvo
apsaugotas nuo kaltinimy neistikimybe [Indijai]. Anot Y. Khan (2008), nepriklausomybeés

dienos Sventimo ritualai ir retorika Naujajame Delyje ir Karacyje uzmaskavo sumiSima

2 Cia deréty paminéti ir Ryty Pakistana, kuris moksliniame diskurse neretai



dél naujy valstybiy atsiradimo ir sudétingus naujai kilusius klausimus apie tautybe ir
pilietybe, kuriems iSspresti prireiks daug laiko (MacKenzie J. M., 2011).

Vienas i$ kritiSkiausiy, bet maziausiai suprantamy nepriklausomybés momento
aspekty buvo nesuvokimas — tiesa sakant, visiSkas nezinojimas — kokios valstybés atsiras
po padalijimo ir kg jy ideologiné orientacija reik$ ty valstybiy gyventojams. Daugelis
labai menkai suprato, kaip Indija ir Pakistanas i§ tikryjy atrodys zemeélapyje; tautinés
valstybés supratimas buvo ribotas, o tautos, ver¢iamos nacionalistinio diskurso, buvo
daug labiau susijusios su nacionalizmu, nei su tautine valstybe. Tautiné valstybé buvo
supaprastinta iki keliy simboliy: véliavos, Zemélapiy ir himny. Tikroji bendruomeniy ir
tauty, kurios yra visam laikui atskirtos, tikrové praktiSkai nebuvo apmastyta (Khan Y.,
2008). Kaip pastebi V. Zamindar (2010), tai reiské sudétinga tautybés, pilietybés ir
priklausymo bendruomenei reikSmiy atskyrimag ilgus metus, kai valstybé bandé atskirti
bendruomenes, kurios perzengé Sias tvarkingas jsivaizduojamas pilietybés linijas. Toks
neapgalvotas padalijimo ,projektas® 1émé, kad nepriklausomybé Indijai turéjo
katastrofiska kaing, nes daugelis atsidiiré ne toje sienos puséje, buvo atskirti nuo Seimos
ar bendruomenés, prarado namus iSgyveno tapatybés krizg, tapo smurto liudininkais ar
aukomis. Si valstybés politika tiesiogiai veiké Zmoniy gyvenimu, o §iuolaikinés
diskusijos apie pilietybe ir priklausymg Indijoje vis dar yra persekiojamos padalijimo
Ses¢élio, pokolonijinio ,,savo* — ,,svetimo* konstrukto ir prisideda prie padalijimo traumos
eskalavimo. Padalijimo klausimo kompleksiSkumas lemia ir istorinés reprezentacijos

sudétinguma: tradicinio istorijos fiksavimo nepakanka padalijimo patirtims atskleisti.
2.2. Tradicinés istoriografijos ribos padalijimo kontekste

Mokslininkai ir istorikai - revizionistai vieningai sutaria: norint suvokti padalijimo
patirtis, istoriniy fakty analizé nepakankama, nes neperteikia emocijy ir trauminiy
iSgyvenimy. Todél individualis Zodiniai liudijimai, prisiminimai, padalijimg
vaizduojantys grozinés literatiiros kiriniai bei kino filmai pripazjstami kaip svarbus
indélis j padalijimo studijas. Istorikas revizionistas G. Pandey teigia, kad oficialioji
»istoriky® istorija ne tik lieka abejinga padalijimo, kaip kalbiniy bendruomeniy, kaimy,
namy ir Seimy iSardymo, suvokimui, bet ir nepaiso padalijimo prasmés bei sukeltos
traumos jj iSgyvenusiems zmonéms. Jis teigia, kad oficiali istorija, pateikiama mokykly

vadovéliuose, kuri formuoja dabartinés kartos suvokima, atspindi tik Indijos padalijimo



»Seselj. Jis pabrézia ,,mazy istorijy (kurias galima suprasti kaip subalterno ir pavieniy
zmoniy istorijas), kuriy akademiné istorija ilgg laikg nepaisé, jtraukimo svarbg, kad biity
galima geriau suvokti padalijima ir raSyti revizionisting istorijos versija.

Dar vienas istorikas revizionistas Ranajit Guha teigia, kad kolonijiné valstybé
Piety Azijoje 1§ esmés skyrési nuo jg sukiirusios imperinés burzuazinés valstybeés, kuri
turéjo hegemoning galig, uztikrinanc¢ig jai dominavimg be prievartos. Taciau kolonijiné
valstybé buvo nehegemoniska, nes prievarta buvo svarbiausia jos dominavimo
struktiiroje; tai Guha vadina kolonijinés valstybé paradoksu. Indijos nacionalistine
politika irgi rémési prievarta ir struktiiriSkai buvo padalinta j elito ir subalterno sritis, o
Indijos elitas nesugeb¢jo integruoti masiy gyvenimo ir sgmonés | alternatyvig hegemonija
kolonizuotoje valstyb¢je. Kaip subalterno studijy grupés narys, R. Guha teigé¢, kad Indijos
istoriografija nukentéjo ir kolonijiniais, ir nepriklausomybés laikais, nes kaip ir britai,
kurie neatstovavo Indijos masiy (subalterno) balsui, Indijos nacionalisty elitas irgi
marginalizavo mases ir neleido i3girsti juy balso. Sios id¢jos suteikia pagrinda padalijimo
literatiirai ir filmams nagrinéti, o pasirinkti filmai suteikia galimybe¢ prisiliesti prie
subalterno istoriografija vadinamy ,,mazyjy istorijy”. Verta pazymeti, kad ankstyvuoju
padalijimo filmy laikotarpiu, literatiiros kiiriniai neretai tapdavo jkvépimu rezisieriams,
kuriantiems filmus apie padalijima (pvz., ,,Tamas*, ,,Traukinys j Pakistang*).

Kino filmai, veikia dviem kryptimis: ne tik atspindi tai, kas riipi visuomenei, bet ir
formuoja visuomenés poziiirj. Kaip populiariosios kultiiros dalis, filmai Indijoje pasiekia
labai didele ir placig auditorija — socialiniu, etniniu ir religiniu poziiiriu marga
visuomene. Todél Indijoje filmai yra svarbiis padalijimo vieSos reprezentacijos ir
kolektyvinés atminties formavimui.® Filmo Zifiréjimas — tai ne tik rySys, uzsimezges tarp
zitrovo ir rodomo vaizdo, bet ir tai, kaip tas santykiai tesiasi, zZiirovui i$¢jus i§ kino
teatro (Judith Mayne 1993: 2-3). Tad galima teigti, kad kino filmai veikia vaizduojamy
dalyky suvokimg. Net praé¢jus daugiau kaip 70 mety kinas veikia kaip galingas jrankis,
kurio déka galima tyrinéti, kaip padalijimas veikia visuomeng, kadangi Zmoniy
gyvenimai liko paveikti dar ilgai po to, kai nurimo fizinis padalijimo smurtas: isliko
praradimo jausmas, smurto grésmeés nuojauta, nerimas ir baimé pradéti viskg 1S pradziy.

Todéel pazvelkime 1§ arciau, kaip Indijos kritikai Zvelgia j traumos reprezentacija kine.

3 Shakuntala Banaji. “Reading Bollywood. The Young Audience and Hindi Films*, 2012.
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2.3. Padalijimo reprezentacija Indijos kine

Savo darbe rémiausi Indijos kino tyrinétojy darbais, kuriuos pristatysiu Siame
skyriuje. Garsus Indijos kino Zinovas ir pokolonializmo kritikas Bhashkar Sakar savo
veikale ,,Mourning the Nation: Indian Cinema in the Wake of Partition* (2009) pateikia
kritinj padalijimo traumos kinematografinés reprezentacijos tyrimg. Derindamas kino
studijas, traumy teorijg su Piety Azijos kultiiros istorija, autorius tiria SeSis deSimtmecius
besikeiiant] Sio jvykio atspindj Indijos kine. Jis teigia, kad padalijimas tebéra zaizda
Piety Azijos kolektyvingje psichéje ir kad jos vaizdavimas ekrane skatina jsitraukimo
formas, kurios i§ esmés yra neprieinamos standartinei istoriografijai. Kitas svarbus darbas
yra Jaydip Sarkar ir Rupayan Mukherjee “Partition Literature and Cinema” (2020),
apjungiantis pasirinkty padalijimo filmy ir literattiros kiiriniy analize dviem pagrindiniais
aspektais: kiino politikos (motery padéties) bei namy ir namy netekties, tod¢l nattralu,
kad nagrinéja filmus, kurie nejtraukti i Bhashkar Sarkar studija (pvz., ,,Garam Hawa “,
kai tuo tarpu B. Sarkar daugiausiai démesio skiria filmui ,,Tamas*). Verta démesio ir
Anindya Raychaudhuri knyga ,,Narrating South Asian Partition: Oral History, Literature,
Cinema“ (2019), kuri praplecia padalijimo literatiiros ir kino analiz¢ dar viena dimensija:
1 savo tyrimg jtraukia padalijimo auky zodiniy liudijimy rezultatus, bandydamas jvertinti,
kaip realtis papasakoti prisiminimai koreliuoja su literatiirine ir kinematografine jvykiy
reprezentacija. Darbas vertas pagyrimo dar ir uz tai, kad skiria apylygiai démesio tiek
Pandzabo, tiek Bengalijos padalijimui (kity autoriy studijose dominuoja su Pandzabo
padalijimu susij¢ filmai). Neapsiribojanti padalijimo srities filmais, bet paminti ir juos,
Rachel Dwyer knyga ,,Filming Gods* yra susitelkusi j mitologinio zanro filmus bei
padeda aptikti hindy mity Mahabharata ir Ramayana Zenklus ne mitologinio Zanro
filmuose. Padalijimo filmy kontekste $i knyga vertinga tuo, kad pristato atskiry religijy
atstovy populiarigja reprezentacija — pvz., ne tik sikhy, musulmony, bet ir reciau
pasitaikan¢iy jainy. Ziniy apie biografinio epo filmo Zanra suteiké Pramod K. Nayar
straipsnis ,,Biopics: The year in India* (2017), kuris buvo vienas i$ nedaugelio Saltiniy,
nagrin¢j¢s santykinai nauja filmg “Bhaag Milkha Bhaag” (2013). Indijos king savo
darbuose nagringjo ir Lietuvos mokslininkai. Deimanto Valanéitino interesy sritis apima
Piety Azijos popkultira, ypatingg démes] skiriant Indijos kinui. Deimanto Valan¢iiino

daktaro disertacija (2013) nagrinéja, kaip konstruojamos tapatybés Indijos ir Britanijos
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kine, taikant pokolonijinio diskurso analiz¢. Svarbu paminéti naujausia D. Valanciiino
(2021) darba, kuris suteikia vertingy jzvalgy apie traumos reprezentacijg, gilindamasis }
Sri Lankos karo traumos vaizdavima kine ir literatiiroje bei ie§kodamas reprezentacijos
skirtumy. Dar vienas Lietuvos indologas ir Indijos filmy tyréjas Sariinas Paunksnis taip
pat gilinasi ] reprezentacijos klausimus Indijos kine. Naujausias darbas Paunksnis R., et
al. (2020) nagrinéja besikeiCianCius socialinius santykius post-liberalioje Indijoje,
tirdamas Siuolaikiniy vyry nerima dél motery emancipacijos, kuris kine reiSkiasi
hipervyriSkumo formomis. Vis tik apibendrindama sakyciau, kad Siam darbui
neabejotinai daugiausiai pasitarnavo Bhashkar S. (2009), kuris dar ir siiilo unikaly pozitirj
1 filmo Zzitiréjima, kaip j gedéjimo procesa, kuris labai tinkamas traumos reprezentacijos ir

kolektyvinés atminties kontekste.

3. Teoriné prieiga

3.1. Indijos padalijimas kaip kulturiné trauma

Tiriant Indijos padalijimo reprezentacija kine, svarbu apsibrézti, ka vadiname
kultiirine trauma. Anot Alexander J. C. (2004), kultiiriné¢ trauma jvyksta tuomet, kai
bendruomenés nariai jaucia, kad jiems teko patirti siaubingg jvykj, paliekant]
neiSdildomus pédsakus jy grupés samonéje, visam laikui paliekantj zyme jy
prisiminimuose bei i§ esmés ir negriztamai kei¢iantj jy biisima tapatybe®. Siuo pozidriu
Indijos padalijimg galima pagrjstai vadinti kultiirine trauma, nes visi ko ne Indijos
gyventojai — tiesiogiai ar per artimuosius — patyré dideliy kanc¢iy ir praradimy, kuriuos
vienija bendra padalijimo meto jvykiy patirtis: smurtas, priverstiné migracija, artimyjy
netektys, namy ir tévynés praradimas. PrieSingai nei individuali trauma, kuri gali uzklupti
netikétai, kultiriné trauma yra Kkonstruojama ir bendruomenés nariy sgmoningai
suvokiama per ilgesnj laikotarpj. Sukreiantys jvykiai neleidzia lengvai suvokti, kas
nutiko, kol yra per nauji, ir reikalauja tam tikry interpretaciniy strategijy. Padalijimo
smurtg iSgyvenusiy asmeny liudijimai dazniausiai apima zalojimus, prievartavima,
zudymus, pagrobimus ir pléSikavimus; dél didelio ziaurumo ir nesuvokiamumo jie tampa
trauma. Traumuotiems subjektams reikalingas tam tikras laiko tarpas, kad jie galéty

susivokti savo patirtyse. Jiems tai néra tiesiog prisiminimo problema, nes jie neserga
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amnezija (Sarkar B., 2009). PrieSingai: juos uzvaldo nenuosekliis ir nesuprantami
vyksta létai laikui bégant ir tik tada patirtis pradeda jgauti prasmg¢. Todé¢l tam tikras
vélavimas yra kiekvienos traumos sudétiné dalis. Stai kodél tyrinéjant kolektyvine atmintj
ir kultiring traumag, turi praeiti tam tikras laiko tarpas nuo traumuojancio jvykio
(Alexander J. C., 2004).

Todél padalijimo jvykiy amzininkai savo istorijas ir patirtis laiké Seimos rate arba
nutyléjo, nuo XX a. devintojo deSimtmecio pabaigos prasidéjo aktyvus zodiniy
pasakojimy surinkimo darbas, kurj paskatino mokslininky tyrimai bei jvairios privacios
iniciatyvos, siekiancios fiksuoti atsiminimus (pvz., Partition Archive 1947). IS dalies
postimj suteiké ir nerimas, kaip atsiminsime padalijima, kai nebeliks gyvy ji
atsimenanciy. Tai suteiké naujy ziniy ir galimybe Indijos visuomenei permastyti bei
naujai reprezentuoti §j istorijos etapa.

Kultturinés traumos koncepcija svarbi pokolonijiniam diskursui, nes Zvelgiant |
kolonijing praeitj dazniausiai pabréziami skausmingi ar siaubingi praeities jvykiai, kurie
iraSomi | tautos kolektyving atminti. Pokolonijinio nacionalizmo pozilriu, padalijimas
paprastai suvokiamas kaip viktimizaciné patirtis, tod¢l net smurtiniy veiksmy, riausiy
dalyviai reprezentuojami kaip padalijimo aukos, nors tie patys Zmonés galéjo biiti ir
smurto vykdytojai. Taip kuriama trauminé, bet ir Siek tiek romantizuota padalijimo
reprezentacija. Be atsakomybés pripazinimo ir priémimo, Sis smurtas kartosis ir toliau
18liks traumuojantis — tg liudija ir pasikartojanciy riausiy istorija Indijoje nuo pat 1947 m.
Remiantis S. Freud’u, ignoruojamos traumos tik kartojasi, o kiekviena nauja smurtiné

patirtis tik suaktyvina pirming trauma bei sustiprina jo atmintj ir apimtj (Rogers, 1987).

3.2. Istorijos ir kolektyvinés atminties santykis

Kalbéti apie 1947 m. padalijima indams vis dar sunku. Rodos, sunku patikéti, kad
tai galéjo nutikti tau ir tavo tautai. Todél Indijoje Sig istorijos atkarpg vis dar linkstama
nutyléti vieSumoje, tarsi apie padalijimo patirtis blity nezinoma ar tiesiog pamirsta.
Kiekviena tauta selektyviai renkasi, kg prisiminti, o ka pamirsti, ir kaip pasirinktus
praeities jvykius reprezentuoti dabartyje — tai Maurice Halbwachs (1992) pavadino

kolektyvine atmintimi. Anot Halbwachs (1980), atmintis nepripazjsta jokios skirties tarp
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praeities ir dabarties, bet kuria aktyvy santykj su praeitimi; tai yra praeities pojitis —
besitesiancios minties dabartis, kurios testinumas visai néra dirbtinas. Taigi prisiminimai
ne tik suteikia istoriSkai pagrista prasme¢ dabarciai, bet ir kritiSkai vertina dominuojancia
istorijos paradigma, pagal kurig istorija tik uzfiksuoja pagrindinius atskaitos taSkus, kad
galima biity suprasti istorinj tauty ir bendruomeniy formavimasi, ir kuria labai statiSka
praeities vaizda, kuris tarsi negyva biitybé gali buti tiriamas tik pasitelkiant istoriSkai
patvirtintus tekstus ar objektus. Siam pozitriui pritaria ir indy istorikas G. Pandey (2003),
kuris tyrinédamas padalijimo smurta, analizuoja istorijos ir atminties santyki:
bendruomeniy ir jy praei¢iy nacionalizavimg bei biidus, kuriais prisimenami (arba
pamirStami) smurtiniai jvykiai, siekiant uztikrinti kolektyvinio subjekto — bendruomenés
ar tautos — vienybg. Atkreipdamas démesj i nuolatinj ,jvykio® ir ,,interpretacijos®
persipynima, G. Pandey pabrézia 1947 m. smurto mastg ir besikeiiancias prasmes. Jis
kritikuoja istorijos raSymo ir nacionalistiniy mity kiirimo smurto klausimu procediiras ir
tiria, kaip smurto patirtis ir reprezentacija formuoja ir performuoja vietines socialumo
formas.* Taigi istorija ir kolektyviné atmintis padalijimo kontekste imtos laikyti viena
kita papildanc¢iomis, o ne konkuruojanciomis ziniy formavimo komponentémis.
Kolektyvinés atminties terming toliau plétojo Jan Assmann (1995), kuris iSskiria
tris svarbiausias kolektyvinés atminties savybes: konkretus rySys su tam tikru laiku ir
vieta, sgsaja su konkrecia grupe ir galimybé rekonstrukcijai (Assmann, 2011). Remiantis
Siomis savybémis, suprantame, kad skirtingos grupés skirtingose vietose ir skirtingu laiku
selektyviai rinksis prisiminti skirtingus jvykius, todél kolektyviné atmintis visiSkai
priklauso nuo to, kas atsimena. Tai suponuoja, kad netgi viena tauta gali turéti daugybe
kolektyviniy atmin€iy versijy — tiek, kiek yra skirtingy praeities jvyki rekonstruojanciy
grupiy. Be to, dalinimasis bendrais prisiminimais sieja individg su grupe, o tai reiSkia
s3sajg su tos grupés identitetu (Assmann J., 2011). Tai labai aktualu Indijos padalijimo
atveju, kadangi galima iSskirti kelias tarpusavyje konkuruojancias ir nesutariancias
grupes: tuos, kurie migruoja i Indijg ir kurie traukiasi i§ Indijos, hindus, musulmonu,
sikhus, politiniy partijy narius ir daugyb¢ nesuskai¢iuojamy dimensijy, kuriy pagrindu
formuojasi grupés. Remiantis J. Assmann (2011), visi Sie atskiri kolektyvai gali turéti

atskiras kolektyvines atmintis apie padalijimo laikotarpj, o tai suponuoja, jog visos §ios
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grupés ir toliau jsitrauks j bendruomeninés nesantaikos veiklas. Siuo poZitriu, padalijimo
ir jo traumos reprezentacija filmuose galéty biiti medijuojantis veiksnys, kai zitirédami
filma, visi susiduria su ta pacia jvykio rekonstrukcija ir konstruoja ja paremta kolektyving

atmintj
3.3. Padalijimo traumos atminties jamZinimas

Viena i§ kolektyvinés atminties riiSiy yra memorialiné atmintis. Anot J. Assmann
(1995), memorialai yra atminimo vietos, kuriose zmoniy grupé gali viesai iSreiksti jiems
bendra, kolektyvinj praeities zinojima, kuriuo paremtas grupés vienybés ir i$skirtinumo
jausmas. Anot Astrid E. (2008), grupé, kuri lankosi atminimo vietose perima tai vietai
priskirta simboling reikSma, o kartu ir kurig nauja reikSme. Svarbus memorialiniy viety
aspektas yra tas, kad jos skirtos ne tik tiems, kurie patys iSgyveno trauminius jvykius, bet
ir tiems, kurie gims pra¢jus daugeliui mety po jy.

Zodis ,,atmintis* tampa praeities naratyvo metafora, kai zmonés, kurie tiesiogiai
patyré tuos jvykius, jau bus mir¢e. Tokiu biidu memorialinés vietos tampa antrinés
atminties vietas — t.y. vieta, kur Zmonés prisimena trauminiy jvykiy amzininky
prisiminimus Taciau Indijoje iki Siol néra padalijimo memorialo, kuriame galéty buty
jamzinta atmintis ir kuris bty erdvé antrinés atminties formavimuisi; tauta praranda
galimybe kartu dalyvauti praeities jprasminimo procese.

Ilga laikg po padalijimo valstybiniu lygiu Indijoje tvyro tyla ir vieSa amnezija:
jokiy iniciatyvy padalijimo patirtims fiksuoti ar atminciai jamzinti, jokiy memorialy.
Nerimas dél to, kaip padalijimas bus suvokiamas ir kaip bus kuriamas jo atminimas
Indijoje po to, kai nebeliks gyvy jvykiy liudininky, skatino veikti mokslininkus,
nevalstybines organizacijas ir privacius asmenis, dazniausiai padalijimo amzininky
palikuonis. Nesant valstybiniy memorializacijos praktiky, tuStuma uZzpildé individualios
iniciatyvos ir menininky darbai: literatiiros ir vaizduojamojo meno kiiriniai, jvairiis
Siuolaikinio meno projektai Taip pat buvo jkurtas virtualus 1947 m. padalijimo archyvas,
fiksuojantis zodinius pasakojimus ir renkantis informacijg padalijimo tema, o 2017 m.
atidarytas Padalijimo muziejus Armritsar mieste. Abu projektai — ne valstybing, o
padalijimo liudytojy palikuoniy iniciatyva. Taciau pirmieji padalijimo reprezentacija
pasiiilé rasytojai, o jy pavyzdziu paseké filmy kiir¢jai. Tad nors memorialing atmintj

sudaro daugiausiai institucinés atminimo vietos, ¢ia sitiloma traktuoti filmus kaip tam
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tikras padalijimo traumos jprasminimo / prasmeés kiirimo erdves, galinCias atstoti
memorialing vietg / erdve, kadangi populiarusis kinas daro didziulg jtakg Zmoniy
gyvenimams Indijoje. Turint galvoje, kad populiarusis kinas buvo smarkiai paveiktas
padalijimo, kinas sitilo galimybe bendram gedéjimui vieSose vietose, susiduriant su
padalijimo trauma kine.

Luzis jvyko 2021 m., kai Indijos premjeras N. Modi rugpjucio 14 d. paskelbe
valstybin¢ Padalijimo atminties diena — tai galima sieti su 75 mety nepriklausomybés
jubiliejumi, kuris minimas visus metus nuo pat 2021 m. iki 2022 m. rugpjucio.
Nepriklausomybés dienos kalboje N. Modi saké: ,,Siandien $vesdami laisve, negalime
pamirsti padalijimo skausmo, kuris veria visy indy Sirdis. Tai viena i§ didZiausiy praeito
amziaus tragedijy. ISkovoje laisve, tie Zmonés buvo per greitai pamirSti. Vakar Indija
priémé jausmingg sprendimg jamzinti rugpjiucio 14 d. kaip “Padalijimo siaubo atminties
dieng” padalijimo auky atminimui. Ties, kurie patyré nezmonisSkas saglygas, kentéjo
kankinimus, net negal¢jo biiti garbingai kremuoti. Jie turi amzinai gyventi ir niekada
nebiti iStrinti 1§ miisy atminties”. N. Modzio pareiSkimas svarbus tuo, kad tai pirmasis
oficialus valstybés ir vyriausybés vadovo pripazinimas ir jamzinimas didziulio smurto,
kuris jsiplieské padalijimo laikotarpiu Indijoje ir dabartiniame Pakistane. Taciau net
jsteigdamas atminimo dieng, N. Modi formuluoja nacionalistine ideologija grista
atminties versija, sakydamas, jog Zuvusieji negal¢jo biiti garbingai kremuoti. Taip jis
aiSkiai jvardija nukentéjusiuvosius kaip hindus (nes musulmonai laidojami uZzkasant
zeméje, o kremuojami tik hindai); tai suponuoja, kad agresorius, nors garsiai nejvardintas,
yra musulmony bendruomené¢. Svarbu tinkamai formuluoti atminimo dienos simboling
reikSm¢ ir pripazinti atsakomybe; prieSingu atveju ji gali tapti dar viena data
nacionalistiné politikos kalendoriuje, iSlaikant galig toliau provokuoti religing
nesantaika.” Taciau grjiztant prie nacionalizmo, tai yra nei§vengiama pokolonijinio

proceso dalis, kuri iSlaisvina kolonizuotojo tapatybe. Todél reikia aptarti ir tapatybeés

3 https://theprint.in/opinion/modis-enthusiasm-for-dates-misses-the-real-memorising-of-partition-
violence/720403/; https://indianexpress.com/article/india/i-day-75-august-14-will-be-observed-as-partition-

horrors-remembrance-day-pm-modi-7453278/
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teorijas nacionalizmo kontekste.

3.4. ,Kitas“/ ,svetimas“ kaip tapatybés pagrindas

Pokolonijinés tapatybés konstravimas Indijoje vyko prieSprieSos musulmonams
pagrindu; tai leidzia suprasti, kaip kuriamas neapykantos ,,kitam / svetimam* diskursas.
Tauta yra tarsi jsivaizduojama bendruomené, kuriai reikia pateisinti savo egzistavima, —
jo pagrindu daznai tampa mitologizuota praeitis (Anderson 2006, Chatterjee 1986,
Bhabha 1990), kuri maitina nacionalisting vaizduote. Hindy nacionalizmas kuria
jsivaizduojamg bendruomene, kurioje buvimas hindu yra indiSkosios tapatybés dalis.
Tokiu atveju musulmonai gali biiti traktuojami kaip subalternas, kuris, Spivak zodziais,
reiSkia pozicija be identiteto. Nacionalizmas yra viena 1§ antikolonialistinio
pasiprieSinimo strategijy, bet kai ji tampa ideologija (Hindutva), aukStinancia vieng
etnine grupe, iSkeldama ja kity grupiy atzvilgiu, “kitas”/“svetimas” yra stumiamas uz
grupés riby, taip jj marginalizuojant. Neapykanta musulmonams nekyla spontaniskai, o

yra ilgametés nacionalizmo ideologijos ir per ilgg laika konstruojamy diskursy rezultatas.

3.5. Indy tauta kaip jsivaizduojama bendruomené

Benedict Anderson tautg apibrézé kaip ,jsivaizduojamg bendruomeng*
aiSkindamas nacionalizmo atsiradimg. Jo teigimu, tauta jsivaizduojama todél, kad ji
apima bendrystés ir ,.horizontalios draugystés™ jausmg tarp zmoniy, kurie daznai vienas
kito nepazista (Anderson B., 1991). Nepaisant skirtumy, jie jsivaizduoja priklausantys
tam pacCiam kolektyvui, o pastarajam priskiria bendrg istorija, bruozus, jsitikinimus ir
poziurj. B. Andersonas apibréz¢ Sig jsivaizduojamg bendruomeng kaip ribotg ir suverenia:
ribota, nes net ir didziausios tautos pripazjsta tam tikras ribas ir kity tauty egzistavima uz
Siy riby; suvereni, nes tauta pakeité tradicinius dinastinius rySius kaip valstybés pamata.
Taciau tai, kad tauta yra jsivaizduojamas darinys, nereiskia, kad jos politinis poveikis yra
maziau realus. PrieSingai: §i jsivaizduojama bendruomené sukuria gilig ,,horizontalig
bendryste®, dél kurios nesuskaic¢iuojama daugybé Zzmoniy noriai aukoja save.

B. Andersonas tautinj priklausyma laiké pagrindiniu, bet nepakankamai jvertintu
valstybés raidos veiksniu ir kritikavo tiek liberalizmg, tiek marksizma uz tai, kad jie

neatsizvelge | Zmoniy prisiri§Simg prie savo tautos. Taciau pats susilauké kritikos, ypac i$
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pokolonijiniy studijy atstovo P. Chaterjee (1993), kuris teigé, kad treCiasis pasaulis neturi
galimybés ir laisvés jsivaizduoti savo tautas: jei likusio pasaulio nacionalizmai gali
pasirinkti jsivaizduojama bendruomeng i§ tam tikry ,,moduliniy formy, kurias jiems jau
suteiké Europa ir Amerika, kg jiems belieka jsivaizduoti? Istorija, rodos, nutaré, kad mes
pokolonijiniame pasaulyje bisime tik nuolatiniai modernybés vartotojai... ,,Net misy
vaizduoté turi amzinai likti kolonizuota® (Chaterjee P., 1993).

Naujai sukurtos Indijos ir Pakistano tautos, kurias atskyré valstybinés sienos, yra
tai, kg Benediktas Andersonas vadina “isivaizduojamomis bendruomenémis”. Tam, kad
jos tapty tautomis, jas reikia jsivaizduoti, t.y. aktyviai kurti bendras vertybes, idé¢jas,
bendrus praeities ir ateities vaizdinius. Naujai susikirusioje Indijoje ir Pakistane Zmonés
stengiasi rasti savo, kaip individy, tapatybe Siose jsivaizduojamose bendruomenése, ir
sprendzia sudétingas priklausymo problemas, kai padalijimo kontekste identitetas yra
supaprastinamas iki iSpazjstamos religijos; d¢l to kyla vidinis konfliktas, kuris patiriamas
kaip asmeniné trauma. Padalijimo smurto ir riauSiy laikotarpis yra radikalus pavyzdys,
kaip norédami iSgyventi, Zzmonés tur¢jo priimti skubotus sprendimus, kurie priestaravo jy
vidiniam tapatybés pajutimui, ir verté taikytis prie naujos, primetamos tapatybés, vien
religija paremtos tapatybés. Tai 1émé sprendimus palikti namus, atsiskirti nuo Seimos ar
bendruomenés, o kartais net kovoti pries kitos religijos atstovus kaip priesus. IS tiesy
individo tapatybé néra fiksuota ir aiskiai apibréztas matas; tuo pat metu gali priklausyti
kelioms bendruomenéms: tai Seima, religine, politin¢, etniné bendruomen¢ ir t.t. Tai
teoriSkai apibrézé Stuart Hall (1996): ,,Tapatybé nebiina vienalyté, o naujausiais
moderniaisiais laikais ji dar labiau skaidosi ir eiz¢ja. Ji visuomet daugialypé —
konstruojama skirtingy daznai susikertanc¢iy antagonistiniy diskursy, praktikos ir pozicijy.
Ji <..> nuolat kinta ir persiformuoja.” Tadiau, naudojant P. Chaterjee (1993)° termina,
»kolonizuota vaizduoté* nesugeba jsivaizduoti tapatybés, kuri biity multidimensiné ir
redukuoja multidimensing tapatybe iki religinés tapatybés. Tg iliustruoja nunykusios J.
Nehru idéjos apie progresyvia, sekuliarig, demokratiniy vertybiy vienijamg indy tauta,
kurias ilgainiui pakeité vis radikaléjancios hindy nacionalizmo id¢jos, kai buvimas indu

tiesiogiai siejamas su buvimu hindu. Siame darbe kelsiu klausima apie santykj tarp

¢ Chatterjee, Partha. ,,Whose Imagined Community* in ,,The Nation and Its Fragments: Colonial and
Postcolonial Histories®. Vol. 4. Princeton University Press, 1993. https://doi.org/10.2307/j.ctvzgb88s.
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individo ir tautos; svarbiis tapatybés ir priklausymo aspektai. Todél filmy interpretacijai

taikysiu B. Andersono “jsivaizduojamy bendruomeniy” koncepcijg ir P. Chaterjee kritika.

4. Filmai kaip praeities atspindys dabartyje
4.1. Padalijimo filmy apzvalga

1947 m. Indijai paskelbus nepriklausomybe, kino menui teko svarbus vaidmuo,
formuojant naujajj valstybinguma. Kaip teigia Sarkar ir Mukherjee (2020), ankstyvaisiais
Indijos nepriklausomybés metais filmai iSkilo kaip svarbus tautos ir nacionalizmo idéjy
kirimo ir reprezentavimo jrankis, taciau padalijimo tema paprastai nebuvo jtraukiama j}
tautos id¢ja, nors didzioji dalis zitrovy kaip tik ir buvo padalijimg patyre, Sakny neteke
miesty gyventojai. Anot Chakravarty (1996), toki smurto ir padalijimo traumos hindi
filmuose vengimg galima sieti su cenziiros baime ir nepakankamu “estetiniu atstumu”
nuo jvykiy. Nepaisant to, kai kurie filmai, kaip pvz., netrukus po padalijimo sukurtas
rezisieriaus M. L. Anando filmas “Lahoré¢” (1949 m.), padalijimo problema atskleidzia
netiesiogiai — per motery padéties reprezentacijg. Pagrindiné veikéja hindé Leelo svajoja
tuoktis su mylimuoju hindu Chaman, bet padalijimas juos iSskiria — Chaman mokosi
dabartinés Indijos teritorijoje, o Leelo pagrobia musulmonas. Grjzes Chaman bando
susigrazinti Leelo, bet ji, visuomenés akimis ir savo pacios vertinimu, yra nebetyra
moteris. Tuo tarpu Chaman gina mylimaja sakydamas, kad kai buvo raSomos religijos
taisyklés, nevyko riausés religijos vardu, o moterys nebuvo grobiamos. Tokie naratyvai
jtraukiami j sekuliarios, progresyvios indy tautos kiirimo id¢ja, taciau vis délto paremtg
hindy vertybémis: nors filmas kritiSkai vertina pagrobty motery atskirtj, bet vis dar remia
hindy moters tradicinj paklusnumg ir pavalduma patriarchalinei vyro valdziai“ (Daiya,
2008). Sis juodai baltas kino filmas prarado savo svarba dabartiniais laikais, tadiau
motery pagrobimo ir kiino kaip ginklo temos atsikartoja ir vélesniy laikotarpiy filmuose.
Kitas kritiky minimas svarbus filmas — Yash Chopra filmas ,,Dharamputra® (1961),
kuriame pasakojama apie hindy Seimos jvaikintg kaimyny musulmony vaika, kuris, tapes
hindy fundamentalistu, atsigre¢zia prie§ savo biologinius tévus; dél to tenka atskleisti tieg
apie jo kilme. Sis filmas — dar vienas pavyzdys, kad pirmeji filmai padalijimo temos

tiesiogiai negvildeno; padalijimas labiau sudaré konteksta naratyvui, nei buvo filmo
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siuzeto centre. Pirmuoju filmu, kuris tiesiogiai nagrin¢jo padalijimo trauma, laikomas
Mysore Shrinivas Sathyu ,,Garam Hawa* (1973), kuris bus smulkiai nagrinéjamas véliau.

Padalijimas, kaip tema Indijos kine, iSpopuliaré¢jo mazdaug astuntojo deSimtmecio
pradzioje, o daugiausiai filmy sukurta 1990-aisiais, kuriuose uZzfiksuota Sio svarbaus
istorinio jvykio patirtys ir pasekmés, padedancios suprasti sudétingus santykius tarp
Indijos ir Pakistano. Sio laikotarpio padalijimo filmai, kaip G. Nihalani ,, Tamas“ (1987)
stengiasi pateikti objektyvy ir realy ivykiy vaizda be dirbtinai surezisuoty sceny ir
nejtikétinos fikcijos. Nors vaizduojami iSgalvoti herojai ir iSgalvoti gyvenimai, S$ios
istorijos paremtos autoriy (raSytojo ir rezisieriaus) padalijimo laikotarpio patirtimi, tad
tokie ar panadiis jvykiai galéjo vykti i§ tikryjy. Siam laikotarpiui budingi ir filmai, kurie
rémési literatiiros kiiriniais — pvz., ,,Tamas‘ sukurtas pagal to paties pavadinimo Bhisham
Sahni romang (1974), o filmas ,,Traukinys i Pakistang“ (1998) — pagal 1956 m. sukurtg to
paties pavadinimo Khushwant Singh istorinj romang. Nors juosta ,,Traukinys j Pakistang*
nufilmuota kiek véliau, pagal reprezentacijos biidus jis labiau priskirtinas ankstyvajam
padalijimo filmy laikotarpiui — labiau realistiniam jvykiy vaizdavimui, kadangi istorinj
naratyva. Vis délto ,,Tamas* buvo nepalyginamai sékmingesnis filmas nei ,,Traukinys j
Pakistang*: apdovanojimy pelné ir literatiirinis tekstas ir kinematografiné reprezentacija,
o filmo ekranizacija net sukélé milziniSka atgarsj vieSumoje (protestus, teisma, viesas
diskusijas). Tai Zymi esminj liZ] ir stipry filmo rezonansg su visuomeng¢je vyraujanciais
skauduliais, nes iki tol padalijimo tema buvo viesai nelie¢iama, nutylima.

Apibendrinant galima sakyti, kad susitelkdami j lyties perspektyva, nutrikusius
Seimy rySius, bendruomenine neapykanta, Sio laikotarpio padalijimo filmai kvestionuoja
oficialia nacionalisting padalijimo istorijag. Verta paminéti, kad, nepaisant skurdo ir
sunkumy, Sio laikotarpio filmuose aiSkiai idealizuojamas Indijos kaimas tarsi sakrali
erdvé, kuri yra iSsaugojusi tradicijy tgstinumg, dvasinguma, humanizmg ir draugiska
bendruomeniy sugyvenimg. Taip pat idealizuojama kaimiska tapatybé: autentiSkas indas
yra kiles i§ kaimo. Todél kaimg ir kaimo Zmones neretai galima interpretuoti kaip Indijos
ir indy tautos alegorija.

Kaip pastebi Viswanath ir Malik (2009), apie 2000 m. prasideda nauja padalijimo
filmy banga, tiesiogiai vaizduoja padalijimo traumg populiariajame komerciniame kine,

pavyzdziui., Hey Ram (2000), ,,Sukilimas: vienos meilés istorija“ (2001), Pinjar (2003) ir
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Veer Zaara (2004). Svarbu paminéti Kamal Hasan ,,Hey Ram®, kuris sujungia padalijimo
smurtg su bendruomeniniu smurtu, sekusiu po Babri mecetés sunaikinimo, iSrySkindamas
kruviny jvykiy tgstinumg. Apie padalijimo poveikj paprasty Zmoniy gyvenimams, kai
nepavyko kirsti naujai sukurty valstybiy sienos, atvirai pasakoja ir kiek anksciau sukurtas
Shyam Benegal filmas ,,Mammo* (1994). Taip pat butina paminéti ir Deepa Mehta filma
“Zemé” (1998), nors §iame darbe koncentruojamasi j filmus, sukurtus Indijoje, ir
diasporinis kinas pla¢iau nenagrinéjamas. Sio laikotarpio ir vélesniems filmams biidingas
nacionalizmo demonstravimas, kuris susijes su dominuojancia valstybés politika. Anot
Bhashkar Sakar (2008), padalijimo filmai projektuoja bendruomenés gyvenimo ir
politikos ateitj. Nesant jokios realios galimybés susivienyti [Indijai ir Pakistanui], Indijos
filmai ] tai reaguoja, vystydami patriotizmo (daznu atveju labiau nacionalizmo) tema, kuri
yra kritiSka ,,prarastyjy‘ atzvilgiu. ,,Prarastieji* kartu yra Indijos nacionalistiniy troskimy
objektai, todél negalédama jy apimti, kultiirinés vaizduotés erdvé susiduria su realios
politikos apibréztomis ribomis. Kultiirinio gedulo tikslas, kurio imasi populiarieji filmai,
atskleidzia tendencija pabrézti savo lokaly triumfa (Indijos prie§ Pakistano). Sios
tendencijos ypac ryskios meilés dramoje ,,Gadar: Ek Prem Katha* (2001; $ji filma Siame
darbe analizuosime smulkiau), kuriame Pakistanas vaizduojamas kaip agresyvus,
kerstingas, bet galiausiai parklupdytas Indijos, bei sporto dramos zanro filmuose, pvz.,
Rakeysh Omprakash Mehra ,,Bhaag, Milkha, bhaag™ (2013), kurioje protagonistas
Milkha Singh (istoriné asmenybé¢ — Zymus bégikas) atvirai demonstruoja savo
patriotizmg, meile ir iStikimybe Indijai ir galiausiai nugali nedraugiska konkurentg
pakistaniet] bégimo varZymose Pakistane. Apskritai filmai, sukurti po 2000-yjy,
demonstruoja stipréjancia nacionalizmo ideologijos itaka Indijos kinui, kuri reiskiasi per
demonstruojama hindy ir musulmony priespriesa, indiskos tapatybés projektavima kaip
opozicijg ,kitam* (pakistanieciui ir musulmonui apskritai) bei konkuruojanciy valstybiy

(Indijos ir Pakistano) vaizdinius.

4.2. Nagrinéjamy filmy pasirinkimo logika
Sis darbas gilinasi i§skirtinai j indy reZisieriy Indijoje sukurtus filmus, siekiant
atskleisti, kaip patys indai reprezentuoja padalijimo traumg savo kine ir kokius vaizdinius

siekia jrasyti  tautos kolektyvine atmintj. Nors yra brity rezisieriy kurty filmy padalijimo
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tema (,,Partition: 1947 (2007), “Last Viceroy* (2017)), jy zvilgsnis ] anks¢iau Brity
imperijos kolonizuotos Salies tragedija neabejotinai turéty subjektyvumo ir nepatenka j
Sio tyrimo laukg. Taip pat néra atsizvelgiama j Zymiy indy diasporos rezisieriy (pvz.,
Deepa Mehta) darbus, nes tai, kaip jie suvokia, atsimena ir reprezentuoja padalijima,
gyvendami apsupti kitokios kultiirinés aplinkos, neabejotinai skiriasi nuo indy rezisieriy.

Filmai pasirinkti pagal jy zitirimumg / pasiekta auditorija. Be to, norédama
jsitikinti, ar traumos kinematografiné reprezentacija kinta laikui bégant, rinkausi filmus,
kuriy sukiirimg skirty daugiau nei 10, bet maziau nei 15 mety. Atsizvelgta | visuomenés
reakcijg, kritiky vertinimus ir filmy apdovanojimus, taciau tai buvo antraeilis dalykas:
svarbiau, kad filmas biity populiarus ZiGirovy tarpe. Siuo atveju issiskiria filmo ,,Gadar:
Ek Prem Katha“ vertinimas: nors filmas nepelné jokiy apdovanojimuy, jis laikomas vienu
1§ zitirimiausiy Indijos filmy ir, pra¢jus 20 mety nuo sukiirimo, net imta filmuoti tgsinj
(,,Gadar 2°) su tais paciais aktoriais.

Turinio pozitiriu, mane domino filmai, kuriuose atvirai vaizduojamas padalijimo
smurtas ir kaip §i trauminé patirtis paveikia Zmones bei bendruomenes. Tokiu btidu buvo
pasirinkti filmai ,,Tamas“ (1987), “Gadar: Ek Prem Katha” (2001), “Bhaag Milkha
Bhaag” (2013). Ankstesniy filmy, kurie atvirai vaizduoty smurtinius jvykius, néra, taciau
sieckdama jtraukti bent vieng ankstyvojo laikotarpio filma, nutariau analize¢ papildyti ir

kritiky ir ziirovy pripazintu filmu “Garam Hawa” (1973). Nuo jo ir pradékime analizg.

4.3. Svetimi savo paciy namuose filme ,,Garam Hawa“

Filmas ,,Garam Hawa“’ pasakoja Indijos musulmono Salimo Mirzos ir jo $eimos
istorijg po padalijimo. Baty siuvimo gamyklos savininkas sulauké sunkiy laiky: atimti
namai, suzlugdytas verslas, iSgalvoti kaltinimai $nipinéjimu, suterSta garbé, vienas po
kito i Pakistang pasitraukiantys giminés. Nors Salimas nori likti Indijoje, kur jaucia rysj
su Seimos istorija ir protéviy Zeme, vis nauji gyvenimo smiigiai vercia jj naujai pervertinti
savo, kaip Seimos galvos, sprendimag, atsizvelgiant ir j Seimos nariy interesus. Taciau visi
vargai nublanksta, lyginant su grazuolés dukros Aminos mirtimi — savizudybe, kurig
netiesiogiai paskatino valstybiy padalinimas siena, perskyrusia ir Zmoniy gyvenimus.

Filmas ,,Garam Hawa“, priskiriamas socialinés dramos zanrui, pastatytas pagal

7 Kvertus i lietuviy kalbg reiskia ,,Karsti véjai*
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nepublikuotg Ismato Chughtai novele urdu kalba ir yra bene vienintelis Zymus padalijimo
kategorijos filmas, kuriame pagrindinj vaidmenj atlieka viduriniosios klasés musulmonas.
Populiariajame Indijos kine musulmonai paprastai reprezentuojami keliais buidais: kaip
subalterno atstovai — siuve¢jai, batsiuviai, neturtingi zmonés; kaip ,.kiti / ,,svetimi hindy
atzvilgiu, kurie suprantami kaip ,,mes* / ,,savi, arba net demonizuojami, priskiriant jiems
neigiamas savybes kaip kerStingumas, nuozmumas, klasta ir siekis sunaikinti hindus.
Siame filme keliama svarbi, taiau nutylima problema: po padalijimo Indijoje pasilikusiy
musulmony padétis, kai staiga pasijuto nepageidaujami ir atstumti savo paciy namuose.

Filmas i$siskiria dar ir tuo, kad nerodydamas ziauriy smurto vaizdy, meistriskai
perteikia veikéjy patiriamas traumas, pasitelkdamas jy psichologinius paveikslus. Filmas
susilauké komercinés sékmés, teigiamy kritiky vertinimy bei 1947 m. pelné nacionalinj
apdovanojimg uZz integracija. Filmo tema aktuali ir Siems laikams — ,,Forbes India® ji
jtraukia j biitiny pazitiréti Indijos filmy 25-etuka.®

Filmas pradedamas uzrasu “Indijos nepriklausomybé¢, 1947 su naujuoju Indijos
zemélapiu bei istoriniy nuotrauky vaizdais, kurie rodomi iStisas tris minutes ir jveda i
filmo konteksta. Juodai baltos istorinés nuotaukos iSdéliotos tam tikra eilés tvarka:
pradzioje rodoma M. Gandzio nuotrauka, po to — jis su paskutiniu Brity Indijos
administratoriumi lordu L. Mountbattenu, véliau seka kity politiky ir politiniy partijy
veidai: J. Nehru, Jinnah, Kongreso partijos ir Musulmony lygos; tuomet — Indijos
nepriklausomybés iskilmiy vaizdas Delyje, Sokantys skirtingy regiony riibais pasipuose
zmongés. Nuotrauky tema staiga keiciasi: rodomi prie sienos iSrikiuoti ilgakociai kirviai,
Saunamieji ginklai, sugriauti pastatai, zmoniy apgulti traukiniai, maisto eiléje laukiantys
zmones, J. Nehru ir galiausiai M. GandZio portretiné nuotrauka, kuri trijy Stviy garsais
iSmetama uz kardo. Taip trumpai pristatomi Indijos padalijimo akcentai, kurie aiSkiai
parodo dvi priestaringas reikalo puses ir leidzia suprasti, kad vaizduojamas laikotarpis po
M. Gandzio nuzudymo 1948 m. pradzioje. PrieS pereinant prie filmo siuZeto,
deklamuojamas eilérastis taikliai nusako, kaip padalijimas paveike abi Salis — €ia ir ten —
bei zmoniy gyvenimus:

. Zemeés padalintos, gyvenimai sugriauti,

Audros siautéja kiekvienoje sirdyje — kaip Cia, taip ir ten.

§ https://www.forbesindia.com/article/100-years-of-indian-cinema/25-greatest-acting-performances-of-indian-cinema/35125/
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Laidotuviy lauzai kiekvienuose namuose, o liepsnos didéja,

‘

Miestai apleisti — kaip cia, taip ir ten.*

Filmo siuzetas pradedamas scena traukiniy stotyje, kai Salimas Mirza mojuoja
nuvaziuojan¢iam traukiniui, iSlydéjes | Pakistang savo seserj su vaikais — ir jie jau ne
pirmi artimi Zzmongs, iSvyke i Indijos. Po padalijimo apsisprendes likti gyventi Indijoje,
kur jaucia rysj su protéviais, tévy Zeme ir Seimos istorija, Salimas pasijunta uzspaustas i
kampa: bankai ir skolintojai nebeteikia paskoly, nes daug musulmony iSvyko j Pakistang
nesumokéje, pirkéjai véluoja atsiskaityti uz prekes, nes musulmonai neturi jokiy
spaudimo priemoniy. Galiausiai verslas suzlugdomas, o gamykla sudeginama riausininky
Salimui matant. Nekaltai apkaltintas $nipin¢jimu, Salimas praranda garbe¢ ir reputacija.
Kai visos durys uzsiveria vien dél to, kad esi musulmonas, Zmogus ima jaustis svetimas
tarp savy savo paties namuose ar, platesniu poziiiriu, — tévyneje. Dar daugiau: ima jaustis
fragmentacija paciy musulmony: likusiems Indijoje tenka kentéti dél iSvykusiyjy kaltés, o
uzimantys aukstesnes pareigas, patys prisijungia prie musulmony engéjy. Gilig socialing,
politing ir ekonoming marginalizacija, kurios nebuvo galima numatyti, galima jvardinti
kaip sgmoningg gyvenimo zlugdyma ir stimimg iSvykti i§ Indijos. Salimo ZodZziais
tariant, ,,jie iSrauna su Saknimis daug zydin¢iy medziy, taciau jie nuvys nuo Siy karSty
véjy, net jei nebus iSrauti — taip beviltiSkai apibidinama situacija be vilties ir iSeities.
Tuo tarpu Pakistanas vaizduojamas kaip galimybiy Salis: visi ten iSvaZiave, perima
1Svykusiyjy turtg, gamyklas ir liudija, kad ten galima gerai uzsidirbti. Taciau tai nekeicia
Salimo sprendimo likti Indijoje.

Filmas atkreipia démesj ] valstybés institucijy praktika, kai pasisavinamas
musulmonams priklausantis turtas, tokiu biidu sagmoningai, nors ir netiesiogiai siekiant
iSstumti musulmonus i§ Indijos ] Pakistang. Galima spéti, kad turimas galvoje
Pabégusiyjy nuosavybés aktas’, kuris reiské, kad musulmony Seimos, kurios pabégo i§
savo namy ieskoti saugesnio prieglobscio riausiy metu, buvo paskelbtos pabégusiomis ir
tinkanCiomis deportacijai, o jy namai buvo nusavinti tam, kad bity paskirstyti i$
Pakistano atvykstantiems pabégéliams nemusulmonams. Daugybe atvejy Zmonés tiesiog

tapo benamiai ir bezemiai.

? Pankhuree R. Dube (2015) Partition Historiography, The Historian, 77:1, 55-79, DOI: 10.1111/hisn.12059
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Svarbi scena, kai Salimo motina nesutinka iSsikraustyti i§ namy: slepiasi kaip
vaikas po stalu, bet galiausiai iSneSama vyry j kitus namus. Naujuose namuose, nors ir
sunku lipti laiptais, renkasi kambarj antrame aukste, 1§ kurio bent truputj matosi senieji
namai. Galima suprasti, kas su senaisiais namais mociute sieja daugybé prisiminimy apie
gyvenima su jau anapilin iSé€jusiu vyru: ,,AS nepaliksiu savo namy. Palikite mane! Kaip a$
galésiu paziuréti j savo vyrg paskutinio teismo dieng?* Namai yra tarsi ty prisiminimy
saugojimo vieta, aktyvuojanti kultliring atmintj, o persikélus i kita vieta, prisiminimai
tarsi atimami. Po kurio laiko senolé suserga ir Salimas supranta, jog ja reikia grazinti j
senuosius namus, kad bent keliomis dienomis pratesty gyvenimg: ,,Kg daktaras gali
padaryti? Jos siela yra senuose namuose.. Mociute pernesus atgal | senuosius namus, jos
veida nusviecia Sypsena, akimirkai galima jtarti klasta, tarsi mociuté biity pasinaudojusi
liga savo tikslui pasiekti. ,,Mama, mes namuose. Vis dar atsimeni savo santuokg?* — sako
Salimas. Mociutés veidas apimtas palaimos, pro akis béga prisiminimy vaizdai, girdisi
indy tauks$¢jimas vakarienés metu, tarsi praeitis biity iSgyvenama dabartyje. Susijungusi
su savo prarastu gyvenimu, mociuté¢ mirsta atradusi ramybe. Galima suprasti, kad mirti
namuose — tévyng¢je yra labai svarbu. Anks¢iau mociuté apgailestavo: ,,Jie visi i§vaziavo
nelaukdami mano laidotuviy.* Tai sitlo jzvalgg apie Zmones, kurie, iSvyke j Pakistana,
prarado savo namus, su jais susijusig istorijg ir nebegali grjzti net palaidoti savo artimyjy,
net ir patys numirti tévynéje. Taciau Salimo Seimai tai tarsi iSlaisvinimas ir naujas
postiimis: mociuté buvo tarsi simboliné jungtis su Indija, o dabar jiems nebelieka kliti¢iy
1Svykti.

Filmo veiksmas vyksta Agra mieste, kuris yra musulmony (mughaly) kulttros
paveldo ikona: jsimyléjéliai vaikSto po Taj Mahal apylinkes, lanko islamo Sventyjy
kapus. Sie vaizdiniai. ,,Bet Indija ir miisy $alis. Taj Mahal, Fatehpur Sikri, Chishti kapas.

Tie, kurie béga nuo savo paveldo, savo Sakny, yra bailiai; jie neturi tikéjimo Dievu®.

4.4. Kintancios tapatybés filme “Tamas”

1987 m. indy rezisieriaus Govind Nihalani filmas “Tamas” (iSvertus i$ sanskrito
kalbos reiSkia tamsa) yra sukurtas pagal 1974 m. iSleista to paties pavadinimo Bhisham
Sahni romang. Pats rezisierius deklaruoja, kad stengési kiek galima neSaliskai pateikti

jvykius, parodydamas, jog dé¢l padalijimo kentéjo visos visuomenés grupés. Siuo atveju ir
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literatiirinio, ir vaizdinio teksto autoriai dar vaikystéje susidiiré su padalijimo pasekmémis
Ju Seimoms, turéjo migruoti. Tai beveik klasikinis atvejis, kai bandydami suvokti jvykiy
prasm¢, menininkai ir kiir¢jai ieSko budy iSreiksti ir reprezentuoti tai, kg sunku nusakyti
zodziais ar faktais. Todél tiek romang, tiek filmg galima laikyti savotiska kolektyvinés
atminties kirimo forma.

Filmas ,,Tamas* pateikia iSsamig riausiy anatomijos studijg ir kuria skirtingas
veikéjy tapatybes, kurios atspindi jvairias visuomenés grupes bei su kuriomis kiekvienas
zilirovas galéty susitapatinti ir atpazinti save. Tai beveik penkias valandas'® trunkantys
padalijimo riausiy, smurto, siaubo, Zzmoniy migracijos ir kanc¢iy reginys, kurj stebédamas
kiekvienas zilirovas susiformuoja savo patirt] ir pozicija apie padalijimo laikotarpio
ivykius. Todél filmas sulauke didziulés ir jvairios visuomenés reakcijos.

Filme daug tamsiy spalvy, kurios atliepia nifiry filmo turinj. Taciau rezisierius
profesionaliai dirba su Sviesa ir su Ses¢liais, kad sukurty nerimo, baimes, grésmés efekta.
Kaip leidzia nuspéti pats pavadinimas, filme daug tamsos ir ritko, kurie gerai iSreiskia
baimés, nezinios, netikrumo jausma — d¢l ateities, gyvybés ir net savo tapatybeés. Taip pat
charakteringos gaisry tamsoje scenos, reprezentuojancios baime ir smurtg. Poveikj dar
labiau sustiprina specialiai filmui kurtas, jtampa keliantis garso takelis. Veiksmas vystosi
labai létai ir naturaliai, rodos, lyg niekas specialiai nesurezisuota. Filmg tarsi jrémina
giedantis, ko ne raudantis moteriskas balsas su keliskart kartojama fraze uz kadro: “O,
Visagali!”. Grésmés akivaizdoje kartojamas Sauksmas ,,0, Visagali!*, kai kamera sukasi |
skirtingy religiniy tapatybiy zmones, yra tarsi nuoroda } religinj sinkretizmg: nelaimés

atveju visi Saukiasi savo Dievo, kuris visiems yra vienas.

Tapatybiy ir bendruomeniy paveikslai

Filmas prasideda labai tamsia ilga, net iStesta scena, kai odalupys, padienius
darbus dirbantis Nathu (kaip galima suprasti, priklausantis dality klasei) bando su peiliu
nudurti kiaulg. Bando nudurti tai netiksliai ir nerangiai, kad, galima pamanyti, jog jis
musulmonas, nedrjstantis net prisiliesti prie kiaulés. Taciau véliau paaiskéja, kad,

btuidamas odalupys, Nathu niekada néra nuzudes gyviino. Tai uzsakomasis darbas, uz kurj

10300 min. trukmés juostg buvo nuspresta iSskaidyti j dalis ir pristatyti kaip televizijos mini serialg ir tik
véliau pateikti vientisg versija.
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gavo nemazg atlygj ir uz kurj ilgai jaus kalte, manydamas, jog §i negyva kiaulé tapo visa
apimanciy bendruomeniniy riausiy priezastimi. Nathu — tik vienas i§ filmo personazy,
dality kastos atstovas. Filmas aprépia daug skirtingy Zmoniy, gyvenimy, istorijy, likimy,
kurdamas kelias paralelines siuzetines linijas. To prireiks, siekiant atskleisti skirtingy
individy ir skirtingy bendruomeniy (religiniy, socialiniy) reakcijg j ta patj reiskinj.

IS trumpos filmo jZangos galima spresti apie buvusj draugiska bendruomeninj
gyvenimg tarp hindy, musulmony ir sikhy. O pagal diskusijas galima suprasti, kad filmas
vaizduoja laikotarpi pries pat Indijos padalijima, o veiksmo vieta — biisimo Pakistano
teritorija, netoli dabartinés Indijos sienos. Vaizduojama ryta Kongreso partijos nariai eina
padéti iSvalyti uzsikimSusio nuotéky griovio musulmony rajone. Partijos nariai —
daugiausiai hindai, vienas sikhas ir vienas musulmonas. Jiems keliaujant gatvémis,
galime stebéti miesto gyvenimg: skirtingy religijy ir kasty Zzmonés vieni su Kkitais
bendrauja draugiSkai ir pagarbiai, pasitaiko tik vienas kitas apsizodziavimas su politine
zinute 1§ Musulmony lygos nariy. Todél visiems sunku suprasti, kai Kongreso partijg
staiga ima stumti i§ musulmony gyvenamos gatvés, o patys musulmonai uzsidaro
namuose. Atrodo, nutiko kazkas baisaus, tik dar neaiSku kas. Tokiu btdu filme nuolat
kuriama ir iSlaikoma jtampa. Véliau paaiskéja, kad kazkas prie mecetés varty numeté
negyva kiaule — o kiaulé musulmonams religiniu poziiriu yra neSvarus gyvulys.
Artéjancio padalijimo kontekste tai suvokiama kaip grésmé ir tiesioginé musulmony
provokacija arba Zziezirba Salia parako statinés. Visi tikisi kazko negero. Susirlipings
Kongreso partijos lyderis hindas kartu su kitu partijos nariu sikhu patraukia kiaule j Sona,
sieckdami iSvengti jvykiy eskalacijos. Kongreso partijos nariai vaizduojami kaip taikis,
besirlipinantys bendruomene ir besilaikantys M. GandZio nesmurtinio pasiprieSinimo
principo. Taciau ¢ia miestieCiy akivaizdoje pro mecete prabéga musulmonas, su pagaliu
besivejantis karve. Tuomet Kongreso partijos lyderis su nerimu istaria: ,,Jauciu, tuoj virs$
miesto skraidys ereliai“. Nuo Cia veiksmas ritasi link riausiy; vakare miestg jau apéme
gaisrai ir smurtas.

Verta paminéti psichiSkai nesveikg sikha, kuris nuolat kalb¢jo apie padalijimag M.
GandZio Zodziais. Sis personaZas, rodos, specialiai sukurtas tam, kad parodyty vienos
Indijos idéjos nejmanomumag, tarsi sakant, kad M. Gandzio idé¢jomis gali tikéti tik

idealistas arba beprotis. Simboliska, kad po kiaulés ir karvés nudobimo, siekdamas
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iSlaikyti santarve, bandydamas kovoti uz teisybg, jis nuzudomas, miesto aik$téje réziantis
ugningg kalbg apie vieninga Indijg: ,Indija bus padalinta tik per mano lavong™ —
sakydamas Siuos M. GandZio zodzius, yra nuzudomas. Siekiant neSaliSkumo, Zitirovui
sagmoningai nerodoma, kas jam smogé per galva; rodomas tik suglembantis kiinas. Tai
simbolinis veiksmas — tai reiSkia, kad Indija tikrai bus padalinta. Niekas nepuola padéti,
visi tik tyliai, paklaikusiomis akimis Zzitiri. Suvokimas apie tai, kas tuoj nutiks, jkvepia
pagrindinj veikéja Nathu skubiam veiksmui — bégti namo ir skubiai ruostis i§vykti.

Politikos filme minimaliai — tik tiek, kiek paminimos M. Gandzio idé¢jos ir
vietiniy Musulmony lygos ir Kongreso partijos nariy diskusijos. Kongreso partija pati
save pristato kaip jungiancig visus — sikhus, hindus, musulmonus; tai néra iSskirtinai
hindy partija. Taciau politiSkai radikalesniems musulmonams atrodo kitaip —
musulmonas, kuris dalyvauja Kongreso partijoje, yra iSdavikas. Greitai jvedamas ir
terminas priefas: kas ne su mumis, tas priesas. Cia tapatybé konstruojama per opozicija
»Hkitam*, kurig konstruoti imasi radikalesni Musulmony lygos nariai — vienas kitas
jaunuolis, Kongreso partija atrodo nuosaikesné.

Taciau siekiant objektyvumo, nuosaikios Kongreso partijos paveikslas (kurig
zilirovas nesgmoningai vis tiek tapatins su hindais), kuriamas dar vienas personazas:
Ranbir — jaunas hindas i§ pasiturin¢ios Seimos, siekiantis pritapti, buti pripazintas ir dar
tik ieSkantis savo tapatybés per priklausyma radikaliai hindy grupei. Kai grupés lyderis
(galima spéti, RRS grupés atstovas), vadinamas Guru, siekia uzsitikrinti Ranbiro
lojaluma, jam liepiama nupjauti galva vistai. Lyderiui parodzius pavyzdj, inteligentiskas,
i8silavings, Svariai apsirenges Ranbir ziaukcioja ir jokiu bidu nenori to daryti pats.
Taciau lyderio motyvavimas pagrasinus, kad prieSingai nebus tinkamas organizacijai,
paskatina veikti. Vistos krauju apsitaskes Ranbir jauciasi lyg atlikgs zygdarbi, o Guru
pirstu palieka vistos kraujo zenklg jo kaktoje. Galima sakyti, kad gyviinai Siame filme turi
simboling reikSme: musulmonams neSvarus ir hindams Sventas gyvuliai nuzudomi, o
vista Siame kontekste yra tarsi neutrali; taciau tai jos neiSgelbsti nuo zuties. Kita galima
interpretacija — kad zmogaus Ziaurumas prasideda nuo mazy dalyky, o didelius smurto
protriikius iSprovokuoja mazi, bet dazniausiai ne atsitiktiniai jvykiai. Vis tik svarbiausia
zinuté, kurig galime perskaityti Sioje scenoje, yra apie greitag indoktrinacijg ir

radikalizacija, siekiant pasijusti vyru, gauti pripazinimg ir pajusti galios skonj. Esant tam
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tikroms sglygoms, radikalizuotis gali ko ne bet kas — §iuo atveju viskuo apriipintas hindas
1§ pasiturinCios Seimos. TaCiau Ranbiro charakteris vystomas dar toliau. Dar tg pacia
dieng, nusprendzia nusavinti asmeninj turta — kepéjo dubenj — karStam aliejui (gynybos
tikslams). Elgdamasis kaip turintis jgaliojimus bet kokiam veiksmui, jis ne tik pasisavina
dubenj, bet ir visai be reikalo peiliu perrézia kepéjui skruosta. Smurtas pateisinamas,
aklai jtikéjus kovos uz laisve, kaip nacionalistinio, antireliginio pasiprieSinimo, idéjomis.

Netrukus subiirgs aplink save grupele¢ bendraamziy hindy, Ranbir nusprendzia
dorotis su ,,priesais®, kurie ¢ia yra musulmonai. Nors miestelyje dar pakankamai ramu,
ziurédami pro dury plysj, vaikinai renkasi auka. Ne visai aiSku, kg norima daryti su auka.
Besirenkantieji ima vardinti bendruomeninius rySius su potencialiomis aukomis: Sitg
pazjstu, Sitas prekiauja turguje — negaliu. Matydamas neryztinguma, Ranbir siekia dar
labiau auginti savo vyriSkuma ir parodyti lyderyste. Kita auka pasirodo esantis aklas
musulmonas, i§ kurio sesuo perka kvepalus. Akimirkg $is bendruomeninis santykis jnesa
abejong, taCiau Ranbir artéja link senuko su peiliu rankoje. Nelabai suvokdamas savo
poelgio tiksla, abejodamas, neuztikrinai, bet skatinamas ideologiniy tiksly ir autoriteto
uzsitikrinimo, duria musulmonui prekeiviui i§ nugaros ir kruvinas grizta pas gauja.
Akimirka reakcija yra tarsi nuzudzius vistag — pykinimo, pasislykstéjimo iSraiska veide.
Taciau bendruomenés nariams skanduojant ,Slové vadui®, Ranbir pasibjauréjimas
persimaino ko ne | ekstazg veide; jis igyja, rodos, antgamtiniy jégy ir uZzsitikrina lyderio
pozicija. Taip i§ nedrgsaus, savo tapatybés ir pripazinimo ieSkancio paauglio, kurstant
ideologiniam lyderiui, jis virsta j Ziaury zudika, besimégaujantj valdzia.

Ranbir personazas yra pritrenkiantis ir labai reprezentatyviai vaizduoja aklg ir
greita smurto ir ziaurumo augimg ideologiniu pagrindu, taciau be jokios pagristos
priezasties. Taip pat bandoma parodyti, jog tokiems visuomenés veiké¢jams neegzistuoja
nusistoveéje bendruomeniniai rySiai; be dideliy sgzinés priekaisty, per susisaistymg su
radikalia nacionalistine organizacija, jie jgyja nauja kolektyvine tapatybe ir jaucia
augancia saviverte. Bendruomeng, kuriai priklauso Ranbir, maitina hindy didybés idéjos
ir mitai — tg galima suprasti, kai Ranbir iSpléstomis akimis ir ausimis klausosi Guru apie
hindy didvyrj Mahbarata ir jo degancias stréles bei priesa. Si grupé gali bati tapatinama
su dabartinémis riausiy kurstytojy gaujomis, kurios iSprovokuoja riauses net taikiy

protesty metu. Greiciausiai Ranbir personazo reprezentacija Zilirovai interpretavo kaip
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tendencingai vaizduojancig hindus agresoriais, taciau ¢ia noréta parodyti, kad kiekvienoje
visuomeng¢je neiSvengiamai atsiranda radikalizuotis linkusiy individy.

Dar vienas filmo personazas — Ranbir tévas, kuris turi eiti | kompromisus su savo
sazine, matydamas, kad riausiy naktj, kai vyksta skerdynés, stinus negrizta namo, o kovos
kirvis yra dinggs. Jis turi negerg nuojauta, bet per sunku patikéti, kad savas vaikas galéty
biti jsitraukes ] smurtg prieS kaimynus ir zudyti. Tg galima laikyti traumine patirtimi,
kurig norima ignoruoti: per sunku suvokti, kad tavo siinus smurtautojas; geriau pamirsti,
neprisiminti, nepripazinti, apsimesti, kad nieko nebuvo. Dar riausiy naktj, gyvendamas
musulmony rajone ir pro langg matydamas visus Ziaurumus, Ranbir tévas nori su Seima
1Svykti 1§ miesto ] uzmiescio vilg ir nori siysti tarng musulmona, galbiit turintj psichikos
sutrikimy, 1 pati riausiy jkarsti, jog parvesty vairuotojg. Baimindamasis dél gyvybés, pats
jokiu budu neity i§ namy, taciau tarno gyvybeé, rodos, nesvarbi, nes tarnas suvokiamas
kaip , kitas“ — tiek religijos, tiek socialinés hierarchijos prasme. Cia jsiki$a Zmona, kuri
sako, kad jokiu biidu neleis tarnui iseiti. Siame filme kuriamas motery, kaip vyry pataréjy
ir partneriy, jvaizdis, taCiau tuo pat metu labai aiskiai parodoma, jog moterys pavaldzios
vyro hierarchijai: sédi namuose ir laukia. Moterims priskiriamos savybés —
gailestingumas, humaniSkumas, iSmintis — padeda operuoti tarp skirtingy kolektyviniy
tapatybiy (pvz., skirtingy religiniy ar socialiniy grupiy): nors pacios nepriklauso grupei,
bet sugeba empatiskai jsijausti j kity grupiy jausmus ir siekia padéti. Vis délto Siame
filme neskiriama daugiau démesio moters padéties reprezentacijai riausiy metu. Filmo ir
romano kiirimo metu moters balsas buvo kur kas maziau girdimas ir subalternizuotas, o
moteris vaizduojama per subjektyvia lyties perspektyva. Cia galima paminéti ir dar viena
skirtumg tarp elito ir subalterno grupiy smurto protriikkio metu: turtingieji, aukstesniy
kasty atstovai, kaip Ranbir tévo Seima, buvo kur kas geriau apsaugoti ir maziau
pazeidziami nei subalterno grupés, ypa¢ dalitai. Elitas dazniausiai turé¢jo galimybe
pasitraukti ] uzmiesCio vilg, pasinaudodami nuosavu transportu, tuo tarpu neturtingyjy
grupés buvo pazeidziamiausios — tai galioja ir $iais laikais.

Prasnekus apie subalterng, dera grizti prie Nathu personazo ir net palyginti su
Ranbir: vienas hindas turtingas, sékmingas, bebaimis ir Saltakraujis zudikas, kitas —
dalitas, nelaimélis, vargeta, bailus, vos sugebantis nudurti kiaule. Tad kuriamas priesingas

Ranbir personazas, besitapatinantis su kita bendruomene. D¢l kiaulés nudiirimo
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besigrauziancio, tarsi riausés buty kilusios dél jo kaltés, Nathu mintys apie negyva kiaule
net kelia Sypseng. Vis tik tai rodo Zzmogaus s3gziningumg, mazumg ir nesaugumg, kai net
mazuose dalykuose ieSko savo atsakomybes ir kaltés. Be to, jam tenka atsakomybé uz
besilaukian¢ig zmong (i$ Nathu maldy suprantame, kad vieng vaika jau prarado) ir sena,
ligota, sunkiai paeinancig moting. RiauSiy gaisrai kélé¢ nerimg, taciau sikho Jirnail
nuzudymas skatina veikti: skubiai, beveik be jokios mantos Seima pajuda i§ namy.
Girdé¢jes, kad kiti palieka senolius namuose laukti likimo, Nathu spontaniskai uzsimeta
moting ant kupros ir visi iSkeliauja. Po pirmosios nakties motina mirsta, o Nathu jaucia
skausmg dél to, kad tinkamai negali atlikti laidotuviy ritualy. Nathu personazas
konstruojamas kaip humaniskumo jsikiinijimas.

Vertos démesio dar dvi pavienés ir labiau neplétojamos situacijos. Prasidéjus
riauséms, hinduisté moteris, matydama, jog riauSininkai ateina j jos viengungio nedrasaus
kaimyno musulmono namus, ji uzbéga uz akiy ir beveik jéga iSveda vyrg 1§ namy link
saugios gaves priebégos, | musulmony biirj, atgrasydama hindy riauSininkus lenktu kardu.
Tai dar vienas moters aktyvaus veikimo, rupestingumo, humaniskumo pavyzdys. Filme
kuriamos atskiros siuzetinés linijos, kur kiekvienas veikéjas reprezentuoja vis Kkita
visuomeneés bendruomenés segmentg: socialinj sluoksnj, religing tapatybe, politing
priklausomybe ar charakterio bruoza. Tokiu padalijimo jvykiy vaizdavimu siekiama
objektyvumo ir nesaliSkumo, kad zitirovai tikéty tuo, ka mato.

Siekiant parodyti padalijimo ziaurumga ir skausma, nusitaikoma j kiekvienam
svarbig srit], siekiant tiesiog pakenkti, jskaudinti. DidZiausig nesaugumag patiria Seimas
turintys ir uz jas atsakingi besijauciantys. Pvz., Nathu aiskiai jaudinasi dél savo
besilaukian¢ios Zmonos ir biisimo vaiko likimo. Tuo tarpu jaunas raSytojas, paslépes
Seimg uzrakintame kambaryje, labai iSgyvena dél riausininky sagmoningai jam prie§ akis
deginamy mylimy knygy. Nors knygos — ne Zmogaus netektis, bet Siam veikéjui tai yra
skausminga patirtis, kurig galima jvardinti net kaip traumg. Nors skirtingy zmoniy
patiriamos kancios skiriasi, taciau jas sieja bendra padalijimo jvykiy patirtis, siejama su
tam tikra vieta, laiku, bendruomene.

Dar viena jsimintina scena — diskusija, ar bendruomeniy lyderiai, siekdami
uzkirsti kelig riauséms, turéty kreiptis j visuomene kaip politiniy partijy ar kaip religiniy

grupiy atstovai. Pastarasis variantas néra patogus net bendruomeniy lyderiams, nes jie
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nesijaucia esantys religiniai autoritetai, tod¢l jiems biity keista kalbéti religinés grupés
vardu. Taciau susidariusi situacija padiktuoja biitent tokj sprendima. Be to, vietiniai
politiniai vadai skubiai kreipiasi j brity administracija, praSydami jvesti komendanto
valanda, skirti policijos pajégy, kad buty islaikyta taika. Brity administratorius j tai
replikuoja, kad Indija nori nepriklausomybés nuo brity, o tokiais atvejais kreipiasi
uztarimo ] juos; sureaguoja tik kai didziulé smurto banga jau yra jsibégéjusi ir ja
sustabdyti nelabai jmanoma. Toks brity administracijos atstovo vaizdavimas rodo tam
tikrg pozitri | brity valdzig Indijoje apskritai: turi galia savo rankose, bet elgiasi
aplaidziai ir nesistengia padéti.

IstoriSkai kartu gyvene ir draugiskai sugyven¢ Zmonés, pajute kitos religinés
grupés riauSininky grésme i§ iSorés (ne i§ vidaus) stengiasi iSsiysti, apsaugoti savo
bendruomenés narius — kaimo vadas musulmonas ispéja vienintele kaimo sikhy Seimg —
senel] parduotuvés savininkag su zmona. Paradoksalu, taciau bendruomenés negali
apsaugoti savo ilgameciy draugy, kaimyny net nuo savo religinés grupés. Filme ne kartg
pabréziama, kad pavojus niekada nekilty i§ savo kaimo bendruomenés nariy, net jei
religija skiriasi; riausininkai suvokiami kaip jsiaudrinusi minia, puolanti i§ iSorés (taciau
tai negalioja miestui). Grésmés nejautusi sikhy Seima, pasitikédama kaimo vadu, iSeina
nedelsdami, pasiéme tik Sautuva (vyras). Vos spé€je uzeiti uz perregimo medzio, jie iS arti
liudija, kaip per kelias minutes iSgrobstoma ir sudeginama jy parduotuvé ir namai.
Emocijoms dé¢l prarasty namy c¢ia néra vietos, kadangi reikia gelbéti savo gyvybes ir
leistis j kelig. Taciau pabégimas néra maziau pavojinga iSeitis, pakeliui laukia daug
pavojy: einama, rodos, kur akys veda, neaiSkia kryptimi be maisto ir vandens. Todél
senasis sikhas vis isp¢ja savo zmona, kad jei biity puolami, ja nuSauty pirma, o paskui
save. Cia galima jzvelgti moters globa, tautos garbés puoseléjimo aspekta ir moters, kaip
subalterno, pozicija, tarsi moteris negali egzistuoti, o juo labiau apsiginti be vyro.
Pavarge ir alkani, sikhy pabégéliy pora beldziasi | nepaZzjstamy namy vartus, yra
leidziami ir pavalgydinami Seimininkés musulmonés. Gavusi sviestinio pieno, sikhé
pasimeta ir spontaniSkai nenori imti maisto i§ kitatikés (musulmonés) ranky, bet Cia
akimirksniu dél pasikeitusiy gyvenimo salygy vyksta tapatybés perkonstravimas ir
situacijos pervertimas. Seimininké musulmoné j sveéius itiri nepatikliai: pradzioje liepia

iSeiti, nes grizes vyras ar stinus gali juos nuskriausti, o paskui pasigaili ir leidZia pasilikti,

32



bet liepia atiduoti ginklg. IS pléSikavimy grjzes vyras namo parsinesa troféjy — pasirodo,
kad tai skrynia i§ sikhy poros namy; Sis sutapimas — tai viena i§ nedaugelio filmo viety,
kuri atrodo kiek dirbtinai surezisuota. NeiStur¢je, suprate, kad Seimininkas musulmonas
buvo juy klientas, o dabar apiplé$¢ jy namus, sikhai pasirodo. Situacija nepatogi;
musulmonas galéty juos net nuzudyti, bet i§ pagarbos, ankstesniy gery santykiy déka,
leidzia likti. Taciau naktj j sikhy kambarj su kirviu jsiverzti bando paklaikes, radikalesnis
musulmony poros stinus, kurj vos sulaiko nuo kraujo praliejimo. Todél Seimininkei
musulmonei nebelieka nieko, tik parodyti seneliams tolimesnj kelig naktyje. Kartojama
gailestingos, empatiSkos, geradarés moters reprezentacija, kuri dar ir perduoda senutei
sikhei jos auksines apyrankes, rastas skrynioje. Moteris, kaip silpnesnioji lytis,
vaizduojama ir kaip minkStesné, nepaisanti naujai atsiradusiy bendruomeniy skirciy.

Padalijimo smurto akivaizdoje kiekvienas netikétai susidiré su klausimu: kas as
esu, kuo tikiu ir kam priklausau? Ar religin¢ tapatybé tokia stipri, kad dé¢l jos galéciau
atsisakyti tévynés, namy, bendruomenés? Ar tévyné ir namai tokie brangis, kad dél jy
verta rizikuoti prarasti gyvybe dél religijos arba gyventi kaip antrartSiam pilieciui? Ar
tautinj tapatumg apsprendzia politinés pazitros ir priklausomybé partijai? Ar padéti
zmogui, praSanciam prieglobs¢io ir maisto? Nei vienas neturéjo laiko pasiruosti ir
apsvarstyti Siy klausimy i§ anksto, nes padalijimas brity valdzios buvo paskubintas,
pakankamai neiSvys€ius padalijimo “projekto”, o spontaniskai kilusio smurto bangos,
bent jau tokio masyvumo ir intensyvumo, niekas negal¢jo tikétis. Filme konstruojamos
daugialypés herojy tapatybés, kurios etno-religinio smurto akivaizdoje permastomos
griaunant nusistovéjusias normas, savo vertybes, religinj, tautinj ir politinj
priklausomumg. Permastoma ne tik asmeniné, bet ir kolektyviné (bendruomeniné)
tapatybe, pvz., kai politiniai miestelio lyderiai bando nuspresti ar kreiptis j bendruomeng
partijy ar religiniy grupiy vardu.

Skirtingai nuo kity populiariy padalijimo filmy, kuriuose migracijg ir smurtg
daznai vaizduoja nuo keleiviy skaiCiaus braskantys traukiniai ar traukiniai, veZantys
negyvus kiinus, filme ,,Tamas* zmonés yra priversti bégti i§ namy savo kojomis, i§ anksto
nepasiruose; tai dar labiau didina pazeidziamumo jausmg ir situacijos beviltiSkuma.
Kazkur sutinkama didesné migruojanciyjy vilkstiné, taCiau scena neiSskirtiné ir

nesiekianti monumentalumo, labiau leidzianti pajusti iSgastj ir netikrumg. Suardomi
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bendruomeniniai rySiai ir pasitik¢jimas, todél kitas migrantas jau néra brolis, o
potencialus pavojus. Zmonés ima bijotis vieni kity — neaiku, kas yra kas, kam galima
atverti namy duris, kg galima gelbéti.

Senosios sikhy poros ir Nathu Seimos susitikimo scena irgi demonstruoja baimg,
nesaugumg ir aiSkiai parodo, kad kiekvienas sutiktas Zzmogus yra potencialus priesas ir
grésmé: net senelis sikhas pradzioje nukreipia ginklg j Nathu. Toliau keliauja kartu, bet
néra aiskiai nurodytos kelionés krypties: néra traukiniy, néra aiskiy nuorody j Pakistang ir
Indija, tiesiog Zmongs iSstumiami i$ savo namy, nes staiga tapo ,,kitokie* ir nebepritampa
savo ankstesnéje bendruomenéje. Keliave per miSkus ir laukus ] nezinig, kurig
iSraiskingai vaizduoja scenos su dideliais rukais, visi kartu jie pasiekia miestg ir visi
priimami } saugy prieglobstj sikhy gurdvaroje, kur vietos randa ir dality pora — Nathu su
zmona. Sikhy gurudvarose visada priimamas kiekvienas norintis — Sios bendruomenés
tradicijos nekeicia net vykstancios riausés. Netikétas senyjy sikhy susitikimas su dukra,
maistas ir pastogé, rodos, grazina saugumo jausmg. Taciau musulmonai riauSininkai i$
kito miesto jau zvangina ginklais ir ruoSiasi pulti. Sikhai siuncig savo derybininka
susitarti, o jo apsaugai siun¢ia Nathu, nepaisant to, kad jo zmona laukiasi. Tikriausiai
sargybiniu neatsitiktinai pasirenkamas ,,kitas“, kurj siysti | pavojy yra mazesnis nuostolis
nei prarasti ,,saviskj“. Nathu nuzudomas, derybos Zlunga, o vyrai sikhai iSeina j kova su
musulmonais.

Sikhy moterys gurudvaroje meldziasi, kol pralaiméjimas pasidaro neiSvengiamas.
Tuomet vedamos seneliy sikhy dukros visos kaip viena eina prie didziulio Sulinio ir,
iStare maldos zodzius, kartu su vaikais ar vaikus jmesdamos pirma saves, Soka j Sulinj.
Tai daro be emocijy, tarsi uZprogramuotos. Scena su tamsoje besiplaikstanciais baltais
motery sariais labai tapybiska. Siuo atveju smarkiai iSreiksta kolektyviné religiné
tapatybé ir siekis apginti savo garbe paskatina masinei savizudybei, kuri véliau taps sikhy
bendruomenés kultiirine trauma ir bus internalizuota kolektyvinéje atmintyje. Si
reprezentacija turi sgsajy su tikrais 1947 m. jvykiais Thoha Khalsa kaimelyje Pakistane,
kai Musulmony lygai paskelbus apie Pakistano sukiirima, sikhy lyderis Tara Singh
pasipriesino Indijos padalijimui ir suplé$é Pakistano véliava Lahoréje.!! Netrukus

musulmony riausininkai apsupo kaimg, reikalaudami, kad sikhai atsiversty j islama.

! https://www.sikhnet.com/news/mass-suicide-women-rawalpindi-1947
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Sikhai kovojo, bet kai pralaimé¢jimas pasidaré neiSvengiamas, moterys, gindamos savo
garbe, $oko j $ulinj. Cia galima kalbéti apie idealizma ir realybe, motery bejégiskuma ir
igalinimg, pasirinkimg ir neiSvengiamuma, taciau religinés bendruomenés kolektyviné
tapatyb¢, susijusi su bendromis tradicijomis, jsitikinimais ir ritualais, padiktavo
sprendima.

Besilaukianti Nathu zZmona ir senoji sikhy pora, buve toje pacioje Sventykloje,
saugls ir nepaliesti sulauké iSvadavimo. Galiausiai visi patenka | pabégéeliy stovykla;
vietos politiniai lyderiai vél deklaruoja humanizmg, pagalba vienas kitam, bendra
sugyvenimg. Nathu zmona blaskosi, nezinodama Nathu likimo, kol galiausiai stovykloje
randa jo kiing. Praradimo traumg ir gedulg reprezentuoja ko ne juodai aptemes dangus —
anot rezisieriaus, tai buvo neplanuota, spontanisSkai nufilmuota scena, po kurios prapliupo
smarkus lietus. Nathu zmona ir senoji sikhy pora, praradusi dukra, sudaro nauja
bendruomene — perkuriama Seima, gimsta kidikis. Rodos, uZtikrinamas saugumas.
Taciau Cia pat vél pasigirsta prasidéjusiy naujy riauSiy garsai. Kaip aiskina kultiirinés
traumos teorija, kiekvieng karta priminus trauming patirtj, ji iSgyvenama dar stipriau; tg
pajusti turi galimybe net zitirovas, nes ilgas filmo Zidiréjimas tiek jtraukia ir nuvargina,
kad jj imi i8gyventi kaip realy jvykj. Be to, riausiy cikliSkumas reprezentuoja padalijima
ne kaip vienkartinj jvykj, bet kaip nuolat besitgsiant] ir pasikartojantj procesa, kuris i$
kino ekrany persikelia i Siuos laikus. Filmo ,,Tamas* sasajas su dabartimi sustiprina
neseniai (2022 m. balandzio 29 d.) nepavykusi provokacija, kai priesais kelias mecetes
Ajodijos mieste buvo primétyta kiaulienos gabaly, iSplésti islamo teksty puslapiai ir
laiskai, nukreipti prie§ musulmonus.'> Tai rodo, kad tos pacios riausiy kurstymo

strategijos aktyviai taikomos ir dabar (8] atveji uzkardé policija, suémusi jtariamuosius).

4.5. ,,A8“ir ,kitas* filme ,,Gadar: EK Prem Katha*

Rezisieriaus Anil Sharma filmas ,,Gadar: Ek Prem Katha* (2001)'* yra romantiné
veiksmo drama, vaizduojanti vairuotojo sikho Taros Singh ir musulmonés Sakinos,
kilusios i§ pasiturin¢ios musulmony Seimos, meilés istorija. Filmas atgaivina Indijos

padalijimo atmintj. Cia tapatybiy takoskyra kuriama naudojantis ,mes* ir ,kiti*

12 https://thewire.in/communalism/ayodhya-seven-arrested-for-throwing-pork-abusive-letters-into-mosques
13 I$vertus j lietuviy kalbg reiskia ,,Sukilimas: vienos meilés istorija‘
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koncepcija, kuri naudojama ir tarpvalstybiniam konfliktui atskleisti. Taciau pats filmo
siuzetas neoriginalus: jj galima vadinti idealizuotos meilés istorija Indijos kontekste, kur
tarpreliginés santuokos vis dar problematiSkos. Praturtintas pagrindiniy herojy dainomis,
masiniy Sokiy scenomis, rySkiomis drabuziy spalvomis, filmas jtraukia ir vercia zitirova
nejucia susitapatinti su herojais, stoti j protagonisty puse. Filmo naratyvo sgsajos su indy
mitologija dar labiau skatina vaizduot¢ ir nacionalinio pasididziavimo jausmus. Taip
kinematografinémis priemonémis ir naratyvu siekiama kuo didesnio emocinio poveikio.

Filmg chronologiskai galima dalinti j tris etapus: gyvenimas iki padalijimo,
padalijimo riausiy laikotarpis ir jvykiai po padalijimo, dviejose skirtingose valstybése.
Pirmasis laikotarpis iki padalijimo kultiiringas ir Sviesus: vaizduoja protagonistés Sakinos
neriipestingg vaikiska gyvenima, mokykla (brity vienuoliy mokykla, j kurig eina, bidama
musulmong), atsitikting pazintj su Tara ir pagarba gristus santykius, jvairiy religijy ir
socialiniy sluoksniy Zzmonés darniai ir pagarbiai sugyvena kartu.

Antrasis etapas jau kardinaliai kitoks: pradedamas smurto vaizdais. Padalijimo
liudijimuose gausu prisiminimy apie zudynes keliaujant traukiniais tarp Pakistano ir
Indijos. Traukiniai, pilni nuzudyty zmoniy kiiny, tapo padalijimo skausmo ir traumos
simboliu. Filme PandZabg Indijos pus¢je pasiekia lavony pilnas traukinys i$ Pakistano su
uzrasu: ,,Indai, mokykités zudyti 1§ musy“. KerSydami sikhai surengia musulmony
zudynes Indijoje. Traukinys simboliskai nurodo, kad tie patys smurto veiksmas vyksta
abiejose valstybiy sienos pusése, o zinutés, iSraSytos ant traukinio vagony, turi aiSky
tiksla: kelti dar didesn;j priesiSkuma tarp dviejy Saliy.

Siame filme hindy bendruomené tarsi nefigiiruoja padalijimo tragedijoje —
vaizduojami tik nuzudyti sikhai ir musulmonai, tarsi tai buty iSskirtinai sikhy ir
musulmony konfliktas. Hindai tarsi stebi i§ Sono ir tose skerdynése nedalyvauja. Taip
pasirenkant nutyléti apie hindy vaidmenj padalijimo Ziaurumuose, kuriama hindy
kolektyvinés atminties versija, o toks iSteisinimas ir atsakomybés vengimas ilgainiui tik
didina jsisenéjusig traumg. Indijos reprezentavimo privilegija perleidziama sikhui Tara
Singh, kurio vardas kelia asociacijas su istoriniu sikhy politiniu ir religiniu lyderiu Tara
Singh, kovojusiu prie§ Indijos padalijimg. Nejucia filmo protagonistas suliejamas su
istorine asmenybe ir perima geriausias savybes: vyriSkuma, karinguma, tvirtuma, oruma.

RiauSiy metu Sakinos Seima, pasiturintys musulmonai, spéja traukiniu iSvykti |
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Pakistang, tac¢iau Sakina pasimeta stotyje ir patenka j riausiy jkarstj: aplink mato i1Szudyty
zmoniy kiinus yra persekiojama, kol sutinka Targ ir praso iSgelbéti. Taros pasirinkimas
apginti Saking buvo ZzmogiSkumu grjstas sprendimas, nors galima suprasti, jog Tara irgi
zud¢ musulmonus kerStaudamas — kadangi i§zudyta jo Seima. Padarius Zenklg krauju ant
kaktos, Sakina tarsi padaroma sikhe pries savo valig, gynybos tikslais, siekiant atitolinti
karingy sikhy gauja. Tara jg priglaudzia savo namuose ir leidziama jai iSpazinti savo
tikéjimg. Rodomos maldos scenos vaizduojamos tarsi patraukli egzotika, kuri turi sasajy
su tuo, kaip orientalizmas vaizdavo ,kita“. Religija savaime ¢ia néra prieSiSkumo
pagrindas. Tara gerbia Sakinos ,,ménulj, kuris reprezentuoja islama, o Sakinos iSbégant
1§ namy vienintelis pagriebtas daiktas — Amritsar Sventyklos skulptiirélé vandens ir sniego
pripildytame rutulyje, simbolizuoja sikhy religija. Nors tai svetimos religijos simbolis, bet
tai vienintelis likgs priminimas apie tévy namus ir buvusj laimingg gyvenima.

Zinia apie iSgyvenusia $eima ne tik nudZiugina, bet ir apveréia visa nurimusj ir
laimingg gyvenimg auksStyn kojom, jneSa sumaisties. Namai — ten kur Seima. O kas, jei
tévy ir naujoji Seima yra skirtingose Salyse, dar daugiau, priesiSkose stovykly pusése? Tai
vél sugrazina traumos ir nerimo jausmus bei mintis apie savo, rodos, naujai suformuota
tapatybe. Pasirinkimas yra sunkus, skaudus ir traumuojantis.

Treciasis etapas ilgiausias ir nagrinéja traumos, religin€s ir tautinés tapatybés bei
susitaikymo temas, vaizduojama kova tarp Indijos ir Pakistano, perkelta j Sakinos tévy ir
naujosios $eimos santykius. Cia filmas labai aiskiai bréZia jsivaizduojama riba tarp to, kas
yra Indija ir kas yra Pakistanas. Padalijimas vaizduojamas kaip konfliktas tarp
musulmony, kurie reprezentuoja Pakistang, ir sikhy, kurie Cia pasirinkti kaip iStikimi
Indijos atstovai, Salies garbés gynéjai. Padalijimo kontekste artikuliuojama musulmono,
kaip ,.kito*, kaip ,,prieSo* tema.

Filmas jterpia dokumentiniy vaizdy taip pretenduodamas j didesn;j realistiSkuma,
istoriSkumg ir jtikinamuma, taciau pabaigoje filmas jgyja ko ne veiksmo trilerio bruozy —
naudojama daug specialiyjy efekty, o siuzetas supaprastéja iki gério (Indijos) ir blogio
(Pakistano) kovos, kurig suvokiame per protagonisty kova su savo Seimos gyvybe,
siekiant pabégti nuo juos persekiojanc¢iy ir sunaikinti trokStanciy pakistanieCiy. Lygiai
taip pat kaip padalijimas yra ir nepriklausomybé¢, ir atskyrimas, Cia siena tarp valstybiy

¢ia simbolizuoja ir Seimos i$siskyrimg, ir sugrizimg j namus, i savo tévyne, 1 savo vieta.

37



Tai taip pat alegoriné riba tarp saugumo ir pavojaus, gyvybeés ir mirties.

Filme kuriama sikhy ir musulmony reprezentacija hindy visuomenei per ,,savo* ir
,»Kito*“ prizme. Protagonistas sikhas Tara reprezentuoja Indija kaip ,savas“, ginantis
Indijos garbe. Sakinos Seima (musulmonai) reprezentuoja Pakistang kaip ,kitas® /
.svetimas“, o Sakina yra tarsi jungtis tarp $iy dviejy padalinty pasauliy. Zitrint
pavirSutiniSkai, galima pasitenkinti idéja, kad meilé nugali bet kokias negandas. Taciau
zvelgiant giliau, tokia liminaliné tapatybés biisena yra traumuojanti pati savaime.

Nors Sakinos tévas vaizduojama kaip Zziaurus, brutualus besSirdis ir klastingas
apgavikas, vis délto vienoje scenoje prasiverzia ir jo paties jausmai: jis nedrjsta islipti i$
lektuvo Indijoje, nes negali prisiliesti prie tos zemés, kuri kazkada buvo jo namai, taciau
dabar jis primena gausyb¢ nuzudyty tautieciy. IS to galima suprasti, kad jis irgi kencia,
taiau kancia iSoriSkai reiSkiasi kaip prieSiSkumas, konkurencija, klasta oponento
atzvilgiu. Taigi kalbame ne tik apie savo tapatybés permgstymg, bet ir tapatybés
priskyrimag kitam: kaip a$ suvokiu, matau kitg.

Laikrastyje iSspausdinus melagingg zinut¢ apie Sakinos likimg — neva, ji buvo per
prievartg pagrobta. Tai zitirovui duoda mintj apie tai, kaip pakistanieciai formuoja savo
kolektyvine atmint] apie indus. Galime suprasti kaip, indy jsivaizdavimu, pakistanieciai
mato ir reprezentuoja hindus. O Tarai atvykus ] Pakistang gelbéti Zzmonos Sakinos,
musulmonai vaizduojami kaip grupé, kuri turi tik kolektyving tapatybe¢. Atskleidziamas
musulmony poziiiris ] moterj Seimoje (uzdaryti, priversti, jkalinti), suprieSinamas su sikhy
bendruomenés poziiiriu, kur Sakina buvo priimta j bendruomeng, leidziant toliau iSpazinti
savo religija. Taciau tai idealizuotas poziiiris. Pagal islamo religija musulmoné neturéty
teisés tekéti uz nemusulmono. Be to, vaiko tapatybé yra i§ anksto nuspresta: vaikas yra
sikhas, ne musulmonas, tad pratesiant giming, naikinama musulmoniskoji tapatybés dalis.

Filme vaizduojami tapatybiy perkonstravimas pagal priklausomybe Seimai.
Sakinos tapatybés 1z lemia jsiziebusi meil¢ Tarai ir padalijimo absurdo suvokimas,
keliaujant link valstybiy sienos; nugali prisiriSimas prie savo Zzemés, o ne nacionalisty
primesta ideologija. Kadangi turi vyra, jos Seiminé priklausomybé tampa aiskiai apibrézta
— pirma priklauso vyrui ir vaikui, o tik véliau savo tévams. Tuo tarpu Tara turi kelis
pasirinkimus: pirmas, kai bando pristatyti Saking Seimai ir bendruomenei, susidiirgs su

opozicija, renkasi Saking, priimdamas galimg atskyrima nuo savo bendruomenés. Antrg

38



kartg pasirinkimas sunkesnis, kai vardan meilés ir Seimos turi skubiai priimti sprendimag
dél savo tapatybés pakeitimo: Tara sutinka konvertuotis ] islamg ir paslovinti Pakistang.
Cia tarsi siiloma mintis, kad Dievas vis tiek visiems yra vienas. Taliau tévyné,
nacionalistinés id¢jos pastatomos auks¢iau religijos: iStarti niekinancius Zodzius apie
tévyne yra daugiau nei iSsizadéti savo religijos. Tai klausimas apie tapatybe: kiek
neteisybés gali pakelti, kas tave daro tavimi. Zmogus stumiamas iki orumo ribos, kurios
nebegali perzengti. Tuomet prasideda kova uz savo tévyne ir tauta. Musulmonai
vaizduojami kaip nuozmds, ziauriis, klastingi, apgavikai, pilni neapykantos Indijai. Tai
galima laikyti kultiiriniy kody rinkiniais, kurie priskiriami prieSiSkai bendruomenei, o
,Kito“ sgvoka naudojamasi tapatybés permastymui. Tarai ne atsitiktinai priskiriamas
prieSingas kultiiriniy kody rinkinys: jis vaizduojamas kaip sumanus, kilnus, drasus,
stiprus, pranokstantis zmogiska jéga, supriesinant ji su musulmony charakteriu. Taip pat
naudojamos specifinés naratyvinés priemonés - Sikhai per Taros asmenj vaizduojami
kaip kovotojai uz Indijos garbe, todél nejucia susidaro jspiidis, tarsi zitirétume indy mito
ekranizacij3.

Filmo pabaigoje SvencCiamas savotiskas susitaikymas tarp Seimos nariy, kai
Sakinos tévas atsipraSo Taros ir dukters uz savo klaidas. Indija triumfuoja kaip teisi,
garbinga, teisinga, o Pakistanas prisitaiko, atsipraSo. Tarsi siilomas sprendimas, kad
Indija ir Pakistanas turéty sugyventi draugiskai, taciau Pakistanas turéty pripazinti Indijos
virSenybe, pranasuma, o Indija kilniai priimty ta nuolankumg. Tokiu biidu realizuojami
hindy nacionalistiné vaizduote, o Pakistano, kaip nuolankaus ir klydusio, reprezentacija
lengvai persikelia j tautos vaizduote ir kolektyvine atmintj.

Filmas nesiiilo nuoSirdzios draugystés tarp pakistanieciy ir indy tautos,
nevaizduoja jy kaip kadaise atskirty broliy, kurie dalinasi bendra istorija, patyré panasiy
praradimy ir skauduliy. Pakistanie¢iai vaizduojami kaip ziauriis barbarai, kurie laimingai
gyvena savo naujoje Salyje, nekesdami indy. Sakinos tévas musulmonas buvo toks
ziaurus, kad noréjo sunaikinti net savo paties dukrg. Susitaikymas (nuolaidumas)
imanomas tik per asmeninj rys$j, meilg, Seimos rySius, taciau tai netaikoma visai tautai,

kurios ir toliau lieka priesiskos, kiekviena savo teritorijoje.

4.6. Nacionalizmo triumfas filme ,,Bhaag Milkha Bhaag*
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Filmas ,,Bhaag Milkha Bhaag* pasakoja Zymaus Indijos bégiko Milkha Singh
gyvenimo istorijg, kuris vaikystéje iSgyveno padalijimo siaubg — tapo tévy nuzudymo
liudininku ir tur¢jo bégti i§ Pakistane 1 Indija, gelbédamas savo gyvybe. Indijoje lauké
nelengvas gyvenimas pabégéliy stovykloje, atsitiktiniai darbai, neretai jtraukiantys ir i
vagystes. Taciau tarnyba Indijos armijoje atvéré galimybes vystyti sportinj talentg ir tapti
pasaulinio lygio sportininku — bégiku, kuris, 1§ visy jégy ir aukodamas visg save, kovojo
uz Indijos garbe tarptautinése varzybose, o ypa¢ varzybose su Pakistanu. Tam, kad grizty
] gimtasias vietas Pakistane susigrumti su stipriausiu Pakistano bégiku, jam teko jveikti
vaikystés laiky Sméklas ir nugaléti patj save.

Filmas pastatytas pagal autobiografinj romana ,,The Race of My Life** (2013)!4,
kurj Milkha Singh parasé pra¢jus daug mety nuo vaizduojamy jvykiy. Tad knyga galima
vertinti kaip nuoSirdzig vaikystés traumos ir nelengvo gyvenimo diasporoje refleksija,
kurios turinj galéjo paveikti ir kolektyvinés atmintis. Filmas ne tik sulauké komercinés
s¢kmés, bet ir buvo pripazintas geriausiu filmu Indijos kino apdovanojimuose (Filmfare
Awards, International Indian Film Academy Awards, Producers Guild Film Awards,
Screen Awards, Zee Cine Awards). Filmas priskiriamas biografinio epo Zanrui, taciau
daznai analizuojamas kaip sporto filmas, pasitelkiant vyriSkumo ir kiino pjuvius. Galima
1zvelgti ir kity diskursy: nacionalizmo, subalterno, traumos. Toliau gilinsimeés j dvi filme
vystomas su padalijimo trauma susijusias siuzeto linijas: Milkha Singh asmeniné trauma,
vaikystéje tapus tévy ir kaimelio Zmoniy nuzudymo liudininku, ir Milkhos, kaip Indijos
kariuomenés bégiko, kova su geriausiu Pakistano bégiku, simbolizuojanti jtemptus
Indijos ir Pakistano santykius.

Filmas pradedamas 1960 m. Romos olimpiniy Zaidyniy vaizdais. Milkha Singh,
geriausias visy laiky Indijos bégikas, ivardijamas kaip ,,Indijos Sventasis, Zengia ] aikste
su kity Saliy atstovais ir apzvelgia zilirovy sausakims$g stadiong. Greitai ratu sukama
kamera lieja milziniSko stadiono tribiiny vaizda, sudarant renginio didybés jspiidj. Milkha
— visos Indijos viltis laiméti aukso medali 400 m. distancijoje. Ilgg laikg pirmavgs, visy
nuostabai Milkha ima atsisukinéti atgal'®, atsilieka ir baigia distancijg ketvirtas. Naujiena

apie pralaiméjimg iSmargina laikraS¢iy antrastes: ,,Juoda diena Indijos sportui®, ,,Milkha

14 I$vertus reiskia “Mano gyvenimo varzybos”
15 Cia verta paminéti kritiky komentarg, jog realiose varzyboje Romos olimpiadoje Milkha Singh bégo 300
m. ir liko penktas, o atsisukinéjimo faktas — tik naratyvo kiirimo ir pasirinktos reprezentacijos priemonés.
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Singh — didziausia Indijos tragedija“, ,,Milkha Singh pralaimi Romos olimpiadoje®.
Ekrane rodomos seny laikrasciy iskarpos primena, kad vaizduojami istoriniai jvykiai,
sustiprina realybés pojutis ir kuria jungtj su istorine praeitimi. Visi Indijoje svarsto, kodel
Milkha émé dairytis atgal.

Filme tam tikri Zodziai ar simboliai ar iStarti zodZiai aktyvuoja Milkhos vaikystés
trauminius prisiminimus ir ver¢ia juos iSgyventi i§ naujo. Tai Milkhg tiesiog sustingdo: jo
kiinas yra dabartyje, bet prie§ akis iskyla praeities vaizdai ir sgmoné dar kartg iSgyvena
siaubingus praeities jvykius. Filme tai galima pastebéti keliose situacijose. Kai bégant
Romos olimpinése Zaidynése, treneris suSunka ,,Bék, Milkha, bék!*, §i frazé¢ stadiono
bégimo takelj Milkhai pavercia j lauko keliuka, kuriuo jis bégo nuo mirties i§ savo
gimtojo kaimo Pakistane, tévo paragintas tais paciais Zodziais: ,,Bék, Milkha, bék!*.
Bégdamas Romos olimpiadoje, Milkha nebemato stadiono, o susitapatina su vaiku, kuris
bégdamas atsisuka pazituréti, ar jj persekiojantis raitelis su kalaviju dar toli. Galima
suprasti, kad vaizduojami padalijimo laikai, kai sikhy gyvenviete Pakistane uzpuolé
riauSininkai. Naudojami besikeiCiantys kadrai sulieja Milkhos figiirg, bégancia stadione,
su vaiko figiira, béganéia lauko keliuku. Siuo atveju, siekiant sustiprinti grésmés pojatj ir
pazymeéti praeities ir dabarties persidengima, Sie kadrai rodomi juodai balti. MeistriSkai
pasitelkiamos vizualinés priemonés leidzia aiskiai pajusti per¢jimg j kitg laiko plotme.
Tokiu biidu filme profesionaliai kuriama jungtis tarp dabarties ir praeities prisiminimy.
Ta pati frazeé dar karta aktyvuoja Milkhos prisiminimus, kai jis vaziuoja traukiniu be
bilieto. Draugui Saukiant ,,Bék, Milkha, bék!“, jis Soka i§ traukinio, taciau pries akis vél
mato aptemus] vaizdg ir atjojant] raitel] su kalaviju, nuo kurio gindamasis, Milkha
i$sitraukia peilj. Atsikvoséti privercia tik suvokimas, kad mosuodamas peiliu suzeidé
traukiniy stoties darbuotojui rankg. Tai leidZia suprasti, kad praeities trauma iSgyvenama
kaip dabartis, o persekiojantys atminties blyksniai virsta realybe.

Filmo laikas — ne tiesinis, o nuolatinis jud¢jimas tarp Milkhos vaikystés Pakistane,
pabégélio gyvenimo Indijoje ir dabarties, kai jau tarnauja Indijos armijoje ir yra Zymus
sportininkas. Net dabarties laikas neplaukia tiesiSkai, kadangi filmas turi savo pasakotoja
— Milkhos bégimo trenerj, kuris aiSkindamas dabarties jvykiy priezastis pasakoja Milkhos
istorijg nuo vaikystés, bet, pasakodamas apie praeities jvykius, sugrjzta j dar ankstesnius.

Kaip raginimas bégti primena vaikystés trauma, taip pieno puodelis veikia kaip
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simbolis, sugrazinantis Milkhg j grazius vaikystés prisiminimus. Iki padalijimo Milkha
augo apsuptas mylincios Seimos ir kaimyny sikhy; tai perteikiama namy, kiemo, kaimo ir
supancios gamtos — lauky, upiy, smélyny — vaizdais, kurie visi formuoja didelés, beribés,
nesuvaldomos Indijos idile. Milkha lanko mokyklag kartu su musulmony vaikais,
mokytojas — musulmonas, geriausias draugas — irgi musulmonas, taciau tai tik faktai,
kuriems neteikiama jokios didesnés reikSmes: religiniai skirtumai tik rodo jvairove, bet
visi draugiSkai sugyvena. Taciau viska pakeicia Indijos padalijimas — Milkhos tévas,
bendruomenés lyderis, pranesa: “Turime du pasirinkimus: palikti savo kaimg ir keliauti |
naujgjg Indijg arba pakeisti religija, kaip jie praso”. Daugelis sikhy atsako: “Jie gali
nukirsti mums galvas, bet mes niekada nekeisime savo religijos”. Cia jau iskyla ,jie*
motyvas, kaip priespriesa ,,mums‘ - sikhams. Skatindamas kovai, Milkhos tévas primena,
kaip Guru Goving Singh, turédamas tik 40 sikhy vyry, kovojo su milijonine kariuomene:
“Zvirblis pasipriesins ereliui, ériukas kovos su lifitu, vienas vyras nugalés milijona, Guru
Goving Singh, palamink mus”. Taciau yra ir abejojanciy: ,,Kaip mes kovosime? Jie turéjo
ginkly, arkliy, o ka turime mes? Tikstanciai i§vyksta i Indija, mes taip pat turétume
vykti.“ Taciau sprendimui laiko nelieka: kaima uZpuola raiteliai, Saudantys Zmonéms
tiesiai j galvas ir kalavijais kapojantys galvas. Raiteliai neturi aiskios etninés ar religinés
tapatybés — vaizdas apgaubtas tamsos, tad negalima jzvelgti jokiy tapatybés Zenkly. Tai
alegoriskai galima suprasti kaip padalijimo neganda. Sioje situacijoje Milkhos tévas,
matydamas link jo besiartinant] raitelj, suSunka: ,,Bék Milkha, bék!*. Taip prarades tévus
ir namus, Milkha iSkeliauja j Delj, kur turi gyventi pabégéliy stovykloje. Milkhos kelioné
traukiniu perteikiama kadro fone rodant senovines padalijimo laiky nuotraukas su
perpildytais traukiniais; tai veikia kaip atminties aktyvavimo mechanizmas tiems, kurie
tai patyré. Pasakotojas treneris Sioje situacijoje aiskina: ,,1947 m. milijonai Sventé Indijos
nepriklausomybe, kai kiti gedéjo dél kruvino padalijimo. Milijonai tapo pabégéliais, o
Milkha buvo vienas iS$ jy. Per plauka likgs gyvas, jis atvyko j Delj. Jis buvo visai vienas®.
Taciau véeliau pabeégeliy stovykloje, netikétai atranda seserj, su kuria apsikabine verkia i$
dziaugsmo. Galima sakyti, kad filme padalijimas vaizduojama neutraliai, nemetant
kaltinimy nei vienai bendruomenei. Padalijimo trauma reprezentuojama per artimyjy,
namy ir tévynés netektj, bet neskiriama tiek démesio tapatybés apmastymui, kiek

ankstesniuose filmuose, galbiit todél, kad tai — ne vaikiSkas klausimas. Pagrindinis
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Milkhos tikslas — islikti. Verta paminéti, kad nuo pat vaikystés, net kariuomenéje ir
varzybose, Milkha dengia plaukus sikhams tradiciniu biudu, o prie§ varzybas visada
pasimeldzia, taigi i$laiko savo tapatybe. Tai suponuoja, kad Indija yra sekuliari ir gerbia
religijy bei tapatybiy jvairove.

Praradimo skausma Milkhai tenka pajusti ne tik vaikystéje. Filmo naratyve jpinta
ir nelaimingos meilés istorija su hinde Biro, taciau Sios analizés kontekste ji svarbi tik
tiek, kad paskatina Milkhg atsisakyti ankstesnio gyvenimo biido — vagiliavimo — ir siekti
sgziningo gyvenimo. Biro Zada laukti, kol Milkha pasitaisys ir ko nors pasieks, o tada uz
jo tekéti. Milkhos ir Biro meilg vaizduoja daugybé grupiniy Sokiy, jsimyléjéliy nardymas
tarp dziovinamy spalvoty sariy, ryskios raudony ir geltony prieskoniy spalvos ir dainos,
kurios suponuoja J. Nehru laiky sekuliarios, progresyvios Indijos id¢jas: ,,Kodél turéciau
eiti 1 Sventykla, kai meilé yra mano Dievas? Kodél turéciau eiti | mecete, kai meilé yra
mano Dievas? Mano mylimasis primena Dieva, ar turéCiau myléti ar garbinti jj?* Taciau
Milkhai tapus Zinomu bégiku ir sugrjzus, Biro jau yra prievarta istekinta uz kito. Draugas
patvirtina, kad Biro prieSinosi, bet d¢l to nukentéjo: ,,Kam ripi, ko nori moterys?*.

Nesékmés ieskant darbo paskatina Milkhg stoti i Indijos kariuomeng, kuri ¢ia
idealizuojama keliais aspektais. Visy pirma, ji suteikia galimybg¢ diasporos atstovui biiti
garbingu pilie¢iu, nesureikimindama jo praeities. Cia buvo pastebétas ir jo talentas greitai
bégti bei suteikta galimybé¢ toliau treniruotis. Kariuomenés vadai vaizduojami griezti, bet
ir teisingi: teisingai pamokantys, palaikantys discipling, baudZiantys uz nusizengimus bei
taikantys vienodas normas visiems, nepaisant religijos ar fiziniy skirtumy. Be to, vadai
yra ir riipestingi bei zmogiski, ypa¢ bégimo treneriai (irgi sikhai), kurie Milkhg vadina
stinumi. Taigi Indijos kariuomené¢ ¢ia yra ne tik Indijos nacionalinis simbolis, bet ir
prieglobstis Milhai, atstojantis Seimg.

Daug démesio skiriama Milkhos treniruociy ir varzyby scenoms, kurios parodo
Milkhos charakterio savybes: uzsispyrima, tvirtuma, darbstuma, tikslo siekima, nepaisant
saves. Atrakiniame bégime Milkhg motyvuoja ir pieno puodelis, taciau greitai Milkhos
bégimo tikslai greitai perauga ] tikslg tapti gerbiamu indu ir reprezentuoti Indija
varzybose. Varomoji jéga gali biiti tai, kad Milkhos praeities trauma ir rastas prieglobstis
Indijoje skatina patriotizmo Indijai jausmus, kurie perauga j nacionalizma.

Kitose varzybose, susitikgs su Indijos nacionalinés bégimo komandos nariais,
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Milkha zavisi Indijos komandos Svarku su Indijos emblema, sakydamas, kad ir jis noréty
tokio Svarko, nes pastebi, jog jj vilkintys zmonés gerbiami. Taciau Indijos ¢empionas
(véliau paaiskéja — irgi sikhas) Milkha pajuokia. Véliau Milkha, rades pakabintg Svarkelj,
ji matuojasi prie$ veidrodj, vadina save cempionu: jam tai — tarsi Indijos ,,pasimatavimas‘
savo asmeniui, garbé ir pripazinimas. Taciau fantazijos greitai dizta, kai bégimo
konkurentai, Indijos bégimo komandos nariai, ima jj musti, pléSdami nuo kiino riibus.
Milkhg iSgelbsti treneris, taCiau skelia antausj sakydamas: ,, Turi ji uzsidirbti, kruvinai
dirbti dél jo, biiti jo vertas. Jei tikrai nori indiSko Svarko, tai pralenk ji*. Tac¢iau dar prie§
varzybas, varzovai Milkhg smarkiai suzaloja, pédose pradurdami skyles, supjaustydami
blauzdas. Milkha slepia uzpuoliky vardus ir jau aiSku, kad bégti negalés — kalbama apie
ligoning. Taciau vis délto Milkha, vos pastovédamas ant kojy, pasirodo varzyby vietoje.
Vedamas treneriy, Milkha pasiekia starta ir meldZziasi prie§ bégima: “VieSpatie, saugok
mano garbe”. Kadangi kojos iStinusios ir netelpa j bégimo batus, béga basas ir laimi, o
kirtgs finiSo linijg krenta. Kai paaiskéja, kad jis pagerino Indijos nacionalinj rekords, vos
atgaves kvapa, sako: ,,Milkha tapo Indija“. Netrukus Milkhg aplanko siuvéjas, kuris ima
matmenis Indijos komandos Svarkui. Milkhai tai — visos Indijos simbolis ir iSsvajotas
pasiekimas. Trenerio zodziais, ,,matavimy metu Milkha atrodé drovus kaip jaunamarté
siuvant jos vestuvine suknelg*.

Véliau Milkha pralaimi pirmasias varZybas uzsienyje — Australijoje, taciau tai tik
paskatina dar labiau treniruotis. Ekrane keiciasi istoriniai tarptautiniy varzyby kadrai, kur
Milkha kerta finiSo linijg kaip laimétojas. Jis i§ tiesy tampa kariuomenés karininku,
gerbiamu ir turtingu Zmogumi. Taciau po pralaiméjimo Romoje gauna netikétg uzduot;:
vadovauti Indijos sportininky delegaijai ir atstovauti Indijai draugiSkose Indo-Pakistano
zaidynése Pakistane; to asmeniskai praso pats ministras pirmininkas J. Nehru. Milkha
grieztai atsisako ir nesileidzia jkalbamas. Visi tai sieja su jo pralaiméjimu Romoje, taciau
tik treneris zino tikragsias priezastis ir paaiSkina: Milkhai Pakistanas primena Zeme, kuri
permirkusi jo Seimos krauju, ir jis negali ten grjzti. Po $io paaiskinimo niekas nedrjsta
ikalbinéti Milkhos, nors, kaip suprantame i§ J. Nehru, Milkhos nedalyvavimas siysty
»Kklaidingg signalg®, o zaidynés yra labai svarbios draugiSky santykiy tarp Saliy vystymui.
Vis délto J. Nehru sugeba jkveépti Milkha: ,, Tu esi kareivis ir Indijai dabar reikia taves. Jei

del to tau reikia nugaléti save, tai turétum ta padaryti“. Nuo Sios akimirkos Milkha yra
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apsisprendes ir pradeda nezmoniskos valios reikalaujancias treniruotes, kadangi jau yra
dalyvaves varzybose su Pakistano bégiku ir laiméjes vos per plaukg — uzgriidamas ant
finiSo linijos. Cia tikty prisiminti B. Andersono minj, kad jsivaizduojama bendruomené
sukuria tvirtag bendrystg, dél kurios nesuskaiciuojama daugybé zmoniy noriai aukojasi.
Milkha, siekdamas biiti tautos dalimi, fiziSkai ken¢ia — nuo treniruoCiy intensyvumo i$
burnos ima kraujuoti, jis krenta lyg negyvas, bet vél stojasi — ir visa tai dé¢l tévynés ir jos
garbés. Milkhos trifisg simbolizuoja tai, kad treniruodamasis grezia prakaitg i§ savo ruby
ir pripildo pilng kibirg. Pastangos biitinos, nes Pakistano varzovas Abdul Khaliq atrodo
grésmingas ir nuozmus. Pirmojo susitikimo metu pakistaniecio varzovo treneris nevenge
pazeminti Milkha: ,,Girdéjome, kad pabégai i§ Pakistano. Ar nuo to laiko taip ir bégi?
Tai vél sukélé Milkhai atminties blyksnj, kai raitelis su kardu nukirto tévui galva. Sis
santykis kuria atSiauraus ir Ziauraus Pakistano jvaizdj, kuris suprieSinamas su garbinga
Indija. Tad artéjancios varzybos — ne tik dviejy sportininky kova, bet ir Milkhos asmening
kova bei Pakistano ir Indijos garbés klausimas.

Kertant Indijos ir Pakistano sieng, atveriami keleri sunkiis metaliniai vartai, taip
fiziskai parodant didziulg prarajg ir atskirt] tarp dviejy tauty. Pakistane vaikai mojuoja
abiejy Saliy veliavélémis, o 1eéktuvas méto lapelius, skelbianc¢ius apie dviejy bégiky kova.
Tuo tarpu Milkha motociklu vaziuoja j savo vaikystés namy vietg. Vaziuoja tuo paciu
keliu, kurj mato savo atminties blyksniuose ir net atranda savo namg. Tai suzadina dar
skaudesnius praeities vaizdinius: po Zudyniy grizgs i kaima, Milkha ieSko mamos,
paslysta ir jkrenta j purvo, praskiesta krauju, iSsigandes béga ir jkrenta j duobe, pilng
zmoniy kiiny. Slysdamas negali islipti ir mato rankg su mamos apyrankémis. Matydamas
Siuos vaizdus, Milkha i§ naujo iSgyvena praeitj ir suklupes rauda. Priéjes vaikas liepia
nustoti verkti ir klausia, ar Milkha — Zmogus, kuris béga. Atnesa i§ namy jrémintg jo
nuotrauka. Netikétai paaiskeja, kad tai Milkhos geriausio vaikystés draugo musulmono
stinus. Draugas sako: ,,Zmonés néra blogi, bet padalijimo laikai buvo blogi ir aplinkybés
gali zmones paversti blogais®. Aiskina, kad ji, Zuvus tévams (musulmonams), uzaugino
mokytojas. Draugas ir stikliné pieno vaikystés namuose suteikia Milkhai stiprybés ir
leidzia atsisieti nuo praeities. Jis pasiruoses varzyboms.

Varzyby dieng visas stadionas pilnas jtampos, rodos, niekas nekvépuoja. Varzovo

treneris Milkhai menkinanciai iStaria: ,,Tai gali biiti tavo paskutinés varzybos®. Taciau
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Milkha, neprarasdamas garbés, atsako, kad bégs taip, lyg jos biity paskutinés. Prie§ startg
varzovai atlieka simbolinius religinius veiksmus: pakistanietis palie¢ia savo amuleta,
Milkha pasimeldzia — tai vaizduoja Pakistang kaip sekuliary. Prie radijo imtuvy Indijoje
susirinke visi: ir Nehru, ir kariuomenés vadai bei kareiviai, ir Milkhos sesuo su kaimo
zmonémis. Cia galima prisiminti B. Andersono ZodZius apie tauta: nepaisant skirtumy, jie
jsivaizduoja priklausantys tam paciam kolektyvui, kuriam priskiria bendra istorija,
bruozus, jsitikinimus ir poziiirj. Taigi tokie kino tropai prisideda prie jvairiy visuomenes
grupiy bendros istorijos ir veliau — kolektyvinés atminties konstravimo. Varzyby
rezultatas nepalieka abejoniy: Milkha skrieja kaip kulka. Milkhai laiméjus, Pakistano
vadovas pakelia rankas j dangy, tarsi paslovindamas Alacha.

Visg filma vainikuoja baigiamoji scena. Sauléje plevésuoja Indijos véliava.
Pakistano vadovas kabina Milkhai aukso medalj sakydamas: ,,Niekas niekada nebégo
taip, kaip tu Siandien. Tu esi skrendantis sikhas — Pakistanas suteikia tau §j titulg su
pasididziavimu ir garbe. Gerai bégai, mano berniuk, gerai bégai.“ Tai — akivaizdi Indijos
pergal¢ ir triumfas prie§ Pakistang. Filme perduodama zinuté apie Pakistana, kurio
zmones néra blogi, bet valstybiniu lygiu vis dar tvyro konkurencija. Tai kuria tam tikra
Pakistano reprezentacijg ir subordinuotg pozicija Indijos atzvilgiu, nors J. Nehru pabréze,
kad Indija ir Pakistanas turéty siekti abiejy draugystés. Visa Indija Svencia: sporto
varzybos ir pasiekimai vienija jvairiy bendruomeniy atstovus, o tai suponuoja, kad tiek
realiis jvykiai, tiek jy reprezentacija kine visoms Sioms grupéms leidzia konstruoti bendra
kolektyvine atmintj. Sio laiméjimo proga J. Nehru skelbia nacionaling $vente Indijoje,
kaip praseé pats Milkha. Taip savotiSkai iSpildomas Milkhos ankstesnis pazadas mylimajai
Biro, kad vieng dieng jis taps kazkuo ir tada bus §venc¢iama Indijos nacionaliné Sventé. IS
tiesy Milkha Singh i¢jo | istorija skraidancio sikho vardu, o filmo pabaigoje rodomas
uzrasas: ,,jkvépta tikro gyvenimo*®, taip dar kartg patvirtindamas, kad tai nutiko realiam
zmogui, kurio trauma, pastangos, kova, pasiekimai ir meilé Indijai yra reals.

Filmo pabaigoje aplink Lahorés stadiong bégantis Milkha mato Salia saves bégantj
Tai simbolizuoja Milkhos pergalg pries patj save. Praeities jvykiy iSgyvenimas dabartyje,
keiciant situacijos iSeities taska, padeda pergaléti traumg ir susitaikyti su savo praeitimi

bei ja priimti. Turinio prasme Sis filmas aktualus daugybei padalijimo amZzininky, kurie
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niekada negaléjo grjzti, o gal net vengé ieskoti galimybiy sugrjzti j prarastus ir iSsiilgtus
vaikystés namus Pakistane, bijodami aitrinti neuzgijusias praeities zaizdas, primenancias
skaudzius iSgyvenimus, patirta smurtg ir netektis. Indijos diasporinéje vaizduotéje namai
daznai suvokiami kaip prisimenama, svajojama ir trokStama, bet nepasiekiama vieta. Tai
atliepia daugelio padalijimo auky vaizduote ir istorijg, kai, viska palikus, teko bégti 18
namy gelbstint gyvybe.

Sis filmas svarbus tuo, kad sujungia padalijimo laiky patirtis su daug vélesniu
dabarties laiku (lyginant su kitais nagrinétais filmais) ir palie¢ia negyjancios traumos bei
susitaikymo temg. Toks ilgas laikas yra pakankamas Zvelgti | praeit] ne kaip ] istorinj
fakta, o per kolektyvinés atminties prizme. Tai, kad Sie ilgg laikg nutyléti prisiminimai
buvo papasakoti, siuncia zinig kitiems panaSius jvykius ir persikélimg iSgyvenusiems
padalijimo liudininkams, kuriems filmo ziiiréjimo patirtis gali atgaivinti senas Zaizdas,
taip aktualizuojant praeitj dabartyje. Susitapatinimas su Milkha Singh herojaus vaikystés
patirtimis gali suzadinti kolektyvinius prisiminimus ir paskatinti priimti sitilomg traumos
sprendimo biida: susitaikyti su negriztamu vaikystés namy praradimu, tikint, jog ten
gyvena geri zmonés, arba iSdristi grjzti (jei imanoma) i vaikystés vietas — tai suteikia viltj

priimti savo praeit] ir gyventi toliau, nebepersekiojamam praeities vaiduokliy.

5. ISvados

Nagrinétuose filmuose per individualios traumos patirtis formuojamas visos indy
tautos kultlrinés traumos suvokimas. Tyrimas atskleidé, kad padalijimo traumos
reprezentacija iSreiSkiama pasikartojanciomis temomis: protéviy Zemés, tévynés, namy,
Sakny praradimas, Seimos irimas (,,Garam Hawa‘), smurto banga, grésmé gyvybei ir
tapatybei, bendruomeniy irimas, baim¢ dél ateities (,, Tamas*), smurtas, artimyjy netektis,
i§siskyrimas su Seima, neapykanta religijos pagrindu, nesantaika su kitoje sienos puséje
atsidirusiais giminaiiais (,,Gadar), artimyjy zities liudijimas, namy ir tévy zemés
praradimas, persekiojanys prisiminimai (,,Bhaag Milkha Bhaag*).

Temos pasikartojancios ir i§ dalies persidengiancios, taciau pateikiamos skirtingo
naratyvo kontekste, Sios reprezentacijos generuoja ganétinai skirtingas prasmes ir siiilo

skirtingus jvaizdzius padalijimo traumos kolektyvinei atminciai. Pirmieji du filmai gana
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realistiSkai rekonstruoja padalijimo laiky jvykius. Filmas ,,Garam Hawa* atskleidzia
sudétingg musulmony situacijg Indijoje po padalijimo ir traumg konstuoja kaip ,,svetimo
tarp savy® iSraiska. Filmas , Tamas‘ riausiy vystymasi, nesiekiant apkaltinti nei vienos
grupés; vaizduoja, kaip smurtas veikia bendruomenes, jy rysius ir tapatybes; kolektyviné
tapatybé ir augantis jtarumas veikia Zzmoniy politinj ir etninj i§skyrima. Tuo tarpu kiti du
filmai siuncia stiprig nacionalisting Zinute. ,,Gadar* konstruoja tautos ir priklausymo
tautai diskursg per opozicija ,.kitam*, o ,,Bhaag Milkha Bhaag* kviecia vystyti draugiskus
santykius su Pakistanu, Indijai uzimant auks$tesn¢ pozicija. Nors Indijos kinas néra
samoningai kuriamas kaip propagandinis kinas, bet neiSvengiamai veikiamas komerciniy
tiksly ir dominuojancios nacionalistinés politinés ideologijos, tad gali perduoti politing
zinutg ir turéti propagandinj poveik].

Visuose filmuose dominuoja smurto, zudyniy ir migracijos vaizdiniai. Taciau
padalijimo traumos reprezentacija priklauso ne tiek nuo filmo zanro, kiek nuo filmo
sukiirimo laikotarpiu vyravusiy naratyvy ir visuomenés nuotaikas atliepianciy tendencijy.
Padalijimo ir jo traumos reprezentacija balansuoja tarp to, ka kino kiiréjai noréty
jsivaizduoti, ir tarp to, ka indy auditorija, visa tauta yra pasiruoSusi priimti. Indijos
zitirovai ir pati tauta, rodos, vis dar nepasiruosusi priimti realybés, kad tai, kas nutiko,
tikrai nutiko jiems: ne vien religinéms mazumoms, bet ir hindams. Pagrindinis veik¢jas,
kuris kencia ir kuriam patikéta reprezentuoti padalijimo sukeltg trauma, tradiciskai yra
mazumos ar subalterno atstovas. Tai galima aiskinti tiek dabar iSaugusiu subalterno balso
bumu, tiek tuo, kad stengiamasi konstruoti kolektyving atmintj, kurios hindai tarsi
nedalyvauja padalijimo jvykiy eigoje, tarsi tai biity pamirsta. Si tendencija iSlieka per
visus laikotarpius. Musulmonas tradiciSkai negali biiti protagonistas, o pirmasis filmas -
reta iSimtis, kai padalijimo trauma buvo reprezentuojama praktiskai nenaudojant smurto
vaizdy ir labai ankstyvam laikotarpyje.

Visuose filmuose dominuoja hegemoniniai vaizdiniai, kaip kolektyviné tapatybé
jsivaizduojama ir fiksuojama; ji tampa pagrindu zmogaus priskyrimui ir atskyrimui nuo
bendruomenés religiniu, politiniu ir etniniu poziiiriu. Permgstomi individualios tapatybés
ir priklausymo klausimai: tarpusavyje konkuruoja religiniai, nacionaliniai ir Seimos
tradicijy aspektai, o pasirinkimas visada skaudus. Tapatybé turéty galéti biiti daugialypé,

bet ¢ia tenka pasirinkti vieng. Padalijimo patirtys néra vien tik istorinis reliktas, bet viena
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1§ tapatybés konstravimo priemoniy, nuolat permastoma Siuolaikinéje visuomenéje ir
kinematografijoje. Indy tauta, pabrézdama savo Salies suverenumg, Pakistang gali
isivaizduoti tik kaip prieSiSka Indijai, bet nesugeba jsivaizduoti daugiau. Lygiai taip pat
kaip isivaizdavimas ribotas ir savo tautos atzvilgiu.

Padalijimo traumos reprezentacija Indijos kine, nors skiriasi filmy zanrai ir
laikotarpiai, turi bendry, pasikartojanciy kinematografinio vaizdavimo elementy. Visi
filmai ieSko sasajy su istorine realybe. Tai pasiekiama panaudojant seny laikra$ciy
iSkarpas, istorinius video kadrus, senas nuotraukas, kuriose dominuoja padalijimo
traumos simboliu tape pabégéliy traukiniai bei migruojanciy Zzmoniy vilkstinés, taip pat
pabégeliy stovykly vaizdai (kartais tie patys vaizdai kartojasi keliuose filmuose). Taip pat
1 filmo pasakojima gali biiti jpinamos istorinés politiky kalbos. Tai turi svarbig funkcija -
padeda susitapatinti su filmu kaip su realybe.

Nesvarbu, ar filmas rodomas per televizija, ar kino teatro ekrane, — tai vis tiek yra
kolektyviné patirtis, kai visi kartu Zzitrovai ,,vartoja®“ tuos pacius vaizdus ir patiria
panasias emocijas, o véliau juos jprasmina reflektuodami. Zidirovy patirtys Zitrint filma
sugrgzina skaudzius ar pamirStus prisiminimus, kad galima buty suvokti trauma, kuri
jauciama dar ir Siandien. Tokiu biidu padalijimo reprezentacija filmuose nattiraliai jsilieja

1 kultiiring atmintj apie padalijima.
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7.Santrauka angly kalba

The title of this Master Thesis is ,,Representation of India’s Partition in Indian Cinema:
Aspects of Cultural Trauma and Collective Memory. It examines four movies directed by
Indian directors: Mysore Shrinivas Sathyu ,,Garam Hawa*“ (1973), Govind Nihalani
“Tamas” (1987), Anil Sharma ,,Gadar: Ek Prem Katha* (2001) and Rakeysh Omprakash
Mehra ,,Bhaag Milkha Bhaag* (2013).

The main research question asks how the partition trauma is portrayed in cinematography
and how this representation contributes towards the construction of collective memory of

Indian Partition that happened in 1947.

Using the interdisciplinary theoretical framework, which combines historical perspective,
Cultural Trauma and Collective Memory theories, concepts of subaltern identity and
imagined communities, it was concluded that the traumatic event of Indian Partition is
remembered selectively, emphasizing the loss of relatives, loss of home and homeland,
witnessing extreme violence, eroding personal and collective identities, hatred towards
the people of another religion, opposition to those who remain on the other side of the
border, as well as haunting memories. Although these trauma representations repeat and
partially overlap in all the films, the film narratives in which these memories are
incorporated allow to derive quite different meanings and inscribe different ideas into the
collective memory of partition. The first two movies were created closer the timing of the
historic events and thus, try to focus on the realistic portrayal of the situation rather than
its elaboration: deteriorating muslim situation in partitioned India in “Garam Hawa” and
wild communal violence that can’t be clearly attributed to any specific group (“Tamas”).
This reconstructs the memory without proposing any further interpretation. However,
“Gadar: Ek Prem Katha” carries a rather extreme nationalistic message and portrays
muslims of Pakistan in a demonized manner that can easily be extended to the muslims of
India. “Bhaag Milkha Bhaag” also follows a nationalistic discourse, yet it carries a
message of seeking friendship between the countries and the nations, yet with India being

superior to Pakistan, as portrayed the triumph of Milkha Singh over Pakistani sportsman.
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Hindai, musulmonai, sikhai, Indijos padalijimas, Pakistanas, Indijos kinas, reprezentacija,
kultiiriné atmintis, kolektyviné atmintis, kolektyviné trauma, tapatybé, religija.

Sio magistro darbo objektas — 1947 m. Indijos padalijimo ir jo traumos
reprezentacija Indijos kine. Pagrindinis tikslas — remiantis keturiais skirtingy
laikotarpiy indy rezisieriy filmais, iSnagrinéti 1947 m. Indijos padalijimo traumos
reprezentacijos kaitg nepriklausomos Indijos kine ir atskleisti, kaip kinematografiné
reprezentacija prisideda prie kolektyvinés atminties apie Indijos padalijimg
konstravimo. Taikoma jungtiné teoriné prieiga, sujungianti kolektyvinés atminties
teorija, kultiirinés traumos ir jsivaizduojamos bendruomenés konceptus.

Sis magistro darbas gali biiti naudingas mokslininkams, tiriantiems padalijimo
traumos reprezentacijg ir kolektyving atmintj kitose Azijos Salyse. Vertingy jzvalgy
gali rasti ir besidomintys Indijos populiariuoju kinu.

Tyrimas atskleid¢, kad traumos reprezentacija skirtinguose filmuose iSreiskiama
pasikartojanciomis temomis: artimyjy netektis, namy ir tévynés praradimas, smurto ir
zudyniy liudijimas, yrancios asmeninés ir bendruomeninés tapatybes, neapykanta
kitos religijos zmonéms, prieSiSkumas likusiems kitoje sienos puséje Pakistane,
persekiojantys vaizdiniai. Bet priklausomai nuo filmo naratyvo, Sios reprezentacijos
gali nesti skirtingas prasmines zinutes, kurios skirtingai reflektuojamos kolektyvinéje
atmintyje apie padalijima. Pirmieji du filmai gana realistiSkai rekonstruoja padalijimo
laiky jvykius: sudétingg musulmony situacijg Indijoje (,,Garam Hawa®) ir riausiy
vystymasi, nesiekiant apkaltinti nei vienos grupés (,,Tamas®). Kiti du filmai siuncia
nacionalisting zinute: demonizuoja musulmonus Pakistane ir kuria prieSiska dviejy
Saliy ir tauty santykj filme “Gadar” bei kvieCia vystyti draugiSkus santykius su

Pakistanu, Indijai uzimant aukstesne pozicija, filme “Bhaag Milkha Bhaag”.



