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Magistro darbo objektas — Piety Kor¢jos kinematografiné produkcija, kurioje
Samanistiniai personazai uzima pagrindinius arba naratyvui itin svarbius vaidmenis.
Darbo problematika: kokios nacionalistinés tendencijos, kaip ir kodél yra reflektuojamos
pasitelkiant  visuomenéje  kontraversiSkai vertinamo Samanizmo reprezentacija
Stuolaikinéje vizualiojoje Piety Kor¢jos kultirinéje produkcijoje? Tyrimo tikslas —
Banalizuoti, kaip Siuolaikiné¢je kinematografinéje produkcijoje funkcionuoja Samany
personazai, kokios kultiirinés, ideologinés tendencijos yra reprezentuojamos pasite lkiant
Samanizmg ir Samanistinius personazus. Tikslui pasiekti keliami Sie uzdaviniai: jvertinti
Samanizmo vaidmen] ir svarbg istoriniame ir Siuolaikiniame kontekste; apibrézti, kaip yra
reprezentuojami Samanistiniai veikéjai pasirinktoje kinematografijoje; atskleisti, kokios
nacionalistinés tendencijos ir kaip yra skleidziamos pasitelkiant Samanistiniy personazy
reprezentacija; iSanalizuoti, kaip Samanizmo reprezentacija koreliuoja su tradicinémis
vertybémis; iSnagrinéti kaip kultiriné atmintis ir nostalgija koreliuoja su Samanizmo

reprezentacija.

Naratyvo analizés metodu nagrinéjant pasirinktg medziagg, Samanizmo ir Samanistiniy
veikéjy reprezentacijg ir iSskyrus, identifikavus nacionalistines tendencijas, buvo prieita
prie iSvados, jog Samanizmo reprezentacijos kinematografinéje produkcijoje kisma
nulémé tai, jog kinematografinéje produkcijoje, pasitelkiant Samanizmg, kaip tradicinés
kultiros simbolj, pradedamos artikuliuoti nacionalistinés tendencijos bei atliepiama

kultiriné tautos atmintis.

Sis magistro darbas prisideda prie koréjistikos studijy lauko praturtinimo Lietuvoje, gali

biiti naudingas studentams, Azijos kultliros tyrinétojams ir suinteresuotiems asmenims.
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IVADAS

Samanizmas jvairiose pasaulio vietose skirtingais istoriniais periodais buvo itin jvairiopai
vertinamas reiSkinys, taciau jis egzistavo ir egzistuoja kaip tam tikry visuomeniy,
bendruomeniy ar tauty kultiriné praktika. Koré¢jieciy tauta taip pat yra viena ty, kuriy
tautinis, kultiirinis paveldas ir istorija yra glaudziai siejami su Samanizmu. Tiek istoriSkai,
tiek Siuolaikinio pasaulio kontekste, galima pastebéti, jog Samanizmas tiek buvo, tiek ir
yra ganétinai kontraversi$kai visuomenéje vertinamas reidkinys ir praktika. Sig
kontraversija demonstruoja tai, jog Samanizmas skirtingais istoriniais periodais buvo
vertinamas nevienareik§miSkai, ir jo populiarumas, konotacijos bei reprezentavimas yra
itin glaudziai susijes ir salygojamas platesnio socio-kultlirinio, socio-istorinio konteksto.
Jdomu tai, jog Siuolaikiniame pasaulyje, pazenklintame ekonominiu, technologiniu
progresu ir pazanga, kuriame Piety Koré¢ja tampa viena i§ itin svarbiy valstybiy
pasauliniu mastu, lyderiaujan¢iy technologijy rinkoje, tradicinés ar net archai$komis
laikytinos praktikos, siejamos su iki-moderniu laikotarpiu, tarsi atgimsta. Tai galima
pastebéti zvelgiant j Piety Koréjos visuomene, kurios tarpe vis labiau pastebimos
tendencijos, jog Salia tokio modernaus ekonominio, socialinio Zmogaus buvio

manifestuojasi ir ezoteriniy sgjudziy, judéjimy atgimimas.

Apie Samanizmo Piety Koré¢joje vis didéjant] populiarumg ir aktualumag byloja tai, jog
Samanizmo sklaidos biidy ir jo formy jvairové yra vis auganti. Tai iliustruoja ir didelis
praktikuojan¢iy Samany jsteigty versly kiekis Salyje, kuris 1émé, jog Samanistinis birimo
verslas tampa milijardinés vertés industrija, kuri gyvuoja tiek realioje, tiek virtualioje
erdvéje. Tg galima pastebéti zvelgiant j itin didelj kiekj Saju kaviniy, naujy projekty,
tokiy kaip Cy-sha, t.y. kibernetinio $amano (Schlottmann 2013), ar skaitmeniniy sékmés
birimo programéliy, tokiy kaip Unse-Unse, Jeomsin ir kity, iniciatyvas, pateikiancias
personalizuotas sékmés ar nesékmés, ta dieng lydésianCios zmones, prognozes.
Samanizmo populiaré¢jimas iy dieny Koréjoje matomas net ir demografiniuose
statistiniuose duomenyse, kuriuose atsispindi itin didelis praktikuojanc¢iy Samany skai¢ ius
Piety Kor¢joje, kuris yra neabejotinai vienas didziausiy viso pasaulio mastu: nors
oficialiai teiktinos vienos statistikos néra, skirtingi Saltiniai pateikia skaiCius, jog Piety

Koréjoje yra 200 000-300 000 aktyviy Samany (Sarfati 2021, Kendall 2009). Taigi,



didelis skai¢ius praktikuojan¢iy Samany atliepia visuomenés poreikj jy paslaugoms. Kaip
apzvelgiama Sarfati etnografiniame tyrime, Samany paslaugos ir jy klientira yra itin
spalvinga (Sarfati 2021). Tarp klienty yra vyresnio amziaus Zmoniy bei itin nemazai 20-
30-ies mety, ®silavinusiy klienty, kurie naudojasi Samany paslaugomis ir konsultuojasi
dél itin svarbiy jy gyvenimo sprendimy, pavyzdziui, kada geriausia pradéti kurti versla,
kada tinkamiausia data vedyboms, kada palankiausias laikas susilaukti vaiky, taip pat j
Samanus kreipiamasi prie§ vaiky egzaminus, siekiant pritraukti jiems sékme, ar po
artimyjy mirties, norint nuraminti mirusiyjy sielas ar patiems surasti paguoda (ten pat).
Vis dél to, svarbu atkreipti démesj ir | tai, jog Samanizmas ir ezoterinis Samanistinis
pasaulis daznai iSlieka vertinamas kritiSkai atskiry visuomenés nariy ar grupiy tarpe. Ta
iliustruoja net ir koréjieCiy kalboje egzistuojanCios tam tikros su Samanizmu susijusios,
negatyvias konotacijas turincios Snekamosios neformalios koré¢jieiy kalbos idiomos,
tokios kaip ,,skamba tarsi dvasia valgyty ryzius,” kas reiSkia ,tai nesgmone®; ,,jis atrodo
tarsi apséstas dvasios®, reiSkian¢io ,,jis atrodo pakvaiSes arba prastoje psichingje
bukléje (Kim 2018, Sk.3, Para.15). Samanizmo neigiama jvaizdj ir kontraversija
visuomenés vertinime lémé ir Samanizmo rysSiai su politiniu diskursu. Vienu 1§
akivaizdziausiu to pavyzdziu yra 2016 metais vykes didelio masto politinis skandalas,
sietinas su buvusia, apkaltos metu nusalinta bei nuteista Piety Kor¢jos prezidente Park
Geun-hye bei jos glaudZiais rySiais su $amane. Samané Choi Soon-sil, kuri, teigiama,
buvo prezidentés neoficiali pataréja, su kuria prezident¢ Park dalinosi konfidencialia
informacija, pavyzdZziui, susijusia su nacionaliniu saugumu, apkaltos Park metu buvo
prilyginta prezidentés bendrininkei bei nuteista del pinigy iSSvaistymo, neteiséto
pralobimo, piktnaudziavimo valdzia i kySininkavimo (cf. Hu 2016). Tam tikri
sklandantys gandai, susije su potencialia Samany jtaka, susilauke nemazai ziniasklaidos
priemoniy démesio bei i$Sauke atgarsj visuomenéje, yra sietini ir su $jmet rinktu Piety
Kor¢jos respublikos naujuoju prezidentu Yoon Sook-yeol (cf. Ko 2022, Song Che ir Kim
2022), kas taip pat iliustruoja visuomenéje tebeegzistuojantj skepticizmg Samanizmo
atzvilgiu. Visgi, panaSu, kad nepriklausomai nuo teigiamo ar neigiamo vertinimo,
Samanizmo aktualumas ir populiarumas $iy laiky koréjieciy visuomenés gyvenime didéja
ir jo jtaka skverbiasi ir manifestuojasi skirtinguose diskursuose, js kaitant ir Piety Koréjos

kinematografing produkcijg. Vertinant i§ chronologinés perspektyvos, pastaruoju metu



stebint vizualiosios kultiiros, tokios kaip kinas ar televizija, tendencijas, galima pastebéti,
jog Samanizmo ir Samanistiniy personazy vaizdavimas taip pat atgimsta ir tampa vis

labiau populiaréjancia tematika kiiréjy tarpe.

Samanizmo vaizdavimas Piety Koréjos kine néra naujas reidkinys; reprezentacijos kine
pradzig zymi XXa. 7/8-as deSimtmeciai, kuomet rezisierius Shin Sang-ok 1963 metais
pristat¢ filma ,RyZziai” (ang. Rice), bei Choi Ha-won (1972) filmas ,Samano
istorija* (ang. 4 Shaman ‘s Story), kurio naratyvo centre buvo vaizduojami Samanai; po jo
seke tokie filmai, tokie kaip ,,Trobele” (ang. The Hut 1981), ,Ugnies dukté* (ang.
Daughter of the Flames 1983) i kiti (Kim 2015). Tacfiau Zzvelgiant | naujesng
kinematografing produkcija Piety Kor¢joje, galima pastebéti, jog Samanizma, Samanus
vaizduojantys filmai ar serialai susilaukia teigiamo démesio ir teigiamy vertinimy. Ta
demonstruoja tokiy filmy ir serialy kaip ,,Dvasiy sugrizimas” (ang. Spirits’ Homecoming
2016), ,Rauda“ (ang. The Wailing 2016), ,SveCias“ (ang. The Guest 2018),
LYApsesti (ang. Possessed 2019), ,,Sveika, Lik Sveika, Mama* (ang. Hi Bye, Mama 2020)
ir daugelio kity pavyzdZiai. ,,Zmogus ant kra§to™ (ang. Man on the Edge) laikomas viena
sékmingiausiy 2013 mety Piety Koréjos komedijy'; ,,Dvasiy sugrjzimas” yra itin pladiai
aptarinéjamas ir analizuojamas akademinés bendruomenés tarpe del filmo tematiky i
raiskos kompleksikumo, taip pat filmas yra laiméjes 6 kino apdovanojimus ° ;
»~Rauda“ yra sulaukes kritiky liaupsiy, nominuotas apdovanojimams 56 kartus, 1§ kuriy 31
laiméjo’; ,Sve¢ias bei , Apsésti“ buvo transliuojami Netflix platformoje, o taip pat
vienos populiariausiy Koréjos televizijy OCN, kuri priklauso CJ Corporation grupei, o CJ
Corporation yra viena & Piety Koréjos pramogy industrijos giganéiy®. Siai korporacijai
taip pat priklauso ir tvN televizija, transliuojama nacionaliniu mastu, bei kino kompanija
Studio Dragon, kuri yra viena i lyderiaujan¢iy kino produkcijos bei marketingo
kompanijy Piety Koréjoje. ,,Sveika, Lik Sveika, Mama* buvo sukurtas biitent Sios kino
kompanijos ir transliuotas per tvN televizijg bei Netflix platformoje, kuriose sulauké gan
didelio populiarumo. Tad $io magistro darbo objektas yra Piety Koréjos filmas ,,Rauda®,

»,Dvasiy sugrizimas”, serialai ,,Sveika, Lik Sveika, Mama®, ,Apsésti®, ,Svecias®,

' Seoul Film Commision, 2013.
> IMDB “Spirits” Homecoming”
> IMDB ,,The Wailing”

* Statista 2021.



kuriuose Samanistiniai personaZai uzima pagrindinius arba filmy ir serialy naratyvui itin
svarbius vaidmenis. Analizuojamuose filmuose ir serialuose galima jzvelgti temines
tendencijas, kurios atliepia nacionalisting retorikg ir diskursg, ir Sioms tendencijoms
skleisti yra pasitelkiami Samanizmas ir Samanistiniai personazai, nors jdomu tai, jog
Samanizmas Piety Koré¢jos visuomenéje iSlieka gan kontraversiSkai vertinama praktika.
Turint omenyje tokj nevienareik§miska Samanizmo vertinimg visuomenés tarpe, matoma
aiski tyrimo problematika: kokios nacionalistinés tendencijos, kaip ir kodél yra
reflektuojamos  pasitelkiant visuomenéje kontraversiskai vertinamo Samanizmo
reprezentacijg Siuolaikinéje vizualiojoje Piety Koréjos kultiirinéje produkcijoje? Tad Sio
magistro darbo tikslas: iSanalizuoti, kaip Siuolaikinéje kinematografinéje produkcijoje
funkcionuoja Samany personazai, kokios kultiirinés, ideologinés tendencijos yra

reprezentuojamos pasite lkiant Samanizma ir Samanistinius personazus.
Tam, kad darbo tikslas biity pasiektas, magistro darbe numatomi Sie uzdaviniai:

1. Pasitelkiant istorinj, socialini, kultirinj, ekonominj kontekstus, jvertinti
Samanizmo vaidmenj ir svarba Piety Kor¢jos istoriniame ir Siuolaikiniame
kontekste;

2. Apibudinti, kaip yra reprezentuojami Samanistiniai veikéjai pasirinktoje
televizijos bei kino produkcijoje;

3. ISanalizuoti, kokios nacionalistinés tendencijos i kaip yra skleidziamos
pasitelkiant Samanistiniy personazy reprezentacija;

4. Atskleisti, kaip Samanizmo reprezentacija koreliuoja su tradicinémis vertybémis ir
normomis;

5. ISnagrinéti, kaip kultirné atmintis ir nostalgija yra atliepiama pasitelkiant

Samanizmo reprezentacijg ir Samanistinius veikéjus.

Darbo struktiira: darbas sudarytas i§ trijy pagrindiniy skyriy; pirmajame skyriuje
pateikiamas istorinis kontekstas bei apZvelgiama Samanizmo praktikos reikSmé
skirtingais istoriniais periodais bei jtvirtinamas Samanizmo santykis su kitomis

religijomis;



Antrajame skyriuje pristatomos darbe naudojamos teorinés prieigos, kurios iSskirstytos j
du smulkesnius poskyrius, ty. nacionalizmo ir etno-simbolizmo teoriné prieiga Ir

kultiirinés atminties beinostalgijos teorinés prieigos;

TreCiajame skyriuje pateikiama kino filmy ir serialy analizé, kuri iSskirstyta j
smulkesnius teminius poskyrius. Pirmajame poskyryje aptariama Samanizmo
reprezentacija kine istorinéje perspektyvoje; antrasis poskyris, kuriame koncentruojamasi
ties nacionalizmo ir etno-simbolizmo apraiskomis iSskirstytas j tris smulkesnius teminius
poskyrius: pirmajame aptariama tradicinio ir transcendentinio Samanistinio Zinojimo
reprezentacija; antrajame nagrin¢jamas Samano pasiaukojimo motyvas; treCiajame
aptariama ir analizuojama Samano, kaip Seimos institucijos puoselétojo rolée. Trediasis
treCiojo skyriaus poskyris orientuotas j kultiirinés atminties ir nostalgijos apraisky analize,
jis taip pat padalintas j tris smulkesnius teminius poskyrius: pirmajame nagrinéjamas
antikolonijinis sentimentas i§ kultiirinés atminties ir nostalgijos perspektyvos; antrajame
aptariama medziagoje reflektuojama religiné kritika kaip “savos™ ir “svetimos” kultiiros
takoskyra; trefiajame nagrinéjamas Samanizmo, kaip tradicinés praktikos triumfas.

Darbas baigiamas pateikiant i$vadas apie analizés rezultatus.

Tyrimo metodai: darbo metu bus pristatyta kino filmy ir serialy naratyvy analizé, kuri,
pastebint tematines tendencijas, bus atliekama remiantis Anthony Smith etno-simbolizmo
ir nacionalizmo teorija. Anthony Smith, kalbédamas apie etno-nacionalizmg, pabrézia
kultiiriniy etniniy simboliy reikk§me ir svarbg nacionalizmo reiSkiniui bei nacionaliniam
identitetui, kuris, anot autoriaus, yra kuriamas pasitelkiant bendruomeniSkumo jausma.
Bendruomeni$kumas yra glaudziai siejamas su ethnie ir nation sgvokomis, kurios
apibrézia bendruomeng, kaip konstrukta, remiantis bendrais kultiiriniais pamatais (Smith
2009). Analizéje kalbant apie nacionalistines idéjas, kurios yra artikuliuojamos
pasitelkiant Samanizma ir Samanistinius personazus, taip pat bus pritaikomi ir kultiirinés
atminties (Jan Assmann 2008) bei nostalgijos (Svetlana Boym 2007) konceptai, kuriuos
pasitelkiant bus nagrinéjama Samanizmo reprezentacija, jtvirtinamos sgsajas tarp
Samanizmo, kaip etno-simbolio ir etho-simbolius jkiinijan¢io rei§kinio bei nacionalinés

tapatybés ir nacionalizmo stiprinimo.



Ankstesniy lauko tyrimy apzvalga: Piety Koréjos Samanizmo tematika akademiniame,
o ypa¢ kino studijy diskurse néra placiai aptartas reiSkinys. Dauguma akademiniame
diskurse atlikty darby apie Samanizmo reprezentacija ir tematika Piety Kor¢jos kine
akcentavo Samanizmo reprezentacijos legitimumga ir istorinio konteksto atitikimg (Park
2017, 107). Tam antrina ir Seo Jin-seok (2011), atlikes Samanistiniy personazy heroisko
reprezentavimo Piety Koré¢jos kine analizg. Park savo darbe analizuoja dokumentinj filmg
,Manshin: DeSimt tikstanciy dvasiy“, ir tiria estetines kinomatografines technikas ir
sprendimus, pasitelktus kuriant §j filmg ir reprezentuojant Samanizma kaip fantastine,
transg sukeliancig biiseng, taip pabréziant filmo kuréjy siekj perraSyti Samanés Kim
Keum-hwa biografija, o tuo paciu, ir Samanizmo istorija i§ materialistinés istoriografijos
perspektyvos (Park 2017). Tuo tarpu Seo analizuoja Samanizmo, kaip kultiirinio elemento,
reprezentacijg kine, teigdamas, jog kulttriniai elementai yra kertiné nacionalinio kino
dalis, taciau tokie kultiriniai archetipai kaip Samanizmas yra reprezentuojami labai
pavirSutiniS$kai, lyginant su kitais kultiiriniais simboliais (Seo 2011, 81-83). Nors autorius
atkreipia démesj | Samanistiniy herojy pozityvy vaizdavimg pasirinktuose filmuose,
suponuodamas, kad tai gali biiti laikoma Piety Koréjos siekiu jtvirtinti savo kultlirinés
produkcijos industrijos svarba regione ir pasaulyje, atkreiptinas démesys i tai, jog
negalima skubéti i teigti, jog kor¢jiecy kultiiriné produkcija, grista kultliriniais
elementais ir archetipais, yra sékmingos kultiirinés produkcijos sklaidos pavyzdys (Seo
2011). Tai yra pritaikoma ir kalbant apie Samanizma, kaip kultlirini elementg Piety
Kor¢jos kine, pabréZiant, jog Samanizmo reprezentavimas kine, visgi, yra itin ribotas, dél
to Samanizmas yra salyginai mazai iStirta tema (ten pat). Taciau pastaryjy mety kontekste
galima matyti, kad Samanizmo tematika kine populiaréja bei susilaukia daugiau démesio
ir i§ akademinés bendruomenés, kg demonstruoja Zoran Lee Pecic atliktas tyrimas. Pecic
atkreipia démesj, jog ,,pastaruosius du deSimtmecius Piety Koréjos kine vis dazniau
galima pamatyti Samanizmo tematika ar veikianCius Samanistinius personazus, kuriuose
Samanai yra vaizduojami kaip gérj neSancios jégos, bet tuo paciu ir grésmingos figliros,
kurios numato mirtj ir destrukcijg ateityje* (Pecic 2020, 69). Tad Pecic, tyrimo objektu
pasirinkes dokumentinj filmg ,Manshin: deSimt tukstanciy dvasiy*“ (ang. Manshin: Ten
Thousand Spirits 2013) bei vaidybinj ,,Dvasiy sugrizimas®“ (ang. Spirits‘ Homecoming



2016), Samanizmo reprezentacijas analizuoja per pokolonijing prizm¢ ir tokig

reprezentacija aiSkina kaip atliepiancig koréjie¢iy pokolonijing trauma (ten pat).

Darbo aktualumas ir naujumas: nors pastebima vis daugiau atsirandan¢iy Samanizmo
tyrimy akademiniame diskurse, galima teigti, jog Samanizmo reprezentacijos
Siuolaikinéje Piety Kor¢jos kinomatografijoje iStyrimo mastas vis tik yra ribotas, todél tai
iSlieka aktualiu potencialiu akademiniy tyrimy objektu. Svarbu paminéti ir tai, jog, Piety
Kor¢joje iSaugus VOD (ang. video-on-demand) platformy, tokiy kaip Netflix ar Wavve,
populiarumui, Piety Koréjos kinematografija yra gausiai transliuojama ir skleidZziama
bitent tokiy platformy pagalba. Kaip pateikiama MPA ataskaitoje”, 2021 mety antrojo
ketvircio duomenys rodo, jog daugiau nei pusé¢ Netflix srautu transliuotos produkcijos
Piety Koréjoje sudaré biitent koréjietiSka produkcija, taCiau, nepaisant to, akademiniy
tyrimy apie Samanizmo reprezentacijg televizijos serialuose dar néra. Turint omenyje tai,
jog Samanizmas Piety Kor€jos visuomenés tarpe yra vertinamas nevienareik§miskai,
taCiau kinematografijoje pastebimas Samanizmo reprezentacijos kismas, $is darbas sickia
prisidéti prie akademiniy Samanizmo temos tyrinéjimy Piety Kor¢jos kino ir televizijos
produkcijoje, atkreipiant démesj ne ] Samanizmo reprezentacijos tikslumg, o temas ir
tendencijas, kurios artikuliuojamos per Samanizmga ir Samanistiniy veikéjy repre zentacija.
Apzvelgiant Samanizmo praktikos istoring perspektyva ir reikSme, tyrimas pateikia
1zvalgas apie Samanizmo populiaréjimo tendencijas ir atskleidZia, kaip tokios tendencijos
ir vis pozityvéjantis Samanizmo vaizdavimas Piety Koré¢jos kinomatografijoje koreliuoja
su nacionalizmu, nacionaline tapatybe ir tradicijy bei kultiros svarba. Tad §is magistro
darbas prisideda prie koréjistikos studijy lauko praturtinimo Lietuvos akademinéje
bendruomen¢je, pateikiant tokios svarbios koréjieCiy tautos kultiirinés tradicijos, kaip
Samanizmas, geneze, istoring apzvalga ir reprezentacijos kinematografinéje produkcijoje

analize.

1. Samanizmas ir §amanizmo praktikos reik§ mé istoriniame Piety Koréjos kontekste

Kaip démes;j atkreipia Kevin Cawley (2019), koréjie¢ iy Samanizmas inkorporuoja tokius
elementus kaip animizmas, totemizmas ir reprezentuoja kolektyving kultiiring koréjieciy

samone pasitelkiant transcendentines ir kosmologines dimensijas. | tai nurodo net ir

®> Media Partners Asia ataskaita, 2021 m.
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etimologiniai Samanizmo praktiko pavadinimo aiSkinimai Nors Samanai Piety Koréjoje

turi daugiau nei vieng pavadinima, kuris daznai priklauso nuo regiono, Samano lyties ir/ar

$amano praktikos specifikos, daznai $amanai koréjie¢iy kalba yra vadinami mansin (Th41)

arba mudang (25/). Mansin tiesiogiai veréiama kaip ,,desimt tikstandiy dvasiy* arba

»desimt tikstan¢iy dievybiy/dievy®, taciau bendrinis Samano pavadinimas yra mudang,
kuriame skiemuo mu nurodo bendrai j Samanisting praktikg (cf. Cawley 2019). KiniSkas
mu atitikmuo wu (&) nurodo j jungtj tarp dangaus/rojaus ir zemiSkosios sferos, taip
pozicionuojant patj Samang kaip tam tikrg tarpininkg tarp Siy dviejy kosmologiniy,
ezoteriniy sfery (ten pat). Tai savo ruoztu nurodo | Samano, kaip mediatoriaus, pirmine
funkcijg: interpretuoti ir perduoti dangiSkosios sferos valig ZemiSkajai sferai. Dangiskoji
sfera korejie¢iy Samanizme yra siejama su dvasiy pasauliu, dvasiy veikla beiritualais (ten
pat). Svarbu pabrézti, jog koréjieCiy Samanizmui néra biidingas ritualinis ir dvasinis
universalumas, t.y. kiekvieno $amano dvasinis panteonas yra skirtingas. Dvasinj panteona
gali sudaryti skirtingos dvasios, kurios gali biiti ir mitologinés, mistinés asmenybes ir
personazai, kity religiniy formy dievybés, dvasios, senovés herojai, didvyriai, taciau ir
piktos dvasios, neramios sielos, kurioms nuraminti, numal§inti gali biiti atliekami ritualai,
vadinami gut (cf. Birtalan 2006, Schlottmann 2018). Koréjie¢iy Samanizmas istoriskai
yra itin svarbi praktika, nes jis yra sicjamas su koré¢jie¢iy tautos iStakomis. Koréjieiy
Saknys siekia Paleolito laikotarpj, kuomet mazos, padrikos klajokliy grupés, véliau
susijungusios ] gentis, atsikrausté¢ ] MandZzirijos regiong bei Kor¢jos pusiasali (Kim 2012).
Sios gentys amziy eigoje centralizavosi ir taip sudaré pirmasias mazas karalystes:
Gojoseon (Kogosonas), Buyeo (Pujo), Goguryeo (Kogurijo), Paekje (Pek&e), Silla (Sila)
ir Gaya (Kaja) (ten pat). Trijy § $iy karalysc¢iy, t.y. Paekje, Goguryeo ir Silla tolimesnis
vystymasis ir centralizacija sudaré palankias salygas jtvirtinti karalys¢iy, kaip
konsoliduoty politiniy dariniy, vaidmeniui ir tai Zymi vieno svarbiausiy ankstyvyjy
istoriniy laikotarpiy Koréjos istorijoje — Trijy karalys¢iy gyvavimo pradzig (ten pat).
Taciau koréjieCiy, kaip vienos tautos, apibréztos etnininiy, geografiniy dimensijy,
gyvavimo pradzia siejama su Gojoseon karalyste ir 7an ‘gun (Tanguno) mitu. Nors néra
vieningos nuomonés, kaip teigia Kim Jin-wung, manoma, jog 7an ‘gun mitas susiformavo

mazdaug 2000 mety prie$ miisy erg, kuomet ,,dieviSka dvasia Hwanung, panores gyventi
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tarp zmoniy, nusileido 1§ dangaus/rojaus 1 Taebaek kalnus ir paskelbé save pasaulio
karaliumi (Kim 2012, 10). Manoma, kad Siame mite gludi ir koréjieciy kultiiros, ir tuo

paciu prigimtinés pasauléZziiiros, tapusios prigimtine religija, t.y. Samanizmo, Saknys.

Samanizmo kaip praktikos istorija ir vertinimas skirtingais istoriniais laikotarpiais buvo
nevienodas: nuo prigimtinés praktikos, vaidinusios itin svarby vaidmenj visuomenés
vieSajame ir politiniame gyvenime, ir siejamos su Silla karalystés jkaréju Park
Hyeokgyeose, karaliene Seondeok, Goguryeo karalystés ikiiréju Jumong ir Kkitais
monarchais (La 2003; Cawley 2019), iki Samanizmo tapatinimo su primityvia, fiktyvia
praktika, kuri buvo diskriminuojama, gretinama su prietarais ir apgaule Joseon periodu,
konfucianizmui tapus institucionalizuota ideologija (Cawley 2019). Samanizmo simboliy
ir bruozy galima pastebéti ir Tonghak religinio judéjimo retorikoje, véliau peraugusio |
Cheondogyo, reiskiancio ,dangiSkajj buda“ religinj judéjima, kuris iki Siol yra gajus
kor¢jie¢iy visuomeneje. Tonghak pradininkas Cho Je-woo XIX amziuje pradéjo skleisti
naujas religines idéjas, pavadintas Ryty mokymu, kaip atsvarg Vakary mokymui, kuo
buvo laikoma tuo metu regione plintanti krik§¢ionybé (Young 2014). Tonghak sujunge
konfucianistin] saviugdos aspekta bei Samanistine tradicijg, kuri pozicionuoja zmogy ir
aiskina Zmogaus vieta natlraliame pasaulyje bei skatina Tonghak praktikuojancius
asmenis biiti artimame rySyje su dvasiniu pasauliu (Brown Heinz ir Murray 2018, 363).
Judéjimas suvienijo rr marginalizuotas $silavinusiy, bet Zema socialing padét] uZimancy
zmoniy grupes, kadangi konfucianistiné socialiné hierarchija lemé aukStesniosios
socialinés klasés, vadinamos Yangban, i8kilimg kity klasiy ekonominio gerbiivio saskaita
(ten pat). Tonghak Salininkai, skleisdami religines idéjas i mobilizuodami
marginalizuotas socialines grupes, Zymiai prisid¢jo prie 1894 mety Tonghak sukilimo,
kuris jziebé Kinijos ir Japonijos karg regione (Young 2014; Bell 2004). Kirsten Bell,
kalbédama apie Tonghak sukilimo pasékmes ir rezultatus pastebi, kad ,tai tapo kertiniu
patriotiSkos ir kiirybingos Koréjos dvasios simboliu: tai buvo svarbus instrumentas
kovojant su VakarietiSkais stereotipais ir jtaka* (Bell 2004, 129). Anot autorés, JAV
ttaka regione i 1905 metais pasiraSytas Taft-Katsura memorandumas buvo vienas 1§

kertiniy aspekty, legitimizavusiy po to sekusj Japonijos kolonializmg (ten pat).
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Po 1910 mety, Kor¢jos karalystei tapus imperin€s Japonijos kolonija, koréjiec¢y tauta
susidiré su nacionalinio identiteto krize. Ir nors Japonija koréjie¢iy Samanizma laiké
nereikSminga praktika, kuri tik stabdo pusiasalio modernizacijos procesus, po Japonijos
imperijos zlugimo, koré¢jieCiy intelektualai buvo paskatinti permastyti savo nacionalinj
identitety, istorijg bei kultirg (Walraven 1993, 8-10), tad Samanizmas, biidamas vienos
etninés visuomenés kultiiros dalimi, tapo viena 1§ atgimstancio koréjieciy nacionalizmo
apraiSky. Véliau, ] valdzig Piety Koré¢joje atéjus autoritariniams rezimams, ypatingai Park
Chung-hee militaristinio valdymo (1961-1979 metais) laikotarpiu, prasidéjus Naujos
Visuomenes judéjimams (kor. Samaeul Undong), Samanizmas pradétas tapatinti su
praktika, stabdancia Kor¢jos modernizacijg ir urbanizacija (Kendall 2009). Naujos
Visuomenés judéjimai buvo vyriausybés pritaikyta vystymosi strategija, skatinanti Piety
Koré¢jos modernizacijos procesus kaimo vietovése (Ahn ir Boyer 1989). Nors Sie
judéjimai turéjo teigiamos jtakos Salies ekonominei plétrai ir kaimo vietovése gyvenanciy
zmoniy gyvenimo kokybei (Jwa 2018; Douglass 2014), tradicija ir tradicinis gyvenimo
biidas kaimo vietovése buvo laikomas trukdziu sékmingai modernizacijai, tad tokie
judéjimai sieké ne tik panaikinti ekonominj kaimo vietoviy atsilikima, bet ir atsilikusi
kaimo gyventojy mentaliteta (Jager 2016). Kaip teigia Laurel Kendall, Siy judéjimy
akivaizdoje ikilo ir judéjimai prie§ prietarus (kor. Mishin tapa Undong), kuriy metu
Samanai buvo persékiojami, kalinami, jy Sventyklos niokojomos (Kendall 2009). Taciau
9-gjame deSimtmetyje, kartu su visuomenés demokratijos troskimu ir Populiariosios
Kulttiros Judéjimy (kor. Minjung Munhwa Undong) pradzia, Samanizmas, traktuojamas
kaip kulttrinis paveldas ir folkloriné tradicija, suklestéjo ir Samanai tapo koréjietiSkos
kultiros ikonomis (Kendall 2009, 20-21). Tai reiSkia, jog Samanizmas, nors istoriSkai
daznai menkinamas ir diskriminuojamas oficialioje Piety Koré¢jos vyriausybés retorikoje,
atgavo savo aktualumg kaip kultirinio savitumo simbolis, ir tarsi tapo atsvara JAV ir
Japonijos hegemonizuojan¢ioms ambicijoms visuomenés vidaus politikos diskurse,
ekonominéje ir socialinéje plotmése, bei buvo pasitelkiamas kaip tradicinés koré¢jieciy
kultiiros simbolis. Tai reiskia, kad Samanizmo elementai ir simboliai vaidino didele
reik§me Piety Koré¢jos socialiniy, politiniy, ekonominiy diskursy vystymosi procese, tad
Samanizmas gali biiti laikomas vienu kertiniy tradiciniy pamaty, ant kuriy pastatyta

Siuolaikiné demokratiSkos Piety Koréjos nacionaling tapatybe.
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Net ir po populiariosios kultiiros judéjimy, Samanizmo vertinimas visuomenés tarpe
iSliko ganétinai negatyvus. 10-ajame deSimtmetyje atlikto antropologinio tyrimo metu
buvo bandoma iSsiaiSkinti, kokia yra visuomenés nuomoné apie Samanizma, ir dauguma
respondenty Samanizmg siejo su negatyviomis konotacijomis, su apgaulinga, neveiksnia
praktika, prietarais (Kim 2018). Anot autoriaus, visuomenés skepticizmg Samanizmo
praktikos atzvilgiu dalinai léemé mistiSkas, ezoterinis dvasiy pasaulis, kuris yra kertinis
koréjie¢iy $amanizmo praktikos elementas (ten pat). Samanas, biidamas tarpininku tarp
dvasiy i materialaus pasaulio ir aiSkindamas dvasiy valig, susilaukia neigiamo
visuomenés vertinimo dél jo praktikos legitimumo. Samanas dél sgsajy su tokiu
ezoteriniu pasauliu, kurio validumo nejmanoma patikrinti, taip pat dalies visuomenés yra
vertinamas skeptiSkai (ten pat). Nepaisant to, Samanizmas iSliko gajus ir Samany
paslaugomis buvo naudojamasi net ir egzistuojant vieSam skepticizmui dél Samanizmo
praktikos, kg iliustruoja duomenys, jog didZioji dauguma jo antropologiniame tyrime

dalyvavusiy respondenty yra dalyvave Samanistiniuose ritualuose (ten pat).

Svarbu paminéti, jog akademiniame diskurse Samanizmas susilaukia démesio ir dél jo
klasifikavimo problematikos. Nors jis buvo tapatinamas su prigimtine religija, véliau jo
elementai inkorporuoti ir j religinj Cheondogyo judéjima, Don Baker atkreipia démesj |
tai, kad koréjieCry Samanizmg sunku charakterizuoti ir tipologizuoti kaip religija.
Autorius tvirtina, kad istoriS$kai koréjieCiy visuomenéje natiiraliai nesusiformavo
specifinés religinés paziiiros, ta demonstruoja ir tai, jog koréjie€iy kalboje néra tikslaus
termino ar savokos, kuris galéty apibrézti i inkorporuoti religijai biidingas
charakteristikas (Baker 2010). Dabartinéje koré¢jieciy kalboje egzistuoja zodis chongyo,
kuris tiesiogiai ver¢iamas kaip ,religija“, taiau toks Zodis koré¢jieCiy kalboje atsirado tik
XIX amziuje ir etimologiSkai yra kildinamas i§ kiny kalbos (ten pat). Net ir Siais laikais
koréjieCiy kalboje néra aiSkiai apibrézta Sio zodzio reikSme, kas rodo ] tai, jog religija,
kaip sgvoka, yra ganétinai ambivalentiSka, o Samanizmo priskyrimas religijai tampa dar
labiau komplikuotas dél to, jog Samanizmas neturi ryskiy bruozy, pagal kuriuos ji galima

biity klasifikuoti kaip religijg (ten pat).

Tokia neapibrézta religijos kaip reiSkinio sgvoka ir jos neaiSki pozicija koréjieciy

visuomenéje, anot autoriaus, atsiskleidzia zvelgiant j Koréjos istorinj laikotarpj iki 1910
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mety. Autorius pastebi, jog Joseon dinastijos valdymo periodu, koré¢jieciai saves nelaike
Spazjstanciais konkrecig religija (ten pat). Tai reiSkia, kad konfucianizmas, budizmas ir
Samanizmas buvo labiau asocijuojami su idéjomis, praktikos, veiklomis, o ne religija (ten
pat). Tie, kas laiké save priklausanciais tam tikrai religijai, anot Baker, save asocijavo su
Romos katalikybe, protestantizmu ar Tonghak/cheondogyo religinémis grupémis (ten pat).
Tad tai reiSkia, jog Samanizmas Piety Kor¢joje visgi labiau sietinas ne su religine
dimensija, o su tam tikru folkloro ar gyvenimo bido diskursu, kas jj daro svarbiu
kulttriniu artefaktu, o kultiira savo ruoztu gali biiti laikoma vienu svarbiausiu nacijos ir

nacionalizmo démeny.

2. Nacionalizmas, etno-simbolizmas ir kultiiriné atmintis: teorinés perspektyvos
2.1. Nacionalizmas ir etno-simbolizmas

Anthony Smith yra vienas autoritetingy akademiky, tyrin¢janc¢iy tautas, bendruomenes,
etnSkumo i nacionalizmo reiSkinius ir jy raiSkos budus. Autorius savo knygoje
,Nacionalizmas ir etno-simbolizmas” pateikia labai detalig teorijg, apzvelgdamas,
analizuodamas skirtingas nacionalizmo apraiskas, konteksta bei faktorius, turin¢ius jtakos
nacionalizmo jausmui bendruomeniy viduje. Visgi, nacionalizmas akademingje
bendruomenéje yra vienas i labai skirtingai vertinamy ir aiSkinamy rei$kiniy, tai nurodo
itin didelis skirtingy prieigy skaic¢ius. Tad sekanCiame poskyryje bus pristatoma kritika
vienai i§ labiausiai etno-simbolizmui oponuojanciy prieigy — modernistinei nacionalizmo
teorinei prieigai bei apzvelgiami ir pristatomi pagrindiniai etnonacionalistinés teorinés

perspektyvos bruozai ir idéjos.
2.1.1. Modernistinés teorijos kritika ir etno-simbolizmas

Dvi § tokiy prieigy gali biiti apibréziamos ir klasifikuojamos kaip modernisting ir
etnonacionalistine prieigos. Etnonacionalistiné bei modernistiné prieigos viena Kkitai
smarkiai oponuoja, kildindamos tautos, tautybés, nacionalizmo ir nacionalinés tapatybes
konstruktus 1§ skirtingy perspektyvy ir skirtingy istoriniy laikotarpiy. Modernistine
nacionalizmo prieiga akcentuoja nacionalizmo bei tautiSkumo koncepty atsiradima, kaip
modernybés proceso produkta, kuris negaléjo egzistuoti iki-modernioje realybéje, bet yra

tiesiogiai susijes su XVIIIa., kuomet Vakary Salyse vyko demokratinés revoliucijos (cf.
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Smith 2009). TaireiSkia, jog tautos, nacionalizmo, nac ionalinés tapatybés konceptai, anot
modernisty teoretiky, negali turéti jokiy sgsajy su praeitimi. Kaip teigia Ernest Gellner
(2019), praettis ,,yra pra¢jusi, ji yra dingusi, mirusi, netikra: jokia praeities galia negali
veikti dabartyje, nes praeitis yra pra¢jusi. Dabartis yra ¢ia ir dabar, tad praeitis negali
turéti jokios reikSmes Siam momentui (Gellner 2019, 41). Tuo tarpu taip pat nemaza
dalis teoretiky, aiSkindami Siuos konceptus kliaunasi ilgesne istorine perspektyva bei
nacionalizmo iStakas sieja su iki-moderniais laikais. To pavyzdziais gali biiti Weber ir
Connor teorijos, akcentuodamos bendros etninés kulttiros, bendros etninés prigimties,
kaip nacionalizmo pamato, svarba (Weber 1978; Connor 1994°). Iki-modernios istorijos
svarba matoma ir Benedict Anderson nacionalizmo teorijoje, kurioje nacionalizmas yra
formuojamas jsivaizduojamos bendrystés jausmo bei bendros kalbos pagrindu (Anderson
20006), taip pat Eric Hobsbawm darbuose, kuomet akcentuojama sukurty tradicijy, tokiy
kaip nacionaliniai simboliai, Sventés ir jsimintini jvykiai ar gerbiamos asmenybés i kita,
svarba nacionalinio identiteto jausmui bei1 bendram nacijos, kaip apibréztos visuomengs,
suvokimui (Hobsbawm 2000). Timothy Brennan pabrézia zodzio nacija/tauta (nation)
konotacijas su ,tiek modernia tautine valstybe (kaip konstruktu), tiek su kai kuo labiau
antikinio ir migloto — ,nacija‘ — vietine, lokalia bendruomene, nuolatine gyvenamaja vieta,
Seima bei priklausymo (belonging) jausmu* (Brennan 2005, Sk.4, para.4). Visos §ios
teorijos siejasi ir talkina Anthony Smith etnonacionalistinei teorijai apie etno-simbolizmg
ir etniSkuma bei jo elementus kaip tautos, nacionalizmo ir nacionalinés tapatybés

koncepty pagrindinius démenis.

Anthony Smith, knygoje ,,Etno-simbolizmas ir nacionalizmas® (2009), sickdamas pagrijsti
savo etno-simbolizmu paremtg teorija, pateikia kritika modernistinei prieigai. Autorius
atkreipia démesj ] tai, jog daznai modernizmo teoretikai nuvertina etniSkumo svarba
nacijos formavimosi procese. Taip yra i§ dalies todé¢l, kad modernistinis diskursas
periodizuoja istorija, padarant jg chronologiSkai vientisa, o faktas, rodantis etniniy grupiy

egzistavima dar iki moderniais laikais, kompromituoja jy tezes (Smith 2009, 17). Smith,

® Max Weber 1978, Walker Connor 1994, cituojami Dahbour (2002) darbe.
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pasitelkdamas la longue duree’ istorine perspektyva, grindZia tautos, nacijos konstrukty
atsiradimg pabrézdamas ilgo istorinio laikotarpio reik§me. Etno-simbolizmo teorijoje
tautos, nacionalizmo, tautinés tapatybés savokos ir konstruktai yra suvokiami kaip
reiSkiniai, formuojami ar besiformuojantys pasitelkiant etno-simbolizma, t.y. tradicijas,
paproc¢ius, mitus, ritualus, vertybes ir kitus kultirinius simbolinius zymiklius, kurie
apibrézia ir tuo paCiu leidzia su(si)formuoti bendruomenéms, bendruomeninéms
ideologijoms, bei bendruomeninei, nacionalinei tapatybei (ten pat). Smith iSskleidzia
savo mintj, teigdamas, jog ,,Sie kultiriniai zymikliai atlicka itin svarbig role formuojant
socialines struktiiras ir kultiras, apibréziant ir legitimizuojant rySius tarp skirtingy
sektoriy, grupiy ir institucijy bendruomenés tarpe” (ten pat, 25). Autorius atkreipia
démes;j ir j giminystés rySiy konfigiiracijas, kurios slypi tauty ir bendruomeniy pamatuose.
Smith akcentuoja primordializma bei primordializmo Salininky Pierre van den Berghe bei
Steven Grosby mintis, kuriose pabréZiami giminystés rySiai ir jy svarba tauty i
bendruomeniy formavimuisi. Kaip pristato Smith, Grosby, atsakydamas j modernisty
kritika primordializmui, pabrézia teritorialuma bei giminystés saitus kaip vienus esminiy
primordializmo argumenty, ,.,gyvenimo i$saugojimas ir klesté¢jimas gali biiti pajuntamas
per gimtosios Zzemés duodamus vaisius, ir Seimos nariy Sirdyse* (ten pat, 9). Tokiu budu,
greta etno-simboliy, akcentuojama tévynés teritorija bei giminystés rySiai, Seima placigja
prasme, kaip kiti itin svarbiis faktoriai, turintys jtakos saves, kaip priklausan¢io tam tikrai
$skirtinei bendruomenei, identifikacijai. Tad bandydamas atsakyti i klausima, kas slypi
tauty formavimosi Serdyje, Smith pasitelkia ir Walker Connor mintj, kad, ,,tai, kas i$skiria
vieng kultiring, etning bendruomeng nuo kitos, yra tos bendruomenés nariy tikéjimas
bendrais protéviais“ (ten pat, 46). Kitaip tariant, teritorija, giminystés rySiai ir Seima yra
vieni svarbiausiy komponenty, nuo kuriy pradeda megztis bendruomeniSkumo ir tautos
uzuomazgos, ir biitent ,,lokaliis, vietiniai pavadinimai, Seimy vardai (pavardés) yra aiSkiai
matomi zenklai, zymikliai, nurodantys i kolektyvinius panasumus ir skirtumus, kurie
padeda i§skirti dalj populiacijos kaip etning bendruomene“ (ten pat, 46). Sie komponentai
prisideda formuojant bendra etniSkumo koncepta, kuris apibréZiamas konkreciai grupei

zmoniy biidingais kultiriniais elementais, ir Sis etniSkumo aspektas gali biiti $ple¢iamas

" La Longue Duree terminas pranciizu istoriografinés Annales mokvklos. pabréziangios ilgo laiko
perspektyva ir svarba, oponuojant Francois Simiand Zistoire événementielle perspektyvai, kuri akcentuoja
epizodinj istorijos aspekta (cf. Braudel ir Wallerstein 2009).
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ir konceptualizuojamas kaip ethnie. ,Ethnie yra save apibré¢ zianti bendruomene, kurios
nariai dalijasi bendros kilmés mitu, atmintimi, vienu ar keliais bendros kultiiros
elementais, jtraukiant ir sary$jsu teritorija ir solidarumo jausmu‘ (Smith 2009, 27). Mitas,
simbolis ir komunikacija, jvardinami kaip ,,mito - simbolio komplektas®, pateikia
konceptualinius jrankius analizuoti etninéms grupéms ir tautoms la longue duree, t.y.
ilgoje istorineje perspektyvoje (ten pat, 24). D¢l ilgos istorinés perspektyvos svarbos
nacionalizmo i tautos formavimosi procese, kurig akcentuoja etno-simbolizmas, jis
oponuoja modernistinei nacionalizmo perspektyvai, kuri tautos, nacionalizmo gimimg

datuoja nuo XVIII amziaus.

Smith teigia, jog etniSkumas yra kertinis aspektas tautos ir nacionalizmo formavimosi
procese, ka rodo ir daugelis istoriniy pavyzdziy, kuomet etninés bendruomenés buvo
transformuotos ] tautas, ir dar daugiau pavyzdziy, kuomet simboliniai skirtingy etniniy
grupiy elementai buvo panaudojami tautos formavimui(si) (ten pat, 18). Atkreiptinas
démesys, jog modernistiniy teoretiky, tokiy kaip Hobsbawm ar Giddens teorijose,
etnSkumas buvo laikomas antraeiliu démeniu arba nesvarbiu reiSkiniu tautos
formavimosi procesams (ten pat). Taciau Smith etniSkumg mato kaip pagrinding tautos
sudedamaja dalj bei ta demonstruoja apibréziant Siuos konceptus: ethnie ir nation, kurie
turi nemazaibendry charakteristiky savo definicijose, kas demonstruoja tvirtus etniSkumo
Ir tautos saitus. Praplésdamas ethnie savoka, nation Smith aiSkina kaip ,,save jvardijanti,
save apibrézianti bendruomené, kurios nariai dalijasi bendra atmintimi, simboliais, mitais,
tradicijomis ir vertybémis, bendruomené, kuri yra neatsiejama nuo istoriniy teritorijy ar
,gimtyjy zemiy‘, turinti i$skirting vieSaja kultirg, bendrus paproCius ir standartizuotas
teises bei jstatymus (ten pat, 29). Taigi, kultiiriniai elementai tokie kaip simboliai, mitai,
atmintis, vertybés, ritualai ir tradicijos yra kertiniai etniSkumo, nacijy ir nacionalizmo
komponentai. Siy jvairiy elementy kombinacija atliko esminj vaidmenj formuojant
socialines struktiiras ir kultiras, apibréziant, legitimizuojant skirtingy sektoriy, grupiy ir
institucijy bendruomenés viduje rySius ir saveikas (ten pat). Tad net jei tradiciniai
elementai pranyksta, kriziy ar staigiy pokyCiy laikais, kaip pranciizy, rusy ar kiny
revoliucijy metu, tai vistiek sukuria bendrg sgmone tos zmoniy grupés viduje, dél ko jie
i§laiko savi-identifikacija su konkre¢ia etnine tapatybe (ten pat). Sie kultiiriniai elementai

leido sukurti ,atskirg, iSskirtini simbolinj repertuarg, t.y. kalba, religija, paprocius ir
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institucijas, kurios padeda ta bendruomene atskirti nuo kitos, analogiSkos bendruomengs,
tieck pacCios bendruomenés nariy, tiek pasaliniy zmoniy akyse, taip sukuriant socialines
ribas, kurios ir apibrézia bendruomene ir atskiria ,mus ‘ nuo ,jy “ “ (ten pat, 25, 47). Kitaip
tariant, kultlriniai elementai, apibréziantys tauta, yra konkretlis simboliai, glidintys
zmoniy, susaistyty bendra kilme, bendromis gimtosiomis zemémis, savo bendruomene
identifikuojantiems kaip ,.Seima, sudarytg i Seimy“ (ten pat, 47) samonéje; jiems biidingi
bendri kultiiriniai prisiminimai, i$gyvenimai, paprociai, tradicijos, kurie leidzia
diferencijuoti ir apibrézti §ig3 grupe zmoniy pasitelkiant kitoniSkumo plotme, darant
takoskyra tarp ,,musy“ ir ,,kity“ (ten pat).

2.1.2. TautSkumas ir nacionalinis identitetas

Tauta turi labai rySkius kultlirinius pamatus, susidedancius i§ etniniy simboliy, vadinasi,
nacionalizmo koncepto negalima atskirti nuo tautos koncepto, o tai savo ruoztu nurodo |
kultiriniy simboliy svarba nacionalizmo retorikoje. Smith apibrézia nacionalizma kaip
visad besivystantj, dinamiska procesa, ideologinj judéjima, ,,siekiantj §laikyt] ir palaikyti
populiacijos autonomijg, vieningumag ir bendrg identiteta” (ten pat, 61). Bitent
bendruomené ir yra nacionalizmo Serdyje, kaip teigia autorius, o ne valstybe, kaip
politinis darinys, kaip daznai yra manoma; ,nacionalizmas neretai yra tapatinamas su
patriotizmu, tafiau patriotizmas yra susij¢s su teritoriniu vientisumu, tuo tarpu
nacionalizmas turéty biiti iSskirtinai referuojantis j etnines grupes ir etno-nacionalines
bendruomenes* (ten pat, 62). ISskirtiniai, etninei bendruomenei bidingi kultiiriniai
simboliai tiesiogiai koreliuoja su nacionaliniu judéjimu ir nacionalinés tapatybés
palaikymu. Autorius svarsto, kad kuo daugiau kultiiriniy s imboliy egzistuoja nacionalinés
bendruomenés viduje, tuo stipresnis, aiSkesnis ir rySkesnis yra nacionalinio identiteto,
priklausymo (ang. belonging) jausmas (ten pat, 99). Tad kultiriniy Zymikliy eskalavimas,
demonstravimas ir stiprinimas yra itin svarbus stipraus nacionalinio identiteto palaikymui,
kuriam daznai kyla pavojus dé¢l Siuolaikingje realybéje egzistuojan¢io profaniSkumo, t.y.
vartotojiSkumo, materializmo, racionalizmo reiSkiniy, individualizmo kulto sustipréjimo
(ten pat). VartotojiSkumo, materializmo, racionalizmo sfery padidéjimas, individualizmo
kultas kenkia kolektyviniam iStikimybés savo tautai jausmui (ten pat, 104). Tai, anot

autoriaus, tampa pastebima, kuomet vis daugiau Zmoniy, ypac jaunyjy karty atstovy,
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skeptiSkai vertina etno-istorinius prisiminimus, bendros kilmés mitus ir kitus kultiirinius

simbolius (ten pat).

Paraleliai galima pastebéti ir siek] iSsaugoti istoriniy sgsajy tarp zmoniy sakraluma, i tai
savo ruoztu gali biti laikoma pastangomis sustabdyti nacionalinio identiteto erozijg tarp
ethnies nary (ten pat, 104). Tam gali biiti pasitelkiami sentimentaliis, nostalginiai
elementai, apeliuojama, pavyzdziui, j pagarba tiems, kurie pasiaukojo vardan savo tautos,
jvairios ceremonijos, apeigos jiems pagerbti, kas leidzia Slaikyti istorinio iSskirtinumo
jausma tautos tarpe ir taip bendros, nacionalinés tapatybés ir nacionalinio idealo vizijai
i$likti aiSkiai, tarsi jamzintai sgmonéje (ten pat). Biitent pasiaukojimo motyvas yra vienas
neatskiriamy nacionalizmo komponenty, nes tai svarbu tauty ir nacionalizmo
formavimuisi ir palaikymui ,,herojiskumo pavyzdziai, siejami su pasiaukojimu dél savo
tautos, mitai, etninio pasiprieSinimo prisiminimai yra itin svarbus jrankis kuriant abipusio
priklausymo, bendros samonés ir iSskirtinumo jausmus, kurie, kartu su bendra kultira,
atmintimi, bendros kilmés mitais apibréZia etninés bendruomenés savivoka““ (Smith 2009,
27-28). Nors $iy jvairiy jausmy, sentimenty konfigiiracija yra ganétinai abstrakti ir
priklauso nuo bendruomeninio jsivaizdavimo, $ie jausmai yra tokie stipris, kad jokia
aukos kaina, net jeitai gyvybe, neatrodo per didelé (ten pat). Artikuliuojant, apeliuojant }
Siuos simbolius, kurie siejasi su bendruomeniSkumu, primenant apie herojiskumo,
pasiaukojimo istorijoje atvejus, yra stiprinamas nacionalinis identitetas, kolektyviskumo

jausmas ir siekiama §laikyti stipraus istorinio bendruomenés iSskirtinumo matmen;j (ten

pat).
2.2. Kultiriné atmintis ir nos talgija

Kalbant apie tradicinius kultirinius elementus kaip etno-simbolius, kuriais yra paremtas
tautiSkumo jausmas, nacionaliné tapatybé ir kitos nacionalistinés id¢jos, svarby vaidmenj
tame atlieka ir atmintis. Nors atmint]j, kaip koncepta, yra labai sudétinga apibrézti dél
pacdios atminties sgvokos aptakumo, skirtingi filosofai ir tyrinétojai pateikia skirtingas
prieigas ir vertinimus, taciau atminties kaip tyrinéjimo objekto iStakos gali biti Siejamos
su prancizy filosofu Maurice Halbwachs, kuris atmintj iSskyré i kolektyving ir
individualig (cf. Halbwachs 1992). Visgi atminties tyrimai ir studijos tesési ir tobuléjo, o
naujy vejy i $iy studijy sritj jnesé atminties tyrinétojas Jan Assmann, Zenkliai prisidéjes
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prie atminties studijy lauko praturtinimo, sitilydamas praplésti atminties koncepta

itraukiant kultora, kaip svarbig dedamaja atminties konstrukto dalj.

Assmann, kalbédamas apie atmintj kaip fenomena, iSskiria tris atminties kategorijas:
individualig atmintj, komunikacing atmintj ir kultiring atmintj (Assmann 2008, 109).
Individuali atmintis referuoja ] atskiro fizinio individo sukauptus prisiminimus,
komunikaciné atmintis referuoja j kolektyving atmintj, kuri yra kultirinio identiteto
kertiné sudedamoji dalis (ten pat). Tuo tarpu kultiriné atmintis referuoja j tam tikras
simbolines formas, kuriomis gali buti laikomi SoriSkai egzistuojantys simboliai, ikonos
(ten pat). Assmann, pasitelkiant Proust idéjas, pabrézia, jog atmintis yra metonimija,
grista realaus, materialaus dvipusio kontakto tarp Zmogaus aktyviai prisimenancios
atminties, proto, ir prisiminimus aktyvuojancio, primenancio objekto (Assmann, 2008,
111). Tai yra svarbu, nes kultiiriné atmintis, prieSingai nei komunikacineé, yra
diferencijuota, iSskirta, t.y. daznais atvejais, visuomenés turi tam tikrus savo specialistus,
kurie yra tokios kultiirinés atminties neséjais ir skleidéjais; skirtingose visuomenése tokia
pozicija uzima Samanai, bardai, kunigai, mokytojai, rabinai, mulos ir panasiai (ten pat,
114). Tad kultiriné atmintis gali biiti apibiidinama tam tikru nuotoliu nuo kasdienybeés,
kasdienybés riby perzengimu: ,kultiriné atmintis turi fiksuota taska; jos horizontai
nesiple¢ia laikui bégant. Siuo fiksuotu tasku gali biiti reikmingi praeities jvykiai, ir
atsiminimai apie Siuos jvykius yra palaikomi per jy kultirinius formantus, tokius kaip
tekstas, apeigos, monumentai bei institucines komunikacines praktikas, tokias kaip
deklamavimas ar stebéjimas® (Assmann ir Czaplicka 1995, 129). Kitaip tariant,
kultiirinés atminties pagrindu yra kultiirinio turinio simboliai, kurie turi aiSkiai nustatyta
laiko taska praeityje r Zzmonéms yra primenami kultiriniame kontekste, tokiame kaip
mitai, literatiiros, folkloro kiiriniai, tautinés Sventés ir pan., bei pasitelkiant tam tikros
kultiirinés mediacijos funkcijg atliekanCius specialistus (ten pat). Tokiy simboliy
suaktyvinta kultiiriné atmintis leidzia su tuo jvykiu, konkreciu laiku praeityje
identifikuotis, kaip su savu, sau priklausanciu prisiminimu (Assmann 2008). Kalbant apie
kolektyving, kultiring atmintj, svarbu paminéti, jog objektai, daiktai, vaizdiniai patys
nekaupia atminties; svarbus yra rySys tarp objekto, vaizdinio, garso, Zenklo, simbolio ar
kokios kitos lieux de memoire, t.y. atminties vietos iSraiSkos, kuri veikia kaip savotiSkas

dirgiklis, padedantis aktyvuoti tam tikrg jausmg, vaizdinj, patyrimg, charakterizuojama
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kaip kultirin; atminimg (Assmann 2008). Kultirinés atminties konstruktas, anot
Assmann, vaidina svarby vaidmenj identiteto sutvirté¢jimui (ang. Concretion) ir sarySiui
su grupe, nes ,kultiriné¢ atmintis funkcionuoja kaip tam tikra Ziniy saugykla, i§ kurios
grupé zmoniy gali pasisemti savo vieningumo ir savitumo suvokimg, pasitelkiant
pozityvig identifikacing determinacijg (,mes esame tai‘), arba negatyvig determinacijg
(,tai prieSinga mums‘)“ (Assmann ir Czaplicka 1995, 130). Tad kultirinés atminties
plotmé¢ veikia kaip grupe zmoniy apibendrinantis, siejantis faktorius, nes kultiirinés
atminties konstruktui baidingi savi-identifikacijos, savi-refleksijos i praeities
rekonstravimo bruozai, kurias bendruomené yra apibréziama ir matoma kaip unikali,
$skirtin¢, besidalinanti vertybémis, kurios kyla i§ kulttrinio paveldo apropriacijos (ten

pat).

Kalbant apie kultiiring¢ atmintj, tai yra svarbus aspektas ir nostalgijos jausmui bei
konceptui. Anot Svetlanos Boym, nostalgija gali biiti i§skiriama j du tipus: atkuriamaja ir
reflektyvia (Boym 2007). Atkuriamoji pabrézia trans-istoring prarasty namy
rekonstrukcijg, tad tradiciniai simboliai tampa pagrindinu akcentu, jgalinanciu nostalgija
ir atkuriamajg atmintj (ten pat). Tuo metu reflektyvioji pabrézia namy ilgesio motyva,
tam tikrg mistifikuota namy nepasiekiamumg, taciau tai yra labiau socialing funkcijg
atlieckanti atmintis, kuri reflektuoja kolektyvinius bruozus, taciau Cia svarbi yra i
individuali asmens atmintis (ten pat). Boym analizuodama nostalgijos koncepta ne kaip
individualia, o istoring, kolektyving emocija, pabrézia, jog nostalgija negali buti laikoma
Lantimodernia®, nes ji néra modernybés opozicija, bet reiSkinys, ko-egzistuojantis Salia
modernybés, tam tikras jos ,,amzininkas* (Boym 2007). Nostalgija, taip pat, neturéty buti
asocijuojama su tam tikros vietos ilgesiu, bet su tam tikro laiko ilgesiu, t.y. tam tikro
istorinio tasko laike ilgesiu (ten pat). Tad bendresne prasme, anot Boym, ,,nostalgija yra
sukilimas prie§ modernaus laiko idéja <..> o taip pat, nostalgija yra rySys tarp
individualios biografijos ir grupinés biografijos, tarp asmeninés atminties ir kolektyvinés

atminties*“ (Boym 2007, 8-9).

Kalbant apie nostalgijos sgsajas su modernybe, Boym jzvelgia tendencijas, jog nostalgija
yra tam tikras $iy laiky palydovas, ypatingai globalizacijos ir migracijos akivaizdoje (ten

pat). Visgi, svarbu paminéti, jog nostalgija nebitinai Siejama tik su praeitimi, ty., ji
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nebiitinai retrospektyvi, bet gali bati ir prospektyvi, t.y. sietina su dabartimi ar ateitimi
(ten pat). Tai ypa¢ aktualu Siuolaikiniame kontekste, kuomet nostalgija gali buti juntama
kaip tam tikras savisaugos mechanizmas fragmentuotame Siuolaikiniame pasaulyje (ten
pat). Spartus gyvenimo ritmas reiSkia pastovy, dinamis§kg kisma ir yra ilgimasibendrystés
su bendruomene, sietina kolektyvine atmintimi ir istorija: ,.globalizacija yra akstinas
stipresniems, glaudesniems lokaliems prisiri§imo saitams; kibernetiné erdvé ir virtualus
globalus pasaulis yra pazymétas nostalgijos epidemija, kolektyvine atmintimi siejamos
bendruomenés troskimo ir testinumo, uztikrintumo fragmentuotame pasaulyje. Nostalgija
itin greito gyvenimo ritmo ir neramumy akivaizdoje nei§vengiamai atgyja kaip gynybinis
mechanizmas® (Boym 2007, 10). Tai, i ka referuoja Boym panaudodama kolektyvinés

atminties sgvoka, koreliuoja su Assmann kultiirinés atminties konceptu.

Apibendrinant, tai reiSkia, jog atkuriamosios nostalgijos jausmas, atsirandantis del
emocijos, kurig galima jvardinti kaip ilgesj, yra nulemtas kolektyvinés, kultiirinés
atminties, o tokia atmintis savo ruoztu egzistuoja dél jvairiy etno-simboliais laikomy
kultiriniy zymikliy, sietiny su etnine bendra kilme, bendrais paproCiais, kulttra,
tradicijomis ir panaSiai, kurie yra nacionalinés tapatybes, tautiSkumo i nacionalizmo

pagrindu.

3. Samanizmo reprezentacija kinematografijoje

3.1. Samanizmas kine matografinéje produkcijoje istorinéje perspektyvoje

Kaip buvo minéta, Samanizmas kine néra naujas reiSkinys, taciau, Samanizmo
reprezentacija skirtingais deSimtmeciais atliepdavo politines tendencijas ir vyraujantj
politinj klimatg pozitiryje j Samanizmo praktika, nors, svarbu paminéti, jog nemaza dalis
Samanizmo tematikg plétojan¢iy filmy susilauké itin mazos vyriausybinés finansinés
paramosg, taciau vistiek pasieké komercing sékme¢ ir pritrauké nemazg zilirovy ratg

(Sarfati 2021). Visgi, galima teigti, jog Samanizmo reprezentacija kine, nors ir Kkito,

® Svarbu paminéti, jog Piety Koréjos vyriausybé kaip institucija turgjo didele reik§me ir atliko svarby
vaidmenj kino industrijos diskurse ir kino produkcijos kiirimo procese ir finansavime. Itin aktuali yra Piety
Koréjos vyriausybés 1966m. implementuota ,ckrano kvotos® strategija, ribojusi uzsienietiSkos kino
produkceijos kiekj Piety Koréjos kino teatruose ir nurodziusi transliuoti koréjietskg kino produkcijg iki 146
dieny per metus (Choi 2002). Taip pat, svarby vaidmenj atliko ir Japonijos kultarinés produkcijos sklaidos
ribojimai, kas lémé jvairiy valstybés finansuojamy fondy bei organizacijy, remian¢iy kulttirinés korejieCiy
kino produkcijos kiirimg ir sklaida, atsiradimg (cf. Yim 2002).
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daznai §laiké kiek negatyvias konotacijas. Kalbant apie 7/ 8-3 de§imtmetj, kino industrija
Samanizmg vaizdavo kaip tamsig, su blogiu asocijuojamg praktika, ka galima pastebéti
nagriné¢jant ,,Ryziai* (ang. Rice 1963) naratyva, kuriame Samano figtira vaizduojama kaip
trukdanti modernizacijos procesui. Filmo protagonistas siekia nutiesti vandentiekio
sistemg badaujan¢iame miestelyje, taciau tam prieStarauja vietiné Samané, teigianti, kad
tai supykdys kalno dievus (ten pat). Taip Samano figtra filme vaizduojama kaip kerStinga,
grésminga, siekianti jbauginti kaimo gyventojus tam, kad jie nepritarty Siam vandentiekio
projektui (ten pat). ,,Samano istorija“ (ang. 4 Shaman ‘s Story 1972) vaizduoja $amane
taip pat kaip grésmingg figlrg, kuri tiek pati sulaukia tragiSkos pabaigos, tiek atneSa
pragaiSti savo stnui dél to, jog jis pradéjo iSpazinti krik§Cionybe (ten pat). ,Jlodo
sala“ (ang. lo Island 1977) reprezentuoja Samanizma kaip anti-modernig praktika, o
veikianCig Samane¢ kaip su mirtimi, blogiu susijusig figirg (ten pat). Véliau seke filmai,
tokie kaip ,,Ugnies dukté (ang. Daughter of the Flames 1983), ,, Trobelé* (ang. The Hut
1981), vaizduoja Samanus kaip atsakingus uz protagonistus ar filmo diegetinéje realybéje
veikian¢ias bendruomenes iStinkanc¢ias negandas, dél ko jie turi buti atskirti nuo

visuomengés (ten pat).

Kiek didesnis poslinkis reprezentuojant Samanus matomas XXI amzZiaus filmuose, kurie
nebevaizduoja Samanizmo, kaip ant i§likimo ribos esancios tradicijos, ar Samany, kaip
atokiose bendruomenése gyvenanciy, atsiskyréliy; Samanai yra patalpinami j urbanistinj
diskursg ir funkcionuoja kaip visuomenés nariai (ten pat), tadiau Cia pastebimos
tendencijos juos reprezentuoti akcentuojant Ssamanizma kaip j versla orientuota, apsukria,
apgaulingg praktikg. Tg galima pastebéti ,,Sékmés salonas“ (ang. Fortune Salon 2009) ar
,Zmogus ant krasto (ang. Man on the Edge 2013), ,,Vaiduokliy namas“ (ang. Ghost
House 2004) atvejais, kuomet Samany personazai vaizduojami kiek komiskai,
akcentuojant Samanizmg kaip verslg ir finansinius motyvus kaip pagrindinj aksting
praktikuoti Samanizmui. Tad apibendrinant, Samanizmo reprezentacijg kine istoriskai kito
Sskiriant skirtingus S$amanizmo ir Samany bruozus, tac¢iau galima teigti, jog per
Samanizmo reprezentacijos kine perioda, iliko tendencijos Samanizma vaizduoti i§ kiek
negatyvios perspektyvos. Visgi, pastaryjy mety kinematografinéje produkcijoje galima
izvelgti besikeiiancias tendencijas Samanizmg reprezentuoti vis pozityviau, ir dél tokio

reprezentacinio kismo Samanizmas ir Samany personazy reprezentacija pasitelkiama
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artikuliuoti kitokio pobiidzio temoms ir per juos pradeda skleistis tam tikri nacionalistines

tendencijas atliepiantys elementai.

3.2. Nacionalistinés idé jos, nacionaliné tapatybé ir etno-simbolizmas
3.2.1. Samanistinio tradicinio ir transcendentinio Zinojimo repreze ntacija

Visi penki analizuojami serialai ir filmai turi skirtingas fabulas ir Samany personaZai
atlicka skirtingas roles juose, tad naratyvinis kontekstas yra svarbus siekiant geriau
analizuoti, suprasti ir interpretuoti Samanizmo reprezentacija ir Samany veikéjy
charakteristikas (zr. 1 priedg). Serialuose ,Svefias“ bei ,,Apsésti bei filmo
»~Rauda“ kontekste Samanai vaizduojami kaip vieninteliai asmenys, gebantys kovoti su
diegetinéje serialo ar filmo erdvéje séjamu blogiu ir jj jveikti. Serialo ,,Svecias™ atveju,
ziirovas su Samanizmu ir jo svarba visam naratyvui supazindinamas serialo pradzioje,
kuomet rodoma vieno pagrindiniy serialo veikéjy, Yoon Hwa-pyung, vaikysté. Yoon
Hwa-pyung, kaip atskleidziama, pats priklauso Samany giminei, jis yra gimg¢s miestelyje,
kuriame Samanizmo tradicijos yra itin svarbios ir gajos. Miestelio Samanai yra asmenys,
kurie pajaucia ir pirmieji praneSa apie Park Il-do dvasios atéjimg. Pasitelkiant tokia
reprezentacijg, kuomet Samanai vaizduojami kaip zmones, praneSantys, jspéjantys apie
ateinantj blogj, tai pabrézia Samany transcendentinj zinojima ir i$mintj. ISmintingumo ir
zinojimo aspektas atsiskleidzia ir kitose scenose, pavyzdZziui, miestelio vyriausioji
Samang¢ jspéja gyventojus ir zitrovus informuoja apie Park I1-do keliamg grésme, kuomet
ji atlicka nullimgut, t.y. piktyjy dvasiy suvarzymo rituala. Sis ritualas sukelia transo
biisena, kuri leidZzia Samanui atlikti pranaSystes ir taip perteikti ppareun gong-su, t.y.
dievy tikraja valig (Kendall 2015). Vyriausioji Samané, akistatoje su Hwa-pyung, kurj tuo
metu yra apsédus Park Il-do dvasia, atskleidZia, kokia tai pavojinga dvasia, kuri
manipuliuoja kitomis, Zzemesnémis dvasiomis tam, kad jos apsésty kitus Zmones ir toliau
skleisty chaosg ir anarchijg (zr. 2 prieda). Turint omenyje tai, kad koréjie¢iy Samanizmo
zinojimo i tiesos pagrindu yra laikoma ,liaudies nattraliai sukaupta patirtis, o
Samanizmo filosofija susideda 1§ kolektyvinés visuomenés gyvenimiSkos patirties* (Seo
2018, 60)°, tokiu biidu nuo pat serialo pradzios yra jtvirtinamas $amano autoritetas,

pabréziant jo zinojimg ir i$manymga, kuris atspindi ezoterinj, tradicinj Zinojimg. Tokia

° Cf. Seo Jin-seok (2018), cituojamas Klaving (2019)
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kolektyviSkai sukaupta kultirin¢ patirtis ir zinios yra viena i§ ethnie it nation, pagal
Smith terminus, apibrézian¢iy dimensijy, tad toks Samano reprezentavimas, kaip
$mintingo, tradicinés iminties ir kolektyviSkai sukauptos Zinijos ir tiesos skleidejo
vaidmuo seriale, gali biiti laikomas vienu i§ pavyzdziy, kaip seriale skleidziasi kultiirinius
simbolius, kultirinius elementus — etno-simbolius stiprinancios ir akcentuojancios

tendencijos.

Yoon Hwa-pyung, kaip véliau paaiSkéja, turi itin didelj dvasinés galios ir stiprybés
potencialg. Nors jis oficialiai néra praktikuojantis Samanas, taciau turint omenyje jo kilme
ir demonstruojamas Samanui biidingas charakteristikas, ji galima prilyginti ir vertinti kaip
Samanistinj personaza. Sis personazas atlieka tam tikro gelbétojo funkcija — jis inicijuoja
Park Il-do auky egzorcizmus, aiSkinasi aplinkybes ir siekia uzkirsti kelig ateities
apsédimams, kurie, laiku ju nesustabdzius, baigiasi apséstyjy savizudybe. Si Yoon Hwa-
pyung misija, sickianti i§gelbéti zmones nuo apsédimo, nebiity jmanoma be vizijy, kurios
lanko Yoon Hwa-pyung viso serialo metu ir padeda jam identifikuoti grésmes, aukas, ]
kurias kesinasi Park Il-do ar jo pakalikai. Tai gali buti laikoma Yoon Hwa-pyung
transcendentin] zinojimg pabrézianciais pavyzdziais, nes vizijos yra mistifikuotos,
ezoterinés ir negali biiti logiSkai paaiSkinamos, taciau jos leidzia jam efektyviai kovoti su
blogiu ir Park Il-do. Turint omenyje tai, jog Samanas yra mediumas, perduodantis
dangiSkosios sferos valig zemiSkajai sferai (Cawley 2019), tokiu biidu serialo diegetin¢je
realybéje Yoon Hwa-pyung vaizduojamas kaip apdovanotas specialiomis mistinémis
galiomis, padedanc¢iomis kovoti prie§ blogj, besikesinantj i paprasty Zmoniy gyvenimus.
Toks zinojimas suteikia Yoon Hwa-pyung pranasumg prieS Park Il-do, o turint omenyje
Sios piktosios dvasios sgsajas su Japonija ir kolonijiniu laikotarpiu, tokia reprezentacija
taip pat yra viena i§ pavyzdziy, kaip seriale yra zadinama kultlriné atmintis ir stiprinamas
kultiirinis identitetas, reprezentuojant tradicijg kaip veiksmingg biidg kovoti su pasalieciu
ir jo skleidziamu blogiu. Tai gali buti laikoma koréjieCiy nacionaling tapatybe
stiprinan¢iu pavyzdziu, metaforiSkai demonstruojant Samano pranaSumg prie§ ,kita*,

»hesava”, ir jo keliamus pavojus bei destrukeijg.

Nacionalistinés idéjos ir jy propagavimas gali bliti matomas ir zvelgiant j Yuk-gwang,

dar vieng Samang seriale ,,Svecias®, artimg Yoon Hwa-pyung drauga. Nors naratyve §is
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personazas neretai vaizduojamas komiSkai ir kelia kontraversiSkas emocijas, jis atlieka
svarby vaidmen] jtvirtinant tradicinio ir transcendentinio zinojimo reikSme. Yuk-gwang
personazui atskleisti serialo kiiré¢jai pasitelkia Samanizmo, kaip istoriSkai ir socialiai
nevienareikSmiskai vertinamo reiSkinio, reprezentacijg. Tai iSrySkéja serialo scenose,
kuriose Yuk-gwang atliepia Samanizmo, kaip | versla, suktybes, tam tikrg apgaule
orientuota praktika. PavyzdzZiui, vienoje sceny, apeliuojant j Samano veikla, policijos
pareigiinas yra skeptiSkas dél Hwa-pyung ir Yuk-gwang pateikiamy parodymy dél miske
rasty palaiky (Zr. 3 prieda). Tai tarsi antrina dalies visuomenés neigiamam Samanizmo
vertinimui ir skepticizmui, kuris sumenkina Samano zodzio legitimumg vien dél to, jog jis
yra Samanas. Taciau, aplinkybés ir scena, privedusi iki §io demonstruojamo skepticizmo,
kuri yra zinoma ir rodoma zilirovui, taiau ne diegetin¢je realybé¢je veikiantiems su
Samanizmu nesusijusiems zmonéms, zitrovui sukuria galimybe Samang vertinti
pozityviai ir ji legitimizuoti. Yuk-gwang, norédamas padéti ir i$siaiSkinti daugiau detaliy,
susijusiy su pries 20 mety dingusios mokinés byla, atvyksta ] miSkg ir atlieka Samanistinj
ritualg. Butent mistiSko ritualo eigoje Yuk-gwang be paaiskinamy priezasciy suranda
pasléptus, senai mirusios merginos palaikus. Tai, jog Samanas randa palaikus, kurie
policijos buvo ieskomi 20 mety, yra dar vienas pavyzdys, kaip Samano teigiama
reprezentacija yra konstruojama priskiriant jam mistiSko, transcendentinio Zinojimo
charakteristikg, o toks jspiidis dar labiau sustiprinamas pozicionuojant policija, t.y. itin
svarbig teisinés valstybés institucija, kaip nepakankamai kompetetingg. Taip Samano
personazui suteikiamos teigiamos, pasitikéjimg kelian¢ios konotacijos i yra
legitimizuojama Samanizmo praktika, akcentuojant transcendentinio Zzinojimo ir
ezoterinio, dvasinio pasaulio pranasuma ir sgvotiSkg triumfa prie§ materialy, skepticizmo
persmelkta, Siuolaikinj pasaulj. Serialo eigoje atsiskleidzia vis daugiau detaliy, kurios
prisideda prie §io personazo teigiamo jspiidzio kiirimo, pasitelkiant jo vaidmenj kovoje su
blogiu, pavyzdziui, serialo finalinése serijose. Kuomet pagrindiniai veikéjai susidiiria su
18Stikiu, kaip jkalinti Park Il-do dvasig taip, kad jis negaléty persikiinyti ir pasprukti, Y uk-
gwang atskleidzia Samanistinj ritualg, kaip tai padaryti, ir i§moko Yoon Hwa-pyung ji
atlikti. Butent Sio ritualo déka Park Il-do tampa jkalintas fiziniame kiine, kas leidzia ji

sunaikinti.
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PanaSios tendencijos reprezentuoti Samanus, kaip tradicinio ir transcendentinio Zinojimo
simbolius, gali biiti matomos ir seriale ,,Apsésti®. Viena pagrindiniy veikéjy seriale, Hong
Seo-jong taip pat yra kilusi i§ Samany giminés, dél to ji yra apdovanota didelés dvasinés
energijos potencialu. Tai atsiskleidzia jau serialo pradzioje, kuomet dar serialo zitirovams
nezinant, kas yra antagonistiniai veikejai, Seo-jong identifikuoja ,.kraujo troskuli“, kuris
juntamas & greta stovin¢io automobilio vairuotojo. Si scena ir $amanés personazas tarsi
prognozuoja ateities jvykius dar iki jiems prasidedant, taip akcentuojant transcendentinj
Samanés zinojimg. Tokj jspuidj sustiprina ir sekancios scenos, leidZian¢ios Zzitrovui
suprasti, jog tas pats vyras, kurio norg zudyti pajauté Seo-jong, ir yra Yang-woo, kuris
bus atsakingas uz eile mir¢iy, tame tarpe r Geum-jo mirtj. Seo-jong motina, Geum-jo,
seriale pristatoma kaip itin stipri Samané, vienintelé, galinti priSaukti ir prikelti mirusiyjy
sielas, taip pat reprezentuoja Samanizmg kaip tradicing imintj jkiinijancig praktika.
AiSkiu to pavyzdZziu yra baltojo tigro motyvas. Geum-jo, norédama apsiginti nuo Yang-
woo blogy késly i8Saukig baltgj; tigra — jos sergetoja, kalny dievybe. Tigras koréjieCiy
mitologijoje yra svarbi figlira; jis sicjamas su 7an ‘gun mitu, taip pat, daznai Koréjos
pusiasalio kartografinis vaizdas ir forma yra prilyginami tigro pavidalui (cf. Kopperud
Andersen 2021). Konkre€iai baltojo tigro motyvas turi labai aiSkias konotacijas su
mintimi ir yra itin svarbus simbolis mitologijoje ,,(k)oréjie¢iy mitologijoje tikima, kad
tigras, patyres daug sunkumy ir jveikes juos galiausiai supranta tikrgja gyvenimo prasme
ir tampa baltuoju tigru: jo kailis nubala ir tigras tampa Sventa dvasia/dievybe.
ISmintingasis baltasis tigras sutelkia démesj ties tuo, kas gera ir bloga, teisinga i
neteisinga“ (ten pat, para.5). Geum-jo, pristatydama baltajj tigra kaip savo globéjiska
dievybe, kaip Samanistinio mokymo ir stiprybés pagrinda, simbolizuoja ir reprezentuoja
tradicing kultiring koré¢jieCiy tautos iSmintj. Taip pat, Geum-jo, ja aplankius chirurgui
Yang-woo, pajaucia, jog jo atsinesti palaikai priklauso itin piktai dvasiai, kuri gali atnesti
pragaiStj pasauliui, tad Samané, pasitelkdama savo ezotering galig, prieSinasi ir atsisako
priSaukti Hwang Dae-du siela. Visgi, bijodama dél savo mokinés gyvybeés, ji atlieka
rituala, po kurio Geum-jo yra nuzudoma ir dél savo jspiidingy geb¢jimy yra jkalinama
Hwang Dae-du sieloje. Taciau biidama jkalinta, Samané transcendenti§kai susisiekia su
Seo-jong ir perduoda jai Zinig, kad Sioji privalo sustabdyti Hwang Dae-du norint i§ gelbéti

pasaulj, taip akcentuojant Samanés i$mintj ir vaizduojant jg kaip grésmingg, apie blogj
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pranesancig figiirg, kurios vaidmuo siekiant sustabdyti §j blogj apie ji ispéjant kitus yra

kertinis.

Seriale veikia ir vyriausioji Samané, pas kurig Seo-jong atvyksta pasikonsultuoti Hwang
Dae-du didéjancios galios akivaizdoje ir spar¢iai plintant jo s¢jamam chaosui. Vyriausioji
Samané patvirtina, jog Seo-jong yra vienintel¢ galinti sustabdyti §j blogj, kuris kesinasi
sunaikinti pasaulj (zr. 4 priedg). Toks zinojimas, kurj S$ios galingos, seriale
autoritetingomis vaizduojamos Samanés, reprezentuoja, yra ezoterinis, pricinamas tik
Srinktiesiems, apdovanotiems Zmonéms, tad reprezentuojant Samang kaip asmenj,
gebant] identifikuoti blogj, pranesti apie ji ir Zinanciam budus, kaip ji sustabdyti, Samano
reprezentacija jgauna herojiSkumo matmenj, taip akcentuojant tradicing kultiiring i$mintj

ir Zinijg, kaip veiksmingg btidg kovoti su atkeliaujan¢ iomis negandomis.

Analizuojant Samanizmo reprezentacijas filme ,Rauda“, Samanas Il-gwang taip pat
pristatomas kaip autoritetingas miestelio bendruomenés narys. Jis pagarbiai vertinamas
kaip stiprus, geriausias miestelio Samanas, kuris filmo eigoje tampa kovotoju su
demoniSka dvasia. Il-gwang ne tik perspéja naratyvo veikéjus apie pragaiSti, kurig
miesteliui atne§ paSalietis japonas, bet ir supazindina tiek serialo personazus, tiek
zitirovus su demonu japonu, atskleidziant jo pavojingumg ir destrukcines uzmacias. Tam,
kad sustabdyty Sios dvasios jtaka ir iSgelbéty protagonisto Jeong-gu apsésta dukrg Hyo-
jin, Il-gwang siekia atlikti itin sudétingg ,,mirties uzkeikimo* ritualg. Filmo metu, kadry
montazo pagalba, paraleliai déliojamas ir rodomas dviejy, vienu metu vykstanciy ritualy
vaizdinys: [1-gwang atlieka ,,mirties uzkeikimo* ritualg, tuo tarpu japonas atliecka mirusio
kiino reanimavimo rituala. Sie du ritualai ir jy vaizdavimas paraleliai #ry$kina
dichotomija, tarsi metaforiSka gério ir blogio dvikova: [1-gwang ritualo metu, mizanscena
yra ap$viesta, aukojami gyvinai balti, tuo tarpu japono ritualo atlikimo vietoje,
mizanscenoje vyrauja tamsiis motyvai, juodos gyvuliy kaukolés, juodos aukojamos viStos
(zr. 5 priedg). Taip vizualiai tarsi apeliuojama ] pasamonines asociatyvias emocijas,
Sviesg prilyginant gériui ir tamsg — blogiui. Il-gwang ritualo kulminacijoje yra kertamas
stabas ir ] j] kalami talismanais apjuosti kryziai, tuo metu pablogéja Hyo-jin bukle, ji
aktyviau pradeda reaguoti j atlickama ritualg; pablogéja ir japono biikle — jis susilpnéja ir
jaucia fizinj atsakg j I1-gwang veiksmus. Il-gwang dar pries rituala perspéja Jeong-gu, kad
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Sis ritualas yra itin sudétingas ir nevalia niekaip jam trukdyti, nes ritualas gali atsisukti
pries patj Jeong-gu ir turéti dramatisky pasékmiy. Visgi, Jeong-gu jsikiSa ir nutraukia
rituala, ir tai gali buti laikoma vienu i veiksniy, lémusiy Seimos tragedija, nes jo dukra
Hyo-jin licka apsésta ir biidama paveikta ja apsédusios dvasios nuzudo savo moting ir
mociute, kas savo ruoztu pazeidzia konfucianizmo kertine vertybe laikoma siniskq
nuolankumg (Poskaité 2013), apie kurj pla¢iau bus kalbama 3.2.3. poskyryje. Tokia filmy
veikéjy lemtis nurodo ] tai, jog Samano persp€jimai buvo legitimiis ir jy nepaklausius
tenka susidurti su pasekmémis. Taip filme yra jtvirtinamas Samano autoritetas ir
legitimizuojama jo skleidziama i$mintis, tiesa, tuo paciu perspéjant apie pasekmes, kurios

laukia ignoruojant §j ezoterinj Zinojima.

Sie pavyzdziai rodo, jog transcendentinio, tradicinio Zinojimo akcentavimas konstruojant
ir vaizduojant Samanistinius personazus suteikia jiems tam tikrg mistifikuotg ar netgi
suherojintg jvaizdj, kuris tarsi reprezentuoja Samang kaip pranaSesn] uz paprastg
visuomenés narj, kaip asmenj, kuriam suteiktas dievisSkas zinojimas; iSmintingg
personazg, kurio i$mintis gludi koréjie¢iy tradicijoje ir istorijoje. Galima teigti, jog tokia
reprezentacija byloja apie nacionalistines tendencijas i etninés kultiiros svarbos
akcentavimg kinematografijoje, kuri apeliuoja i Sios produkcijos vartotojy kulttirinj
sentimenta. Sis sentimentas teigiamai koreliuoja su tradicijos, kaip etno-simbolio,
reikSme siekiant stiprinti nacionaling, tauting tapatybe ir tapatintis su tauta pasitelkiant
kolektyving atmint] ir nacionalistinj gimtyjy namy sentimentg (Smith 2009). Tokiu biidu
Samano personazas tampa simboliu, personazu, kuriame internalizuota ir sukaupta patirtis,

atmintis ir i$mintis, ir taip Samanizmo repre zentacija stiprina nacionalistinius jausmus.

3.2.2. Samano pasiaukojimo motyvas kaip nacionalistiniu tendencijuy i§rai§ka

Samany personazus ir jy vaizdavima i pasiaukojandios vardan kity gerovés ir gério
motyvas yra ganétinai stipriai pabréziamas analizuojamojoje vizualin¢je medzZiagoje.
Seriale ,,Apsésti®, Hong Seo-jong nusprendzia paaukoti savo gyvybe idant sustabdyty
Hwang Dae-du skleidziama blogj Salyje. Kadangi jos mirtis yra salyga, kurig jvykdzius
Hwang Dae-du teigia nustosiantis zudyti nekaltus zmones, Seo-jong pasikesina i savo
gyvybg. Seo-jong, Zinodama dangiSkosios sferos valig, supranta, jog dvasios zmoniy,

atémusiy sau gyvybe, licka pasmerktomis klajoti tarp gyvyjy tol, kol i$nyksta, nerandant
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ramybés i paguodos, taCiau nepaisant savo geroves Seo-jong demonstruoja ryzta
pasiaukoti vardan kity. Visgi Siai intencijai nepavykus, Samanés ryztas pasiaukoti vardan
blogio sustabdymo neiSblésta ir yra matomas serialo finalinése scenose, kuomet Seo-jong
jkalbina Pil-seong ja nuzudyti idant biity sustabdytas Hwang Dae-du, kuris jkiinija chaosa
ir blogj serialo diegetinéje realybéje. Toks pasiaukojimo motyvas gali biti laikomu
nacionalistines id¢jas ir filosofijg atliepiancia reprezentacija. Kaip pasiaukojimo motyva
analizuoja ir nagrinéja Smith, ,,pasiaukojimo veiksme slypi stiprus nacionalinio likimo
jausmas, kuris yra svarbus siekiant suprasti kultirinius tautos resursus. Tai padeda
mobilizuoti pilieCius ginti savo gimtajj krasta i jkvepia juos, pasitelkiant
herojiSkuma*“ (Smith 2009, 97). Kitaip tariant, pasiaukojimo motyvas tarsi idealizuoja
gimtuosius namus, gimtgjj krastg, nurodant, jog bet kokia auka, net ir gyvybés, néra per
didelé vardan tévynés, o jvairts herojiski pasakojimaiapie pasiaukojima tampa kultiiriniu
resursy, turiniu jtakos nacionalinés tapatybés, nacionalinés bendruomenés jausmui ir
tikslams (ten pat). Vertinant i§ Piety Koréjos istorinés perspektyvos, ypatingai Park
Chung-hee valdymo laikotarpiu, kuomet vyriausybé skatino nacionalizmg ir sieké
ttvirtinti nacionalinj identiteta, tokios savybés kaip paklusnumas, pasiaukojimas,
atsakomybé i pareiga buvo kertinémis tradicinémis nacionalinio identiteto
charakteristikomis (Walhain 2007). Park Chung-hee vyriausybés retorika teigé, jog
Kor¢ja yra viena didelé Seima, taip akcentuojant pasiaukojimo vardan valstybés aspekta
(Kim ir Connolly 2021). Tad turint omenyje tai, jog net valstybiniu lygmeniu Piety
Koréjos istoriniame kontekste buvo artikuliuojama nacionalistiné retorika, pagrista tautai
biudingomis, ja vienijaniomis charakteristikomis, tokiomis kaip tradicinés vertybés ir
pasiaukojimas dél savo Salies, seriale Samano, kaip atliepiancio tokig retorika

reprezentacija yra nacionalistiniy idéjy skatmimo ir puosel¢jimo pavyzdys.

Pasiaukojimo tematika matoma ir Zvelgiant ] kitus serialuose veikianCius Samanistinius
personazus: seriale ,Apsésti‘, Hong Seo-jong atvyksta ] Sventykly praSydama
vyriausiosios Samanés patarimo. Vyriausioji Samané atskleidZia, kad Samano gyvenimas
yra pareiga, kuri turi biti atlikta, ir ji turi buti jvykdyta net asmenines laimés ir gerovés
saskaita. Toje pacioje scenoje yra atskleidziamos priezastys, kodél Geum-jo atsisaké
auginti Seo-jong po jos gimimo. Geum-jo sprendimas palikti Seo-jong buvo altruistiSkas,

siekiant apsaugoti dukra nuo pavojy, kurivos gali lemti motinos prigimtis ir paSaukimas
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tapti Samane. Tad Geum-jo, palikdama savo dukterj idant §ioji turéty laimingg gyvenima,
demonstruoja Samane¢ kaip vertinancig savo atzalos gerbiivi labiau uz savaji ir atskleidzia
pasiaukojimo plotme. Kitas Samanas, veikiantis seriale, ponas Bae, nors daZnai
vaizduojamas komiSkai ir gan kontraversiSkai dél savo apsukrumo ir charizmos, kuri
padeda jam vystyti jo sékmés birimo versla, atsisako tarnauti Hwang Dae-du ir
nusprendZia pasiaukoti. Pasiaukojimo motyvas taip pat koreliuoja su nacionalistinémis
idéjomis, pabréziant siekj apsaugoti kultirines vertybes, tokias kaip Seima, artimieji,
visuomené, ] kurias kesinasi blogosios jégos. Pasiaukojimas, anot Smith, gali jkvépti net
ir ateities kartas sekti protéviy pavyzdziu ir puoseléti solidarumo jausmus, tokiu budu
pabréziant nuolatines bendruomenés pastangas ir skirtingy formy aukas, vardan vienos,
integralios tautos, nacijos i$saugojimo ir puoselé¢jimo (Smith 2009). Tad apibendrinant,
seriale ,,Apsésti“, Samanistiniai personazai jkiunija tradicines, vieng tauta pagal etninius
kultiirinius elementus apibréziancias vertybes, taip serialo kontekste skleidziant

nacionalizmg ir nacionaling tautos tapatybe stiprinancas mintis.

Kalbant apie serialg ,Sveika, Lik Sveika, Mama*, seriale veikia itin kontrastingai
vaizduojami Samany veikéjai. Serialo pagrindiné Samané panelée Mi-dong vaizduojama
kaip atliepianti tradicinj, kultiiriskai susiformavusj Samanizmo jvaizdj, taciau epizodiskai
vaizduojamas ir kitas Samanas, pristatomas kaip elitinis egzorcistas. Panelés Mi-dong
personazg galima laikyti reprezentuojanéiu nacionalistines tendencijas, kurios
manifestuojasi pasiaukojimo, Seimos, kaip vertybés, iSsaugojimo ir puoseléjimo
vaizdiniais. Samané vaizduojama kaip itin atsidavusi savo darbui, dél §io pasaukimo
prizitiréti, padéti mirusiy Zmoniy dvasioms, ji yra paaukojusiasmening laime. Panelé Mi-
dong turi nesutarimy su stnumi, kuris jos iSsizadéjo dé¢l jos praktikuojamo Samanizmo;
vienoje sceny Mi-dong vaizduojama tylinti, ir tik klausanti, kaip stinus jos i§sizada,
primindamas, jog ,,mes esame nepazjstami iki tol, kol tu nebaigsi uzsiimti Siom
nesgmoném®. | tai Mi-dong sureaguoja atsakydama ,Sios nesgmonés? Ar manai, kad as
pati pasirinkau tokj gyvenima?“, tokiu budu tarsi referuodama j Samanizmo prakt ikavimag
kaip neiSvengiamai, dievy suteikta pareiga, dé¢l kurios ji turéjo paaukoti savo asmening
laim¢ (zr. 6 priedg). Tokiu budu Samané reprezentuojama kaip vardan bendruomenés
gerovés pasiaukojanti persona, kas koreliuoja su nacionalizmo skatinamu atsidavimo ir

kolektyviSkumo jausmu. Pasiaukojimo pavyzdys tarsi akcentuoja solidarumo,
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vienmgumo jausmus, kas turi jtakos kolektyvinei savimonei Kolektyvinése
bendruomenése, viena i§ kolektyviniy charakteristiky ir vertybiy yra filialus atsidavimas,
harmonija ir ryZztas grupinius siekius, tikslus ir bendruomenés gerbiivi prioritetizuoti
vietoj individualistiniy, t.y. asmeniniy troskimy ir poreikiy (Cho et al. 2010). Tad Samané
Mi-dong, paaukodama savo asmening laim¢ dél pagalbos kitiems, mirusiems
bendruomenés nariams bei jy artimiesiems, bei padédama sujungti Seimas, jgauna net ir
herojiSky charakteristiky ir pabrézia rySj tarp vienai tautai, bendruomenei priklausanciy
nariy, svarba, taip rySkinant bendruomeniskumo, kolektyvizmo pranaSumg. Savo ruoztu
tokia Samanés reprezentacija reflektuoja kultliriniy ir tradiciniy visuomenés vertybiy,
kuriy apsaugojimas ir puoseléjimas yra tarsi herojiSka pareiga, svarba, kas gali biiti
laikoma, anot Smith, nacionalin¢ tapatybe sudaranciomis ir tautiSkumg palaikanciomis

charakteristikomis (Smith 2009).

3.2.3. Seimos institucijos puoseléjimas kaip nacionaliné vertybé

Samano personazas reflektuoja ne tik pasiaukojima, tradicinj Zinojima, kaip gyvenimo
tiesos, siekiamybés pagrinda, ir tam tikrus kultlirinés atminties simbolio aspektus, bet
pasitelkiant jj akcentuojamos ir vertybés, kurios taip pat gali biiti laitkomos vienu i§
kor¢jie¢iy nacionaling tapatybe pagrindzianCiu elementu —  etno-simboliu.
Analizuojamuose serialuose i filmuose, visgi, vertinant Samany personazus galima
pastebéti tendencijas pozicionuoti Samang kaip tam tikrg Seimas jungiancia, gelbstin¢ig ar
Seimos institucijg vertinanCig ir puoseléjancig figiirg. Serialo ,,Svecias* kontekste tai
atsiskleidzia itin ai§kiai, nes Seima, kaip vertybe reprezentuojancios tendencijos gali biiti
matomos sistemingai artikuliuojamos viso naratyvo metu. Viena tokiy sceny - Yoon
Hwa-pyung, bandantis i$gelbéti Kim Yeong-soo ir jo dukteri Kim Yeong-soo po
nelaimés darbe, kuri jvyko dél prastos darbo saugos ir prasty darbo salygy, liko
suparalyziuotas. Po nelaimés §iuo vyru riipinasi jo Seima - dukté¢ ir zmona. Kim Yeong-
s00, apséstas piktyjy, Park Il-do valdomy dvasiy, nuzudo savo Zmong ir pagrobia bei
ikalina dukterj, sukeldamas tiesioging grésme jos gyvybei. Tad inicijuodamas egzorcizmo
seansg, Yoon Hwa-pyung stengiasi i§gelbéti tiek tévo, tiek dukters gyvybes. Taip pat,
kitose serialo scenose, Yoon Hwa-pyung suzinojus apie mazg mergaite, kurine savo valia,

o taip pat dél piktyjy dvasiy jsiki§imo nuzudé savo téva, inicijuoja jos egzorcizmg idant

33



apsaugoty jos likusius Seimos narius. TaCiau bene aiSkiausiai ir emociSkai jtaigiausiai
Yoon Hwa-pyung, kaip Samano, puoseléjancio Seimg, kaip vertybe, charakteristika
atsiskleidZia tuomet, kai jis pasiryZta i$gelbéti savo senelj, vienintelj likusj gyva Seimos
narj, savanoriSkai jsileisdamas Park Il-do dvasig | savo kiing ir taip nuspr¢sdamas
pasiaukoti (zr. 7 prieda). Toks Yoon Hwa-pyung vaizdavimas kuria Samanistinio
personazo, kaip Seimos gelbétojo, Seimos vertybes puoselejancio personazo jvaizdi.
Kadangi Seimos institucijos svarba Piety Koré€jos visuomenés tarpe yra itin didelé
vertinant socio-istoriniame kontekste, tai galima laikyti viena i§ vertybiy, priskiriamy

etno-simboliams.

Seimos institucija, giminystés ry§iai ir bendruomeniy tarpusavio susietumas remiantis
bendra kilme, kaip aptaria Smith, yra itin svarbus elementas visuomenés sgmonéje (Smith
2009). Prie to prisideda ir koréjieCiy visuomenes tarpe vyraujanti konfucianizmo
filosofija, kuri akcentuoja Seimg kaip pagrinding zmogaus pareigg ir vertybe. Kaip teigia
Lee Kwang-kyu, cituojamas Park In-sook ir Cho Lee-jay (1995, 118), , Konfucianizmas
Seimos institucijg pozicionuoja kaip fundamentaly sociumg sudarantj vienetg, kuris
atliecka ekonomines funkcijas, tokias kaip produkcija ir vartojimas, taip pat, socialines
funkcijas, tokias kaip socializacija, edukacija, gristas moraliniais ir etiniais principais.
Konfucianizmas tarsi sudievina protéviy atminima, institucionalizuoja protéviy garbinima.
<...> PanasSu, jog jokia kita kultira taip neakcentuoja Seimos institucijos, kaip
konfucianistinés kultiros Ryty Azijoje”. Konfucianistin¢je ideologijoje akcentuojama
daugybé bruozy ir moraliniy vertybiy, taciau viena svarbiausiy yra pagarba tévams ir
protéviams, kurj Loreta Poskait¢ jvardija kaip siuniskqg nuolankumg (Poskaité 2013).
StiniSka pareiga yra visapusiSskai ripintis ir atsiduoti tévam, juos gerbti ir apriipinti, net
jei tai galéty pareikalauti jy (vaiky) asmeninés socialinés, finansinés gerovés ar net
fiznés geroves (ten pat). PoSkaité teigia, kad biitent toks siiniSkas nuolankumas yra
»(viena 1) svarbiausiy moraliniy vertybiy (,dorybiy‘) ir elgesio principy, padedanciy

ugdyti tiek atskira moraling, ZmoniSka asmenybg (kurios idealas — | kilnus
Zmogus®, junzi &), tieck moralig ir harmoningg visuomeng bei valstybe* (PoSkaité
2013, 2). Taigi, Seimos institucija, jungianti Zmones kaip giminystés rysiais, bendrais

protéviais susaistyta bendruomene, o taip pat biidama vienu pagrindiniu konfucianistinés
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filosofijos pilonu, neabejotinai yra svarbus démuo nacionalinés tapatybés plotméje, tad ji
galima prilyginti koréjie¢iy tautos savimon¢ lemianciu ir konstruojanciu etno-simboliu.
Tad tokia iSrySkinta Seimos institucijos svarba kinematografijoje gali biti laikoma serialo
kiiréjy siekiu artikuliuoti nacionalisting retorika, o Samano, kaip tokios svarbios
socialinés institucijos saugotojo ir puoselétojo vaidmuo, bei savotiSkas pasiryzimas
pasiaukoti, sustipring Samano teigiama reprezentacija ir akcentuoja ji kaip bendruomenés,

nacijos vertybiy saugotoja, kas atliepia nacionalistines tendencijas.

Si $amano rolé atsiskleidzia ir serialo ,.Sveika, Lik Sveika, Mama* kontekste. Seriale
pagrindinés veikéjos Yu-ri grizimg i gyvyjy pasaulj nulemia butent stiprus, tarsi net mirtj
nugalintis tévo-vaiko rySys. Tokio rySio sakralumas dar labiau sustiprinamas seriale
vaizduojant jj dviguba, t.y. Yu-ri prisikelia dél jos motinos nuolatiniy maldy dievams ir
praSymuy, o taip pat, pacios Yu-ri, dar binant dvasia, riipinimasis savo gyvyjy pasaulyje
likusia Seima yra vienas i§ faktoriy, lémusiy jos sugrizimg ] materialy, fizinj kiing ir
gyvenimg. Taip seriale akcentuojama Seimos institucijos esmin¢ svarba, pabré ziant rySius
tarp Seimos nariy kaip stiprius, net misting transcendenting dimensijg perZzengti galinCius
7moniy saitus, kurie tam tikra prasme jgauna magisky galiy. Samané panel¢ Mi-dong,
biidama Yu-ri patar¢ja, atlieka svarbig funkcija padedant iSsaugoti §j Seimos nariy rysj. Ji
padeda ieskoti biidy, kurie leisty Yu-ri pasilikti su savo Seima gyvyjy pasaulyje, yra Yu-ri
patar¢ja i vedle. Taip serialo naratyve pozicionuojama Seima, kaip pagrindiné,
svarbiausia vertybe, kuri motyvuoja ir i§lieka aktuali net ir po mirties, taip formuojant
jvaizdj apie S$eimos, kaip vertybés, kanoni§kumga. Seimos institucija jgauna net ir
sakralisky, mistiniy savybiy ir magiSky galiy, taip pabréziant Sios socialinés institucijos
permanentiSkumg, kas koreloja su konfucianistinés ideologijos puoseléjama Seimos,
kaip socio-kultiirinio visuomenés pamato, reik§me ir funkcija. Samanés vaidmuo siekiant
apsaugoti ir puoseléti tokj trapy rysjtaip pat atliepia Seimos, kaip etno-simbolio, vaizdinj

seriale bei paties Samano, kaip etno-simbolio propaguotojo, roleg.

Samanui suteikta eimos saugotojo, puoselétojo rolé matoma ir seriale ,,Apsésti’. Seo-
jong vizito pas vyriausigja Samang metu, vyriausioji Samané pabrézia rysj tarp Geum-jo ir
Seo-jong, kaip vaika ir moting jungiantj sakraly ry$j, kurio net pati mirtis negali nutraukti.

Taip pat, Seo-jong, pasitelkdama savo gebéjimus susisiekti su dvasiomis, suveda ir
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sutaiko detektyva Pil-seong su jo motinos dvasia ir taip seriale akcentuojama Seimos
vertybiné svarba. Kaip atskleidziama seriale, Pil-seong augo be Seimos po to, kai jo
motina atémé sau gyvybe ir tai buvo skaudi trauma, lydéjusi Pil-seong ir kasdieniame
gyvenime. Seo-jong, tarsi nusizengdama ,,dangaus sferos valiai’, kaip tai jvardijama
seriale del saveikos su savizudziy dvasiomis, ir internalizavusi benykstancig Pil-seong
motinos sielg tam, kad juos suvesty ir sujungty, pozicionuoja ir vaizduoja Samane¢ kaip
Seimos institucijos sergétoja. Toks jausmingas Seimos susijungimas atneSa ramybe tiek
paciam Pil-seong, tick jo motinos sielai ir Siuo vaizdiniu yra akcentuojama Seimos svarba,
Seimos darna kaip vertybé. Kadangi Seima, giminystés rySiai, kilmé yra pozicionuojama
kaip fundamentalus visuomenés pagrindas, tai glaudziai siejasi su nacionalistine retorika,
priklausymo ir bendruomeniskumo jausmu, kuris pripildytas moraliniy ir etiniy principy
(Smith 2009). Tad tokia Samano atlickama Seimos nariy sujungimo funkcija pozicionuoja
Samang kaip tradicines vertybes palaikantj ir puoseléjantj asmenj, kas koreliuoja su etno-

nacionalizmo id¢jomis.

Seimos kaip vertybés puoseléjimo retorika yra aktuali $iy laiky kontekste, vertinant
socialin} ir demografinj Piety Kor¢jos diskursg. Kadangi konfucianistinés vertybés, tokios
kaip pasiaukojimas, Seima, gali buti laitkomos vienu i§ etninés tautos etno-simboliu, toks
Siy vertybiy akcentavimas kine tampa itin aktualus vertinant kompleksines Piety Kor¢jos
problemas. Viena tokiy problemy - Piety Koréjos demografiné padétis, kuri tampa vis
opesne tema del itin mazo gimstamumo lygio ir sparciai senstanCios visuomenés. Seo
Seung-hyun, kalbédamas apie modernig koréjie¢iy visuomene, pabrézia, jog visuomenéje
pastebimos individualizmo tendencijos, t3 demonstruoja ir augantis vieno zmogaus
Seimos tikio skaiCius ir procentiné iSraiSka, kas byloja apie tai, jog Seima nebéra laikoma
vertybe (Seo 2019). Kalbant apie Piety Koréjos jaunaja karta, socialinéje plotméje
jsitvirtino terminai ,,Sampo karta“ bei ,Nipo karta®, kurie pabréZia jaunosios kartos
nenorg kurti Seimas ar susilaukti vaiky (ten pat). Tokios tendencijos gali biiti laikomos
takotos modernizacijos proceso: po IMF krizés Piety Koréjos rinkai tapus itin
konkurencingai, jauni Zmones Seima ir vedybas mato kaip kliutj savo karjerai, o Seimos
apripinimas ir iSlaikymas taip pat yra laikomas didele socio-ekonomine nasSta jauny
zmoniy tarpe, kuri demotyvuoja Zmones ryztis vedyboms ir kurti Seimas. Galima teigti,

jog saveikoje su modernybe, ir jos visomis charakteristikomis, §i Seimos, kaip vertybés,
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reikSmés nuosmukj léemé daug aspekty i socio-ekonominiy faktoriy, tokiy kaip
urbanizacija, augantis bendras i$silavinimo lygis beikiti. Tikslumo délei svarbu paminéti,
jog Seimos institucija istoriSkai lémé nemazai socialiniy ir ekonominiy problemy Piety
Koréjos visuomenéje, tokiy kaip Zema socialiné motery padétis ar didelio masto
korupcijos skandalai chaebol konglomeratuose (Chang 1999, 2011), taciau vertinant i$
ideologinés perspektyvos, Seimos svarbos ir vaidmens menkejimas visuomenés, ypatingai
jaunosios kartos, gyvenimuose, byloja modernizacijos jtakos neigiamag koreliacijg su
tradicinémis vertybémis, o taisavo ruoztu kuria naujas demografines ir net psichologines
problemas sociume (cf. Chang 2011, Seo 2019). Tad apibendrinant, Samanizmas,
reprezentuojamas kaip saugantis ir puoseléjantis Seimos institucija, akcentuoja vertybing

Sios institucijos reikSme.

Apibendrinant, Samano personazai serialuose ir filmuose atliepia tradicines koréjieCiy
visuomenei biidingas vertybes ir charakteristikas. Samanizmas, kuris inkorporuoja tokias
tradicines vertybes ir yra pozicionuojamas kaip vienintelis budas kovoti su blogiu ir pries
ji triumfuoti, akcentuoja tai, kas gali biiti laikoma tautg apibrézianciais etno-simboliais.
Pasitelkiant Suos kor¢jieciy tautai budingus etno-simbolius bei teigiamg Samanizmo
reprezentacija kine ir televizijos serialuose, Samany personazai funkcionuoja kaip

nacionalistines tendencijas atliepiantys veikéjai.

Visgi, Samano rolé¢ ir vaizdinys serialuose ir filmuose dar labiau iSrySkéja pasitelkiant
antagonistiniy personazy reprezentacija. Samany personaZai, kaip oponuojantys
antagonistams, iSrySkina Samang kaip koréjietiSka tradicija, kultiira ir gyvenimo biida
ikiinijant] veikéja, tuo paciu apeliuojant ir j zitirovy kultiring atmintj bei nostalgijos

jausma.

3.3. Kulturiné atmintis ir nostalgija

3.3.1. Antikolonijinis sentimentas kaip kulturinés atminties ir nostalgijos
manifestacija

Samano esminis vaidmuo kovojant su blogiu gali biiti laikoma antikolonijinio sentimento
SraiSka analizuojamoje kinematografijoje, ir tai atsiskleidzia seriale ,,Svecias“. Svarbu

prisiminti, jog Park Il-do yra ,dvasia, atéjusi i§ Ryty jiros“, kas i§ karto pozicionuoja $j
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personazg kaip svetimg, kitoniSkg. Turint omenyje istorinj konteksta, toks antagonisto
apibiidinimas leidzia jau nuo pat serialo pradzios iSvesti paraleles su Japonijos
kolonializmu. Kalbant apie kolonijinj perioda Kor¢joje, daznai japoniski ir koréjietiSki
Saltiniai pateikia skirtingus faktus, skirtingus vertinimus, ir kolonijinio laikotarpio
istoriografinis vertinimas bei traktavimas vis dar i§licka gana problematiskas akademiky
tarpe (cf. Kim 2015), taciau yra akivaizdu, kad tarp Piety Koréjos ir Japonijos, dél
kolonijinio laikotarpiu vykusiy jvykiy, jtampa juntama net ir Siais laikais. Tg iliustruoja
valstybiy vis dar neiSsprestos problemos priverstinio darbo, paguodos motery klausimu,
tiek ir Dokdo/Takeshima salos klausimu, kurio istorija siekia dar senesnius laikus (cf.
Jonsson 2019, Bae 2012). Taciau bet kuriuo atveju, galima teigti, jog kolonializmas
neigiamai koreliuoja su kultiiriniu kolonizuotosios valstybés/tautos savitumu ir identitetu.
Kaip apzvelgia Michael Kim, ,,Japonijos valdzia kolonijinés eros pradzioje artikuliavo
isshi dojin vizija, kuri pabrézé harmoniSkg unijg tarp japony ir koréjieciy tauty” (Kim
2015, 223); kitais zodziais, tokia vizija sieké tauty homogeniSkumo ir buvo nukreipta
prie§ koréjie¢iy, kaip atskiros etniskos tautos identiteto ir kultiros naikinimg. Tad seriale
apeliuojant j kolonijinj periodg ir asocijuojant antagonista Park Il-do su Japonija, taip
kuriamas Park Il-do, kaip ,,kito, svetimo* jvaizdis ir yra apeliuojama j koréjieciy zitirovy
kultiring atmintj. Pasitelkiant Assmann, galima teigti, jog serialo naratyve daromos
sasajos su kolonializmu aktyvuoja kultiring atmintj, kurioje kolonializmas tampa
simboliu, bylojan¢iu apie kolektyvines traumas ir sunkumus konkre¢iame laiko taske, o
Samanai, kurie yra $ios zinios nes$¢jai ir kuriy liipomis Zzilirovas yra supazindinamas su
Siuo faktu dar labiau sutvirtina Samano, kaip autoritetingo ir patikimo, perspéjancio ir
gelbéjancio personazo jvaizdl Kolektyviné atmintis, kurios sudedamoji dalis yra
kultiriné atmintis, anot Assmann, yra ,eksternalizuota, objektyvizuota, kaupiama
simbolinése formose, kurios yra stabilios i perkopianCios, virSijanCios situacines
ribas® (Assmann 2008, 110-111). Kitaip tariant, tokios simbolinés formos gali buti
perkeliamos i§ vienos situacijos ] kita ir neprarasti savo reikSmés, tad butent toks
antagonistinio personazo formavimo ypatumas leidzia vertinti §j personaza kaip tam tikra
emociskai jkrauta simbolj, kuris aktyvuoja koréjieCiy zitrovy, kaip bendros tautos
trauming patirt]. Tai dar labiau sustiprinama serialo eigoje, atskleidziant glaudzias Park

Il-do sasajas su Japonija, kuomet pradé¢jo skleistis paties Park Il-do, kaip asmens, polinkis
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1 Ziauruma po to, kai jis grizo i1 Koréja po studijy Japonijoje. Tokios sgsajos taip pat gali
biiti laikoma simboliu, aktyvuojan¢iu kolektyvines, kultiirinés atminties dimensijg. Dél
Sios priezasties ir aktyvuoto trauminés patirties atminimo, Samano personazas,
pozicionuojamas kaip kovojantis su tokiu blogiu, dar labiau sustiprina teigiama
Samanizmo jvaizdi. Kadangi Samanas yra tarsi savitos kultlrinés atminties nes¢jas, tam
tikras specialistas (Assmann 2008), toks personazas, siejamas su tradicija, kultira i
kultiiriniais simboliais pabrézia, iSrySkina konfrontacijg tarp dviejy skirtingy kultiiry, t.y.
savos ir svetimos, ir veikia kaip pozityvios ir negatyvios identifikacinés determinacijos
pavyzdys (Assmann ir Czaplicka 1995). Tad tai gali biiti laikoma vienu i§ nacionalistine,
tauting tapatybe stiprinanciy elementy, pasitelkiant Samano, kaip ikiinijancio koréjieciy
kultiirai budingg etno-simbolj, vaizdinj, pozicionuojant jj opozicijoje su antagonistu, taip
Sryskinant takoskyra tarp to, kas yra sava, asocijuojama su ,,mumis”, bei to, kas yra

nesava ir asocijuojama su ,.kitais”.

Kiek kitokiais buidais iSreikStas, taiau panasias tendencijas vaizduoti Samang kaip savitos
kultiiros skleidéja, neséja, inkorporuojantj kultiring atmintj ir, Siuo atveju, nostalgija,
matomas ir filmo ,,Dvasiy sugrizimas” atveju. Jauna, perspektyvi Samané¢ Eun-kyung,
pirmojo susitikimo su filmo pagrindine veikéja, Young-ok, metu, palieia vieng jos
siuvamy Gwebulorigae, t.y Samanistiniy talismany, ir Sis veiksmas Eun-kyung sukelia
vizijas (zr. 8 prieda); Eun-kyung pamato praeities jvykiy nuotrupas, susijusias su Jung-
min patyrimais, kurie placiau skleidziami filmo metu. Taip tarsi reprezentuojamas
Samanés mistifikuotas, ezoterinis gebéjimas prisiliesti prie praeities, ja atgaivinti, kas gan
glaudziai siejasi su kultiirinés atminties konceptu. Kulturiné atmintis jkiinija savybe
praeities jvykius charakterizuoti kaip savus, sau priklausancius, artimus prisiminimus
priklausomai nuo laiko horizonty, iki kuriy tokia atmintis siekia (Assmann 2008). Vizijy
metu Eun-kyung nualpsta ir véliau prabunda Young-ok namuose, kur Eun-kyung
atskleidzia maciusi ,,karius su peiliais bei ginklais ir drugelius®. Drugelio motyvas yra
kartojamas ir vaizduojamas filmo eigoje ne vieng karta, nurodantis, pranaSaujantis filmo
apogéjuje esant] dvasiy sugrizima namo, kuomet filmo pabaigoje Eun-kyung atliekant
ritualg, drugelio motyvas pasikartoja. Tad galima teigti, jog Samané, savo vizijose
matydama drugelius, kurie gali biiti laikomi simboliais, pranasaujanciais ateit, ir karius,

kurie jkiinija trauming kolonijinés praeities patirt], taip tarsi numato $iy dviejy laiko tasky

39



sujungimg ir tai atskleidzia $amano kerting role tame. Samané metaforiskai sujungia
tamsig praeit], kurig simbolizuoja kariy vaizdinys, jkinijantis skausmg, kanCias ir
kolonijinio periodo patirtus Ziaurumus, nulémusius nacionaling trauma, ir ateitj, kurig
simbolizuoja lengvo, Sviesaus drugelio, metaforiSkai simbolizuojancio Zuvusiuosius
svetimuose krastuose, jy grizimg 1 savo gimtus namus. Tai gali bati laikoma
reprezentacija, atliepiania nostalginj sentimenta, kadangi, anot Boym, ,nostalgija
nebltinai yra sietina su senoviniais rezimais, stabiliomis superjégomis ar kritusiomis
imperijomis, bet ji gali pasireikSti kaip nejgyvendinty svajoniy tro§kimas, ilgesys, ar
ateities vizijos, kurios tapo nykstancios, nebeaktualios ir nebebus jgyvendinamos® (Boym
2007, 10). Turint $ig idéja omenyje, galima manyti, jog pasitelkiant Samang, kaip tilta,
jungiant] praeit] su dabartimi, tokiu biidu yra iSreiSkiamas sentimentas, troSkimas
susitaikyti su praeitimi ir Zengti j Sviesia, idiliSka ar net kiek utoping, Sviesig ateit]. Butent
tokiu budu, filme nostalgija reiSkiama netik retrospektyvoje, bet ir prospektyvoje (ten
pat).

Toks Samano kertinis vaidmuo ir jo, kaip tilto, tarpininko iSrySkinimas matomas net ir
stebint filme naudotus kinematografinius jrankius. Filme vaizduojant Jung-min 1 kity
koré¢jie¢iy merginy, eufemistiSkai referuojamy kaip paguodos moterys, iSgyvenimus,
neretai Siuos vaizdus lydi Samanistinés giesmés, primenancios ir tarsi nurodancios |
Samany atlieckamus gut. Taip taip filmo metu yra apeliuojama j bendra, kultiiring atmintj,
kuri konkreciai filmo kontekste labai stipriai ir aiSkiai brézia takoskyra tarp savo tautos ir
,kitos”, svetimos tautos, o $amanistiné muzika §j jausmga sustiprina. Samanistiné muzika
Siose filmo scenose tampa vienu i§ akstiny, kibirkStimi, kuri §ig atmintj aktyvuoja, nes
atmintyje praeitis néra aktyvi, t.y. ji tarsi i§saugota simbolinése formose, Zenkluose,
muzikoje, ir Sie zymikliai veikia tarsi mnemoninis katalizatorius ir tokig atmintj
suaktyvina (Assmann 2008). Tad Samanistiné muzika, siejama su Samanizmo praktika,
kaip tradicine, prigimtine kor¢jie¢iy tautos religija ir filosofija, kuri turi labai gilias Saknis
kaip tradicinis koré¢jiecy kulttros reiskinys, filme rodomus vaizdus padeda pozicionuoti
kaip bendros, kolektyvinés patirties, i§gyventos praeityje, elementus, taip akcentuojant
bendruomene ir tautg kaip vieng kertiniy daliy, neatskiriamy nuo tapatybés ir saves, kaip

konkrecios tautos nario, saviidentifikacijos.
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Tokiu biidu metaforiSkai reprezentuojamas Samanés personazas kaip tam tikras
nacionalinis simbolis, per kurj atsiskleidzia atkuriamosios nostalgijos sentimentas.
Atkuriamosios nostalgijos Serdyje slypi troSkimas atkurti mitinius, prarastus namus,
idealizuojant jy vaizdinj atmintyje; tokia nostalgija manifestuojasi per kulttrinius
sentimentus (Boym 2007). Taigi, Samanés vaidmuo viso filmo kontekste, vertinant jos
transcendentinj zZinojimg ir tarsi traumings patirties internalizavimg, pozicionuoja Samang
kaip jkiinijant] etno-simbolius. Tad Samanés, kaip jungiancios praeit] su dabartimi ir
ateitimi, funkcija filme iSrySkinama reprezentuojant nostalginj koréjiecy tautos
sentimentg, sieting su nacionaliniu koréjieCiy pazeminimu ir kanciomis, patirtomis
okupaciniame laikotarpyje, bei tam tikru susitaikymu su tuo, pasitelkiant savaja kultiira.
Boym taip pat teigia, jog butent ,,atkuriamoji nostalgija slypi Siuolaikiniy nacionaliniy ir
religiniy judéjimy atgimimo branduolyje (ten pat, 13), tad Samanas, per kurj skleidziasi
nostalginis sentimentas, jkiinija ne tik tiesa apie koréjieCiy tautos trauma, bet, kaip teigia

Pecic, toks personazas jkiinija patj ,.kor¢jietiSkumg* (Pecic 2020).

3.3.2. Reflektuojama religiné kritika kaip ,,savos® ir ,,s vetimos “ kultiros takoskyra

Serialuose i filmuose taip pat galima pastebéti tendencijg reflektuoti tam tikrg kritikg
krik§¢ionybés atzvilgiu, pasitelkiant Samanizmo reprezentacijg. Nors Piety Kor¢joje
krik§¢ionyb¢ gali biiti laikoma sinkretistine religija, kuri inkorporavo tam tikrus lokalios
kultiiros elementus, tame tarpe Samanizmo, Budizmo, Konfucianizmo (Lewis 2014,
Baker 2010), visgi kriksCionybés reikSmé Koré¢jos pusiasalyje iSaugo XIXa. pabaigoje,
kuomet Vakary jtaka Koréjos pusiasalyje sustipréjo (Grayson 2009). Tad krikS¢ionybe
galima laikyti reiSkiniu, atsiradusiu ir jtvirtintu Vakary kultiirinés ir religinés ekspancijos
kituose regionuose budu, kas savo ruoztu reiSkia, jog krikS¢ionybe yra jvezting, t.y. ne
lokaliai susiformavusi religija. Anot Paul Myhre (2009), religija ikiinija vertybes, idé¢jas,
mintis, kurios reprezentuoja kultiirines, bendruomenines, individualias tiesas; kitaip
tariant, religija yra neatsicjama nuo kulturos, kadangi religinés vertybiy Saknys slypi
specifiskoje istoriskai, geografiSkai, politiSkai, kultiriskai apibréztoje erdvéje (Myhre
2009). Tai reiskia, kad religija, vertinant i§ etno-nacionalistinés perspektyvos, pati
savaime yra vienas 1§ tautos etno-simboliy. Tad laikantis tokios etno-nacionalistinés

nuostatos, religija, $iuo atveju konkreciai krik§¢ionybé¢, nors ir jgavusi nayjy elementy ir
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sitvirtinusi kultiiringéje Piety Koréjos plotméje, vistiek iSlaiko tam tikrg kitoniSkumo
dimensijg. Ta pastebi Hong Seung-min (2016) ir pateikia nepatogaus artimumo (ang.
uncomfortable proximity) savoka nagrinédamas krik§C¢ionybés vaizdavimg Kine.
Nepatogus artimumas nurodo ] elementus, kurie yra Zinomi kasdieniame Zzmoniy
gyvenime, ta¢iau suvokiami kaip antagonistiniai dél jy ,,uzsienietiSkumo* konotacijy;
vienas tokiy elementy yra religija, kuris tarsi oponuoja lokaliai tradicijai, egzistuodamas

lokalios kultiiros viduje ir tarsi bandantis jg pakeisti (Hong 2016, 4534).

Taigi, kalbant apie serialo ,,SvecCias“ konteksta, jame vaizduojamas kunigas Choi Sang-
hyun gali buti tokio nepatogaus artimumo pavyzdys, taip pat tai personazas, kuris atliepia
kultiiring trauming atmintj. Sis veikéjas serialo diegetiniame pasaulyje yra svarbus
personazas, nes naratyvo rémuose, pirmosiose serijose jis yra paskutinis Zinomas Zmogus,
1 kurj buvo jsikiinijes Park Il-do. Tad seriale jau nuo pacios naratyvo pradzios kunigas
igauna neigiama konotacija, kadangi jis, apséstas Park Il-do dvasios, grizta i savo namus
ir be priezas¢iy nuzudo savo Seimg (iSskyrus mazajj brolj, kuris, kaip paaiSkéja, yra Choi
Yoon). Taip pat, Sis veikéjas nuzudo ir pro Salj vaziavusig bei sustojusig dél jtarimy
sukélusio namo (kuriame r vyko Zudynés) policininke, kuri, kaip véliau paaiSkéja, yra
vienos pagrindiniy veikéjy, policininkés Kang Kil-yeong, motina. Tad kunigas, turintis
rysSkias sgsajas su Park Il-do ir, savo ruoztu, Japonijos kolonijinio valdymo laikotarpiu,
kuris nuzudo savo tévus, bei Kil-yeong moting, demonstruojamas tarsi griaunantis ir
pazeidziantis Piety Koréjos visuomenés pamatines kultirines ir etines vertybes. Tokia
reprezentacija gali biti latkoma vienu i§ lieux de memoire, t.y. SoriSkai egzistuojanciu
vaizdiniu simboliu, aktyvuojan¢iy atminties dimencija (Assmann 2008), kuris
demonstruoja antikolonijinj sentimentg, suaktyvinamga pasitelkiant kolektyving koréjie¢y

tautos atmintj ir joje gludinc¢ig pokolinijing trauma.

Choi Sang-hyun personazas yra ne vienintelis, reprezentuojantis ir jkinijantis tokig
neigiamg pasalietiSkos kultiiros jtaka ir neigiamg koreliacijg su tauta formuojanciais etno-
simboliais. Kitas personazas, kunigas Yang, taip pat vaizduojamas kaip antagonistinis
personazas, nors viso serialo naratyvo kontekste pastebimas Sio personazo vaizdavimo
ambivalentiSkumas. Serialo eigoje pagrindiniai protagonistiniai veikéjai iSsiaiSkina, jog

kunigas Yang yra tiesiogiai, giminystés rySiais sicjamas su Park Il-do, kaip fiziniu
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asmeniu, gyvenusiu kolonijiniu laikotarpiu, bei atskleidzia Yang centring role visos Park
Il-do antagonistinés veiklos kontekste. Biitent Sis giminystés aspekto vaizdavimas tampa
aktualus, turint omenyje Seimos institucijos svarbg ir reikSme¢ nacionalinés tapatybés ir
saviidentifikacijos atzvilgiu. Kunigas Yang, prisidengdamas kilnia labdaros organizacijos
veikla, ieSkodavo naujy auky, kurias Park Il-do galéty paveikti ir pasitelkti skleisti baimei,
chaosui ir pragaiS¢iai visuomengje. Jis dalyvavo jvairiose politinése machinacijose,
kurios pad¢jo vienai i§ Park I1-do pakalikiy, Park Hong-ju, siekti politiniy tiksly. Kunigas
Yang taip pat atsakingas uz keleto Zzmoniy mirtis, kurie galéjo prisidéti prie viso §io rySiy
tinklo ir sgsajy su Park Il-do atskleidimo. Tokia reprezentacija taip pat pabrézia
neigiamas konotacijas, tokias kaip dviveidiSkuma, moraling degradacija, kas dar labiau
stiprina neigiamus jausmus ir formuoja negatyvy krik§Cionybés jvaizdj. Hong atkreipia
démesj, jog net ir socialiniame, ziniasklaidos diskurse Piety Koréjoje pasirodydavo
straipsniy, kurie biidavo nukreipti j krik§¢ioniy kunigy moralinés degradacijos ir
korupcijos atskleidimg (Hong 2016), kas dar labiau sustiprina krikS¢ionybés, kaip
kultirinio blogio, jvaizdj visuomenéje. Tg atskleidzia ir socialinés Lee Won-kyu
apklausos, kuriy metu nustatyta, jog krik§¢ionybé yra viena labiausiai nemégstamy ir
kritikuojamy religijy Piety Koréjoje, iSskyrus, be abejo, tuos asmenis, kurie jg iSpazista
(Lee 2010).

Neigiamg jvaizd] apie krikSCionybe taip pat sustiprina ir liturginés muzikos seriale
motyvas. Vargonais atlickamas garso takelis serialo rémuose signalizuoja antagonisto
pasirodyma, blogio jégy veikla ar manifestacijas, pavyzdziui, po Yoon Hwa-pyung ir
Choi Sang-hyun pirmo susitikimo. Netrukus paaiSkéja, jog bitent tuo metu, kai Park II-
do dvasia jsikiinija ] Choi Sang-hyun, ekrane skamba vargony muzika; Yoon Hwa-pyung
matant vizijg, kurios metu jis susidiiria su Park Il-do dvasia, dvasios pasirodymo ekrane
momentu skamba vargony sakraliné muzika. Vargony muzika krikS¢ionybés kontekste
jau nuo viduramziy glaudziai siejama su baznycia ir baznytine veikla (Faulkner 1990) bei,
anot Michael O‘Connor, liturginiame kontekste vargony muzika akompanuoja kunigui
ritualy metu, tad tokia muzika turi aiSkiai apibréZzta reikSme¢ ir prasme- tai yra jrankis
perduoti tiksliai informacijai, tiksliai id¢jai, net ir tekstiniam turiniui (O‘Connor 2014).
Kadangi liturginé muzika yra glaudziai atmintyje siecjama su liturginémis apeigomis, o

taip pat, turint omeny, jog jvairls ritualai, apeigos gali biiti kultiiring atmintj kaupiantys
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simboliai (Assmann 2008), sakralinio garso takelio naudojimas negatyviame kontekste,
sickiant simbolizuoti, pranesti apie blogio jégy saveika, dar labiau sustiprina visg
neigiamg kriks¢ioniSkos religijos ivaizdi ir apeliuoja ] kultliring Zzitrovy atmintj,
pozicionuojant krik§Cionybés vaizdinj kaip kitoniSka, svetimg. Tai savo ruoztu galima
laikyti pacios krik§¢ionybés, kaip doktrinos, kritika, o faktas, jog ji yra uZsienietiSkos
kultiros konstruktas, vienas i§ svetimos, ,kitos* tautos etno-simboliy, kuris Kor¢ja
pasické modernybés laikotarpiu, leidzia daryti prielaida, jog tai sustiprina kitoniSkumo
jausma ir daro takoskyrg tarp to, kas sava ir kas ne. Tai reiSkia, kad irySkinant tokj
kontrasta, Samanizmas yra reprezentuojamas pozityviai, o Samanizmas, biidamas lokalios
kultiiros démeniu, stiprina koréjieciy, kaip vienos apibréztos tautos, nacionaling tapatybe.
Vertinant tai, jog koréjieCy visuomenés poziuris j Sig doktring yra nevienareikSmiskas,
toks krikScionybés jvaizdis dar aiSkiau pabrézia kitoniSkumo jausmg ir stiprina neigiamag
pozitr] visuomenés akyse, konstruojant krik§¢ioniy kunigy jvaizdj kaip terorizuojancius,
séjanCius baime, chaosg ir tiesiogiai siejamus su blogio jégomis personazus. Biitent tokio
vaizdavimo kontekste, Samanizmas, reprezentuojamas kaip kontrastas, atsvara
krik§¢ionybei, tarsi jgalina tradicing kultiira, o tai nurodo ] nacionalistiniy idéjy
artikuliacija siekiant stiprinti nacionalinj identiteta ir nacionalizmo visuomenéje jausma,
referuojant ] kultiiring atmintj ir negatyvig identifikacing determinacing plotme, t.y.
rySkiag takoskyra, kad ,,mes nesame tai“ (Assmann ir Czaplicka 1995).

Krik§¢ionybés kritika gali biiti pastebima ir filme ,Rauda“. Nors Sio filmo kontekste
krik§¢ioniy kunigai atlieka antraplanius vaidmenis, kurie néra esminiai filmo naratyve,
visgi tiek kunigy, tiek visos krik§¢ionybés reprezentacija filme taip pat néra vaizduojama
pozityviai, taip iSrySkinant krikS¢ionybés kitoniSkumo aspekta. Filmas prasideda citata 1§
Biblijos, Evangelijos pagal Luka'® motyvu. Sis motyvas i karto leidZia daryti prielaida,
nuspéti, jog krik§¢ionybé filmo naratyvo kontekste turés didele reikSme, o iStrauka i§
Biblijos byloja batent apie dvasias. Si itrauka taip pat jtraukiama ir girdima pacioje
naratyvo pabaigoje, kurioje filmo antagonistas, pasalietis japonas, krik§¢ioniy diakono

akivaizdoje igauna savo tikraja, demoniSka forma ir cituoja Siuos Evangelijos Zodzius.

1% Biblija, Evangelija pagal Luka 24.37-24.39: , Sutrike ir i§sigande, jie tarési mata dvasig. O Jis paklausé:
,»Ko taip sutrikote? Kodél jisy Sirdyse kyla abejonés? Pasizitirekite j mano rankas ir kojas. Juk tai AS pats!
Palieskite mane ir jsitikinsite: dvasia juk neturi kiino nei kauly, kaip matote mane turint®
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Tai, jog demonas cituoja Biblijg taip pat nurodo j tam tikrg paradoksg. Biblija, tiek
senasis, tiek naujasis testamentai, biidami Sventuoju rastu, Sventgja kriksc¢ionybés knyga,
yra cituojama demoniSkos butybés. Taisavo ruoztu tarsi pasiepia krik§¢ionybe biitent dél
tokio paradoksalaus vaizdavimo, jog demono lipomis yra bylojamas Kristaus Zzodis. Taip
pat, atkreipiant démesj | patj teksta, $1 Evangelijos pagal Luka iStrauka byloja apie tai, jog
»dvasia neturi kiino nei kauly“. Taciau pats demoniSkas japono personazas, kaip ta
nustato filmo naratyve veikiantis Samanas Il-gwang, yra ,,dvasia, kuri atne$S pragaistj
viskam, kas vaiksto ant dviejy kojy“. Taigi, savo ruoztu, tokiu budu filme artikuliuojama
gan arSi kritika krik§Cionybei, pabréziant tam tikrg jos fiktyvumg i tuo paciu,
reprezentuojant Samang ir jo i¥mintj kaip teisingg ir legitimig. Biblijos iStrauka nurodo,
jog kriks¢ionybés religiniuose rémuose dvasiai jsikiinyti j fizinj pavidalg yra nejmanoma,
nes dvasia neturi ir negali turéti fizinio kiino. Taip dar labiau yra pabréziamas
krik§¢ioniSkos religijos fiktyvumas, kadangi filmo diegetinéje realybéje tai, kas yra
artikulivojama Sventajame raste, yra melas. Faktas, kad pati demoniS§ka batybé cituoja
Biblija, taip paradoksaliai paSiepiant Sventaja knyga, prisideda prie neigiamy filme
vaizduojamy konotacijy. Kadangi krik§¢ionybé yra Vakary kulttros produktas, vienas i§
VakarietiSky tauty etno-simboliy, tokig artikuliuvojamg kritikg krik§¢ionybei galima
vertinti kaip dar vieng negatyvios determinacijos (Assmann ir Czaplicka, 1995) atveji.
Tokiu budu yra irySkinamas kontrastas tarp lokalios ir svetimos, ,kitos* kultiros, o
pasitelkiant teigiama reprezentacijg, svetimos kultiiros atzvilgiu yra SauksStinama lokali

kultiira, kas atliepia nacionalistines tendencijas.

3.3.3. Samanizmo jgalinimas Kkaip tradicijos triumfas moderniame kontekste

Idomu tai, jog serialo ,Sveika, Lik Sveika, Mama*“ metu yra tarsi konstruojamas
dviprasmiskas Samanizmo vaizdinys pasitelkiant du labai skirtingus Samany personazus,
visgi, galima teigti, jog tradicines vertybes reprezentuojanti Samané triumfuoja pries
negatyvias charakteristikas jktinijant] ir negatyvias konotacijas keliant] kita Samano
personazg. Svarbu paminéti, jog panelé Mi-dong vaizduojama ganétinai moderni ir
technologijomis besinaudojanti asmenyb¢, kuriai taip pat biidingas tam tikras savo
Samanizmo praktikos suprekinimas dé¢l finansinés, materialinés naudos. Visgi, ji savo

veiksmais, mastysena, prioritetais ir vertybémis atliepia tai, kas gali biiti laikoma etno-
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simboliais, t.y. tradicijas ir tradicines vertybes, tokias kaip Seima, pasiaukojimas. Tai, jog
Sis Samanés personazas pasisako uz §Sias tradicines vertybes aiSkiai atsiskleidzia tada, kai
serialo naratyvo eigoje Zilirovai yra supazindinami su elitiniu Samanu-egzorcistu, kuris
reprezentuojamas itin kontrastingai, lyginant su Samane panele Mi-dong ir jos atliepiamu
tradiciniu $amanizmo praktikos vaizdiniu. Sis egzorcistas reprezentuojamas kaip itin
s¢kmingas ir autoritetingas savo srities specialistas, kurio dvasiy iSsiuntimo j dvasiy
pasaulj sékmés reitingas yra 99.9%. Sio egzorcisto net ir fiziné ivaizda itin skiriasi nuo
panelés Mi-dong: jis dévi juodus, formalius, modernius drabuzius, tuo tarpu panelé Mi-
dong vilki spalvotus, rastuotus drabuzius, kurie labiau atliepia tradicinj aprangos stiliy.
Taip pat, egzorcisto kalbé¢jimo maniera apie dvasiy iSsiuntimg i§ Sio pasaulio j kita, kaip
apie darba, orientuotg ] maksimaly produktyvumg, leidzia pastebéti individualistines
tendencijas. Anot Smith, Siuolaikinis liberalus individualizmas turi didelés reikS§més
visam nacionalistiniam diskursui ir nacionalizmo jausmo suvokimui, kadangi tam tikrg
solidarumg pakeicia ,,individualiy interesy ir asmeninés geroves arena‘ (Smith 2009, 81).
Taigi, nors §is personazas pristatomas Samanu-egzorcistu, tai, kaip jis yra vaizduojamas
pasitelkiant koréjieCiy Samanizmui visiSkai nebudingus aprangos elementus, bei
akivaizdziai jam priskiriant individualistines, |} asmening gerove ir nauda orientuotas
charakteristikas, savo ruoztu kontrastingai pozicionuoja panele Mi-dong kaip kiinijancig
tradicines vertybes ir bendruomeniSkumg. Panelé Mi-dong vaizduojama bendraujanti su
dvasiomis, atliekanti gut, kas nurodo i tradicinj, istoriSkai susiformavusj Samanizmo
praktikos biida. Tuo tarpu egzorcistas, iSskyrus tai, kad yra pristatomas kaip elitinis
Samanas-egzorcistas, nedemonstruoja jokiy su tradicine Samanizmo praktika tapatinamy
charakteristiky ar elementy. Jis visas dvasias mato kaip kliuvinj, apgailétinas bitybes,
kurios turéty kuo greiCiau iSkeliauti. Tai atskleidzia egzorcisto poziiirj j tradicijg, Samano
pareiga kaip  kliuvinj, kadangi kity Zmoniy dvasios jam yra tik nemalonus darbas,
nekeliantis jokiy moraliniy abejoniy ar sentimenty, kas i§ esmés nesutampa su visos
Samanizmo praktikos ideologija ir Samano, kaip tarpininko tarp Zzemés ir dangaus sfery,
funkcija. Toks kapitalistinis, individualistinis aspektas gali buti pavyzdziu, kuomet
elitinis egzorcistas simbolizuoja Siuolaikinio pasaulio tendencijas ir bendruomeninio,
kolektyvinio priklausymo jausmo silpnéjimg. Panelé Mi-dong, tarsi atsvara tokiam

vaizdiniui, reprezentuoja tradicing kultiirg, ] kurig yra kesinamasi. Tokj vaizdinj galima
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latkyti atliepianc¢iu tai, kas yra prieSinga nacionalistinei retorikai ir nacionalizmg
stiprinanc¢ioms charakteristikoms; t.y. elitinis Samanas reprezentuoja susvetiméjima,
individualizmg, komercializavima, kurie pakei¢ia, susilpnina, ikreipia kolektyvinij,
bendruomeninj atsidavimg, kurj mini Smith (2009, 104). Idomu ir tai, jog Sis personazas
pasiepia panele Mi-dong, jos apranga bei namus, prilyginant juos Joseon laikotarpiui (Zr.
9 prieda). Taip Sis personazas tarsi paSiepia tradicinj Samanizmg, prilyginant ji
primityviai, atgyvenusiai tradicijai, kas koreliuoja su modernizacijos proceso retorika
tradicija laikant progreso klitimi. Visgi, Mi-dong ir jos reprezentuojamas tradicinis

Samanizmo praktikavimas triumfuoja.

Panelés Mi-dong vaizdavimg, jos prilyginima Joseon periodui galima vertinti kaip tam
tikrg vaizduojama nostalgijos apraiSka, kadangi nostalgijai budingas praeities
romantizavimas, geresnio laiko, geresnies vietos troSkimas (Boym 2007), nors istoriSkai
Joseon periodu Samanizmas nebuvo klestinti praktika, toks pozicionavimas atliepia tam
tikrg per $amanizmo reprezentacija kuriama sentimentg tradicinei didybei ir istorijai. Sj
jausmg sustiprina ir panelés Mi-dong triumfas pries elitinj egzorcista ir jo jkiinijamg
modernig Samanizmo versija, kuri galiausiai pasirodo esanti neveiksni ir jos legitimumas
sumenkinamas pasitelkiant elitinio egzorcisto autoriteto sumenkinimg. Elitinio e gzorcisto
autoritetas yra sumenkinamas serialo eigoje ji demonizuojant ne tik dél jo neigiamo
pozitrio ] dvasias, bet i dél pasikesinimo iSskirti Seimas. Jis stengiasi atplésti Yu-ri
dukrelg nuo Seimos ir pasiimti ja su savimi, idant ji galety biiti apmokoma tapti egzorciste
ateityje; taip pat, jis iSsiuncia tris dvasias, auto jvykyje zuvusius tévus ir jy dukrg i§ Sio
pasaulio pries jy valig, nors priezastis, kod¢l Sios trys dvasios klaidziojo tarp gyvyjy,
buvo tai, jog jie nor¢jo rupintis jy gyvu likusiu siinumi Pil-seung. Tad tokia naratyvo
linija taip pat itin aiSkiai pabrézia $io negatyvaus personazo, kuris jkiinyja modernybés
idéjas i reprezentuoja tarsi moderny Siuolaikinj pasaulio gyventoja, keliamg grésme
Seimos institucijos vientisumui, kas savo ruoztu yra itin svarbus bendruomeniskumo
pamatas (Smith 2009). Tad pasitelkiant Sio personazo vaizdavima, galima vesti
metaforiSkas paraleles tarp modernizacijos proceso, kurj jkiinyja $is personazas, ir
neigiamos modernizacijos koreliacijos su tradicinémis vertybémis. Kitaip tariant, Sis
egzorcistas demonstruoja savybes, sicjamas su modernybe, t.y. i pelng ir maksimaly

produktyvumg orientuotas karjerizmas, individualizmas, kuris pabrézia asmeninius, o ne
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kolektyvinius, siekius ir tikslus. Tad reprezentuojant §j egzorcistg kaip besikesinantj ir
paminantj Seimos institucija, kaip kultiiring vertybe, taip dar stipriau kuriama aluzija j tai,
jog modernybés proceso nulemtos pasékmés yra matomos kaip blogis. Sis elitinis
egzorcistas, kurj galima laikyti tam tikra modernaus, globalaus pasaulio gyventojo
reprezentacija, kritikuoja panele Mi-dong, kuri reprezentuoja tradicijg, palaiko ir
puoseléja tautg apibréziancius etno-simbolius, pasitelkiant aprangos motyvus, jos namy
mizanscenos vaizdinj bei kolektyviSkumo, atjautos ir riipestingumo charakteristikas,
kurios laikomos tradicinémis, kultirinémis, ideologinémis Piety Koréjos visuomenés
vertybémis. Taip yra formuojami du kontrastingi vaizdiniai: pozityvus, siejamas su
panele Mi-dong ir tradiciniy vertybiy puosel¢jimu ir saugojimu, ir negatyvus, siejamas su

egzorcistu, jo antagonistine veikla ir individualistiné mis, egoistiSkomis tendencijomis.

Visgi, svarbu tai, jog panelé Mi-dong naratyvo kontekste triumfuoja pries§ §j personaza.
Serialo eigoje Sis egzorcistas yra niekieno nepadedamas, tuo tarpu panele Mi-dong ir jos
kuruojamas dvasias sieja rysys, tarpusavio pagalba ir kiti bendruomeniniai saitai. Sj
fabulos motyva galima matyti kaip metaforg, iliustruojancia individualizmg bei
kolektyvizma, arba akcentuojantj biitent priklausymo bendruomenei aspektag. Dél dvasiy
susivienijimo prie$ §j egzorcista bei fakto, kad jis yra iSvaromas i§ kremuoty palaiky
saugojimo vietos, o tai Zymi ir personazo iSnykima i§ visos naratyvo realybés, sustiprina
panelés Mi-dong, kaip legitimios Samanés jvaizdl Idomus aspektas tas, jog egzorcista
iSvaro Pil-seung, Seimos, kurig egzorcistas prie§ jy valig iswunté | kita pasaulj, stinus.
Taip dar labiau yra sumenkinamas egzorcisto autoritetas ir simboliSkai pabréziamas
triumfas pries jj, o faktas, kad bitent Pil-seung jj iSveja, dar labiau sustiprina teigiamag
Seimos kaip vertybés jvaizdj ir sustiprina Mi-dong, kaip kolektyvisSkai svarbiy kultiiriniy
vertybiy saugotojos ir puoselétojos, jvaizdi Taigi, galima teigti, jog serialo kontekste
Samanas, kuris $laiko tradicijas ir saugo kultiirinius elementus, yra legitimizuojamas ir
vertinamas pozityviai. Tuo tarpu elitinis egzorcistas neturi, nede monstruoja jokiy savybiy,
kurios galéty biiti sietinos su Samanizmo praktikai ir jos praktikuotojams budingomis
charakteristikomis. Jis vaizduojamas kaip negatyvus, antagonistinis personazas, kurio
autoritetas yra sumenkinamas, jis nepasiekia savo tiksly ir yra priverstas pasitraukti. Nors
toks vaizdavimas galimai atliepia Samanizmo, kaip kontraversiskai vertinamos praktikos

visuomenés tarpe vaizdinj, galima teigti, kad tai dar labiau sustiprina paneles Mi-dong,
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kaip tradicinj] Samanizmg reprezentuojancios figiiros jvaizdj, ir pabréZia jos saugomy,
puoseléjamy kultiriniy vertybiy svarba bei triumfa pries jégas, kurios kelia tokioms
kultirinems vertybéms grésme. Tokig reprezentacija galima vertinti kaip tam tikrg
nostalgijos seriale iSraiSka. Panelés Mi-dong atlickama svarbi socialiné, bendruomeniné
funkcija gali atliepti tai, kg Boym apibiidina kaip ,,globalig nostalgijos epidemija* (Boym
2007, 10). Tokia epidemijg apibrézia ,troSkimas biti bendruomenés, besidalijancios
kolektyvine atmintimi, dalimi; tgstinumo, uZztikrintumo ilgesys fragmentuotame
pasaulyje” (ten pat, 10). Kitaip tariant, kuomet gyvenimo ritmas yra spartus, nostalgija
gali tapti tam tikru savisaugos mechanizmu, kuris iSrySkéja kaip ramesniy laiky, ramesnio
gyvenimo tempo ilgesys (ten pat). Tad panelée Mi-dong, asocijuojama su ankstesniais
laikais, demonstruojanti biivimg bendruomenés dalimi, biidama savotiSku tiltu tarp dvasiy
ir gyvyjy tarsi atliepia nostalginj sentimenta, sujungdama praeitj su dabartimi, bei
atliepdama Samano, kaip kultiirinés atminties nes€jo, jvaizdj (Assmann 2008), atlicka
svarbig funkcijg artikuliuojant ir stiprinant bendruomening, kolektyving savimone ir

nostalginius sentimentus seriale.

Apibendrinant, filmy ir serialy analizé parodo, jog Samanizmo reprezentacija ir funkcijos
dar labiau SrySkéja Samano personaza pozicionuojant kaip atsvarg tam, kas yra
asocijuojama su svetima kultiira ar moderniomis, individualistinémis tendencijomis. Toks
vaizdavimas sustiprina Samano, kaip tradicing kultiirg jkiinijan¢io personazo simbolj,
pasite lkiant kultiring atmintj aktyvuojancius vaizdinius ir apeliuojant j nostalgijos jausma,
kuris akcentuoja gimtyjy namy, gimtosios aplinkos svarbg, kas savo ruoztu taip pat

atliepia nacionalistines filmuose ir serialuose pastebimas tendencijas.
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ISVADOS

Atlikta kino filmy ir serialy analizé demonstruoja, jog Siuolaikingje Piety Koréjos
kinematografinéje produkcijoje galima pastebéti tendencijas reprezentuoti Samanizmg i§
pozityvios perspektyvos, pasitelkiant nacionalistinius sentimentus, kultlirim¢ atmintj ir
nostalgija. Kaip nurodo ir istorinis kor¢jieCiy tautos kontekstas, Samanizmas vaidino
svarby vaidmenj visuomenés gyvenime ir jis jkiinyja itin daug tradicinés koré¢jieciy
kultiiros elementy. Tai, jog Samanizmas siejamas su tautos atsiradimo mitu, jo laikymas
prigimtine religija, kolektyviné sukaupta atmintis, patirtis ir Zinija bei kiti su Samanizmo
praktika asocijuojami aspektainurodo jtai, jog neabejotinai Samanizmas yra vienas 1§ itin
svarbiy tautg apibrézianciy formanty. Tad atitinkama Samanizmo reprezentacija
kinematografijoje, pasitelkiant Samanistiniy veikéjy elgesj, poziurj, jy akcentuojamoms,
skatinamoms ir puoseléjamoms vertybéms, Samanizmo tematika ir Samanistiniai veikéjai
tampa tam tikru jrankiu, kurio pagalba yra artikuliuojamos nacionalistinés id¢jos. Analize
atskleidé, jog Samany personazai funkcionuoja kaip tradicinj, transcendentinj Zinojimag
ikiinijantys personazai, kaip altruistiSki bendruomeniy nariai, pasiryze pasiaukoti dél
bendruomenés gerbiivio. Samany personaZai atsiskleidZia kaip Seimos institucijos
puoselétojai, taip akcentuojant Seimg kaip vieng didziausiy visuomenés vertybiy, kas taip

pat siejasi su nacionalizmo jausmu.

Siy nacionalistiniy tendencijy atpaZzinima ir interpretacija sustiprina apeliavimas j
kultiring atmintj, kultiirinius simbolius, kurie taip pat yra svarbis ir nostalgijos jausmo
atsiradimui. Problemos, reflektuojamos pasitelkiant antagonistinius personazus, nurodo |
tai, jog Swolaikiniame pasaulyje pastebimi reiSkiniai, socialiniai pokyciai, kurie
neatitinka tradiciniy vertybiy ir normy, kurios budingos kolektyvinei Piety Koréjos
visuomenei Tad metaforiSkai reprezentuojant reiSkinius, savybes, svetimus kultiirinius
produktus kaip blogio jégas, su kuriomis reikia kovoti, nes jos kesinasi suzlugdyti pasaulj,
Samanizmas, kaip atsvara Siems reiSkiniams pabrézia tradicija, tradiciniy vertybiy ir kity
etno-simboliy reik§me¢ ir svarbg. Analizéje aptarta medziaga, temos, simboliai, kurie
pasitelkiami reprezentuoti Samanizma, pozicionuoja ji kaip lokalios kultiiros produkta,
vieng 1§ ethnie savimonés simboliniy pamaty, kas leidzia Samanizmo reprezentacija

kinematografin¢je produkcijoje vertinti teigiamai. Tokig reprezentacija galima laikyti
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nacionalistiniy idéjy sklaidos jrankiu, koreliuojanciu su bendruomeniSkumo, gristo
bendrais kultiriniais Zymikliais ir kultirine atmintimi, jausmu. Tad Samanizmas
Stuolaikiniuose Piety Koré¢jos filmuose ir serialuose atspindi tendencijas pozicionuoti
lokalig kultiirg kaip pranaSesne¢, vertingesng¢, kaip teisingg ir vienintel] buda jveikti
negandoms, ir tokiu biidu yra stiprinamas nacionalinis tautos identitetas, vieningumas ir
solidarumas. Visgi, ateityje i$liecka potencialas jtraukti j tyrimg daugiau medziagos, kuri
leisty toliau stebéti Samanizmo reprezentacijos kinematografijoje kisma, kas savo ruoztu
leisty atlikti i$samesnj ir koherentiSkesnj tyrimg. Biisimy ateities potencialiu diskusijy
objektu iSlieka klausimas, kokios kitos tematikos skleidZiasi pasitelkiant Samanizmo
reprezentacija kinematografijoje ir kokie kiti aspektai turi jtakos besikeiianiai ir vis
populiaréjanCiai Samanizmo tematikos ir reprezentacijos sklaidai kultiirinéje vizualiojoje

Piety Koréjos produkcijoje.
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Summary
Shamanism in South Korean Cinematography: Tendencies of Nationalism, Cultural
Memory and Nostalgia

The subject of this master’s thesis is the theme of shamanism and its representation in
contemporary South Korean cinematography. Shamanism has played an important role in
historical, political and cultural context of Korean society, since it is considered to be related to
the myth of origins of the Korean nation. Throughout the history, depending on different socio-
cultural, socio-political circumstances, shamanism has been conceived ambivalently among
citizens. Yet, in contemporary times the importance and display of shamanism has been growing.
Henceforth, its popularity is also reflected in terms of cinematography as shamanism and shaman

characters are becoming more and more present in contemporary cinema and television.

The purpose of this thesis is to recognize and analize the representation of shamanism in
contemporary cinematography; to do so, the representation of shamanism will be looked at from
nationalistic, ethno-symbolic perspectives, as well as theories of cultural memory and nostalgia
will be used in order to answer the main question of the thesis: what kind of nationalistic ideas
are reflected in the representation of shamanism, how they are elaborated and demonstrated in
the cinematography and what are the possible reasons for channelling controversial folk practice
of shamanism in order to articulate such ideas in contemporary South Korean movies and TV

series?

The research has revealed that the imagery of shamanism and shamanic heroes in contemporary
cinematography is leaning towards positive representation. Through shaman characters certain
aspects of transcendental, traditional knowledge and wisdom are articulated, which correspond
with the idea of local culture being the source of truth and wisdom. The action of sacrifice of the
shaman reflects one of the important aspects of nationalism — sacrifice for nation and for the
well-being of fellow community. The importance of shaman as the guardian of values, such as
family, which is crucial in Confucian philosophy, as well as a matter of great importance in
nationalistic discourse, is clearly visible. Also, the films and TV shows show a tendency to
articulate certain critiques targeted towards Christianity as a foreign cultural product, and due to
this, the imagery of shamanism and shaman characters is strengthened. The cultural production

in question also contains some elements that could be identified as symbolic reminders of
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colonial trauma, which corresponds with the cultural memory and certain aspects of nostalgia
among Korean nation. Hence, these examples demonstrate increasing tendencies to represent
shamanism as a symbol of koreanness and the carrier of cultural, national identity in

contemporary South Korean cinematography.
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Priedai

1 priedas. Serialy ir filmy naratyvy aprasai

Serialas ,,Sveika, Lik Sveika, Mama*“ yra romantin¢ drama, komedija, kurioje néra aiSkiai
SreikSty protagonisty ir antagonisty. Cha Yu-ri yra jauna mama, patekusj j tragiSkai pasibaigusi
nelaimingg atsitikimg néStumo metu. Cha Yu-ri mirSta, taciau jos dukra yra iSgelbéjama ir Yu-ri
vyras, gydytojas Cho Gang-hwa lieka ripintis jydviejy dukrele. Yu-ri, nors ir biidama mirusi,
stebi jy gyvenimus i Salies, kaip dvasia, taCiau vieng dieng Yu-ri dukrelé pradeda pati matyti
dvasias ir délto jai kyla net ir fizinis pavojus. Yu-ri daznai konsultuojasi su panele Mi-dong —
Samane, atsakinga uz dvasiy prieziurg ir s€kmingg dvasiy iSsiuntimg i§ Sio pasaulio. Yu-ri yra
suteikiamas Sansas grizti j gyvyjy pasaulj, taciau, kad jame pasilikty, Yu-ri turi grizti j ,,savo
vieta*, t.y. grizti 1 motinos, Zmonos role, kurig ji biity uzémusi, jei nebuty ivykes jos gyvybés
pareikalaves jvykis. Samané panelé Mi-dong serialo metu yra Yu-ri vedle, pataréja, drauge,

padedanti Yu-ri, kuri daznai patenka j kurioziSkas situacijas.

Seriale ,,Apsésti“ pagrindiniai veikéjai yra detektyvas Kang Pil-seong, Samané Hong Seo-jong ir
antagonistas Hwang Dae-du. Hwang Dae-du yra serijinis Zudikas, terorizaves visuomeng 1990-
aisiais, taciau sugautas policininko Kim Nak-cheon, sustabdytas ir nuteistas mirties bausme.
Serialo naratyvo diegetin¢je realybéje prasideda naujos zmogzudystés, uz kurias atsakingas
chirurgas Sun Yang-woo. Sun Yang-woo imituoja Hwang Dae-du Zmogzudystes ir ryztasi
Hwang Dae-du dvasig iSsikviesti i§ mirusiyjy pasaulio, tam jis pasitelkia itin galingg ir
autoritetinga Saman¢ Geum-jo, Hong Seo-jong moting, ja priversdamas atlikti prikélimo ritual.
Grjzusi Hwang Dae-du dvasia uzvaldo Sun Yang-woo kiing ir pradeda naujy Zzudyniy serija
Seule, jtraukiant detektyva Kang Pil-sung i ziaury machinacinj zaidima. Kang Pil-seong
pasitelkia Hong Seo-jong | pagalba siekiant sustabdyti Hwang Dae-du zudynes ir jo atneSama
destrukcijg, iStremti jo sielg 1§ materialaus kiino atgal j dvasinj pasaulj. Seo-jong priima Samanés
likimg, serialo finalinése scenose ji praso Pil-seung ja nuzudyti, nes jos mirtis yra salyga,
padésianti jveikti Hwang Dae-du. Prie§ pasiaukodama ji iSduoda biida, kaip galutinai sunaikinti

Hwang Dae-du sielg, kas pareikalauja ir Pil-seong gyvybés.

Serialo ,,Svecias* naratyvas centruojasi ties trimis pagrindiniais veikéjais, t.y. policininke Kang

Kil-yeong, i§ Samany giminés kilusiu ir Samanistiniy galiy turin¢iu Y oon Hwa-pyung bei kunigu
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Choi Yoon. Filmo pagrindinis antagonistas yra Park Il-do, piktoji dvasia, kuri jvardijama kaip
sateinanti i Ryty juros®, kuri uzvaldo zmones, o Sie dvasios uzvaldyti individai yra skatinami
zudyti. Serialo eigoje visi konvenciniai, instituciniai bandymai kovoti su zmogzudystémis néra
veiksmingi, tad Yoon Hwa-pyung, turédamas Samanistiniy galiy bei skaudzig asmening istorijg,
susijusig su Park il-do dvasia, yra vienintelis gebantis sustabdyti §ig pikta dvasig ir jos nulemty
mir¢iy serijg. Serialo diegetinéje realybéje vaizduojama, kad Park Il-do yra Japonijos kolonijiniu
laikotarpiu gyvenes zmogus, kolonijiniu laikotarpiu susikroves didelius turtus. Taip pat, naratyvo
eigoje rodoma, jog Park Il-do dvasia buvo jsikiinijusi j jaung Yoon Hwa-pyung, tac¢iau vietinés
galingos Samanés pastangomis jis buvo iSvarytas i§ Hwa-pyung kiino ir atrado naujg Seimininkg-
kuniga Choi Sang-hyun. Sis kunigas, kaip ir kiti personazai, j kuriuos buvo jsikiinijes Park Il-do,
nusizude¢, ir serialo realybéje iSlicka neaiSku, j kg serialo naratyvo esamuoju laiku yra jsikiinijgs
Park Il-do. Véliau ai8kéja, jog su Park Il-do glaudziai sicjamas kunigas Yang, kuris atliko
pagrindinio pagalbininko funkcija siekiant skleisti Park Il-do séjamam blogiui Trijule
protagonisty serial metu siekia uzkirsti kelig Park Il-do, atliecka egzorcizmus, taCiau serialo
finalinése serijose Yoon Hwa-pyung ikalina Park Il-do dvasig savo kiine, sickdamas i$gelbéti
savo senelj ir draugus, bei grizta  Ryty jira siekdamas nusiskandinti ir taip sunaikinti Park I1-do

dvasig.

Filmo ,,Rauda* kontekste, filmo protagonistas yra Jeong-gu — mazo miestelio, pavadinimu
Gugseong, policininkas. | miestelj atvykus pasalieiui japonui, aplinkui pradeda vykti keistos
nelaimés ir mirtys; Siy jvykiy apsuptyje, Jeong-gu dukra Hyo-jin pradeda itin keistai elgtis. D¢l
jos elgsenos kreipiamasi | Samang Il-gwang, itin stipry ir autoritetingg Samang miestelyje. Jis
atskleidzia, jog pasalietis japonas yra itin pikta demoniSka dvasia, atneSianti pragaistj viskam,
kas gyva. Jeong-gu i Il-gwang jvairiais budais stengiasi kovoti prie§ japong, taciau filmo

pabaigoje Jeong-gu visa Seima mirSta, o japonas atskleidzia savo tikraja demoniSka forma.

Filme ,,Dvasiy sugrizimas” paraleliai vystomos dvi skirtingos naratyvo linijos: pagrindine,
susijusi su diegetinés realybés esamuoju laiku ir Young-ok, paguodos moterimi, kuri kreipiasi j
Samang norédama susisiekti su savo drauges, Jung-min, dvasia. Paraleliai vystoma ir kita linija,
rodanti Jung-min ir Young-ok vaikyste, Japonijos kolonijiniu periody tapimg paguodos
moterimis, jy gyvenima ir patirtus Ziaurumus. Samane Eun-kyung yra tiesioginis ry$ys tarp

Young-ok ir Jung-min; ji geba prisiliesti prie Jung-min praeities, prisiminimy, o filmo pabaigoje,
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ritualo metu Jung-min dvasia aplanko Samang, Young-ok ir Jung-min tokiu biidu vél susitinka ir
turi galimybg atsisveikinti viena su kita. Po Sio ritualo Eun-kyung inicijuoja kita, dvasiy
sugrizimo namo rituala, kurio metu paSaukia koréjie¢iy, Zuvusiy uzsienyje, dvasias sugrizti |

gimtaja Zeme.

2 Priedas. Vyriausiosios Samanés perspéjimai seriale ,,Svecias*

All you vindictive spi
of unfortunate dea

S
: ‘I P o
1 shall inform my guardian Spiri

who will debone you
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E i&Kills people by

posSessing fh
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ut'you is suspicious.
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I An evil spirit
athas absorbed Geumjo*

l"\ It's 'a-f;te you cal

been besfowed upon you

by heaven.
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5 priedas. Paraleliai rodomy ritualy dichotomija
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6 priedas. Samanés asmeninés laimés paaukojimas

Do you think | chose to live this way?

I lead a lonely life.

7 priedas. Samano pasiaukojimas

E 1’& A BWEHo finish it. Your family...

-Are you ;.aying you'll {
-There'snoothe [ Wa
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8 priedas. Samanes vizijos: praeities ir dabarties sujungimas

9 priedas. Kontrastas tarp Samano kaip tradicinio ir modernaus personaZzo

1 This pl ce S
it's from the Joseon Dyn:

Even the shaman in the north
would be more elegant than this. '
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