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Anotacija: Vadovaujantis psichoanalitine teorija, darbe lyginamas agresijos vaizdavimas
filmuose Point Blank (Sivis i§ arti) (rez. John Boorman, 1967) ir In a Lonely Place
(Vienumoje) (rez. Nicholas Ray 1950). Remiantis teorinémis Sigmundo Freudo jzvalgomis,
nustatyta, kad destruktyvy Boormano filmo protagonisto Volkerio elgesj lemia trauminiy
iSgyvenimy sukelta biitinybé kartoti, o filmo Vienumoje veikéjo Dixono pykcio protriikiai kyla
dél gynybinio projekcijos mechanizmo. Atsizvelgiant j Ericho Frommo agresijos formy
klasifikacija, Volkerio destruktyvumas priskiriamas gerybinés agresijos formoms -
instrumentinei ir gynybinei agresijai, 0 Dixono agresija apibudinama Kkaip piktybing,
motyvuojama smegeny stimuliacijos poreikio, méginimo susitaikyti su savimi bei sadistinés

perversijos. Filmy analizéje iSrySkinama tradicinés (agresyvaus) vyriskumo sampratos kritika.

Annotation: This comparative analysis of aggression in movies Point Blank (directed by John
Boorman, 1967) and In a Lonely Place (directed by Nicholas Ray, 1950) is based on
psychoanalytical approach. By utilizing Sigmund Freud’s theoretical premises, it was
concluded, that Walker’s (who is a protagonist in Boorman’s film) destructive behaviour
stems from repetition compulsion which is propelled by traumatic experiences, while Dixon
Stelle’s (protagonist in Ray’s film) aggressive actions are caused by psychological
projection — a defense mechanism. Based on Ericho Fromm’s classification, Walker’s
destructive behaviour is categorised as benign aggression (instrumental and defensive) while
Steele’s aggression is considered malignant, motivated by need for stimulation of the brain,
attempts to regain unity within himself, and sexual sadism. Analysis has also uncovered

another element of both narratives: the rejection of traditional (aggressive) masculinity.



Santrauka

Magistro darbe Agresijos kalba filmuose ,, Point Blank* (rez. John Boorman) ir ,,In a
Lonely Place* (rez. Nicholas Ray) lyginamas agresijos vaizdavimas filmuose Point Blank
(Savis is arti) (1967) ir In a Lonely Place (Vienumoje) (1950). Remiantis psichoanalitine
teorija ir ja pagristomis kino teorijomis tiriamos agresijos priezastys ir apraiSkos, aiSkinamasi,
kaip filmuose sgveikauja skirtingos agresyvumo jveiksminimo ir jo vizualinés raiskos formos.
Nagrinéjant konkreéius filmy veikéjy destruktyvaus elgesio pavyzdzius, vadovaujamasi
Sabinos Spielrein, Sigmundo Freudo ir Paulio Federno suformuluotu teiginiu apie agresyvumo
sgsajas su nesagmoningoje psichikos sferoje gludincia mirties vara. Taip pat aktualiis Ericho
Frommo bei Konrado Lorenzo agresijos tyriné¢jimai, reikSmingai iSpleciantys Freudo
psichoanalizés tradicijg. Siekiant Siuos principus pritaikyti filmy analizei, vadovaujamasi kino
menui skirta psichoanalitine teorija, kuri darbe pristatoma remiantis Richardo Alleno, Toddo
McGowano ir kity autoriy jzvalgomis.

Filmy analizéje destruktyvus elgesys klasifikuojamas pagal agresijos pobudj ir
priezastis. Boormano filme pagrindinio veiké&jo agresija motyvuoja siekis atsiteisti, tod¢l ji yra
nukreipta prie§ kitus. Kadangi, nepaisant negatyviy destruktyvaus elgesio pasekmiy
aplinkiniams, Ray’aus filmo protagonisto agresija lemia vidiniai dirgikliai, keliama prielaida,
kad Cia agresija yra pirmiausia nukreipta prie$ save. Agresijos vaizdavimas abiejuose filmuose
skiriasi ir kinematografiskai — filme Savis i§ arti agresyvumo poveikis sustiprinamas
techninémis priemonémis, filmo Vienumoje techninis apipavidalinimas néra toks svarbus.

Agresijos vizualinés ir kalbinés raiskos ypatumai atskleidziami remiantis Freudo
suformuluotais sapny aiSkinimo principais, leidzianciais pagrjsti hipoteze, kad Boormano
filme kartojamus skausmingus protagonisto i§gyvenimus galima paaiSkinti mirties vara.

Darbe atskleidziami destruktyvaus veikéjy elgesio formy ir paskaty skirtumai. Filmo
Vienumoje veikéjo Dixono agresija kursto ne tik Zzmoguje tinanti mirties varos energija, bet ir
ja lydintis narcisizmas. Dixono pyk¢io protriikiai kyla ne dél iSoriniy situacijy, o dél gynybinio
projekcijos mechanizmo, kuris ver¢ia negatyvius jausmus priskirti aplinkiniams — Sitaip
isvengiama kaltés jausmo. Destruktyvy filmo Sivis i§ arti veikéjo Volkerio elgesj lemia
trauminiy iSgyvenimy sukelta biitinybé kartoti. Frommo suformuluota piktybinés ir gerybinés
agresijos skirtis leidzia Volkerio destruktyvumg aiskinti gerybinés agresijos formomis,

instrumentine ir gynybine agresija. Dixono agresija Siame darbe aiSkinama kaip piktybing,



motyvuojama stimuliacijos poreikio ir sadistinés perversijos. Isryskinant su ja siejamo elgesio
ir mastymo negatyvias pasekmes veikéjams, abiejuose kiiriniuose kritikuojama tradiciné
(agresyvaus) vyriskumo samprata. Moterys abiejuose filmuose vaizduojamos stiprios ir
sugebancios pasiprieSinti vyry jtakai. D¢l tradiciniy ly¢iy vaidmeny iskreipimo filmus biity

galima lyginti 1§ sociologinés arba feministinés perspektyvos.
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Ivadas

Filmai Point Blank (Sivis i§ arti) (1967, rez. John Boorman) ir In a Lonely Place
(Vienumoje) (1950, rez. Nicholas Ray) yra pripazinti kultoriskai, istoriskai ir estetiskai
reikSmingais, todel saugomi Jungtiniy Valstijy Kongreso bibliotekos Nacionaliniame filmy
registre. Boormano filmas jtrauktas j daugiau nei septyniasdeSimties kino kritiky sudarytg
knyga 1001 filmas, kurj privalai pamatyti per savo gyvenimg. Ray’aus juosta figiiruoja Zurnaly
Time ir Slant geriausiy filmy sgraSuose.

Filmy kinematografija visiSkai nepanaSi. Pirmasis kirinys yra nekonvenciskai
sumontuotas (j pagrinding siuZzeto linija daZnai jterpiami prisiminimai, garsas ne visada
sutampa su vaizdu). Taip pat Cia rySkus spalvy zaismas, kurj aptarsime pagrindingje darbo
dalyje. Antrojo filmo montazas subtilus ir beveik nepastebimas, kinematografija tamsi — gausu
Seséliy, apsvietimo laipsnis padeda kurti jtampg. Kiriniai skiriasi ir Zanro pozitiriu: Ray’aus
filmg tiksliausia vadinti psichologine drama, Boormano — kriminaliniu. Nors pagal techninj
apipavidalinimg ir i$leidimo laikmetj noir zanrui (kurj apibidinsime analizéje) galima priskirti
tik filma Vienumoje, Sivis is arti taip pat yra sukurtas remiantis §io Zanro principais. Kadangi
rezisieriaus sprendimu kiekviename epizode vyrauja kuri nors viena spalva, Sitaip buvo
iSgautas nespalvotos kinematografijos ispudis. D¢l inovatyviy techniniy sprendimy kritikas
Andrew Nette’as Sitvj i§ arti pavadino neo-noir zanro kiiriniu su Europos Naujosios bangos
priemaiSomis (Nette, 2017). Filme Sivis i§ arti figiiruoja teisybés paiesky motyvas, Vienumoje
plétojama savidestrukcijos tema.

Tyrimo problema. Abiejuose kiiriniuose gausu agresijos apraisky, bet destruktyvaus
elgesio paskatos yra visiskai skirtingos. Boormano filme pagrindinio veikéjo agresija
motyvuoja kerStas, todél ji yra nukreipta prie§ kitus. Ray’aus filmo protagonistas
piktnaudZiauja alkoholiu ir turi polinkj j savidestrukcija, jo pyktis kyla spontaniskai ir nedaug
priklauso nuo aplinkos — matome, kad Sis veikéjas islieja pykt] paciose jvairiausiose
situacijose. Vadinasi, nepaisant tragiSky destruktyvaus elgesio pasekmiy aplinkiniams, galima
sakyti, kad Cia agresija yra pirmiausia nukreipta prie§ save.

Agresijos vaizdavimas abiejuose filmuose skiriasi ir kinematografiskai. Siame darbe
agresijos kalbos sgvoka apims jvairias verbalines ir neverbalines agresijos apraiskas, taip pat ir
techninius aspektus, kurie kartu su naratyviniais elementais padeda atskleisti miisy

nagrinéjamg tema ir veikia subjektyvy ziGrovo jspudj. Reiskinj analizuosime i$
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psichoanalitinés (kartu pastebésime, kad Frommas ir Lorenzas, kuriy veikalai svarbis Siam
tyrimui, reikSmingai atnaujina ir iSplecia Freudo psichoanalizés tradicijg) perspektyvos. Nuo
agresijos neatsiejama psichoanalitiné mirties potraukio arba varos samprata, kurig pirma karta
apra$¢ Sabina Spielrein ir iSplétojo Sigmundas Freudas. IS Freudo pasekéjy mums
aktualiausias Paulis Federnas, kurio teorijos sgsajas su Ray’aus filmu pastebi ir Kiti autoriai
(Schulte-Krude, 2010). Ne maziau aktualiis Freudo suformuluoti sapny aiskinimo principai,
padésiantys Boormano filme kartojamus skausmingus protagonisto iSgyvenimus Susieti su
mirties potraukio principais. Taip pat aktualGs Ericho Frommo bei Konrado Lorenzo (kurj
ypa¢ kritikavo Frommas) agresijos tyrinéjimai. Lorenzas agresijg aiS$kina pavyzdziais i$
gyviiny pasaulio.

Be psichologinio agresijos aiskinimo reikia atkreipti démesj, kad destruktyvy elges;j
lemia ne tik individualios paskatos, bet ir socializacija. Frommas pasteb¢jo, kad norint
iSsamiai iSnagrinéti zmogaus destruktyvumg, nejmanoma apsiriboti vien psichoanalize
(Fromm, 1974, xi). Be kity aspekty, jis agresija nagrinéja kaip visuomeninj reiskin;.
Specializuotuose $iy autoriy veikaluose agresijos reiskinys iSnagrinétas iSsamiau, nei minétyjy
psichoanalitiky darbuose, kur destruktyvumas téra vaizduojamas kaip mirties potraukio dalis.
Kad galétume $iuos teorinius principus pritaikyti filmy analizei, svarbu vadovautis ir specialiai
kinui skirta $ios krypties teorija. Pagrindiniai $ios srities tekstai bus Richardo Alleno ir Toddo
McGowano straipsniai, kuriuose apibendrinamos centrinés psichoanalitinés kino teorijos
problemos. Ne maziau aktualios kritinés filmy apzvalgos, kurios padés pagrjsti keliamas
prielaidas ir suteiks naujy jzvalgy.

Tyrimo tikslas — remiantis psichoanalize ir ja pagrjstomis kino teorijomis iSnagrinéti
pasirinktuose filmuose vaizduojamas agresijos apraiskas; atlikus iSsamig kiriniy analize¢
izvelgti, kuo skiriasi filmy veikéjy agresijos pobudis bei i$nagrinéti, kaip filmuose sgveikauja
skirtingos agresijos formos.

Tyrimo eiga ir metodika. Pirmiausia reikia apzvelgti agresija aiSkinancig teoring
literattirg ir iSsigryninti vadinamaja agresijos kalba, t. y. apraiSkas. Norint Siuo aspektu
palyginti filmus svarbu atkreipti démesj, kokius agresijos tipus i$skiria skirtingi autoriai ir kaip
jie aiSkina destruktyvumo kilme. Agresijos kalbos samprata bus iSplésta analizuojant
konkrecius pavyzdZzius i8 filmy.

Nors skyrius ,,Psichoanalitinés agresijos teorijos™ suteiks tam tikrg metodologinj

pagrindg, nemazg dalj kiiriniy analizei aktualiy teoriniy jzvalgy aprasysime nagrinédami filmy



istraukas ir bendruosius jy bruozus. Sitaip isvengsime perteklinio kartojimo, skaitytojams
nereikes grizti  teksto pradzig.

Temos naujumas. Pasirinkti kiiriniai anks¢iau nebuvo lyginti. Abiejy filmy siuzete
figtiruoja destruktyvus elgesys, bet agresijos pobiidis ir priezastys nesutampa. Psichoanalitiné
perspektyva leidzia ne tik apraSyti Sig skirtj bei iSnagrinéti destruktyvaus elgesio motyvacijas,
bet ir kategorizuoti filmuose iSryskéjancius agresijos tipus. Frommo ir Lorenzo
samporotavimai naudingi nagrinéjant socialinj agresijos aspekta, kurj nepakankamai i§samiai
aptaré Freudas ir jo amzininkai. Jsigilinant ] agresijos sampratg, misy darbas perzengia
jprastus kino analizés rémus ir gali tapti esminiy psichoanalitiniy jZvalgy apie destruktyvuma

apibendrinimu.



1. Psichoanalitiné agresijos samprata

Agresijos kalba vadinsime naratyvinius ir techninius aspektus, kuriais vaizduojamas
destruktyvus elgesys. Sis terminas atrodo tinkamas todél, kad nagrin¢jamy filmy veikéjai tarsi
naudoja agresijg kaip komunikacijos priemone, kuri uzgozia jprastg bendravimg. Be to, pati
agresija nemazai ,,pasako* apie veike¢jy charakterius ir leidzia perteikti kitas, gilesnes id¢jas.
Nors musy darbe agresijos ir destruktyvumo sgvokas dazniausiai vartosime sinonimiskai, ¢ia
reikia atkreipti démesj, kad E. Frommas destruktyvumu laiké piktybing agresijos formg, o
agresijos terminas taip pat apima ir autoriaus apraSyta gerybin¢ arba reakcing agresija
(Fromm, 1974, xvi). Naratyvinius aspektus sudaro veikéjy agresijos apraiskos, jy pasekmés
bei kilmé, taip pat pasakojimo ypatumai. Techniniai aspektai, pavyzdziui, montazas, kameros
padétis, apSvietimas, spalvos ar garso takelis, veikia, kaip Zitirovas suvokia filme vaizduojama
agresijg, todél galima sakyti, kad jais taip pat kuriama agresijos kalba, kadangi kalba yra skirta
komunikuoti, paveikti, perduoti zinig, kad adresatas jg jsisavinty.

ISgryninant agresijos kalbg, negalima apsieiti be pacios agresijos apibrézimo. Pasak
Frommo, agresija galima vadinti visus veiksmus, kuriais siekiama suzaloti kitag zmogy, gyviing
arba objekta (Fromm, 1974, 187). Ankstyvojoje psichoanalitinéje teorijoje $i reiskinj apima
mirties potraukio samprata, kurig straipsnyje ,,Destruction as the Cause of Coming into Being*
(,,Destrukcija kaip tapsmo priezastis) pirmoji aprasé Sabina Spielrein. Autoré tvirtina, kad
mirtis veda j atgimima, nes mir¢ patenkame j Rojy (Spielrein, 1994, 166), taip pat akcentuoja
dauginimosi varos destruktyvuma [sadizmg], kuris primena karo i§gyvenimus ir kitus panasius
vaizdus (ibid., 165). Vis délto, ne visos Spielrein suformuluotos prielaidos yra pakankamai
aiskios. Spielrein teiginiy neaiSkuma pastebéjo ir Freudas, prisipazings, kad jam S§is darbas
néra visiskai perprantamas (Freud, 2019, 94). Taciau Freudas neneigia autorés jtakos savajai
destruktyvumo sampratai, kurig veikale Anapus malonumo principo aiskina sadizmo ir
mazochizmo sagvokomis, 0 straipsnyje ,,Dostojevskis ir tévazudysté* papildo sadomazochizmo
sgvoka (Freud, 1980, 83). Sadizmas yra | kitus nukreiptas destruktyvus elgesys. Priesingas
sadizmo polius yra mazochizmas arba savidestrukcija. Pasak Spielrein, kadangi vaikas negali
sau leisti pykti ant tévy, jis §j pyktj islieja ant saves (Spielrein, 1994, 169-170). Kai jvyksta
regresija, Sitaip elgiasi ir suaugusieji. Freudas taip pat sieja mazochizma su regresija — grjzimu

j ankstesne potraukio faze (Freud, 2019, 94).



Pasak Spielrein, dabartis yra neatsiejama nuo praeities, nes savo patirt] vertiname pagal
analogiSkus ankstesnius iSgyvenimus; Sitaip miisy mintis nuspalvina nesgmoningumo srities
vaizdai (Spielrein, 1994, 157). Freudas antrina Siam teiginiui sakydamas, kad pacientas ,,yra
priverstas i$stumtuosius dalykus kartoti kaip dabarties i§gyvenima [...] Sios nepageidautinai
pastoviai besireiskiancios reprodukcijos turinys visados esti infantilinio seksualinio gyvenimo,
taigi Edipo komplekso ir jo atSaky nuotrupa [...]* (Freud, 2019, 48). Pasitelkiant atgalinio
jreik§minimo savoka, Freudo psichoanalizéje pabréziama, kad ankstesni trauminiai
iSgyvenimai formuoja patologinius psichikos procesus. Stigo Fhanerio Psichoanalizés Zodyne
atgalinis jreikSminimas apibendrinamas kaip ,,[a]nkstesnés traumos atgimimas ir
reinterpretacija vélesniy gyvenimo potyriy Sviesoje. Ankstyvasis iSgyvenimas daznai —
veikiant fantazijai — jgyja nauja reikSme ir dél to gali turéti patogeniniy psichiniy padariniy*
(Fhaner, 2005, 20). Atgalinj jreik§minimg tiesiogiai veikia atminties pédsakai — su sgmoningu
suvokimu nesusijusios atsiminimy liekanos. ,,Tie pédsakai daZznai esti visy ryskiausi ir
patvariausi tais atvejais, kai juos palikes procesas niekada nebuvo pasiekes samonés* (Freud,
2019, 56). Vadinasi, ¢ia kalbama apie iSstumtuosius dalykus, esan¢ius nesgmoningumo srityje.
»Freudas teigia, kad atminties pédsakai yra tvaris, taciau reaktyvuoti gali biiti tik tada, kai
gauna psichinés energijos kriivj* (Flahner, 2005, 23-24). Sj kriivj suteikia dirgikliai, kurie gali
veikti ir 1§ vidaus (Zmogaus psichikoje), ir i§ iSoreés pasaulio. Freudas pabrézia, kad vidiniai
dirgikliai veikia stipriau uz iSorinius, todél j juos reaguojama kaip j aplinkos keliamg grésme
(Freud, 2019, 61). Trauminiy iSgyvenimy atsinaujinimas yra vienas stipriausiy vidiniy
dirgikliy. Nors Spielrein traumines patirtis irgi siejo su seksualiniais potraukiais, Freudas
18rySkino miisy analizei aktualy kartojimo principa: ,,Psichiniame gyvenime [...] esama
butinybés kartoti, pakylan¢ios virSum malonumo principo® (ibid., 54). Freudas pabrézia, kad
,bitinybé kartoti priskirtina nesamoningai i$stumtajai sferai“ (ibid., 49). Sis mechanizmas
susiformuoja ankstyvoje raidos stadijoje: ,,Ankstyvoji infantilinio seksualinio gyvenimo
sklaida dél jo troSkimy nesiderinimo su realybe ir dél netobulos vaiko raidos pakopos buvo
pasmerkta pragaisti. [...] Visas Sias nepageidautinas dingstis ir visus skaudzius afekty potyrius
neurotikas perkélimo metu kartoja ir itin sumaniai atgaivina (ibid., 50-51).“ Nors iSstumtieji
dalykai yra nemaloniis, nemalonumo pojiitis sumaz¢ja, kai jie atsikartoja atsiminimuose ar
sapnuose (su sapnais analizéje tapatinsime pagrindinio Boormano filmo veikéjo Volkerio
haliucinacijas, kadangi jos yra nesgmoningosios psichikos sferos dalis): ,,N¢é vienas ty dalyky

anais laikais negal¢jo teikti malonumo; reikéty manyti, kad Siandien tie dalykai teikty maZesnj

10



nemalonumg, iSnirdami atsiminimuose ar sapnuose, 0 ne pavirsdami nauju iSgyvenimu
(ibid.). Freudas daro i§vada, kad potraukis kartoti ankstesng biikle yra nulemtas raidos, nes tai
rodo pavyzdziai i§ gyvinijos pasaulio (ibid., 71). Butinybéje kartoti jis jzvelgia mirties varg,
kuri motyvuoja zmogaus psichinj gyvenima: ,,Jeigu [...] visa, kas gyva, mirSta, grjZta j
neorganinj pavidalag dél vidiniy priezasCiy, vadinasi, galime tik pasakyti: [v]isos gyvybés
tikslas yra mirtis [...] (ibid., 73) Siuo pozidriu visus mogiskuosius poreikius neva galima
aiskinti kaip individualaus kelio j mirtj prailginima: ,,[V]isas potraukiy gyvenimas skirtas
mirciai pasiekti. Teoriné savisaugos, valdzios ir pripazinimo potraukiy reikSmé, zvelgiant j
juos Siuo aspektu, sumenksta; tai — tik daliniai potraukiai, kuriy paskirtis — uztikrinti savitg
organizmo kelig | mirt] ir atitolinti kitas grjzimo j neorganing¢ biikle galimybes [...]“ (ibid., 74).
Mirties potraukiy, kuriuos Freudas vadina destrukciniais, prieSpriesa — vadinamieji gyvybés
potraukiai, kurie yra seksualinés prigimties, bet apima ir savisaugos instinktg (ibid., 102).
Vadinasi, destruktyvumas kyla i$ jgimty mirties potraukiy.

Freudo pasekéjas Paulis Federnas mirties varg pavadino mortido. Federno
samprotavimai padeda dar labiau iSplétoti §ig sampraty. Jis jzvelgé kokybinj skirtuma tarp
malonumo ir mirties potraukiy: patenking libido, jaufiame malonumg. Nerealizave Sio
poreikio, patiriame skausmg. Patenkintas mirties potraukis iSprovokuoja kitokj skausma.
Mirties potraukis gali nuslopti. Siuo atveju i§vengiama frustracijos, kuri kyla tada, kai
nuslopinamas libido. Kai mortido nebelieka, jau¢iame palengvéjimg — pavyzdziui, kai po
uzsitgsusios depresijos pageréja nuotaika (Federn, 1952, 271-272). Psichoanalitiniu pozitiriu
libido issttmimas visada sukelia jtampa. Federnas, kaip ir anks¢iau minétieji autoriai, tvirtina,
kad dabarting situacijg vertiname pagal praeities iSgyvenimus. Jis akcentuoja neapykanta,
kurig iSprovokuojantis objektas visada siejasi su panaSiais ankstesniais iSgyvenimais.
Neapykanta visada tino zmoguje, ir kaskart atsinaujina, o ne atsiranda i§ niekur (ibid., 335).
Aiskindami Ray’aus filmo protagonisto Dixono destruktyvy elgesj, remsimés prielaida, kad
agresyvis jausmai ttino viduje.

Biheivioristinés  krypties atstovas Konradas Lorenzas kur kas labiau uz
psichoanalitikus akcentuoja gyvuliskaja agresijos prigimtj. Jis atmeta psichoanaliting mirties
varos sampratg, kuri prieStarauja biologiniams savisaugos instinkto principams (Lorenz, 2002,
X). Mokslininkas §j reiskinj aiskina pavyzdziais i§ gyvinijos pasaulio. Lorenzas tvirtina, kad

agresija padeda uztikrinti riisies i§likima (ibid., 26). Sia paskatg galima jzvelgti ir Zmoniy
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gyvenime (ibid., 27). PrieSiskumo déka vienoje vietovéje negali apsigyventi per didelé
populiacija. Sitaip i§vengiama bado ir tos pacios riisies atstovai gali islikti (ibid., 28).

Frommas priespriesino dvi agresijos kategorijas: gerybing (biologiskai adaptyvia), kuri
skirta savigynai ir piktybine (biologiskai neadaptyvig), kurig apibrézia tik zmonéms biidingas
destruktyvumas ir ziaurumas — polinkis naikinti ir absoliucios valdzios siekis (Fromm, 1974,
xvi). Jis pabrézé, kad Zzmonés, prieSingai nei gyvinai, gali mégautis atimdami gyvybe vien i§
polinkio naikinti (o ne gindamiesi ar siekdami k3 nors iSsikovoti) (ibid., 186). Piktybiné
agresija zalinga ne tik aukai, bet ir uzpuolikui (ibid., 187). Autorius i$skyré dar vieng
piktybinés agresijos formg — nekrofilija. Nuo Freudo ir Lorenzo svarstymy Frommo poZiiirj
skiria gerybinés agresijos samprata, kadangi §i agresija Kyla ne i§ vidiniy paskaty, o kaip
atsakas ] iSorinius pavojus (Dennen, 2005, 8). Frommas kritikavo Lorenzg, kad pastarasis
besalygiskai rémési Darvino evoliucijos teorija ir neatsizvelge | tai, kad zmogiskaja agresija
lemia biologiniai, psichologiniai ir socialiniai veiksniai (Fromm, 1974, 27-32). Agresyvius
veiksmus, kuriais galima netyCia suzaloti, Frommas vadina pseudoagresija (ibid., 188).
Analiz¢je bus atskleista, kad Boormano filmo protagonisto Volkerio agresija galima aiskinti
kaip kova dél resursy arba gerybing agresija.

Gynybiné agresija yra biologiskai adaptyvi, ji taikoma siekiant ivengti pavojaus (ibid.,
195). Frommas iSskiria kelias nepiktybinés agresijos formas; kai kurios bus aktualios mtisy
analizei. Konformistinés agresijos atveju zmogus puola ne norédamas suniokoti, o atlikdamas
pareiga, klausydamas nurodymy (ibid., 207). Konformistine agresija galima vadinti
Organizacijos smogiky elgesj filme Sivis is arti. Instrumentiné agresija naudojama siekiant
gauti reikalingg arba geidZziamg objekta, Siuo atveju destrukcija yra tik priemoné tikslui
pasiekti (ibid.) — pavyzdziui, kai Volkeris bando atgauti pinigus.

Sukonkretinant skyriaus pradzioje minéta Frommo apibrézima, agresijos kalba
vadinsime visas akivaizdzias destruktyvaus elgesio apraiskas: fizinj ir psichologinj smurta.
Pastaraj; galima skirstyti | verbaling (pakeltas balsas, rékimas) bei pasyvigja agresija
(atsiribojimas).

Tolesniuose skyriuose psichoanalitiné mirties varos samprata padés aiskinti
nagrin¢jamy filmy veikéjy iSgyvenimus ir destruktyvaus elgesio prieZastis. Lorenzo ir
Frommo prielaidos leis nutolti nuo individualiy agresijos paskaty ir testi analize i§ kitos
perspektyvos — atkreipiant démesj j biologijos jtakg ir tarpasmeninius santykius. Dél aisSkumo

vietoje platesnés agresijos kalbos savokos daugiausiai bus akcentuojami konkretiis agresijos
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apraiSky ir jy vaizdavimo filmuose aspektai. Techninés filmy ypatybés, sudarancios agresijos
kalba, bus aprasytos konkre¢iy sceny analizéje, kadangi pacios savaime jos nesusijusios su
agresija, bet veikia zilirovo patiriamg agresijos jspudj, kai yra suderinamos su kirinio
naratyvu. Nijolé KerSyté naratyvo ir pasakojimo sgvokas vartoja sinonimiskai (KerSyte, 2016,
23). Autoré iSskiria svarbiausius pasakojimo apibrézimus: ,,1) tam tikras turinys — veiksmai ir
veikéjai, pateikti intrigos (istorijos) pavidalu (Aristotelis) 2) naratyvumas kaip giluminés
transformacijos, dél kuriy bet koks turinys jgauna forma ir pasireiSkia kaip reikSmiy
universumas (Greimas); 3) naratyvinis kalbéjimo (komunikacijos) budas (Genette’as) 4)
intriga ir laikas (Ricceur)“ (ibid., 31-32). Tai, kg Ricceuras vadina intriga, Aristotelis vadina
mythos (lietuviskame vertime — fabula): ,,Paties veiksmo imitacija yra fabula: ja a$ vadinu
ivykiy jungtj; charakteriais — visa tai, dél ko veikianCius asmenis laikome vienokiais ar
kitokiais; pagaliau mastymu laikau visas tas [logines priemones], kuriomis veikéjai jrodo
kokig nors tiesg arba i$sako savo nuomong. (Aristotelis, 1990, 284, 1450a)* Kalbédami apie
naratyva, vadovaujamés Aristotelio fabulos ir Greimo naratyvumo apibrézimais. Naratyvo
sgvoka atspindi pasakojamojo filmy turinio — istorijos, veikéjy ir jy transformacijy — analize.
Analizuodami kiiriniy forma, gilinsimés | pagrindinius techninius kino elementus: planag,

kameros rakursa, apSvietima, spalvas, montazg, kadro turinj ir garsa.
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2. Psichoanalitinés kino teorijos

Agresijos kalba akivaizdziai iSrySkéja nagringjamy filmy naratyve. Techniniai kino
aspektai padeda iSplétoti jvairias siuzeto linijas, tarp jy — ir agresijos reiskinj, tod¢l analiz¢je
pravartu pasitelkti kino teorijas. Kad per daug nenutoltume nuo pagrindiniy teoriniy prielaidy,
daugiausiai démesio skirsime psichoanalitinéms kino teorijoms. Kadangi Sios krypties kino
teorija vadovaujasi ir sapny aiSkinimo principais, jai skirtame skyriuje taip pat bus i§déstytos ir
Freudo idéjos.

Richardas Allenas apibendrino pagrindinius psichoanalitiniy kino teorijy principus,
jvardino metodologinius trikumus ir i$skyré svarbiausias Sia tema raSanciy autoriy idéjas.
Pasak Alleno, kinas yra vizuali medija, atliepianti masinés kultiiros naratyvus, todél primena
sapnus ir neracionalias mintis (Allen, 2004, 124). Vieni teoretikai lygina filmus su sapnais ir
remiasi prielaida, kad filmas veikia Zitirova tarsi jo paties sapnas, kiti akcentuoja tikrovés
jspudj, kuris leidzia iSgyventi perversiSka malonumg. Psichoanalitiné kino kritika aiSkina, kaip
filmai tampa kolektyvinémis fantazijomis — jy siuzetas iSpildo norus (kuriuos taip pat
vadinsime troskimais ir geismais). Siuo pozitiriu filmy prasmé interpretuojama remiantis
Freudo sapny analize veikale Sapny aiskinimas (ibid., 125).

Pasak Alleno, kino teoretikai daznai kartu remiasi ir Freudo, ir Jacqueso Lacano
teorijomis, kurios yra nesuderinamos, kadangi Freudas, sukiirgs psichoanalize, empiriSkai
atrado uzsléptus mastyma veikianéius procesus, 0 Lacano samprotavimai yra metafiziniai. Si
painiava neva menkinanti psichoanalitinés kino teorijos verte (ibid., 127-128).

Lacanas agresyvius polinkius sieja su suskaidyto kiino vaizdais (imagos, dgs.),
pavyzdziui — su kastracija ir kiino Zalojimu. Sie motyvai ryskis jau 2-5 mety amzZiaus vaiky
vaizduote¢je. Vaikai zaisdami neretai supléSo 1¢lés. Agresyviis vaizdai nuolat iSkyla sapnuose
(Lacan, 2001, 9-10). Agresyvis polinkiai neatsiejami nuo paranoidiniy psichoziy. Kartais
agresyvis poelgiai padeda jveikti klaidingus jsitikinimus (kliedesius) (ibid., 13). Badamas
pusés mety amziaus, vaikas pradeda atpazinti savo atvaizdg veidrodyje, Lacanas tai vadina
veidrodZzio stadija. Kai vaikas atpaZjsta Zzmogaus figliros vaizda, jis ima tapatintis su Kkitais,
pavyzdziui, pravirksta pamates, kad kitas nugriuvo. Kai Zzmogus susitapatina su vaizdu, jis
apleidzia save. Dél to kyla vidinis konfliktas, skatinantis noréti to, ko troksta kitas. Sitaip

santarvé virsta agresyvia konkurencija (ibid., 15). Sie rySiai yra narcisistiniai. Lacanas

14



agresyvumg traktuoja kaip jtampa, kurig sukelia tapsmui biadingi narcisistiniai rySiai (ibid.,
17).

Vieni teoretikai pasitelkia psichonanaliz¢ nagrinédami vizualiuosius kino aspektus, kiti
aiSkinasi, kaip kinas veikia suvokimg. Siurrealistai pirmieji pastebéjo, kad kinas praplecia
zitirovo suvokimg ir atkreipé démesj | vizualumo sgsajas su neracionaliuoju mastymo aspektu.
Sie bruozai ypaé ryskiis Jeano Epsteino, Germaine Dulaco ir Luiso Bufiuelio kiiryboje. Jeanas
Goudalis king pavadino samoninga haliucinacija, veikianc¢ia ir samong, ir nesgmoninguma.
Kino vaizdas mums pristatomas kaip vizualusis simuliakras. Goudalis teigé, kad kinas
primena sapnus, kadangi jis yra nespalvotas ir nebylus bei neperteikia erdvés. Jacquesas
Brunius tam tikrus montazo aspektus (kai vaizdas pamazu iSnyksta arba atsiranda) prilygino
sapny kaitai. Jis pabrézé, kad vaizdy seka irgi primena sapnus, kuriy chronologiné tvarka ir
trukmé iskreipia tikrove (ibid., 128). Vadinasi, gilinantis j filme Sivis is arti vis i§ naujo
rodomus Volkerio prisiminimus nepakanka remtis ankstyvyjy psichoanalitiky apraSytu
butinybés kartoti principu, kurj kursto mirties vara. Pravartu atkreipti démesj ir j §iy sceny
sasajas su iSkreipta sapno chronologija, kadangi pastarieji vaizdai rodomi ne eilés tvarka,
kartais — sulétintai.

Dar viena svarbi psichoanaliting kino kritikag dominanti problema — Zitrovo atsako ir
kirinio poveikio savitumo tyrimas. Pavyzdziui, Parkeris Tyleris, analizuodamas, kaip kinas
veikia suvokimg, kameros judéjimg lygina su zmogaus kiinu ir zvilgsniu. Technika pranoksta
7zmogiSkasias galimybes ir tampa suvokimo jrankiu, pakeisdama kiing. Ji iStrina ribg tarp
vidujybés ir iSorybés, tarp proto ir pasaulio, todél patiriama transo busena (ibid., 129).

Allenas reziumuoja straipsnj teiginiu, kad psichoanalitinés interpretacijos tikslas —
atskleisti pasléptg teksto turinj. Teiginys atkartoja Freudo aprasyta skirtj tarp iSreikStojo —
netikro, pavirSinio ir slaptojo, tikrojo — sapno ar meno kirinio turinio. Vis délto, autorius
pastebi, kad psichonalitiné kino kritika neretai aiSkina pavirSinius dalykus. Nors Sios krypties
teoretikai nagrin¢ja filmus kaip paciento simptomus, pasak Stanley Cavello, geras
psichoanalitikas, iSklauses pacientg, ima geriau pazinti save ir Sitaip tobuléja. Vadinasi, etiSkas
teoretikas nebandys pritempti teksto (filmo) prie teorijos ir atsizvelgs j tai, ka jam reiskia
kiirinys. Kita vertus, pats filmas gali biiti kokio nors reiSkinio psichoanalitin¢ kritika.
Psichoanalizé néra universalus jrankis, atveriantis visas kino meno paslaptis. Ne maziau
svarbu, kad psichoanalitinei meno kritikai atstovauja skirtingi tyrinétojai, papildantys,

atnaujinantys, transformuojantys Freudo psichoanalizés diskursa. Siame darbe vadovaujamasi
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prielaida, kad pats filmas parenka, sitlo interpretacijos kryptj (ibid., 142), todél visada svarbu
atkreipti démes;j j individualius filmo bruozus, kurie misy analizéje padés iSryskinti agresijos
kalba.

Christianas Metzas pastebi, kad kino suvokimas apima daugiau pojtciy, nei kiti menai
(Metz, 1983, 43). Remdamasis Lacanu, jis king prilygina objekto kopijai veidrodyje. Kadangi
zitrovas ekrane nemato saves, jis tapatinasi ne su objektais (kaip vaikas veidrodzio stadijoje),
0 su savimi. Net suprasdamas, jog zitri fikcijg, zitirovas vadovaujasi savo jutimo organais ir
Sitaip iSgyvena king tarsi savo patirtj (ibid., 45-49). Stebétojas taip pat identifikuojasi su kino
kamera ir projektoriumi, kurie pakei¢ia juslinius organus (ibid., 49-50). Metzas king prilygina
vojerizmui. Kadangi spektaklis vyksta gyvai, galima sakyti, kad teatro aktoriai sutinka buti
stebimi. Kino zitirovas niekada nesusitinka su aktoriumi, vadinasi, objektas nesutinka buti
stebimas (ibid., 62-63). Tai — biitina vojerizmo salyga.

I§ psichoanalitinés perspektyvos svarbu aiskintis, kaip jgimti geismai veikia zitirovo
matymg. Kadangi suaugus archajiskieji geismai virsta perversijomis, psichoanalitikai
akcentuoja, kad kine vaizduojami patys jvairiausi perversiSki malonumai. Pasak Metzo,
kinematografinis vaizdas yra fetisas. Zitirovas yra savotiskas fetisistas, kadangi jis fikcija
suvokia kaip tikrove, iSsizadédamas suvokimo, kad filmas téra atvaizdas. Vis délto, Si
prielaida néra pakankamai pagrjsta, nes klaidingi jsitikinimai paneigiami, kai suvokiame
iliuzija, 0 jsisgmonintas fetisas nenuneigiamas (Allen, 2004, 129).

Toddas McGowanas king analizuoja remdamasis Freudo sapny aiskinimo teorija. Sis
autorius filmus prilygina sapnams ir tvirtina, kad jie atspindi nejsisgmonintus geismus. Jo
teigimu, pagrindinis psichoanalizés objektas yra sapnai, kuriuos ,,gamina‘“ Kinas (McGowan,
2015, 1). Pasak McGowano, filmo struktiira yra ta pati, kaip sapno. Filmai yra kolektyviniai
sapnai, kuriuos kuria rezisierius ir daugybé kity zmoniy, o sapnuoja individualus subjektas
(ibid., 2). Filmai, prieSingai nei sapnai, yra konstruojami samoningai, jy neveikia vadinamasis
sapno darbas, aprasytas Freudo Sapny aiskinime. Vis délto, pati kino forma reikalauja tam
tikro sapno darbo (ibid., 9). Freudas $ig sgvoka apibrézé kaip darba, ,.kuris atlickamas slaptajj
sapno turinj ver¢iant iSreikstuoju (Freud, 2004, 154). Slaptasis turinys — tai uzmaskuoti norai,

jgyvendinami sapnuose. Freudas pabrézia, kad ,,iSkraipyty sapny norai — tai draudziami,

cenziiros atmesti norai, [...] jy egzistavimas ir tapo sapno iSkraipymo prieZastimi, sapno
cenzuros jsikiSimo motyvu* (ibid., 195). Dél to sapno reik§mé visada yra netiesioginé

(McGowan, 2015, 3).
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Veikale Sapny aiskinimas Freudas iSskiria tris sapno darbo rezultatus: sutir§tinima,
perstimimg ir minties virtimg vizualiais elementais. ,,ISreikStasis sapnas maziau turiningas uz
slaptgsias sapno mintis, [...] JiS — tarsi sutrumpintas ty min¢iy vertinys® (Freud, 2004, 155).
Sia slaptyjy minéiy sinteze autorius vadina sutir§tinimu. Freudas pabréZia, kad sutir§tinimas
nickada nevyksta prieSinga kryptimi — iSreik$tojo sapno apimtis ir turinys negali pranokti
slaptyjy sapno minc¢iy. Pirmiausiai praleidziami tam tikri slaptyjy sapno minc¢iy fragmentai,
iSreikStajame sapne paliekamos tik jy nuotrupos. Galiausiai ,tarpusavyje susij¢ slaptieji
elementai iSreikStajame sapne sujungiami, sulydomi j vieng visuma“ (ibid). Svarbu pabrézti,
kad sutir§tinimas iSreikStajame sapne kartais ,,sujungia dvi visiskai skirtingas slaptasias sapno
mintis“. Be to, ,,vienas iSreikStasis sapno elementas atitinka keletg slaptyjy, ir prieSingai,
vienas slaptasis elementas gali atsispindéti kelivose isreikStuosiuose® (ibid., 157). Dél S$iy
priezaséiy atsiranda daugybé sapny aiskinimo galimybiy. Antrasis sapno darbo rezultatas —
perstimimas — yra ,sapno cenziros vaisius. Jis atlickamas dvejopai: pirma, slaptasis
elementas pakei¢iamas ne savo sudedamaja dalimi, o kuo nors tolimesniu, tarsi uZuomina;
antra, psichinis akcentas nuo svarbaus elemento perkeliamas ant kito, nereikSmingo, todél
sapnas [...] atrodo keistas® (ibid.). Sapno cenziiros paskirtis — prisikasti prie tikrojo turinio,
todél uZuominos sapnuose yra labai tolimos ir beveik nesusijusios su pasléptomis mintimis
(ibid., 158). Paskutinis sapno darbo rezultatas, minties virtimas vizualiais elementais, yra
tiesiogiai susijes su kinu. Cia pabréziama, kad ,.kai kurios mintys [...] ir iSreik§tajame sapne
pasirodo kaip mintys ar zinios* (ibid.). Kadangi nejmanoma visy zodziy (pvz., dalely¢iy ir
jungtuky) pakeisti vaizdais, Sio proceso rezultatas néra tikslus, prarandamos loginius rysius
atspindinCios kalbos dalys (ibid., 159). Kai kuriuos minc¢iy niuansus perteikia pati sapno
forma, ji irgi yra reikSminga (ibid., 160). Sapne priesingybés daznai ,,vaizduojamos tuo paciu
iSreik$tojo sapno elementu®, todél jas reikia aiSkinti atsizvelgiant j bendra kontekstg (ibid.,
161).

Kinas iSkreipia norus taip pat, kaip ir sapno darbas — jie perdirbami j vaizdinius,
turinius naratyvine struktiira (McGowan, 2015, 10-11). McGowanas pabrézia, kad filmai
atkreipia démesj, jog simbolinis geismo patenkinimas ir realus jgyvendinimas yra skirtingi
dalykai, nes noras jgyvendinamas gavus geidziamg objekta, o patenkinamas tada, kai jo
negauname (ibid., 6). Si mintis padés paaiskinti, kodél abiejy nagringjamy filmy veikéjai

nejaucia pilnatvés, nors, atrodyty, jgyvendina savo tikslus.
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Destruktyvumo formos filme Point Blank

1967-aisiais isleistas Johno Boormano trileris Point Blank (Sivis is arti) skiriasi nuo
jprasty Holivudo filmy. Boormanas, komentuodamas filma, pasakojo (Sis jraSas yra
papildomame garso takelyje), kad pagrindinio vaidmens atlikéjas Lee Marvinas (kuris buvo
garsus aktorius) tikéjo jauno menininko vizija, todél sutiko filmuotis tik jeigu rezisieriui bus
suteikta visiska kurybiné laisvé. Studijos atstovai priémé $ig salyga, filmui nebuvo taikyti
jprasti Holivudo sistemos taikomi apribojimai. Kirinys primena autorinj Europos king. Jame
derinamos dekoracijy ir aprangos spalvos, néra aiskios ar laimingos pabaigos, nuolat griztama
1 ankstesnes scenas, siuZetas rutuliojasi 1é¢iau, nei jprastai. Filme gausu sapno elementy.

Siuzetas nesudétingas: pagrindinis veikéjas Volkeris su draugu Malu Reese’u sutaria
pavogti nusikaltéliy pinigus, kurie yra reguliariai gabenami j Alkatraso sala. Malas, susimokes
su Volkerio zmona, jj paSauna ir pavagia pinigus. ISsigelbéjes protagonistas siekia atkerSyti
iSdavikams bei atgauti jam priklausancig grobio dalj.

Agresija ir destruktyvus elgesys yra vyraujantys filmo motyvai. PrieSingai, nei Ray’aus
filmo veikéjo Dixono atveju, Volkerio agresija néra betikslé. Ja galima aiskinti remiantis
Frommo gerybinés agresijos samprata. Volkeris uzpuola ir nuzudo ne vieng Zmogy, bet
destruktyvus elgesys taikomas siekiant apsiginti arba atgauti pinigus. Lorenzo pozitriu, tai yra
kova dél islikimo ir dél resursy. Filme galima jzvelgti ankstyvyjy psichoanalitiky aprasyta
zmogaus viduje glidinc¢ig agresija, kuri néra reaktyvi. Volkerio elgesyje §j destruktyvumo tipa
atspindi kerSto zmonai bei Malui motyvas, kurj méginsime atskleisti nagrinédami scenas su
Siais veikéjais. Vis delto, apie kerStg reikeéty kalbéti atsargiai, kadangi néra jokiy indikacijy,
jog Volkeris nori fiziskai pakenkti savo isdavikams, jo pagrindinis tikslas yra atgauti pinigus.
Netgi stojes | akistata su Malu, protagonistas patiria Soka, kai jo prieSininkas netyc¢ia iskrenta
per balkong. Vadinasi, kerStas veikiau yra teisybés ieSkojimas, noras atsiteisti, 0 ne
samoningas troskimas piktybiskai suzaloti.

Filme akivaizdziausiai reiskiasi Frommo gerybiné arba reakciné agresija. Visy pirma
Volkerio agresija yra instrumenting, iSreiSkiama siekiant dviejy vienas nuo kito neatsiejamy
tiksly. IS pradziy protagonistas mégina issiaiskinti, kur slepiasi jj iSdaves sébras Malas.
Vadinasi, pirmiausia bandoma surinkti informacija, kuri padéty jgyvendinti pagrindinj tikslg —

atgauti pinigus. Greta instrumentinés agresijos filme ne maziau ryski gynybiné agresija, kuria
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netiesiogiai lemia destruktyvus Volkerio elgesys siekiant tikslo. Kadangi bandydamas jéga
iSpesti informacija vyras uzsitraukia vadinamosios Organizacijos nemalong, jis yra priverstas
gintis, kad iSgyventy. Organizacija yra ypa¢ agresyvi nusikalstama grupuoté, uzsiimanti
jvairiomis nelegaliomis veiklomis. Ji turi tris vadeivas — Karterj, Brewsterj ir Fairfaxa,
vadovaujasi grieztos hierarchijos ir absoliutaus paklusnumo principais, beatodairiSkai zudo
konkurentus. ISdaves Volkerj, Malas tampa Zemesnio rango Organizacijos nariu, véliau
nuzudomas informacija iSdaves Stegmanas. Organizacijos pastate dirba gausybé apsaugininky,
kuriuos Volkeris sugeba pergudrauti.

Volkerio gynybiné agresija néra vien spontaniskas atsakas j pavojy. Kai protagonistas
pagrasina Karteriui, vienam i§ Organizacijos vadeivy, §is pazada atviroje erdvéje perduoti
pinigus ir pasiuntiniu paskiria savo pavaldinj — automobiliy pardavéja Johng Stegmang.
Volkeris jtaria klasta, todél vietoje saves pasiuncia Karterj. Vadinasi, veikéjas jaucia pavojy
gyvybei, tod¢l $i 1§ anksto apgalvota veiksma, kaip ir momenting savigyna, reikéty priskirti
gynybinés agresijos kategorijai. [tarimai pasitvirtina — pasislépgs snaiperis nusauna Karterj,
nes supainioja ji su Volkeriu. Be to, taip pat nusSauto Stegmano lagamine néra pinigy.
Pastarasis veikéjas nuzudomas todel, kad atskleidé informacija Volkeriui.

Instrumentiné agresija akivaizdi jau filmo pradzioje. Pirmiausia, po Zmonos
savizudybés Volkeris iStardo jai pinigus atgabenusj kurjerj. Protagonistas, primuses jaunuolj,
greitai palieka jj ramybéje, nes lengvai iSpesa informacija. Paaiskéja, kad kurjeris vadovaujasi
Stegmano nurodymais. Volkeris apsilanko jo darbe ir apsimeta pirkéju. Pavojingai
vairuodamas bandomg automobilj, protagonistas klausiné¢ja pardavéjo, kur galima rasti Mala.
Volkeris neatpazjstamai sudauZzo masing. Stegmanas irgi stipriai nukencia, nes tik vairuotojas
segi saugos dirzg. Kadangi $is elgesys yra ypac destruktyvus ir pavojingas, gali kilti abejoniy,
ar agresija tikrai yra instrumentiné. Vis délto, svarbu pastebéti, kad Stegmanas nelinkes
lengvai iSduoti savo virSininky, todel, norédamas pasiekti tiksla, Volkeris turi elgtis
agresyviau. Kai i$siaiskina, kur dirba su Malu bendraujanti zmonos sesuo, protagonistas iskart
paleidzia pardavéjg. Kadangi agresija nutraukiama vos gavus informacija, jos negalima vadinti
piktybine. Malas irgi suvokia, kad Volkeris griebiasi agresijos, siekdamas isgauti informacijg.
Malas supranta, kad Stegmanas prasitaré, nes jeigu pardavéjas tyléty, Volkeris buty nepalikes
jo gyvo.

Tolesnéje scenoje, kai Volkerj klube uzpuola Organizacijos smogikai, iSryskéja

konformistiné agresija, kadangi uzpuolikai tik vykdo virSininky nurodymus. Siai kategorijai
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galima priskirti ir kitas scenas, kuriose Volkeris kovoja su uzpuolikais. Protagonistas sumusa
vyrus reaguodamas j uzpuolima, todél jo agresija yra gynybing. IS pirmo zvilgsnio galéty
atrodyti, kad Malo agresija irgi néra piktybiné, kadangi jis pasiunté zudikus, reaguodamas j
Vokerio grizima — veikéjas suzino, kad yra persekiojamas ir nori i§vengti pavojaus. Siuo
pozilriu tarsi biity galima jzvelgti reakcing agresija, taCiau svarbu jvertinti pastarosios
situacijos konteksta. Malas prie§ tai iSdavé Volkerj ir ketino ji nuzudyti, tod¢l zudiky
uzsiundymas veikiau yra pirminés intencijos — piktybinés agresijos — tasa. Kadangi jau filmo
pradzioje paai$kéja, jog Malas i8davé Volkerj dél didesnés grobio dalies, vadinasi, sickdamas
geidziamo objekto, gali Kilti klausimas, ar jo agresijos negalima laikyti instrumentine.
Frommas pabrézia, kad instrumentiné agresija taikoma dviem atvejais: siekiant biitino arba
geidziamo objekto. GeidZziamumga atsizvelgiant | situacijg, galima suprasti arba kaip butinybe,
arba kaip gobSuma: zmonijos istorija rodo, kad norams néra riby. GobSumas visuomenéje
racionalizuojamas siekiant naudos. Biologiskai jj lemia savanaudiS$ka Zmogaus prigimtis
(Fromm, 1974, 208-209). Vadinasi, netgi atsizvelgiant | tai, kad Malas yra gobsus ir susimoko
nuzudyti draugg, tam tikra prasme jo elgesj galima vadinti instrumentine agresija, kurig
Frommas kategorizuoja kaip nepiktybine. Vis délto, iSrySkinant skirtumus tarp Malo ir
Volkerio instrumentinés agresijos, $io veikéjo piktybiskumas darosi akivaizdus. Pagrindinis
veikéjas ne kartg pabrézia siekiantis atgauti tik jam priklausanc¢ius 93000 doleriy ir né cento
daugiau. Vadinasi, jo elgesio nemotyvuoja gobSumas, kadangi norams nustatoma konkreti
riba. Antagonisto norams riby néra. Be to, Malas ir taip yra finansi$kai apsirtipings, o Volkeris
iSvis neturi pinigy. Destruktyvus Volkerio elgesys taikomas siekiant net ne geidziamo, o
bitino objekto, nes finansiniai resursai, kuriy protagonistas neturi, yra gyvybiskai svarbis.
Kaip minéta ankséiau, pasak Freudo, Visi potraukiai yra skirti mirciai pasiekti, o
savisaugos, valdzios ir pripazinimo siekis tik uztikrina savitg kelig grizti | neorganine biklg.
Autorius atkreipia démes], kad potraukiy atZzvilgiu iSgyvenami prieStaringi jausmai:
,Organizmy gyvenime regime tarytum kokj dvejojimo ritma; viena potraukiy grupé verziasi
pirmyn, siekdama kuo greiciau pasiekti galutinj gyvenimo tikslg [mirtj], o antra tam tikroje
kelio vietoje Soka atgal, geisdama nuo tam tikro tasko dar kartg viska pakartoti ir taip pailginti
kelionés trukme* (ibid., 76). Sias idéjas galima pritaikyti interpretuojant trumpa scena, kurioje
Volkeris jsiverzia pas Malg. Uzpultas antagonistas tai praSosi nuzudomas, tai maldauja
pasigailéjimo. Reikalaudamas, kad Volkeris jj pribaigty, Malas iSduoda savo virSininky

pavardes ir sitilosi padéti uzpuolikui susigrazinti pinigus. Reikalavimy vykdymas rodo norg
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iSgyventi. Vadinasi, iSreiSkiami akivaizdziai prieStaringi jausmai. Juos galima aiSkinti kaip
paprasciausig baimés iSraiska ir norg (pastaba: baimés ir noro sgvokos psichoanalizéje reiskia
skirtingus dalykus), kad si kancia kuo greiciau pasibaigty. Vis délto, pagal Malo fizionomija ir
elgesj galima spresti, kad jis visiSkai nebijo. Pakeltg balso tong, kone primygtinj reikalavima jj
nuzudyti galima sieti su mirties potraukiu. Norint pagrjsti $§ig mintj, reikia prisiminti, kad
Malas pats pasirinko rizikingg gyvenimo buda, késinosi nuzudyti Volkerj ir permiegojo su jo
7mona, nors puikiai Zinojo, kad jo sébras yra labai apsukrus ir pavojingas. Siuo poZiiriu,
Slovés ir turty siekis téra tik Freudo aprasytas kelio j mirtj prailginimas.

Kalbédamas apie techning kino puse, Richardas Allenas pabrézia, kad analizéje svarbu
atkreipti démesj, kur kreipiamas zitirovo suvokimas, kaip rodomi vaizdai veikia savimong
(Allen, 2004, 124). Kaip minéta anks¢iau, Metzo ir Baudry pozitriu, kinas sukuria tikrovés
Ispudj — Zitirovas jauciasi tarsi dalyvauty filme. Scenoje, kurioje Volkeris su velionés Zmonos
seserimi Krise kartu praleidzia naktj, matome dar vieng agresijos apraiska. Krisé, supykusi dél
Volkerio abejingumo, ima talzyti vyrg kums¢iais ir rankine. Pagal kameros rakursg galima
spresti, kad cia suvokimas akivaizdziai kreipiamas ] moters perspektyvg. Visa scena
filmuojama i§ apacios, §itaip pabréziamas ir taip nemazas veikéjy tgio skirtumas. Cia
uzaStrinami lyCiy stereotipai: nepaisant ar$iy smugiy gausos, Volkeris stovi nepajudinamas
tarsi uola, o Krisé galiausiai paliizta ir krenta ant zemés. Kita vertus, stereotipai kartu ir
apverciami, kadangi agresoré yra moteris. Véliau Kris¢, norédama paerzinti Volkerj, jjungia
visus elektrinius virtuvés prietaisus. Atrodo, kad $ioje scenoje griaunamas tuo metu vis dar
gajus tradicinis jsitikinimas, jog moteris turi baiti paklusni namy Seimininké. Jspiidj, kad Siame
epizode lauZzomi stereotipiniai ly¢iy vaidmenys, sustiprina netrukus po to rodoma scena,
kurioje Krisé zaidzia ,,vyriska* zaidimg — biliarda — ir galiausiai tvoja Volkeriui biliardo lazda.
Nuo smiigio apsvaiggs vyras atrodo pazeidziamas ir bejégis.

Psichoanalitiniu pozitriu dviejy veikéjy saveikoje atsispindi sadistinis seksualinio
potraukio komponentas. Po arSaus konflikto pora drauge praleidzia naktj. Freudas tvirtina, kad
sadizmas yra neatsiejama seksualumo dalis: ,,Nuo seno pripazinome seksualinj potraukj turint
tam tikrg sadistinij komponenta, [kuris gali] kaip perversija uzvaldyti visus seksualinius
asmens troSkimus. [...] Tais atvejais, kai pirminis sadizmas néra sutramdomas, [...] randasi
gerai zinoma meilés ir neapykantos ambivalencija® (Freud, 2019, 93). Minétoje scenoje §i
ambivalencija labai ryski, kadangi meilé ir neapykanta nuolat varzosi tarpusavyje. Veikéjy

jausmai netikétai mainosi tai ] viena, tai ] kitag puse: prieS konflikta pora romantiskai
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vakarieniauja ir §iltai $nekasi, o po jo staiga pasimyli. Sioje vietoje net negalima sakyti, kad
pyktis iSprovokuoja aistrg, kadangi meilés scenoje néra jokiy arSumo uzuomazgy, tik
Svelnumas. Dél $velnumo poros elgesj logiskiausia aiskinti remiantis Freudo ambivalencijos
principu, o ne kaip konflikto sukeltg aistra.

Christianas Metzas tvirtina, kad Zitrovas, norédamas suprasti filmg, turi sutapatinti
savo zvilgsnj su kino kamera. Autorius pabrézia, kad susitapatinama ne su operatoriumi ar
veikéju, o su paciu techniniu aparatu — kamera ir projektoriumi (Metz, 2017, 229-230). Filmo
Sitvis i arti meilés scena sumontuota taip, kad kai Volkeris ir Kris¢ apsiveréia lovoje,
pastargja pakei¢ia protagonisto zmona, tada Volkerio vietoje atsiduria Malas, ir galiausiai
Zzmonos vietg uzima Krisé. Dabar zitrovas, jsiktinijgs j kamera, tampa objektyvus stebétojas,
kuris vienu metu mato ne tik dabarties, bet ir praeities jvykius. Prisimenant Parkerio Tylerio
id¢jas, galima sakyti, kad ¢ia technika pranoksta zmogiskasias galimybes, kadangi tikrovéje
Sitoks stebéjimas biity nejmanomas. Pasak Tylerio, kinematografiné technika istrina skirtj tarp
vidujybés ir iSorybés, todél zitirovas patiria transo biiseng. Psichoanalitiniu pozitiriu, Kinas
sukuria tikrovés jspudj ir leidzia iSgyventi perversiSka malonuma, nes iSpildo norus.
Stebédamas nagrinéjamg scena, zilrovas gali realizuoti savo erotines fantazijas, nes
kaitaliojant veikéjus joje vaizduojami net keturi meilés aktai. McGowanas tvirtina, kad sapnai
tiesiogiai atspindi geismus, filmai juos suzadina, tarsi suviliodami zitrovg. Techniniai
sprendimai irgi nukreipti j Zitirovo troskimus (McGowan, 2005, 11). Sioje scenoje esminis
techninis sprendimas yra nejprastas montazas. Kaitaliojant veikéjus, atskleidziami zitirovo
troskimai. Kadangi zitirovas i§ Salies stebi seksualinius santykius, jis patiria Vvojeristinj
malonumag. Prisimenant Metzo idéjas, kino forma yra artimiausia vojerizmui, nes aktoriai,
priesingai nei teatre, néra stebimi zitirovy — juos pakeicia kamera. Galiausiai paaiskéja, kad $is
epizodas téra Volkerio haliucinacija po smugio biliardo lazda. Pastarajj fakta Zitirovas suzino
véliau, todél subjektyvus pojtis, kad stebint sceng pranokstamos zmogiskyjy galimybiy ribos,
vis tiek iSlieka.

Svarbu atkreipti démesj, kad ¢ia montazas veikia kaip naratyviné priemoné, primenanti
ankstesnius jvykius ir rysSius tarp keturiy veikéjy. Filme nuolat griztama | praeitj, bet
dazniausiai ji vaizduojama i Volkerio perspektyvos. Pagrindinio veikéjo prisiminimai visada
yra trauminiai — susije su iSdavyste ir jg lydinéiais jvykiais. Skausmingi iSgyvenimai daznai
kartojasi VVolkerio sapnuose. Aiskindamas mirties varg, Freudas tvirtino, kad ,,Sapno studijas

galime laikyti patikimiausiu keliu giluminiams psichikos procesams tyrinéti. Trauminés

22



neurozes sapny gyvenimui biidinga tai, kad jie pacientg vis grazina ] patirtosios nelaimés
situacijg, 18 kurios Sis pabunda, apimtas naujo i§ggsc¢io.” (Freud, 2019, 40) Kadangi trauminés
patirtys yra nemalonios, Freudas daro iSvada, kad bitinybé kartoti pakyla virS malonumo
principo. Kartu jis papildo ir sapno paskirties apibrézima: ,.teiginys, kad sapnas yra geismo
i8sipildymas, turi iSim¢iy. [...] katastrofine neuroze serganciy pacienty sapnai nesiduoda
vertinami kaip geismo patenkinimas [...] Jie veikiau pakliista butinybei kartoti [...]* (ibid., 60).
Kaip minéjome teoringje dalyje, pasak Freudo, vidiniai dirgikliai samone veikia stipriau uz
tuos, kurie atkeliauja i§ iSorés juslinio pasaulio. Todél iSryskéja ,.tendencija i §j jaudinimag
reaguoti taip, lyg jis kilty ne i§ vidaus, o veikty i§ iSorés, kad pries jj biity galima taikyti
gynybines apsaugos nuo dirgikliy priemones. Taip randasi projekcija, kuriai tenka toks didelis
vaidmuo formuojantis patologiniams procesams* (Freud, 2019, 61). Volkerio patologinis
procesas yra trauminé neuroze. Filme ne karta rodoma, kaip veikéjas pabunda i§ sapno tarsi i$
tikryjy i8girdes $tvj arba kito veikéjo balsg, kadangi vadinamasis vidinis dirginimas yra labai
stiprus.

Freudas ir Spielrein tvirtino, kad dabartj visada veikia ankstesni (Freudo poziiiriu,
iSstumtieji) iSgyvenimai, todél ji neatsiejama nuo praeities. Trauminiai iSgyvenimai yra
pagrindiné protagonisto elgesio motyvacija ir priezastis. Jie reiSkiasi ne tik sapnuose, bet ir
veikia dabartj. Pavyzdziui, kai uzpultas Malas reikalauja juo pasitikéti, Volkeris prisimena,
kad draugas Sitaip kalbéjo ir prie§ apipléSimg. D¢l to Volkeris praranda budrumg ir netycia
iSstumia Malg i§ balkono.

Pirmoji scena taip pat vaizduojama kaip prisiminimas. Pirmiausiai Volker] pamatome
naktiniame klube, j kurj jis uzsuka tik issigelbéjes i§ Alkatraso. Beveik iSkart pasigirsta Stvis,
kuris ir veikéja, ir zilirova grazina j prieSistor¢: matome, kaip vyras merdéja vienutéje. Butent
deél $iy jvykiy Volkeris, ieSkodamas kaltininky, atsidiiré¢ klube. Po meilés scenos veikéjas veél
susapnuoja $tvj, todél anksti pabunda ir ruo$iasi pasitikti Brewsteri, vieng i§ Organizacijos
vadeivy. Volkeris su Krise jsibrové j jo namus, todél privalo islikti ypa¢ budriis. Vadinasi,
trauminiai iSgyvenimai ne tik trukdo, bet ir padeda iSgyventi bei siekti tikslo.

Volkeris, atitraukdamas uzuolaidas ir zadindamas Krise, prisimena dar vieng trauming
patirtj — Zzmonos Lin mirtj. Kai veikéjas filmo pradzioje aplanko zmona, $i prisipazjsta, kad
grauziasi dél iSdavystés; moterj kankina nemiga. Lin tvirtina nebenorinti gyventi. Volkeris,
atéjes pazadinti zmonos, randa ja negyva, perdozavusig migdomuyjy. Vadinasi, Lin, kaip ir

Mala, veikia mirties vara. Galima sakyti, kad filme mirties potraukj realizuoja tik veiké¢jai,
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kurie tiesiogiai iSdavé Volker]. Kiti ziistantys veikéjai nepakankamai isplétoti, kad jy elgesyje
pavykty rasti mirties varos apraiSky. Rades negyva zmong, Volkeris puola | svetaing ir
atitraukia uzuolaidas. Lin mirties iSvakarése jis susapnuoja, kaip jsiverz¢ i §i butg ir uzpuolé
zmong, todél galima teigti, kad ir Volker] grauzia sgziné. Kadangi trauminiai i§gyvenimai
filme nuolat prisimenami, Freudo suformuluotas bitinybés kartoti principas tampa vienu
pagrindiniy naratyviniy elementy.

Lorenzas, nagrinédamas agresija gyviny pasaulyje, pastebéjo elgesio analogijy Zzmoniy
gyvenime. Kaip minéta, viena i§ agresyvaus gyviiny elgesio priezasCiy yra siekis iSvengti
bado, uztikrinant, kad vienoje vietovéje nesusitelkty per didelé populiacija. Zmoniy gyvenime
vyksta tokia pati kova dél jsitvirtinimo: tam, kad gyvenvietéje galéty dirbti daug daktary,
statybininky ar mechaniky, jiems geriausia jsikurti kuo toliau vienas nuo kito (Lorenz, 2002,
28). Filme Savis is arti $is principas taip pat ryskus, tik Siuo atveju jsitvirtinti stengiasi
nusikalteliai. Kaip paaiSkéja pabaigoje, paslaptingasis vyriskis, kuris visg laikag padéjo
Volkeriui ,,medzioti“ (filmas pastatytas pagal Donaldo E. Westlake romang ,,The Hunter®
(Medziotojas), kurio Siame darbe nenagrinésime) atsakingus asmenis, yra Fairfaxas — vienas i$
Organizacijos vadeivy. Kiti lygiaveréiai virSininkai yra Carteris ir Brewsteris. Si kova
patvirtina Lorenzo idéjas: Los AndZelas — per maza teritorija trims vadeivoms (protagonistas
irgi galvoja, kad turi buti vienas atsakingas asmuo), todél Fairfaxas, pasinaudodamas
Volkeriu, susidoroja su konkurentais ir Sitaip jsitvirtina nusikaltéliy pasaulyje.

McGowano poziiiriu, kinas yra viena populiariausiy meno formy todé¢l, kad filmai
geriausiai perteikia troSkimus (geismus) (McGowan, 2005, 10). Autorius pabrézia, kad be
kliti¢iy troskimai neegzistuoty — klititys ir jy jveikimas teikia daugiau malonumo, nei pats
objektas, kuris visada nuvilia (ibid., 5-6). Sios jzvalgos padeda paaiskinti filmo Sivis i§ arti
pabaigg. Kai Volkeris su Brewsteriu grizta j Alkatraso salg atsiimti pinigy, pastargji nuSauna
Yostas, kuris padéjo protagonistui sumedZioti Organizacijos narius. Brewsteris merdédamas
atskleidzia, kad Yostas i§ tikryjy yra Fairfaxas. Susidorojes su kitais vadeivomis, jis tampa
lyderiu. Fairfaxas sitilo Volkeriui uz suteiktg pagalbg pasiimti pinigus, bet Sis delsia. Savaime
suprantama, kad veikéjas kurj laikg prisibijo pasalos, kadangi netoliese vis dar tyko Fairfaxo
pasamdytas Saulys. Vis délto, netrukus abudu vyrai pasisalina palik¢ pinigus. Volkeris
tebelieka stovéti nuoSalyje, nors turi visas sglygas pagaliau jgyvendinti savo troskimg. Kova su
klittimis jam teikia daug daugiau malonumo, nei geidziamas objektas. Kaip pastebi

McGowanas, i$ sapny ir filmy paaiskéja, kad troskimai ir fantazijos yra nejgyvendinami, todél
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galima sakyti, kad kiekvienas sapnas yra koSmaras, kickvienas filmas — siaubo filmas.
Kadangi sapnai ir filmai atskleidzia, kad malonuma teikia kliditys, jie yra trauminiai
iSgyvenimai (ibid., 6). Kitaip tariant, jeigu zitrovas tiki, kad jgyvendinti troskimai atnesa
laime, jis turéty nusivilti Sivio is arti pabaiga. Analizuojamo filmo ZiGiréjimas yra trauminis
iSgyvenimas. Eroso ir Tanato varos niekada nepasiduoda sgmoningoms pastangoms. Volkeris
suvokia §ig tiesa, jis susidiiria su nesgmoningumo sritimi.

Boormanas nor¢jo, kad $is filmas buity spalvotas noir zanro atitikmuo. Pagrindinis
tokio pobiidzio filmy bruozas yra tamsi juodai balta kinematografija. Rezisierius suprato, kad
norint sukurti jspudj, jog filmas yra nespalvotas, kiekvienoje scenoje turi dominuoti viena
spalva. Todél kiekvienoje scenoje dekoracijos ir aktoriy apranga dera spalviskai. Boormanas,
siekdamas sukurti §j efekta, netgi émési perdazinéti eksterjero ir interjero detales. Nesunku
pastebéti, kad filmo eigoje spalvos palaipsniui Silt¢ja: pradzioje, kai Volkeris merdi kal¢jime ir
jsiverzia pas zmong, vyrauja Salti pilki atspalviai (Frith, 2019). Organizacijos biure dominuoja
zalia spalva. Ypa¢ jsimenantis pavyzdys — scena, kurioje Karteris rékia ant pavaldiniy, kad Sie
nesugebg¢jo sulaikyti | Malo butg jsiverzusio Volkerio. EKrane matome zalias sienas, taip pat
zalsvi visy darbuotojy kostiumai bei Stegmano ir Karterio marskiniai. Ankstesniuose
epizoduose, pavyzdziui, kai Volkeris su Krise pro zitirong stebi pastatg ir kai atsiduria Malo
bute, vyrauja geltona spalva. Ji kurj laikg kaitaliojama su Saltesne Zalia, bet Brewsterio bute
bei finalinéje scenoje vieSpatauja rySkiausi ir $il¢iausi — oranziniai ir raudoni — atspalviai.
Boormanas, aiskindamas filmg, pabrézé, kad spalvy $iltinimas buvo intencionalus karybinis
sprendimas. Nors rezisierius nepaaiskino Sio stilistinio virsmo priezasiy, jos gana
akivaizdzios. Kino istorikas Jimas Hemphillas teigia, kad, siltéjant spalvoms, Volkeris atgauna
zmogiskuma. Stilizuotos spalvos ir dekoracijos neatrodo banaliai, kadangi vaizdai yra puikiai
derinami su vidine Volkerio bisena (Hemphill, 2005). Sia interpretacija galima pagrjsti
lyginant protagonisto bendravimg su Zzmona Lin filmo pradzioje ir antroje kiirinio puséje
vaizduojamus santykius su jos seserimi Krise. Isiverzes pas zmona, Volkeris yra paniurgs ir
uzsisklendes savyje, neprataria né¢ zodzio. Sioje scenoje vyrauja blanki pilka spalva. Su Krise
pagrindinis veikéjas bendrauja gyvai ir nuosirdziai, jo biisena sutampa su Siltais geltonais ir
oranziniais atspalviais. Nepaisant vidinés tuStumos, kuri atsiranda del to, kad geidziamas
objektas (Siuo atveju — pinigai) visada nuvilia, dabar veikéjas pagaliau pazjsta save ir stoja ]
akistatg su gyvenimo nuoskaudomis. Tikryjy jausmy ir verc¢iy suvokimas sutampa su jaukiais

naktiniais atspalviais.
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Filmo finalas sugrazina prie filmo pavadinimo vertimo problemos. Pasakymas ,,point
blank* tiesiogine prasme reiskia $tivj i§ arti: tai — distancija, i§ kurios nejmanoma netycia
nepataikyti. Ne maziau paplitusi perkeltiné junginio reik§mé — pasakyti kg nors tiesiai Sviesiai,
be uZzuolanky. Pagal antraja reikSm¢ pavadinimg galétume sieti su daugybe karty
nuskambanciu aiSkiu Volkerio reikalavimu atgauti pinigus. Vis délto, i interpretacija baty per
daug paprasta. Tik filmo pabaigoje veikéjas nustoja save apgaudinéti ir stoja j akistata su
slaptaisiais kersto ir siekio atgauti pinigus motyvais. Sis saves pazinimas jvyksta be jokiy
uzuolanky: Volkeris suvokia, kad beprasmiska skausmingus iSgyvenimus bandyti
kompensuoti iSoriniais, netikrais dalykais (pinigy paieSkomis).

Kino kritikoje paplite teiginiai, kad kinas atliepia masinés kulttiros naratyvus, 0 masing
kultira skatina Vvisuomen¢ siekti malonumo. Populiariajame kine apeliuvojama |
primityviausias Zilirovo aistras: pasakojamos pagrazintos meilés istorijos, veikéjas tampa
zvaigzde, superherojumi, yra sudievinamas (Allen, 2004, 124). Filme Sivis i§ arti Zitrovo
troskimai ne tik atliepiami, bet ir kritikuojami. Kaip parodéme analizéje, jame apveréiami
tradiciniai ly¢iy vaidmenys bei atskleidziama, kad po turtais ir $love slypi smurtas ir vidiné
tustuma. Sie motyvai neleidzia vienareikimiskai vertinti filmo ir jame atsiskleidzianciy
prasmiy sieti tik su masinés kultiiros diegiamais liikes¢iais. Bitina atkreipti démesj j iSradingg
filmo poetika: sgsajas su sapnais, sapno darbo imitavimg, sulétinty scenas ir siurrealistinius
vaizdus, atitinkan¢ius afekty valdomy veikéjy veiksmus. Pavyzdziui, kai Volkeris vonioje
sudauzo Zmonos kvepaly buteliukus, spalvoti skysc¢iai susilieja ir primena abstrakty paveiksla.
Abstrakc¢ius vaizdus galima aiskinti kaip skirtingy siuZeto interpretacijy galimybe: kadangi
filmas primena fantazijg ir Volkeris galiausiai veél atsiduria Alkatrase bei tarsi pranyksta
tamsoje, kai kuriems zitirovams susidaro jspudis, kad veikéjas taip ir neiSgyveno po $avio.
Vadinasi, galbiit pabégimas i§ salos ir pagrindiné siuZeto linija téra prieSmirtiné protagonisto
haliucinacija arba sapnas. Siam poziiiriui pritaria ne vienas kino kritikas, tarp jy — ir
kinotyrininkas Peteris Wilshire’as (Wilshire, 2013).

Agresijos kalbos ypatumams atskleisti svarbios scenos, kuriose destruktyvus elgesys
primena sapng. Kai Volkeris jsiverzia pas jj apgavusia Zmong, tuo paciu metu girdime ir
matome, kaip vyras eina koridoriumi. Tada parodoma, kaip Lin sédi grozio salone, grizta
namo, Volkeris jsibrauna j butg, bet Zingsniai vis dar girdisi. Kai Zzmona bando pasiaiskinti, ji
kalba monologu, tarsi atsakinédama j mintyse uzduotus numanomus klausimus (kuriy gausa

labiau primena telepating komunikacija, o ne vieno Zmogaus minciy srautg), Volkeris tik sédi
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Salia ir nieko nesako, i§ veido israiskos atrodo visiskai abejingas. Norédami parodyti nejprastg

monologo struktiirg, pateikiame jo vertima:

LIN: Volkeri, Reese’as iSsikrausté prie$ tris ménesius. Dingo kaip j vandenj. I$sikrausté. Volkeri.
Dziaugiuosi, kad i§gyvenai. Nejuokauju — tikrai dziaugiuosi. Turétum mane pribaigti. Nebegaliu uzmigt.
Visai nemiegu. Ryju tabletes. Sapnuoju tave. Turbtt, labai gera... nebegyventi. Ar ne? Ne. Ne, negaliu.
Visada buvau bailé. Cia? [kalba apie buta] Gal kompensacija... NeZinau, net nejsivaizduoju, kur jis.
Pinigai? Juos atveza kiekvieno ménesio pradzioje. Po tlikstantj. Tukstantj... Kaskart kitas pasiuntinys.
Su Malu nesusiduriu. Volkeri, su tavimi niekaip nei$¢jo... Su juo buvo... savotiskai smagu. Kazkaip

savaime susibendravome. Ta naktj Alkatrase... Jau¢iau, kad i§ tikryjy noriu taves. Per vélai supratau.

Prisimeni, kaip susipazinome? Lijo. Buvai truputj girtas... a§ irgi. [Sgéres atrodydavai juokingas. Keista.
Nelabai prisimenu, bet... staiga... tapome pora. I$ pradziy buvo nuostabu. Myl¢jau tave. Tada atsirado
Malas. Daug apie jj kalbédavai. Kol nesusipazinome, Malas Reese’as man atrodé kaip geras paZjstamas.
Ta vakarg [klasiokiy] susitikime vél sutikai Malg ir parsivedei namo. Du draugai. Paskui buvome trise.
Pramogaudavome. Buvo... tobula. Ir... manau, kad nickada nesijauciau tokia laiminga. Tarsi pliduriavau

tarp jusy. Staiga émiau linkti prie Malo ir... susidéjau su juo.

Trukinéjantis monologas iSduoda jausmy samysj, kalte, baimg, norg pasiteisinti. Su
vaizdu nesutampantis garsas kuria nerealumo ir neracionalumo jsptudj, primena zmogaus,
atsibudusio po sapnuoto koSmaro, biiseng. Kitoje scenoje, kai pagrindinis veikéjas klube
musasi su uzpuolikais, fone figiiruoja didelis ekranas, kuriame stambiu planu vaizduojamos
motery nuotraukos. Ekrang ir veikéjus apSvie€ia jvairiy spalvy lempos. Visus garsus uzgozia
scenoje rékaujantis dainininkas, kuris be iStiktuky nepasako né vieno rislaus ZzodZio.
Siurrealistiniai vaizdai sukuria nerealumo jspudj, iSryskina filme agresijos kalbai btadingus
sapno bruozus. Techniniai sprendimai ne tik sustiprina jspiidj, kad po grizimo 1§ Alkatraso
besirutuliojantys jvykiai yra merdéjancio Volkerio sapnas. Jie primena Freudo mintj, kad
sapnuose prasiverZia ir tie miisy norai, kuriuos gédijamés pripaZinti ir kuriuos slepiame net
nuo saves, iSStumiame } nesagmoningumo sritj. Svarbiausia, techniniai sprendimai, filmo
poetika atkreipia démesj j vieng esminiy psichoanalizés pradininko savoky — sapny iskreipimo
savoka, sujungiancig kirybos ir suvokimo procesus. Straipsnyje ,,RaSytojas ir fantazavimas®
Freudas raso apie ars poetica kaip barjery, skirian¢iy kiekvieng A$ nuo kity, jveikima, taip pat
apie dvejopas technines iskreipimo priemones ir dvejopa jy poveikj: ,,RaSytojas pakeitimais
bei uzmaskavimais suSvelnina egoistinj fantazijos pobiidj ir paperka mus grynai formaliu, t.y.
estetiniu malonumu, kurj jis mums suteikia, vaizduodamas savo fantazijas“. Taciau ,.tikrasis
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mégavimasis meno kiriniu kyla i§ jtampy panaikinimo mdasy sieloje* (Freud, 1980, 81).
Literattriniam diskursui apibtdinti skirtus Freudo pastebéjimus nesunku pritaikyti Kinui ir jo
vizualiyjy aspekty paskirties ir poveikio analizei.

Apibendrinant Volkerio sapny interpretacijg, naudinga pasitelkti Freudo iS§vadas apie
sapno darbo rezultatus. SutirStinimas budingas visiems veikéjo sapnams, kadangi juose lieka
tik esminiai jvykiy fragmentai, pavyzdziui, Malo pasitilymas apiplésti Organizacija arba
tolesne jvykiy eigg lemiantis $tvis. Smulkios detalés sapnuose praleidziamos. Freudas tvirtina,
kad tas pats iSreikstasis sapno elementas gali simbolizuoti kelis priesingus dalykus. Si
tendencija rySki epizode, kuriame Volkeris nakvodamas pas zmong susapnuoja, kaip ja
uzpuolé ir paleido kelis $tvius j tuséig lova, nes tikéjosi miegamajame uztikti konkurents.
Pravartu prisiminti Bruniaus pasteb&jima, kad sapny trukmé ir tvarka iskreipia tikrove —
nagrin¢jamoje scenoje Stviai vaizduojami sulétintai. Sulétinimas atspindi prieStaringus veikéjo
jausmus: viena vertus, Volkeris grauziasi, kad jsiverzé i emociSkai paltizusios Lin namus, jj
kankina artéjan¢ios nelaimés — savizudybés — nuojauta. Kita vertus, vyras negali pamirsti, kad
buvo iSduotas, todél $tviai simbolizuoja pyktj ir kersto troSkima. Kiti Volkerio sapnai yra
panasiis trauminiai i§gyvenimai. Jie nuolat kartojasi, todél pakliista buitinybés kartoti principui,
kurj kursto mirties vara.

ISreikStasis turinys gerokai skiriasi nuo slaptyjy sapno minciy, kurios yra
uzmaskuojamos dél perstimimo — sapno cenziiros. Vis délto, Freudas neneigia, kad trauminiai
sapnai téra skausmingi prisiminimai, kurivos iSprovokuoja mirties potraukis, todél
detruktyviuose Volkerio sapnuose skirtumas tarp slaptyjy minéiy ir jy iSraiSkos néra toks
zenklus. AkivaizdZius perstimimo rezultatus jzvelgsime vadovaudamiesi prielaida, kad beveik
visas filmo siuzetas yra Volkerio sapnas. Ryskiausia simboliné figiira galéty biiti Karteris,
kuris i§ tikryjy jkanija Malg. Pastarasis, kaip ir Karteris, sukursto Volkerj nusikalsti,
zadédamas turtus. Besivaikydamas turty, veikéjas pasmerkiamas iSdavystei ir ja lydinciai
miréiai. PrieSmirtinése haliucinacijose mirtj simbolizuoja tustuma, kurig VVolkeris pajunta tada,
kai Karteris sitilo pasiimti pinigus. Kadangi vienas iskreikstasis sapno elementas paprastai
atitinka keletg slaptyjy, $i interpretacija téra viena i§ daugelio aiSkinimo galimybiy.

Kalbédamas apie treCigji sapno darbo rezultata — minCiy pavertimg vizualiais
vaizdais — Freudas pabrézia, kad Sio proceso rezultatas néra tikslus. Kai kuriy prasminiy
elementy nejmanoma perteikti vaizdais, todél prarandamos loginius rySius atspindincios

kalbos dalys ir kai kurios kitos svarbios detalés. Kai kurias jy atskleidzia pati sapno forma.
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Volkerio haliucinacijg po smiigio biliardo lazda galima traktuoti kaip sapng, nes regédamas
vaizdus, veikéjas yra praradgs sagmong. Kaip min¢jome anksciau, Siame sapne vaizduojami
meilés rySiai tarp keturiy veikéjy. Vietoje verbalinés komunikacijos santykiai atskleidziami
sapno formos (techniniu pozitriu — montazo) pagalba: gana akivaizdu, kg reiSkia lovoje
besikeiciancios poros. Kita vertus, vaizdas slepia, maskuoja savo tikrgjj turinj, nes i tylinciy
veikéjy negalime suprasti jy santykiy pobudzio, kuris atskleidziamas filmo istorijoje:
pavyzdziui, suprantame, kad Malo simpatija Krisei yra vienpusé. Be to, vien i§ pastarojo
epizodo sunku suprasti, kad keturiy pagrindiniy veikéjy saveika atspindi skausmingas
Volkerio patirtis.

Analizé atskleidé, kad tikrasis Volkerio sapny turinys yra mirties vara, neatskiriama
nuo biitinybés kartoti nemalonius iSgyvenimus ir jy atgalinio jreikSminimo. Kadangi techninis
filmo apipavidalinimas primena sapng, Kyla klausimas, ar pagrindiné siuzeto linija néra
prieSmirtiné protagonisto haliucinacija. Frommo pozitriu Volkerio agresija yra gerybing,
tiksliau — instrumentiné, kadangi ji taikoma vien tikslui pasiekti. Malo agresijos piktybiskuma
galima pagristi antagonisto elgesj motyvuojanciu godumu. Malas ir Lin yra vieninteliai mirties
potraukj realizuojantys veikéjai. Sis potraukis isryskéja judviejy elgesyje ir kalboje. Agresyvig
konkurencija dél Organizacijos lyderio pozicijos skatina Lorenzo iSnagrinéta gyviny ir

Zmoniy pasaulyje vykstanti kova dél teritorijos ir resursy.
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3. Agresijos projekcijos filme In a Lonely Place

Nors 1950-aisiais iSleistame Nicholo Ray’aus filme In a Lonely Place (Vienumoje)
pagrindinj vaidmenj atliko vienas garsiausiy Holivudo aktoriy Humphrey Bogartas, savo metu
juosta nesulauké didelio pasisekimo. Tikriausiai taip atsitiko todé¢l, kad tais paciais metais
pasirodé Billy Wilderio Sunset Boulevard ir Josepho L. Mankiewicziaus All About Eve. Siuose
filmuose taip pat nagriné¢jami pramogy pasaulio uzkulisiai: pirmajame — Holivudo, antrajame
— teatro. Temos panasios, taCiau pastaryjy kiiriniy biudzetas buvo kur kas didesnis. Be to,
Vienumoje prodiusavo nepriklausoma Bogarto kompanija ,,Santana productions®. Ko gero,
todél 1950-aisiais Sis darbas liko beveik nepastebétas, o kiti du filmai buvo labai populiarts ir
pelné ne vieng ,,Oskarg®. Vis délto, pastaraisiais deSimtmeciais kritikai i§ naujo atrado filma
Vienumoje. Dabar $is darbas neretai figiiruoja rekomenduojamy filmy sgrasSuose. Pavyzdziui,
film noir ekspertu vadinamas Eddie Mulleris jj laiko puikiausiu zanro filmu (Muller, 2014).

Pagal naratyvinius elementus filmg galima kategorizuoti kaip psichologing dramga.
Stilistiskai jis priskiriamas film noir Zzanrui. Sio zanro filmams badingi ryskiis $viesy ir Seséliy
kontrastai, kuriantys klaustrofobiskos erdveés jspudj (Kelly, 2019, 207). Filmo protagonistas
Dixonas Steele’as yra scenaristas, nuo pat Antrojo pasaulinio karo pradzios neparases né vieno
démesio verto kiirinio. Veikéjui nusiSypso galimybé atgaivinti karjera, kai jo agentas pasiiilo
ekranizuoti romang. Dixonas ] svecius pasikvie¢ia ribininke Mildred, su kuria flirtavo bare. I§
pradZiy mergina truputj prisibijo, ta¢iau apsidziaugia suzinojusi, kad yra kviec¢iama atpasakoti
ir reziumuoti minétaja knyga (mergina iSsiduoda skaiciusi §j romang). Kai scenaristas uzsinori
miego, jis iSlydi ribininkg ir iSkvieCia taksi. Tgq naktj mergina nuzudoma. Dixonas
iSkvieCiamas apklausti kaip jtariamasis. Laimei, naujoji kaimyné Laurel Gray policijai pasako
maciusi, kaip vyras iSlyd¢jo auka, todél suteikia jam alibi. Netrukus jiedu uzmezga
romantinius santykius. IS pradziy poros santykiai klostosi puikiai, ta¢iau nuolatiniai Dixono
pyk¢io protrukiai suardo $ig idile, nors ir paaiSkéja, kad scenaristas yra nekaltas dél
nuzudymo.

Dixono agresija beveik visada kyla spontaniskai, i§ paziliros — be gilesnés priezasties.
Destruktyvaus protagonisto elgesio spontaniSkumas pabréziamas jau pirmojoje Scenoje.
SankryZoje sustojusj Dixona uzkalbina aktoré, kadaise vaidinusi jo filme. Salia sédintis

pavydus vyras praso, kad scenaristas atstoty nuo jo zmonos. Protagonistas, uzuot nekreipes
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démesio, iSvadina vyriSkj parSu ir siilo kumsciais iSsiaiSkinti santykius. Jis iSlipa i
automobilio, o pora nuvaziuoja. Siame epizode isryskéja skirtis tarp eilinio pasikar§¢iavimo ir
patologinio Dixono destruktyvumo. Daznas Zzmogus (kaip aktorés vyras Sioje scenoje) supykes
apsiriboty kandZzia pastaba. Dixonas net po menkiausio konflikto ryztasi fiziniam smurtui. Kai
veikéja uzvaldo agresija, jis nepaiso pasekmiy nei sau, nei aplinkiniams. Sitokj karitligiskuma
ir polinkj j afekto biiseng galima aiSkinti i§ keliy perspektyvy, kurias pasitelksime analizéje.

Destruktyvus veikéjo elgesys kyla i§ vidaus, iSorinés aplinkybés téra pretekstas
agresijai iSlieti. Scenaristo destruktyvumg daZniausiai motyvuoja prasta emociné savijauta.
Kaip min¢jome anksciau, Freudo pozitriu, vidiniai dirgikliai sagmon¢ veikia stipriau uz
iSorinius. Dél to susiformuoja psichologinis gynybos mechanizmas — projekcija. Tai — polinkis
vidinius savijautos poky¢ius aiskinti iSorinémis priezastimis (Freud, 1985, 109). Pagrindinis
projekcijos simptomas yra nepasitikéjimas kitais, perdétas jautrumas. Sitaip i§vengiama kaltés
jausmo (ibid., 167). Kai Dixonas prastai jauciasi, jis dél to kaltina kitus. Vieng ryskiausiy
projekcijos pavyzdziy matome scenoje, kurioje protagonistas pavojingai vairuoja ir sukelia
avaring situacijg. Jtizes vyras stipriai sumusa niekuo détg tvarkingai vairavusj jaunuolj ir vos
jo nepribaigia. Veikéjas jau kelia akmenj uzmusti jaunuolj ir atsipeikéja tik iSgirdes draugés
riksmus. I$ tikryjy Dixonas pyksta, nes draugé Laurel nepranesé, jog ja apklausé policija.
Agresijos protriikis jvyksta iSkart po to, kai per iSkylg draugo policininko Zmona iSsiduoda,
kad moteris buvo apklausta. Vyras jauciasi jskaudintas ir iSduotas, bet nejsisgmonina prastos
savijautos priezasciy, todél projektuoja nemalonius jausmus ant pasaliniy.

Cia pabréztina, kad Laurel, tarsi psichoanalitiké, atpaZjsta projekcijos mechanizmg ir
suvokia tikrgsias pyk¢io priezastis. Moteris sako: ,,IS tikryjy pykai ne ant jo. Noréjai mustis
vos tik iSvaziavome i$ pajiirio.“ Dixonas atsako, kad ,,ISkyla niekuo déta. Pats prisiprase.
Turéjau Simtus panaSiy konflikty.” Vadinasi, protagonistas visiSkai negeba jsisgmoninti
giluminiy agresijos priezas¢iy. Dél daugybés panasiy mustyniy suprantame, kad projekcija
yra, ko gero, pagrindinis Dixono psichologinés gynybos mechanizmas. Laurel puikiai
supranta, kad Sitoks elgesys yra neadekvatus ir kad draugo agresija kyla dél tikryjy
1Sgyvenimy i$stiimimo.

Kadangi pavojingai vairuodamas Dixonas nejaucia jokios baimés, nors ir kelia pavojy
savo ir Laurel gyvybei, galima sakyti, kad Siuos karstligiskus veiksmus skatina mirties vara.
Projekcija akivaizdi ir Kkitoje scenoje, kurioje protagonistas trenkia savo iStikimam

bendrazygiui — agentui Melui. Sudauzydamas kolegos akinius, scenaristas suzaloja jo veida.

31



Konfliktas kyla dél to, kad Dixonas, bare atsiliep¢s | Laurel skirtg telefono skambutj, ima
nepagristai pavyduliauti. Jis trenkia agentui, nes §is ragina duoti ragelj draugei. Vadinasi,
Dixonas negali pripazinti savo kaltés dél paranojisko pavyduliavimo ir projektuoja nemalonius
jausmus ant kity, tarsi aplinkiniai biity pries jj susimoke.

Kita Dixono agresijos priezastis gali buti susijusi su menka saviverte. Lacanas
pagrindiniu psichika formuojanc¢iu veiksniu laiko veidrodzio stadija, kurios metu kadikis
atpazjsta savo atvaizda. Sis atvaizdas nesutampa su nekoordinuotais kino judesiais, todél
kadikis jj mato kaip ,idealyjj a$*, kurj suvokia kaip kitg. Tai vadinama tapatybés
susvetim¢jimu. D¢l pastarojo neatitikimo kyla pavydas, skatinantis geisti kito. Seksualinio
objekto geismas reiSkiasi kaip Edipo kompleksas. Psichonanalitinéje teorijoje Siai stadijai
budingg ,,libiding investicijg“ (geismg) apima pirminio narcisizmo samprata. Destruktyvumas
ir mirties vara padeda paaiskinti narcisistiniy potraukiy bei veidrodzio stadijoje jvykstancio
savasties susvetiméjimo (dél Sios priezasties bet kokiame santykyje su Kitais kyla agresija)
sgsaja (Lacan, 2001, 1-4). Prisimenant, kad Dixonas jau daug mety neparasé sékmingo
scenarijaus, galima sakyti, kad jis neatitinka ,,idealiojo as®.

Sia situacija galima panasiai aiskinti ir i§ Freudo perspektyvos: ,,Pacientas savajj Ego
mums vaizduoja nieko vertg, nejstengiant] nieko nuveikti ir moraliniu poziiiriu smerkting, jis
priekaiStauja pats sau, plista save ir laukia atstimimo ir bausmés® (Freud, 14-15).
MenkavertiSkumo jausmga atspindi protagonisto leptel¢jimas, kad jis nezitri pagal savo
scenarijus pastatyty filmy. Akivaizdu, kad Dixonas nuolat jauciasi atstumtas, nors i$ tikryjy
taip néra. Beveik visada destruktyvus elgesys kyla dél klaidingo pasaulio vertinimo, kurj
galima aiskinti ir kaip projekcija, ir kaip bausm¢ neatitinkant ,,idealiojo as“. Visais atvejais
kyla frustracija, suzadinanti polinkj j agresija bei savidestrukcijg. Nesugebantis valdyti pykc¢io
veikéjas kenkia ne tik aplinkiniams, bet ir sau, kadangi, kaip paaiskéja filmo pabaigoje,
artimiausi Zmonges galiausiai pavargsta nuo neprognozuojamos agresijos ir nusigrezZia nuo
Dixono.

Svarbu paminéti, kad filme ryski Holivudo sistemos kritika. JAV kino industrija daznai
i§sizada aktoriy, kurie nebeatne$a pelno. Sj reiskinj jkiinija treiaplanis veikéjas Charlie
Watermanas. Kadaise jis buvo garsus nebyliojo kino aktorius, tafiau neturéjo jgiidzZiy
prisitaikyti prie technologiniy naujoviy. Holivudas nebyliojo kino aktorius laiké atgyvenomis.
Dél siy priezas¢iy dabar Watermanas yra geriantis bedarbis, nors ir akivaizdu, kad jo talentai

niekur nedingo: aktorius neuzsikirsdamas atmintinai cituoja Sekspyrg. Jau minétame filme
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Sunset Boulevard pastarasis motyvas yra pagrindinis naratyvo elementas. Kaip ir Dixono
atveju, Watermano savidestrukcija — alkoholizmas — kyla dél to, kad veikéjas neatitinka
»idealiojo as“ ir Sitaip save baudzia. Taciau Sis personazas tampa iSoriniy aplinkybiy auka, o
Dixono destruktyvumas yra jo nesékmiy ir jkvépimo trikumo priezastis. Kadangi protagonisto
savidestrukcija kyla i§ vidaus, norint atskleisti kitas agresijos priezastis, reikia iSsamiau
panagrinéti veikéjo asmenybe.

Spielrein savidestrukcijos iStakas aptinka vaikystéje: kadangi vaikas negali sau leisti
pykti ant tévy, jis §j pyktj iSlieja ant saves. Kai jvyksta regresija, panasiai elgiasi ir suaugusieji.
Savidestrukcija gali reikstis kaip savikritika, pasiaukojimas arba seksualiniy potraukiy
atsisakymas — kastracija (Spielrein, 1994, 169-170). Dixonas nepagrjstai pavyduliauja
mylimajai Laurel ir nevaldo pykcio, poros santykiai galiausiai nutriksta. Akivaizdu, kad
veikéjas myli savo draugg, bet destruktyviu elgesiu pats iSsizada seksualiniy potraukiy
realizacijos. Netiesioginiu, aplinkiniu keliu atpazjstame kastracija — vieng i§ savidestrukcijos
formy.

Federnas savidestrukcijg traktuoja kaip vieng i§ mirties potraukio formy. Veikiamas
destruktyviy jégy, zmogus gali pats sau iSprovokuoti psichologines kandias. Sios jégos
iSoriSkai pasireiSkia kaip agresija, prieSiSkumas ir destruktyvumas, i§ vidaus — Kkaip
savidestrukcija. Autorius pritaria Freudui ir tvirtina, kad destruktyvumo priezastis yra mirties
vara, kurig Federnas pavadina mortido. Mortido yra mirties varos energija (Federn, 1952,
271). Dél projekcijos Dixono iSorinés ir vidinés destruktyvios jégos yra beveik neatsiejamos ir
nuolat sgveikauja tarpusavyje: veikiamas vidiniy dirgikliy, jis agresyviai elgiasi su kitais. Kaip
mingjome teorinéje dalyje, Federno pozitriu neapykantg isprovokuojantis objektas visada
siejasi su pana$iais ankstesniais iSgyvenimais. Neapykanta, agresyvusis pradas, visada tino
zmoguje, ir kaskart atsinaujina, o ne atsiranda i§ niekur. Freudas praeities ir dabarties
iSgyvenimy sasaja aiskina kaip i$stumtyjy dalyky kartojimasi. Vadovaujantis $iais teiginiais,
destruktyvy protagonisto elges] galima sieti su kriminaliniu jrasu, kuriame, pasak policijos
kapitono Lochnerio, figiiruoja ,,mustynés, destrukcija ir skandalai, jrodantys, kad jis yra
neprognozuojamas ir agresyvus®. Dixonas turéjo problemy su teisésauga uz mustynes bare.
Sukonfliktaves su prodiuseriu, scenaristas sulauzé jo zandikaulj ir dél to buvo atleistas i$
darbo. Buvusi draugé kreipési | policija tvirtindama, kad Dixonas ja sumusé, nors veéliau
atsiémé kaltinimus aiSkindama, kad susilauzé nosj atsitrenkusi j duris. Tai dar ne visi

kaltinimai, kadangi policijoje licka StGsnis dokumenty. Likusieji susidlirimai su teisésauga
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filme neatskleidziami. Svarbu atkreipti démesj, kad visi i§vardinti praeities prasizengimai yra
glaudziai susij¢ su dabartiniu veikéjo elgesiu: jis smurtauja prie§ kolega Mela ir pries
mylimaja Laurel bei daznai konfliktuoja su aplinkiniais. Federno teorijos pozitriu, Sios
situacijos Dixonui primena ankstesnes patirtis, tod¢l jo reakcija nesikeicia. Neapykanta ttino
scenaristo asmenybéje ir atsinaujina, pasitaikius menkiausiai progai.

Protagonisto destrukcija galima aiSkinti ir kaip psichikos liga. Lietuvoje psichikos
sutrikimai diagnozuojami remiantis Tarptautinés statistinés ligy ir sveikatos sutrikimy
klasifikacijos desimtuoju leidimu (TLK-10). Cia i$skiriamas asocialaus tipo asmenybés
sutrikimas, kurio apra$ymas visiskai sutampa su Dixono elgesiu: ,,Siam asmenybés sutrikimui
yra biidingas socialiniy normy nepaisymas ir abejingumas kity jausmams. Budingas didziulis
skirtumas tarp elgesio ir vyraujanciy socialiniy normy. Neigiama patirtis ir bausmé, susijusi su
netinkamu elgesiu, jo nepakeicia. Taip pat stebimas silpnas frustracijos toleravimas ir Zzemas
agresijos, kartu ir smurto, protriikio slenkstis. Tokiam asmeniui yra buidingas polinkis kaltinti
kitus arba jtikinamai racionaliai aiskinti savo elgesj, sukélusj konfliktg su visuomene.* (TLK-
10, F60.2) Destruktyvus protagonisto elgesys atitinka kiekvieng sutrikimo Kkriterijy.
Abejingumga kity jausmams ir socialiniy normy nepaisyma atspindi daznos agresijos apraiskos
netgi prie§ artimiausius Zmones. Cia reikéty pabrézti, kad nors Dixonas kartais gailisi
i1skaudings kitus, sutrikimo apraSe neminima, kad simptomai turéty reikstis visada. Apie silpng
frustracijos toleravima, Zemag smurto protrukio slenkst; ir polinkj kaltinti kitus byloja agresija
iSprovokuojanéiy situacijy nereik§mingumas ir negatyviy jausmy projekcija. Kriminalinis
jraSas jrodo, kad nuobaudos nepakeicia Dixono elgesio.

Kaip parod¢ konkre¢iy Dixono destruktyvaus elgesio pavyzdziy analizé, jo agresija
neretai motyvuoja projekcija, todel galime kelti prielaida, kad Sis gynybos mechanizmas, kaip
jsisenéjes veikéjo charakterio bruozas, leisty paaiSkinti ir filme nerodomus ankstesnius pyk¢io
protriikius. Freudo poZitiriu, po projekcija slypincios tikrosios pyk¢io priezastys ir yra
1Sstumtieji i§gyvenimai.

Prisiminus, kad Dixonas dalyvavo Antrajame pasauliniame kare, jo agresijos kilme
biity galima aiskinti trauminiais iSgyvenimais. Taciau §i interpretacija greiiausiai biity per
drasi, kadangi nesuzinome, ar veikéjas maté karo ziaurumus. Scenaristo bi¢iulis Brubas (jiedu
susipazino kare) pabréZia, kad nei vienam kariui nepavyko perprasti jo draugo jausmy.
Kadangi Brubas buvo Dixono pavaldinys, islieka tikimybé, kad protagonistas tik duodavo

nurodymus, bet nebuvo musio lauke. Kita vertus, visi i$vardinti susidiirimai su teisésauga

34



jvyko jau po karo. Galima spélioti, kad ataskaitoje apzvelgiami artimiausi prasizengimai
(prisiminkime, kad licka nemaza dalis neskaityty dokumenty). Kadangi filmas sukurtas po
karo, dabartiniame veikéjo elgesyje biity galima jzvelgti slaptaji, trauminj, turinj ir priezastinj
ry$j tarp trauminiy karo iSgyvenimy ir agresijos apraiSky. Tac¢iau analizuojant filmg bitinybés
kartoti principas menkai praveréia, nes jo veikimo sapny, prisiminimy forma $is kirinys
tiesiogiai nevaizduoja.

Agresijos apraiskas iSryskina kai kurie techniniai filmo aspektai. Pavyzdziui, kai
Dixonas taikosi akmeniu uzmusti kelyje sutiktg jaunuolj, intensyvéjanti muzika padeda kurti
nevaldomos agresijos jspudj. Kitoje jsimintoje scenoje neprognozuojamg veikéjo
destruktyvumg iSreiksSti padeda netradicinis noir stilistikos pritaikymas. Protagonistas
apsilanko sveciuose pas nuzudymo byla narpliojant] detektyva Bruba, kuris, kaip minéjome,
kartu yra ir Dixono draugas. Scenaristas, ne kartg apras¢s zmogzudystes, nori padéti bic¢iuliui,
todel pasitlo savaja versijg. Isikiinydamas i zudiko vaidmen; ir pasakodamas jsivaizduojama
jvykiy eiga, jis skatina Brubg vis stipriau smaugti savo zmong, kol moteris paspringsta.
Matome iSkalbingg Dixono reakcija: jo veidas visiskai persimaino ir jgauna piktdziugiska
iSraiSkg. Kadangi ziiirovas vis dar nezino, ar pagrindinis veikéjas yra nekaltas, Sioje scenoje
toliau plétojamas pagrindinio veikéjo dvilypumas. Kadre naudojama kinematografiné Zanro
stilistika — pasakotojo veidas apSvieCiamas ryskia lempos Sviesa, kurios neturéty buti
natiiraliomis sglygomis. Sis techninis sprendimas padeda iSreikiti personazo grésminguma ir
jo viduje gludinCig agresija. Apsvietimas yra nediegetinis elementas (naudojamas uz siuzeto
riby), nes buto interjere néra tokiu kampu Svie€ian¢ios lempos. Vadinasi, tai, pirmiausia, téra
stilistine priemoné¢. Jeigu pastargjj techninj sprendimg aiSkintume kaip neracionalumo apraiska
filmo siuzete, galétume $j epizoda prilyginti sapnui. Kadangi psichoanalitiniu pozitiriu
sapnuose atbunda draudziami, cenztiros atmesti norai, SCenos turinys primena slaptasias sapno
mintis: kiekvienas Zmogus turi destruktyviy polinkiy, bet, prieSingai nei filmo protagonistas,
ju nerealizuoja, juos i§stumia arba sublimuoja. Zitirovas, stebédamas $ia scena, gali patenkinti
savo uzslopinta agresijos potraukj. Sitaip galima aigkinti ir kitus filmo epizodus, kuriuose
vaizduojamas destruktyvumas, tik ¢ia reikéty atkreipti démesj, kad Kiti panasis jvykiai
vaizduojami pasitelkiant vien diegetinius elementus.

Scenoje, kurioje policininkai skaito Dixono kriminalinj jrasa, jo polinkj j agresija ir
galimybe jvykdyti ZmogZzudyste iSrysSkina paralelinis montazas. Kriminalinio jraso pristatymas

gretinamas su epizodu, kuriame scenaristas mégina nuraminti savo agenta Mela tvirtindamas,
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kad bus iSteisintas. Suzinojes Dixono padarytus nusikaltimus, ZiGirovas ima abejoti veikéjo
nekaltumu.

Tarpiné analizé parodé, kad pagrindiné Dixono agresijos priezastis yra destruktyvus
charakteris, kurj, psichoanalitiniu pozitriu, suformuoja mirties vara. Dél mirties potraukio
vienintelis veikéjo tikslas yra pakenkti sau arba aplinkiniams, todél, remiantis Frommo
klasifikacija, Dixono agresija reikéty traktuoti kaip piktybing. Zmogus yra vienintelis gyvas
padaras, galintis Zudyti arba zaloti savo riiSies atstovus be jokiy biologiniy ar ekonominiy
paskaty (Fromm, 1974, 218). Frommas, aiSkindamas destruktyvumo prieZastis, remiasi
tyrimais, kurie parodé, kad Zmogaus smegenims reikia nuolatinés stimuliacijos. Autorius
iSskiria dvi stimuly rasis: paprastuosius ir aktyvuojanc¢ius. Pirmoji kategorija apima
gyvybinius poreikius ir instinktus (pavyzdziui, alkis arba reakcija j pavojy). Prie Sio pobiidzio
stimuly Frommas priskiria nelaimes, Zzmogzudystes, gaisrus, karus ir seksa. Tokie stimulai
nereikalauja aktyvios reakcijos ir greitai praranda savo poveikj, kadangi ilgainiui organizmas
prie jy pripranta. Ivykus pripratimui, paprastasis stimulas iSprovokuoja reakcijg tik Kkai
suintensyvéja arba pasikeic¢ia. Aktyvuojantys stimulai reikalauja savanorisko jsitraukimo ir
refleksijos. Pastarajai kategorijai Frommas priskiria meile, kiryba ir knygy skaityma. Dél
produktyvaus atsako jie nuolat kei¢iasi (pavyzdziui, skaitant gerg knyga, kaskart galima atrasti
skirtingy dalyky), todél niekada neatsibosta. Frommo manymu, stimuliacijos poreikis yra
viena 1§ destruktyvumo ir Ziaurumo priezas¢iy. Pyktis, neapykanta, ziaurumas ir destrukcija
sujaudina grei¢iau, nei meilé ir produktyvi veikla, kadangi pastarieji stimulai reikalauja
nuolatiniy valios pastangy (ibid., 237-242). Sie pastebé¢jimai leidZia paaidkinti agresyvy
Dixono elgesj i$ kitos perspektyvos. Nors veikéjas turi galimybe paraSyti sékmingg scenarijy
bei puoseléti santykius su Laurel, jj vis tiek uzvaldo neapykanta ir polinkis j destrukcijg. Taip
yra todél, kad paprastieji stimulai, prieSingai nei produktyvi veikla, j kurig reikia investuoti
daug jégy, yra lengvesnis buidas patirti jaudulj, kurio reikia smegenims.

Frommas taip pat tvirtina, kad Zmogus kencia nuo bejégiSkumo ir nepritapimo jausmy.
Méginant jveikti egzistencines kancias, siekiama patirti transo arba ekstazés buiseng, kurioje
atgaunama santarvé su savimi ir gamta. Kai kurie sekty ir primityviy genciy ritualai rodo, kad
neapykanta ir destruktyvumas gali iSprovokuoti transg (ibid., 274-275). Remiantis §ia jzvalga,
galime panagrinéti Dixono elgesj, kai §is uZpuola kelyje sutikta jaunuolj. Sioje scenoje veikéja
uzvaldziusi nekontroliuojama agresija primena transo biiseng, kurig pertraukia Laurel riksmai.

ISnagrinéje protagonisto pykcio protrikj atskleidéme, kad jis jautési atstumtas (nes Vis dar yra
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jtariamas zmogzudyste). Atsizvelgiant j karStligiSka destrukcija, §j karta agresijg galima
aiskinti remiantis Frommo perspektyva: uzpuldamas jaunuolj, Dixonas patiria ekstazg, kuri
leidzia pabégti nuo nepritapimo jausmo ir atgauti viding ramybe. Po pykcio priepuolio
veikéjas 18 tikryjy atrodo nejprastai ramus. Taip pat reikéty pabrézti, kad véliau protagonistas
mégina iStaisyti klaidg ir nusiun¢ia aukai pinigy. Trenkes agentui Melui, jis irgi gailisi ir
teiraujasi, ar nesuzalojo kolegos. Freudo pozitiriu, veikéjo asmenybés ambivalencijg galima
aiskinti kaip kova tarp malonumo ir mirties potraukiy. Filmo pabaigoje, smaugdamas Laurel,
Dixonas ir vél panyra j transo biisena, i§ kurios atsipeikéja tik i$girdes telefono skambutj. Sj
karta vyras smurtauja suzinoj¢s, kad Laurel nori jj palikti. Atsipeikéjes 1§ vadinamosios
ekstazés, jis ir vél nurimsta. Vadinasi, nevaldomg agresijg ir vél motyvuoja panasi priezastis —
baimé biiti atstumtam. Pykcio protriikiai yra disfunkcinis btidas atgauti santarve su savimi.

Galima atkreipti démesj, kad to paties pavadinimo Dorothy B. Hughes romane, pagal
kurj pastatytas Sis filmas, protagonistas i§ tikryjy vaizduojamas kaip sociopatas ir zudikas.
Filmo personazas kur kas sudétingesnis ir dviprasmiSkesnis, nes parodoma, kad dél pykcio
protrukiy ji grauzia sgziné. Be to, kaip paaiskéja pabaigoje, net ir nevaldoma Dixono agresija
niekada nesibaigia Zmogzudyste. Verta paminéti, kad $is literattros kiirinio ir jo adaptacijos
neatitikimas ironiskai atspindimas filmo siuzete: Dixono agentas Melas ne kartg piktinasi, kad
scenaristas nesilaitko nurodymo tiksliai perteikti knygag. Isjjautusi ] reziumuojama knyga
ribininké cituodama veikéja ima garsiai Sauktis pagalbos. Sis jvykis sustiprina 3alia
gyvenancios Laurel jtarimus dél Dixono kaltés. Dél Sitokiy filmo siuzeto sgsajy su fikcija
galima sakyti, kad kiirinys pats parodo, jog yra iSgalvotas. Kita vertus, knygos atpasakojimo
epizodas sustiprina artéjancios nelaimés nuojauta.

Agresyviu elgesiu pasiekiamg santarve su savimi lydi objektyvus destruktyvumo
pasekmiy suvokimas. Po konflikto su jaunuoliu nurime¢s Dixonas nutaria papildyti scenarijy
fraze ,,Gimiau, kai ji mane pabuciavo, miriau, kai paliko. Gyvenau tas kelias savaites, kai ji
mane myl¢jo.*“ Vadinasi, veikéjas supranta, kad pyk¢io protrukiai Zlugdo poros santykius, nors
Laurel kol kas neiSreiSkia jokio noro skirtis. Kai Dixonas skundziasi nezings, kurioje
scenarijaus vietoje panaudoti Sias eiles, drauge sitlo jas jterpti | atsisveikinimo rastelj.
Scenaristas susimastes atsako: ,Nezinau... Galbit...”“ Sioje scenoje filmas ir vél reflektuoja
pats save siiilydamas galimas santykiy baigtis, bet neatskleisdamas pabaigos. Kitg kartg
smurto pasekmes Dixonas suvokia jau filmo pabaigoje, kai, pertrauktas telefono skambucio,

nustoja smaugti Laurel. Pakalbéjes su Brubu, kuris pranesa, kad rtbininkés draugas
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prisipazino jvykdes zmogzudystg, Dixonas nieko nesakes iSeina pro duris, nes zino, kad
nebéra galimybés susitaikyti. Tai patvirtina ir Laurel, kuri perima telefono ragelj ir pasako
policininkams, kad vakar §i zinia jiems biity labai pravertusi, bet dabar jau nebesvarbu.
Vadinasi, kaip minéjome anks¢iau, Dixonui pareik$ti jtarimai yra viena i§ protagonisto
agresijos ir poros iSsiskyrimo priezas¢iy. Vis délto, §i priezastis néra esminé, nes analizéje
atskleidéme, kad veikéjas ir anksC¢iau buvo linkes i destrukcija. Remdamiesi Frommo
jzvalgomis, nustatéme, kad Siy dviejy pykcio protrikiy atvejais destruktyvumas sukelia transa.
Kadangi abu kartus smurtas vos nesibaigia uzpulty veikéjy mirtimi, galime tvirtinti, kad
Dixonas savo elgesio pasekmes suvokia tik tada, kai agresija tampa visiSkai nevaldoma.

Freudas, kalbédamas apie sadistinj seksualinio potraukio komponenta, kelia klausima
»kaip sadistinj potraukj, kurio tikslas — suzaloti objekta, galima buty kildinti i§ gyvybe
palaikanc¢io Eroso? Argi ¢ia nesiperSa prielaida, kad sadizmas, tiesa sakant, yra mirties
potraukis, kuris, veikiamas narcistinés libido energijos, buvo atstumtas nuo Ego, tod¢l ima
reikstis tik objekto atzvilgiu? Tuomet jis pradeda tarnauti seksualinei funkcijai; oralingje
libido organizacijos stadijoje meilés uzvaldymas dar sutampa su objekto sunaikinimu, véliau
sadistinis potraukis atsiskiria, 0 galiausiai, genitalinio primato pakopoje, vardan rasies
pratesimo jis perima funkcijg seksualinj objekta tiek uzkariauti, kiek butina seksualiniam aktui
atlikti. (Freud, 2019, 93)“ Frommas taip pat jvardina siekj uzkariauti sakydamas, kad
tenkindami sadisting perversijg, vieni vyrai nori moteriai sukelti fizinj skausma, pavyzdziui —
sumusti; Kiti mégina jvairiais budais (Zeminant, surakinant ir t. t.) iSsireikalauti visisko
paklusnumo (Fromm, 1974, 80). Siuos du poziiirius i§skiria seksualinio sadizmo priezastys.
Pasak Freudo, tai yra natiiraliosios atrankos biidas, padedantis pratesti giming. IS Frommo
perspektyvos, bet koks sadizmas yra seksualiné perversija — susijaudinimo Saltinis. Bet kuriuo
atveju nagrin¢jamo filmo veikéjy Dixono ir Laurel santykiuose gausu sadizmo apraiSky.
Nuolatinis vyro pavydas ir psichologinis smurtas rodo siekj uzvaldyti moter;j.

Cia ir vél iryskéja McGowano jvardintas filmy ir sapny panagumas: sadizmo motyvas
atliepia nejsisgmonintus, iSstumtus zitirovo troSkimus. Kadangi i$ kriminalinio jraso paaiskéja,
jog scenaristas smurtaudavo ir prie$ ankstesnes savo drauges, atrodo, kad sadizmas yra jo
pagrindinis seksualinio malonumo Saltinis ir neatsiejama destruktyvaus charakterio dalis. Kita
protagonisto sadizmo prieZastis yra baime likti vienam, i§ kurios kyla poreikis valdyti moterj.
Kino kritikas Bradas Stevensas pastebi, kad poreikis kontroliuoti moterj, kaip seksualiné

Dixono perversija, iSreiskiamas ir simboliskai. Kai filmo pradzioje riibininké Mildred baigia
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atpasakoti knygg ir atsiséda ant stalo krasSto, o scenaristas lieka fotelyje, apsikei¢ia veikéjy
galios pozicija. Dabar vyras jauciasi prarades kontrole, todél iSsizada kunisSky santykiy ir
iSsiuncia merging namo (Stevens, 2018). Siekis valdyti reiskiasi ne tik destruktyviu elgesiu,
bet ir paCia santykiy dinamika: kai Dixonas raSo scenarijy, Laurel juo nuolat riipinasi
ruoSdama kava ir gamindama valgyti. Galima sakyti, kad moteris dél mylimojo iSsizada
asmeniniy poreikiy, kadangi nors $i veikéja yra aktoré, bendraudama su Dixonu, ji visa laikg
tarnauja vyrui ir apleidzia savo karjera.

Vyro agresyvumg ir moters nuolankumg apibrézia tradiciniai lyC¢iy vaidmenys, kurie
XX a. viduryje net nebuvo kvestionuojami. Nors Ray’aus filme vaizduojami disfunkciniai
santykiai, vyro tironija akivaizdziai smerkiama. Laurel galiausiai pabéga nuo Dixono, kuris
dél agresyvaus charakterio taip pat praranda istikimg bendrazygj Mela. Veikéjo gyvenime
nelieka jokiy artimy zmoniy. D¢l Siy pasekmiy paradoksalu, kad vienatvés baimé tampa viena
i§ Dixono agresijos priezas¢iy. Analizuodami kitas Dixono pyk¢io protrikiy priezastis,
akcentavome nesugebéjimg atitikti idealios savasties, projekcijos mechanizma, mirties vara,
stimuliacijos poreikj bei siekj atgauti harmonijg su savimi. Filme vyksta nuolatiné kova tarp
pagrindinio veikéjo destruktyvumo ir teigiamy savybiy: kai agresija nuslopsta, jis riipinasi
draugais bei mylimaja ir gailisi dél destruktyvaus elgesio. Si vidiné kova atspindi Freudo
jvardintg dvejojimo ritmg, pagal kurj viena potraukiy grupé verziasi kuo greiCiau pasiekti
galutinj tikslg (mirtj), o kita grupé skatina prailginti vadinamosios kelionés trukme. Tai —
priespriesa tarp gyvybés ir mirties potraukiy.

Nerijus Milerius pabréZia, kad prievarta kine gali biiti numanoma, kaip Michelangelo
Antonionio filme Fotopadidinimas (Blowup), arba tiesiogiai eksponuojama, kaip Stanley
Kubricko Prisukamame apelsine (Clockwork Orange) (Milerius, 2018, 115-121). Kadangi
prievarta neatsiejama nuo agresijos, pravartu $iuo aspektu palyginti nagriné¢jamus filmus. Nors
Mileriaus pavyzdZziai yra kraStutiniai atvejai (smurtas figliruoja visame Kubricko filmo
siuZete, o Antonionio filme beveik néra agresyvaus elgesio apraisky), savo pasirinkty filmy
analizéje jzvelgiame panadia prieSpriesg. Galime iskart pastebéti, kad filme Sivis is arti
agresija beveik visada vaizduojama akivaizdziai: dazniausiai Volkeris jsiverzia pas kurj nors i$
Organizacijos nariy arba staiga uZpultas ginasi. Intrigg sukuria ne prievarta, o teisybes
paieskos, todél zitrovas nori, kad Volkeriui pasisekty atgauti pinigus. Nors filme Vienumoje
gausu akivaizdziy prievartos apraiSky, tik pacioje pabaigoje paaisSkéja, kad Dixonas vis délto

nenuzudé merginos. Vadinasi, pagrindinis intrigos Saltinis yra numanoma prievarta. Zilirovo
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jtarimus sustiprina agresyvus protagonisto charakteris. Filme Fotopadidinimas prievartos
numanomumas yra gerokai hiperbolizuotas, nes ,,Antonioni nuosalyje palieka fakta, kas yra
numanomos zmogzudystés auka, kokios yra numanomos zmogzudysteés priezastys ar motyvai‘
(ibid., 116). Ray’aus kirinyje atskleidziamas zmogzudystés faktas ir aukos tapatybé, bet dél to
intriga nesumenksta, veikiau prieSingai — sukuriamas tikroviskumo pojitis. Remiantis
Mileriaus pavyzdziu, numanoma prievarta reiskiasi neiSaiskintos Zmogzudystés kontekste.
Prievarta Boormano filme eksponuojama tik tiesiogiai.

Filmai skiriasi ir pagal techninius aspektus, ir pagal agresijos reiskinio vaizdavima.
Nors abiejuose filmuose gausu agresijos apraisky, Sivyje is arti destruktyviai elgiasi ne tik
Volkeris, bet ir dauguma Salutiniy veikéjy: Organizacijos vadovai, Malas ir netgi Krisé. Kaip
parodé analizé, filmo stilistika ir kai kurios naratyvo detalés (pavyzdziui, Lin monologas)
primena sapno darba, todél siuzeta galima suprasti ir tiesiogine, ir perkeltine prasme.
Vienumoje pristatomas destruktyvus pagrindinio veikéjo elgesys ir jo pasekmés, ¢ia sunkiau
rasti paslépty idéjy. Nors kai kurie techniniai aspektai padeda kurti destruktyvios protagonisto
asmenybés jspudj ir iSryskinti agresijos apraiskas, filme Sivis i§ arti vyrauja netradicinis
techniniy priemoniy pritaikymas, kuris kartu ir padeda iSreiksti siuzeta, ir vercia abejoti tuo, ka
matome. D¢l Siy skirtumy pirmojoje darbo dalyje iSskyréme daugiau agresijos formy ir su
pagrindine tema nesusijusiy motyvy, o antrgjg darbo dalj paskyréme Dixono destruktyvumo
analizei. Skirtingy prieigy taikyma galima gristi prielaida, kad pats filmas tarsi sitlo

interpretacijos kryptj.
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ISvados

Filmy Sivis i§ arti ir Vienumoje analizé, atlikta i§ psichoanalitinés perspektyvos, leidzia
apibendrinti filmuose vaizduojamos agresijos pobiidj ir jvardinti pagrindiniy veikéjy
destruktyvaus elgesio priezastis ir skirtumus. Veikéjy elgesys aiSkinamas vadovaujantis
prielaida, kad agresija kursto Zzmoguje tiinanti mirties varos energija.

Remiantis Ericho Frommo pasiiilyta agresijos formy klasifikacija, filmo Sivis i§ arti
protagonisto Volkerio agresija analizuojama kaip instrumentiné, skirta tikslui pasiekti, ir
kaip gynybing, siejama su noru atsiteisti.

Destruktyvy (nors ir nepiktybinj) veikéjo elgesj lemia iSstumtoji mirties vara, kurios
proverziai neatskiriami nuo trauminiy praeities iSgyvenimy ir su jais susijusios biitinybés
kartoti bei atgalinio jreikSminimo.

Vary inspiruojami troSkimai yra nejgyvendinami, nes, pirma, klilitis teikia daugiau
malonumo, nei gautas objektas; antra, suvokiama, kad trauminés patirtys
nekompensuojamos materialiais dalykais.

Filmo Vienumoje veikéjo Dixono agresija aptariama kaip piktybinés agresijos forma, kurig
motyvuoja stimuliacijos poreikis, méginimas susitaikyti su savimi bei sadistiné perversija.
Viena Dixono agresijos priezasCiy yra menka saviverté¢, kurig Lacanas aiskino kaip
»ldealiojo as* neatitikima.

Remiantis Tarptautine ligy klasifikacija buvo nustatyta, kad filmo Vienumoje protagonisto
elgesys ir charakteris atitinka visus asocialaus tipo asmenybés sutrikimo simptomus.
Abiejy veikéjy agresija kyla ir dél vidiniy, ir dél iSoriniy dirgikliy. Filmo Sivis is arti
veikéjo Volkerio destruktyvumg lemia trauminiy iSgyvenimy sukelta biitinybé kartoti.
Remiantis Freudo psichologinés gynybos mechanizmy samprata, nustatyta, kad Dixono
destruktyvumg iSprovokuoja projekcija — polinkis vidinius savijautos pokycius aiSkinti
iSorinémis priezastimis.

Abiejuose kiiriniuose randama neakivaizdziai perteikiamy, tarsi uzmaskuoty, idéjy, kurias
prilyginome slaptosioms sapno mintims. Dél kirinyje naudojamy nejprasty techniniy
priemoniy ir iskreipto laiko vaizdavimo filmg Sivis is arti nuodugniai inagrinéjome pagal
Freudo suformuluotus sapny aiskinimo principus. Sia teorija galéjome taikyti tik pavieniy

filmo Vienumoje sceny analizei. Sapny analizés pritaikymo galimybés skiriasi todél, kad
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slaptgsias Volkerio mintis atpaZjstame jo trauminiuose sapnuose. Vienumoje sapnai,
vadinami ,karaliSku keliu ] nesgmoninguma®, nevaizduojami. Tikrgsias §io filmo veikéjo
destruktyvaus elgesio priezastis pavyksta nustatyti atpazjstant projekcijos mechanizma.
Sitaip pyk&io protriikiai susiejami su juos i§provokuojandiomis situacijomis.

Filma Sivis i§ arti prilyginti sapnui leidZia nenuoseklus jvykiy vaizdavimas: nuolat
griztama | ankstesnius jvykius, rodomos jy sgsajos su dabartimi. Vizualinés raiskos
pozitriu, filme Freudo aprasyta sapno darba atkartoja siurrealistiniai vaizdai ir scenos,
primenancios abstraktyjj meng. Filmo Vienumoje siuzetas pristatomas nuosekliai, ta¢iau
svarbios filmui suprasti kiirybinio proceso savirefleksijos pazeidzia linijiSkumo principg.
Techniniu poziiiriu naratyvo ribos perzengiamos naudojant iSorinj (su kadro turiniu
nesusijusj) apSvietima.

Abiejuose kiriniuose kritikuojama tradiciné (agresyvaus) vyriskumo samprata. Kritinis
poziiiris | agresyvuma leidzZia jzvelgti skirtumus, lyginant analizuojamus filmus su XX a.
vidurio noir filmais, kuriuose vyry agresyvumas dazniausiai buvo vaizduojamas kaip
savaime suprantamas ir priimtinas charakterio bruozas.

Kritika pasireiskia negatyviomis su tradiciniu vyriSkumu sietino elgesio ir mastymo
pasekmémis veikéjams. Darbe neprognozuojamas Dixono smurtas interpretuojamas kaip
toksiSko vyriSkumo ir narcisizmo pavyzdys. Volkeris nukencia dél skausmingy jausmy
slopinimo.

Moterys abiejuose filmuose vaizduojamos stiprios ir sugebancios pasipriesinti vyry jtakai.
Kris¢ provokuoja Volkerj, Laurel palieka neprognozuojama Dixona.

Dél tradiciniy ly€iy vaidmeny iSkreipimo filmus biity galima lyginti i§ sociologinés arba
feministinés perspektyvos. Pabréztina, kad Boormano filmas pasirodé tuo paciu metu, kai
JAV sustipréjo motery iSsivadavimo judéjimas. Sj kultiirinj 13Zj galima jzvelgti filmo
siuzete.

Dél darbe aptariamos psichoanalitinés agresijos teorijos $iuo tekstu galima remtis ne tik
analizuojant literatiros kirinius ar kino filmus, bet ir sociologiniuose tyrinéjimuose,
pavyzdziui, nagrin¢jant kasdienj agresijos reiSkinj visuomeningje sferoje. Vis délto, miisy
apibendrinta agresijos samprata yra pritaikyta konkreciy kiiriniy analizei, todél svarbiausi
teoriniai aspektai parinkti atsizvelgiant j filmy siuzetg ir zanrg. Dél Sios prieZasties misy
suformuluota agresijos samprata negali biiti traktuojama kaip universalus metodologinis

jrankis.
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Summary

Language of Aggression in John Boorman's “Point Blank” and Nicholas Ray's “In a
Lonely Place” 1s a master’s thesis focusing on comparison between depictions of aggression
in movies Point Blank (1967) and In a Lonely Place (1950). Depictions and causes of
aggression are studied according to the principles of psychoanalytical theory and
psychoanalytical film theory. Connections between different acts and visual depictions of
aggression are also uncovered. Examples of destructive behaviour are analysed according to a
concept of unconscious death drive and its connections with aggressivity, formulated by
Sabina Spielrein, Sigmund Freud, and Paul Federn. Studies by Erich Fromm and Konrad
Lorenz, whose works are relevant to this analysis, significantly developed the concepts of
aggression formulated in Freudian psychoanalysis. In order to apply these principles to film
analysis, we are utilising psychoanalytical film theory which is depicted here according to the
works of Richard Allen, Todd McGowan, and other authors.

In the analysis of each film, destructive behaviour is classified by the causes and types
of aggression. Protagonist in Boorman’s film is motivated by desire to get even, hence why his
aggression is directed against others. In Ray’s film, protagonist’s aggression is exclusively
caused by inner excitation, thus (despite negative consequences to others) it is assumed that
his aggression is directed toward himself. In both movies, aggression is depicted by employing
different cinematography: in Point Blank, impact of aggressivity on a viewer is enhanced by
technical means while in case of In a Lonely Place, technical aspects aren’t as important.

Visual and verbal aspects of aggression are revealed by employing Freud’s principles
on interpretation of dreams. This methodology also helps us prove the hypothesis that
repetition of traumatic experiences in Boorman’s film is caused by death drive.

Differences between motivations and forms of destructive behaviour of the movie
characters are also revealed. Dixon Steele, who is the protagonist of In a Lonely Place, is
aggressive not only because of death drive (which is intrinsic to man), but also because of his
narcissism. External circumstances aren’t the real cause of Steele’s rage which is caused by
psychological projection — a defense mechanism in which the individual attributes negative
feelings to others, thus reducing the feelings of guilt. In Point Blank, protagonist’s (whose
name is Walker) destructive behaviour is caused by repetition compulsion which stems from
traumatic experiences. Fromm’s distinction of malignant and benign aggression lets us explain

Walker’s destructiveness by two types of benign aggression, namely — instrumental and
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defensive. In our thesis, Dixon’s aggression is considered as malignant. It is motivated by
need for stimulation of the brain, attempts to regain unity within himself, and sexual sadism.
Analysis has also uncovered another element common to both narratives: the rejection of
traditional (aggressive) masculinity is evident by emphasis on the negative consequences of
associated behaviour and thinking. In both films, women are depicted as strong and capable of
confronting men. Since traditional gender roles are warped, both films can be analysed from

sociological and feminist viewpoints.
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