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Anotacija

Monika Andrulyté, Gotiskumas Jolitos Skablauskaités prozoje. Magistro darbas, vadové doc. dr.

Audinga TikuiSiené, Vilniaus universitetas, Filologijos fakultetas, 2019, p. 53.

Magistro darbe gotiskumo aspektu analizuojami keturi Jolitos Skablauskaités prozos kiriniai —
apsakymai ,,Laikas i§gydys* (1993), ,,Kunigaik$¢io atvaizdas* (2000), romanas Ménesienos skalikas
(1997) ir apysaka ,,Juoda Sviesa* (2018). Prisitraukus moteriskosios gotikos lauka, pasirinkti autorés
tekstai skaitomi lietuviy literatiirologijoje iki Siol nereflektuotoje perspektyvoje, moteriskosios
gotikos principus derinant su psichoanalizés nuostatomis. Remiantis Julios Kristevos abjekcijos
koncepcija formuluojama, kad visi analizuoti kiiriniai paZenklinti abjekcijos kriiviu — vyriSkoji kultiira
vaizduojama kaip atmetanti gasdinancius, jai svetimus moters kitoniSkumo aspektus — kiiniSkuma,
seksualumg, maging galig, ypatingag motinystés patirtj. Pamatyta, kad atmetimo judesys kiriniuose
aktyvuoja skirtingus gotikinés literatiros topus: ,,as“ ir Kito kolizija, izoliacija, transgresija.
Svarbiausiu gotikiniu Skablauskaités kiirybos topu laikoma transformacija, vienijanti visuose

kiirintuose dominuojant] magijos fenomena.

Atlikus Skablauskaités kiiriniy analiz¢ pamatyta, kad tyrimui pasirinkti tekstai tematiSkai
struktiiruojami pagal moteriskosios gotikos kodo logika. Siy kiriniy centre — represyvaus vyro
uzgniauzta protagonisté, siekianti iSsaugoti savo subjektyvuma, todé¢l turinti pereiti tris etapus:
pavojinga kolizija su Kitu, transgresija bei iStrikima, kuris gali i8siskleisti ir radikaliausia forma —
moters mirtimi. Daroma i$vada, kad moteriskosios gotikos raiSka Skablauskaités tekstuose
pasitelkiama sukeistinti Siurpig tikrove ir taip pademonstruoti, su kokias i$Siikiais turi susidurti

represuojama moteris.

Raktazodziai: Jolita Skablauskaité, abjekcija, gotikiné literatiira, magija, moteriSkasis gotiSkumas,

psichoanalizé, transformacija.
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Ivadas

Nemazas Jolitos Skablauskaités (1950 — 2018) kiairybos palikimas — septyni romanai, keturi
trumposios prozos rinkiniai ir vienas poezijos rinkinys — lietuviy literatiirology iki Siol néra i§samiai
tyrinétas. Tai pazymi | Skablauskaités kiiryba jsigilinusi Juraté Sprindyté, kurios teigimu, ,,recenzijy

paskiri romanai sulaukia, bet nesama apibendrinandiy straipsniy, studijy?

. Bandant jvardinti gana
vangios recepcijos priezastis, galima tarti, kad tai lemia Skablauskaités kiirybos specifika.
Skablauskaités proza pasizymi nevienareikSmiu santykiu su lietuviy tradicija — nors ypac
ankstyvuosiuose autorés tekstuose galima pastebéti nemazai poetinés lietuviy prozos tradicijos
pédsaky, taciau literatiiros kontekste Skablauskaités kiiryba iSsiskiria okultiniy zenkly gausa, mistine,

chtoniska vaizduote, neturinéia ekvivalento kity lietuviy prozininky kuryboje.

Skablauskaités kiiryba magistro darbe pasirinkta tyrinéti moteriskosios gotikos aspektu.
Atsizvelgiant j tai, kad motery / moteriskoji gotika literatiiros teoretiky laikoma gotikos pozanriu? ir
tradiciskai suvokiama kaip gotikos pogrupis, magistro darbe, kuriame pagrindinis démesys bus
sutelktas | moteriSkojo gotiSkumo problematika, autorés proza neatsisakyta punktyriSkai matyti ir
platesniame gotikinés paradigmos lauke, rySkinant savitg gotiSkosios Skablauskaités kiirybos variantg.
Tyrimo inspiracija tapo Sprindytés straipsnis ,,Gotikinés estetikos specifika Jolitos Skablauskaités
romanuose®, kuriame autorés prozai pirmg kartg pritaikytas gotikinés estetikos raktas — Sprindytés
teigimu, Skablauskaités proza yra ,Siuolaikinés gotikinés mastysenos variantas*3. Literatiirologés
straipsnis jkveépé atidZiau pasizidiréti | gotikines literatiiros lauka, kurioje rasta moteriSkosios gotikos
gija tapo pagrindine $io magistro darbo motyvacija — tyrime keliama hipotezé, kad moteriskosios
gotikos paradigma gali padéti konceptualizuoti Skablauskaités pasauléjauty ir naujai perskaityti jos

karinius.

Zvelgiant j gotikinés literatiros evoliucija matoma, kad nuo XVIII a. gotikiné proza buvo
gausiau raSoma motery autoriy. Alison Milbank gotikos zanro sklaidg siejo su motery Zurnalais:

,Daugybé gotikiniy apsakymy pirmiausia pasirodé Zurnaly, tokiy kaip The Lady's Magazine,

1 Jarateé Sprindyté, ,Gotikinés estetikos specifika Jolitos Skablauskaités romanuose”, Colloquia, 2011, Nr. 25, p. 129.

2 Donna Heiland, Gothic & Gender, Malden, Oxford: Blackwell Publishing, 2004, p. 57. Dera atkreipti démesj, kad kai
kuriy literatdros teoretiky darbuose gotikos Zanras laikytas iSimtinai moterisku, taciau tokia pozicija néra visuoting, ji
sulaukusi nemazai priestaringos nuomonés. Placiau Zr.: Helene Meyers, Femicidal Fears: Narratives of the Female Gothic
Experience, Albany: State University of New York Press, 2001, p. 25 — 26.

3 Jaraté Sprindyte, op. cit., p. 118.



puslapiuose. * Akcentuojama, kad ,,moterys buvo (ir yra) pirmiausia skaitytojos, protagonistés ir
(gotikinés prozos — MA) Zzanro kiiréjos®. ° Gotikinés literatiiros ir lyties koreliacija XX a. antrojoje
pus¢je pradéta analizuoti vis dazniau iSsskiriant motery ir vyry gotikos variantus. Motery gotikos
(female Gothic) terminas 1976 m. pasirodé¢ literatiirologés Ellen Moers straipsnyje®, o netrukus
iSsikristalizavo ] atskirg teorinj diskursa. Motery gotika apibréziama kaip pozanris, talpinantis
gotikinius parametrus, leidzian¢ius atverti moters iSstimimo i§ kultliros procesus’, aktualizuojantis
jvairias moterj represuojanéias formas, ypa¢ susijusias su jos kiino, seksualumo, elgesio slopinimu®.
Motery gotikos perspektyvos centre atsiduria nelygiaverté vyro ir moters santykio situacija, kurioje
moteriai dazniausiai tenka aukos pozicija. Literatiirology nuomone, daugelyje kiiriniy, priskirtiny
motery gotikos laukui, aukos linija yra nevienareikSmé — moteris daznai portretuojama kaip viduje
talpinanti galia, tatiau inscenizuojanti savo silpnuma®. Su moters kaip galingos paradigma susije

gotiSkieji transformacijy, monstriSkumo topai, kurie bus svarbiis Skablauskaités kiirybos tyrime,

analizuojant jos veikéjy motyvacijas.

Dera pabrézti, kad problemiska kalbéti apie vientisg motery gotikos teorijos lauka, kadangi
nuomones, ka laikyti motery gotika, skirtingy literatiirology darbuose poliarizuojasi. Bitina
atsizvelgti ] tai, kad motery gotikos definicijos labilumas susijes su tiriamo literatiiros kiirinio
laikotarpiu — apibrézimas, tinkantis XVIII-XIX a. gotikos periodo kiiriniams daZnai pasirodo
nepakankamas tiriant naujosios gotikinés prozos, kurios suklestéjimas regimas XX a. antroje puséje’?,
variantus, kuriuose vis labiau atsiribojama nuo tipiniy gotikinei prozai siuzety, iSrySkéja inovacijos ir
variantiSkumo laipsniai ! . Gotikiniuose kiiriniuose, paraSytuose motery autoriy XVIII-XIX a.,
matoma pastanga iSskleisti motery teisiy problematika: ,,Pirmosioms gotikinés prozos rasytojoms
pirmiausia buvo svarbios jy klasés, lyties teisés, daZniausiai abi jos.“!? Vis délto Siuolaikinéje

gotikingje prozoje socialinés aktualijos yra aktyvuojamos ne visada, jy vieta gali pakeisti jvairiy

4 Alison Milbank, ,,Female Gothic“, Marie Mulvey-Roberts (ed.), The Handbook of the Gothic, Second Edition,
Basingstoke: Palgrave Macmillian, 2009, p. 120.
5 Eugenia C. DeLamotte, Perils of the Night: A Feminist Study of Nineteenth-Century Gothic, New York, Oxford: Oxford
University Press, 1990, p. 9.
5 Ellen Moers, Literary Women: The Great Writers, New York: Doubleday, 1976, p. 126.
7 Eugenia C. DeLamotte, op. cit., p. 166.
8 Gina Wisker, Contemporary Women’s Gothic Fiction: Carnival, Hauntings and Vampire Kisses, London: Palgrave
Macmillian, 2016, p. 7.
% Diane Long Hoeveler, Gothic Feminism: The Professionalisation of Gender from Charlotte Smith to the Brontes,
Liverpool: Liverpool University Press, 1998, p. 7.
10 Anne Williams, Art of Darkness: A Poetics of Gothic, Chicago, London: The University of Chicago Press, 1995, p. 101.
11 Gina Wisker, op. cit., p. 9.
12 Robert Miles, ,,Ann Radcliffe and Matthew Lewis”, David Punter (ed.), A New Companion to the Gothic, Malden: Wiley-
BlackWell, 2012, p. 97.
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psichofiziniy aspekty tyrin¢jimai. Antra vertus, biity klaidinga tvirtinti, kad XVIII-XIX a. rasyti
gotikiniai kiiriniai neturi jokiy bendry vardikliy su naujausiais gotikiniais tekstais — juos vienija

antzmogiskumo, iracionalumo, barbariskumo démenys, biidingi visai gotikinei paradigmai.

Magistro darbe pasirinkta laikytis Susanne Becker pasitilytos koncepcijos: analizuojant
Siuolaikinius kirinius, kurie priskirtini motery gotikos laukui, vartoti ne motery gotikos (female
Gothic), bet moteriskosios gotikos (feminine Gothic) terming ir tirti tekstg imanentiskai — analizuoti

jame atsiverian¢ias moteriskojo subjektyvumo struktiiras 13

neatsizvelgiant ] autoriaus lytj ir
nesuteikiant tam papildomos reikSmes. Motery gotikos terminas implikuoja tendencija tapatinti
pasakotoja ir autoriy — tai regima XVIII-XIX a. gotikiniy kiiriniy analizése, kuriuose autorés lytis
dazniausiai aptariama kaip svarbus faktorius. Tokio pozitirio magistro darbe atsisakyta kaip pernelyg
ribojanc¢io — laikomasi nuostatos, kad kiirinys priskirtinas moteriskosios gotikos laukui ne dél
autoriaus lyties, bet dél kuirinyje i$siskleidzianciy struktiiry, priartinan¢iy jj prie moteriskosios gotikos

modelio.

Magistro darbo tyrimo tikslas yra istyrus, kokie gotiSkumo elementai randami Skablauskaités
prozoje ir kaip jie aktualizuoja moteriSskosios gotikos modelj, konceptualizuoti Skablauskaités
kiirybos savitumg, grista aktyvia gotiSkaja vaizduote. Darbo tikslas neabejotinai nulémé ir darbo
objekto atrankg — pasirinkti rySkiausiai gotiSkumo matmen;j iSskleidziantys kariniai: apsakymai
»Laikas 18gydys* (Liunsargiy moteris, 1993), , Kunigaiks$¢io atvaizdas® (Treciasis tukstantmetis,
2000), romanas Ménesienos skalikas (1997) ir apysaka ,,Juoda $viesa“ (Fatum, 2018). Atsizvelgiant j
tyrimo tiksla, magistro darbe keliami Sie uZdaviniai: 1) Apsibrézti gotiSkumo sampratg; 2) Aptarti
moteriSkosios gotikos model] ir jo taikymo Skablauskaités teksty analizei galimybes, pazymeéti
gotikinés literatiros sgveikas su psichoanalizés paradigmomis; 3) Perskaityti pasirinktus
Skablauskaités tekstus, konceptualizuojant autorés prozoje aptinkama savita moteriskosios gotikos
variantg. Siekiant jvykdyti Siuos uZdavinius, atitinkamai iSsikristalizuoja magistro darbo struktra.
Darbg sudaro dvi pagrindinés dalys — teoriné ir analitiné. Teorinéje dalyje iSskiriami ir aptariami
pagrindiniai gotiSkumo bruozai, pristatoma moteriskosios gotikos perspektyva bei jos taikymo
literattiros kiiriniams galimybés, apzvelgiama Skablauskaités kiirybos recepcija, aptariamos teorings ir
metodologinés magistro darbo gairés. Analitingje darbo dalyje pateikiamos pasirinkty Skablauskaités
kiiriniy analizés. Analizuojami jos kiiryboje randami gotiSkieji topai, i§ kuriy pagrindiniu ir

reik§mingiausiu magistro darbe laikomas virsmas. Daroma prielaida, kad transformacija atveria

13 Susanne Becker, Gothic Forms of Feminine Fictions, Manchester, New York: Mancherster University Press, 1999, p. 16.
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Skablauskaités kuriniuose jZzenklintas problemas, susijusias su kiinu, kancia, seksualumu, atstimimu.
Tyrime analizuojami motery ir vyry santykiai ir nevienodos galios aspektas, gilinamasi, kaip kiiriniy
logika, susidedancia i§ priezasties, problemos ir sprendimo, nulemia moteriskosios gotikos

universalijos.

Darbo naujumg ir aktualuma lemia tai, kad pirmasyk imamasi kompleksisko Skablauskaités
kiiriniy tyrimo, pritaikant jiems moteriskosios gotikos perspektyva. Sia perspektyva lietuviy
literatirologijoje iki Siol nebuvo remtasi, taciau daroma prielaida, kad ji gali padéti vaisingai
iSryskinti autorés prozos specifikg. Magistro darbe atlikta analizé pasitarnaus kaip Skablauskaités

kiirybos konceptualizavimas, aktualizuojant jos prozg kaip varomg gotiSkosios vaizduotés.



1. Teoriné dalis

1. 1. Gotikiné literatiira: genezé, raida, ypatumai

Gotikinés literatiiros pradzia siejama su angly raSytojo Horace Walpole romanu Otranto pilis
(1764), padariusiu jtakg gotikinés prozos percepcijai — romane jsteigtos temos ir jvaizdziai jsitvirtino
kaip konvencijos, charakterizuojan¢ios gotikine XVIII a. proza!*. XVIII a. pab. — XIX a. pr.
Vakaruose jvyksta socialinis liizis — pradeda irti tikéjimas socialinés hierarchijos (aristokraty luomo)
pranasumu, vis labiau tikima individualios valios galia, todél Zzmogus imamas suvokti kaip galintis
nulemti savo gyvenima nepriklausomai nuo to, kokiam socialiniam luomui priklauso®®. Isryskéja
aktyvus susidoméjimas zmogaus psichologija, jo samone — sgmoné imta suprasti kaip ,,dinamiska,
nerami dél savo vidiniy ,,vaiduokliy® ir sunkiai i$matuojamy gelmiy* 6. Pakitusi mastymo apie
zmogy perspektyva salygojo iSaugusj literatiros, kuri gilintysi | pasamone, tapatybés, individo ir
sistemos susidirimo problemas, poreikj. Gotikiné proza ir pretendavo patenkinti $j poreikj — nuo pat
pradzios ji klostési kaip literatiira, tyrinéjanti, ,ka reiskia biiti Zzmogumi“ '’ . Gotikiniuose
pasakojimuose svarbiais tampa zmogaus prigimties, jo aistry, socialinés nelygybés klausimai. Esmine
vietg uzima psichikos kompleksiSkumo tyrin¢jimai, ypa¢ gilinantis | ribines, tabuizuotas situacijas.
Gotikin¢ proza susiklosto kaip literatiira, kurios centre — seksualumo, gaivalingy aistry ir baimés
israiskos®®. Esminga pabrézti, kad gotikinés literatiiros teoretiky darbuose gotikiné proza suvokiama
ne kaip grieztus rémus turintis Zanras, o kaip bendry ,,savybiy, simboliy, situacijy, emociniy bikliy ir
emociniy efekty, kuriuos jie sukelia skaitytojui ar klausytojams, rinkinys“°. Tokia samprata leidZia
kalbéti apie skirtingo laipsnio gotiSkumo apraiSkas — gotiSkumas gali veikti kaip dominuojantis, kiirinj
struktiiruojantis, arba tik kaip ji papildantis, iSpleciantis jo reikSmiy lauka, kodas. Becker jsitikinimu,
Siuolaikiniai kuriniai, priskirtini gotikinei paradigmai, dazniausiai nébéra grynai gotiski, kadangi
gotiskumas juose maiSosi su kitais kodais — istoriniais, fantastiniais ir pan. 2 Dél Sios priezasties
kritikos lauke atsiranda diskusijos, kuriose svarstomos gotikinés literatiiros ribos — keliama mintis,
kad grynakraujai gotikiniai kiriniai priklauso XVIII — XIX a. periodui, 0 XX a. atsiradusi proza,

iSskleidZzianti gotikinius jvaizdZius, gali biiti priskirtina kitiems Zanrams (pavyzdZiui, gali biiti

14 Sue Chaplin, Gothic Literature: Texts, Contexts, Connections, London: York Press, 2011, p. 46.

15 Jerrold E. Hogle, ,Foreward”, Gothic literature: Gale critical companion, Vol. 1, 2006, p. Xv — xvi.

18 bid., p. xvi.

7 Ibid., p. xviii.

18 Cristopher W. E. Bigsby, ,Gothic”, Peter Childs, Roger Fowler (eds.), The Routledge Dictionary of Literary Terms, 20086,
London, New York: Routledge, p. 100.

19 Jerrold E. Hogle, op. cit., p. xiii.

20 Ssysanne Becker, op. cit., p. 262.



laikoma populiariosios literatiiros fenomenu ?!). Vis délto toks mastymas kritikos daZniausiai
atmetamas argumentuojant, kad jau nuo pat gotikinés literatiiros pradzios matoma, jog ji iSsiskiria
savo hibridiska prigimtimi, inkorporuodama ir transformuodama kitas literatiiros formas 22. Vadinasi,
] XX — XXI a. sukurtus kiirinius, kuriuose aktyvuojami jvairiis gotisSkieji topai, galima zituréti kaip |
lygiateisius gotikinés literatiiros dalyvius, reaguojancius j laiko realijas ir problemas, atveriancius

eksperimento poetika.

Gotikiné proza eksploatuoja jvairias transgresijas, 1§ kuriy svarbiausia yra kuniska
transformacija — tapimas kita biitybe. Visiems gotikinés prozos kuriniams buidinga nitiri, paslaptinga
atmosfera. Susidiirimas su nezinomybe yra laikomas pagrindiniu parametru, aplink kurj klostosi visi
kiti gotikieji topai?®. Tradiciskai i§skiriami gotikinés literatiiros bruozai yra: veiksmas vyksta
apleistose erdvése, veikéjai yra persekiojami, jiems vaidenasi, nebéra aiSkios skirties tarp realybés ir
antgamtiskumo?*. Pastarasis ypatumas gotiking proza priartina prie fantastikos — kaip teigé Becker,
gotikiné literatiira yra fantastikos ,.kaimyné®, kadangi abi $ias paradigmas vienija stebukliSkumo ir
Siurpulingumo démenys 2° . Susidiirimas su nezemiskos kilmés biitybémis veikéjams tampa
iSbandymu, dazniausiai kei¢ianéiu jy gyvenimus — veikéjai savyje atranda nepaprasta galig priesintis
arba, atvirksc¢iai, yra suzlugdomi. Gotikiniy kiriniy prigimtj apibendrinanti yra Davido Punterio
pasitilyta koncepcija — jis iSskyré tris svarbiausius elementus, kiirinj leidziancius identifikuoti kaip
gotikinj: paranoja, barbarigkumas ir tabu. Paranoja susijusi su baime biiti persekiojamam, sugautam,
uzdarytam, barbariSkumas — su primityviy, ikicivilizaciniy formy sklaida, jvairiomis marginalijomis.
Tabu gotikiniuose kuriniuose skleidziasi kaip tai, kas yra pazeidZziama, kas susij¢ su transgresijomis ir
perversijomis (anot Punterio, vienas tipiSkiausiy gotikingje literatiiroje yra incesto tabu paZeidimas
27). Gotikiniai naratyvai visuomet i§skleidzia individo ir jo aplinkos kolizija, aktyvuojanéig skirtingus
gotikinio pasakojimo rezimus — siauba (horror) ir grésme (terror). Sie reZimai, remiantis Anne

Williams pasiiilyta prieiga, placiau aptariami skyriuje apie motery gotika.

21 Anne Williams, op. cit., p. 2.

22 Fred Botting, Gothic, London, New York: Routledge, 1996, p. 9.

23 Ruth Bienstock Anolik, , Introduction. Sexual Horror: Fears of the Sexual Other”, Ruth Bienstock Anolik (ed.), Horrifying
Sex: Essays on Sexual Difference in Gothic literature, Jefferson, London: McFarland & Company, Inc., 2007, p. 1.

24 Jerrold E. Hogle, ,Introduction: the Gothic in western culture”, Jerrold E. Hogle (ed.), The Cambridge Companion to
Gothic Fiction, Cambridge: Cambridge University Press, 2002, p. 2.

%5 Susanne Becker, op. cit., p. 18.

26 David Punter, The Literature of Terror: a History of Gothic Fictions from 1765 to the Present Day, Vol. 2. London:
Longman, 1996, p. 404 — 405.

27 Ibid., p. 405.



Zvelgiant j gotikinés literatiiros raida matoma, kad gotikiniai kairiniai nepriklauso idimtinai
vienam istoriniam periodui?® — jie, keigiantis epochoms, palaipsniui evoliucionavo, reagavo j kintantj
sociokultiirinj, etinj, estetinj pulsg. Linkstama kalbéti apie du gotikinés literatiros korpusus —
klasikine ir Siuolaiking gotikg. Vis délto riba, tiksliai nuzyminti, kur baigiasi klasikinés gotikos
laikotarpis ir prasideda Siuolaikiné gotika, skirtingy literatiirology darbuose varijuoja, ji iki Siol néra
aiSkiai nubrézta. Vieng i§ galimy perspektyvy, leidzian¢iy atskirti klasiking ir Siuolaiking gotika,
pasiiilo Stevenas Bruhm’as. Esminiu ribozenkliu jis laiko XIX a. pab. — XX a. pr. iskilusig Sigmundo
Freudo psichoanalizés teorija. Freudo teorija, aktualizavusi ir analizavusi psichikos aparato
mechanizmus, paveiké ir literattiros raidg — suteiké postiimj gilintis j individualaus zmogaus psichika.
Bruhm’o jsitikinimu, literatira po Freudo teorijy pakinta — XVIII a. gotikinéje prozoje svarbiu
buvusius turtinés nelygybés ir religijos klausimus Siuolaikinéje gotikoje keic¢ia klausimai, susije su
asmeninio praradimo?®, $eimos disharmonijos® ir Kitais aspektais, kurie tape ir psichoanalizés
démesio objektais. Kitaip tariant, sociokultiriniai aspektai, aktyviai eksploatuoti gotikiniuose XVIII
a. kiriniuose, XIX a. pabaigoje netenka centro pozicijos, nes démesys vis labiau sutelkiamas
psichikos kompleksiskumo link. Kitg galimg skirtj, nuzymincig ribg tarp klasikinés ir Siuolaikinés
gotikos, pasitilo Catherine Spooner, kurios nuomone, Siuolaikinés gotikos jsivyravimas turéty buti
siejamas su pakitusiu kino traktavimu: ,,Siuolaikiné gotika yra labiau apsésta kiinais negu pries tai
buves gotikos periodas: kiinai ¢ia tampa spektakliu, sukelian¢iu pasislykstéjima, jie modifikuojami,
rekonstruojami ir dirbtinai padidinami. 3! Kiinas gotikinéje literatiiroje tampa simuliakru,

aktyvuojanciu grésminga, neretai — ir karnavaliSka atmosfera.

1. 2. Gotikinés literatiiros ir psichoanalizés rySys

Gotikinés literatiros kuriniai literatirology darbuose daznai analizuojami pasitelkus
psichoanalizés sitiloma prieiga, demonstruojant, kad psichoanalizé padeda atrakinti daugelio gotikiniy
teksty prasmes. Gotikings literatliros ir psichoanalizés teorijy susietumg kritika motyvuoja teigdama,

kad abi $ios paradigmos tyrinéja bendrus galios, seksualumo, apsédimo ir sublimacijos klausimus 2.

28 Sue Chaplin, op. cit., p. 3.

2% Steven Bruhm, ,, The Contemporary Gothic: why we need it”, Jerrold E. Hogle (ed.), The Cambridge Companion to
Gothic Fiction, Cambridge: Cambridge University Press, 2002, p. 265.

30 Ipid., p. 264.

31 catherine Spooner, Contemporary Gothic, London: Reaktion Books, 2006, p. 63.

32 Sue Chaplin, op. cit., p. 21; Steven Bruhm, op. cit., p. 261.



Maza to, laikomasi poziiirio, kad gotikiné literattira ,,iSpranasavo® psichoanalizg, kadangi pirmoji
intensyviai produkavo perversijy, transgresijy, draudimy vaizdinijg®®, kuri véliau tapo itin reik§minga
ir psichoanalizei. Vardikliu, leidzian¢iu nutiesti tilta tarp gotikinés literatiiros ir psichoanalizés,
Bruhm’as jvardija traumos situacijg. Gotikiniai pasakojimai jam pirmiausia yra traumos istorijos:
,Protagonistai paprastai patiria siaubingus, giliai juos paveikiancius jvykius, kurie sugriauna (bent
laikinai) tai, kas iki tol struktiiravo jy gyvenimus ir tapatybes.*3* Biitent traumos perspektyva jgalina
gotiSkuosiuose pasakojimuose daznai iSkylancig krizing subjekto tapatybés skilimo situacija —
subjektas netenka pagrindy, todél turi suvokti save i§ naujo; esminémis tampa savo ir svetimo, ,,a$* ir
Kito opozicijos, kuriy lygiagretéje skleidZiasi saves suvokimo procesai. Bruhm’as jvardija, kad
gotikiniuose kuriniuose regima trauma susijusi su jvairaus pobidzio praradimais — tévy, Dievo,
socialinés tvarkos, seksualinio pasitenkinimo ir pan. *° Siuolaikinés gotikinés prozos analizése
psichoanalizés perspektyva yra dominuojanti, ji ypac¢ daznai pasitelkiama kalbant apie moteriskosios
gotikos diskursg — itin reik§mingais tampa Freudo psichikos aparato daliy, eroso ir tanato vary,

nejaukos, Julios Kristevos abjekcijos konceptai, kurie glaustai aptariami kituose poskyriuose.

1. 2. 1. Freudo psichoanalizés ir gotikinés literatiiros saveikos

Freudo psichoanalizés jtaka gotikiniy kiiriniy recepcijai ir patiems kiriniams kritinéje
paradigmoje nekvestionuojama — kaip teigia Bruhm’as, Freudas gotikine literatiirg visiems laikams
padaré suprantamesne®. Psichoanalizé nesiiilo atskiro metodo, ta¢iau ji sukiiré metakalbg, padedancia
analizuoti literatiiros kiirinius. | literatiiros kiirinio kalbg psichoanaliz¢ Zitiri kaip ] mediuma, leidZiantj
iSversti nekalbinius dalykus. Teoriné Freudo perspektyva, susijusi su psichikos aparatu, paprastai
skirstoma ] du modelius: topografinj, kuriame iSskiriamos trys sferos — nesgmoningoji, ikisgmoningoji
ir samoné bei struktiirinj, kuriame psichikos aparatas dalijamas j id, ego ir superego instancijas®’.

Viena i§ topografinio modelio sfery — nesamoningoji sfera — psichoanalizés lauke uzima centring

33 Andrew Smith, Jeff Wallace, ,Introduction: Gothic Modernisms: History, Culture and Aesthetics”, Andrew Smith, Jeff
Wallace (eds.), Gothic Modernisms, Basingstoke: Palgrave Macmillian, 2001, p. 3 — 4.
34 Steven Bruhm, op. cit., p. 268.
35 Ibid.
36 Steven Bruhm, , The Gothic Body Before and After Freud*, Jerrold E. Hogle and Robert Miles (eds.), The Gothic and
Theory: An Edinburgh Companion, Edinburgh: Edinburgh University Press, 2019. Prieiga internetu:
https://www.academia.edu/35323913/The_Gothic_Body Before_and_After_Freud [ZiGréta 2019 03 04].
37 Michelle A. Massé, ,,Psychoanalysis and the Gothic”, David Punter (ed.), A New Companion to the Gothic, Malden:
Wiley-BlackWell, 2012, p. 310.
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vieta, kadangi suponuojama, jog jvairlis nesgmoningi procesai esmiskai paveikia zmogy ir jo
gyvenimg. Nesgmoningumo sfera susijusi su kita Freudo psichoanalizéje svarbia sgvoka — iSstimimu,
kuris suvokiamas kaip zmogaus gebéjimas nerimg ar baime¢ kelianCius vaizdinius nukelti |
nesgmoningumo sferg. Pabréztina, kad nesgmoningosios sferos turinys nickada i§ jos nedingsta —
iSstumti geismai ar vaizdiniai ,,nuolatos prabyla apie save per nesagmoningosios sferos iSvedinius
<..>. I§stumtieji turiniai grjzta deformuotu pavidalu*®®. Kitaip tariant, nesgmoningieji turiniai kitas
psichikos sferas visada pasiekia iSkraipytais pavidalais. Kritika pazymi, kad gotiking proza
dazniausiai vaisinga skaityti kaip literatiira, kurioje aktualizuojama tai, kas buvo isstumta®®. Remiantis
Sia 1idéja, darytina iSvada, kad gotikiniuose naratyvuose jZzenklinami deformuoti veikéjy
nesamoningosios srities turiniai. Sie turiniai neretai jgauna gasdinan&ius, monstriskus pavidalus,

sutraukusius | save barbarisSka ir brutalig energija.

Freudo jvestas struktiirinis psichikos aparato modelis gristas idéja psichikos pasaulj matyti
kaip susidedantj i§ skirtingy, tac¢iau vienas su kitu sgveikaujanc¢iy komponenty — id, ego ir superego.
Id — instancija, kuria galima suvokti kaip i§stumty troskimy ir vaizdiniy talpykla. Si instancija susijusi
su seksualiniais geismais, ji reiskiasi ,,ikidoroviniame lygyje kaip pirmykstés, i§ saves trykstancios,
nesamoningos energijos indas“‘°. Pabréztina, kad id instancija susijusi su eroso ir tanato varomis.
Psichikos veiksmai Freudo teorijoje aiSkinami kaip eroso ir tanato kova. Anot Freudo, eroso vara yra
skirta palaikyti gyvybe, tanato (mirties) vara — grazinti organine gyvybe j negyvaja bikle*. Siy vary
santykis viena su kita néra vienareik§mis, jos tarpusavyje maisosi, viena vara gali biiti dominuojanti,
taCiau pazymeétina, kad vara jgauna prasme tik santykyje su kita. Tanato vara susijusi su destrukcija,
kuri gali biiti nukreipta j Kitg arba j save patj. Ego — Kitas psichikos komponentas — suvokiamas kaip
instancija, veikianti pagal realybés principa. Ji ieSko balanso tarp id ir superego. Superego —
instancija, kuri suprantama kaip kritiskoji, ji sutraukusi j save jvairias normas. Superego yra atsakinga
uz draudimy, ateinan¢iy i§ kultiiros, transliavima individui *? . Gotikiniuose pasakojimuose
iSsiskleidZiancig individo ir sistemos kolizijg galima aisSkinti pasitelkiant psichikos aparato modelj.

Pasak Bruhm’o, kova tarp trokstancio id ir kontroliuojancio superego sudaro centrinj gotikiniy kiiriniy

38 Stig Fhaner, Psichoanalizés Zodynas, i$ $vedy k. verté Loreta Vaicekauskiené, Vilnius: Aidai, 2005, p. 104.
39 Judith Halberstam, Skin Shows: Gothic Horror and the Technology of Monsters, Durham, London: Duke University
Press, 1995, p. 19.
40 Ajvaras Stepukonis, ,,Nepadoriosios Sigmundo Freudo mintys: psichoanalizés gimimas”, Logos, 2010, 07 — 08, p. 79.
Prieiga internetu: http://www.litlogos.eu/L64/Logos_64_075_086_Stepukonis.pdf [ZiGréta 2019 03 04].
41 Sigmund Freud, ,Anapus malonumo principo®, Anapus malonumo principo, op. cit., p. 169.
42 Jean-Luc Donnet, ,,Superego”, Alain de Mijolla (ed.), International Dictionary of Psychoanalysis, USA: Thomson Gale,
2005, p. 1690.
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konflikta*®. Kiiriniy veikéjai paprastai ko nors troksta, tatiau jiems tenka susidurti su objekta
draudZian¢ia ar net baudziandia instancija. Sitaip veikéjy gyvenimas atsiduria priestaros zonoje — jie
kazko geidzia, taCiau geismus turi slopinti. ISrySkéja skirtis tarp jy vidinio ir iSorinio gyvenimo,

kadangi jy iSorinis gyvenimas yra stebimas — i§ iSorés ateina vertinimai ir draudimai.

Freudo straipsnyje ,,Nejauka“** i§plétota nejaukos koncepcija literatiirology darbuose laikoma

45

jrankiu, padedanciu tirti gotikinius Kkarinius Savo straipsnyje Freudas tvirtina, kad nejauka

,priklauso kraupuma, baime¢ ir $iurpa kelianciai sferai““®. Analizuodamas Theodoro Amadeus
Hoffmano apsakymg ,,Smélio zmogus® Freudas suformuluoja tokj nejaukos apibrézimg: nejauku yra
tada, kai tai, kas pazjstama, virsta tuo, kas nepazjstama ir ima kelti nerima, baime. Freudas isskiria
skirtingus atvejus, kuriuos jvardija kaip kelian¢ius nejauka — nerima gali kelti antrininkai, baimé
netekti regéjimo ar kity jusliy/kiino daliy, pasiklydimas, vaiduokliy namas. Nejauka gali atsiverti ir
tada, kai deformuotu pavidalu sugrjzta tai, kas subjekto buvo iSstumta. Freudo apibrézta nejaukos
samprata koreliuoja su gotikine literatiira, kurioje eksploatuojami visi iSvardinti atvejai. Nejaukos
modelis aptinkamas ir Skablauskaités kiriniuose. Daugelyje jos teksty regima pana$i schema —
kasdieniame, realistiSkame veikéjy pasaulyje jvyksta luzis, susijes su antgamtiSkos, bauginancios,
barbariskos sferos jsiverzimu j veikéjy gyvenimus: veikéjai savyje atranda keisty galiy (pavyzdziui,
apysakoje ,,Prapuolantysis® veikéjas ima rasyti nieckam nesuprantama angely kalba), jie tampa
dvilypiais padarais (romane Kitas kraujas roplé Gudula — driezé, kuri reinkarnavosi j zmogy),
vampyrais, monstrais, somnambulais (pavyzdziui, romane Brudenis veikianti Kordelija —

somnambulé monstre¢, naktimis nesgmoningai raSanti genialig poezija), priversti susidurti su keistais

gyviais (pavyzdziui, romane Meénesienos skalikas — su grésmg aktyvuojanciu ZvériaZmogiu).

1. 2. 2. Abjekcijos samprata ir jos rySys su gotikine literatiira

Psichoanalitikés Julios Kristevos jtvirtintos ,,abjekcijos® ir ,,abjekto* sgvokos, reiSkiancios

atmetimg ir tai, kas atmetama, gotikinés prozos analizése pasitelkiamos tyrinéti subjekto tapatybe.

Kristeva nurodo, kad abjekcija atsiranda tada, kai individas susiduria su tuo, kas ,,ardo jo tapatybe,

43 Steven Bruhm, , The Contemporary Gothic: why we need it”, op. cit., p. 262.
4 Sigmund Freud, ,Nejauka”, XX amZiaus literatiiros teorijos: chrestomatija aukstyjy mokykly studentams, | dalis, sudaré
Ausra Jurgutiené, Vilnius: Lietuviy literatdros ir tautosakos institutas, 2011, p. 347 — 372.
4 Gina Wisker, op. cit., p. 15.
46 Sigmund Freud, ,Nejauka”, op. cit.
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sistema, tvarka. Kas nepaiso riby, statuso ir taisykliy*'*

. Subjekto gyvenime jvyksta liizis, kai jis
atranda savyje Kita, kuris kelia grésmg jo tapatybei, kadangi subjektas nebegali identifikuoti jo kaip
savo dalies. To pavyzdys yra i§ motinos gaunamas maistas, kurj individas ima suvokti kaip tai, kas
jam svetima, kai ,,a§ nebesu tas, kuris ryja, a§ tampu tuo, kuris yra ryjamas‘®. D¢l Sios prieZasties
subjektas tarp saves ir motinos privalo jsteigti distancija, antraip kilty pavojus tapatybei*®. Abjektas
reprezentuoja tai, kas daugiau nepriklauso subjekto savasciai, kas kelia individui nerimg. Williams
teigimu, siaubo matmuo abjekcijg tiesiogiai sieja su gotikiniais pasakojimais — jvairios siaubo patirtys
veikéjams suzadina nerimg apie ,,a8“ vientisumo negalimuma, kuris savo ruoztu veda j abjekcijos

patyrima °°. Gotikinéje paradigmoje abjekcijos israiska neretai tampa monstriskumas — ypaé dazna

moters-monstreés figiira, kitiems veikéjams tampanti nejaukos Saltiniu.

Kristeva akcentuoja abjekto ambivalentiskumg tvarkos atzvilgiu — pasak jos, abjektas nei
atsisako, nei priima draudimus, jis veikiau juos igkraipo®®. Abjekcija sugriauna tapatybinio vientisumo
pamatus, riba tarp ,,as* ir Kito tampa jtampos zona. Ji ypac aktuali gotikiniams kiriniams, kuriuose
veik¢jai atranda galig kisti, transformuotis — galimos net daugybinés transformacijos, kadangi
nebelieka centro, pagal kurj subjektas galéty apsibrézti savo tapatybe (tai regima apsakyme ,,Laikas
iSgydys®, kuriame protagonisté priversta dalyvauti virsmy rate). Suardytos tapatybés pojitis
aktyvuoja jvairias perversijas, o atsirade abjektai ,,jsteigia siaubo pojutj, kuris siejasi su represijos
patirtimi ir subjekto formavimosi procesu*®?. Lengviausiai identifikuojami abjektai susije su kiinu —
tai gali biiti jvairios kiiniSkos substancijos, tokios kaip plaukai, nagai, kraujas, ekskrementai ir pan., o
radikaliu atveju — ir zmogaus lavonas. Abjekcija kiiriniuose gali pasireiksti jvairiomis situacijomis:
seksualiniu i§tvirkimu, nuzudymu ir pan®3. Formuluotina, kad abjekcija yra viena i§ transgresijos
formy. Zvelgdami i§ motery gotikos perspektyvos, teoretikai akcentuoja, kad moteriskosios gotikos
kiiriniuose moters kiinas ar su juo susij¢ elementai tampa abjektu — vyrai bodisi moters seksualumu,
kurj jie suvokia kaip kitoniska®*, iSeinantj i§ patriarchalinés sistemos riby, todél jiems svetima ir

nepazjstamg. Kristevos teigimu, patriarchalinéje visuomen¢je moteriSkumas tampa blogio, kurj reikia

47 Julia Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection, translated by Leon S. Roudiez, New York: Columbia University
Press, 1982, p. 4.
8 Ibid., p. 39.
4 Steven Bruhm, op. cit., p. 266.
50 Anne Williams, op. cit., p. 75.
51 Julia Kristeva, op. cit., p. 15.
52 Colette Conroy, ,, The Abject”, Marie Mulvey-Roberts (ed.), The Handbook of the Gothic, Second Edition, Basingstoke:
Palgrave Macmillian, 2009, p. 106.
53 Barbara Creed, The Monstrous — Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis, London, New York: Routledge, Taylor &
Francis Group, 1993, p. 9.
54 Gina Wisker, op. cit., p. 7.
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nuslopinti, sinonimu®®. Tokioje visuomenéje moters tapatumas daznai tampa abjektiniu, jis atmetamas
moter] represuojant, suvarzant jos autonomijg ar slopinant seksualinius impulsus. Abjekto patirtis
beveik visada susijusi su pasiSlyk§téjimo matmeniu — matysime, kad jis daznas ir Skablauskaités
prozoje, kurioje pasislykstéjimas moterimi kyla ne tik i§ jos santykio su vyro pasauliu, bet ir 1§ jos

santykio su pacia savimi, vedancio j savinaika.

1. 3. Motery gotikos samprata, parametrai ir tyrimo perspektyvos

Motery gotikos sampratos formavimosi pradzia randama Moers straipsnyje, kuriame gotikiné
proza suvokta kaip iSimtinai motery zanras®®. Vis délto vélesniuose kity literatiirology darbuose
Moers iSkeltas motery gotikos suvokimas kritikuotas kaip pernelyg generalizuojantis,
neatsizvelgiantis j gotikos kiiriniy variantiskuma®’. Svarbu pazyméti, kad gotikos teoretiky tekstuose
randamos alternatyvios motery gotikos (female Gothic) apibréztys, tokios kaip ,,motery gotika
(women’s Gothic), feministiné gotika, lesbieCiy gotika, gotikinis feminizmas, postfeministiné
gotika“®®. Kaip minéta, motery gotikos samprata literatiirology darbuose varijuoja, néra vieningos
nuomonés, ka laikyti motery gotika ir kur yra jos ribos. Sis neapibréztumas daugiausia susijes su
tiriamo karinio laikotarpiu — XX a. antrojoje puséje suklestéjusi gotikiné proza atidengé naujus
klodus, kuriems reikia naujo konceptualizuojancio Zvilgsnio. Ryskiausiomis Siuolaikinés literattiros
tyrinétojomis, analizuojanc¢iomis motery gotikos diskursg, laikytinos literatiirologés Lucie Armitt,
Helene Meyers, Avril Horner, Sue Zlosnik, Becker, Wisker. ] motery gotikos apibréztumo
problematika démesj atkreipusi Juliann E. Fleenor akcentavo, kad motery gotika svarbu suvokti kaip
daugiasluoksniska ir variantiska: ,,Pagrindiné problema, susijusi su motery gotikos apibréZimu yra tai,
kad motery gotika turi daug sluoksniy ir formy. <..> Néra vienos gotikos, jy yra daugybe. >°
Laikantis Sios minties, ] motery gotikg pravartu zitréti kaip j paradigma, neturinéig griezty rémy ir
atvirg naujiems idéjiniams, estetiniams sprendimams. Kurj laika motery gotika apibrézta kaip

pozanris, kurio centre — ,,jkalinta ir persekiojama veikéja, kurig baugina tironiska vyro figiira“®. Sis

55 Julia Kristeva, op. cit., p. 70.
56 Ellen Moers, op. cit., p. 126.
57 Sue Chaplin, op. cit., p. 207.
58 Diana Wallace, Andrew Smith, ,,Defining the Female Gothic*, Diana Wallace, Andrew Smith (eds.), The Female Gothic:
New Directions, Basingstoke: Palgrave Macmillian, 2009, p. 1.
%9 Juliann E. Fleenor, ,Introduction: The Female Gothic*, Juliann E. Fleenor (ed.), The Female Gothic, Montreal, London:
Eden Press, 1983, p. 4.
60 Diana Wallace, Andrew Smith, op. cit., p. 3.
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apibrézimas taikomas ir iki §iol, ta¢iau biitina pabréZzti, kad analizuojant Siuolaikinés gotikos kiirinius
jis gali buti nepakankamas. Sue Chaplin atkreipia démesj i galios santykiy pasikeitimg (XVIII-XIX a.
gotikiniuose kiiriniuose galios persvara paprastai priklausydavo vyrui), kurj ji sieja su Siuolaikinés
literataros specifika. Anot Chaplin, Siuolaikinés gotikos kiiriniuose vis dazniau regimas pavojingos ir
galingos moters tipas, kurj ji jvardija anti-herojés tipu®®. Pabréztina, kad moters kaip galingos tipas
atrastinas ir XIX a. gotikiniuose kiriniuose, taiau esminis skirtumas, lyginant su S$iuolaikine
literatiira, yra moters galios manifestavimas — XIX a. literatiros kiiriniuose veikéjos inscenizuodavo
savo silpnuma®, o po imitacijos kauke paprastai slypédavo vidiné galia. Siuolaikinés gotikos
kiiriniuose veikéjy motery galia dazniausiai eksploatuojama eksplicitiSkai, suponuojant, kad stipri

moteris gali bandyti prieSintis jg varzanciai tvarkai.

Pasak XVIII-XIX a. gotiking proza tyringjusios Eugenia C. DeLamotte, motery gotikos
kiiriniai kelia moters atstiimimo problemas ®3, kadangi patriarchaliné tvarka moterj i$stimé i§ kultiiros
lauko ir ribojo jos iSsimokslinimg. Nors zvelgiant j Siuolaikinius gotikinius tekstus toks motery
gotikos suvokimas nebeveikia, taciau biity klaidinga teigti, kad motery gotikos samprata, suformuota
analizuojant XIX a. tekstus, yra nebeaktuali. Savo tyrime DeLamotte teigia, kad jvairiy laikotarpiy
motery gotikos kiirinius jungia bendra tendencija aktualizuoti seksualios, geidziancios, jnirtingos ir
arsios moters pradus®. Galima galvoti, kad toks apibiidinimas veda j moters daugiasluoksniskumo
idéja, kuri, savo ruoZtu, nukreipia | antrosios bangos feminizma, akcentavusj moters
daugialypiSkumg. Svarbiausiomis antrosios bangos feminizmo teoretikémis, kurios daznai minimos ir
motery gotika reflektuojanciuose tekstuose, laikomos Hélene Cixous, Luce Irigaray, Kristeva. Savo
esé ,,Mediizos juokas“®® Cixous iskélé moters unikalumo idéja, tvirtindama, kad moteris savyje visada
nesiojasi Kita, todél ji niekada néra vientisa ir baigtine, taciau daugialypé ir ,,uzsipildanti.
Atsizvelgiant j tai, kad motery gotika apibréZiama kaip literatiira, tyrinéjanti ,,a$* ir Kito susidiirima®®,
Cixous idéja leidzia iSplésti analizés lauka ir tirti ne tik moters ir vyro kaip jos Kito susidiirima, taciau

analizuoti, kaip kiiriniuose steigiama ir plétojama ,,a$ kaip Kitas“ perspektyva.

»AS$ kaip Kitas® linija moteriskosios gotikos kiiriniy analizése tiriama gilinantis |

transformacijos aspektus. Chrestomatiné moteriSkosios gotikos transformacija — moters virsmas |

61 Sue Chaplin, op. cit., p. 228.
52 Diane Long Hoeveler, op. cit., p. 7.
63 Eugenia C. DeLamotte, op. cit., p. 166.
6 Ibid., p. 163.
65 Héléne Cixous, , The Laugh of the Medusa“, translated by K. Cohen and P. Cohen, Signs: Journal of Women in Culture
and Society, 1976, Vol 1, Nr. 4, p. 875 — 893.
56 Eugenia C. DeLamotte, op. cit., p. 22.
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monstre. MonstriSkumo fenomeng tyrin¢jancio Jeffrey Jerome Cohen teigimu, ,,monstriSkas kiinas
inkorporuoja baime, troskima, nerima, fantazijg — suteikia jiems visiems naujg gyvenima ir nejauky

“67  Ziarint psichoanalitiskai teigtina, kad virsmas j monstra susijes su iSstumty

savarankiskuma*
subjekto turiniy pasirodymu pacia iskreipciausia forma. Tapimas pabaisiSka buitybe moteriskosios
gotikos paradigmoje taip pat koduoja savo lyties riby perzengima; kuo stipriau moteris varzoma
jvairiy i§ aplinkos ateinan¢iy draudimy, tuo radikalesné yra jos monstriska israiska. Sis virsmas
laikomas efektyvia moters galios manifestacija, kadangi suteikia iSsilaisvinimg nuo visy imanomy
ribojimy®®. Vis délto pabréztina, kad toks isilaisvinimas yra veikiau salyginis, iSorinis, kadangi
vidujai monstru pavirtes subjektas skyla j dvi nesutaikomas puses — Zzmogiska ir pabaisiska. Sis
skilimas svarbus Skablauskaités prozoje, kurioje jis neretai susijes su kultiiros ir gamtos opozicija —
zmogiskoji pusé demonstruojama kaip priklausanti kultiiros, monstriskoji — gamtos, ikicivilizaciniam

laukui.

Moteriskosios gotikos kiiriniuose monstriSkumas gali reikstis skirtingomis iSraiSkomis ir
nebitinai tiesiogiai, vien eksplicitiSkai vaizduojant monstro kiing. Kalbant apie monstriSkumo
fenomeng, svarbu pazymeti ir patriarchalinéje visuomengje jsitvirtinusj pabaisiSko moteriSkumo
suvokima, susijusj su moters kiinu ir jos seksualumu. Seksualumg aktyviai demonstruojancios moters
baime, egzistuojancig patriarchalinéje sistemoje, Barbara Creed perskaito Freudo teorijoje,
teigiancioje, kad vyry baimé moterims susijusi su vaikystéje iSgyventu jsitikinimu, kad motina yra
kastruota %° . Mitologijoje egzistuoja ir atvirk$¢ias variantas — tikéjimas, kad tai moteris yra
kastruojanti — turinti ,,vaging su dantimis*“’®. Creed manymu, kastruojan¢ios moters figiira pasirodo ir
Siuolaikiniuose naratyvuose '* — juose vis dar intensyviai veikia moters demonizavimo fenomenas (tai
bus akivaizdu romane Ménesienos skalikas, analizuojant Kajetonos personazg ir taikant jam Creed
koncepcija). MoteriSkosios gotikos kiiriniuose moters demonizavimas dazniausiai nukreipiamas |
moters seksualumg, kurj stengiamasi pazaboti, nutildyti. Moters kiinas dazniausiai represuojamas
griebiantis seksualinés prievartos — sadisto vyro figira moteriskosios gotikos perspektyvoje yra

chrestomatiné. Sadistinj aspekta moteriSkosios gotikos tekstuose aptarusi Meyers tvirtina, kad

57 Jeffrey Jerome Cohen, ,Monster Culture (Seven Thesis)”, Jeffrey Jerome Cohen, Monster Theory: Reading Culture,
Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 1996, p. 4.
58 Sue Chaplin, op. cit., 256.
59 Barbara Creed, op. cit., p. 1.
70 Joseph Campbell, Masks of God: Primitive Mythology, London: Secker & Warburg, 1960, p. 73.
71 Pladiau Zr.: Barbara Creed, op. cit., p. 87 — 166. Nors autoré savo koncepcija taiko filmy analizése, tadiau paZzymétina,
kad ji gali pasitarnati ir analizuojant monstriSkumo fenomena, iSryskéjantj literatdros kdriniuose.
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sadizmas kiiriniuose eina greta mazochizmo, judindamas tapatybés ir pazeidziamumo klausimus’?.

Anot literatiirologés, moteriskosios gotikos prozoje mazochistiné prigimtis priskiriama moteriai,
taciau mazochizmas dazniausiai konstruojamas ne kaip ateinantis i§ prigimties, o kaip kultarinis
produktas”. Mazochizma jveikti moteriai daZniausiai lieka vienas kelias — tampant sadiste ir $itaip
nusimetant jai primetama mazochistine prigimtj. Sis aspektas itin svarbus nagrinéjant Skablauskaités
apsakymg ,,Laikas iSgydys®, kurj, pasitelkus Meyers zilirg, reikéty skaityti kaip gotikinj teksta,

aktyvuojant] jtampg tarp mazochistiniy ir sadistiniy impulsy.

Kalbédama apie motery gotika, kritika linksta galvoti, kad egzistuoja ir vyry gotikos
variantas’. Vieng i§ metody, kaip atskirti vyry ir motery gotika, pasitilé Williams. Kaip minéta,
gotikiniai pasakojimai turi du rezimas — siaubg ir terorg. Williams $iuos rezimus susiejo su skirtingais
gotikiniy pasakojimy variantais, prieidama i§vada, kad vyry gotika labiau susijusi su siaubo, motery —
su grésmés aktyvavimu °. Grésmé gotikiniuose pasakojimuose steigiama kuriant negandos, paslapéiy
kuping atmosferg — veikéjai jauciasi jbauginti, persekiojami, jy gyvybei iSkilgs pavojus. Pasak
Williams sampratos, motery ir vyry gotikg galima atskirti atsizvelgiant j tris aspektus: pasakojimo
technika, antgamtiskumo role kiirinyje ir siuzeta’®. Pasakojimo technika susijusi su tuo, kas ir kokiu
budu kalba: Williams jsitikinimu, motery gotikoje steigiama nezinomybé, pasakojant i§ vieno ziliros
tasko, tuo tarpu vyry gotikoje aktyvuojami dramatiski, ironijos kupini pasazai, pasirinkus skirtingus
zituros taSkus. AntgamtiSkumo dalyvavima kiirinyje Williams laiko kitu veiksniu, leidzian¢iu nustatyti
skirtingus gotikinio pasakojimo variantus — anot jos, motery gotikoje antgamtiSkumas
aktualizuojamas pasitelkus tam tikrus vaizdinus (dazniausiai dvasiy, Smekly), tac¢iau didesng persvarg
joje turi realybés matmuo. Vyry gotikoje, prieSingai, antgamtiSkumas vaizduojamas kaip
nekvestionuojama pirminé realybé. Siuzeto skirtumus Williams aptaria atsizvelgdama j kiriniy
pabaigas — jos teigimu, vyry gotikos kiriniai turi tragiSka pabaiga — herojus patiria nesékme ir
dazniausiai mir§ta, o motery gotikos kiiriniuose jprastai regima laiminga pabaiga, kai protagonisté

iSgyvena atgimima.

Williams pasiiilyta koncepcija kelia nemazai abejoniy ir yra kritikuotina. Nors Williams

tvirtina, kad gotikinés literatiiros atgimimas prasideda 1960-aisiais, kai vyry ir motery gotikos

72 Helene Meyers, op. cit., p. 61.
73 Ibid., p. 64.
74 Robert Miles, ,,Mother Radcliff’: Ann Radcliffe and the Female Gothic*, Diana Wallace, Andrew Smith (eds.), The
Female Gothic: New Directions, Basingstoke: Palgrave Macmillian, 2009, p. 46.
7> Anne Williams, op cit., p. 104.
78 Ibid., p. 102.
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variantai dar labiau isryskéja’’, tadiau savo tipologijoje ji nepateikia pavyzdziy i§ XX a. antrosios
puses teksty bei akivaizdu, kad kalba apie XVIII-XIX a. gotikinius kiirinius. Jos iSskleisti vyry ir
motery gotikos skirtumai daugiausia sugeneruoti zZvelgiant | du chrestomatinius gotikinius kirinius —
Ann Radcliffe Udolfo paslaptys (1794) ir Matthew Lewis Vienuolis (1796). Williams tipologija gali
buti taikoma didziajai XVIII — XIX a. gotikinés prozos daliai, ta¢iau analizuojant Siuolaikinés gotikos
kiirinius ji regisi pernelyg siaura (pavyzdziui, nepadéty konceptualizuoti heterogeniSky moteriskosios
gotikos atstoviy Angelos Carter ar Margaret Atwood teksty). Vienas i§ labiausiai kritikuotiny aspekty
yra Williams sitilymas motery gotikos kiirinius matyti kaip tekstus, turin¢ius laimingg pabaigg — Sis
aspektas, priesingai nei XVIII — XIX a. gotikiniuose kiiriniuose’®, beveik neveikia $iuolaikingje
gotikingje prozoje, kurioje veikéjai neretai vaizduojami kaip determinuoti negandoms ir praziciai,
tod¢l laiminga pabaiga prieSintysi kiiriniy logikai ir strukttrai. Kritikuotinas ir Williams iSskleistas
pozitiris skirtingas antgamtiSkumo apraiSkas bei jy daznj vertinti kaip veiksnj, padedant] atpaZinti
motery ir vyry gotikos variantus. Siuolaikiniuose kiiriniuose antgamtiskumo elementai pasiskirsto
labai nevienodai — pavyzdziui, Carter kiiryboje antgamtiSkumo pradas ryskesnis nei Atwood
tekstuose, taciau abi Sias autores kritika priskiria moteriskosios gotikos paradigmai’®, kuriy kiiriniuose
antgamtiSkumas pasitelkiamas tiek, kiek jis gali paaiSkinti kiirinyje iSsiskleidziancig priezastj ir
problema. Siaubo ir grésmés rezimy priskyrimas skirtingiems gotikos variantams taip pat
diskutuotinas — Sie rezimai beveik visuose Siuolaikinés gotikos kiiriniuose eina lygiagreéiai, taciau
dera pabrézti, kad grésmés vaidmuo Siuolaikinés moteriSkosios gotikos kiiriniuose neprarado savo
aktualumo, netgi atvirkS¢iai — formuluotina, kad Siuolaikinés moteriSkosios gotikos kiriniai yra
i

susijusi su pavojumi, kilusiu moteriskam subjektyvumui. Vis délto grésmés dalyvavimas katalizuoja

grésmés naratyvai; grésmé ¢ia suvokiama kaip jéga, aktyvuojanti veikéjy baimes ir geismus®

ir siaubo reakcijas, tod¢l klaidinga biity teigti, kad siaubo rezimas moteriskosios gotikos kiiriniuose
neveikia. Motery ir vyry gotikos variantus aptar¢ Punteris ir Glennis Byron esminiu vyry ir motery
gotikos skirtumu laiko skirtingo santykio su pasauliu eksploatavimg® — motery gotikoje veikéjos
atsiduria jas ribojancioje erdve¢je, i§ kurios stengiasi iStrikti, o vyry gotikoje, atvirk$¢iai, veikéjai

skverbiasi ] jvairias vidines erdves, jas generuoja ir plecia.

7 Ibid., p. 100 — 101.
78 Eugenia C. DeLamotte, op. cit., p. 110.
7 Platiau Zr.: Gina Wisker, op. cit.
80 Maria Beville, Gothic-postmodernism: Voicing the Terrors of Postmodernity, Amsterdam, New York: Rodopi, 2009, p.
23.
81 David Punter, Glennis Byron, The Gothic, Malden, Oxford: Blackwell Publishing, 2004, p. 278.
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Moteriskosios gotikos sampratg iSskleidusi literatiirologé Becker, kalbédama apie Siuolaikinés
gotikos kirinius ir jy ry§j su feministine zilira, jveda literatiirinj ,,neogotikos* terming. Anot jos,
neogotikos terminu galima aprépti laikotarpj nuo 1970-yjy, kuris driekiasi iki amziaus pabaigos ir
pasiekia naujajj amziy. Siuo terminu Becker siekia jvardinti nauja moteriskosios gotikos etapa®?,
esmiskai besiskiriant] nuo motery gotikos, uzsimezgusios XVIII a. Becker teigimu, nuo 1970-yjy
pakinta moteriSkumo traktuoté — ypac svarbia tampa moters seksualiné tapatybé¢, jos unikalumas ir
savitumas. D¢l Sios priezasties evoliucionuoja moteriskosios gotikos paradigma — kiiriniy centre
nebitinai atsiduria vien moterys-aukos, pakliuvusios j vyro tironijg — vis daznesnis laisvesnés, taciau
savo tapatybés neatradusios veikéjos tipas, kuris, Becker jsitikinimu, daznai iSreiSkiamas gotiskuoju
naslaitystés topu®. Tapatybés problema, aktualizuojama moteriskosios gotikos tekstuose, implikuoja
procesualumo — tapimo ,,kazkuo* ir subjektyvumo formavimosi — linijas. Vienu esminiy su tapatybés
procesualumu susijusiy klausimy tampa klausimas, ar transformacijos, kurias patiria veikéjai, yra

determinuotos prigimties, ar vyraujancios kultiirinés aplinkos.

Kalbédama apie metodologines gaires, skirtas analizuoti moteriSkosios gotikos tekstus, Becker
siillo kreipti démesj ] tris pagrindinius parametrus: patyrimg, perzengimg ir iStrikima. Gotikiné
literatiira feministinés kritikos visuomet matyta kaip Zanras, iSreikiantis moters patyrimus ®*.
Moteriskosios gotikiniuose kiiriniuose pagrindinis su patyrimu susijes aspektas yra kolizijos su
iSoriniu kitu (zZmogumi/sistema, tafiau dazniausiai — su represuojanciu vyru) patirtis. Perzengimu
Becker jvardija transgresija — riby nepaisymg. Kadangi moteriSkoji gotika eksploatuoja temas,
susijusias su moters seksualumu, nenuostabu, kad vienu ryskiausiy perZengimy tampa seksualiniy
tabu nepaisymas, pavyzdZiui — uzmegzti incesto saitai, seksualinis palaidumas ir t.t. Sie perZzengimai
neretai jsteigia gotiSkajj femme fatale — gundancios, bet pavojingos moters — tipa. Moteriskosios
gotikos tekstuose atradusi dvi esmines moteriSkumo reprezentacijas — prideramo (le propre) ir baisaus
(monstruos) moteriskumo — femme fatale tipg Becker priskiria baisaus moteriskumo sandui®. Becker
jsitikinimu, baisaus moteriSkumo reprezentacija yra ,viena stipriausiy jungiamyjy gotikinio

pasakojimo tinklo jégy“®

, j1 daznai atsiranda gotikiniy pasakojimy centre, aktualizuodama semantinj
atstimimo, nepripazinimo lauka. Becker i$skirtas dvi moteriSkumo reprezentacijas biity galima matyti

ne tik kaip atskirus polius, bet ir kaip fazes, kadangi i§ vienos galima pereiti j kitg. Prideramo

82 Becker, op. cit., p. 4.
83 Ibid., p. 48.
8 Ibid., p. 21.
8 Ibid., p. 287.
8 Ibid., p. 57.
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moteriskumo perzengimo judesiu laikomas moters i§¢jimas i§ namy erdvés®’ — moteriskosios gotikos
kontekste jis neretai reiskia postkj baisaus moteriskumo link. IS namy iSé¢jusi veikéja atviresné
transgresijoms labiau, nei biidama namuose. Pazymétina, kad kiinas moteriSkosios gotikos tekstuose
yra pagrindin¢ transgresijos vieta. Becker iSskirtas tre¢iasis moteriskosios gotikos teksty elementas —
istrikimas — sietinas ne tik su gotikinio teksto turiniu, bet ir su jo forma®, suponuojant, kad
moteriSkosios gotikos tekstuose eksperimentuojama ir formos lygmenyje — teksto struktira neturi
griezty rémy, yra palaidesné. Turinio lygmenyje iStrukimas suvokiamas kaip perzengimo rezultatas —

jis nejmanomas be perzengimo fazés, kuri yra biitina herojés issilaisvinimo dalis.

1. 4. Jolitos Skablauskaités kiirybos recepcija

Skablauskaités kiirybos recepcija néra labai gausi. Kai kurios autorés knygos yra sulaukusios
nemazai recenzijy, taciau autorés kiiryba placiau netyrinéta literattiros mokslininky — analizuota tik
keliuose moksliniuose straipsniuose. Viename jy Sprindyté pasitilo gotikinés estetikos rakta,
padedant] atrakinti giliuosius Skablauskaités kurybos turinius. GotiSkumg Sprindyté aiSkina kaip
susijusj su chtoniSkaja paradigma, kurios ,pavidalams budinga tai, kas barbariSka, nenattralu,
pabaisiSka, nuodéminga, iracionalu, chaotiska, tabuizuota“®®. Skablauskaités romanuose atrasdama
chtoniskosios vaizduotés pédsakus, Sprindyté akcentuoja autorés kiirybos specifiskumg — jos
tekstuose regimas suardytas tradicinis Seimos modelis °°, jj iSstumia laukiné aistra — gotikinei
literatiirai itin svarbi vertybé®. Literatiirologé atkreipia démesj j ypatingus motery personazus, kurie
itin heterogeniski, ekscentriSki. Pasak Sprindytés, Skablauskaités tekstuose dominuoja gamtiSky,
nuodémingy, graziy motery tipazas, o intelektualios moterys neisgyvena®. Juratée Cerskute, paraiusi
mokslinj straipsn} apie kiiniSkumo parametrus Skablauskaités romane ,Kitas kraujas®, taip pat
atkreipia démes] | ypatingus motery personazus. Pazymédama, kad Skablauskaité viena pirmyjy
lietuviy literatiroje sukiiré jusliSkos moters portreta, literatirologé ji analizuoti siiilo prisitraukus
kiino perspektyva. Kiinas Skablauskaités kiiryboje iSkyla kaip transformacijos ir simuliacijos vieta, jis

visada susijes su lytiskumu. Pasak Cerskutés, Skablauskaités kiirybai galima taikyti Jaqueso Lacano

% Ibid., p. 58.
88 Ibid., p. 34.
8 JGraté Sprindyté, op. cit., p. 118.
% Ibid., p. 124.
9% Ibid., p. 126.
92 Ibid., p. 125.
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pasiiilyta moteriSkojo maskarado sgvoka, numatancig, kad moteris elgiasi tarsi bty falas, geismo
objektas ® . Apibendrindama Cerskut¢ pazymi, kad ekstravagantiski kiniskieji pavidalai leidZia
»pavaizduoti iSsiskiriancig ir skaudziai vieniSg moteri, kuri yra visos Skablauskaités kirybos
centras“%. Aptardama Skablauskaités kiiryba, Viktorija Daujotyté pazymi, kad joje ,.iiskiriamas

motery naslaitiskumas* *°

, kurj literaturologé sieja su ypatinga egzistencine moters situacija.
Pazymétina, kad ir CerSkutés aptartas kinas kaip kismo vieta, ir Daujotytés akcentuotas
naslaitiSkumas veda j literatirologiy neminéta, tac¢iau Skablauskaités kiiryboje aiSkiai i$siskleidziantj
gotiSkumo sandg, kurio centre — naslaités ir ja suardyti siekiancCio represyvaus vyro susitikimas.
Moteriskumas Skablauskaités kiiryboje analizuotas prisitraukiant ir atskirus aspektus, pavyzdziui —

vandens simbolika, kuri identifikuota kaip i§imtinai moterigka®®.

Skablauskaités kiriniy recenzijose dominuoja pozitris, kad autorés kiriniai — itin
atmosferiski: pazymima, kad juose ryski melancholijos ir fantastifkumo persmelkta®’, gotiska®,
mistiska® ir kitokia atmosfera. Kaip teigia Neringa Butnoriiité, reflektuojant Skablauskaités tekstus

,Jlinkstama pabrézti sukurto pasaulio atmosferiSkuma, o ne kalbéti apie galimus to pasaulio veikimo

desnius“ 1% . Siuos désnius kritika punktyriskai bando atrasti pasitelkdama mitokritikos ar

psichoanalizés perspektyvas — pavyzdziui, aptardama romang ,,Brudenis“, Neringa Mikalauskiené

iSbando psichoanalizés rakta — teigia, kad kirinio protagonista vaisinga matyti kaip id, ego ir

101

superego lydinj, provokuojantj destruktyviy jégy protrikj . Daugelyje recenzijy akcentuojama

Skablauskaités teksuose iSsiskleidzianti eroso ir tanato vary sampyna, perversiné vaizduote,
fiziologiniy patologijy radimasis ir nepaliaujamas virsmas, kurj kritika sieja su fantastiskumu%2.

Gintaro Beresneviciaus jsitikinimu, Skablauskaités kiriniuose bitybiy, jy bikliy ir biseny

% Jarate Cerskute, ,Kitas ir kiinas Jolitos Skablauskaités romane ,Kitas kraujas", Gimtasis Zodis, 2008, Nr. 2, p. 20.
% Ibid, p. 46.
% Viktorija Daujotyté, Parasyta motery, Vilnius: Alma littera, 2001, p. 771.
% |rena Baliulé, Silvija Baranauskiené, ,Moteriskoji vandens simbolika Jolitos Skablauskaités knygoje , Litinsargiy
moteris”, Inter-studia humanitatis, 2008, Nr. 7, p. 146 — 154.
97 Gitana Gugevidiate, ,Uodega ryja gyvate”, Nemunas, 2007 04 24. Prieiga internetu:
https://www.rasyk.It/knygos/brudenis/361.html [ZiGréta 2019 04 04].
% |ina Buividavi¢iate, , Tas miruoliskas, miruoli$kas pasaulis!“, Naujasis Zidinys-Aidai, 2019, Nr. 1. Prieiga internetu:
https://nzidinys.It/lina-buividaviciute-tas-miruoliskas-miruoliskas-pasaulis-nz-a-nr-1/ [ZiGréta 2019 04 04].
% Goda Lucitniené, ,Pasaulis yra Zaidimy veidrodis“, Literatira ir menas, 2004 12 05. Prieiga internetu:
https://www.rasyk.It/knygos/septyniadange-erdve/2242.html [ZiGréta 2019 03 24].
100 Neringa Butnoriate, , Lietuviskai rafinuota ezoterika“, skaitymometai.lt. Prieiga internetu:
http://www.skaitymometai.lt/index.php?9433602&fbclid=IwAR15ylcEQPkqgircZbTRWt9zPIFRWUVANAdZnL4SNB4vQeil
A5VW1gmAr5Q [ZiGréta 2019 03 24].
101 Neringa Mikalauskiené, ,Penki neZinia kieno $e$éliai“, Literatiira ir menas, 2016 12 07. Prieiga internetu:
https://www.rasyk.It/knygos/brudenis/358.html [ZiGréta 2019 04 04].
102 Gitana Gugeviciate, op. cit.
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pasikeitimai yra varomoji siuzeto jéga'®®. Trumposios prozos rinkting ,,Fatum® recenzavusi Lina
Buividaviciute atkreipia démesj j ypatinga kiiriniy chronotopa: ,,Labai daznai autoré renkasi ribinius
erdvélaikius (nifirus ruduo, pereinantis j ziema, Vélinés, snygis, piiga arba vasaros alsuma, kai oras
raibsta nuo kar$c¢io). Visi Sie laikai tarsi paralyziuoja veikéjy kasdienybe, sukelia sumaistj, nuovargj,
suteikia prieiga siely haliucinacijoms“!®. Formuluotina, kad chronotopas, kuris magistro darbe
analizuojamuose kiriniuose identifikuojamas kaip gotikinis, atspindi veikéjy jausmus, biisenas ir
transformacijas. Buividaviciaite, kaip ir kiti kritikai, Skablauskaités tekstuose jzvelgia ypatinga
moteriSkumo traktuote — anot jos, visoje autorés kiiryboje moterys vaizduojamos remiantis bjaurumo
estetika, jos sutraukusios j save makabriskumo ir gaivaliskumo démenis % . Kritikos i$sakyti
pastebéjimai skatina atidziau jsizitiréti ] Skablauskaités prozoje aktualizuojamg moteriSkumo variantg
— gilintis | jo specifika, ziuréti, kokie démenys jj sudaro ir kokios yra pagrindinés su moteriSkumu

susijusios idéjinés asys.

1. 5. Teorinés ir metodologinés gairés

Teorinj darbo pagrinda sudaro moteriskosios gotikos teoretiky suformuluoti principai bei su
jais susijusi psichoanalizés teorija, sitlanti teoriniy sgvoky ir prielaidy rinkinj. Kaip alternatyva
pernelyg placdiai ir ] literatiirinio kiirinio autoriaus lytj kreipianc¢iai démesj motery gotikos sampratai,
magistro darbe pasirenkama Becker pasitlyta moteriSkosios gotikos samprata, numatanti
konceptualesn] teksto skaityma, gilinantis | moteriskojo subjektyvumo struktiras, iSsiskleidZiancias
tiriamuose tekstuose. Darbe laikomasi nuostatos, kad moteriskosios gotikos kiiriniy epicentre —
moters biklés, jos patirties ir tapatybés pasakojimai. Siekiant kiirinj aptarti moteriskosios gotikos
perspektyvoje, analiz¢ pasirinkta plétoti atsizvelgiant ] tris pagrindinius démenis: gotikinius
jvaizdzius, kuriamus personazus (didziausias démesys skiriamas motery personazams) ir tekstuose
atsiveriancius psichoanalitinius aspektus, galin¢ius paaiskinti idéjing kiiriniy logika ir vidines veikéjy

motyvacijas.

Svarbig metodologing atramg darbe teikia Becker iSplétotas moteriSkosios gotikos diskursas.

Becker teigimu, moteriSkajai gotikai priklausanciy teksty pagrindg sudaro tam tikri chrestomatiniai

103 Gintaras Beresnevitius, ,,Po juoda vaivorykste”, Metai, 2004, Nr. 12. Prieiga internetu:
http://www.zurnalasmetai.lt/?p=507 [ZiGréta 2019 03 24].
104 |ina Buividavi¢iaté, op. cit.
105 1pid.
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démenys, kuriuos atsekus, gotikinés prigimties kiirinj galima priskirti moteriskosios gotikos korpusui:
dinamiskas, pabréziamas moters susidirimas su Kitu (Kitas moteriskosios gotikos tekstuose visada
yra represuojanti figlra, besikésinanti ] autentiSka moters subjektyvuma), moters jvykdomas
perzengimas (jvairios transgresijos, bandymas (pa)keisti galios santykj) bei moters iStriikimas,
suvoktinas kaip iSsiverzimas i§ patriarchalinés tvarkos (jis gali iSsiskleisti ir radikaliausia iSraiSka —
moters mirtimi). Darbe remiamasi Becker pasiiilyta konceptualigja moters kiino kaip ,,vaiduokliy
namo*!% metafora, leidziancia teigti, kad gotikiné herojé yra daugiasluoksné, savyje galinti talpinti
keletg tapatybiy, 1§ kuriy vienos — rySkesnés, o kitos — sunkiau apc¢iuopiamos, ,,vaiduokliskos®, tam
tikrais atvejais jos gali buti sugeneruotos ir patriarchalinés sistemos. Wisker suformuluotame
koncepte moteriskosios gotikos tekstai sitilomi skaityti kaip iSskleidziantys problemy, susijusiy su
moteriSkumu, spektra, kuriame esminé moters atstiimimo, jos autentiSko moteriSkumo atmetimo
problematika. Magistro darbe laikomasi Wisker sitilomos strategijos, skirtos analizuoti moteriSkosios
gotikos kiirinius, kurios pagrindas — gilintis j Saltinius, aktyvuojanc¢ius siaubo rezima: ,,skilusius ,,as*,
netikras tapatybes, besitransformuojan¢ius kiinus, nesaugias erdves.” 1" Siy elementy tyrimas
suvoktinas kaip judesys, analizuojamuose Skablauskaités kiiriniuose leidziantis jzvelgti désningumus,
susijusius su moters ir Kito (vyro) kolizijos sandu. Svarbig atramg darbui teikia psichoanalizés teorija,
kuri magistro darbe punktyriSkai derinama su feministine literatiros kritika. Pagrindiniai
psichoanalitiniai postulatai perimami i§ Freudo psichoanalizés, taip pat atramine gija laikoma

Kristevos jsteigta abjekcijos samprata.

Moteriskosios gotikos kodas magistro darbe traktuojamas kaip galintis padéti paaiskinti
pasirinktuose Skablauskaités kiiriniuose iSrySk¢jancig kuriamo pasaulio sandarg ir atskleisti
priezastingumo rySius. Pasirinkty autorés teksty tyrimas, pasitelkus analiting Zilirg, vykdomas
prisitraukus literatiros teoretiky is$skirtus gotiSkuosius démenis bei sintetinant juos su principais,
ateinanciais 1§ moteriSkosios gotikos teorijos lauko. ISskirtini pagrindiniai specifiniai aspektai, ]
kuriuos, analizuojant pasirinktus kiirinius, bus kreipiamas didziausias démesys: 1) virsmy paradigma,
tiriant, kas virsmus katalizuoja ir kokias reakcijas jie iSprovokuoja; 2) moters tapatybés formavimosi
aspektai, gilinantis, kokig jtaka jiems daro patriarchaliné tvarka; 3) siaubo ir grésmés rezimai, jy

steigtis, moters padétis $iy rezimy sandiroje.

106 Sysanne Becker, op. cit., p. 20.
107 Gina Wisker, op. cit., p. 14.
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2. Analitiné dalis

2. 1. Tapsmas Kitu: nuo gyvulio iki monstro

Skablauskaités ankstyvojo laikotarpio apsakymas ,,Laikas iSgydys* (Liansargiy moteris, 1993)
pasizymi gotiSkaja estetika, taciau i§ visy magistro darbe analizuojamy autorés kiiriniy iSsiskiria gana
realistine pagava ir, palyginti su kitais autorés kiiriniais, minimalia antgamtinés plotmés iSraiska.
Apsakymo centre — protagonisté Milda, kurios virsmas i§ moters-gyvulio j moterj-monstre yra kiirinio
aSis. Pasakojimas nuo pat pradzios pazymimas dviprasmiskumo zenklu, jame kuriamas kontrastas —
idiliskas, romantinis aplinkos vaizdas dar labiau iSrySkina smurto ir Zeminimo atmosfera, vyraujancig
pagrindiniy veikéjy namuose: ,, Tarp Zydin¢iy sody raudonuoja provincijos miestelio stogai. Labai
zydru dangumi ritasi pabalusi saulé. Didelio praSmatnaus namo terasoje pirmyn ir atgal vaikstingja
vyriskis. <..> — Milda, Milda! Ei, kur dingo ta §lyksti bob§é?!*1%® Turtingo sutuoktinio, jkalinusio ir
iSnaudojancio zmona, linija moteriskosios gotikos kiiriniuose aktualizuojama itin daznai — tai yra bene
tradiciSkiausias naratyvas, iSskleidziantis aukos ir budelio dialektikg. Mildos ir jos vyro santykj
galima interpretuoti kaip jzenklinantj mazochistines ir sadistines intencijas. Remiantis Meyers
koncepcija, mazochizmas ir sadizmas motery gotikos kiiriniuose yra susijes su veikéjy lytimi — jos
teigimu, mazochizmas beveik visada atsiveria kaip moters savasties dalis 1°°, o sadizmas priskirtinas
vyriSkajam poliui. Polinkis ] mazochizmg jZenklina moters pasyvumg ja ZeidzianCios tvarkos
atzvilgiu; uZuot pasiprieSinusi sistemai, ji ima Zaloti save — dél Sios priezasties teigtina, kad
mazochizmas motery gotikos kiiriniuvose iSkyla kaip kultliros, o ne nattiros produktas. Meyers
jsitikinimu, mazochistiniai ir sadistiniai rySiai kiiriniuose aktyvuoja tapatybés skilimo situacija, kurig
patiria engiamas asmuo. Tai akivaizdu Skablauskaités apsakyme, kuriame Mildos vyras regimas kaip
tipizuotas veikéjas, atlickantis sadisto funkcijg (mégaujasi zmonos zalojimu), 0 moteris — ilgg laikg
nuolankiai priimanti jo agresija (Barborai pasakoja, kad prie jos priprato) ir netgi per miegus prasanti
»pasigailéti ir nubausti“!®. Vyro bausmés rezultatas — suardytas zmogiskasis moters tapatumas,
primetant jai svetima gyvulio vaidmenj. Zitrint psichoanalitiskai galima tarti, kad Milda turi stipry
superego, besiprieSinant] suvokimui, kad ji yra nekalta auka. Superego kamuoja moters ego, kuris ilgg
laika jam pakliista, taciau galiausiai psichingje moters realyb¢je sutrinka pusiausvyra ir prasiverzia
uzsléptieji geismai sunaikinti vyrg — virSy pradeda imti moters id, jos nesamoningieji psichikos

turiniai, susij¢ su neapykanta vyrui, prasiverZia brutaliausiu pavidalu.

108 Jolita Skablauskaite, ,Laikas isgydys*, Litinsargiy moteris, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 1993, p. 214.
109 Helene Meyers, op. cit., p. 61.
110 jolita Skablauskaite, ,Laikas isgydys”, op. cit., p. 220.
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Mildos sutuoktinio figiira iSryskeéja ne tik kaip psichologiskai, bet ir kaip fiziSkai represuojanti
jéga — nuo nuolatiniy vyro spardymy moteris nebegali vaik$¢ioti ir ilgainiui tampa moterimi-gyvuliu:
,Milda ropoja terasa tolyn. Ji viskuo primena Zema liesa kumelg. Tiesiis susivele plaukai krinta ant
peéiy, nugaros — Vvisai kaip arklio kar&iai.“!'! Protagonistés vyras atlieka traumine moters kiino
transformacijg — jg ,,nuzmogina“, priversdamas atsisakyti zmogisky jprociy ir paversdamas naminiu
gyvuliu, skirtu vykdyti jsakymus — aptarnauti jj. Galima tarti, kad vyras iSstumia Mildg i§ kultdiros j
natiirg — ji nebegali funkcionuoti visuomengje kaip socialus individas (drovisi ropoti gatvéje, jai
nesmagu, kai Zzmonés | jg ziiiri). ISstimimas i§ kulttrinés erdvés protagonistei suteikia abjektinj
statusg — moteris tampa pasislykstéjima kelian¢iu dariniu, lieckana — tai rodo net ir vyro kreipimasis ja:
., Koks tavo reikalas, saslava.“!'? Daugirdaité teigia, kad vyrai Skablauskaités prozoje dazniausiai yra
»savotiski pigmalionai“!!3, ta¢iau Siame apsakyme labiau veikia atvirkstinis principas — vyras ne
sutveria ar sukonstruoja moterj kaip nauja subjekta, taciau suardo jos zmogiSkaji tapatuma ir i§stumia
i§ veikimo visuomengje. Milda vis labiau tolsta nuo zmogisko pavidalo — po kurio laiko nebegali net
stovéti: ,,Bando atsistoti, bet kojos susipina su rankomis ir ji pargriiiva.“!!* Moters-gyvulio personazas
jvaizdina patriarchalinés kultiiros kritikg — patriarchaliné kultiira interpretuojama kaip sankcionuojanti
suvarzymus, moterj paversdama tarnaujanciu gyvuliu; gyvuliSkas kiinas apsakymo pradzioje tampa

nuolankumo patriarchalinei tvarkai simboliu.

Kaip ir daugelyje moteriskosios gotikos kiiriniy, taip ir Siame apsakyme matoma, kad sadistas
vyras stengiasi apriboti moters erdve ir netgi judéjima joje — jsakineja Mildai likti virtuvéje arba
pasiureje. Erdvés ribojimas sukuria sglygas tam, ka Becker jvardijo gotiSkuoju perZengimu —
norédama i8likti ir jveikti ja represuojancig jéga, moteris privalo perZengti vyro jsteigtus fizinius
barjerus. Palikusi namy erdve ir nuéjusi pas Barbora, Milda Zengia zingsnj iSsilaisvinimo link.
MoteriSkosios gotikos naratyvuose paprastai atsiranda gelbétojo figiira, iSlaisvinanti moterj-auka 18
tironiSkos erdves, kurioje ji kalinama ir zeminama. Vis délto, kaip pazymi Wisker, Siuolaikiniuose
gotikiniuose kiiriniuose daugéja varianty, kai gelbétojo figiiros atsisakoma®'® — moteris vaizduojama
atrandanti jéga savyje ir taip save iSgelbéjanti. Apsakyme ,Laikas iSgydys“ matomas tarpinis
variantas — Milda gauna greiciau pagalbinink¢ nei gelbétoja — seng moterj Barbora, kuri siiilo imtis

burty — jduoda stebuklingg tepalg ir pamoko Mildg uzkalbéjimo. Viena vertus, Barboros pasitilymas

11 pid.
112 Jolita Skablauskaite, ,Laikas isgydys“, op. cit., p. 215.
113 5olveiga Daugirdaité, Ripeséiy moterys, motery ripesciai: moteriskumo reprezentacija naujausioje lietuviy motery
prozoje, Vilnius: Lietuviy literatlros ir tautosakos institutas, 2000, p. 217.
114 Jolita Skablauskaite, ,Laikas isgydys”, op. cit., p. 215.
115 Gina Wisker, op. cit., p. 52.
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Mildai padeda, taciau ritualizuotg uzkalbéjimo gesta moteris privalo atlikti kliaudamasi tik savimi.
Uzkalbéjusi vyra ir atsigulusi $alia jo, ji prisimena savo zmogiska pavidala: ,,Milda atsigula ant
Juliaus. Dabar ji visai nepanasi j keturkojj padara.“!!® Uzkalbéjimo ritualg reikia vertinti kaip
simbolinj vyro, priklausan¢io patriarchalinés kultiiros plotmei, kurioje veikia racionalumas,
sunaikinima — tai Zenklina ir uZkalbé&jimo tekstas ,,a$ atimsiu tau prota“!'’. Uzkalbéjimo gestas
interpretuotinas kaip maiStas prie§ nusistovéjusig patriarchaling tvarka, késinantis i didziausig jos
vertyb¢ — protg. Burty nulemta vyro ziitis ypatinga — jis mir§ta netekdamas galvos — yra

,»giljotinuojamas*.

Gyvuliu protagonisté virsta ne vien todél, kad tokia ja paverté vyras, bet ir todél, kad ji
nesiprie$ino — kuo nuolankesn¢ ji buvo, tuo labiau ,,gyvuléjo®. Antrojoje apsakymo pus¢je matoma,
kad maisto judesys suardo moters kaip iSstumtos i§ zmoniy vaizdinj — ji vis labiau pradeda elgtis kaip
zmogus, uzsigeidzia pasipuosti, jauciasi pasikeitusi: ,Nesuprantu, kod¢l staiga man taip gera
pasidaré.« 118 Prasideda saves atkiirimo fazé ir, galima manyti, transformacija j zmogy, tadiau
apsakyme Mildos transformacija | save sutraukusi ir kitg gotiSkaji topg — moters tapima monstre.
UZkalbéjimas, kurio imasi Milda, jos sutuoktiniui atne$a prazutj — vyras, palikgs namus, kuriuose jam
miegant buvo uzkalbétas, i§ karto ziiva autokatastrofoje. Prie$ tai Barbaros paklausta, ar noréty savo
vyro mirties, Milda nedvejodama atsako teigiamai''®. Gavusi Barbaros nurodymus, ka turinti daryti,
supranta, kad tai jos vyra atves | praziitj, bet nesiprieSina ir neatsisako plano. Milda nugali vyra netgi
pranokdama jo naudotas priemones — jis ja suluo$ina, pavercia moterimi-gyvuliu, ta¢iau moteris, i$
gyvulio tapdama moterimi-monstre, jj visiSkai sunaikina. Sunaikinimo judesys simboliskai palydimas
namy valymo ir pasigraZinimo gestu: ,,Milda visg nakt; tvarko, valo namus. <..> Prausiasi
sugrubusias rankas, veida. Prie§ veidrodj Sukuojasi plaukus. Supynusi prismeigia juos prie
pakausio.“?? Ziaréjimg j save veidrodyje galima aiskinti kaip bandymga atrasti ir atgauti ankstesnj
zmogiska pavidalg, taciau apsakymo pabaigoje regima, kad Sis pavidalas nesusigragzinamas — moteris
patiria save kaip monstre: ,,Jai rodési, kad jos pacios veidas — be odos, tik didelis mésos gabalas, kuris
kazkam kruvinai Sypsosi.“!?! Gotiskajj kiirinio pradg aktyvuoja atsiradusi $méklos figiira — mires
Mildos vyras | namus sugrjzta vaiduoklio, neturin¢io galvos, pavidalu. Mildos reakcija j vaiduoklj

zenklina jos metamorfoze — tapimg bebaime monstre: ,,Nebijo vaiduoklio. Nemirksédama Zzitri, kaip

116 Jolita Skablauskaite, ,Laikas isgydys”, op. cit., p. 220.
7 1pid., p. 220.
8 1pid., p. 221.
19 1pid., p. 217.
120 pidl,, p. 221 —222.
21 1pid. p. 227.
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jis i8nyra i§ blausios tamsos, begalvis.“*?? Protagonistés transformacija ambivalentiska — negalima
tvirtinti, kad i§ moters-gyvulio ji visiSkai atgavo zmogiskaja tapatybe, veikiau atrado naujaja —
monstriSka. Regimas dvikryptis virsmas: pirmasis moters virsmas apsakyme tiesiogiai
neeksploatuojamas, bet suvokiamas — i§ moters j moterj-gyvulj, antrasis — i§ moters-gyvulio j moterj-
monstre. Matyti, kad Siame virsmy rate eliminuojama grynoji zmogiska forma — zmogisSkas moters
pavidalas patriarchaliniame pasaulyje vaizduojamas kaip negalimas, nes norédama islikti, moteris
privalo atsisakyti zmogiskojo tapatumo ir tapti Kitu — nuolankiu gyvuliu arba negailestingu monstru.
Pasitelkus Becker metafora, galima tarti, kad Mildos kiinas tampa ,,vaiduokliy namu* — jame aidi
i§stumtieji pavidalai, zmogiska protagonistés prigimtis tampa vaiduoklisku prisiminimu. Sj apsakyma
analizavusios Pocilités teigimu, Mildos tapima monstru reikéty interpretuoti kaip determinuoty jos
santykio su vyru: ,,Sis finalas — nuoseklus: monstriska moteris tampa tirone, pranokdama vyra,
sudorodama ji savo paties pradétame vyriSkame Zzaidime. Ji yra auka, meégdziojanti Seimininka,
valdova, po to atsisukanti pries jj.“!? Pociiités idryskinta aukos linija yra esminé — pabréztina, kad
protagonisté, virsdama monstre, netampa visapusiSkai galinga, nes nesugeba atstatyti savo pirminés
zmogiskos tapatybés. Sitaip ji neiSeina i§ aukos rato, veikiau pakeiia jame pozicija. Zidrint
psichoanalitiSkai, protagonistés elgesj gali padéti atrakinti Sandor Ferenczi ir Annos Freud i$plétota
tapatinimosi su agresoriumi (identification with aggressor) idéja, numatanti, kad auka, susidiirusi su
iSorine grésme, perima agresoriaus savybes'?*. Si teorija paaiskinty protagonistés sprendima nuzudyti
vyrg — 1lgg laikg kentédama jo psichologinj ir fizinj smurtg, 1§ uZpultosios ji galiausiai tampa
uzpuolike, tai — jos gynybos mechanizmas. Apsakymo pabaigoje regima makabriska scena — Milda
iskilmingai sédasi prie stalo, ant kurio padéta jos vyro kaukole, ,,ir §ypsosi tamsoje“!?°. Sis epizodas
jvaizdina revan$o situacijg, rodancig represyvios Kito jtakos baigtj. Vis délto revanSas negali atstatyti
suirusios protagonistés tapatybés, todél darytina iSvada, kad Milda, pasiprieSinusi patriarchalinei
tvarkai, jgyja jai svetimg monstriska pavidala — apsakymo pabaiga leidzia numanyti, kad

monstriSkumas tampa protagonistés gyvenimo principu.

2. 2. Ménesienos skalikas: gotiSkieji romano parametrai

122 1pid., p. 223.
123 Rima Pocilté, Modernizmas lietaus $aly, Vilnius: Homo liber, 2006, p. 26.
124 sandor Ferenczi, , Confusion of Tongues between Adults and the Child”, Final Contributions to the Problems and
Methods of Psycho-Analysis, translated by Eric Mosbacher, London, New York: Karnac, 1994, p. 165; Anna Freud, The
Ego and the Mechanisms of Defence, translated by Cecil Baines, London, New York: Karnac, 1993, p. 113.
125 Jolita Skablauskaite, ,Laikas isgydys”, op. cit., p. 227.
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Romanas Meénesienos skalikas (1997) skaitytinas kaip gotikinis pasakojimas, sutraukes j save
gotikinei prozai biidingiausius ypatumus. Gotikinis kiirinio matmuo pirmiausia kyla i§ chronotopo?®
mistiSkumo ir baugumo — jis konstruojamas sulydant realaus ir antgamtisko pasaulio plotmes: erdvéje
sklando mirusieji (,,mirusiyjy vélés kartu su 3altu oru sruvo per miesta*'?"), aktyviai veikia
paslaptinga zvériazmogio figlira, regimos ir kitos fantastinés biitybés (pavyzdziui, troliai). Veiksmo
erdvé ypatinga — apvalyta nuo civilizacijos Zenkly, nuosali, gamtiska, atspindinti veikéjy baimes,
kelianti jiems nejauka: ,,Aplinkui nebuvo Zmoniy, vien aukStos, drégnos miro sienos kaip
kaléjime.“?® Daznai vyraujantis laikas, kuomet vyksta pasikeitimai — tamsos, prieblandos metas,
kuomet erdvé ir daiktai patiriami kaip paslaptingi: ,,Senoviski baldai jau savaime buvo paslaptingi.
Kai kuriuos kambarius gaubé amzina prieblanda.!?® Paslapties ir mjslingumo topas yra jsirases j
gelminj romano kloda, jis palaiko intrigos asj. Kiirinyje veikia iracionalumas, veikéjai pasikliauja ne
protu, o aistra, nuojauta ir magija (tai aiskiai regima ateities sp¢jimo rituale, inicijuotame Kajetonos).
Gotikinj romano koda galima atrasti ir prisitraukus Punterio iSdéstytus gotikinio pasakojimo
elementus — kaip bus aptariama kituose poskyriuose, romane aptinkami visi jo pasitlyti gotikinio
naratyvo parametrai: paranoja, barbarikumas ir tabu lauzymas. Sie démenys magistro darbe skaitytini
moteriskosios gotikos perspektyvoje, numatancioje patriarchalinés tvarkos ir joje atsidiirusios moters
kolizijg. Pagrindinés romano veikéjos Gabija ir Kajetona konstruojamos kaip viena kitai prie$ingos,
atstovaujancios skirtingus moteriSkumo polius — pasyvyji ir destruktyvyji. Remiantis Becker
sgvokomis galima formuluoti, kad veikéjos reprezentuoja skirtingus moteriSkumo tipus, randamus

moteri§kosios gotikos kiiriniuose — priderama (le propre) ir baisy (monstruos) moteriskuma.

2. 2. 1. Prideramas moteriSkumas: 1¢l¢é stikliniame name

Pats pirmasis romano sakinys Gabijos personazg pristato kaip sutraukusj j save pasyvumo
semantika: ,,Gabija, apsivilkusi dekoltuota suknele, guléjo ant kilimo.“!® Cia reik§mingas ne tik
bejégiSkumo aspektas, bet ir vestimentarinio kodo jvedimas. Becker teigumu, moteriskosios gotikos

kiiriniuose drabuziai gali biiti interpretuojami kaip gotikinés herojés moteriskumo israiska 3!,

126 Chronotopas — Michailo Bachtino jvesta savoka, reiskianti ,,neatskiriamus laiko ir erdvés santykiy rysius, kurie
meniskai iSreiSkiami literatdroje”. In: Michail Bakhtin, ,,Forms of time and of the chronotope in the novel”, In The
Dialogic Imagination, translated by Caryl Emerson and Michael Holquist, Austin: University of Texas Press, 1981, p. 84.
127 Jolita Skablauskaité, Ménesienos skalikas, Vilnius: Vaga, 1997, p. 64.
128 1pid., p. 60.
129 1pid., p. 89.
130 pjd., p. 5.
131 Susanne Becker, op. cit., p. 177.
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leidzianti suprasti jos motyvacijas ar net biisenas. Gabijos vilkima dekoltuota suknelé interpretuotina
kaip riibas, turintis pabrézti jos kiiniSkuma, seksualumg. Atkreiptinas démesys, kad jos dazniausiai
dévimas riibas — balta suknelé — implikuoja tyrumo ir pazeidziamumo sandus, kuriuos sustiprina
romane nusidriekusi Gabijos kaip grazios 1¢lés izotopija: ,,JJos akys Siandien buvo visai kaip lélés;
rainelés — labai $viesios, skaidrios. Ir mirkséjo ji 1éliskai*!%?; ,Jos kiinas atrodé labai trapus, tarsi
padarytas i§ brangios emalés.“!3® Prisimindamas Gabija, Klaudijus apie jg taip pat masto kaip apie

,didele léle rausvomis kriitimis* 134 .

Leles vaizdinj palaiko Gabijos kaip daikto traktuoté,
iSsiskleidzianti jos ir Gvido, Gabijos vyro, santykiy perspektyvoje. Turtuolis Gvidas, vedes
nepilnamete Gabija, parsiveZa ja j savo namus, kuriuose mergina besalygiskai kontroliuoja. Si linija
laikytina tipiniu moteriSkosios gotikos pasakojimu, kuriame gotikiné herojé tampa ja namy erdvéje
uzdaranc¢io vyro auka. Gvido ir Gabijos sgjunga romane atspindi valdovo ir jo pavaldinio santyki:
,Gabija atsigulé ant sofos. Jos valdovas, susikéles kojas ant staliuko, géré kava“!3; | AS imu, ir niekas
man daugiau neriipi. Esu tavo $eimininkas — visglaik teigé jo akys ir kiinas.“**® Veikéja izoliuojama
specifinéje erdvéje — stikliniuose riimuose, kuriuose ,baisiai nuobodziavo* . Stikliniai riimai
jvaizdina Gabijos kaip trapios, porcelianinés 1élés gija; vyras, apgyvendings moterj Sioje erdvéje,
padaro ja ,,duzig“, todél reikalaujancig jstatymo, kuriam ji nuolankiai paklusty. Moters pokalbyje su
Kajetona paaiskéja, kad Gabija nebendrauja su aplinkiniais bei privalo ,,visglaik juo (Gvidu — MA)
tikéti 1% . Gyvendama stikliniuose riimuose, kuriuose jauciasi suvarzyta, Gabija, kaip numato
moteriskosios gotikos kodas, ima geisti iStrikimo i§ autoritetingo vyro erdvés. Sis istrikimas
uzsimezga netiesiogiai, atlikus perZzengimg — uZmezgus nesantuokinius rySius su Klaudijumi. Jie
veikéjai reikalingi ne tik kaip laikinas istriikimas — Gvidg lygindama su Klaudijumi, pastargjj Gabija
regi kaip pasaky princa, galint] ja iSvaduoti 1§ tirono valdzios, nes veikéja to padaryti negali (jos
pasyvumg implikuoja duZios 1¢lés vaizdinys). Vis délto Klaudijus néra tipinis gotikinis herojus,
pasiruoSes iSgelbéti Klaudijg. Romane jis atlieka kitg — katalizatoriaus funkcijg: per santykj su juo,

esmiskai atsiskleidzia Gabijos ir Kajetonos personazai.

FiziSkai suartéjusi su Klaudijumi, Gabija savo kiing atranda kaip malonumy vieta, kadangi

suartéjimas su Gvidu moteriai iki tol keldavo nemalonius jausmus: ,,Po Siurk$¢iy glamoniy jausdavosi

132 Jolita Skablauskaite, Ménesienos skalikas, op. cit., p. 109.
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kaip nudrengtas medis.“'% Jos gyvenime atsiradus Klaudijui, moteris patiria konflikta tarp geismy
(id) ir draudimy (superego) — Gabijos id skatina ja realizuoti troSkimus, tac¢iau superego tam
priesinasi, jspédamas, kad ,,lauks bausmé, baisus pasmerkimas“!*°. Romano pabaigoje isryskéja, kad
baudziamagja instancija tampa Gvidas — suzinojes apie zmonos neisStikimybe, jis iSlieja savo jtuzj:
trenkia jai antausj, Zemina namuose, vadina ja beviltiSka moterimi, kuri tikty tik vieSnamiui. Vyro
zodziai atspindi patriarchalinés kultiiros ideologija, linkusiag moters verte matuoti jos kiino verte.
Gabija nesiprieSina vyro zeminimui, kadangi jos superego fiksuoja, kad ji to nusipelné. Visame
romane matoma, kad ji taip ir neiSsilaisvina — neteisétas meilés romanas laikinai patenkina moters id
geismus, bet kai Klaudijus mirsta, Gabija neberanda vidinés stiprybés istriikti i§ stikliniy rimy, nes
yra netekusi gelbétojo; Gabijos personazas sukonstruotas kaip toks, kuris negali veikti savarankiskai.
Sig konstrukcija palaiko jsteigtas jos kaip 1élés vaizdinys, kuris, kalbant metaforiskai, numato, kad
l¢lei reikia asmens, tampancio ja uz virveliy. Romane iSsiskleidziantis Gabijos moteriSkumas
laikytinas prideramu patriarchalinés kulttiros atzvilgiu — jis pasyvus, nuolankiai priimantis

patriarchalinés sistemos taisykles ir, kaip rodo romano pabaiga, neturintis jégy pries jas maistauti.

2. 2. 2. MonstriSkas moteriSkumas: nuo aukos iki Mediizos

Kajetonos personazas romane kur kas kompleksisSkesnis nei Gabijos. Kajetona, kaip ir Gabija,
turi savo ,,valdovg“ — norvegg Tritjofg, ta¢iau romane jy santykis komplikuotas — Kajetonos gyvenime
vyras svarbus ne tik gyvas, bet ir mirgs. Mirusio partnerio, vis dar veikian¢io Kajetonos gyvenime,
gija kurinj leidZia skaityti kaip jdomy gotikinés prozos variantg, kuriame gotiSkumas intensyviausiai
aktualizuojamas trinant ribg tarp gyvyjy ir mirusiyjy pasaulio, realybés ir antgamtiSkumo. Romano
pradzioje Kajetona, kaip ir Gabija, pristatoma atveriant jos aprangos koda: ,,Kajetonos suknelé buvo
kaip laumzirgio sparnai. | visas puses ji svaidé kibirkstis. 1! Kajetona aplinkiniy akyse traktuojama
tarsi buty gyviinas — tai regima beveik visose scenose, kuriose apibiidinama jos apranga: ,,Ji buvo
apsitempusi tamsia suknele ir atrodé lyg ruoné. Nuo jos dvelké nuodéme.“*? Kajetonos apranga
jvaizdina moters animalistiSkuma, susijusj su pavojingumo (kibirkstys) ir goslumo (nuodémé¢) laukais.

Sie laukai véliau susilieja bendrame monstriskumo sande. Zvelgiant j Kajetonos personaza, randamas
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moteriskosios gotikos naratyvams buidingas aspektas'® — monstriskas, animalistiskas Kajetonos kiinas
tampa klittimi jsilieti i visuomeng, jis moter] marginalizuoja. Lyginant su Gabija, skiriasi ir
Kajetonos erdvé — tvirtové su balkonais, <...> aukstos tvoros ir dar aukstesni vartai“!*4, Kajetonos
erdvé neturi duzumo semantikos, taciau ji zymi izoliacijg ir leidzia prisitraukti gotisSkosios tvirtoves,
kurioje veikia represyvus valdovas ir jam pavaldi moteris, vaizdinj; jj romane atveria Kajetonos ir

Tritjofo santykis, pazenklintas aukos ir budelio dialektika.

Remiantis Becker pasitilymu moteriSkosios gotikos kiiriniuose analizuoti moters patyrimus
susidirus su Kitu, tiriant Kajetonos personazg ir jo motyvacijas, esminga pradéti nuo atidesnio
jsizitiréjimo ] jos santykj su didziausig jtakg jos gyvenimui padariusiu Kitu — Tritjofu. Kajetona su juo
susipazjsta biidama penkiolikos, Tritjofas uz ja — dvideSimt penkiais metais vyresnis. ISkalbu tai, kad
Kajetona yra naslaité, todél nenuostabu, kad santykis su Tritjofu mergaitei atstoja ry$j su prarastu
tévu: ,,Jis turéjo man tapti viskuo. <...> Mano svajoné issipildé. A§ turéjau savajj globéja.“* Jy rysys
romane aktualizuoja skirtingy tabu nepaisymus — regimas pedofilijos ir incesto punktyras. Tritjofas
pradeda tvirkinti Kajetong kai ji dar mergaité — pirmasis jy fizinis suartéjimas (kuris matytinas kaip
prievartinis) jvyksta tada, kai Kajetona apsvaiginama lotofora — ji pabunda greta vyro nuoga,
neprisimenanti, kas jvyko. Po §ios nakties vyras su Kajetona daré , kg tik noréjo“**®. Svarbu pabrézti,
kad jy santykis gristas tévo ir dukters analogija — meiluzis mergaités gyvenime tampa tévo substitutu,
todel Cia galima jzvelgti ir incesto implikacija. Incestas Skablauskaités kiiryboje susijes ne tik su
eroso, bet ir su tanato vara — tabu nepaisymas véliau ar anksiau baigiasi veikéjy prazatimi. Tai
regima ir Ménesienos skalike, kuriame randamos dvi skirtingos linijos, turin¢ios incesto kriivj. Ilgus
metus pragyvenusi su Tritjofu, Kajetona uZmezga slaptg romang su Andriumi, jauno amziaus vaikinu,
kuris portretuojamas kaip vaikas: ,,Jo kiinas buvo kaip vaiko — gleZnas, blyskus, be raumeny. Jis
mané, kad esu iStvirkusi moteris. <..> Jis buvo toks nepatyres, toks naivus. Andriui reikéjo
globos.“* Siame santykiy trikampyje Kajetona atlieka simbolinj Andriaus globé&jos vaidmeni, o tarp
judviejy uzsimezges erotinis rySys jvaizdina motinos ir stinaus santykj. Andriaus, Kajetonos ir
Tritjofo rySiai susilieja | bendra ,,Seimos* sanda, i$skleidZiant] tévo, motinos ir stinaus paradigma,
reikalaujanc¢ia psichoanalitinio Zvilgsnio. Andrius negali pilnai pasiekti savo geismo objekto,

Kajetonos, kadangi ji priklauso ,,tévui®“. Nenorédamas atsisakyti savo potraukiy motinai, atvirksciai —

143 Marie Mulvey-Roberts, ,The Female Gothic Body”, Avril Horner, Sue Zlosnik (eds.), Women and the Gothic,
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norédamas jsitvirtinti kaip jos mylimasis, Andrius turi pasalinti ,téva“. Edipiné interpretacija
paaiskina netikéta Tritjofo nuzudymag — Andrius jj iSstumia i$ ,,Seimos* sistemos mirtinai suzalodamas
peiliu. Vis délto Skablauskaités kuriamame pasaulyje tabu sulauzymas aktyvuoja tanatg — neilgai

trukus po Tritjofo nuzudymo, mjslingomis aplinkybémis mirsta ir Andrius.

Kajetonos ir Tritjofo santykis vaizduojamas kaip atspindintis patriarchalinés tvarkos désnius.
Tritjofas — Kajetonos autoritetas, kiirinyje jis funkcionuoja kaip jstatymas; jo paliepimu, Kajetona
atribojama nuo kultiiros — vyras siekia moter] nuzeminti iki gyvulio: ,,Tritjofas norédavo mane
visglaik matyti nuogg. Jis bijojo, kad as$ nepasidaryCiau labai protinga. Visglaik turi jaustis patele,
saké jis man.“14® Tritjofas kultivuoja seksualinj moters tapatuma, taciau kiirinyje $is tapatumas
perauga savo ribas ir i$siskleidZia nezabojamos, brutalios energijos pavidalu. Sios energijos vedina
Kajetona uzmezga romang su Andriumi, kuris atne$a prazitj Tritjofui. Sitaip Tritjofas pranokstamas
paradoksaliu biidu — vyras uzaugina Kajetong kaip ,,patele”, leisdamas iSsiskleisti tik seksualinei
moters pusei, taciau kaip matoma véliau, Kajetonos seksualumas kirinyje jgyja chaoso kravj ir
perauga Tritjofo jai nustatytas ribas — Kajetona tampa pavojinga visiems ja supantiems vyrams.
Barbariska, | naikinima linkusig Kajetonos energija kiirinyje jvaizdina moters pomégis valgyti tinkg —
jos burna vaizduojama kaip Siurpi malimo masina: ,,Klaudijus it uzhipnotizuotas ziGiréjo | maza,
godzia burna, malandia tinka.“*° Tinko valgymas j save sutraukes destrukcijos ir goslumo
semantinius laukus, kurie esmingai apibiidina Kajetonos personaza. Cia vaisinga prisiminti Creed
pasitilyta monstriSko moteriSkumo teorija, sitilan¢ig kastruojanc¢ios moters apibréztj. Creed nesutiko
su Freudo kastracijos baimés idéja, teigiancia, kad moterys gasdina vyrus tada, kai jie atranda
anatominj skirtumg — moteris neturi penio, todél vyro yra suvokiama kaip iskastruotal®. Creed
kritikuoja Freudo interpretacija, kurioje kastracijos baime jis siejo su Mediizos mitu, teigdamas, kad
Meduzos galvos, apsuptos gyvatémis, vaizdinys simbolizuoja iSkastruotas moters genitalijas, vyrui
kelian¢ias didziulj siaubg'®*. Nesutikdama su Freudu, Creed tvirtina, kad Mediizos vaizdinys
aktualizuoja du esminius dalykus: seksualinj} moters skirtinguma, inicijuojant] moters monstriSkumo
radimasi, kuris labiausiai ggsdina, nes primena vyrui, kad jis gali bati iskastruotas. Si idéja svarbi
Meénesienos skalike, kuriame galima atrasti kastruojan¢ios Mediizos vaizdinj, iSsiskleidziant]

Kajetonos perspektyvoje.
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Kajetonos personazas konstruojamas kaip animalistinis, sutraukes nezabotg jéga ir brutaluma.
Sj brutaluma isreiskia karinyje ne viena karta pasikartojandios detalés, nukreipiancios j Mediizos
galvos vaizdinj — esminga tai, kad Klaudijaus akyse Kajetona regima kaip moteris, apsupta gyvaciy:
,Jai i§ po ilgo sijono lindo kazkokie ¢iuptuvai. Ji judéjo j priekj, tarytum kokiy gyvadiy neama.“*%? §j
vaizdinj palaiko ir kitas epizodas, kuriame Klaudijus pirmg kartg suartéja su Kajetona — vyrui rodosi,
kad jos kojos ji apsivijo tarsi ilgi vikSrai; teigtina, kad viksry jvaizdis jsilieja j bendrg galinciy apsivyti
ir smaugti gyvaciy vaizdinj. Galiausiai, visas Kajetonos kiinas regimas kaip pasislykstéjima ir nejauka
keliantis darinys, atsiveriantis kaip Sliuzas: ,,Po drabuziais jos kiinas virto spindin¢iu Sliuzu, émé jam
kelti baime, o ne geisma. ,,Velniop! Dink man i§ akiy, gyvate!* Klaudijy i§mu$é prakaitas.*®3
Nenuostabu, kad po fizinio suartéjimo su Kajetona, Klaudijus pradeda moters bijoti: ,,Staiga pamaté
keliu j ji einant tamsig moters figiirg. Kuo labiau ji artéjo, tuo didesnis nerimas émé Klaudijy. Tai
buvo iididzioji Kajetona.“ ®* Kajetonos kiinas tampa nejaukos vieta, keliandia vyrui sunkiai
paaiSkinamg siaubg. Prisitraukus Creed pasiiilyta kastruojancios Mediizos id¢ja, galima tarti, kad
Kajetona Klaudijy dirgina kaip vyra iskastruoti galinti Meduza. Kastracijos baimés linija romane
palaiko ir $uns, parsekiojan¢io Klaudijy, figiira. Suo regimas kaip ypatinga biitybé — Zvériazmogis,
turintis Zvéries kiing ir Zmogaus veida. Suo drumséia Klaudijaus ramybe nuolatos jj persekiodamas,

vyra apninka paranoja — jis bijo netekti vyriskumo.

Esminga aptarti Kajetonos ir Suns ry$j. Daiva Litvinskaité, analizuojanti romane iSryskéjantj
kastracijos aspekta, kurj sieja su Creed pasiiilyta monstriSkumo teorija, Sunj interpretuoja kaip
Kajetonos seksualumo iSraiska: ,,Kajetonos seksualumas, jgaves Suns su Zzmogaus galva forma, Zymi
zmoniy ir gyvuliy pasauliy skirties gritj. 1 Vis délto prisitraukus moteriskosios gotikos
perspektyva, numatancia represyvaus vyro, ribojanc¢ios moters erdve ir judesius, vaizdinj, galima tarti,
kad Suo suvoktinas kaip mirusio Kajetonos partnerio jsikiinijimas, atsirandantis tam, kad atkerSyty uz
palaidg moters elgesj. Esminga tai, kad Suo Klaudijy ima persekioti po to, kai vyras pradeda bendrauti
su Kajetona. Suart¢jes su Kajetona, Klaudijus pazeidzia valdovo ir jo aukos santykj, todél privalo biiti
nubaustas (kaip ir paslaptingomis aplinkybémis mirgs Andrius). Atkreiptinas démesys ir | tai, kad
regédamas Sunj, Klaudijus jame atpazjsta Kajetonos partnerio zvilgsnj, matyta Tritjofo nuotraukose.

Suartéjimas su Kajetona vyrui tampa pragaiStingu — aktyvuoja kastracijg. Tritjofas, jsiktinijes j Sunj,
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matytinas kaip Kajetong persekiojantis vaiduoklis, jvykdantis bausme¢ — sunaikinantis vyra, kurio
moteris geidé. Kastracija kiirinyje jvykdoma epizode, kuriame Suo uzpuola Klaudijy namuose ir jam
ikanda. Kirinyje nejvardijama tiksli jkandimo vieta, regimas tik punktyriSkas paaiskinimas, kad tai
jvyko ,,auks¢iau kelio“!®®, tadiau galima manyti, kad bitent jis nuZzymi kastracijos judesj. Jkandus
Suniui, Klaudijus praranda savo vyriskuma — jis daugiau neatlieka lytinio akto su Gabija. Si prarastis
vyrg veda léto suirimo link, kurio kulminacija — Klaudijaus mirtis. AStriy danty, nusitaikiusiy j
Klaudijaus genitalijas, motyvas susilieja su romane pasikartojan¢iu Kajetonos danty, malanciy tinka,
motyvu bei esmingai papildo grésme steigiandiy gyvadiy vaizdinj. Sie motyvai, nusidrieke aplink

Kajetonos personazg, sudaro bendrg vaizdinija, Zyminé¢ig pavojinga moters galig.

Kajetonos lojalumg Tritjofui simboliskai iSreiskia ant namy sienos pakabinta jo nuotrauka, i§
kurios zvelgia kontroliuojancios Tritjofo akys. Kajetonos santykis su Tritjofu ambivalentiskas — ji bijo
jo destruktyvios jégos (teigia, kad ,,Tritjofas buvo demonas“®"), ta¢iau kartu jaucia jam animalistine
aistrg ir vergiSka prisiri§img. Jam mirus, moters aistra jgauna iSkreipta ir normas perzengiantj
pavidala. Jos elgesi gali padéti paaiSkinti Freudo iSskleista melancholijos samprata. Pasak Freudo,
subjektui praradus trokstamg objekta, savo libiding energija subjektas jtraukia j save, Sitaip imdamas
tapatintis su prarastu objektu ir perimdamas jo bruozus®®. Freudo jsitikinimu, melancholija yra
patologiné biiklé, salygojanti pasikeitimus subjekto tapatumo struktiiroje — Ego tampa ,,skurdus ir
tuscias“. Kajetonos atveju galima tarti, kad po Tritjofo mirties moteris iSgyvena vidinj 1iizj — jam
blinant gyvam ji buvo visiSkai pavaldi jo jsakymui, kadangi jis pigmalioniSkai ja suformavo ir
,uzaugino“, o netekusi savo tvéréjo, jo egzistencijg Kajetona jkurdina savyje — tampa gasdinancia
demone — tokia, koks buvo Tritjofas. Atsiradgs moters pomégis kramtyti tinkg gali buti suvokiamas ir
kaip bandymas perimti Tritjofo jprocius — Kajetonos atmintyje vyras atgyja ,,dantimis pléSydamas
mésa“!®, jo brutalumas isreiskiamas astriy, malanéiy danty vaizdiniu. Matoma, kad visame kiirinyje
aplink Kajetonos personazg nusidriekusi asStrumo izotopija — ja palaiko ne tik pasikartojantis malanciy
danty, bet ir jos aStriy nagy, gremzianciy tinkg, motyvas. Kajetona perima ir uzurpuoti linkusig
Tritjofo galia, kurios esmé — prisivilioti, jbauginti ir galiausiai — neleisti i$trukti. Taip Salia moters
jauciasi Klaudijus: ,,Jautési lyg sugautas.“!®!; Kajetona, naudodamasi savo magnetizuojancia galia,

kylanc¢ia 1§ jos animalistinio seksualumo, vyrg visiSkai uzvaldo. Prisitraukus moteriSkosios gotikos
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lauka, galima tvirtinti, kad Kajetonos tapatumas suformuotas svetimumo pagrindu — kai Tritjofas
buvo gyvas, mergaité buvo mokoma tapti ,,patele ir uzgniauzti visus kitus subjektyvumo aspektus, o
jam mirus, Kajetona, kaip numato Freudo melancholijos samprata, perima destrukcing vyro jéga ir
transformuojasi j gotiSkajg monstre, keliancig siaubg ir grésme ja supantiems vyrams. Moters mirtis
mjslinga — Kajetona randama negyva, ant jos kiino — ziurkés jkandimas. Litvinskaités jsitikinimu,
moter] nuzudé Klaudijus — ziurkés vaizdinys siejasi su Klaudijaus plauky kaselés, nuolatos minimos
kiirinyje, motyvu, kuris gali biiti perskaitomas kaip Ziurkés uodegos uzuomina'®?, Tokia interpretacija
leidzia teigti, kad kiirinyje represyvaus vyro vaidmenj atliecka ne tik Tritjofas, bet ir Klaudijus —
moters seksualumg jis pasalina paciu radikaliausiu biidu — moterj nuzudydamas. Kajetonos goslumas,
kurj i§ pradziy suformavo Tritjofas, perauga Tritjofo nustatytas ribas, todél pasidaro pernelyg
grésmingas visai patriarchalinei tvarkai — jj privalu sunaikinti. Sia prasme Klaudijaus atliktas

nusikaltimas implikuoja idéja, kad tai, ko nebesuvaldo patriarchaliné sistema, turi biiti i§stumta.

2. 3. Natiros ir kultiiros susidiirimas

Apsakyme ,,Kunigaiks¢io atvaizdas® (Treciasis tikstantmetis, 2000) gotikinio pasakojimo
parametrai randami jau kiirinio pradzioje — regimas realistinés ir antgamtinés plotmés susidiirimas:
veikéjas Gruncé, uzklydes j miska, susiduria su nezemiSkos kilmés butybe — deive Pergubre. Ji
portretuojama remiantis gamtos analogijomis: ,,ISvydo moterj, skaidriu veidu — lyg Zziedlapis,
persisvieciantis saulés spinduliuose!®®; | Pergubrés akys buvo didziulés, zalios lyg du prasiskleide
medzio pumpurai.©1®* Eksploatuojant $ias analogijas, steigiama Pergubrés kaip gamtos biitybés gija.
Deivés tapatybé jsiSaknijusi gamtos pasaulyje, kuris jai visiSkai pavaldus — Pergubré turi galig
jsakinéti Zvérims, 1§ augaly geba susikurti riimus. Jos riimy opozicija — Kunigaikscio, kurj jsimyléjo,
pilis, jvaizdina patriarchalinés tvarkos erdve, kurioje veikia kultlira, o natlira eliminuojama.

Formuluotina, kad apsakymas ,,Kunigaiks¢io atvaizdas® — tai pasakojimas apie gamtos ir kultliros

kolizija, kurios viduje skleidZiasi Pergubrés drama.

Apsakymo pradzioje regima gamtos apsuptyje jsitvirtinusios Pergubrés linija implikuoja

galingos valdovés semantikg — savo erdve deivé vadina vieSpatija, pasigirdama, kad ,,néra to daikto,

162 Daiva Litvinskaité, op. cit., p. 194.
163 Jolita Skablauskaite, ,Kunigaik$tio atvaizdas®, Treciasis tikstantmetis, Vilnius: Lietuvos rasytojy sgjungos leidykla,
2000, p. 34.
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apie ka neismany¢iau“®®. Ji i¥mano magija ir geba naudotis burtais, tatiau ribotos deivés galios
iSryskeéja tada, kai ji jsimyli Kunigaikstj. Negalédama prie jo priartéti, Pergubré jpareigoja Grunce,
zmogiSka butybe, nuvykti pas Kunigaikstj ir jam apie deive papasakoti. Kaip ir daugelyje
moteriSkosios gotikos naratyvy, meilés jausmas vyrui Siame apsakyme tampa priezastimi,
nulemiancia tai, kad herojé iSsizada savo ankstesnio gyvenimo ir paklitiva j spastus. Apsakyme
Pergubré apsigyvena Kunigaiks¢io erdvéje, pasizymincCioje gotiskaisiais topais: Kunigaikstis gyvena
paslaptingoje, niiirioje pilyje, aptvertoje aukStomis miiro sienomis. Parkas, vienintelé Sioje erdveje
esanti gamtiska vieta, rodosi kaip ,,suvaldyta“ natiira, kurioje Pergubré negali atrasti nieko artimo —
budama joje, ilgisi prarastos laukinés gamtos: ,,Prisimindavo ir savo lakstingaly buveine, juoda,
beprotiskai ievomis kvepiantj vandenj.“!%® Kunigaik§¢io pilyje randamas ir gotikiniam pasauliui
budingos nenatiiralios, dirbtinés biitybés pavyzdys — mokslininko sukurtas mazas Zzmogeliukas
homunkulas, atliekantis gotiSkojo antiherojaus vaidmenj. Pabréztina, kad ji ir Kunigaikstj kiirinyje
reikeéty matyti kaip veikéjus-tipus, atliekanc¢ius tam tikras funkcijas, taciau neatsiveriancius kaip
psichologiniai individai. Kunigaiks§¢io figtra jktnija gotiSkojo represyvaus vyro vaidmenj, kurj
simboliskai jvaizdina jo polinkis valgyti zalia, kruving mésg: ,,Valgé Zzalius, kruvinus triusius. Jo
burna buvo labai godi. Nenuilsdami malé Zandikauliai. Kunigaiks§cio akys vir§ kruvinos mésos $vieté
labai piktos.“!®’ Kristevos koncepcijoje zalia mésa ir kraujas laikomi abjektais — tuo, kas kas kelia
SleikStulj ir késinasi suardyti tvarka. Nuo pat apsakymo pradZios iSrySkéjes Kunigaik$cio troskimas
,vartoti“ abjektus zenklina ne tik jo Zziaurig prigimtj, taCiau susisieja ir su teksto pabaiga —

negailestingu Pergubrés atmetimu.

Kunigaikstis parodo savo virSenybe ir galig dar bidamas Pergubrés karalystéje — nupjauna
parsiukui galva: , Kunigaikstis vienu rankos mostu didZiuliu peiliu nupjové parSiukui galva. Kraujas
aptaské Pergubrei veida. Ji supyko ir pasaké Kunigaik§ciui, kad to niekad neatleisianti.” 1°8 Kraujas
kaip abjektas, atsidures ant Pergubrés veido, interpretuotinas kaip pirmasis zenklas, kad deivé veliau
pati jgis abjekto statusg. Svarbiausiu Pergubrés namy erdvés pazeidimu laikytinas Kunigaik$¢io
jsakymas nunuodyti Grunce, kurj deive paklusniai jvykdo, kadangi yra uzvaldyta meilés
Kunigaiksciui. Jsakydamas Pergubrei nunuodyti Zzmogy, Kunigaikstis jtvirtina savo kaip autoriteto
(jstatymo) pozicija, leisdamas suprasti, kad Pergubré neteko sprendimo galios. Tai, kad Grunce

nuzudo ne jis pats, galima analizuoti pasitelkus Irigaray iskelta moters kaip Kito veidrodzio
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koncepcija®®. Si koncepcija plétota aptariant Vakaruose jsitvirtinusj falocentrizmo fenomena —
Vakary pasaulj Irigaray maté kaip pazenklintg patriarchalinés kalbos ir patriarchalinés tvarkos
virSenybe, diktuojancia tendencija redukuoti moteriskaji subjektyvuma. Irigaray teigimu,
patriarchaliné tvarka yra veidrodiné — ji siekia, kad jos atvaizdas atsispindéty visur. Toril Moi Sig
Irigaray iSkelta paradigma, turinCig ir atspind€jimo, ir spekuliacijos moteriska lytimi krivj, jvardija
spekuli(ariz)acija'’®, kuri yra pragaistinga moters subjektyvumui, nes nutildo jos individualuma —
moteris suvokiama kaip veidrodis, todél tokioje sistemoje ji neturi unikalios savo reprezentacijos.
Prisitraukus §ig mintj, galima formuluoti, kad Pergubrei perduodamas jsakyma nuzudyti, Kunigaikstis
siekia pabrézti patriarchalinés kultiiros galig steigiant jstatymus; jam budingg brutalumg Kunigaikstis
nori pamatyti atsispindintj deivés figiroje tarsi veidrodyje. Sitaip jis ne tik jtvirtina savo galia, ta¢iau
privercia veikéjg priimti jai atgrasy kitoniSkuma. Matyti savo atvaizda veidrodyje Kunigaik$¢iui itin
reikSminga — tai patvirtina ir epizodas, kuriame jis iriasi valtimi su Pergubre ir neatsigéri savo
atspindZiu, regimu vandenyje: ,,SusiZavéjes savimi, jis dar labiau persisveéré per valties krasta ir
pamojo savo atvaizdui ranka.“!’! Verta pastebéti, kad apsakymo pavadinimas taip pat fiksuoja
Kunigaikscio atvaizdo linija, kuri, prisitraukus Irigaray iSkelta koncepta, matytina kaip nuoroda j
patriarchaling sistema, siekian¢ia jsitvirtinti atsispindint net ten, kur jos néra. Sia prasme apsakyma

galima skaityti kaip pasakojima apie vyriskos kultiiros uzurpacija j moters erdve.

Deive kunigaiksciui reikalinga ne kaip autentiSkas subjektas, o kaip grazi 1¢le: ,,] Pergubre jis
ziuréjo kaip 1 grazy, labai brangy daikta. Norédamas pasipuikuoti, Kunigaikstis retkarciais ja
parodydavo Zmonéms. <..> Po kiekvieno tokio iSkilmingo pasirodymo Pergubré Kkarciai
verkdavo.“!"2 Nors Pergubré kankinasi, nes vyras ja Zemina, ta¢iau meilés jausmas ja nepaliaujamai
traukia Kunigaik$¢io link. Apsakyme regimas moteriSkosios gotikos prozoje re€iau pasitaikantis
virsmas — i§ antgamtiskos biitybés | zmogiska, o ne atvirk$¢iai. Nepaisant to, butina pazyméti, kad
veikéjos transformacija iSlaiko moteriSkosios gotikos kiriniams biidingg moters redukavimo, jos
tapatybes skilimo judesj — atvykusi ; Kunigaik$¢io pilj, deivé Pergubreé, iki tol turéjusi magiska galia,
priversta atsisakyti burty ir tapti paprasta moterimi: ,,Norédama patikti Kunigaiks¢iui, ji privaléjo biiti

moterimi, o ne deive.* 1% Tapusi zmogiska biitybe, ji suvokia, kad jos egzistencija priklauso tik nuo

169 plagiau 7r.: Luce Irigaray, Speculum of the Other Woman, translated by Gillian C. Gill, New York: Cornell University
Press, 1985.
170 Toril Moi, Lyties/teksto politika, i$ angly kalbos verté Lina Bugiené ir Viljama Sudikieng, Vilnius: Charibdé, 2001, p.
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171 Jolita Skablauskaite, ,Kunigaiks&io atvaizdas®, op. cit., p. 43.
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Kunigaiks$¢io malonés. Kunigaikstis suardo Pergubrés tapatumg atimdamas jos stebuklinj ,,as*,
sudariusj jos tapatumo pagrinda. Veikéjos gyvenima pilyje galima matyti kaip jos mirtj dar biinant
gyva, kadangi i§ Pergubrés iSpléSiama esminé savasties dalis. Sitaip protagonisté iSstumiama is
nattiros j kultiros erdve, kuri pragaistinga gamtos Zmogui — Skablauskaités prozoje regima, kad
natirai priklausantys veikéjai neturi Sansy iSgyventi ir jsitvirtinti kultiros erdvéje, nes tai prieStarauja

gamtos logikai. Tokiy veikéjy prazatis nulemta i§ anksto — jie susinaikina patys arba yra sunaikinami.

Pergubrés virsmas i deivés j moter] apsakyme konstruojamas ir kaip savaime nulemtas
Kunigaikscio pilies erdvés — akivaizdu, kad i§ gamtos karalystés atsikrauscius | pilj, Pergubrés magija
netenka galios. Apsigyvenus pilyje, Pergubrei tenka iSgyventi dar vieng transformacija — pilies
gyventojas homunkulas, pavydédamas deivei Kunigaik$¢io démesio, nutaria Pergubre nubausti —
paversti ja pabaisa. Homunkulo personazas taip pat atstovauja patriarchaline tvarka — homunkulg
sukiré Kunigaik§¢io mokslininkas, jis sukonstruotas chemijos mokslo, vadinasi — proto déka.
Homunkulas — dirbtiné butybé, todél nekencia Pergubrés, kuri yra jo prieSingybé, sukurta gamtos
jégy. Homunkulo sugalvota bausmé nusitaiko | gamtos dovang — ypatingg Pergubrés grozj.
Homunkulas mokslininko papraso pagaminti skystj, kuris Zmogy padaryty negraziu. Mokslininko
sutaisytas skystis Pergubrei tampa praziitingu — ji virsta pabaisiskos i§vaizdos bitybe: ,,Akys pasidaré
juodos, $viesilis, nuostabiis plaukai buvo suodini ir ploni it voratinkliai, oda — tamsi su bjauriomis,
labai juodomis démémis, kaip tikros raganos.“!’* Netekusi savo groZio, ji praranda Kunigaiki¢io
palankuma ir tampa jam nereikalinga. Galima formuluoti, kad jtampa tarp gamtos ir kultiros poliy
galiausiai neatlaiko — Pergubrés virsmas i§ grazios j negrazig regisi kaip racionalumo ir mokslo
triumfas prieS gamtos sferg. Veikéja, praradusi savo deiviskg galig, neturi galimybés atrasti savyje
naujo pavidalo (prieSingai nei apsakyme ,,Laikas i§gydys®, kuriame protagonisté, nusikraciusi moters-
gyvulio pavidalo, geba tuoj pat jsikiinyti | naujg, taciau $i metamorfoze galima eliminavus ja
represavus] patriarchalinés tvarkos steigéja), nes yra pakliuvusi j pilies erdve, kuri sukonstruota kaip

ribojanti bet kokj individualuma, nepriklausantj patriarchalinés tvarkos poliui.

Gotiskaji apsakymo pradg palaiko ir grésmés steigtis — Pergubrés buvimas pilyje yra
pazenklintas nuolatinés grésmés akivaizdos, kuri aktyvuojama jvedus gotiskajj moters kaip uzdarytos
pilyje kalinés topa. Sis topas ryskiausiai i$siskleidZia epizode, kuriame Pergubré sumano pasprukti is
pilies ir pasivaikscioti uz jos riby, taciau jai itrukus, veikéja suranda Kunigaiks$cio tarnai ir grubiai

parveda ] pilj, teigdami, kad pasivaik$¢iojimai jai yra draudziami. Moters erdvés ribojimas yra vienas

174 1bid., p. 46.
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pagrindiniy moteriskosios gotikos prozos parametry; ,,Kunigaik$c¢io atvaizde* §is ribojimas susijes su
moters prigimties slopinimu — Pergubrei pasivaikséiojimai reikalingi, kad ji galéty vél atkurti kontakta
su gamta (iSéjusi pasivaiksScioti atsigula $nioks¢iancio vandens pavésyje), taciau ji jkalinama pilyje,
kurios erdvéje veikéjos gamtiSkumas yra nepageidaujamas. Chemijos budu iSgautas skystis, skirtas
sunaikinti Pergubrés grozj, pakeicia net moters kvapg — iki tol ,,nuo Pergubrés sklido pievy raktazoliy
kvapas*1’>, tadiau po to, kai veikéja, pati to nezinodama, pavartoja klasta jai jbrukto skys¢io, isnyksta
net jos natiiralus kvapas — ji ima tvoksti gaiziais puvésiais. Darytina iSvada, kad gamtiska Pergubrés
prigimtis, trikdZiusi racionaly Kunigaik$¢io pasaulj, yra visiSkai abjektyvizuojama — abjektyvizacijg
jzenklina finalinis epizodas, kuriame Kunigaikstis jsako Pergubre iSgabenti i$ pilies — ji méSliname
vezime vezama kaip atlieka. Pergubrés gyvenimas neatstatomai pazeistas, todél veikéjai nelieka nieko
kito, kaip susinaikinti — sugrjzti | gamta, i§ kurios ji atéjo; Pergubré pasinaudoja tévo padovanotu
magiSku kaulu, kuriuo persibraukusi iStirpsta miSke: ,,Garsiai suriko ir dingo. Tuoj visg miSka
apgaubé tirStas, zalzganas riikas.1’® Finalinis jos susinaikinimas yra abjektyvizacijos pasekmé,
kiiniSkojo apvalkalo sunaikinimas. Atsizvelgiant ] aptartus aspektus, galima formuluoti, kad
»Kunigaiks§¢io atvaizdas“ — savitas moteriSkosios gotikos tekstas. GotiSkoji antgamtiSkumo ir
realistiSkumo jtampa jame aktyvuoja gamtos ir kultiiros opozicija, kurios perspektyvoje moteris,
priklausanti natiiros plotmei, neatlaiko i ja besismelkiancios, brutalios patriarchalinés kultiiros, kuri
Skablauskaités apsakyme konstruojama kaip norinti atsispindéti net ten, kur jos néra bei

abjektyvizuojanti visa, kas jg glumina ir késinasi pazeisti esamg tvarka.

2. 4. Tarp Zemés ir pragaro: uzurpuotas kiinas

Gotikinis apysakos kodas regimas jau pavadinime ,,JJuoda $viesa* (Fatum, 2018), kuriame
juoduma oksimoroniskai siejama su Sviesa. Pavadinimas Zenklina Skablauskaités prozoje atsiveriantj
principa isryskinti tamsumo ir pavojaus semantika net ir i§ pirmo Zvilgsnio neutraliose situacijose. Sis
aspektas itin akivaizdus apysakoje randamuose gamtos aprasymuose: ,,Baltavo Zinginiai, kaip riebi
nuodinga varské i3drabstyta ant vandens.“ '’ Veikéjus supanti aplinka vaizduojama kaip toksiska,

pragaiStinga visiems, kurie neturi antgamtiniy galiy. D¢l apysakoje atpazjstamos lietuviy folkloro

175 Ibid., p. 45.
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topikos (zmogaus ir velnio sandéris, velnio vestuvés ir pan.) apysaka skaitytina kaip etnogotikos
tekstas, turintis ir stebuklinés pasakos elementy (pavyzdziui, ragana, pagrobianti kudikj). Kirinyje
randami abu gotikiniams tekstams priskiriami rezimai — grésmé ir siaubas. Grésmes linija steigiama
jau teksto pradzioje jvedant proleps¢ — Zvilgsn] ] protagonistés ateitj: mergina ,,atsibunda dar

«178 jai , baisiai negera, klaiku“!’®. Protagonistés istorija

neregétoje vietoje — apzelusios duobés dugne
pradzioje gaubia paslapties Sydas, taciau akivaizdu, kad jai iskiles rimtas pavojus. Kaip matoma
véliau, grésmé pasiekia kulminacijg ir iSsirutulioja i gotikinio siaubo pasazus (odos nudyrimo,

zveriuksciy gimdymo epizodai).

Apysakoje regimos dvi linijos — salutiné Renatos bei pagrindiné — jos draugés Andrenos
istorija. Septyniolikmeté Andrena yra tipiné gotiSkoji herojé — vieniSa na$laite, kurios aplinkoje
suvokiama, kad ,,vyras viskuo pasiriipins“*®°. Vyro kaip viresnio ir kontroliuojané¢io vaizdinys
Andrenos atmintyje jsiréz¢s nuo vaikystés: ,,ISvydo nuoga savo moting, kurig per liemenj apkabings
gauruota ranka, j tankumynus tempési kazkoks vyras.“!8! Tai — patriarchalinio pasaulio, kuriame
moteris suvokiama kaip ,,imama®, vaizdinys. Tokiame pasaulyje merging palaiko tik naivus tiké&jimas
dieviskaja dangaus apsauga: ,,Esu Zvaigzdziy globojama naslaité ir toje prakeiktoje, baisioje vietoje
negali nicko blogo man atsitikti, kartojo sau.“'®2 Nors Andrena neturi maginiy galiy, kaip apsakymo
,,Kunigaiks¢io atvaizdas® protagonisté Pergubrée, taciau ji taip pat portretuojama kaip gamtos zmogus:
,»Jauté nepertraukiama ry$j su paslaptingomis gamtos jégomis. <...> Ji netrosko biti iSrauta i§ Sios
7emés ir kur nors nusviesta.“'® I3kalbingas ir vestimentarinis Andrenos kodas, atspindintis jos
troskima susilieti su gamta — mergina pasisiuva sijong i$ sudziovinty zZuvy uodegy, ji vilkédama Soka

simbolinj laisvés, kurios véliau neteks, Sokj.

TragiSka Renatos baigtis laikytina jvadu ] panasig Andrenos istorijg. Renata, desperatiSkai
trokSdama vyro globos, taciau neZinodama neZzmogiskos biisimo sutuoktinio prigimties, sudaro
vestuviy sandérj su velniu. Jos vestuviy ceremonijos epizodas — gotikinio siaubo pavyzdys: jaunikiui
nepasirodZius ,,zemiSkoje*“ ceremonijoje, Renata, atémusi sau gyvybe, persikelia j velnio erdve,

kurioje yra su juo sutuokiama. Merginos ir velnio sgjunga vaizduojama kaip atimanti Renatos grozj
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(,,buvusio grozio — né pédsako, tik akys nepraradusios savo spalvos*!®*), o véliau ir jos esybe — nuo
merginos nudiriama oda, kurig ant saves uzsitempia jos sutuoktinis. Odos nudyrimas suvoktinas kaip
radikali abjekcijos forma, jzenklinanti invazijos, nukreiptos | moteriSkuma, judesj. Nors Sioje
apysakoje veikianc¢ios nezemiskos butybés — velniai — néra zmogiskos kilmés, ta¢iau akivaizdu, kad jy
personazai konstruojami kaip ir kiti Skablauskaités kiiriniy vyriskos lyties personazai — ribojantys
moters erdve, uzurpuojantys jos kiing ir siekiantys nuslopinti subjektyvumg. Visi Sie ribojimai
susilieja j priespaudos sanda, kuris ,,Juodoje Sviesoje* jvaizdinamas simboliSkai — remiantis pragaro
topika. Velnio figira matytina kaip paradoksali — kritika pazymi, kad moterisSkosios gotikos
kiiriniuose vyrai vaizduojami tarsi velnio patikétiniai, yra portretuojami kaip demonai 1%, tagiau
Skablauskaités tekste velnio figlira pasirodo paciu gryniausiu pavidalu, taip dar labiau sustiprinant

siaubo ir destruktyvumo semantinius laukus.

Sudalyvavusi neZemiSkose Renatos vestuvése, Andrena tampa jos geidzianio vestuviy
pabrolio auka; prasideda laipsniska moters erdvés ir kiino invazija — pabrolys pradeda ja persekioti,
nekviestas apsilanko Andrenos trobeléje, kurioje jvykdo kankinimo akta: ,,Violetiniu iStvirkusiu
liezuviu nuplaké Andreng nuo galvos iki kojy. — Paleisk, — ji bandé prieSintis. Tvinksé¢jo smilkiniai ir
baisiai dauzési Sirdis. — Né nemanau, — atréz¢é ir lyg rimbu émé dar skaudziau jg pliekti. Ji raitési ir
Sauke. 1% Pabrolio liezuvj, hiperbolizuotai vaizduojamga kaip Zeidziant jrankj, galima interpretuoti
kaip falo atitikmenj (pabrolys taip pat parodo merginai ir ,didingg savo vyriskumo Saknj“!87),
metaforiSkai jvaizdinant] jsiskverbimo, ateinancio i§ falocentrinés kulttiros, judesj. Andrenos kiinas
tampa pagrindiniu jsiskverbimo taikiniu — jis sudarkomas jau po pirmojo pabrolio vizito: ,,Veide, o
taip pat ir visame kiine, styrojo gumbai, panasiis j nutekéjusios Zvakés gurulius. Tai — nuo jo
liezuvio.**8 Protagonistés kiinas tampa svetimu jai paciai — jis negrjztamai pazymimas velnio Zenklu.
Antrasis velnio vizitas pratgsia invazijos | moters erdve gija bei uzmezga abjekcijos punktyra.
Atkreiptinas démesys, kad velnias merging aplanko Zaibuojant (,,akinantis Zaibas jj vijosi iki
dury“'®®). Zaibas interpretuotinas kaip falo jvaizdis, reik§mingai papildantis velnio liezuvio ir jo
,»vyriSkumo Saknies* semantinj lauka, j kurj jsilieja netgi nejprastai ilga velnio galva, dél kurios
kiirinyje jis vadinamas dolichocefalu. Kaip bus aptarta toliau, ,,vyriSkumo* polius, kurio pagrindinis

poZymis — jsiskverbimas, kiirinyje oponuoja silpnesnj krivj turin¢iam gimdos laukui. Velnias siekia
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iSstumti jj trikdanc¢ig zmogiska Andrenos prigimtj, tod¢l, panasiai kaip ir ,,KunigaiksCio atvaizde®,
kuriame moteriai sutaisomas skystis, skirtas jg pakeisti, imasi pagalbiniy medziagy — atne$a merginali
mumijos dulkes ir jsako jas kas dieng vartoti, grésmingai jspédamas nebandyti jo neklausyti.
Remiantis Kristevos koncepcija, mumijos dulkés priskirtinos abjekty kategorijai. Liepdamas merginai
vartoti abjektg — kito zmogaus palaikus, velnias moterj jsuka j ritualinj procesa, kurio esmé — atmesti
zmogiskaja Andrenos prigimtj, trikdancia velnia; siekiama, kad protagonisté tapty savotiska ,.tabula
rasa“ : ,,Po keturiasdeSimt pary nebegalési prisiartinti prie Zmoniy, nes uzuosi jy meésas, jy krauja,

viduriy smarve, visy i8skyry dvoka ir nuo to tave supykins. <...> Tapti $vari $vari ir tada man tiksi. 1%

Zmogiskosios merginos prigimties i3stimimas Vvaizduojamas tarsi maginis ritualas,
aktyvuojantis Andrenos virsmo situacija: ,,Ji keité spalva kaip vandens lelijos ziedas — patamsédavo
arba pasviesédavo. Pakito jos slépiningosios vidinés erdvés. <..> Tapo lengva kaip pikas. Atrode,
papiis véjas, ir nuskris vir§ pievy.“!* Zmoniy pasaulyje protagonisté tampa permatoma, vaiduoklidka.
Esminga atkreipti démesj | tai, kad jos transformacija vienodai palieia ir fizinius, ir giliuosius
pasikeitimus; ,,slépiningyjy vidiniy erdviy®“ pasikeitimas Zenklina suardyta savasties struktiirg —
Andrena nebesijaucia savimi, pradeda kitaip patirti pasaulj, ima regéti mjslingas figiiras. Sujauktas
savasties integralumas rezonuoja su nebeatpazjstamu kiinu, kuris ,,pajuodo it nutrenktas zaibo*1%.
Galima tarti, kad cituotame segmente regimas zaibo motyvas néra atsitiktinis — jis palaiko tekste
anksciau atrastg jsiskverbiancio falo izotopija. Pagrindinis jsiskverbimo principas gristas iSstimimo
judesiu — Andrenos vidiniai turiniai i$§stumiami tam, kad bty sunaikinta bet kokia savarankiska
merginos veikimo galimybé ir ji tapty velnio nedirginanciu ,,Svariu lapu. Destrukcinj protagonistés
transformacijos pradg atspindi ir grésmés kriivj jgije aplinkos apraSymai — Andrenai pasikeitus,
»atslinko krauju imirkes vakaras. Andrena émé drebéti. Durys placiai atsidaré. Raudona Sviesa uzliejo
gry¢ig“!%, Persikélusi gyventi j velnio erdve protagonisté yra visiskai izoliuojama — velnias merging
1sp¢ja, kad ji niekada nebepamatys Zmoniy. Akivaizdi velnio kaip jstatimdavio linija personaza
suartina su sadistines tendencijas turinciais jau analizuoty Skablauskaités kiriniy veikéjais — Tritjofu,
Kunigaiksciu. Seksualiai merging iSnaudodamas, velnias Andrenos kiing traktuoja kaip savo
nuosavybg, skirtg patenkinti geismui. Prisitraukus kiirinyje iSsiskleidZiancig falo izotopijg galima tarti,
kad pagrindinis velnio taikinys, kurj jis jauciasi privalantis uzurpuoti, yra protagonistés gimda —

Andrena priversta kas metai pagimdyti jam po kudikj, kurj velnias, neleisdamas prie kaudikio net

190 1bid.,, p. 251 — 252.
191 1bid., p. 253.
192 1pid),, 255.
193 1,
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prisiliesti, negailestingai atima ir iSnesSa augti ] akivarg atskirai nuo motinos. Epizodas, kai tik vaikui
gimus (atkreiptinas démesys ] ypatingg vaiky, kuriuos pagimdo Andrena, iSvaizda — jie apzéle
SiurkscCiais plaukais, panaSiis ] mazus zvéritiks¢ius), velnias dantimis nukanda virkstele ir nieko
nelaukdamas jj nusinesa, interpretuotinas kaip sakralaus motinos ir vaiko rySio suardymas, brutalus
judesys, gimdymo stebukla paveréiantis ko$maru: ,,I§ siaubo ji nualpo.“!®** Motinystés neissipildyma
Ruth Bienstock Anolik laiko gotikinio pasakojimo ypatumu, pradétu aktualizuoti jau ankstyvosios
gotikos tekstuose '*° . Literatiirologés teigimu, gotikiniuose kiiriniuose motinystés fenomeng
stengiamasi iSstumti: motinos nuzudomos, jkalinamos arba kitaip veikiamos patriarchalinés

priespaudos 1%

, kuri sudaro klititis skleistis motiniSkam tapatumui. Matyti, kad Skablauskaités
kiiryboje Sis tapatumas beveik niekada neaktyvuojamas — jis arba nesuderinamas su tanato varos
paveiktu monstriskumu (Mildos, Kajetonos atvejai), arba, kaip ,Juodoje Sviesoje”, yra
suspenduojamas represyvios figiiros. Galima tarti, kad velnio priespauda (seksualinis i§naudojimas,
vaiky atémimas) generuoja moters kaip reprodukcinés masinos vaizdinj, Sitaip visiSkai atmetant
sakralinj motinystés kriivi — Andrena save patiria kaip ,.krosnj“!®’. Neleisdamas skleistis motiniskam
protagonistés tapatumui, velnias privercia Andreng jaustis svetima ne tik savo vaikams, bet ir sau
paciai. Moteris tampa, prisitraukus Becker pasitlyta metafora, ,,vaiduokliy namu‘ — ji vis dar jaucia
buvusios tapatybés aida, taciau yra priversta priimti ir jai svetimg, velnio primesta reprodukcinés
masinos vaidmenj, dél kurio jauciasi susidvejinusi: ,,Niekuo nebeprimenanti ankstesnés Sméklaktines,
nebedvelkianti jokiais prieskoniais, tarsi susidvejinusi, su SiukS$¢ia akivaro tamsa akyse krypuodavo
po pirkia.“!%® Nenorinti saves visa laikg tapatinti su gimdymo , krosnimi“, Andrena ryztasi maistauti

pries velnio nustatytg tvarka.

Remiantis Becker pasiiilyta prieiga moteriSkosios gotikos tekstuose analizuoti moters
perzengimo situacijas, galima tarti, kad kirinyje perZengimas jvyksta protagonistei priémus
sprendimg neatiduoti gimusio kiidikio velniui ir auginti jj paciai — Sitaip ji sulauzo velnio jstatyma.
Andrena uZmezga kontakta su negimusiu kiidikiu pradédama su juo kalbétis, o kiidik; pagimdZiusi,
pati nukerpa virkstele — i$ pasyvios nuolankiosios ji tampa aktyvia veikiancigja, kadangi atmeta
velnio jai primesta ,.krosnies vaidmenj ir atsiveria motinystés patiréiai. Pasitelkus Kristevos

abjekcijos sampratg, teigtina, kad Andrena stnui galiausiai tampa abjektu — Siek tiek paauggs, Pilypas

194 1bid., p. 257.
195 Ruth Bienstock Anolik, ,, The Missing Mother: The Meanings of Maternal Absence in the Gothic Mode”, Modern
Language Studies, Vol. 33, No.1/2, 2003, p. 25.
196 1pid., p. 25 — 26.
197 Jolita Skablauskaite, ,Juoda $viesa”, op. cit., p. 258.
198 1bid., 256.
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nutaria atsiskirti nuo motinos, atmesti ja kaip savo dalj ir issikelti gyventi j miesta. Zidrint
psichoanalitiS$kai darytina i§vada, kad atsiskyrimas nuo motinos Pilypui reikalingas tam, jog jis galéty
susikurti save kaip pilnavertj subjekta ir, remiantis Kristevos koncepcija, jzengti j simboling tvarka.
PerZengimo situacija, kurig Andrena jvykdo nusprendusi auginti vaikg pati, katalizuoja moters norg
iStriikti, taciau jos pabégimui sutrukdo grjzes velnias: ,,Uzkliuvo uz jo pakisStos kojos ir iSsities¢ ant
zemés. Pasilenké vir§ jos. Akys lyg pasiutusio Suns plieské beprotybe, baisus Siepulys iStempée
lipas.“'*® Velnias portretuojamas kaip siaubo faltinis, galiausiai jvykdantis moteriai bausme — ja
pasalinantis; jis nugramzdina Andreng ] amZing transo biseng, i§ kurios ji niekada nebepabunda —
prasmenga zeméje kartu su trobele. Velnio atliktas judesys radikaliai jvaizdina falocentrizmo sistemos
primestg stereotipg moter] matyti kaip pasyvig, neturin€ig autoriteto. Darytina iSvada, kad moteris,
pasiprieSinusi jstatymui, taciau atsisakiusi susikurti monstriskg identiteta (kaip tai, pavyzdziui, padaré

,Laikas i§gydys® protagonisté), Skablauskaités sukurtame pasaulyje neturi Sansy iSgyventi.

199 1bid., p. 265.
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ISvados

Magistro darbe siekta atskleisti ir konceptualizuoti Skablauskaités prozos savituma,
pasitelkiant gotikinés estetikos perspektyva. Remiantis Bruhm’o ir Spooner id¢jomis, sitilanCiomis,
kaip identifikuoti Siuolaikinés gotikos kiirinj, daroma iSvada, kad Skablauskaités proza neabejotinai
priskirtina Siuolaikinés, | eksperimentus linkusios gotikinés literatiiros korpusui dél dviejy pagrindiniy
priezasCiy: ribiniy psichiniy biiseny jzenklinimo bei ypatingos kiino kaip deformacijos, simuliacijos
vietos traktuotés. Gotikiniam kodui Skablauskaités prozoje pakliista ypatingas jos kiriniy
chronotopas, aktyvuojantis pagrindinius gotikinius rezimus — grésmg¢ ir siaubg: dominuojantis
erdvélaikis susijgs su nakties laiku, nuoSalios, apleistos, dazniausiai gamtiSkos erdvés vaizdiniais,
kelianciais veikéjams froidiSkai suvokiama nejauka. Pamatyta, kad gotikiné raiSka analizuotuose
kiiriniuose yra nevienodo laipsnio, ji suliejama su i§ skirtingy tradicijy ateinanciomis topikomis:
apsakyme ,,Laikas iSgydys* punktyriska gotikiné raiska skleidziasi siaubo pasakos motyvy apsuptyje,
romanas Menesienos skalikas gravituoja ] mistinio trilerio paradigma, apsakymas ,,Kunigaik$¢io
atvaizdas“ grjstas stebuklinés pasakos jvaizdziais, o apysaka ,Juoda Sviesa” — lietuviy folkloro
schemomis, leidzianc¢iomis kiirinj skaityti kaip etnogotikos teksta. Toks heterogeniSkumas formuoja
placia, gotiSkajai vaizduotei skleistis palankig erdve, kurioje esminiu vardikliu tampa magija —
iSanalizavus pasirinktus kirinius paaiskéja, kad visuose magija skirta prievartai, kontrolei arba

situacijos virsmui; magijos virsmai keicia subjekta, tampa chaoso priezastimi ir destrukcijos jrankiu.

Visy magistro darbe analizuoty kiriniy centre randama moters-aukos ir vyro-budelio
dialektika suteikia pagrindg pasirinktus Skablauskaités kirinius skaityti moteriSkosios gotikos,
laitkomos gotikinés literatiros pozanriu, Sviesoje. MoteriSkosios gotikos kiiriniuose aktyvuojami
motery patirties pasakojimai, nagrinéjamos su moteriSkumu susijusios kiiniSkumo, seksualumo,
tapatumo problemos. Magistro darbe i§ moteriSkosios gotikos lauko ateinantys analizés principai
derinami su psichoanalitinémis nuostatomis, kurios pasitelkiamos intersubjektyviems veikéjy rySiams
tirti. Pasinaudojus Freudo pasiiilytu psichikos aparato modeliu, daroma iSvada, kad gotikiniuose
Skablauskaités naratyvuose rySkiausias konfliktas mezgasi tarp trokStancio id ir kontroliuojancio
superego, Sis konfliktas katalizuoja veikéjy percepcijos sutrikimus, aktyvuoja iSkreipty formy
radimgsi. Magistro darbe siekta jrodyti, kad Skablauskaités kiriniy konstravimo logika néra
nemotyvuota ir chaotiS8ka, kaip kartais linksta tvirtinti kritika. IStirta, kad pasitelkus Kristevos
iSplétota abjekcijos koncepcija, galima kalbéti apie Skablauskaités kiirinius vienijanc¢ig asj — abjekto
sklaidg, atsiverian¢ig moters ir vyro santykiy perspektyvoje. Kristevos koncepcijoje abjektas
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suvokiamas kaip tas, kuris aktyvuoja ,,as“ ir Kito opozicija, veikia subjekto formavimosi procesus.
Abjekcija siejama su irimu, jos radikaliausia forma — mirtis. Skablauskaités kiiriniuose abjekcijos
prasminis kriivis iSsiskleidzia prisitraukus moteriskosios gotikos lauka, numatantj patriarchalinés
tvarkos dominavimg ir 1§ jo ateinant] moters subjektyvumo slopinimo principg. ISanalizavus
pasirinktus Skablauskaités tekstus pamatyta, kad vyry personazai moterj patiria kaip abjekta, keliantj
jiems grésme. Dél Sios priezasties moter] siekiama iSstumti ir taip panaikinti jtampag keliantj Saltinj:
apsakyme ,,Laikas iSgydys* atmetama zmogiSka Mildos prigimtis, protagonisté vyro iSstumiama |
svetimg zong, kurioje tampa moterimi-gyvuliu; romane Meénesienos skalikas abjektu, kelian¢iu
pasislykstéjima ir siaubg, virsta nevarzomas Kajetonos seksualumas, todél moteris atmetama
radikaliausiu biidu — yra nuzudoma; apsakyme ,,Kunigaik$¢io atvaizdas® atmetamos maginés
Pergubrés galios, netinkancios Kunigaiksc¢io kultivuojamai patriarchalinei kultiirai, todél protagonisté,
negalédama pakelti savo abjektinio statuso, priversta susinaikinti; apysakoje ,,Juoda Sviesa“ atmetama
ypatinga motinystés patirtis, Andreng siekiama nuzeminti iki reprodukcinio kiino, moteris taip pat

tampa abjektu ir savo stinui, sickian¢iam susikurti save kaip subjekta.

Skablauskaites teksty analize atskleidé autorés kiiriniuose iSrySkéjusj ypatinga moteriSkosios
gotikos modelj, orientuotg ne j socialines, taciau ] psichofizines tematikas, jzenklinamas naudojantis
gotisSkuoju transformacijy topu. Apsakymo ,,Laikas i§gydys™ protagonisté patenka j virsmy ratg —
sadistines tendencijas turintis vyras priver¢ia Mildg priimti naminio gyvulio vaidmenj, kurj ji atmeta
pasinaudodama magijos galia ir i§ paZeminto gyvulio tapdama monstriSka moterimi. Romane
Meénesienos skalikas punktyriSkai regima dvikrypté transformacijos gija — biidama paaugle, Kajetona
tampa Tritjofo auka. Ji auginama kaip patelé, taCiau, merginai suaugus, jos seksualumas jgauna
destrukcinj krivj — moteris tampa grésminga, kastruoti galin¢ia Medtiza (Creed pasitilyta koncepcija).
Apsakyme ,,Kunigaiks¢io veidas* suardoma deiviska Pergubrés tapatybé, Kunigaikscio pilies tvarka
protagoniste priver¢ia pacig atsitraukti 1§ panaikinto moteriSkumo, siejamo su gamta, zonoOS.
Apysakoje ,,JJuoda Sviesa“ velnias transformuoja Andrenos kiing, suvokting kaip protagonistes
savasties dalis, ir priver¢ia prisiimti moteriai siaubg keliantj gimdymo ,krosnies* vaidmenj. Matyti,
kad bendraja visus analizuotus kiirinius strukttiruojancia idéja tampa unikalaus moters subjektyvumo
atmetimas, kylantis 1§ falocentrinio dominavimo paradigmos. Siekdamos iSsaugoti savo
subjektyvumag, Skablauskaités kiiriniy veikéjos turi pereiti tris etapus: pavojingg susidiirimg su Kitu,
transgresija bei iStrukima, kuris Skablauskaités kiiryboje aktualizuojamas dviejomis pagrindinémis,

simbolinémis plétotémis — veikéjos tapimu monstre arba veikéjos mirtimi.
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Magistro darbe pateikta moteriSkosios gotikos samprata leidzia teigti, kad pagrindiniai
gotikings literatliros parametrai — subjekto kolizija su Kitu bei siaubo ir grésmés rezimy aktyvavimas
— Skablauskaités prozoje pajungiami moters nepripazinimo problematikai aktualizuoti. Daroma
iSvada, kad moteriSkosios gotikos raiSka Skablauskaités kiryboje pasitelkiama sukeistinti Siurpig
tikrove ir taip pademonstruoti, su kokias i$8ukiais turi susidurti represuojama moteris. Ribojanti
magistro darbo apimtis neleido skirti pakankamai démesio bendram gotiSkumo laukui, atsiverian¢iam
Skablauskaités kiiryboje, aptarti. Pagal magistro darbe iSdéstytas gaires tolesniuose tyrimuose bity
galima analizuoti darbe neaptartus autorés kiirinius, taip iSpleciant Skablauskaités kiiryboje randamy

gotiskyjy topy sanda bei tiriant, ar / kaip jie islaiko moteriskosios gotikos kriivi.
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Summary

The Master Thesis analyses four texts of Jolita Skablauskaité from the Gothic aspect — short
stories “Time will cure” (1993), “Duke’s reflection” (2000), “Black light” (2018) and novel
“Moonlight whippet” (1997). Drawing the field of feminine Gothic author’s texts selected are read in
Lithuanian literature in the perspective which has not been reflected yet by coordinating the feminine
power principles with the provisions of psychoanalysis. On the basis the conception of Julia
Kristeva’s abjection it is formulated that all analysed texts are labelled by an abjection load —
patriarchal culture is pictured as rejecting intimidating aspects of female’s otherness, which foreign to
it — carnality, sexuality, magic power, particular maternal experience. It has been seen that the
movement of rejection in the pieces activates different topoi of the Gothic fiction: collision between
“I” and Other, isolation and transgression. The most significant Gothic topos of the creation by

Skablauskaité is considered transformation uniting the magic phenomenon dominating in all her texts.

After analysing the pieces of Skablauskaité it is seen that the text selected for the research are
structured thematically in accordance with the logic of feminine Gothic code. The centre of these
texts contains a protagonist restricted by a repressive male striving to save her subjectivity; therefore,
she has to pass three stages: intimidating collision with Other, transgression and escaping, which may
unfold in a radical form — female’s death. It may be concluded that the feminine Gothic expression in
Skablauskaité’s texts is used to make the horrific reality and to demonstrate what challenges a female

under repression has to face with.

Keywords: Jolita Skablauskaité, abjection, Gothic fiction, magic, feminine Gothic, psychoanalysis,

transformation.
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