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Anotacija

Siame darbe analizuojama kino, muzikos ir literatiiros intermedialaus dialogo raiska
vienoje i§ italy rezisieriaus Luca’os Guadagnino ,,geismo trilogijos” daliy Didesni pursiai (A
Bigger Splash, 2015). Teoriniu analizés pamatu tampa Gérard’o Genette’o transtekstualumo
modelis, leidZiantis skirti teksty dialogo plotmes ir kryptis, ir Larso Ellestrémo intermedialumo
kaip intermodalumo koncepcija, suteikianti jrankius medijy ir intermedialumo problemoms tirti.
Darbe atlikta dialogo su perkuriamu filmu (Baseinas, pranc. La piscine, rez. Jacques Deray,
1969) konstravimo strategijy analizé bei filmo garso ir vaizdo takeliy tyrimas rodo, kaip filmas
tampa metatekstiniu pasisakymu muzikos medijos egzistavimo formy, jos ypatumy ir jos

santykio su literatiiros medija tema.
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IVADAS

Darbo objektu pasirinktas italy rezisieriaus Luca’os Guadagnino filmas, priskirtinas
vadinamajai ,,geismo trilogijai”, kurig sudaro 4s esu meilé (I am Love, 2010), Didesni purslai (A
Bigger Splash, 2015), Vadink mane savo vardu (Call me by your name, 2017). Kiekviena 18§
trilogijos daliy pasakoja meilés — geismo istorijg, ir kiekvienoje 1§ jy uzmezgamas atviras kino
dialogas su skirtingais menais (medijomis). 45 esu meilé mezga rys] su daile. Plétodamas rusy
emigrantes istorija Milane, filmas ja jrémina nuoroda j ikonografing Paskutinés Vakarienés
siuzeto vaizdavimo dailéje tradicijg ir pripildo diegeting erdve paveiksly, kuriy vienas atlieka
ypatingg vaidmen;j filmo jreik§minime'. Rodydamas dainininkés istorijg Piety Italijos saloje,
filmas Didesni purslai demonstruoja ypatinga ir jvairialypiai besireiSkianti démes] muzikai.
Pasakodamas jaunuolio muzikanto meilés istorija Siaurés Italijoje, filmas Vadink mane savo
vardu atvirai Zavisi (antikine) skulptira ir vizualiais Sios skulptiros ir personaZzy kiino
lyginimais?.

Darbe analizuojama antra trilogijos dalis, kuri laikytina tos pacios (kino) medijos teksto
adaptacija, mat ji perkuria anks¢iau kurta pranciizy filma Baseinas (La Piscine, rez. Jaques
Derray, 1969). Didesni purslai pasakoja ypatingai jforminama istorija apie pasaulinés roko
zvaigzdés Marijanos, jos mylimojo Polo, buvusio prodiuserio ir Sirdies draugo Hario bei jo
dukros Penelopés susitikimg Italijos kurorte. Kaip ir kitos ,,geismo* trilogijos istorijos, $ioji
kupina vidiniy jtampy, pavydo, aistros ir praeities prisiminimy. Natiiralu, kad komentuodami
filmg kritikai pirmiausia kreipia démesj | istorijos aistringuma ir biidus, kuriais juos jkiinija
aktoriai (i aktoriy vaidyba). Pavyzdziui, Emily Wheeler ir Joanna Di Mattia pabrézia emocinj
,poskonj“, liekantj po filmo perzitros: ,,Guadagnino biitinai pasiima aistringas istorijas, kurios
palieka skausmo ar zlugimo pojitj, net tuomet kai priimamas tinkamas sprendimas™. ,,Aptariant

visus tris filmus, Guadagnino kuria erotikg, sukurta realiame emocijy pasaulyje, kuriame

! Irina Melnikova, ,,Dailé kine: (ne)kalbantys portretai”, in: Dailés istorijos studijos, Vilnius: Lietuvos kultiiros
tyrimy institutas, 2016, Nr. 7, p. 272-274.

2 Benjamin Eldon Stevens, ,,Classical desires in Call me by your name”, in: Antiquipop, 2018, prieiga internetu:
https://antiquipop.hypotheses.org/antiquipop-english/3264eng, zr. 2019 03 27.
3 Guadagnino has crucially chosen stories about uneasy desires, ones that leave awake of pain and destruction even

when the ‘right’ choice is made.
Emily Wheeler, ,,Identity & Destruction In Luca Guadagnino’s Desire Trilogy®, in: FilmInquiry, January 3, 2018,

prieiga internetu: https://www.filminquiry.com/lucaguadagnino-desire-trilogy, zr. 2019 03 08.


https://www.filminquiry.com/lucaguadagnino-desire-trilogy
https://antiquipop.hypotheses.org/antiquipop-english/3264eng

netiesiogiai leidZiama suprasti, jog kuomet kaZzko trokStame, retai iSgausime malonuma be
skausmo™*. Fiksuodamas jausmo ir jausmingumo jkiinijimo buidg Michaelas Sragowas raso, kad
,Ralphas Fiennes pasirodo su visisku iSradingumu ir energija, kuri pakaitomis erzina bei
uzkre¢ia™. Sie, be abejo, svarbiis svarstymai apeina tai, kas dar nesulauké rimto aptarimo, —
kiekvienoje trilogijos dalyje besireiSkiancio ir akcentuojamo intermedialumo, atsiduriancio Sio
darbo démesio centre®. Bendras Zvilgsnis j trilogija leidzia matyti, kad kiekvienoje i§ daliy kino
pasakojimas uzmezga atvirg dialogg su skirtingomis medijomis (medijg suprantant labai placiai —
kaip meno riSies analogg): 1 — su tapyba, 2 — su muzika, 3 — su skulptiira.

Kaip buvo minéta, Didesni purslai pirmiausia aktyvuoja kino ir muzikos kaip dviejy
savity medijy dialogg. Filmo garso takelis ne tik lydi ar puoSia vaizdo takelio kuriama
pasakojima, jis jprasmina jtampas tarp veikejy ir veikia kaip viena 1§ pasakojimo formy: dainy
tekstai tampa personazy komunikacijos priemone, o su muzika siejamy vaizdy reprezentacija
(CD plokstelés, muzikos grupiy logotipai etc.) tampa papildomu istorijos komentaru. Garso
takelis panardina zitrova — klausytoja 1 60-jy roko muzikos lauka, i terpe, kuri rySkiausiu bidu
ikiinija geisma, nes kaip tik septintojo deSimtmecio muzika kuria iSsilaisvinimo, narkotiky, sekso
ir rokenrolo pojutj’. Pagrindiné veikéja Marijana vaizduojama kaip pasaulinio lygio dainininké,
atliekanti The Rolling Stones grupés dainas. Jos figiira filme vizualiai primena Davida Bowie,
Joan Jett ir Micka Jaggerj, tad ji paver¢iama roko muzikos ikona. Sie, su muzika sietini filmo
ypatumai, vercia atkreipti démesj i tekstus, su kuriais filmas mezga hipertekstinj dialoga.

Guadagnino filmo titruose yra Zymima, kad jis adaptuoja 1969 m. pranciizy rezisieriaus
Jaques’o Derray filma Baseinas (La piscine), kuris, savo ruoztu, buvo adaptuotas 2003 mety

Frangois’o Ozono sukurtame filme Baseinas (Swimming pool). Abu hipotekstais laikytini filmai

4 Across all three films, Guadagnino s erotic aesthetic builds a tangible world of recognisable emotions, a world in
which we understand implicitly, that when we desire, there is rarely joy without pain.

Joanna Di Mattia, ,,Some thoughts on the erotic aesthetic in Luca Guadagnino’s ‘Desire Trilogy’*, in: Senses of
cinema, 2018, prieiga internetu: http://sensesofcinema.com/2018/feature-articles/luca-guadagninos-desire-trilogy, zr.
2019 03 08.

5> Ralph Fiennes performs with aspend-it-all inventiveness andenergy that arealternately irritating and infectious.
Michael Sragow, 4 Bigger Splash review by Michael Sragow, prieiga internetu: https://www.filmcomment.com/
article/review-bigger-splash-luca-guadagnino/, zr. 2019 03 08.

6 I8skyrus: Jonathan Jones, An even Bigger Splash: why David Hockneys pop-art poem lives on, prieiga internetu:
https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2016/feb/10/an-even-bigger-splash-why-david-
hockneys-pop-art-poem-lives-on, zr. 2019 03 08.

Peter Bradshaw, 4 Bigger Splash review — Tilda Swinton and Ralph Fiennes plumb the depths of desire, prieiga
internetu: https://www.theguardian.com/film/2016/feb/11/a-bigger-splash-review-tilda-swinton-ralph-fiennes-luca-
guadagnino, zr. 2019 05 16.

7 Alan A. Stone, The passions, prieiga internetu: http://bostonreview.net/film/alan-stone-luca-guadagnino-bigger-
splash, zr. 2019 03 08.
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pasakoja raSytojy istorijas, kurias Guadagnino filme kei¢ia dainininkés istorija. Jei dialoge su
Derray filmu Ozono filmas (atvirai nedeklaruotas Didesniy pursly hipotekstas) keiCia pacia
istorijg, Guadagnino kino tekstas tarsi nekeicia Derray istorijos ,,griauciy“. Hipertekstas ir atviras
hipotekstas pasakoja lyg ir ,,ta pacig” istorija — pas atokioje viloje leidZiancius laikg Marijang ir
Polg jsiverzia prarasta meile siekiantis susigrazinti Haris su mergina vardu Penelope, kuri
pristatoma kaip jo dukra. Meilés grazinimo pastangos rezultatu tampa nevaldomo Polo pavydo
priepuolio lemiama Hario zutis baseine. Bet §ios istorijos skiriasi — reprezentuodamas $ig schema
filmas keicia jos iSdéstyma turinio bei raiSkos atzvilgiu. Kinta veikéjy vardai (pavardés), jy
veiklos sfera (démesys raSytojams keiiamas démesiu muzikantams), jy tarpusavio santykis,
veiksmo vieta, veiksmy motyvacija. Esminiu dalyku tampa veikéjy veiklos sferos kismas, kuris
kreipia zilrovo démesj | ypatingg muzikos vaidmenj Siame filme. Didesni purslai vaizduoja
ypatingg atidumg muzikai, kuri filme pasireiSkia ne kaip papildanti vaizdg medija, bet kaip
pasakojimg konstruojanti forma. Hipertekstinis virsmas (literatai — muzikantai) veikia filmo
raiSkos plang, atskleidzia jvairialypes literatiiros ir muzikos kaip specifikuoty medijy jtampas,
kurios ir atsiduria darbo centre.

Darbe bandoma atsakyti j visg eilé¢ klausimy: kokias kino, literatiiros ir muzikos rysiy ir
ypatumy problemas iSskleidzia Guadagnino pasakojimas, kokj vaidmenj Siy problemy
,meniniame svarstyme* atlieka filmo dialogas su perkuriamais tos pacios ir kity medijy tekstais,
kaip S§is ,,meninis svarstymas“ kelia ,meta-problemas“ — poreikj apsvarstyti medijos ir
intermedialumo klausimg bei vercia kvestionuoti ,,jprasta” medijos sampratg — susimastyti, ka
vadiname ,,muzika”, ,tapyba”, ,kinu”. Atitinkamai, darbe keliamas tikslas iSsiaiSkinti kokias
intermedialumo problemas kelia filmas ir kaip sitilo jas spresti. Darbo tikslui pasiekti keliami Sie
uzdaviniai:

1. Aprasyti, kokiais budais ir priemonémis filmas kelia medijos ir intermedialumo problemas:
kokie aspektai atsiduria démesio centre;

2. Aptarti, kaip Siame medijos ir intermedialumo problemy aktualizavime dalyvauja filme
mezgamos skirtingos tarptekstiniy santykiy formos ir pavidalai (intertekstiniai, paratekstiniai,
architekstiniai ir hipertekstiniai rysiai);

3. Istirti, kaip minétos formos ir priemonés, kuriomis keliamos medijos ir intermedialumo

problemos, dalyvauja reikSmés strategijy steigtyje;



4. Parodyti, kokias reikSmés strategijas sukuria tekstas ir kaip jos paver¢iamos metatekstiniu
pasisakymu muzikos ir literatiiros santykiy tema;

Darbg sudaro anotacija, jvadas, teoriné ir praktin¢ dalys (filmo analiz¢), iSvados bei
literatiiros sgraSas. Metodologiniu analizés pagrindu pasirenkamos su medija ir intermedialumu
susijusios teorinés skandinavy literatiros mokslininko Larso Ellestrémo idé¢jos bei Gérard‘o
Genette‘o transtekstualumo koncepcija, leidzianti konceptualizuoti skirtingy (medijy) teksty
dialogo plotmes, buidus ir funkcijas. Darbe stengtasi pateikti glaustus ir aiSkius Ellestromo
modalumy paaiskinimus, kurie galéty biti atspirtis ateities tyrimams intermedialumo srityje. Pati
analiz¢ reprezentuoja bandyma naujai pazvelgti | tokiu aspektu netirtg kino teksta ir parodyti
naujos prieigos analitiniy jrankiy veiksmingumg analizuojant paciu tekstu sureikSminamag ir

jreikSminama intermedialuma.



1. TEORINIAI ANALIZES PAGRINDAI: FIGURA, JUSLISKUMAS, MEDIJA,
INTERMEDIALUMAS, TRANSTEKSTUALUMAS

1.1. Figiira

Darbo pavadinime minimas Zzodis figira bendrai turi perceptyviai (jusliSkai)
apciuopiamos formos ar pavidalo reikSme (lot. fingere — jpavidalinti, jforminti, figure —
pavidalas, forma)®. Pirmiausia Sis zodis siejamas su vizualiai suvokiama (ar matoma) forma:
konkre&iomis Zzmogaus ar daikto ir t.t. apybrézomis. ZodZiu figiira apibudinamas garso ar turinio
iforminimas. Pavyzdziui, semiotikoje ,,figiira vadinamas santykiSkai determinuotas ir skaitymo
metu atpazjstamas turinio elementas‘, kalbama apie retorines, sintaksines ar semantines figiiras,
tad tekstai suvokiami ir interpretuojami daiktiSkumo poziiiriu. Sgvoka figiira siejama arba su
iSraiSkos plano elementy jforminimu, arba su turinio elementy jforminimu (semiotikoje ir
muzikoje). Muzikoje figiira iprastai vadinamas motyvas — trumpa besikartojanti muziking idéja,
sudaryta i$ keliy garsy / naty. Ji pasizymi specifine harmonija ir ritmu!©,

Taigi, sgvoka apima ir skirtingas percepcijos formas (vizuali ir garso figlra), ir
mentalinés recepcijos formas (turinio figiiros, kalbos figtros, etc.) bei sykiu pati savaime
aktyvuoja percepcijos ir jos konceptualizavimo klausimg. Kaip pagristai teigia Thomas
Elsaesseris ir Malte Hageneris, garsas ir vaizdas kuria jtampas ir visumg, tad garso bei muzikos
vaidmuo §ioje visumoje daznai nuvertinamas. Bet, kaip jrodo minéti autoriai, ,,Kino muzika vis
labiau kuria nuosavg esteting ,tikrove”, stovincig lygia greta su vaizdu — abu jspudingi ir
uzvaldantys, nebiitinai palaikantys vienas kitg, bet dar ir destabilizuojantys ar bandantys kitas
kitg pralenkti”!'. Muzika jerdvina vaizda, kaip ir garsas apskritai suteikia dvimaciai plok$tumai
trimatiSkumo. Ji gali suteikti vaizdui papildomg erdvini matmenyj, ir ji pati gali tapti figira, ypac
tuomet, kai filmas panaudoja jau Zinomus kirinius, pavyzdZiui, Johanno Strausso 2001:
kosminéje odiséjoje (2001: A Space Odyssey, rez. Stanley Kubrickas, 1968), kuomet garsas ir

vaizdas veikia kaip savarankiskus ry$ius kuriancios figiiros.

8 Antonia Pocock, ,.figurative / figural®, in: The Chicago School of Media Theory. Keywords, prieiga internetu:
https://lucian.uchicago.edu/blogs/mediatheory/keywords/figurativefigural/, zr. 2019 02 15.

9 Kestutis Nastopka, ,,Figiira“ in: Avantekstas: Lietuvisky literatiiros mokslo terminy Zodynas, Vilniaus universitetas,
prieiga internetu: http://www.avantekstas.flf.vu.lt, zr. 2019 01 18.

10 Theodore Baker, ,,figure®, in: Dictionary of Musical Terms, 8th ed., NY: G. Schirmer, 1904, p. 72; Roger Scruton,
The Aesthetics of Music, Oxford: Clarendon Press, 1997, p.61.

I Thomas Elsaesser, Malte Hagener, Kino teorija: jvadas per jusliy prizme, i§ angly kalbos vert¢ Rima
Bertasavicitté, Vilnius: Mintis, 2012, p. 179.
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Darbo problematika ir teorinis analizés kontekstas leidzia muzikos figtiromis laikyti
jvairiai pasirodangias iraiskos plano dalis. Siame darbe Zodis figiira vartojamas pazyméti
iSraiSkos plano vienetus, realizuojamus skirtingais jusliy kanalais (vaizdu, garsu). Didesni purslai
kelia muzikos vizualizavimo problemg, pavyzdziui, filme rodomas vinilinés plokstelés vokas
jusliskai suvokiamas kaip vizuali figtra, bet Sioji figlira reprezentuoja muzika, kuri jprastai
vertinama kaip garso menas. Ypatinga filmo Zaismé leidzia muzikos figliromis laikyti:

- Vizualiai suvokiamas (matomas) figiiras, pavyzdziui, vinilines ploksteles, muzikos grupiy
logotipus, nuotraukas;

- Klausa suvokiamas (girdimas) figiiras, pavyzdZiui, dainy tekstus etc., garso takelj per se;

- Diegetines figtras (fikcingje erdvéje esancCias matomas ir girdimas formas, pavyzdziui, filme
rodomus personazus) ir nediegetines figiiras (titrus, nediegeting muzika);

Figiiros savokos pateikimas reikalingas norint paaiSkinti kokie elementai dalyvauja
reikSmiy strategijos kiirime, kuris tiesiogiai susij¢s su intermedialumu, ir kaip tie elementai tai
atlieka. Bitent auksciau iSvardintos iSraiSkos plano dalys (figliros) vercia apmastyti su medijomis
susijusi pirminj juslini suvokima, nes kine reikSmés ar jy iforminimas suvokiamas per jusles
(garsg ir vaizdg). Filmo démesys skirtingoms muzikos ir jos patyrimo apraiskoms kelia klausimag
— ar galime priskirti §} vaizdg muzikos figliroms, ar tampa jis muzikos medijos reprezentacijos
forma? Kyla klausimy, kaip kine reprezentuojama muzika, ar ji gali biiti suvokiama per
vizualigja plotme? Kaip vertinti literatiiros kirinio garsinj atlikimg bei dainy tekstus? Kokias
reikSmes kuria materiali iSraiSkos forma? Tai tik maza dalis filmo keliamy klausimy, susijusiy su
medijos problematika, su jusliSkumo matmens poveikiu recepcijai ir §io matmens svarba medijos
ir intermedialumo problematikos aptarime. Atsakymams ] Siuos klausimus rasti padeda Larso
Ellestromo medijos ir intermedialumo koncepcija, kurig pristatant remiamasi to paties autoriaus
straipsniu ,,The Modalities of Media: A Model for Understanding Intermedial

Relations* (knygoje Media Borders, Multimodality and Intermediality, 2010) ir Irinos

Melnikovos aiskinimu!2.

1.2. Medija, intermedialumas

Juslinés pagavos svarba ir nevienareikSmiskumas aptariami Ellestromo intermedialumo

kaip intermodalumo koncepcijoje, kuri grindziama modalumo kategorijomis. Modalumas — tai

12 Irina Melnikova, ,,Intermedialumas, intermodalumas, semiotika“, Colloquia, Nr. 42 (spaudoje).



kertinis visy medijy pamatas, ,,darinio raiskos ir patyrimo buidas — pradedant materialia raiska ir
baigiant mentaliniu suvokimu“!3, Ellestromas skiria keturis modalumus (materialusis, juslinis,
erdvelaikio ir semiotinis), kurie jvairiai realizuojami kiekvienoje medijoje. Keturi pagrindiniai
modalumai pabrézia medijos medziagiSkumo svarbg, tod¢l mokslininkas teigia, jog tai vienas i$
esminiy faktoriy norint suvokti medijy tarpusavio sgveikg'4. Pazvelgus j nurodytg lentele!s,
galima pastebéti, jog kiekvienas modalumas turi tam tikrus raiSkos biidus. Materialusis
modalumas apibrézia tam tikros medijos materialiajg i$raiska. Siam modalumo tipui priskiriami
zmogiskieji kiinai, kitoks Zymétasis materialumas (pavyzdZziui, apCiuopiami daiktai ir objektai)
bei nezymétasis materialumas (fiziSkai neapciuopiami, bet egzistuojantys objektai, pavyzdziui,
garsas, raidé). Juslinio modalumo raisSkos biidai apima Zzmogiskasias jusles (rega, klausa, kvapas,
skonis, lytéjimas). Erdvélaikis struktiruoja formas erdves ir laiko patyrimo klausimais.
Semiotinis modalumas sietinas su Zenkly tipy vaidmeniu recepcijoje, vadinasi jo déka galima
i$siaiSkinti reikSmes kiirimo strategijas skirtingais mastymo biidais bei Zenkly interpretavimo
galimybémis. Siam modalumui Ellestrémas priskiria konvencija (simbolinius Zenklus,
pavyzdziui, uZraSytus zodZius), panaSuma (ikoninius Zenklus, pavyzdziui, iStartus garsus,
vaizdus) bei gretimumg (kaip indeksa, apeliuojantj i kita zenkla).

Atsizvelgiant | visus modalumy raiSkos budus, akcentuojamas pats medijos
medziagiSkumas, kuris steigia pastarosios recepcijg. Iki Siol intermedialumo studijose neisskirta
modalumy koncepcija leidzia gilintis ; medijy suvokimo (ir atitinkamai jreikSminimo)
»anatomija”, t.y. pastebéti kokiais modalumy tipais pasizymi viena ar kita medija. AiSkindamas,
jog modalumai, pirmiausia, aprépia materialyji formos suvokima, Ellestromas siiilo skirti tris
esminius medijy ,,tipus*: 1) pagrindinés (basic) medijos, 2) specifikuotos (qualified) medijos ir
3) techninés (technical) medijos. Sie trys tipai struktiiruoja medijos percepcija. Pagrindiné medija
— tal modalumy rinkinys, abstraktus teorinis konstruktas, egzistuojantis miisy jsivaizdavime,
kuomet galvojame apie medija, sudaryta i§ keturiy modalumy (placigja prasme vizualus ar
girdimas tekstas, statiSkas vaizdas etc.). Specifikuota medija yra abstrakcija, ,,istorinémis-

kultirinémis konvencijomis grindziamas jsivaizdavimas apie medijg (pavyzdziui, literattira, kina,

13 Ibid., p. 13.

14 Lars Ellestrom, ,,The Modalities of Media: The Model for Understanding Intermedial Relations”, in: Lars
Ellestrom (ed.), Media Borders, Multimodality and Intermediality, Basigngstoke: Palgrave Macmillan, 2010, p. 15.

15 Lentelé naudojama i§ Irinos Melnikovos straipsnio ,,Intermedialumas, intermodalumas, semiotika®, Colloguia, Nr.
42 (spaudoje)., p. 13-14. Ji pateikiama kitame Sio darbo puslapyje.
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teatra ir pan.)”!6. Techniné medija yra priemong¢, kurios déka objektas jfiglirinamas kaip medijos

darinys (kompiuteris, drobé, knygos puslapiai etc.).

Larso Ellestromo medijos modalumy ir jy raiSkos budy schema

modalumas

kaip suvokiamas modalumas

svarbiausi modalumo raiSkos
bidai

materialusis (material)
modalumas

materialios artikuliacijos
fizinés formos

v zmogiskieji kiinai
v kitoks zymeétasis

materialumas
v’ neZymétasis
materialumas
juslinis (sensorial) materialios artikuliacijos v regéjimas
modalumas fiziniy formy percepcijos aktai v klausa
(fiziniai ir mentaliniai) v kvapo pajauta
v skonio pajauta
v lytéjimas
erdvélaikio materialios artikuliacijos v materialios artikuliacijos
(spatiotemporal) fiziniy formy percepcijos formoje apreiksta erdveé
modalumas struktiravimas erdves ir laiko v kognityvine erdve

patyrimo aspektu

(visuomet esanti)
virtuali erdvé

fiziskai apreikstas laikas
perceptyvus laikas
(visuomet egzistuojantis)
v virtualus laikas

SRR

semiotinis (semiotic)

reikSmés kirimas skirtingais

v konvencija (simbolinis

modalumas mastymo ir zenkly zenklas)
interpretavimo biidais v panaSumas (ikoninis
zenklas)
v gretimumas, nuoroda
(indeksinis zenklas)
16 Ibid., p. 15.
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Modalumai strukttiruoja medijos suvokimg bei interpretacijag!’”. Kuomet kalbame apie
specifikuota medija, turime suvokti, jog tai — nusistoveéjes bendras jsivaizdavimas apie tai, ka
mes laikome literatiira, kinu ar muzika. Ellestromo modalumy schema, galvojant apie skirtingus
medijy ,tipus®, leidzia suvokti, kad bendri, istoriSkai susiformave jsivaizdavimai apie medijas
gali keistis, paskiras tekstas gali aktyvuoti kitokj, pavyzdziui, semiotinj ar juslini modaluma.
Analizuojamos literattiros ir muzikos medijos egzistuoja kaip specifikuotos, t.y. su tam tikru
bendriniu jsivaizdavimu, taciau darbo eigoje, pasitelkiant modalumy koncepcija, siekiama
parodyti, jog minétas jsivaizdavimas ne visada teisingas bei negincijamas. Medijy riby
nustatymas tampa pavirSutiniSsku veiksmu, nes, remiantis Ellestromo aiskinimu, tiek literatiira,
tiek muzika gali jgauti jvairius, viena kitai biidingus modalumus.

Nubrézti grieztas medijy ribas yra nejmanoma ir daznai $is klausimas paliekamas tam
tikroms, nuo konteksto priklausancioms sglygomis. Bet Ellestromo schema leidzia suvokti, kad
medijy riby brézimas priklauso nuo suvokéjo ar tyréjo pasirenkamo zidros tasko, o tai leidzia
tikslinti, apie kokiy riby pazeidimus kalbama vienu ar kitu atveju. Pavyzdziui, eilérascio
skaitymas balsu priskiriamas literatiros medijai, taCiau to paties teksto dainavimas priklauso
muzikai, tad Siuo atveju neZinia kaip tai vertinti — ar kaip poezijos skaityma, ar kaip muzikos
koncerta? EiléraS¢io skaityma (sakytinés literatiros — muzikos atveji) Ellestromas aiskina
remdamasis semiotiniu modalumu — literatiriniai zenklai jprastai suvokiami kaip simboliai
(zodziai), o muzikos — kaip ikoniniai (garsai). Eiléras¢io skaitymas balsu (kaip zodzio ir garso
kombinacija) stiprina muzikalumg, o tai gali baiti sicjama su ikoniSkumo stiprinimu'®, , Klausytis
jrasyto eiléra$Cio yra tarsi klausytis [jrasytos] muzikos”!®. Tiek literatura, tick muzika gali buti
suvokiama ir kaip ikoniniai, ir kaip simboliniai zenklai: ,, Tekstai placigja prasme yra labiau
simbolinio modalumo, o muzika ikoninio, bet Zodziy ir muzikos kombinacija bei integracija
skatina suvokéja rasti tekste ikoniniy aspekty ir suvokti nusistovejysi muzikos, kaip medijos,

jsivaizdavimg™?0. Taip pat galima kvestionuoti ir dainy teksty, kaip muzikos ar literatiiros

17 Lars Ellestrdm, ,,The Modalities of Media: The Model for Understanding Intermedial Relations”, in: Lars
Ellestrom (ed.), Media Borders, Multimodality and Intermediality, Basigngstoke: Palgrave Macmillan, 2010, p. 35.

18 Ibid., p. 29.

19 Listening to a recorded poem is like listening to recorded music.
Ibid., p. 19.

20 Texts are generally more symbolic and music is generally more iconic, but the combination and integration of
words and music stimulates the interpreter to find iconic aspects in the text and to realize the conventional facets of
the music.

1bid., p. 29.
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suvokimga. Daing ir jos teksta galima laikyti dvejais skirtingais modalumais pasiZymintj darinj ir
tokiu biidu dainos zodzius vertinti kaip teksta, sudarytg i§ simboliniy Zenkly. Tiek muzika, tiek
literatiira gali pasireiksti kaip simboliniai ar ikoniniai semiotinio modalumo raiSkos budai.
Analizuojamo objekto kontekste démesys telkiamas j dvi specifikuotas medijas — literatrg ir
muzika, kurios realizuojamos kino medijoje, tad verta apsvarstyti fundamentalyjj klausima: koks
yra kino, kaip specifikuotos medijos suvokimas?

Kinas daznai laikomas vizualiuoju menu, ta¢iau toks apibréZimas neapima esminiy $ios
medijos savybiy, ypal atsizvelgiant | jo keliamg juslinj faktoriy. Kinas a priori yra
multimodalus?!. Jis derina judantj vaizdg ir garsa, geba fiksuoti reikSmes simboliniais ir
ikoniniais zenklais, indeksais bei gali aktyvuoti skirtingus materialaus ir erdvélaiko modalumus.

Didesni purslai rySkina muzikos vaidmenj Sioje multimedialioje struktiiroje.
Nusistovejusiame jsivaizdavime muzika vertinama kaip nezyméto materialumo medija bei yra
traktuojama kaip garso menas (ikoniniai zenklai), tad aktyvuojamas juslinis modalumas — klausa,
bet nesusimgstoma, kad muzika gali egzistuoti ir ypatingu biidu (vinilinémis ar kompaktinémis
plokstelémis, muzikos grupiy logotipais etc.). Muzikos ir literatiiros medijy problematiSkumas
skatina 1§ naujo apsvarstyti ir literatiiros kaip specifikuotos medijos recepcija. Iprastai $i medija
taip pat yra suvokiama kaip klausos menas (tas pats juslinis modalumas) bei nezyméto
materialumo medija, taciau reikSmes ji kuria simboliniais zenklais: Zodziais ar kitais kalbos
zenklais. Bet juk tekstai yra ar gali biiti jforminami skirtingais pavidalais. Kuomet literatiiroje
susiduriama su vaizdara$¢iu?? (sudétiniu kuriniu, derinanciu vaizdag ir Zodj*®) kyla daugybé
klausimy, nes vizualiai raidés gali biiti skaitomos tiek kaip simboliai, tiek kaip ikonos bei
indeksai (nuorodos). Ir muzika, ir literatiira gali reikStis jvairiomis formomis, pavyzdziui,
kompaktinés plokStelés jrasas ar partitiira paver¢ia muzika simboliniu Zenklu ar tekstu placigja
prasme.

Guadagnino kino tekste aptinkama ypatinga figiiry raiska, kuri kelia semiotinio ir juslinio
modalumy problematika. Ekrane vaizduojamas vinilinés plokstelés vokas egzistuoja kaip vizuali

ikona, reprezentuojanti muzikg bei turinti indeksiSkumo pozymiy. Didesniuose pursluose tai

2l Trina Melnikova, ,,Intermedialumas, intemodalumas, semiotika“ (spaudai priimtas straipsnio juodrastis), in:
Colloguia, Nr. 42), p. 19.

2 Ipid., p. 19.

2 TIrina Melnikova, ,,VaizdaraStis*“ in: Avantekstas: Lietuvisky literatiros mokslo terminy Zodynas, Vilniaus
universitetas, prieiga internetu: http://www.avantekstas.flf.vu.lt, zr. 2019 03 15.
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suvokiama kaip ikoninis zenklas ir gali biiti priskirtas muzikos medijai, tad zitirovas pradeda
,matyti” muzika (Zr. 1 pav.). Siuo atveju ,,vaizdo ikona“ reprezentuoja ,.garso ikony* mena
(muzika), taciau daro tai veikdama rega, o ne klausg bei, kartu, steigia nuoroda i The Rolling
Stones kiiryba. Guadagnino kino tekstas esmiskai keicia muzikai kaip specifikuotai medijai
priskiriamus modalumus: materialusis modalumas jgauna zymétaja formg (nezymétasis
materialumas — kitoks zymétasis materialumas), juslinis modalumas pereina i§ klausos j rega
(klausymasis — regéjimas), o semiotinis modalumas jgauna simboliSkumo elementy. Didesni
purslai vaizduoja muzikos medijg jvairiais raiSkos buidais bei iliustruoja modalumy ,,peréjimg* ir
vercia kitaip pazvelgti | literatliros ir muzikos ,,jtampas”. Tai skatina zilirova susimastyti apie
muzikos percepcijg bei kreipti démes;j | kontekstines nuorodas, t.y. | jvairaus pobiidzio muzikines
figiiras, kurias atpazinus galima stebéti besipleciant] reikSmiy tinklg. The Rolling Stones albumai,
ar muzikiniai atlikéjai nejkyriai rySkinami filme, tad tik ziGrovui pastebéjus ir atpazinus vizualiai
rodomg garso ikona, jis geba ja priskirti muzikos diskurso laukui.

Sios dvi analizuojamos medijos pasirinktos neatsitiktinai. Literatiira ir muzika daZnai
vadinamos ,,giminiSkomis” formomis, tad Siy filmy telkiamas démesys j pastarasias specifikuotas
medijas tik patvirtina svarstymy svarba. Didesni purslai demonstruoja poreikj apsvarstyti
intermedialumo klausima bei kvestionuoja ,.jprasta” medijos samprata. Modalumy schemos
pagalba demonstruojama, jog tam tikra medija gali aktyvuoti skirtingus modalumus priklausomai
nuo raiSkos biido. Filmas svarsto koki vaidmenj §iy problemy diskusijoje atlieka filmo dialogas
su perkuriamais tos pacios ir kity medijy tekstais. Dialogo tarp skirtingai medijuoty teksty
problematikg konceptualizuoja Gérard’o Genette‘o tarptekstiniy santykiy tipologija.

Ny
A

;}1

|

1 pav. Didesni purslai kadras. Haris laiko The Rolling Stones vinilinés plokstelés voka.
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1.3. Tarptekstiniai santykiai

Kaip buvo minéta jvade, tiriamas tekstas yra adaptacija, kuri patenka j hiperteksty
kategorijg. Hipertekstas — tai karinys, kilgs i§ anks¢iau sukurto teksto (hipoteksto)?*, ,teksto
dialogas su kito teksto struktira ,ant kurios” jis uzraSomas”?’. Adaptacija aktualizuoja
hipertekstinj ry$j ir visada reikalauja dvigubos regéjimo perspektyvos. Taciau hipertekstinis
santykis jprastai derinamas ir su kitais teksto mezgamais rySiy tipais. Literatiiros teoretikas
Gérard’as Genette’as skiria kelias tokiy santykiy grupes. Jo iSskirtas transtekstualumo?® modelis
leidZia struktiiruoti intermedialumo suvokimg bei kino tekstg aptarti kaip medijuotg darinj?’.
Tarptekstiniy santykiy modelis aprépia jmanomas dialogo plotmes: intertekstualumas (vieno
teksto jsiterpimas ] kita: citata, aliuzija etc.), paratekstualumas (teksto rySys su jo ribiniais
elementais; kino tekste tai pradZios bei pabaigos titrai, literatliroje — antrastes, epigrafai, virselis,
pradzios ar pabaigos zodziai), architekstualumas (teksto santykis su tam tikru diskurso tipu ar
zanru) bei minétas hipertekstualumas. Filmo paratekstai atvirai nurodo j Baseing (rez. Jaques

Derray, 1969), kuris tampa hipotekstu (Zr. 2 pav.).

2 pav. Didesni purslai kadras. Pabaigos titrai.

Filmas rodo veikéjus, kuriuos zilirovas geba atpazinti i§ Derray juostos, taciau

Guadagnino ekranizacijoje juos supa muzikos pasaulis, ir muzika, kaip medija, tampa esminj

24 Irina Melnikova, Paulius V. Subacius, ,,Hipertekstas“ in: Avantekstas: Lietuvisky literatiros mokslo terminy
Zodynas, Vilniaus universitetas, prieiga internetu: http://www.avantekstas.flf.vu.lt, zr. 2019 03 29.

25 Irina Melnikova, Literatiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: Vilniaus universiteto
leidykla, 2016, p. 47.

26 Gérard Genette, Palimpsests. Literature in the Second Degree, Lincoln and London: University of Nebraska Press,
1997, p. 1-6.

%7 Irina Melnikova, Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: Vilniaus universiteto
leidykla, 2016, p. 51.
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ireikSminima kurianti forma. Bet Guadagnino filmas kuria hipertekstinj santyki ne tik su filmu,
kuris atvirai rodomas uzrasu titruose (paratekste). Jis steigia ,,paslépta” intertekstinj rysi su kitu
pastarojo hipertekstu — Ozono filmu Baseinas (Swimming Pool, rez. Frangois Ozon, 2003),
kuriame istorijos poky¢iai siejami su literattiros kiirimo ir suvokimo problemomis. Guadagnino
filmas atvirai nenurodo j Ozono filma, taciau vizualioje plotmé¢je jis ,,pasléptai” cituoja pranciizy
rezisieriaus kino teksta bei tokiu biidu patenka j bendrg trijy filmy formuojamg dialogo lauka. Jis
pasakoja panasig istorija, tac¢iau susitelkia j literatiiros kiirimo ir suvokimo problema.

Veiksmo centre — vidutinio amziaus brity detektyvy rasytoja Sara, kuri iSvyksta rasyti
knygos ] savo leidéjo Dzono vilg Pranciizijoje. [prastg raSytojos ruting sujaukia atvykusi leidéjo
dukra Ziuli, kuri ilgainiui tampa Saros detektyvo inspiracijos 3altiniu. Vieng vakara, prie baseino,
Ziuli jvykdo vyro zmogzudyste, kurig Sara padeda nuslépti. Grjzusi j Londona, rasytoja i§leidzia
romang Baseinas ir praso jj perduoti DZono dukrai Julijai, kuri vaizduojama kaip visiskai kitas
zmogus nei iki tol matyta Ziuli. Pabaiga implikuoja, jog visa tai, kas buvo rodoma, téra Saros
galvoje gimusi vizija, neturinti tiesioginio rysio su diegezéje rodoma ,tikrove®. Filmas rodo, kad
tai, ka zitirovas suvokeé kaip materialig figiira, tebuvo raSytojos vaizduotés sufantazuota fikcija
(mentaliné figiira). Pabaiga sutelkia fokusuote i raSymo ar literatiiros kiirimo problema, kuri
slopina ,,kriminalinj siuzetg.

Svarbu paminéti kalbinj lygmenj, kuris aktyvina literatiiros medijos svarbg. Pirmasis
filmas egzistuoja dviem originaliais variantais — pranclizy ir angly kalba, antrame pastarosios
kalbos yra derinamos tarpusavyje (taip pat dalis kalbéjimo pateikiama titrais), o Guadagnino
atveju skirtingy kalby problema zaidziama siuzete bei medijy raiSkoje. Viename interviu, Ozonas
kalba, jog pirminis pavadinimas turéjo bauti Rasymas (pranc. Ecrire). Paklaustas kodél visgi
ryzosi filmg pavadinti angliSkai, jis atsako: ,,Na, a§ paprasCiausiai negaléjau jo pavadinti
pranciiziskai”28. Sis pasakymas ne tik liudija kalbine Zaisme filmuose, tadiau, kartu, ir referuoja j
Derray Baseing, su kuriuo 2003 mety filmas neabejotinai kuria prasminj dialogg. Nors juostoje
matomi kiti veikéjai, pastebimos grandys, jungiancios aptartus filmus: veikia raSytojy, leidéjy
figtiros, kurios suponuoja démesj literatiriniam laukui, vaizduojamas veiksmas vyksta

Pranciizijos pietuose, o pavadinimg Ozonas sgmoningai uzraso angly kalba, steigdamas kitokia

28 Well, I couldn 't possibly call it La Psicine
Thibaut Shilt, Frangois Ozon (Contemporary Film Directors), Urbana: University of Illinois Press, 2011, p. 96.
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pranciizy kino klasikos ekranizacijg. Démesys perkeliamas nuo kriminalinés intrigos j personazy
veikla — raSyma, literatiring kiirybg, jos ypatumus, tikrovisSkumo bei fikcijos (fizinio ar
mentalinio materialumo) id¢jas ir pan., o pati kriminalin¢ intriga tampa tik Sios veiklos
komentaru.

IS pirmo zvilgsnio ,,nematomas‘ Baseino dialogas su Didesniais Purslais leidzia suvokti
plotme, kurioje aiskéja Siy dviejy kino teksty skirtumai: Guadagnino dialogos su Ozono Baseinu
nejkyriai rySkina medijos problemg (vienas susitelkia ; muzikos kaip medijos, egzistavimo ir
suvokimo problema, kitas — | literatiros kiirimo,  fikcijos / realybés problema, i tai, kaip Siuos
vaizdinius suvokia kiir¢jas, tad pastaryjy rySys, grindzia medijy apraiSky ar egzistavimo formy
lyginimus). Hipertekstualiai jraSomas Ozono Baseinas filmy sarySyje veikia kaip literattiros
medijg aktyvuojantis artefaktas, kuris svarbus Didesniy pursly hipertekstinio santykio raiSkai,
ypac¢ kalbant apie pasirodanciag medijos transformacija. Be to, Didesni purslai kitu savo
paratekstu — pavadinimu — nurodo ] tapyba, kuri tiesiogiai cituoja brity poparto dailininko Davido
Hockney paveiksla tuo padiu pavadinimu. Sioji nuoroda dar karta kviedia apmastyti medijos
specifikos ir intermedialaus dialogo problemas. Filmas renkasi pasakoti apie muzika, tad tokiu
unikaliu atveju intermedialumo, kaip skirtingy medijy, kalby, formy ar jy suvokimo tradicijy
dialogo problema aktyvuojama jvairiausiais budais, besireiSkianciais skirtingose jo plotmése.
Muzika ir literatiira rodo keliariopus komunikacijos bidus — kaip skirtingy modalumy
(simboliniy, ikoniniy zenkly, jvairaus materialumo bei jusliSkumo) déka Sios medijos steigia
reikSmiy tinklg bei kuria jvairiapusj dialoga su kitais, anksciau ,,uzrasytais” tekstais. Keliami
klausimai: kaip Siame medijy ir modalumy dialoge steigiamos reik§més? Kokios tarptekstiniy
santykiy formos dalyvauja reikSmeés kiirime? Atsakymams ] Siuos klausimus siekiama atsakyti

darbo analizéje.
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2. MEDIJU ANALIZE. INTERMEDIALUMAS FILME. GARSO IR VAIZDO KOLIZIJA

Tai besvarstydamas, Memijau, jokiu biidu netikéki,

kad i pasaulio nezinomq centrg nusisuka viskas

ir kad, esq, tik todél visata be jokiy issilaiko

smiigiy is oro, kad ir apacia jos, ir josios virsiné
neissiskaidysiq niekad, nes verziasi viskas j centrq,

(jei tavo nuomone, gali daiktai j save atsiremti),

kad po zZeme biidami, daiktai traukiami yra josios,

o0, apversti virsum kojom, ant josios ramiai pasilieka,
atSvaitas tartum daikty, kuriuos vandeny mes pamatom...*

2.1. Purslai: tarp vaizdo ir garso

Rezisieriaus Luca’os Guadagnino filmas Didesni purslai, atrodyty rodo banalig, ne kartg
matyta, meilés trikampio istorijg, kurioje skleidziasi jtempti veikéjy tarpusavio santykiai. IS visos
kiir¢jo ,.geismo trilogijos” Didesni purslai internetinéje filmy duomeny bazéje jvertintas
Zzemiausiai’?. AS esu meilé aptaria emigracijos, nelaimingos meilés dilemas, Vadink mane save
vardu atskleidzia pirmosios meilés geisma bei subtiliai rodo homoseksualumo problema. Kyla
klausimas — kuo ypatinga §i, antra kartg ekrane vaizduojama istorija? Juk filmas, nepateikia jokio
problemos sprendimo bei, 1§ pirmo zvilgsnio, neturi to, ko ieSko dauguma ziiirovy kino
pasakojimuose — pagrindinés id€jos. Nors ir pakankamai palankiai kritiky pasitiktas filmas, deja,
nesulaukia gilesnio Zvilgsnio — daugumoje recenzijy aptariama puiki aktoriy vaidyba, veikéjy
paveikslai bei estetika: ,,Didesni purslai yra kupinas akiai maloniy vaizdy — nuo vaidinanciy
asmeny iki stulbinancio kraStovaizdzio3!. Taciau tai tik pirminis, vandens pavirSiuje ZiGrovui
matomas lygmuo. Kaip buvo minéta, filmas steigia jvairias intertekstinio ir intermedialaus
dialogo rusis, kurios veikia pasakojimo suvokimg ir §ios, i§ paziliros, banalios meilés istorijos
interpretavima. Pirmaja, itin reikSminga detale, tampa nuoroda i paskyrag tapybos kiirin] — garsaus
brity dailininko, poparto atstovo Davido Hockney paveiksla tuo paciu pavadinimu (4 Bigger
Splash, 1967, zr. 3 pav.).

29 Titas Lukrecijus Karas, Apie daikty prigimtj, verté Merkelis Rackauskas, Vilnius: Mintis, 1964, p. 97-98.
30 AS esu meilé — 7,1; Didesni purslai — 6,4; Vadink mane savo vardu — 7,9;

31 A Bigger Splash is filled with beautiful things to look at, from the cast to the striking landscape.
David Sims, 4 Bigger Splash: A Dark, Sensuous Romantic Drama, prieiga internetu: https://www.theatlantic.com/
entertainment/archive/2016/05/bigger-splash-review/481620/, zr. 2019 05 16.
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3 pav. David Hockney, 4 Bigger Splash, London: Tate Modern, 1967.

Paveikslas nerodo figiry, tik purslais baseine vaizduoja ir Zodziu (paratekstu —
pavadinimu) zymi jy pédsaka, taigi neduoda zitirovui atsakymo i klausimg kas iSoko i vandenj.
Sykiu jis leidZia matyti Hockney kitirybos leitmotyvu tampantj baseing (Zr. 4, 5, pav.)32. Filmas
,pasinaudoja‘ ne vien vieno paveikslo pavadinimu — kinematografinis vaizdas vizualiai kartoja
kity paveiksly figtury iSdéstyma (zr. 6, 7 pav.) — tokiu biidu skatindamas prisiminti kitus tapybos
darbus, kuriuose jis rodomas. Du i§ jy — Saulés mauduolis (Sunbather, 1966) ir Menininko
portretas (Portrait of an Artist, 1972) yra tiesiogiai cituojami Guadagnino filme tik jau kitokiu —
ne zodiniu, bet vizualiuoju pavidalu. Antrojo paveikslo citavimas, apverciant kiino po vandeniu
padéti kadre, teikia imanoma pradinj atsakyma i klausima, kokios figtiros dingima po vandeniu
zymi purslai. Tai — menininkas, kiiréjas. Tad pirmas galimas atsakymas randamas pavadinimo
nurodomy interteksty lauke, kuris leidzia interpretuoti paslépta figiirg kaip filmo kur¢jo figiirg
(kurios buvimg pastiprina rezisieriaus kédés vaizdavimas), o kiréjo veiksma prilyginti
pasinerimui ] vandenj, kuriame jis reprezentuojamas Penelopés figiira (tai jos vaizdavimo po

vandeniu kadras kartoja Hockney Menininko portreta).

32 1964-1971 metais dailininkas, gyvendamas Kalifornijoje, nutapé eile paveiksly, kuriuose buvo galima pastebéti
baseino vaizdus. Hockney maté Kalifornija kaip prabangos bei nerlipestingo laisvalaikio apsupta valstija.
Perteikiami baseino, besimaudanciy ar besikaitinanciy sauléje Zmoniy vaizdai, anot tapytojo, pabrézia butent
atvykusio uZsienie¢io Zvilgsnj i§ Salies.

Zr. placiau: Christopher Simon Sykes, David Hockney: The Biograpfy, 1937-1975, New York: Nan A. Talese /
Doubleday, A Division of Random House, 2011, p. 383-433.

19



5 \\’ A~ . ‘.' e I‘I,

e O N

4 pav. David Hockney, Sunbather, 1966.

6, 7 pav. Didesni purslai kadrai.

Antra vertus, nuorodomis ] Hockney tapybos darbus ZodZiu ir vaizdu kuriamas
intermedialusis filmo ir tapybos, kaip specifikuotos medijos dialogas. Pirminé Sio dialogo
reik§mé akivaizdi kaip Hockney paveiksle rodomi purslai: kinas daznai vadinamas judanciu

vaizdu / paveikslu (angl. motion picture, moving picture), tad Guadagnino filmas savotiskai
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i§judina, jgyvina Hockney tapybg. TaCiau pavadinimo kuriama sisteminé nuoroda® j tapyba
veikia ir kita — bendresne kryptimi. Kaip buvo raSyta, tapybos teksto statika nepaneigia jame
fiksuojamo pasakojimo galimybés (tuomet, kai tai yra pasakojamasis, siuzeta vaizduojantis
paveikslas), taciau statiSkas tapybinis pasakojimas nereglamentuoja Zitirovo judéjimo tekstu
krypties ir reikalauja momentinés visumos pagavos kaip §io judéjimo rezultato. Kuomet
zvelgiame | paveiksla, mes turime ji suvokti kaip visuma, tuomet zitirin¢iojo zvilgsnis pradeda
judéti po ji, tokiu budu skirdamas vaizduojamas detales. Vadinasi, mes atpazistame tam tikras
dalis, bet tam, kad jas suvoktume mums reikalinga visuma ir jos suvokimas. Kino pasakojimo
atveju §i0ji pagava atrodyty nejmanoma, bet Guadagnino filmo pavadinimas paveikslo vardu
nurodo ] tokig galimybe. Jis iformina judantj zitirovo zvilgsnj: reZisierius sitilo suvokti filma kaip
tapybos teksta, kaip vizualyji Zenkla, kurio ,,objekta” turi identifikuoti Zzitirovas. Biitent
stebintysis turi atsakyti j klausima, ka reprezentuoja $i vaizdo ikona, ir kaip garsa, vaizda ir visus
zenkly tipus derinantis kinas, geba sukurti ikoning visuma, t.y. kokiais budais ir kaip vizualiai
vaizduojami jvairiy medijy objektai.

Kreipinys (nuoroda) j intertekstg ir laukas, susij¢s su Sio tapytojo darbais, ne tik jrodo
galima zvilgsnj i filmg kaip i judanciy paveiksly visuma, bet, kartu, kuria nuoroda i tam tikra
istorijos laikotarpi: paveikslai subtiliai ryskina 60-tyjy estetika: ,laikas, kuomet Britanija
iSsivadavo i§ pokario mety pilkumo bei jgavo optimizmo, jaunatviSkumo ir spalvy”34. Viename
interviu filmo reZisierius kalba: ,,Zinoma, mums tai [paveikslas] buvo didelis jkvépimo 3altinis.
Mes nor¢jome apsvarstyti filmg i§ 7-tojo deSimtmecio menininky patiréiy bei tam, kaip
privilegija, pasitelktas $is Sedevras™>. Minimas istorinis laikotarpis tampa neatsitiktiniu
elementu. Jis visapusiskai apjungia jvairias medijy formas — filmo hipoteksta (Derray juosta),
muzikine stilistikg bei tapybing estetika, tad tai funkcionuoja kaip dar viena raiSkos forma, o
matomas vaizdas ir girdimas garsas sudaro vientisg erdve. Kyla klausimas — koks vaizdo ir garso

ikony santykis? Kokias reikSmes kuria garso vizualizavimas? Paveiksle vaizduojami purslai

3 TIrinos O. Rajewsky vartojamas terminas. Sisteminé nuoroda mezga bendro pobiudZio ry$j su kita medija
(pavyzdziui, kino technikos imitacija literattiros tekste etc.)

Zr. plagiau Irina O. Rajewsky, ,Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on
Intermediality*, in: Intermediality: History and Theory of the Arts, Literature and Technologies, Nr. 6, 2005, p. 52—
53.

34 time when Britain emerged from the greyness of the postwar years into a period of optimism, youthfulness and
colour

David Hockney, A Bigger Splash (1967), (display caption), London: Tate Modern, prieiga internetu: https://
www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-a-bigger-splash-t03254, zr. 2019 04 03.

35 Of course, it was a big inspiration for us. We wanted to think of the movie from the point of the view of the great
artistic experiences of the 60s, and to have the privilege of using the title of such a masterpiece

A Bigger Splash: Luca Guadagnino interview, in: The Arts Shelf, prieiga internetu: http://www.theartsshelf.com/
2016/06/28/a-bigger-splash-luca-guadagnino-interview/, zr. 2019 04 14.
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implikuoja negirdima, virtualy garsa, tad §iuo atveju vienos medijos pagalba ,,jraSoma” kita. Si
mintis skatina toliau stebéti garso ir vaizdo susidiirimus bei kelti klausimg — kokios Sio nejprasto

iforminimo reik§més?

2.2.,,Po vandeniu” slypinti literatiira

Paveiksle vaizduojami ir pavadinime minimi purslai suponuoja juos lydintj garsa, i kurj
sutelkiamas ypatingas filmo démesys. Paradoksaliai, filmo istorijos centre atsiduria balsa
praradusi dainininké. Ji negali ne tik dainuoti, bet ir kalbéti, tad jos kalbg filmas dazniausiai
perteikia kiino ir veido gestais ar mimika. Sakytiné kalba, kuri paprasCiausiai suvokiama kaip
iStartas garsas, $io filmo atveju virsta regejimg aktyvuojancia medija, kuomet kiino kalba ar veido
iSraiSkos (vaizdo elementai) tampa herojés komunikacijos (garso) forma. Tai kreipia zilirovo
zvilgsnj | literattiros medijos problema, kuri atskleidZia garso vizualizavimo ypatumus. Sakytinés
kalbos, bendrai kalbos ir literatiiros problema, filme ikonizuojama ir kitokiu btidu — intertekstine
nuoroda | kitg Didesniy pursly hipoteksta — Ozono filmg. Nuorodg fiksuoja kinematografiniy
kadry citavimas ir filmo pradZia, kai pirma (iki titry / pavadinimo) Marijana pristatoma kaip
dainuojanti, o po filmo pavadinimo pateikiama kaip skaitanti. Toks kadry i8déstymas zymi
medijy pasikeitimg bei steigia literatliros ir muzikos metaforing interakcija. Didesniy pursly
vaizdas kupinas knygy bei nuolat jas skaitanciy herojy, tad Guadagnino filme literatiira rodoma
kaip jkiinytas ar materialiai jformintas darinys, t.y. ifiglirintas daiktais (knygomis).

Minétas hipertekstinis dialogas su Ozono Baseinu néra akivaizdus, jis tarsi pasléptas ,,po
vandeniu®“. Sios ,,slépynés” bei nuolatinis knygy ar jas skaitanéiy personazy rodymas leidZia
galvoti apie paslépto hipoteksto ,,purslus® — filmo dialogg su literatiira. Ozonas kalba: ,,a$ rodau
raSymo proces3 pacia konkre€iausia forma, pradedant nuo mazy jprociy, kuriuos mes turime
prie§ pradedant raSyti, iki poreikio pertvarkyti mus supantj pasaulj tam, kad galétume kurti...”3.
Jo filmas susitelkia j kiirimo procesa, kuris atveria ypatingg autoriaus bei personazo santyki, tad
kiiryba placigja prasme tampa filmo centrine problemos aSimi. Literatiirologé Nijol¢ KerSyte
pastebi, jog kiirimo procesas ,,parodomas kaip autoriaus santykis su herojumi, autoryst¢ siejant
su nusikaltimu (Zmogzudyste, svetimo teksto vagyste), iSkeliant autoriaus, herojaus ir teksto

tapatybés problema”’. Si mintis leidzia toliau gilintis j personazus, jy tarpusavio rysj bei

36 [ show the writing process in its most concrete form, talk about the little habits we may have before starting to
write, the need to reorganize the world around us in order to be able to produce . . .
Thibaut Shilt, Francois Ozon (Contemporary Film Directors), Urbana: University of Illinois Press, 2011, p. 96.

37 Nijolé Kersyte, ,,Autoriaus figiiros. Autoré ir herojé: konfliktiskas suokalbis”, in: Naujasis Zidinys, 2004, Nr. 11,
p. 538.
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svarstyti realumo ir fiktyvumo plotmes, kuomet démesio centre atsiduria literatiira, kaip
specifikuota medija. Literatiiros medijos dialogo jtampa kuriama dekonstruojant personazus bei
akcentuojant skirtingas detales. Ozono Baseinas klasiSkai prieSina dvi veikéjas —
konservatoriskajg brite Sara bei palaidiing pranciize Ziuli. Analogiskai Guadagnino priesina
Marijana ir Penelope38, kuomet Derray ekranizacijoje abi personaZzés yra pranciizés. Si skirtis dar
karta akcentuoja minéta kalbinio lygmens svarba, kuriuo zaidziama jvairiais buidais: filmuose
naudojamomis kalbomis, veikéjy tapatybémis, veiksmo vietomis ar titrais. Didesni purslai keiCia
herojy tapatybe, tokiu budu steigdami hipertekstinj santykj su Ozono kino juosta. Taip pat galima
pastebeti citatas ar kadrines nuorodas j 2003 mety pranciizy rezisieriaus filmg. Painus istorijos
galas, kuomet Sara sutinka tikraja leid¢jo dukrg Julijg tarsi sidlo ziGirovui mintj, jog tai, ka jis
stebéjo ekrane 1§ tikro buvo Saros fantazijos (vaizduotés) vizija, paversta filme rodomu
literatiiros tekstu / knyga.

Vaizduojama detektyvy raSytoja pati tampa istorijos narpliotoja, kuri filmo gale §j
vaidmenj suteikia stebin¢iajam. IS pradZiy Zitirovas suvokia veiksma kaip tikrove ir tik pabaigoje,
kai pamato vizualyjj veikéjy nesutapimg, supranta, kad iki tol buvo rodomas paties romano
kiirimo procesas, o leid¢jo dukters figtira tebuvo rasytojos vaizduotés darinys. Tai vercia zitirova
prisiminti rodytas vizualias detales bei pastebéti kaip vizualioje plotméje derinami jvykiai.
Galima jzvelgti trapy peré¢jimg, kurj vaizduoja kinematografiskai priartinti Saros ranky kadrai,
kuomet ji pradeda rasyti knyga (r. 8, 9 pav.). Sie stambas planai savotiskai steigia fikcijos
jsigaléjima, raSyma, kino medijos peréjimg j literatiira. Kadrai rodomi prie§ Ziuli atvykima, o tai
suponuoja mintj, jog tariama leidéjo dukra téra fiktyvus, Saros galvoje gimegs personazas.
Kompiuteris tampa autorés sukurtos fikcijos saugojimo vieta, tad momentas, kuomet Sara
darbalaukyje sukuria ,,Ziuli” aplanka (zr. 10 pav.) liudija personazés fiktyvuma, juolab, kad
pastarosios aplankas atsiranda Salia kito raSytojos detektyvo ,,Dorvelis atostogose” (Dorwell on
Holiday). Veiksmas, vykstantis autorés kuriamame romane provokuoja virtualy metadiegetinj
pasakojima, t.y. pasakojimg pasakojime®. Tiek Ozono Baseinas, tiek Didesni purslai temiSkai

skleidzia dar vieng povandening temg — komplikuotg medijy santykj bei suvokima.

38 Jos vaizduojamos kaip brité ir amerikieté.

39 Nijolé Kersyté, Pasakojimo pramanai, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2016, p. 372.
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8, 9 pav. Baseinas kadrai.

10 pav. Baseinas kadras.

Kaip buvo minéta auks¢iau, pasléptas hipertekstinis santykis reiskiasi filmo israiskos
plane. Galima pastebéti jog Didesni purslai taip pat cituoja kelis Ozono Baseino kadrus biitent
vaizduodamas veikéjus vandenyje (Zr. 11, 12, 13, 14 pav.). Duotieji pavyzdziai ne tik tampa
vienas kito kartotémis, tac¢iau, matoma, jog keiciama jy judéjimo trajektorija, tad hipertekstinis
filmy santykis formuoja tam tikra prieSprieS8g. Ozono Baseinas susitelkia ] literatiiros
problematika, kuomet Didesni purslai — | muzikos. Pats kadry citavimas rodo medijy sarysj, o
figliry po vandeniu judéjimo krypties apvertimas sitilo svarstyti jy reprezentacijos skirtumus.
Pastarieji filmai kelia klausimus — koks literatiiros ir muzikos medijy santykis? Ar galima jas
laikyti analogiSkomis? Medijy susidiirimas pastebimas ir veikéjy transformacijoje, kuomet
matoma dviejy judéjimo krypéiy, kaip dviejy skirtingy medijy prieSpriesa. Personazy paveikslai
analogiSkai papildo pastaraji teigini. Minéta Marijanos ir Penelopés prieSprieSa formuoja dialoga
su Ozono baseinu, taCiau, savo ruoztu, galima pastebéti ir kity veikéjy — Polo ir Hario
suprieSinimg. Haris vaizduojamas kaip muzikos prodiuseris (kaip ir Derray hipotekste), taciau
Polo personazas kitoks. Didesni purslai vaizduoja ji ne kaip rasytoja, o kaip dokumentiniy filmy

kiiréja, tad neveltui keliose scenose jis vaizduojamas su kamera. Sie du veikéjai taip pat
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realizuoja dviejy medijy — kino ir muzikos — susidiirimg. Nors Haris ir Polas vaizduoja ne
literatiiros ir muzikos kolizija, svarbi tampa pacCios prieSprieSos id¢ja, kurig suponuoja
nematomas hipotekstas — Ozono Baseinas. Veikéjai pasitelkiami tam, kad taip pat realizuoty
paslépta filmo medijy sintezg. Haris ir Polas — kaip Ozonas ir Guadagnino — atstovauja du
skirtingus diskursus, rySkindami vienos ar kitos medijos reprezentacijos panasumus bei
skirtumus. Ozono filmas intertekstualiai jraSomas ] analizuojamo objekto tyrimy lauka bei
skatina kinematografinj vaizda interpetuoti kaip perskaitytos knygos puslapius. Didesni purslai
rodo $iy medijy susidiirimg svarstant jy ,,giminiSkumo” problemg. Tiek muzika, tiek literatiira
suprantamos kaip klausos (garso) medijos, taciau ,kalbanc¢ios” skirtingais zenklais — literatiira
suvokiama kaip simboliai, 0 muzika kaip ikonos. ISraiskos plotméje derindamas Sias dvi medijas,
Guadagnino skatina pladiau pazvelgti j pastaryjy raiska kine. Sie svarstymai leidzia teigti, jog

literatiira — dar viena po vandeniu slepiama figtira, kurig zymi pavadinimo purslai.

13, 14 pav. Didesni purslai kadrai.

Luca’os Guadagnino filmas savitai jungia du hipotekstus — Ozono bei Derray Baseinus,
derindamas kiirybos ir santykiy plotmes. Filmo centre tampa nebe aistra, o paciy medijy
samplaika. Santykis su Ozono Baseinu palaikomas remiantis medialumo (literattiros ir muzikos
santykio) problema, bet Derray Baseinas 1§ pirmo zvilgsnio tarnauja tik kaip tam tikra siuzetine

schema. Taciau, atsizvelgiant j hipertekstinj santykiy tinkla bei j pasirinktg veikéjy tranformacija,
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galima pastebéti, jog mijslingumas ar paslaptingumas yra biitent Derray hipoteksto inspiracija,
nes 1969 mety mety filmas su zitirovu taip pat zaidzia savotiSkas ,,slépynes”. Pastarasis kino
tekstas palieka itin daug neiSspresty sceny. Pavyzdziui, pagrindiniy filmo herojy konfliktas
vystomas neiStikimybés klausimu — tarsi uzsimezgusiy Marijanos ir Hario bei Polo ir Penelopés
santykiy — taciau zitirovui nepateikiama nei viena neistikimybe liudijanti scena. Filmo pabaigoje
taip pat neatsakoma j pagrindinj ekrane keliamg klausima — ar i§ tikryjy veikéjai apgaudinéjo
vienas kitag? Mjslinga filmo pabaiga, nuolatinis tarpusavio flirtas bei jtampa tampa Derray filmo
dominante. Rezisierius siiilo suvokéjui pac¢iam pasirinkti galimg atsakymg. Guadagnino, savo
ruoztu, eksplikuoja hipotekste nerodytas scenas, pavyzdziui, Polo ir Penelopés Zygj 1 kalnus,
Marijanos bei Hario kelion¢ | parduotuve ir neiStikimybeés scena, kurig nutraukia pati Marijana.
Siuzeting¢je plotméje Guadagnino ne toks paslaptingas kaip Derray, tac¢iau mijslés ir ,,slépynés”
analogisSkai atsiranda diskurso lygmenyje. Pirmiausia, filmas, j kurj tiesiogiai jraSomas paveikslo
pavadinimas, vaizduoja nematoma, nezinomg figlira, i§Sokusig | baseing. Italy rezisierius tarsi
uzduoda metaforiSka paslapt] bei neva steigia mintj, jog tai, kas nematoma, tampa tam tikru filmo
atrakinimo kodu. Nematoma figtira galéty biiti Ozono Baseinas, su kuriuo kuriamas subtilus bei
pasléptas dialogas. Taip pat tai gali biiti konceptualus filmo jforminimas, tad pasakojama istorija
yra tik tam tikra forma esmiskam turiniui: medijy klausimui bei jy egizstavimo formy ar
modalumy budy atskleidimui. Tai kreipia Zitirovo zvilgsnj ne tik j patj pasakojima, jo turinj, bet ir
1 detales, metaforas bei siekiamybe atrasti tai, kas tarsi licka nematoma.

Kalbant apie literatiiros ir muzikos panasumus, galima teigti, jog Siy dviejy medijy
derinimas pasirinktas neatsitiktinai. Literatira ir muzika interpretuojamos kaip savotiskai
analogiskos medijos, kuomet garsas ir vaizdas tarsi susitinka tarpusavyje. Ziuli tampa tam tikra
ifigirinto garso forma, kurig produkuoja Sara, paversdama ja zilirovui matoma figira. Jos
galvoje ji realizuojama kaip fiktyvus personazas, lyg girdimas, bet nematomas garsas, taciau
ekrane veikéja rodoma kaip vizualus objektas. Sis nejprastas raiskos biidas skatina pastebéti
vizualizuoto garso ypatumus bei analogijas. Guadagnino garsa ifigiirina Hockney paveikslo
nuoroda, tokiu bidu steigdamas garso ir vaizdo svarba. Ozono filme rasymo (literatiirinio
kiirybos proceso) ir pasirengimo raSymui kadrai Baseine vizualiai rodo muzikos atlikimo ir
ra§ymo proceso analogija. Ji ruoSiasi ra$yti teksta taip kaip ruoiamasi groti pianinu. Sis
metaforinis panasumas suteikia galimybe matyti dar vieng sgsaja tarp literatiiros ir muzikos bei
tarp produkuojamo garso ir vaizdo. Taigi, kuomet Baseinas telkiasi ] literatiiros medijos
problemiSkuma, Didesni purslai pasirenka panasiais, tac¢iau, sykiu ir skirtingais budais vaizduoti

muzikos medija, kuri filmo iSraiSkos plane pasirodo jvairiomis savo egzistavimo formomis. Abu
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rezisieriai modifikuoja jprasta garso pavidala vizualumo pagalba, t.y. aktyvuoja juslinj regos
modalumg bei suteikia jam zyméto materialumo formg. Tai skaitina suvokéjg — skaitytoja,
zitrova ar klausytoja, nuo pat pirmo susidiirimo su tam tikra medija akimirkos, atkreipti démesj |

pastarosios forma, kuri taip pat lemia bei kuria jvairias reikSmés ar interpretavimo strategijas.

2.3. Garso takelis — muzikos ir literaturos tiltas

Perkeldamas démesj | muzikantus ir muzika, filmas pratgsia kino ir literatiiros kaip
specifikuoty medijy dialogg. Kuomet filmy analizéje kalba eina apie garso elementa, be jokios
abejonés atsigreziama ] ekrane skambancig muzika, tad nattralu, jog analizuojant muzikines
filmo figiiras pradedama nuo garso takelio analizés. Remiantis Ellestromo modalumy koncepcija,
galima suvokti, jog garso takelis savyje derina teksta ir muzika, tad §i forma atsiduria tarpiniame
buvyje bei skatina kelti klausimg — ar tai literatiira, ar muzika? Kaip pastebéta Thomo Elsaesserio
bei Maltes Hagenerio, garsas ir vaizdas kuria vieninga visuma®, tad garsas pats gali funkcionuoti
kaip figira. DaZnai garso takelis yra pritaikomas prie vaizdo*!, ta¢iau pavyzdziy, kuomet garsas
kine tampa svarbesnis arba bent tolygiai svarbus, yra nemazai#? ir jie visuomet yra reik§mingi.
Analizuojant filmo muzika galima teigti, jog ji gali biiti suprantama kaip tam tikra komunikacijos
forma, kuri gali buti suprasta ne tik klausantis, bet ir Ziarint®. Didesni pursiai tampa modeliu, kai
garsas funkcionuoja kaip savarankiskas, o ne tik vaizda uzpildantis elementas.

Kurdamas paradoksalias analogijas filmas neprieSina vaizdo ir garso, jis demonstruoja jy
sinteze, kuri pabrézia pastaryjy lygiavertiSkumg. Pagal nusistovéjusig praktika, filmo garso
takelis buvo iSleistas atskiru albumu. Jprastai, albume dainos iSdéstomos pagal tai, kokia eilés
tvarka jos skambéjo filme, taciau originalusis garso takelis ne tik nesilaiko Sios chronologijos, bet
nejtraukia j albuma dalies dainy. Kadangi darbe susitelkiama j garso ir vaizdo samplaika,
analizés objektu pasirinktas ne originalusis garso takelis, bet chronologine tvarka filme

pasirodancios dainos. Didesniuose pursluose jos i8déstytos tokia tvarka:

1. ,,Observatory Crest” — Captain Beeftheart & His Magic Band
2. ,,0kanagon” — Giacinto Scelsi

3. ,,0 Boto” — Antonio Carlos Jobim

40 Thomas Elsaesser, Malte Hagener, Kino teorija: jvadas per jusliy prizme, i§ angly kalbos verté Rima
Bertasavicitté, Vilnius: Mintis, 2012, p. 179.

41 James Wierzbicki, Film Music: A History, New York and London: Routledge, 2009, p. 3.

4 PavyzdZiui, Jimo Jarmuscho ISgyvena tik mylintys, Luca Guadagnino Vadink mane savo vardu, Quentino Tarantino
Nuzudyti Bilg, IStrikes DZango etc.

43 Anahid Kassabian, Hearing Film: Tracking Identifications in Contemporary Hollywood Film Music, New York
and London: Routledge, 2001, p. 17.
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. ,,Beauty Is Only Skin Deep” — Robert Mitchum

. »,Black Silk Stocking” — Krisma

. ,Jump Into The Fire” — Harry Nilsson

. ,Moon Is Up (Remastered)” — The Rolling Stones

. ,Emotional Rescue” — The Rolling Stones

O 00 9 O n B~

. »Worried About You” — The Rolling Stones

10. ,,Observatory Crest” — Captain Beetheart & His Magic Band
11.,,Valse” — Antonio Carlos Jobim

12. ,,Heaven” — The Rolling Stones

13.,,Una, Due, Tre, Quatro” — Verdi: Falstaff

14. ,,Okanagon” — Giacinto Scelsi

15. ,,Jump Into The Fire” — Harry Nilsson

16. ,,Aguirre I (L'acrime Di Rei)” — Popol Vuh

17. ,,Emotional Rescue” — St. Vincent

Ne visas filme skambancias dainas galima priskirti prie tokiy, kurios formuoja
papildomas reikSmes, kai kurios i§ jy atlieka elementarig vaizdo uzpildymo ar nuotaikos
sukiirimo funkcijg bei pabrézia veikéjy vidines tarpusavio jtampas. Pavyzdziui, jtempty veikéjy
santykiui vaizduoti pasitelkiami italy kompozitoriy, Giuseppe’s Verdi bei Giancinto Scelsi
kiiriniai, ry$kinantys personazy baime, jtaruma, bei susierzinimg. Cia issiskiria Scelsi kiirinys
Okonagon, sudarytas 1§ nuolat besikeifiancios ritmikos ir pabréZiantis vis pulsuojant] vidinj
veikéjy neramuma. Sie skambesiai veikia lygiagrediai su vaizdu, tad muzika papildo ir
aktualizuoja ekrane matoma vaizda bei padeda Zitirovui geriau suvokti filmo nuotaika. Taciau,
vien tik iSraiSkos plane pastebimas ypatingas bei sukoncentruotas démesys muzikai, vercia
skambancias dainas traktuoti dar vienomis istorijos interpretantémis. Muzikos Zodziai jgauna
atskirg vaidmenj — jie tiesiogiai komentuoja veiksmg ir santykius, tad toliau pateiktoje garso
takelio analizéje koncentruojamasi j dainas, kaip simbolinio modalumo zenklus.

Pastebima, jog didzigja garso takelio dalj sudaro grupés The Rolling Stones dainos. Filmo
veikejai savaip idealizuoja Sig grupe, nuolat klauso jos dainy, o Haris vis pasakoja jvairias
istorijas, kuriose dominuoja biitent minétos muzikos grupés atlikéjai. Vienas i§ praeities vaizdy
atveria zitirovui Hario bei Polo paZinties sceng, kurioje Haris ,.kamerai” pasakoja minétos grupés
kiirybos ypatumus. Pagrindine muzikine tema tampa daina ,,Emocinis i§vadavimas” (Emotional

rescue), kurios dainos tekstas pradeda funkcionuoti kaip dar vienas prasminj lygj papildantis
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démuo. Stebint filmg tampa aiSku, jog Marijana gyvena su Polu dél to, kad jis mégino jvykdyti
savizudybe, o atvykelio Hario tikslas yra susigrazinti prarasta meile (Marijang). Tai galima
pastebéti dainos tekste: ,,Ar tu nezinojai, kad pazadai néra skirti tam, kad biity iSteséti?/ Kaip
naktis, jie iStirpsta miege/ AS biisiu tavo gelbétojas, tvirtas ir iStikimas/ AS ateisiu ] tavo emocinj
iSvadavimg™*4. Dainos tekstas kartoja tai, kas rodoma filme — Hario siekima suvilioti Marijana,
atsisakyti neva duoto pazado Polui bei biti kartu su juo. ,,Emocinis iSvadavimas” skamba per
vieng 1§ jsimintiniausiy filmo sceny — Hario Sokj. Veikéjas vaizduojamas it visiSkai laisvas, saulés
nutviekstas Satyras®. Daina dar kartg skamba pabaigos titruose, taiau jg atlicka ne The Rolling
Stones, o muzikanté St. Vincent. Hariui zuvus ,.,emocinis iSsivadavimas” pagaliau pasiektas,
taCiau, kartu, dainos kartoté jformina pakitusios reprezentacijos problema.

Centriniai personazai, Haris ir Marijana, turi savo individualias muzikines temas. Hariui
pasakojant jvairiausias istorijas fone girdima amerikie¢iy dainininko Harry Nilssono daina
,Suolis j ugnj” (Jump into the fire), kuri pasikartoja kuomet Marijana randa jj negyva baseine.
Sis pavyzdys iliustruoja kaip tas pats garso takelis realizuojasi skirtingomis reik§mémis bei
papildo veikéjy paveikslus. Amerikieciy dainininkas Harry Nilssonas yra viena 1§ 6-7
desSimtmecio muzikos ,,ikony*, buvo glaudziai susijes su The Beatles ar The Rolling Stones, tad ir
jo dainos primena ankstyvajg The Rolling Stones muzikg*®. Biidamas 52 mety, atlikéjas miré
iStiktas netikéto Sirdies smiigio. Filmas brézia istorinio asmens ir veikéjo paralele, kurig palaiko
1§ hipoteksto paskolintas, bet naujame kontekste jgijantis ,,papildoma* reik§me¢ vardas Haris, o
fone skambanti daina tampa tam tikra prolepse, pranaSaujancig tragiSka veikéjo mirtj. Dainoje vis
kartojama fraze: ,,Mes galime padaryti vienas kita laimingais / Mes galime padaryti vienas kitg
laimingais”™’, kuri muzikaliai pasakoja apie rodomas Hario pastangas susigraZinti Marijanos
meile, tad ,,Suolj j ugnj” galima laikyti Hario figiira reprezentuojanéia muzikine tema. Sio
personazo mirties scenoje skamba ta pati daina, tad ji pasirodo kaip Hario muzikinés temos

pabaiga.

4 Don 't you know promises were never meant to keep?

Just like the night, they dissolve off in sleep

I'll be your savior, steadfast and true

I'll come to your emotional rescue

The Rolling Stones, ,,Emotional Rescue”, in: Emotional rescue, 1980: Compass Point Studios.

4 Graiky mitologijoje aptinkamas pusiau gyviinas, pusiau Zmogus. Jo simbolis yra falas, tad laikomas vaisingumo
demonu. Vaizduojamas kaip meégstantis linksmybes, iSgertuves, greitai jsimylintis bei muzikalus (daznai lydimas
muzikos arba grojantis diidele, cimbolais, kastanjetémis ar didmaisiu).

46 Mathew Greenwald, Harry Nilsson: Jump into the fire, prieiga internetu: https://www.allmusic.com/song/jump-
into-the-fire-mt0030437950, zr. 2019 04 08.

47 We can make each other happy
Oh, we can make each other happy
Harry Nilsson, ,,Jump into the Fire”, in: Jump into the Fire / Moonbeam song, 1972, Warner / Chappell Music, Inc.
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Vienoje 1§ filme rodomy praeities sceny, Marijana atlieka The Rolling Stones daing
,Nerimauju dél taves” (Worried about you). Daina pasikartoja karaokés scenoje, taciau jg atlieka
Haris, nes Marijana vis dar negali dainuoti dél atliktos operacijos. Si The Rolling Stones grupés
daina suvokiama kaip Hario ir Marijanos meilés baladé, taip pat ja atlicka abu personazai:
,Kartais a$ galvoju kodél tu man tai darai / Kartais a§ nerimauju, mergyt, kad tu manes nemyli /
Kartais a$ pasilieku vélumoje/ Taip, a$ linksminuosi/ Taip, a§ spéju, dabar tu Zinai, kad esi ne
vienintélis(¢)/ Taip ir mazyti, o, kokius saldzius dalykus man zadéjai/ Atrodo, jie kaip dumai
igaravo/ Taip, i§nyko kaip sapnas, mazuti”8. Sis dainos tekstas visapusiskai realizuoja
Marijanos ir Hario santykj, kuomet judviejy rySys svyruoja tarp meilés ir neapykantos, ka jrodo
pirmieji dainos strofos sakiniai. ,,Nerimauju dé¢l taves” tampa bendra Hario ir Marijanos
muzikine tema. Sig mintj konceptualizuoja vienas i§ paskutiniyjy filmo kadry, kuomet Ziiirovas
dar kartg nukeliamas j praeitj (vieng i§ Marijanos koncerty). Pas besiruoSianc¢ig Marijang uzsuka
Haris ir klausia: ,,Taigi, Derekas man saké, kad ,,Nerimauju dél taves” iSimta i§ dainy saraso, ar
tai tiesa?”4°. Marijana papraséiausiai linkteli bei susierzinusiam Hariui atsako: ,,Hari, daugiau
neprasyk, kad a§ tau daryCiau sentimentalius dalykus™’. Scena leidZia suprasti, jog veikéjy
romantiniai santykiai nutraukti, o daina nebepasirodys Marijanos repertuare, kaip ir Haris
daugiau nebebus jos gyvenimo dalis. Muzika tampa veikéjy tarpusavio santykio atspindziu.

Garso takelis savaip tiesia tiltg tarp literatiros ir muzikos. Filmo personazai pradeda
komunikuoti dainos teksty pagalba, o tai suteikia muzikai literatturiSkumo. Skambanti muzika ne
tik papildo naratyva ar vaizduoja jtampas tarp veikéjy, ji pati veikia kaip viena i§ pasakojimo
formy: dainy tekstai kuria komunikacijg tarp personazy, o tai tampa vienu i$ literatiriSkumo
apraiSky. Literatiira ir muzika suprantami kaip du skirtingi kalb¢jimo biidai, taciau skambantis
garso takelis leidzia pastebéti Siy dviejy medijy, kaip komunikacijos formy, bendrumus. Garso
takelis iSlaiko stilistinj vientisuma (60-tyjy rokas), kuris prideda savity reikSmiy. Placiau tai

aptariama tolimesniame skyriuje.

48 Sometime I wonder why you do these things to me

Sometime I worry girl that you ain't in love with me

Sometimes I stay out late, yeah I'm having fun

Yes, I guess you know by now that you ain't the only one

Yeah and baby, ooh sweet things that you promised me yeah

They seemed to go up in smoke

Yeah, vanish like a dream, baby

Rolling Stones, ,,Worried About You”, in: Tattoo You, 1981: The Glimmer Twins.

4 So, Derrick tells me that ,,Worried About You” i$ off the set list, is that true?

30 Harry, don't ask me to do sentimental things for you anymore.
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3. MUZIKOS JIREIKSMINIMO BUDAI FILME

Sykiu muzika jfigirinama ir kitais budais. Siame skyriuje aptariamas muzikos
jreikSminimas filme, kuris tampa viena i§ esminiy daliy vaizduojant ne tik muzikos kaip
specifikuotos medijos modalumy ypatumus, bet ir rySkinant pastarosios medijos santykj su
literatiira. Didesni purslai pateikia jvairiausiy nuorody j muzikos medijg skirtingose plotmése, tad

tolimesni poskyriai skirti detalesnei minétos medijos jtraukimo analizei.

3.1. Paratekstinis rémas: filmas kaip kompaktiné plokstelé

Didesni purslai jvairiais biidais kvieCia apmastyti muzikos medijos ypatumus kine,
sietinus su skirtingomis jy egzistavimo formomis. Vienu i§ tokiu méginimu galima laikyti
techninj filmo jforminimg. Reikéty atkreipti démesj j filmo réma, kurj sudaro paratekstai —
pradzios ir pabaigos titrai. Pradzios titruose pateikiamas filmo pavadinimas, o pabaigos — aktoriy,
rezisieriaus bei kity kiiréjy vardai ir pavardés. Kiekviename filme titry rémas apiforminamas
savaip ir ne visada jie skatina Zilirovag galvoti apie jréminimo reikSme¢ — dazniau titrai atlieka
techning (prie filmo dirbusios komandos jvardijimas) bei esteting funkcijg. Taiau Didesniy
Pursly atvejis ypatingas — be auksciau iSvardinty paskirciy filmo titrai atlieka jreikSminimo ar
jreminimo funkcija. Sis aspektas esmiskai svarbus kalbant apie galimus filmo , perskaitymo”
btdus.

Muzika tampa ne tik turinio pateikimo priemone — ji konceptualiai sitilo zitirovui jvairias
Sio filmo interpretavimo galimybes. Viena i§ jy — filmas kaip muzikos kiirinio jraSas. Filmas
prasideda Marijanos koncerto vaizdu, o paskutinysis filmo kadras vaizduoja dainininkg,
duodancig autografa policininkui savo muzikinio albumo virSelyje. Filmo gale pasirodantys
pabaigos titrai atkartoja muzikinés kompaktinés plokstelés formatg, tad paratekstai jreikSmina
filmg kaip muzikinj ktrinj (muzikinj albumg). Pradzios kadras su pavadinimu (zr. 15 pav.)
funkcionuoja kaip priekinis virSelis, o pabaigos (Zr. 16 pav.) — kaip galinis (palyginimui zr. 17,
18, pav.). Galima pastebéti, jog tiek pavadinimas, tiek pabaigos titrai jraSomi tuo paciu Sriftu, kas
sudaro tam tikra vientisumo jspiidj. Sj ypatinga jforminima galima sieti su techninés medijos
perkélimu. Kuomet kalba eina apie filma, suprantama, kad technine medija tampa kino ekranas,
taciau Didesni purslai steigia kitokig interpretacing galimybe¢ — paratekstinis rémas sitilo ziiiréti
filma it klausantis muzikinés kompaktinés plokstelés (CD). Kitaip tariant, ekrane produkuojamas
vaizdas paradoksaliai skatina ne zitréti, o klausytis, tokiu budu apverciant jprasta kino, kaip

vizualios medijos, suvokimg. Si mintis paraleliai tvirtinama kino filmo pavadinime kuomet

31



Hockney paveikslas, vizualiai fiksuodamas purslus, palieka garso pédsaka. Pradzios ir pabaigos

titrai, kaip esminis filmo rémas, skatina vaizdo ir garso kaitos ieskoti raiskos plane.

Palyginimui 17, 18 pav. Grupés The Beatles albumo Love (2006) kompatinés plokstelés priekinis

ir galinis virseliai.

Filmas, kuris jfiglrinamas kaip muzikin¢ kompaktin¢ plokstelé, prasideda gyvo roko
koncerto vaizdu, tad ¢ia galima skirti mechaninio jraSo ir gyvo atlikimo’! kolizijg. Mastant apie
gyva atlikimg suprantama, jog jis visuomet reikalaus vizualumo, t.y. stebimas atlik¢jas, jo
jvaizdis, scena. Mechaninis muzikos jrasas nekinta bei Zitirova veréia vadovautis tik klausa. Si
prieSpriesa pastebima ir tuomet, kai galvojama apie kino ir muzikos atlikimo ypatumus.
Dviprasmis medijy santykis subtiliai pasléptas siuzetiniuose filmo vingiuose. Aistros ir jtampos
fone matomas ne tik brestantis Hario ir Polo konfliktas, taciau, kartu, filmas konceptualiai atveria

dvigubo lygmens prieSpriesag — muzikos, kaip gyvo ir mechaninio atlikimo galimybes bei kino ir

31 Gyva atlikimg suvokiant kaip koncerta.
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muzikos, kaip skirtingy medijy jraSus. Tai skatina grjzti prie medijy jpavidalinimo ar jy
egzistavimo formy svarstymy. Kinas, kaip medija, visuomet egzistuoja mechaninio jraso
pavidalu, o muzika, savo ruoztu, gali pasireiksti tiek gyvu atlikimu, tiek jraSytu garsu. Pirmasis
Didesniy pursly kadras rodo gyvos, ,,vienkartinés* muzikos skambesj koncerte. Paratekstinis
rémas jformina filmg kaip muzikos jrasa, tokiu biidu prieSindamas mechaninj ir gyva atlikimg.
Taciau, kartu, kompaktinés plokstelés momentinei pagavai pasiduodantis daiktas sutalpina savo
viduje judéjima (vaizda), muzikos skambé¢jima (garso ikonas), kurio negalima pamatyti. Jos
pasléptos pac¢iame daikte. Sis nejprastas jreik§minimas reiskiasi analogija su tapyba ir su
raSytiniu literatiros tekstu (knyga).

Guadagnino ekranizacijoje tiek literatiira, tiek muzika jgauna materialyjj pavidala.
Skaitomas ar rankose laikomas knygas nuolat keicia vis atsirandanc¢ios kompaktinés ar vinilinés
plokstelés, kurias filmo veikéjai ,,skaito” taip pat kaip literattrg (zr. 19, 20, 21, 22 pav.).
,, Virtualus®, nematomas garsas jgauna realig formg, o knyga tampa savita analogija kompaktinei
plokstelei, tad literatira ir muzika lyginamos ar tapatinamos gretinant judviejy materialia
iSraiSkg. Pirmiausia, tiek knyga, tiek muzikinis albumas turi priekin;j ir galinj virSelius, o be viso
to, neretai albumuose galima aptikti trumpg apraSyma apie grupg, jos kiiryba bei pateiktus dainy
tekstus. Tai steigia jvairialype reikSmés strategija — vienu metu formuojama konceptuali muzikos
ir literatiiros kaip specifikuoty medijy prieSprieSa, taCiau, kartu, pastebimas ir jy bendrumas.

Aptarinéjamas literatiros ir muzikos ,,gimiSkumas” Guadagnino filmo atveju perteikiamas

pasitelkiant jy materialigsias formas, sykiu demonstruojant Siy medijy analogijas.

19, 20 pav. Didesni purslai kadrai. Knygos.
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21, 22 pav. Dideni purslai kadrai. Viniline¢ ir kompkatiné plokstelés.

Ypatingas jréminimas steigia filmo, kaip muzikinés kompaktinés plokstelés
,»skaitymo* strategija, bet tuo pat metu — pradzios paratekstu (titruose Zymimu pavadinimu) fil-
mas vadinamas paveikslo vardu — kuriama kitokia skaitymo strategija (svarbi momentiné pagava,
regos aktyvavimas). Galimi jvairlis interpretavimo variantai rodo kaip, vienu ar kitu atveju, in-
termedialusis dialogas formuoja teksto ireikSminima. Garso ir vaizdo santykij aktualizuoja skam-
bantis garso takelis bei kino ekrane matomas vaizdas. Didesni purslai leidzia Zitrovui pasik-
lausyti muzikinio jraso, o Baseinas kvieCia zZitrova tapti skaitytoju. Didesni purslai suponuoja
pozitrj j filma, kaip muzikos atlikima, taciau, kartu, pirmasis gyvo koncerto kadras neabejotinai
steigia vizualumo svarbg. Tai liudija jau aptartas rySys su tapyba bei kinu. Vizualioji plotmé tam-
pa vienu i§ budy, kuriais italy rezisierius jfigiirina muzikg analizuojamame filme. Didesni purslai
rodo medijy sintezés neiSvengiamuma, kuris méginty gincyti jsitikinimg, jog tam tikra medija
gali egzistuoti tik pagal tam tikras nusistovéjusias taisykles ar konvencijas, kad atitinkamas
darinys vienareikSmiskai gali priklausyti tik kazkokiai specifinei medijai. Kyla klausimas ar

Guadagnino kino tekstas ketina nuneigti jprastg jsivaizdavimg apie muzikos medijos ,,prigimtj”?

Filmas siilo zitrovui kone skirtingas suvokimo strategijas — interpretuoti visumg kaip CD

plokstelg, o atsizvelgiant | santykj su tapyba — ir kaip judantj paveikslag. Kompaktiné plokstelé

tampa forma, | kurios vidy sutalpinami kiti muzikos jfiglirinimo biidai:

« garso ir vizualaus takelio nuorodos (palaikant rysj su tapyba);

« medijy problematika placigja prasme (ar muzikos ir kity medijy jtampos);

« istoriSkumas: laikotarpis, kuris atliepia Hockney paveiksly ir Derray filmo Baseinas kirimo
laikotarpj (60-70-1eji), kuriy ,,dvasia“ tampa kultiiriniu fiktyvios geismo istorijos planu;

Placiau apie iSvardintus dalykus kalbama tolimesniuose poskyriuose.
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3.2. Roko muzika: santyKkis su istorija

Atkreiptinas démesys, jog ypatingas filmo jréminimo biidas apibiidina jj kaip butent roko
muzikos stiliaus kiirinj ar jrasa. Sis pasirinkimas kvie¢ia pla¢iau pazvelgti j pasirinkta muzikos
diskursg, kurj suvokti padeda Sio muzikos stiliaus istorinis kontekstas. Roko muzika turi
iSskirting istorijg bei yra 7-tojo deSimtmecio visuomenés maisto dalis: ,,Seksualiné revoliucija®
prasidéjo iki rokenrolo, bet biitent Sis muzikos stilius tapo jos garso takeliu. Muzika tapo daugiau
nei pramoga. Muzika tapo daugiau nei universlia kalba. Muzika tapo daugiau nei zinuciy /
prane§imy lenta”>3. Tai buvo laikotarpis, kai iSkilo tokie pasaulinio lygio atlikéjai bei grupés kaip
Bobas Dylanas, The Beatles, Led Zeppelin, The Doors, Jimi Hendrix’as, Janis Joplin ar The
Rolling Stones. Atlikéjy dainos tampa absoliuciais etalonais tiek savo sagskambiais, tiek tekstais.
The Beatles dainos Viskas ko tau reikia yra meilé (All You Need is Love, 1967) ar Braskiy laukai
(Strawberry Fields, 1967), Noriu laikyti tavo rankq (I Want to Hold Your Hand, 1964) atvéré
muzikos zanry jvairove (psichodelinis rokas, folkrokas, barokinis popsas, eksperimentinis rokas
etc.) bei tapo savotiskais himnais, vienijanciais 60-tyjy maiStaujant] jaunima, o patys The Beatles
iSkilo kaip savitas kultiros fenomenas®*. The Rolling Stones taip pat yra neatsiejama $io
laikotarpio roko muzikos figiira, taciau atvirksciai nei taikieji The Beatles, The Rolling Stones
jsiraso kaip maiStininkai, revoliucionieriai, taip Zymint visiSka abiejy grupiy kontrasty. The
Rolling Stones — jzuli, $iurksti, jausminga, seksuali bei aistras kurstanti grupé. Tie, kurie neliko
susizaveéje The Beatles lengvumu, negaléjo atsispirti Micko Jaggerio provokacijai®>. ,,Jie i§ naujo
apibrézia roko muzikos atlikéjg, roko koncertg ir roko daing. Jie pajungia tokj vulgarumo bei
provokacijos lygj, priversdami Chucka Berry atrodyti kvailai. The Rolling Stones iSrado

fundamentalia rokenrolo a$j: seksualus dainininkas, seksualus objektas ir charizmatiSkas

52 Seksualiné revoliucija — Vakary kultiros poky¢iai, vyke 7-ajame deSimtmetyje bei besitesiantys iki Siol.
Revoliucingo judéjimo Salininikai sieké lyCiy lygybés, ko pasekoje iSsiplété toleruojamos lytinés elgsenos
diapozonas, iSnyko daugelis prie§ tai egzistavusiy tabu, susijusiy su ly¢iy klausimu. Seksualiné revoliucija pakeité
ne tik vyro ir moters vaidmeny suvokimg Seimoje, bet ir steigé visisko iSsilaisvinimo ir toleravimo idéja erotikai.
Malonumas jgijo vis didesnj svorj, lytiniai santykiai atsiskyré nuo dauginimosi funkcijos (didelg¢ jtaka turéjo
kontraceptiniy priemoniy pagauséjimas). Nebesmerkiami lytiniai santykiai iki santuokos, kuri taip pat tampa laisvu
pasirinkimu. Imta pasisakyti homoseksualumo tema. Skyrybos Seimoje tampa visuomenés norma. Seksualiné
revoliucija daznai kritikuojama kaip skatinanti paleistuvystg, iSkelianti sekso kulta, pornografija ar lytinius
iSkrypimus.

33 The sexual revolution may have started before rock'n'roll, but certainly rock'n'roll became its soundtrack. Music
became more than entertainment. Music became more than a universal language. Music became more than a

message board.
Piero Scaruffi, A History of Rock Music: 1951-2000, Lincoln: iUniverse, 2003, p. 14.

54 Scott Schinder, Andy Schwartz, Icons of Rock: An Encyclopedia of the Legends Who Changed Music Forever,
Volume 1, London: Greenwood Press, 2008, p. 159.

55 Ibid., p. 210.
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gitaristas™ . Visus grupei taikytus apibudinimus galima pritaikyti ir pagrindinés filmo veikéjos
apibiidinimui.

Nenuostabu, jog rezisierius pasitelkia biitent The Rolling Stones grupés dainas, kuomet
filmo naratyvas vystomas demonstruojant jtemptus ir slapta uzgniauztus veikejy tarpusavio
santykius. Didesni purslai yra geismo istorija, Siai temai atskleisti pasitelkiama 7-tojo
desimtmecio roko muzika, steigianti narkotiky, sekso ir visiSko issilaisvinimo devizg. Filmo
personazai jpinami ] jau pazistamg rokenrolo istorijg. Jie tampa pasakotos istorijos dalimi ir
Zitirovui vaizduojami kaip ,,reallis” jos liudininkai. Sis reZisieriaus éjimas bréZia istorijos ir
fiktyvumo skirtj, kuri, pirmiausiai, pastebima Ozono hipotekste. Haris Zitirovui pateikiamas kaip
garsus muzikos prodiuseris, bendradarbiaves su The Rolling Stones grupe®’ ir prisidéjes prie jy
albumy sukiirimo. Vienoje scenoje jis aptarinéja vinilines ploksteles ir papasakoja istorija apie
dainos Meénulis pakilo (Moon is Up) sukiirimg, jog bitent jis pasitilé blignininkui Charlie
Watts’ui musti ne biignus, o tuséig Siuksliy déze®®. Fiktyvus personaZzas tampa realios istorijos
dalimi, tokiu budu jraSydamas save kaip tiesioginj viso muzikinio diskurso veikéja. Taip pat
kitoje filmo scenoje Penelopé¢ apziiirin€ja nuotraukas virtuvéje, kuriose pastebimos jvairios roko
muzikos zvaigzdés. Jos zvilgsnj patraukia Marijanos ir Hario nuotrauka (Zr. 23 pav.), prie kurios
taip pat pastebimas Johnas Lenonas. Filmo veikéjai atsiduria $alia realiy muzikos garsenybiy, tad

judviejy nuotrauka dar kartg jraso fiktyvius veikéjus j rokenrolo muzikos lauka.

23 pav. Didesni purslai kadras. Nuotraukos. Salia Marijanos ir Hario matoma Johno Lenono

nuotrauka.

56 They redefined the rock performer, the rock concert and the rock song. They turned on the degree of vulgarity and
provocation to levels that made Chuck Berry look silly. The Rolling Stones invented the fundamental axis of
rock'n'roll: the sexy singer, sexual object, and the charismatic guitarist.

Piero Scaruffi, A History of Rock Music: 1951-2000, Lincoln: iUniverse, 2003, p. 23.

37 Hario dialoguose minimi tokie vardai kaip Brian’as Jones (The Rolling Stones gitaristas), Charlie Watts’as (grupés
biignininkas)

S8 7r. platiau Song facts: Moon is up by The Rolling Stones, prieiga internetu:https://www.songfacts.com/facts/the-
rolling-stones/moon-is-up, zr. 2019 03 23.
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Inkorporuoti vaizdai atspindi tam tikrg muzikos epocha. Jvairios pasléptos detalés rodo
roko muzikos simboliy svarba, | kurig Zitrovas turéty atkreipti démesj. Tokiu biidu ima skleistis
santykis su istorija — filmo muzikos lauke reprezentuojama brity invazijos®® tradicija, tad
remiantis i§sakyta mintimi galima suvokti The Rolling Stones muzikos panaudojima filme bei
Johno Lenono nuotraukos inkorporavimg. Marijana vaizduojama kaip brity muzikos atlikéja (tai
jrodo priartintas veikéjos paso nuotraukos kadras), kuri, kaip buvo minéta, prieSinama
amerikietei Penelopei. Praeitame skyriuje akcentuota, jog veikéjy prieSpriesa realizuojama
hipertekstinio santykio plotméje, kuomet per herojy tapatybés transformacija ryskéja kalbinio
lygmens ypatumai. Be abejo, tai rySkina santykj su literatiira, ta¢iau muzikos diskurso fone
galima matyti ir kitg prieSprieSos puse — britiska ir amerikietiSkg muzikos tradicijy priespriesa.
Didesni purslai vaizduoja uZSifruotg roko muzikos istorijg. Nesunku suprasti kodél Guadagnino
Didesnius purslus priskiria ,,geismo trilogijai” — erotika, seksualumas tampa viena i§ filmo
pagrindiniy temy. Neveltui nuolatinés jtampos, geismo ir flirto fone roko muzika tampa esmiskai
svarbiu reikSminiu vienetu, referuojanciu j savitg istorija, kuri Zymi laisvés, geismo ar svaigulio
aspektus.

Istoriskumas pasirodo ne tik muzikos iSraiskos plotméje. Sj aspekta reprezentuoja ir
vienas 1§ filmo personazy. Kaip jau buvo minéta, Polag galima priskirti kino medijos
reprezentacijai, taciau jis néra tiesiog rezisierius, jis — dokumentinio kino kiiréjas. Ekrane rodomi
pasai, kuriuose matoma herojy tapatybé, gimimo data — visa, kas priklauso dokumentiskumo
sferai. Sie i§raigkos plano vienetai taip pat jraso veikéjus j tarsi realig istorija, steigdami realybés
ir fikcijos trapumg. DokumentiSkumas pasikartoja bei turi atgarsj ne tik santykyje su roko
muzika, bet ir vizualiojoje iSraiSkoje taip dar kartg akcentuojant vaizdo ir garso dinamika. Polo
figura simboliskai kuria analogija tarp personazo ir filmo rezisieriaus — Guadagnino atima i$
aktorés balsg, priversdamas jg tyléti, kaip ir Polas neleidzia jai kalbéti bei praSo saugoti savo
balsg. BréZiamos paralelés tarp dokumentiSkumo ir realumo kuriamos vizualaus ir garso takeliy
pagalba, tokiu biidu nejkyriai rySkinant muzikos ir vizualios i§raiSkos plotmés susidiirimus, kurie

tampa esmiskai svarbiis Sio filmo supratimui.

%9 Terminas, apibtdinantis 1960-yjy vidurio muzikos reiskinj, kuomet brity muzika pradéjo dominuoti uz DidZiosios
Britanijos riby (pagrinde JAV). Pagrindinés brity invazijos grupés: The Beatles, The Rolling Stones, The Who, The
Kinks.
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3.3. Muzika vaizde

3.3.1. Veikéju figuros

Jau aptarta, jog filme muzika jfiglrinama jvairiais budais (garso takeliu, veikéjy
dialogais, kontekstiniu lauku). Taciau Didesni purslai pateikia ir kitokius, netipiSkus Sios medijos
jforminimo variantus. Vienas i$ tokiy nejprasty biidy yra veikéjy iSvaizda, kuri steigia nuorodg ]
platy muzikos laukg. Muzika ¢ia jkiinyta zmogiSkosiomis figiiromis. Prie vizualiyjy nuorody
galima priskirti Marijanos figiirg, kuri, atvirks$¢iai nei Derray filme, tampa bene pagrindine
veikéja®0. Pradzios kadruose (Zr. 24 pav.) veikéja primena legendinj angly atlikéja Davida
Bowie’j (Zr. 25 pav.). Apie Tildos Swinton ir atlikéjo panaSumg daznai kalbama ziniasklaidoje, o
internete galima aptikti tinklarastj, kuriame zymima, jog Tilda ir Davidas ,,yra tas pats Zzmogus”®!
(portale talpinamos panasios judviejy nuotraukos). Pasinaudoj¢ Siuo panasumu, aktore ir atlikéjas
kartu pasirodé viename i§ Bowie’io klipy — ,,Zvaigzdés (pasirodé Signakt)” (The Stars (Are Out
Tonight)), kuris taip pat jsiraSo i roko muzikos stilistikg. Taciau, kartu, Marijana vizualiai nurodo
ir j kitus muzikos atlikéjus — Micka Jaggerj, Joana Jett, Michealg Stipe’g®?, Patti Smith, Nicka
Cave’g, Chrissie Hynde®. Apie tai kalb¢jo ir patys filmo karéjai. Jy teigimu, remiantis jvairiais
roko muzikos atlikéjais, kuriamas specifinis atlikéjo(s) jvaizdis®*. ISkylan¢iuose praeities
vaizdiniuose, kuriamas stereotipinis roko muzikantés vaizdinys: ilgi plaukai, i$skirtinis makiazas,
grandinélés, gilios iSkirptinés. Stereotipine iSvaizda papildo tipiski pomégiai: priklausomybé nuo
narkotiky, pasilinksminimai vakaréliuvose ar alkoholio vartojimas, tad Marijanos figiira savitai
realizuoja minéto muzikinio stiliaus tradicijas bei laikysenas. Taigi, turinio iSraiS8kos plano
vienetai, vizualus veikéjy panasumas ] istorines muzikos pasaulio zvaigzdes bei istoriniy
muzikos figliry nuotrauky pateikimas kartu su fiktyviy figiiry nuotraukomis yra
individualizavimas ir apibendrinimas tuo pat metu, t.y. veikéja rodoma ir kaip unikali atlikéja, ir

kaip apibendrintas muzikos atlikéjo(s) vaizdinys. Viena figiira vizualiai kartoja kitag forma bei

60 Derray ekranizacijoje galima pastebéti, jog centrinis démesys krenta j Zano Polo personaza — kamera priartina jo
zvilgsnius bei jo, kaip besigydancio alkoholiko istorija, tampa viena i§ pagrindiniy temy.

61 Tilda Stardust, prieiga internetu: http://tildastardust.tumblr.com/, Zr. 2019 04 03.

62 Tony Rayns, Film of the week: A Bigger Splash, prieiga internetu: https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-
sound-magazine/reviews-recommendations/film-week-bigger-splash, zr. 2019 04 07.

63 Hannah Lack, ,,Luca Guadagnino on the Inspiration Behind A Bigger Splash”, in: AnOther, prieiga internetu:
https://www.anothermag.com/design-living/8361/luca-guadagnino-on-the-inspiration-behind-a-bigger-splash, zr.
2019 04 19.

% A Bigger Splash: Luca Guadagnino interview, in: The Arts Shelf, prieiga internetu: http://www.theartsshelf.com/
2016/06/28/a-bigger-splash-luca-guadagnino-interview/, zr. 2019 04 16.
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nejprastai ragina suvokti muzika ne per garsa, bet per vaizda, tad Marijanos iSvaizda tampa

vaizdo ikona, kuri objektu nurodo } garsa.

24. pav. Didesni purslai kadras. Marijanos koncertas. Palyginimui 25 pav. Davidas Bowie.

PanaSumus galima pastebéti ir Hario personazo atveju, kuris tik pastiprina §j pojuti. Garso
takelio analizéje buvo uzsiminta apie veikéjo ir atlikéjo Harry Nilssono analogija. Remiantis
vizualumo svarba Siame filme galima pastebéti Hario ir minéto muzikanto vizualyjj panaSuma —
abu vaizduojami su barzda bei Siek tiek ilgesniais plaukais. Hario muzikiné tema tampa Nilssono
daina ,,Suolis j ugnj”, tad analogiskai viso filmo eigoje Haris vis atlicka $uolj j vandenj. I§raiikos
plotméje matomas veikéjas yra struktiiruotas remiantis muzikiniu atlikéju bei skambancia daina.
Harry Nilssonas yra iSleides du albumus juos tiesiogiai pavadindamas savo vardu —
,Haris” (Harry, 1969) ir ,,Pamaiva® Haris” (Flash Harry, 1980), kuris tapo paskutiniuoju
atlikéjo albumu iki mirties. Albume jraSomas zodis flash angly kalboje turi daug reikSmiy, taciau
tam tikras kontekstas salygoja nurodyta vertimg. Pats atlikéjas apie §; albumg atsiliepia taip:
,Albumo pavadinimas yra ,,Pamaiva Haris” ir a$ galiu sakyti, jog tai yra itin rySkus etapas mano
karjeroje. AS turiu Zzmones kurie man dainuoja!”®. Pati pirma albumo daina vadinasi
,Haris” (Harry), kurioje pieSiamas subjekto paveikslas tampa visiSku Didesniy pursly Hario
analogu: ,,AS Siek tiek ji pazinojau / Jis visad su draugisSku Sypsniu / Jam neriipi kas dabar madoje
/ Tai Haris / Ateik ir pasidalink vienu ar dviem juokais / Ar ateik ir pasidalink vienu ar dviem

dimais / Tu taip pat gali atsigerti Kokakolos / Su Hariu / Eik§ ir suvalgyk tuno troSkinj / Gali

65 Urban dictionary kaip viena i flash reik§miy pateikia ostentatious (liet. mégstantantis pasirodyti, pasimaivyti)
prieiga internetu: https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Flash, zr. 2019 05 16.

% The name of the album is Flash Harry, and it’s a very ‘flash’thing at this stage of my career to say. I have people
sing for me!

Joe Marchese, priciga internetu: https://beatpatrol.wordpress.com/2014/01/20/18421/?
fbclid=IwAR1BIO6EginVDHQIKjpHKYwQCliu8wPo-7u6QXpkD5y3PY6j INsWuE8vqA, Zr. 2019 05 16.
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pasidalinti viena ar kita melodija kartu su / Hariu"¢’. Hario personaZas sukonstruotas remiantis
atlik¢jo Harry Nilssono dainomis: lengvabudiSkas, atviras, charizmatiSkas, visy mégstamas

pamaiva Haris. Tokiu biidu vizualioje plotméje vél atsiduria jpavidalintas garsas.

3.3.2. Kitos vizualiosios nuorodos

Didesni purslai rodo kokig didele jtakg muzika gali daryti filmo erdvés ar netgi siuzeto
klausimu®®, IsraiSkos plotméje vaizdas jformina garsg ir tai pasikartoja ne kartg: hipertekstas
transformuoja hipotekste matytus personazus | muzikinius bei konceptualiai ,,rodo” garsa (per
minétg personazy jvaizdj, muzikos grupiy uzrasus, nuotraukas bei daznai vaizduojamas vinilines
ar kompaktines muzikines ploksteles). Filmas vizualiai (ikoniskai) pateikia muzikos objektus ar
formas ir tam tikru btidu keicia zenklo prigimti — demonstruoja vaizdo ikona, kuri nurodo j garsg.
Hario ir Marijanos jréminimas veidrodziu (Zr. 26 pav.), kartojantis filme rodomy viniliniy
ploksteliy forma, sukuria analogijg tarp anksCiau matyto veikéjos albumo ir ekrane matomo
vaizdo (palyginimui zr. 27 pav.). Marijana ir Haris filme atstovauja muzikos laukui, tad

geometriSkai jpavidalintas judviejy atvaizdas tampa ne tik vinilinés plokStelés atspindziu, bet ir

muzikos diskurso reprezentacija.

nd

26 pav., 27 pav. Didesni purslai kadrai. Scena tualete bei palyginimui Haris, laikantis Marijanos

viniling plokstele.

67 I've known him for a little while

He always has a friendly smile

He doesn't give a damn for what's in style
Does Harry

Come and share a joke or two

Or come and have a smoke or two

You can have some Coca Cola too

With Harry

Come and have a tuna stew

You can share a tune or two with you and
Harry

Harry Nilsson, Eric Idle, Charlie Dore, ,,Harry”, in: Flash Hary, 1980, Mercury.

%8 Galvojant apie hipertekste matomg veikéjy transformacija, kuri Siame kino tekste tampa vienas i§ esminiy
intermedialumo problematikos raiskos budy.
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ISraiskos plotméje galima pastebéti geometrinémis figiiromis kuriama prie$prie$a®. Prie$
tai matytas Marijanos atspindys apvaliame veidrodyje kei¢iamas kampuotu atspindziu (zr. 28
pav.). Veidrodyje jréminamas jos ir Polo veidas. Apvalus veidrodis lygintas su skambanciu garsu
(viniline lokstele), kuriame jréminami muzikos atstovai (Haris ir Marijana). Kampuotame
veidrodyje jforminami herojai subtiliai steigia medijy prieSprieSg — Polas néra muzikiné filmo
figtira, tad jo rémas kampuotas, o ne apvalus kaip muzikinis diskas. Haris vaizduojamas kaip
Marijanos muzikinio kelio vedlys, tad jis nuolat klausingja veikejos kg ji darys jei balsas nesugris
bei kartoja ,tavo balsas yra tavo sukruStas gyvenimas’®”. Haris mato mylimajg ne tiek kiek
dainininke, kiek kaip Zmogy, tad daZniausiai jis jai rodo nuosirdy riipestj. Si vizualiai jréminama
skirtis steigia dvigubg judesj — i§ vienos pusés nurodo j veikéjy tarpusavio konflikta, i§ kitos —
vaizdu nurodydama j kitai medijai priklausancius objektus demosntruoja medijy prieSprieSa bei

matymo — atvaizdo problema.

28 pav. Didesni purslai kadras. Kampuoto veidrodzio atspindyje matomi Marijana ir Polas.

Filme muzika rodoma jvairiai. Vizualumas filme kreipia démesj ] jvairias nuorodas,
pateikiamas iSraiskos plane. Didesni purslai ne kartg rodo The Rolling Stones grupés logotipa (Zr.
29 pav.). Grupés pavadinimas ir nuoroda ] j3 atsiranda skirtingais pavidalais: uzraSais ant
marskinéliy, viniliniy ploksteliy vokais bei skambanc¢iomis dainomis. The Rolling Stones uzraSas
aktyvuoja dvi jreik§minimo strategijas: viena vertus — tai vaizdo ikonos nuoroda j muzikos grupe,
kita vertus — tai kalbos Zenklais (simboliais) sudarytas Zenklas, kuris turi kalbine reikSme, sietina

su filmo ir paveikslo pavadinimu — Didesni purslai ir Riedantys akmenys — tai, kas atsidiiré po

% Tai pastebima ir Ozono Baseine, kuomet raSanti Sara taip pat jréminama statiakampiame veidrodZio atspindyje,
primenanciu paveikslo ar knygos virselio vaizda (zr. priedai, iliustracija nr. 1.), tokiu biidu jfigiirinant filmg kaip
literatiiros kiirinj.

70 your voice is your fucking life
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vandeniu. Grupés logotipas priskirtinas prie muzikos Zenkly, bet simboliskai (kalba) rodomas

vaizdu.

29 pav. Didesni purslai kadras. Penelopé dévi grupés The Rolling Stones marskinélius.

Girdimas ir zodziu rodomas akmuo tampa metafora visko, kas palieka pédsaka pursly
pavidalu, ty. tai, kas slypi vandens dugne. lkrites | vandenj akmuo sukelia garsa, kurj
Guadagnino savitai apjungia pasitelkdamas Hockney paveikslg bei brity muzikos grupés kiiryba.
Tai dar kartg kviedia rasti atsakyma j tai, kas sukélé mijslingus purslus. Siuos svarstymus
iSsprendzia bei svarba liudijg Hario mirties baseine kadras, kuomet galima pastebéti viena, it
blyksnis pasirodant] stamby plang — priartinta baseino plytele. Tai yra The Rolling Stones albumo
,Emocinis i§vadavimas” vizualusis analogas (Zr. 30, 31 pav.). Si vaizdo ikona kartu tampa
nuoroda (indeksiniu zenklu), kreipianti zitrovo zvilgsnj | konkreCios grupés kiiryba.
Atsizvelgiant | minétus aptarimus galima sakyti, jog viena i§ paslépty ar nematomy figiira yra
muzika. Filme pasirodanti bei stambiu planu vaizduojama muzikinio albumo analogija bei
jvairiais biidais kuriamos nuorodos j muzika kaip specifikuota medija formuoja mintj, jog butent
garsas slepiasi baseino dugne. Jis, nors ir nematomas, yra vizualizuojamas, visai kaip pavadinime
steigiama nuoroda — paveikslas, kuris fiksuoja tik garsa, taciau tai daro vizualumo pagalba. Tokia
misriy formy galimybé provokuoja Zodzio jerdvinimo’! mintj — garsas tam tikra forma atsiranda
idraikos plane. Si mintis steigiama nuo pat pradziy kuomet filmo pavadinime jraoma nuoroda,

operuojanti | paveiksla, suponuojant] negirdima, bet vizualiai matomg garsa.

7! Trina Melnikova ,,Intermedialumas, intermodalumas, semiotika®, in: Colloquia, Nr. 42 (spaudoje), p. 22.
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31 pav. The Rolling Stones ,,Emocinis iSvadavimas” albumo virselis.

3.4. Apibendrinimas. Medialumo kaip modalumo problema

Didesni purslai rySkina medialumo, kaip intermodalumo, problemg. Galvojant apie
vienas ar kitas medijas, dazniausiai siekiama nustatyti pastaryjy ribas. Teorin¢je dalyje aptarti
skandinavy mokslininko Larso Ellestromo modalumai jrodo visai prieSingas mintis. Be jokios
abejoneés bty klaidinga teigti, jog visos medijos i§ esmés tapacios, taciau, kaip akcentuoja
Ellestromas, labai svarbu kreipti démesj j tai kaip struktiiruotas vienas ar kitas tekstas’.
Duotuoju atveju, pravartu diskutuoti ne apie grieZtas ribas, bet apie tam tikras riby zonas’, tad
mokslininkas prieSinasi jprastam medijy suniveliavimui. Vadinasi tam tikras jprastas
jsivaizdavimas apie vieng ar kitag medija (literatirg, muzika, king, daile etc.) priklauso arba yra
salygotas miisy suvokimo bei paprasciausiai konvencionalus. Ellestromo modalumai ne tik jrodo

medijy tarpusavio sgveika, bet ir steigia mintj, jog pastaryjy ribos ar pozymiai priklauso nuo

72 Tekstg suvokiant labai plac¢iai, kaip king, literattrg, daile ar muzika.

73 Lars Ellestrom, Media Borders, Multimodality and Intermediality, Basigngstoke: Palgrave Macmillan, 2010, p. 3-
4,
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kiekvieno jforminimo biido, tad atskiras darinys reikalauja savito interpretacinio Zvilgsnio.
Didesni purslai sitlo dar karta atsigrezti ] medijy recepcijg bei kreipia zvilgsnj | esminius
intermedialumo poziiirio aspektus — kaip skirtingi teksty jforminimo buidai veikia jusling pagava,
suvokimg bei kaip atitinkamai formuoja reikSmes’. Filmo analizé parodé, jog verta kreipti
démesj ] juslinj bei semiotinj modalumus, nes butent jy kaita ar dekonstrukcija matoma
analizuojamo objekto atveju.

Filmas pateikia muzikos medijos Zenkly jvairove — vinilinés ar kompaktinés plokstelés,
muzikos grupiy logotipai, dainy tekstai ar kitos vizualiosios nuorodos, kurios kreipia ziiirovo
zvilgsnj | muzikos diskurso laukg. Remiantis Siais pavyzdZiais galima pastebéti semiotinio
modalumo kaita, kuri kvestionuoja bendra, isigaléjusi suvokimg apie muzika, kaip ikoninio
semiotinio modalumo medijg. Kalba (teoriSkai operuojanti simboliniais Zenklais ir turésianti
aktyvuoti neZymeétaj; materialumg bei klausg) rodo kaip ikoninis garsas virsta simboliu, tad jais
iSreik$ti muzikos grupiy pavadinimai aktyvuoja muzikos kaip simbolinio Zenklo sampratg. Tai
skatina pamatyti kaip medija geba derinti du semiotinio modalumo raiskos buidus.

Filmas dekonstruoja jprastg muzikos kaip klausos medijos suvokima, nes Sio filmo atveju
ji virsta regéjima aktyvuojan¢ia medija ir prasmes kurianéia vaizdo ikonomis. Zidirovui sifiloma
vietoj regos aktyvuoti klausa bei suvokti, kad tam tikri simboliniai Zenklai gali atlikti garso ikony
funkcijg’>. Garsas aktyvuojamas vaizdu ar simboliu, tad aktualizuojama ir klausa, ir rega, nes
formy jvairové neleidzia pasirinkti vieno, neva ,teisingo” perskaitymo biuido, tad visas kino
tekstas skleidZiasi jvairiais reik§miy kanalais. Si Zenkly kaita (ikoniskumas — simboliskumas),
(klausa — rega) destabilizuoja medijos percepcijg bei skatina atsigrezti materialujj jforminima,
kuris, anot Ellestromo, yra itin svarbus medijy raiSkos plotméje. Vaizdas, placigja prasme,
funkcionuoja kaip savita kalba bei daro jtakg prasmés radimosi procesams’®. Tai aktualizuoja
nejprastas filmo rémas (pradzios ir pabaigos titrai), kuris jfigiirina kirinj kaip muzikos jrasa.
Toks jreikSminimo biudas steigia garso ir vaizdo susidiirimg (jgarsinimas vs jvaizdinimas). Tai
tampa ,,matoma” nuo pat filmo pavadinimo, kuris jraSo nuoroda j paveiksla, kurio vaizde
pastebimas virtualus garsas. Hipertesktinio santykio plotmeéje galima jzvelgti, jog Ozono
Baseinas ryskina ta pacig garso ir vaizdo problema (kuomet Zitirovui rodomas vaizdas i§ tiesy
téra vizualizuoti knygos puslapiai — virtualiai girdimas garsas). Vizualumo raiska leidzia

pastebéti jo svarbg ir kitose medijose (tiek literatiiroje, tiek muzikoje). Ziiirovas paveiksle

74 Irina Melnikova, ,,Intermedialumas, intermodalumas, semiotika®, in: Colloguia, Nr. 42 (spaudoje), p. 3.
7 Ibid., p. 16.

76 Erika Grigoravi¢iené, ,,Vaizdinis postkis dailétyroje”, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, 2016, Nr. 64, p. 12.
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vaizduojamus purslus turi ne tik matyti, bet ir girdéti, kaip girdi filme nuolat j baseing
besokinéjancius personazus. Didesni purslai jerdvina zodj, o tai dar kartg jrodo, jog vienas ar
kitas jsivaizdavimas apie medija yra konvencionalus’’, o kiekvienas medijuotas darinys
reikalauja savito prieigos budo.

Didesni purslai geba ifigiirinti ir atvirai demonstruoti kaip vienai medijai budingi
modalumai pasireiskia kitoje. IS pirmo zvilgsnio atrodyty paprasta suprasti, jog kino medijoje
vaizdas yra vienas i§ svarbiausiy raiSkos buidy, taciau Didesniy pursly atveju jis perzengia sau
jprastas ribas. Pavadinime naudojamas paveikslo pavadinimas yra pirmasis impulsas, steigiantis
ypatingg medijy Zaisme kino ir dailés kontekste. Taciau didziausig démesj filmas skiria muzikos
medijos raiSkai, kuri j kino teksta yra jtraukiama jvairiausiais biidais. Visi iSvardinti aspektai
kelia medialumo problemag bei rodo dviejy medijy riiSiy — literatiros ir muzikos sgveika.
Pastaryjy désningumo aspektai bei panaSumai pladiau tyrinéti Wolfo studijose’®, taciau
Ellestromo modalumai leidzia praktiskai pastebéti jy analogijy ypatumus. Remiantis aptartais
pavyzdZziais, galima pastebéti, jog tiek lietratiira, tiek muzika geba jgauti viena kitai jprastus
modalumus, tad, placiau paaiSkinamas intermedialumo tyrimuose vis aptarin¢jamas $iy medijy
,»giminiskumas”.

Analizuojamas kino tekstas rySkina medialumo problemg akcentuodamas muzikos
medijos reprezentacijos panasumus bei skirtumus. Filmo iSraiSkos plotméje pastebima medijy
gausa leidzia matyti pastaryjy inkorporavima kituose medijy dariniuose ar tekstuose bei, kartu,

,»18eiti” 1 daug platesnj intermedialumo srities tyrimy lauka.

77 Trina Melnikova, ,,Intermedialumas, intermodalumas, semiotika*, in: Colloquia, Nr. 42 (spaudoje) p. 28.

78 7r. platiau Werner Wolf, The Musicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of Intermediality,
Amsterdam-Atlanta: Rodopi, 1999.
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ISVADOS

Luca’os Guadaganino filmo Didesni purslai analizé leido parodyti, kad be titruose atvirai
nurodomo hipoteksto — Deray filmo Baseinas, jis nurodo 1 dar vieng, tarsi po vandeniu paslépta
filma, kuris taip pat yra jtraukiamas i filmy dialogo laukg — i Ozono filma Baseinas (anksCiau
atsiradusig to paties Deray filmo interpretacijg). Abu Baseinai pasirenka pasakoti su rasytojais ir
raSymu susijusias istorijas, o Didesni Purslai kei¢ia démesio kryptj — centre atsiduria (roko)
muzikantai ir muzika. Skirtingy lygmeny muzikos figiiros iSdéstomos kone visose jmanomose

filmo siuzeto ir raiSkos plotmése bei daznai vizualizuojamos.

Kaip parod¢ juslinés Zitirovo patirties apraSymas ir analizé taikant Larso Ellestromo
modelio suteiktus instrumentus, muzikos figiiry ,,perteklius®, jos reprezentacija ir garsu, ir vaizdu
vercia zilirovg nuolat perjunginéti juslinio suvokimo kanalus ir kryptj (klausa <> ziiira, ausis <>
akis) ir, pirmiausia, suvokti, kad filmas ne vien perpasakoja banalig ar, i§ paziliros, ganétinai
paprastag meilés trikampio istorijg — jis kelia muzikos kaip medijos, jos egzistavimo formy ir
recepcijos problema, o sykiu — rySiy su hipotekstais palaikoma — jos santykio su literatiira kaip
specifikuota medija klausimg. Filmo démesys muzikai vercia prisiminti, kad jprastai muzika
(kaip abstrakc¢iai egzistuojantis konstruktas), kaip ir literatiira, suvokiama kaip klausos medija,
tik pirma reikSmes kuria ikoniniais (garso) Zenklais, o antra — simboliniais Zenklais. Filmo
raiSkos planas ver€ia matyti, kad muzika gali egzistuoti skirtingais pavidalais, tarp jy — ir
vizualiuoju budu — ji gali virsti vizualia ikona ir vizualiu simboliniu (sutartiniu, konvenciniu)
zenklu, tad simboliniai garso Zenklai gali virsti vaizdo ikonomis ir pan.

Filmas rodo literaturg kaip daiktus (knygas) ir personazus, nuolat tuos ,,daiktus‘
skaitanCius, bet Didesni purslai neleidzia skambéti literatiiros Zodziui. Pastarasis atsiranda
eiliuoto dainos teksto pavidalu bei virsta vizualias ir garso ikonas jungianc¢ios muzikos garsais.
Rezisierius muzika rodo visais jmanomais ir ,,nejmanomais“ pavidalais, net filmo visuma
(pradzios ir pabaigos titrais) jformina kaip kompakting CD plokStelg. Taciau Siai plokstelei
suteiktas Davido Hockney paveikslo pavadinimas, kuris tiesiogiai kelia paratekstinés
intermedialios jtampos reikSmés klausima. Atsakyma leidzia pateikti bendra dialogo tarp teksty ir
medijy logika ir (apraSyti darbe) jos désniai. Simboliniy Zenkly seka (4 Bigger Splash) vercia
zitirova aktyvuoti regg — tiesiogine prasme pamatyti paveiksla, kuris vaizduoja baseing ir matoma
pédsaka i ji jkritusio (nerodomo) kiino. Kas atsiduria $io nematomo kiino vietoje filmo atveju?
Prisimenant du ,,pasléptus® apie raSytojus ir raSyma pasakojancius hipotekstus — galime atsakyti

literatiira jos ,,jprastu pavidalu®. Ir tokiu atveju filmas tampa Hockney paveikslu vizualizuojamu

46



metatekstiniu pasisakymu ir apie muzika kaip tokig, apie jos pavidaly jvairialypuma, ir, kartu,
pasisakymu muzikos ir literatiiros santykiy tema. Kita vertus, tuo nematomu kiinu ¢ia tampa ir
iprastas poziiiris ] muzika kaip klausos meng. Taip pat ,,slepiamu* kiinu ¢ia galima laikyti pacia
istorijg — siuZeta, nes filmas apvercia jprastg hierarchijg: tre€ig kartg perteikta toje pacioje (kino)
medijoje siuzeto schema atvirai nustumiama j antrg (po vandeniu paslépta) plang, o privalomy
matyti pursly pédsako vaidmen;j ¢ia pradeda vaidinti raiSkos planas — biidai, kuriais zaidZziama
(su) muzika. Metaforiskai Didesni pursiai tampa filmu apie medijy egzistavimo formas, kurios
steigia mintj, jog ne viskas yra taip, kaip atrodo. Keliamos intermedialumo problemos leido
pastebéti, jog isitvirtings suvokimas apie muzikos medijg téra jsivaizdavimas, salygotas tam tikry
aplinkybiy.

Pastebéjus ypatingg vaizdo ir garso santykj, muzikos jtraukimo j filmo analizé parode,
kad muzikos raiSka tampa pagrindine §io filmo tema. Luca’s Guadagnino pateikia kiirinj apie
muzikos prigimtj. Ekrane jvairiais biidais rodomos §ios medijos egzistavimo formos kvestionuoja
Iprasta muzikos, kaip klausos ar garso medijos suvokimg. IS paZiiiros banalaus meilés trikampio
istorijos fone italy rezisierius pristato kirinj, kuris keicia zenkly prigimtj bei kelia konceptualyjj
klausimg — kas svarbiau — raiSka ar vaizduojama istorija? Apibendrinant teigtina, kad
Guadagnino, pasakodamas niekuo neiSsiskiriancig istorija, iS tikryjy slapta kelia intermedialumo
klausima, kuris vercia pastebéti jvairiy medijy santykius bei kvestionuoja kompromisinj tam

tikry medijy suvokima.
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SUMMARY

Literary and music media figures in Luca Guadagnino film 4 Bigger Splash (2015)

This master thesis examines intermedial dialogue and expression of cinema, music and
literature in one of the italian director’s Luca Guadagnino’s “desire trilogy” movie 4 Bigger
Splash (2015). The work 1s based on transtextual model implemented by Gérard Genette which
helps distinguish various forms of intertextuality, and intermediality as intermodality concept
composed by scandinavian scientist Lars Ellestrom. This theoretical approach gives tools for
solving intermedial problems. Study also contains analysis of this work’s object’s remake film
(La Piscine, directed by Jaques Derray, 1969). Figurative analysis, examination of sound and
visual tracks shows how film becomes metatextual statement of music media, it’s peculiarity and

1t’s multifaceted relation with literature media.

Keywords: intermediality, intermodality, modalities, medium, Ellestrém, Luca Guadagnino, 4

Bigger Splash, literature, music, sound, picture, perception.
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[liustracija Nr. 1. Ozono filmo Baseinas kadras.
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