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SANTRAUKA

Darbo objektas — Silkografijos darby kolekcija, pavadinimu ,,Pseudoamnezija, arba
pasaka po miego”, sudaryta i§ septyniolikos kiiriniy. Sia technika kuriamais darbais siekiu pazadinti
zitrovo vaizduote, paskatinti kitaip, arba tiesiog savaip, pazvelgti 1 gyvenimiskas, bet tuo paciu ir
filosofines prasmes. Mano kuriama vizualiné pasaka — tai alternatyvi realybé Siandieninei tikrovei,
nuvargintai populizmo, iSsigimusios politikos ir televiziniy pseudo realistiniy vaizdiniy. Ji Siek tiek

kitokio formato, matmeny ir parametry.

Grafikos darby kolekcijos pavadinimas ,,Pseudoamnezija, arba pasaka po miego*
skatina kiiriniuose ieskoti tiesioginiy sgsajy su tautosaka, suteikia prielaidy gilintis j psichoanalize.
Sie du skirtingi poliai, praple¢ia vaizduojamasias ir interpretavimo ribas. Nuo kaZko visiskai

zemisko, kasdienisko ir, gal nuvalkioto, iki nematyto, negirdéto, nejsivaizduojamo.

Kirybiniame procese ieSkau naujy, kitokiy plastinés iSraiSkos biidy ir ivairesniy
priemoniy kompozicijos formavimui, kuriomis galéCiau iSreikSti paslaptingo, logikai
nepakliistancio, grozio principy nepaisancio ar net gi juos neigiancio pasaulio suvokimg. Méginu
savo grafikai suteikti naujas laiko ir erdvés charakteristikas, iSrySkinti joje tai, kas artima
pasamonei, pseudo tikrovei, iSkreiptai vaizduotei ir nezinomybei. Interpretuodama postmoderniaja
pasaulézitira, gilindamasi j $ios krypties paradigmag darau iS§vadas ir jas pritaikiau savo ieskojimams

bei darby kirimui, komponavimui.



SUMMARY

The object of this work is the collection of works, printed in silk-screen technique,
entitled,, Pseudoamnesia, or Fairy Tale after Sleep®, consists of seventeen pieces. | try to awaken
viewer's imagination and encourage to take a look differently, or just in their own way, at living and
at same time and philosophical, meanings. My visual tale is an alternative reality for today's
actuality, which is sick of populism, politics and pseudo-realistic images degenerate by television. It
has a slightly different format, dimensions and parameters.

The title of the graphic‘s collection "Pseudoamnesia, or Fairy Tale after Sleep*
encourages to seek direct links with folklore, provides assumptions to go deeper into
psychoanalysis. These two different poles extende visual and interpretive boundaries. From

something totally mundane, commonplace and, perhaps trite, to unseen, unheard and unimaginable.

During the creative process i look for a new, different ways of visual expression and a
wider range of measures forming compositions, with which | could express a mysterious, logic
disobeyed, disregard, or even disavowal of principles of beauty. I try to give for my graphics a new
spatial and temporal characteristics, to highlight what's close to subconsciousness, pseudo-reality,
perverse imagination and uncertainty. While interpreting the postmodern worldview, elaborating on
paradigm of this aspect | jump to conclusions and use them for my searches, composition and

creation of artworks.
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IVADAS

Vis dazniau ir dazniau skirtinguose kontekstuose ir besikeiciancioje erdvéje galima
iSgirsti sgvoka — postmodernizmas. Tokia frazé kaip ,,mes gyvename postmoderniais laikais” tapo
beveik klise Siandieninéje visuomenéje. Netgi patys didziausi postmodernizmo prieSininkai greitai
tai pripazino. Taciau ar kiekvienas nugirdes ar netgi vartojantysis §j terming zino, ka §i sagvoka sako,
teigia ir nagrinéja. Teiginys, jog gyvename postmoderniais laikais yra lyg ir patvirtinimas, jog
postmodernizmas jtakoja Siuolaiking kultiirg ir jog jo jtaka galime matyti aplink mus, taciau tai
jokiu budu nereiskia, jog postmodernizmas kaip idéjy ir doktriny visuma yra bendrai priimtas
visuomenéje. IS esmés visuomené yra jtakojama postmodernizmo paradigmos jai paciai to
nesuvokiant. Menininkai iSreiSkia savo jsitikinimus konkre¢iomis formomis, taip atskleisdami ka
implikuoja jy pasaulézitira ir dramatizuodami jos reikSme¢ zmogaus gyvenimui. Menas abstrakcias
filosofijas visada priartina prie ZemiSky dalyky. Postmodernistinis menas gyvai demonstruoja

postmodernistinio mastymo padarinius ir juos savitai analizuoja.
Darbe nagrinéjama problema

Menas yra neginCytinai socialinis fenomenas, todél nusprenziau savo kirybiniu
procesu ir tikslingu uzsibrézto rezultato siekimu, pasigilinti j $iandieninés visuomenés sparty ir,
drjs¢iau teigti, totalinj postmodernéjimg. Paanalizuoti visa ko — stiliy, kultiry, teorijy, kryp¢iy -
maiSymasi, nepastebimg per¢jima i§ vieno ] kita, 1éta ar spar¢ig jy transformacijg ir fenomeny
hibridizacijg. Pasigilinti ;| pasakos Zanro vizualigja pus¢ ir tuo paciu ] Siuolaikin] pasakojima

interpretuojamg postmoderniais vaizdiniais.
Darbo aktualumas

Globalizacijos procesas, trinantis ribas ir griaunantis sienas, neatskiriamas
Siandieninés visuomenés bruozas. Pasak A. Andrijausko, laikotarpis, kuriame dabar gyvename,
apibiidinamas ,,postmodernizmo” terminu, yra epochinis perversmas, radikali kulttiros paradigmy ir
dvasiniy orientyry kaita, kuriy dar nesuvokéme. O mano darby cikle §i0 Siuolaikinio judéjimo

atspindys juntamas ir apiuopiamas, ] jj bandoma sgmoningai gilintis ir analizuoti.
Darbo tikslas

Dométis ir atrasti ribg tarp tiesos ir prasimanymo, pajusti kada vaizdas tampa fikcija ir

kada jis nustoja ja bati, kada masiné kultira tampa grynuoju menu ir kada lieka tik kicu. Jsigilinti j



vaizdo atsiradimg, vizualiy kompoziciniy detaliy komponavimg, §iy elementy bendrg visuma,

atspindin¢ig postmodernizmo erg. Kurybiskai pazvelgti j pasakos Zanra.
Darbo objektas

17 darby ciklas, pavadinimu ,,Pseudoamnezija, arba pasaka po miego”, atliktas

Silkografijos technika.
UZdaviniai

1. Analizuoti postmodernizmo paradigma, jos bendrus bruozus ir ypatybes.
2. Nagrinéti postmodernizmo poveikj Siuolaikinei visuomenei, jos vystymuisi ir
kaitai.

3. Isigilinti j grafikos technikos, t.y. Silkografijos, principus, subtilybes, ir juos

jvaldyti.

4. Sukurti unikalig meno kiiriniy kolekcija, atspindinciag ciklo pavadinima, tema bei
vientisuma.

Hipotezé

Kirybos kolekcijos aprase ,,Pseudoamnezija, arba pasaka po miego” iskeliu pagrinding
hipotez¢, jog Siandieniné visuomené prikimsta ir vis dar kemSama visokiausiy pseudo-izmy.
Gyvename pseudo aplinkoje, bendraujam su pseudo personazais, patiriam pseudo jausmus, kuriuos
suformuoja pseudo iSgyvenimai. Negana to, kuriam pseudo mena, ir visiSkai paskestame toje
pseudo-realybéje. Sie teiginiai ir apibréZimai formuojami remiantis postmodernizmo teorijomis, bei
atsigreziant | siurrealizmo judéjimo pagrindinius principus, bruozus. Postmodernizmas nekuria
individualios stiliaus darnos — kartais parodinis poziliris | nusistovéjusius Sablonus, kliSes,
atgyvenusiy vaizdiniy pavidaly imitacija, motyvy derinys i§ praeities ir dabarties biisenos,
gretinimas to, kas grazu ir §lykstu, kompozicija déliojama koliazo principu, atsitiktinumas — visi Sie
principai formuoja eklektiska kirinio sandarg. Siurrealizmas, pagristas auks$tesnés realybés
formomis, min¢iy dominavimu, nesavanaudisku id¢jos zaidimu, siekia i$spresti priesiskas realybés
ir sapno egzistavimo salygas, bei jas sujungti | bendrg visumg. Stiliy ir atlikimo techniky maiSatis

sujaukia Zanry vientisumg, ardo laiko ir erdvés ribas, kei¢ia meno kiirimo formas.



Kolekcijos ,,Pseudoamnezija, arba pasaka po miego” koncepcija

Pradédama kurti savo darby cikla ,,Pseudoamnezija, arba pasaka po miego” supratau,
kad pagrindiniai principai ryskéjantis mano kirybiniame procese ir vizualiame rezultate yra susije¢
su postmodernizmo paradigmos ypatybémis. Remiantis postmodernizmo ideologija kirinys
nebeturi vienintelés akcentuojamos reikSmés, kuria nulemty, salygoty kiiréjas ar kas kitas.
,,Postmodernus yra tas, kuris suvokia save anapus nepanaikinamos kalbos, mastymo ir gyvenimo
formy jvairovés priverstinio vienovisko jsivaizdavimo ir zino kaip su visu tuo elgtis.”1 Pridursiu,
Jjog tiesioging ar netiesiogine jtakg postmodernizmui kaip kultiros tendencijai daré daug XIX-XX
amziaus filosofiniy koncepcijy: R. Barto ,,semiologija“, F. Nycés ,,imoralizmas“, vélyvojo M.
Haidegerio ,,metafizikos dekonstrukcija®, M. Fuko ,,diskurso teorija ir valdzios geneologija®, L.
Vitgenstaino ,kalbinis zaidimas®, P. Fajerabendo ,,metodologinis anarchizmas®, 7. Deridos
»dekonstrukeija®, 7. Delezos ir F. Gvatario ,,8izoanalizé“ ir ,,rizomatika®, Z. Lakano psichoanalizé

ir kt.

Kolekcijos pavadinimas lyg ir susideda i§ dviejy daliy. Pirmojoje pavadinimo dalyje
vartoju Zodj ,,pseudoamnezija”. Sio zodZzio priesdélis nukreipia j jvardijamo dalyko netikruma,
tariamumg, melaginguma, o antroji termino dalis — amnezija [ a... + gr. mn&sis — atmintis] reiskia
atminties susilpnéjima arba netekima. Zodynas ,,pseudoamnezija“ apibiidina kaip psichikos
sutrikima, kada tariamai prisimenami nebtti jvykiai arba paciento tvirtg jsitikinima, jog jvykiai ar
aplinkybés, kurios niekad neegzistavo, tikrai vyko realybéje. Trumpai tariant, pseudomnezija — tai

klaidinga atmintis.

Antroji pavadinimo dalis — pasaka po miego — tai lyg ir paaiskinimas, papraséiau
atskleistas pozitris kitokiu rakursu, i§ kitokios pusés ir kitokia prizme. Juk pasakoje egzistuoja tie

patys iSgalvoti, netikri motyvai, pasakojimai, kaip ir pseudoamnezijos paveiktoje samongje.

,Pasaka - liaudies terminas, vartojamas folkloristikoje, kuriuo vadinami tradiciniai,
plintantys zodZiu, vieno pasakotojo sekami, pamokantys ir teikiantys pasigéréjimo netikrovisko
turinio kiriniai.* Jai budingas netikrumas, nuosekliy jvykiy nebiivimas, istorijy iSsigalvojimas.
Mano pasaka, prieSingai nei jprasta, sekama ne prie§ miega, o po jo. Tokiu uzmoju siekiu j pasakos

zanra pazvelgti Siek tiek kitokiu diskursu. Bendraja prasme Siuose pasakojimuose remiamasi realia

! Wolfgang Welsch. Miisy postmodernioji modernybé / i3 vokiegiy kalbos verté Alfonsas Tekorius. -- Vilnius : Alma

littera, 2004, 89-90 psl.

2 http://www.lle.It/FMPro?-db=11e2004.fp5&-format=detail.htm&-lay=straipsnis&-op=eq&Antraste=Pasaka&-find=
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gyvenimo patirtimi, kasdienybés veiklomis, tac¢iau vienokie ar kitokie realybés elementai jgyja
fantastiniy, nerealiy bruozy. Fantastika, kur veikia iSgalvoti personazai, 0 tam tikry veiksmy
rezultatai ir pasekmés yra nejmanomos, pasakoje tampa lygiaverté realybei. Sie du skirtingi

pasauliai susilieja, maiSosi bei kuria bendrg visuma.

Pasaka — tai epinio zanro kirinys, dazniausiai trumpas, fantastinis, pamokantis,
nesudétingo turinio ir daZniausiai su grazia pabaiga. Siam Zanrui badingi stebuklai, pasivertimai,
pasakiski daiktai, pasakiski veikéjai, veiksmo, laiko ir vietos spalvingumas. Pasakose ypatingai
atskiriami teigiami ir neigiami karinio veikéjai. Cia egzistuoja daug personifikacijy, i$galvoty
veikéjy, magisky skaiCiy, sukurty istorijy, daznai herojy tarpusavio santykiai vaizduojami
alegoriskai. Tarp gausybés pasakos apibrézimy rasime ir tokj - ,,paprastos struktiiros pasakojimas su

grieztu moralu pabaigoje, kur veikia stebuklingos jégos, burtai ir magiskos biitybés*

Garsiausieji
pasaky raSytojai arba rinkéjai dirbo skirtingais metodais, pavyzdziui ,,broliai Grimai tiesiog
kruops¢iai rinko liaudies pasakas, Siek tiek jas suSvelnindami, t.y. iSmesdami seksualines aliuzijas,
taciau palikdami prievartos ir smurto scenas. Hansas Kristianas Andersenas kiiré savas pasakas,
semdamasis jkvépimo i$ tradiciniy pasaky. Naujosios kartos rasytoja J. Rowling, prie§ sésdama

>4 Mano vizualiosios

raSyti, ne vienerius metus studijavo daugelio Saliy pasakas bei mitologijas.
pasakos kirimo biidas yra dar kitoks. Nesiremiu tautosakiniais pasakojimais ar §io savito
literatlirinio zanro pagrindiniais principais, tiesiog leidZziu unikaliems, autentiSkiems, mano
sugalvotiems personazams kurti ir gyventi iSgalvotoje erdvéje, nepakliistanciai nei laikmeciui, nei

erdvés loginiams iSmatavimams, nei tam tikrai stilistikai.

Rolandas Maskoliiinas savo straipsnyje ,,Pasaky prasmé” retoriskai klausia ir garsiai
masto: ,,Ar blity gerai, jeigu gyvenimas bity panasSus ] pasaka? Viena vertus, tokiame pasaulyje
raganos kepty vaikus, o nunuodytos graZzuolés miegoty ziemos miegu. Vilkai griauty kiauliy
surestus namelius ir ésty nejgalias seneles. Kita vertus, teisingumas ir tretieji broliai visada
nugaléty, o nevidonai mirty baisiose kanciose. Taigi, prie§ atsakant | §] 1§ paziliros paprasta

klausima, tekty gerai pasverti visus tokio pasakiiko pasaulio pliusus ir minusus.”

Be pagrindiniy edukaciniy bei patirties saugojimo funkcijy, pasakos gali buti geras
pasaulio komentavimo instrumentas. Jos puikiai iliustruoja tikrove ja savitai interpretuodamos.
Puikus pavyzdys - ,,JJoniukas ir Grytuté", kiirinys atspindintis anuomet paplitusig prievartg pries
vaikus. Tokia pasaka kaip ,,Tukstantis ir viena naktis” akivaizdziai iSrySkina visuomenéje klestintj

patriarchatg. Be to, daZnai pasakose sutinkamos aikStingos princesés, kurios negali uzmigti ant

> http://mokslofestivalis.eu/It/news/388/20/Pasaku-prasme

* http://mokslofestivalis.eu/lIt/news/388/20/Pasaku-prasme

> http://gyvenimas.delfi.lt/namai_ir_seima/pasaku-prasme.d?id=31020763
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zirnio, bei pasipite princai, kuriy jkiinyti personazai iSrySkina didiky ydas. Kai kurios pasakos

tarnavo baznycios ideologijai, padédavo jtvirtinti religines tiesas.

Grafikos darby kolekcijos pavadinimas ,,Pseudoamnezija, arba pasaka po miego*
skatina kiiriniuose ieskoti tiesioginiy sasajy su tautosaka, suteikia prielaidy gilintis j psichoanalizg.
Sie du skirtingi poliai, praple¢ia vaizduojamasias ir interpretavimo ribas. Nuo kazko visiskai
zemi8ko, kasdieniSko ir, gal nuvalkioto, iki nematyto, negirdéto, nejsivaizduojamo. Viskas —
kasdieniska ir ,televizing” dabarties rutina, dinamiSkas, nunuilstantis ir kartais gniuzdantis
miestietiSkas gyvenimas, aliuzija | civilizacijos tobuléjimg, Siuolaikinio Zzmogaus pasimetimas ir
beprasmis bandymas kovoti su akivaizdziais ekologiniais kataklizmais. Pastoviai gilinantis j
menines id¢jas ir formas, kurios daznai yra prikimstos filosofiniy, moksliniy, socialiniy ar politiniy
teiginiy ir argumenty, tiesiog pasiilgsti kazko paprastai tylaus, nesudétingo. Kartais vien tik norisi
pasinerti | paprasta Veiksma, akimirkos vyksma, pajusti momenta, kai paprasCiausias judesys
(rankos mostas, zingsnis, ziliréjimas ] nieka, kvépavimas ar stovéjimas) ar kazkoks kasdieninis
daiktas, interjeras ar peizazas staiga padvelkia verianciu paslaptingu artumu, $iltumu, jaukumu.
Zmogaus, daikto, gyvulio ar pauki§¢io virtimas j kita, nebematerialia ir nekasdiene, substancija,

sukuria pseudomaneziska pasakiska istorijg ir tos istorijos interpretacija.

Mano darby ciklas néra iliustracijos tam tikrai pasakai. Patys kiriniai ir yra toji
pasaka. Provokuoju zitirova skaityti vizualig kalbg ir savitai interpretuoti matomus vaizdus, kurti
savus pasakojimus, jsitraukti j istorijos vyksmg. Mano darby zitirinéjimas - tai lyg knygos vartymas,
kurioje néra nei teksto, nei autoriaus komentary. Atpazjstami dalykai ¢ia nuteikia maloniai, o
netikéti vaizdiniai ver¢ia gretinti, lyginti juos su Zinomu braizu, paZinti i§ naujo arba kapstytis
savuose patiréiy labirintuose. Cia kaipmat kyla daugybeé klausimy. Kodél zmogus virsta gyvanu? Ar
ji kei€ia iSorés veiksniai, ar kaita kyla i§ jo paties? O gal visa tai kazkokiu mums neZinomu bidu
susijungia ] bendra visuma? Galblt Zmogaus bitis, arba filosofijoje taip mégstamas Dasein

terminas, ir kei¢ia aplinkg?

Pagrindiniai postmoderniosios kiirybos, manuoju atveju grafikos, skiriamieji bruozai,
kurie 18rySkéja ir mano kirybiniame cikle, yra eklektika, pasireiSkianti tiek placigja, tiek siaurgja
prasmémis (nuo tradicijy, idéjy iki stilistikos), ironija (sickiama atskleisti netikétuma,
zaisminguma), fragmentacija (vientisumo nebiivimas), dekonstrukcija (pasireiskianti objekto ir
kompozicijos komponavimo prasme), hibridizacija (terminas ,hibridas apibtidina misriing
atsirandant] pazeidus zanro ribas, o tokiu biidu gimsta jvairlis eksperimentai, miSiniai),
autentiSkumo praradimas, kasdienybés pasaulio ir daikty estetizacija, simuliakras bei tapatybiy

gausa. Pasak Boudrillard‘o, vieno iskiliausiy Siuolaikiniy pranciizy filosofy ,,simuliacija su modeliy



pagalba generuoja tikrove, kuri, kitaip tariant, yra hipertikrové. IS to seka, jog tikrové jau nebéra
tikrové, o realybé tampa imituojamos tikrovés gaminys. Egiptiecio literattiros teoretiko Thabo
Hassano nuomone, postmodernizmo laikais modernisting forma kei¢ia antiforma, tikslg — zaidimas,
meno objekta — procesas, Zanrines ribas — intertekstas, naratyvg — antinaratyvas, metafizikg —
ironija, transcendencija — imanencija. XXI| a. meno raida rodo, jog menas jau seniai émé
manipuliuoti meno bei meniSkumo Zenklais. Postmodernaus zaidimo pasaulj galima suvokti kaip
pasaulj, kurj valdo i§samios informacijos zaidimas.

Gilinantis | ganétinai neilgg postmodernizmo istorijg, taciau gausig §io termino
kuriozy virting, galime pastebéti, jog ne tik postmodernistinis menas yra sunkiai apibréziamas, bet ir
pats terminas ,,postmodernizmas® yra ginCytinas vartojimo srities atzvilgiu. Jis vartojamas
praktiskai visose srityse — tiek literatiirologijoje, tiek architektiroje, tiek sociologijoje, tiek
filosofijoje ir nebéra tokio sektoriaus, kuriam §is uzkratas negrésty. Galime daryti iSvadas, jog Sios
sgvokos vartojimas darosi vis maZziau prasmingas. ,,1984 m. JAV pasirod¢ knyga apie
postmoderniaja teologija, 1985 m. — apie postmodernyjj turizmg, o 1986 m. — apie postmodernyjj
pacientg. 1987 m. numatyta isleisti knyga apie postmodernigja kiino kuliirg ir postmoderniosios
meditacijos knyga. (...) Dabar jy turime tokiy: pirma Sikimiki postmodernybé¢, paskui saloniné

postmodernybé ir galiausiai karvidés postmodernybé — viskas pagrindziama ir jrodoma.*®

Postmodernizmo lauko tarpsnyje, isivyravus kultiiros ir meno produkcijai, kiir¢jo bei
individualaus kiirybinio akto statusas nebetenka reikSmés. Be to, ankséiau vyravusj naujuma,
esmingumg, unikalumg iSstimé kitoniSkumas, nejprastumas ir ,skirtingumas tapatume®.
Postmodernizmas neteikia reikSmés unikalaus stiliaus kristalizacijai. Frederic‘o Jamesson‘o
teigimu, postmoderniame mene jsivyrauja parodija ir ypa¢ pastiSas, kuris 1§ esmés yra galios
netekusi ironija. Tiek pastiSui, tiek parodijai biidinga imitacija arba, tiksliau, — kity stiliy, ypac
manierizmo meégdZiojimas ir stilistinis iSkraipymas. Taigi parodija susikrauna kapitalg i§ ty stiliy
unikalumo ir pasinaudoja jy savitumu bei ekscentriSkumu, kad sukurty originalg paSiepiancia
imitacija. Pridursiu, jog pastiSas suvokiamas kaip humoro jausmo ir socialinio aspekto netekusi
bejausmeé parodija, tusc€ias, pavirSutiniSkas ironizavimas. ,,PastiSas, kaip ir parodija, mégdZioja
ypatingg ir savitg stiliy, stilistines kaukes, kalbéjimg negyva kalba; bet tai neutralus meégdziojimas,
be gilesnio parodijos akstino, be satyrinés gaidos, be juoko, be vis dar gliidinCios nuovokos,

palyginti su kuria tai, kas mégdZiojama yra gana juokinga“.’

6 Wolfgang Welsch. Miisy postmodernioji modernybé / i$ vokiec¢iy kalbos verté Alfonsas Tekorius. -- Vilnius : Alma
littera, 2004, 51psl.
" Fredric Jameson. Kultiiros posiikis : rinktiniai darbai apie postmodernizma (1983-1998) / i§ angly kalbos verté Auksé
Mardosaité. -- Vilnius : Lietuvos rasytojy sajungos 1-kla, 2002
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Frederic’as Jameson’as savo darbuose apie postmodernizma sitlo §ig idealogija
suvokti kaip misy visuomenés gilesniy struktiriniy poky¢iy simptomga ir kaip jos kultiiros visuma,
ar, kitaip tariant, gamybos budus. ,,Visokias pastangas pasakyti, kas yra postmodernizmas, vargu ar
galima atsieti nuo dar problematiskesniy méginimy nusakyti, kur jis krypsta”®. Kitaip tariant,
sudétinga atskirti prieStaravimus paciame turinyje, pabandyti nuspéti Sios krypties pasekmes arba
kur jos nuves, bei jsivaizduoti kokj rezultata jgaus postmodernizma veikiancios kryptys ir
tendencijos. Pasak Nietzsch’és, paradigmos pokyc¢iai mene dazniausiai pastebimi daug anksciau
negu kitose kulttros srityse, todél menas gali turéti didziulés jtakos tam tikry prielaidy, savoky,
vertybiy ir veikly visumos paplitime. Menas pasiekia individo pasgmong ir tik véliau kultiira
isismelkia ] visuomenés sagmong. Postmodernizmas dominuoja daugelio asmeny ir bendrai misy

kultiiros pasgmonés iSraiskose, nepaisant sgmoningo kvestionavimo, baimiy, ir atsparumo.

Per visa tiek meno, tiek ir kultiiros istorija Zzmogus, jo aplinka ir samprata, saves
suvokimas ir vaizdavimas, visuomet buvo pagrindiné meno istorijos ir filosofijos tema. Siandien §i
Situacija darosi komplikuotesné, nes dabartinis Zmogus nebepriklauso konkreciai vietai ir
konkreciai epochai. Tai iSrySkéja ne tik gyvenimo biide ar kultiiroje, bet akivaizdis bruozai
apCiuopiami ir mene, o dar konkre¢iau, meno kirinyje. Nebéra aiSkiy atkarpy nuo-iki, 0 tariama
vienové sukuriama i§ nederanciy fragmenty. Mano kiirybos kolekcija taipo gi néra iSimtis. Absurdas
gincijasi, konfliktuoja su realybe, kuris i§ jy absurdiSkesnis, orumas lenkiasi veidmainystei, grozis
maisSosi ir iSnyksta puikybéje. Spalvy ir formy prieSpriesa, dramatizmas, psichodeliSkumas,
paslaptingumo ir stereotipiniy jvaizdziy konfrontizmas, plakatisko ir detalaus pieSinio junginys —
visi Sie bruoZzai keliauja i§ vieno darbo j kita, vienur gimstantys ar perraugantys i kita, kitur aiskiai

susiformave ir autentiski, nesumaiSomi ir nesimaiSantys su kitomis savybémis.

Mane labai Zavi galimybé jungti, modifikuoti, interpretuoti bei keisti vaizdy pavidalus.
Meégaujuosi transformuodama atpaZjstamus personazus su iSgalvotais arba egzistuojanciais tik
mano galvoje veik¢jais. Tokiu budu tie vaizdiniai jgauna naujg laiking tarpusavio santykj bei nauja
gyvenimo istorijg. Atpazjstamy personazy iSémimas i§ konteksto ar jy realiosios istorijos iStrynimas
ir ty personazy jvaizdzZiy skolininimasis naudojimui tame kontekste, suteikia galimybe kurti naujaja,
mano asmening ir tikresne realybe. Kuriu vaizdus, kuriy bet koks individualus interpretavimas yra
teisingas. Sis nevienareikmiskumas i§laisvina Zifirovo vaizduote, palicka laisve analizavimui,

leidzia jam susigalvoti pasakojimo prieSistorijg ir poistorg, bei galimas jos alternatyvas.

Mano kiriniy cikle ,,Pseudoamnezija, arba pasaka po miego” kiekviename darbe

atsiranda vienas arba keli pagrindiniai veikéjai, istorijos herojai. Vienur §is ar Sie personaZai iSnyra,

® Fredric Jameson. Kultiiros posiikis : rinktiniai darbai apie postmodernizma (1983-1998) / i§ angly kalbos verté Auksé
Mardosaité. -- Vilnius : Lietuvos rasytojy sajungos 1-kla, 2002
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kitur panyra j chaotiS8kg aplinka, jgyja jvairius pavidalus, tadiau nesistengia buti susekti. Iki pat
pabaigos iikeltas tikslas yra likti neatpaZintiems. Siuo darby ciklu stengiuosi apmastyti
atsitiktinuma, pasireiskiant] formuojant kompozicijas, bei pasirinkima (prie$ visa technologinj
procesg sukurtus eskizus perkeliu ant Silkografijos tinkly ir juos spaudziu Silkografijos budu).
Neapibréztumo ir netikrumo sukeltos idéjos, kurios siiilo vienokias ar kitokias alternatyvias
perspektyvas ir yra mano kiirybos akstinas, varomoji jéga, formuojanti ir kurianti pseudoamnezines
istorijas. Informacijos pricinamumas, neapCiuopiamumas ir svarbiausias spartus praeinamumas
deformuoja pasaulio suvokima. Sios deformacijos biivimas labai akivaizdus kiekviename i§ mano
darby. Siekiu analizuoti, todé¢l man labai jdomu tyrinéti kaip Siuolaikinis Zmogus atsirenka, kas
tikra, o kas iSsigalvota. Tokia plati pasirinkimo gama ir spektras gimdo nerimg, nezinomybe.
Greitas tempas ir greitas gaminimas nepalieka laiko autentiSkumo iSsaugojimui, savarankiSkam
sprendimui. Kad ir kaip stengtumeisi pabégti nuo to mechanizmo, visgi esi tos struktiiros dalis ir
dalyvauji S$itoje sistemoje. Absurdiskumo, neapibréztumo, pseudorealybés, anti-tikrovés

deklaravimas suteikia tam tikrg kiirybine galig ir kontrolg sistemoje.

Mano kolekcija ,,Pseudoamnezija, arba pasaka po miego” dvelkia siurrealizmu -
grafikos darbuose maiSosi tikri ir pa/sgmonés sukurti dalykai. Istorijy motyvus, pasakojimus délioju
koliazo principu, jungdama fiktyvius ir realius elementus i bendra visuma. Taip istorijy pagrindu
tampa grotestiski, lyg ir tikroviski, taciau realybéje nematyti mechanizmai, Zmoniy, gyviny,
neaiskiy herojy hibridai. Nostalgija dvelkian¢iy interjery, eksterjery, peizazy ar ribo klosCiy
apsuptyje Sie keisti personazai uzsiima kasdieniniais veiksmais, sgmoningai ,,sukeistinamais” ir
,,sukomiksinamais”, absurdiSkais ritualais ar eksperimentais. Savo pasakojimus délioju jungdama
realistiSka tiksluma su stilizacija, tikroviskumag su deformacija, Zaismingus jvaizdZius su
nevaikiSkais pavidalais. Tokiu bidu sukuriama atmosfera, nepakliistanti miisy pasaulio désniams ir

besiremianti sapno bei fantazijos (ne)logika.

Popieriaus lape apgyvendinu fiktyvius personazus, kurie gyvena fiktyvius gyvenimus
ir veikia fiktyvioje aplinkoje. Tai tarsi bégimas nuo sudétingy gyvenimo aplinkybiy | vaizduotés
pasaulj, kuriame surandama tikroji esmé. Juk kiirybiniy galiy ir vaizduotés iSlaisvinimas leidZia
atsidurti anapus riipes€iy ribos, perZengti kasdienybés suformuotg ruting ir sugriauti nuobodybés
tvirtove. Bandant atsakyti | klausimg - 1§ ko susideda kiiryba ir jos i$Sauktas rezultatas - biity galima
teigti, jog tai, ko gero, musy vidinés Sviesos ir tamsos kaitaliojimasis, nuolatiniai asmeniniai
prieStaravimai, virstantys tam tikros pakraipos disonansais, kurie ir i$Saukia vienais atvejais

vientisg, kitais — prieStaringg pasakojimo lauka, atspindint] tikrovés nebtivimo ilgesj ir nostalgijas.
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Mano kiiriniuose dazniausiai kiekvienas veikéjas turi savo gyvenimo istorijg, taciau
tik maza nuotrupa tos istorijos yra atskleidziama grafikos darbe. DidZioji dalis lieka uz kiirinio riby
ir neatsiveria zitirovui, tiesiog palieka jam teis¢ interpretuoti, délioti savo spéliojimus j bendra
visuma ir kurti kirinio pseudotikrove. Cia isryskéja dar vienas postmodernizmo paradigmos
bruozas - ,,subjekto mirtis“. Garsieji Vakary literatiirologai aiSkina, kad mirsta ir pats autorius -
tarpininkas, kalbos teksty ,,retransliatorius". Subjekto néra nei kiirinio kiirybos, nei jo suvokimo
procese. Kaip teigia R. Barthes‘as, subjektas néra kokia nors individuali pilnatvé, kurig
projektuojame j kalbg (tekstg), prieSingai — subjektas téra tuStuma, kuria autorius aplipdo iki
begalybés transformuojamais zodziais ir zenklais. Remiantis postmodernizmo ideologija kiirinys
nebeturi vienintelés akcentuojamos reikSmés, kurig nulemty, salygoty kiir¢jas ar kas kitas. 1S to
seka, jog reikSmé yra subjektyvi ir reliatyvi, kadangi visuotinai pripazjstamos tiesos nebéra.
UzraSyto kiirinio reikSme sprendzia skaitytojas, o apie vizualaus paveikslo reik§minguma leidziama

spresti zitirovui.

Sis darby ciklas — tai kasdienybés ritualy asmeniné interpretacija, kuria suvokiu kaip
pseudonoming realybe bendrame ,.civilizacijos* kontekste. Darbuose stengiuosi jprasminti sau
artimg betarpiSkumo, nesvarumo biiseng, kuri mano kiiriniuose tampa pagrindiniu neapibréztu
motyvu. Kurdama siekiu pabégti nuo konkretaus naratyvinio pasakojimo, atsisakiau papildomy

nuorody, kurios aiskinty tariamg prasme ir kliudyty Zitirovo objektyviam vertinimui.

Kirybinei kolekcijai jgyvendinti naudoju tradicing, trafaretinés grafikos technikg —
Silkografijg (lot. sericum — Silkas + gr. graphd — rasau). ,,Silkografijos atspaudai gaunami i§ ilko
tinkleliy padarius trafaretus, kurie praleidzia dazus. PieSinys kuriamas daZais ant rémelyje iStempto
tinklelio. Tinklel] impregnavus, dazai pasalinami. Per akytas vietas jtrinami daZai tose vietose, kur
néra piesinio. Atspaudas daromas ant popieriaus ar kartono. Spaudos formos gamybai naudojami
keli biidai: $abloninis, i§plovimo, dengimo ir fotomechaninis. Silkografijos pranasumas prie§ kitus
spaudos biidus — galimyb¢ rinktis sodrias spalvas ir subtilius altspalvius.”9 I§ anksto suplanuotiems,
apgalvotiems vaizdiniams, personazams pavaizduoti naudoju Silkografikos technika, kuria
vizualumg galima kontroliuoti ir nuspéti rezultata. Linijy rySkumas, aiSkumas, kontiiry

apibréztumas ir sodrumas — tai tik keletas Sios technikos ypatybiy.

Kalbant apie darby kolorita, drjsCiau teigti, jog kiriniai ganétinai rySkiis. Pirmojo
sluoksnio atspaudas dazniausiai S$viesesnis, pasteliniy spalvy. Kitiems sluoksniams naudoju
aiSkesnes, rySkesnias spalvas. Spalviné gama varijuoja nuo bauginancios, grieztos juodos iki ryskiy,

spalvingy tony ir pustoniy. Zaidziu tony gradavimu — tamsiis objektai ,,apsigyvena” $alia

® http://www.graphic.lt/grafika/trafaretine#silkografija
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Sviesesniy. Né viename darbe nepavyksta iSsisukti be juodos arba tamsiai rudos spalvos, kuria
dazniausiai tonuojamas pagrindinis pasakojimo veik¢jas, istorijos leitmotyvas, esme. Taciau juoda
spalva Siuo atveju neturi savo simbolinés ,,blogio”, bauginan¢ios prasmeés. Ji veikiau atspindi
nezinig, nepatirtus, nevisiSkai suvoktus dalykus ir akcentuoja tam tikras kompozicines vietas. Kai
kur jvairiaspalviai sluoksniai lipa vienas per kitg, vienur skirtingi atspalviai iSnyksta, kitur
persiSvieCia, taip papildydami ir iSgaudami nauja spalva. Prisipazinsiu, kolorito pasirinkimg
sugestijuoja kompozicijos dermé, bendrumas, o ne tam tikri Sabloniniai spalvy apibiidinimai. Kai
kur i§ pirmo zvilgsnio spalviniai tonai lyg ir ,,peSasi“, kontrastuoja vienas su kitu, taciau toks
nesuderinamumas tik pagyvina visumg ir suteikia netikétumo, zaismingumo ir netgi absurdiskumo

bruozy.

»Spausdintinéje grafikoje spalva arba vyrauja, ir tai reikalauja visai naujo,
»hegrafinio® kiirybinio mastymo, arba tik papildo ir praplecia ankstesnés nespalvotos grafikos

«l0 Zvelgiant | istoring lietuviy grafikos spalvingumo plotme, reikty pazymeéti

tradicijos galimybes.
tai, jog iki beveik 1990 mety spalvingumas buvo budingas tik vaiky knygy iliustracijoms, o
lakstinéje grafikoje spalva naudojo tik keletas grafiky, tarp kuriy Elvyra Kairitkstyté, Mykolas
Vilutis, Aspazija Surgailien¢, Vytautas Valius. Aleksandra Aleksandravicitité savo straipsnyje
»dpalva Siuolaikingje lietuviy grafikoje* iSskiria tris pagrindines prieZastis lémusias permainy
atsiradima lietuviy spausdintingje grafikoje jsibégéjant XXI a. Tai vidinés grafikos tradicijos
i$sieikvojimas, visos kultiiros postmodernéjimas bei skaitmeniniy technologijy jtaka. ,,Pagaliau
pasitelkti spalva skatino ir naujy savirealizacijos biidy poreikis, ir, Zinoma, smalsumas, taip pat
smalsumas iSbandyti alternatyvias galimybes. Spalva atéjo | miisy grafika kaip viena vidinio Sios

meno srities atgimimo formy.«**

Kalbant apie piesinj reikia pabrézti, kad jis laisvas, besikeiciantis. DaZniausiai juodos
spalvos figiirinis pieSinys tampa §iy darby dominante, bet fonas visgi nelieka pasyvus, pamirstas.
Siekdama maksimaliai turtingy, raiSkiy vaizdy, stengiuosi taikyti jvairias meninés iSraiSkos
priemones — nenuobodi, pulsuojanti, jautri, kartais eskiziS$ka linija, skirtingo dydzio démés,
fakturiniai elementai, skirtingi ornamentai formuoja kompozicija. Vienur popieriaus lapa tankiai
»apgyvendinu” démémis, linijomis, kai kur leidziu dominuoti tu$¢iai erdvei. Kartais kruopstus,
atidus, plona, jautria linija atliktas pieSinys, kartais padrikos linijos, atsitiktiniai jréZimai dominuoja

karinyje. Mégaujuosi $iy visiSkai skirtingy linijy junginiu - Kkartais preciziSkai tiksli, kartais

10 Straipsniy rinkinys sudarytas remiantis Tarptautinés dailés kritiky asociacijos (AICA). Grafika Siuolaikiniy meny
kryzkeléje. — Vilnius: Sapny sala, 2009, 67 psl.
! Straipsniy rinkinys sudarytas remiantis Tarptautinés dailés kritiky asociacijos (AICA). Grafika Siuolaikiniy meny
kryzkeléje. — Vilnius: Sapny sala, 2009, 65 psl.
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eskiziskai laisva. Stengiuosi varijuoti, iSlaikyti jos pirmine jéga. Kai kur i§ pazitros grieZtokos
linijos atidziai apzitrint darbus suminkStéja, vietomis sumirguliuoja ar “suauga” su kitu siluetu ar
fonu. Kai kuriuose mano darbuose linija atrodo visiskai nemeistriska, o kartais labai nedrasi ir
techniskai bejégé. Tokiu biidu siekiu infantilaus, vaikiSko ir naivaus pieSinio kirimo. Be jokio
1Sankstinio ,,recepto”, kartais nezinia kaip, lyg pacios savaime gimusios, linijos kuria Zaismingg

kompozicija.

O 1§ kur gimsta personazai? Tai lyg ir retorinis, lyg ir atsakymo reikalaujantis
klausimas. Sie kiiriniy veikéjai lenda i§ visur. Kartais jie yra nepavykusio uzbaigti grafikos darbo
dalis. Neretai tai ant popieriaus skiautés, ,,nuraSyto”, netenkinan¢io bandymo vaizdinys, kuris rades
kita konteksta puikiai atspindi likes¢ius. Daznai, tai pasgmoninio kiirybinio proceso rezultatas, o Sis
objektas — tai jo vaizdinys. Daugelis personazy apsigyvenusiy mano darbuose prie$ tai métési
pakampése namie ar studijoje, lindéjo uzrasy knygutéje ar dienorastyje, taciau iki tol nebuvo uzéme
vietos baigtiniame darbe. Tam tikri neiklinyti personazai dauginosi, uzéme vieta, reikalavo démesio
ir galiausiai atrado tinkamg plokstuma jsikurti. Vienokie ar Kitokie objektai ir gyviai kasdieniniame
gyvenime turintys tam tikrg paskirtj, pozicija, atrade vieta mano grafikos darbuose jgyja kitokia
simboling reikSm¢ ir funkcija. Nemaza kompozicijos vieta uzima biomorfinés biitybeés,
transformuoti Zmogaus pavidalai, fragmentuotos gyviny, jy kiino daliy figtros, aliuziniy bitybiy
transformacijos 1 kitus objektus. Taip lyg ir stengiuosi klaidinti Zitirova vedziodama po klampius

realybés uzkaborius ,,primesdama” klaidingo pirminio suvokimo vaizda.

Mano cikluose sunku rasti nuoseklia vaizdy seka. Stengiuosi skirtingus siuzetus jungti
vienoje kompozicijoje, dazniausiai neisskiriu vienintelio démesio objekto — jy yra keletas. Viliuosi,
jog zitirovas pastebés detales ir pajus kompozicijos visuma. Norisi stebétojui palikti galimybe rasti
skirtingus stebéjimo kampus, taskus ir kurti savitas interpretacijas mano daugiavaizdéms grafikos
istorijoms. Siekiu i$Saukti asociacijas, vidines ir iSorines transformacijas, atskleisti skirtingus
zvilgsnius ] tg pacig mus supancig ar i$ dallies iSgalvotg aplinka, pasinerti j gilesnius ieSkojimus ir

ty ieSkojimy analizes.

Juk kiekvienas vaizduojamosios dailés kuirinys yra kaip sakinys su visais reikalingais
zodziais, skyrybos Zenklais, vienokia ar kitokia intonacija, bei nesantis tam tikrg informacija. Vieni
sako, kad daznai sakinys su maziau zodziy veikia labiau, nes biina aiSkesnis ir konkretesnis. Kiti su
jais nesutinka ir teigia, kad daugiazodis sakinys talpina i$samesn¢ istorijg ir pateikia i§samesng
informacijg. Mano kiriniai taipogi jvairiapusiSki - vienuose daugiau veikéjy, jy veiksmy, kartais
kompozicijos sausakimsos detaliy, bei objekty. Kiti darbai labiau lakoniski, juose maziau veikéjy,

ju veiksmy, konkretesnés ir tustesnés kompozicijos. Jokiy biidu nereiSkia, jog vieni ar kiti
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Silkografijos kariniai nepakankamai atskleidZia mintj, autoriaus uzmanymg, ar, prieSingai, yra
perkrauti nereikalingomis detalémis, bereik§mémis linijomis, démémis. Tiesiog, vienai idéjai,
minciai jgyvendinti pakanta minimaliy detaliy baigtiniam kompozicijos formavimui, kitos id¢jos

jgyvendinimui prireikia sausakimsos, daugybe veikéjy ir objekty talpinancios kompozicijos.
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Hiustracijos ir konkretaus kiirinio apraS§ymas

»Melzia skystj, skirtg valyti samonei ir déméms kiine* reprodukcija
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»Melzia skystj, skirtg valyti sgmonei ir déeméms kiine*

Daiktiska realybé ir neapibrézta abstrakcija komponuoja bendrg kiirinio visuma.
Perskyra tarp tikrovés ir iliuzijos palaipsniui nyksta, suformuodama realybei nepakliistancig darna.
Vienur vaizduojamy objekty fiziSkumas, medziagiskumas néra apciuopiamas ir jauciamas, Kitur -
iSrySkinama jy faktiira, mas¢, pabréziamas materialumas, struktiira. Objekto ir jo atvaizdo
manipuliacijos paneigia situacijos realumg, tikroviskumg. Vaizduojama aplinka sukuria
siurrealistine vizijg, kurios elementai tarsi btina patys sau, bet tuo pa¢iu pakliista bendros visumos

harmonijai. Tokia erdvé neapibrézta, nekonkreti, laikui ir fiziniams désniams nepavaldi.

Kirinio kompozicija centring, Siek tiek pakyléta j virSy, darbe dominuoja dvi spalvos
— juoda ir geltona (du skirtingi pastarosios spalvos niuansai). Zvelgiant j spalvy charakteristikas,
geltona simbolizuoja labai priestaringas prasmes, 0 kiirinio pavadinimas sufleruoja, kad Siame
kontekste ji jgyja neigiamg reikSm¢. Viduramziais butent geltona spalva tapo iSdavystés,
veidmainystés, degradacijos, melo, godumo, pinigy ir pavydo simboliu. Kirinio ,,Melzia skystj,
skirtg valyti sgmonei ir déméms kiine* siuzeto pagrindinis veiksmas - melzimo aktas — metaforiskai

perteiktas sielos iSsivalymo procesas.

Didzigja kompozicijos dalj uzima vienoda geometriné ornamentika. ,,Ornamentas (lot.
ornamentum — papuosalas) — puoSybinis elementas dailéje bei architektiiroje, keliy besikartojancy
geometriniy arba vaizdiniy figiiry rastas.“*? Toks ornamentikos panaudojimas sukuria ploks§tumos,
ant kurios ,,apgyvendinami® personazai, vaizdag. Mano nuomone, jvairiy geometriniy elementy,
skirtingy faktiiry naudojimas kiriniy kompozicijose, juos vizualiai papildo, sukuria bendros

visumos darng ir baigtinj rezultata.

12 http:/lwww.tzz.It/o/ornamentas
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,Jeigu gyventum pastate pilname zmogaus vilties ir juodojo humoro* reprodukcija
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»Jeigu gyventum pastate pilname Zmogaus vilties ir juodojo humoro*

Tai kompozicija, kuri kuriama dvejomis spalvomis (rusva ir juoda) ir formuojama i
nedideliy detaliy. Zvelgiant j rudos spalvos charakteristika, galime paminéti, jog tai gamtos (rudens)
ir zemés spalva. Dominuoja detalus piesinys, kontrastuojamos juoda ir balta spalvos. Zmogaus,
7moniy grupés siluetai nyksta erdvéje. Siame darbe, priesingai nei daugumoje kolekcijos
»Pseudoamnezija, arba pasaka po miego* kiiriniy, galima uz¢iuopti perspektyvos uzuominy — arciau
esantys objektai ir zmonés didesni, toliau — maZesni arba visai nunykstantys. Sioje kompozicijoje
zaidziama realiy objekty dydzio santykiy nepaisymu — pastatas mazesnis uz géles, augaly Sakos

didesnés uz automobilj.

Darbas ,,Jeigu gyventum pastate pilname Zmogaus vilties ir juodojo humoro* pilnas
keisty vaizdiniy ir alogisky sugretinimy. Cia atsiveria sapno realybé¢, kuri nukelia j tokj patj
fantastiska, taGiau kuping kitokiy désniy ir filosofiniy ieskojimy iliuzinj pasaulj. Sioje
kompozicijoje néra nuoseklios vaizdy sekos. Skirtingi siuzetai sujungiami j bendra visuma
neiSskiriant vienintelio démesio objekto, kuriy ¢ia yra keletas. Norisi, jog visos detalés biity

pastebétos.

Siame darbe iSryskinamas postmodernizmo skiriamasis bruozas - ,,subjekto mirtis“.
Subjektas téra tuStuma, kuria autorius aplipdo iki begalybés transformuojamais Zenklais, simboliais.
Kompozicijoje ,,] sceng verzési ruduo ir beveidé moteris* subjektas, t.y. moters jvaizdis praradgs

identiteta, neturintis veido (jis pasléptas), nuasmenintas.
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» 13 rudenj mama paliko téva ir iKi Siol jis nesavas“

Sioje pasakoje veikia du veikéjai. Vienam pavaizduoti naudojamas detalus piesinys,
kitas komponuojamas kitokiu — tamsios ir $viesios démiy principu. Kompozicijoje veikia keturios
spalvos — §ilta geltona, Salta mélyna, kontrastingos juoda ir balta. Mélyna spalva simbolizuoja
vandenj, kitg erdve, platumas, tolius, leda. Be to, §i spalva atspindi ramybe, amzinybe, mistika.

Geltona spalva lyg ir suSildo bendra kompozicija.

Sioje kompozicijoje dominuoja melancholija ir sentimentalumas, nors Salia viso to
jauciama lengva ironija ir Zaismingumas, kuris ap¢iuopiamas personazy vaizdavimo manieroje,

spalviniame pasirinkime.

Siuzeto pagrindas, vaizduojamo reiSkinio situacija - zmogaus siluetas iki keliy
iklimpes j geltong mase. Jis stebi savo alter ego i$ Salies, kuris zitri j pelke ir savo negatyvy atspindj
joje. Tiek viena, tiek kita figlira yra bejégés. Centrinis vyro portretas, nepagéjus judéti, nes kojos
paskendusios tir§toje mas¢je, o jo stebimoji figiira yra be ranky. Toks bejégiskas stebéjimas — tali

praeities metafora. Kiekvienas praeitj prisimena, bet visi esame begégiai ja pakeisti.
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»Pazvelges anapus pamatai vienkartinio pasaulio atvaizda*

Kirinyje aiski jstrizainés kompozicija. Siuzetine prasme jauciamas noras jtikti
postmodernistinei ironiskai sgmonei, netikétas istorijos vystymasis, alogisSky ir logisky fragmenty
derinimas, skirtingy fraktaly jungimas i bendra visumg. Nuosekli, daiktiSka, sintetin¢ tikrove,

kurioje laikas tartum sustoja, isnyksta epochy Zenklai, nelieka nei socialiniy problemy, nei idéjy.

Turbiit keisCiausias Sios kompozicijos momentas — zmogaus virtimas gyvuliu, arba
atvirksciai, gyvulio virtimas Zzmogumi. PersirengéliSkumas, vaidmeny kaita, eklektika — biidingas
postmodernizmo bruozas. Siame darbe veikia keletas pagrindiniy veikéjy, objekty, kurie yra
formuojami skirtinga maniera. Vieni labiau siluetiski su smulkiy linijy deriniais, kiti konstruojami

démés principu.

Pagrindas tolygiai dengiamas istisine abstrak¢ia ornamentika, kuri kompozicijai
suteikia vizualing bei esteting darng. Dominuoja melsva spalva ir keletas jos atspalviy. Operuoju

vos keliy artimy Silty spalvy niuansais.
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sdaudéme tusciais Soviniais, o jie trankési j minkStas riiko sienas

Kiekviename i§ mano grafikos laksty plétojama atskira istorija, vienos jy labiau
literatiiriskos, kituose - daugiau pasakojimo, Zaismingumo. Kompozicijoje ,.Saudéme tuiéiais
Soviniais, o jie trankési ] minkStas riiko sienas“ jungiami du skirtingi siuzetiniai poliai -
politiSkumas ir buitiSkumas. | politiSkuma, Siuo atveju, stengiuosi pazvelgti ironiskai, su pasaipa,
sickdama parodyti, jog jvairts kariniai ir politiniai zaidimai yra betiksliai, neturintys prasmeés,
neduodantys jokiy rezultaty. Sia mintj sufleruoja ne tik vaizdas, bet ir kirinio pavadinimas
(,,Saudéme tus¢iais Soviniais, o jie trankési j minkStas riko sienas®). Meninio jkvépimo ieskau
kasdienybéje. Siame kiirinyje aptinkami populiariosios kultiiros Zenklai, apéiuopiamos nuorodos j
istorija ir aktualijas, Siuolaikinés visuomenés, jos vartotojiSkumo, ly¢iy politikos kritika. Kiirinys
komunikuoja su zitrovu, pateikdamas lengvai atpazjstamus objektus ir simbolius, jtaigiai ir atvirai

perduoda Zinig.

Grafiné kompozicija ,,Saudéme tusc€iais Soviniais, o jie trankési j minkstas riikko sienas*
per politinj ir socialinj komentarg atspindi Siuolaikinio meno idéja, pabrézia meno kontekstualuma,

sasajas su aktualijomis, provokuojant] ir diskusijas skatinantj pobidj.

Sio kiirinio pagrindo tonavimui naudoju rozing (raudonos ir baltos sintez¢) spalva. Tai
$velnumo, jaukumo spalva. Sis atspalvis konfrontuoja su militaristine kiirinio tematika. Jungiu
keleta vienas kitam prieStaraujanciy dalyky — karine atributikg su motiniSkuma ar moterisSkuma
simbolizuojanéia spalva, buiting ir militaristing tematikas. Cia pradeda ryskéti dar vienas
postmodernistinés karybos bruozas — eklektika - skirtingy, nederanciy koncepcijy, stiliy, teziy,

savoky jungimas.
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»Iris kartus ji nedavé iSmaldos ir niekados neturéjo skécio*

Aiskus grafiniy linijy bei siluety santykis su fonu. IS kasdienybés iSplésti paprasti
eiliniy zmoniy atlickami ritualai jungiami su geometriniais elementais, skirtingo pobiidzio
faktirinémis kompozicijomis, augaliniais ornamentais. Siame kirinyje spalvos diktuoja ramiai
dramatiskg iSraiSkg ir duoda tinkamag kirinio suvokimo raktg. Spalva taikoma remiantis
postmodernios meninés praktikos principais. Si spalva veikia raminanéiai, vaizdinéje informacijoje

laiduoja sauguma, laisva kelia.

Ekspresyvi linija, Zmogaus konttiras plok§tumoje randasi apgalvotai, kai kurios figiiros
detalizuotos, kitos kuriamos nesistengiant parodyti detaliy, kompozicija papildoma ornamentais.
Jau¢iamas noras paSmaikStauti (ant skécio tupintis paukstis), susieti nesusijusius fragmentus
(geometriniai objektai kabantys vir§ Zzmoniy galvy). Skriejancios, kybancios geometrinés nuolauzos

gyvina kompozicing visuma bei darna.

Kdrinys ,,Tris kartus ji nedavé iSmaldos ir niekados neturéjo skécio® atmosferos
prasme yra melancholiSkas, minoriskas. Tai sufleruoja ne tik kiirinio pavadinimas, bet tokia

nuotaikg kuria ir kompozicijos adinamizmas bei veikéjy statiski judesiai.
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»Tie, jstrigusieji tirStame ore, skubina laiko tékme*

Ryskus, spalvingas Silkografijos darbas reflektuoja gyvastingg $iy dieny informacijos
srauto, vyksmo grei¢io, spartos ,nuotaika“. Siais teiginiais persisotinusi absoliuti visuomené.
Pavadinimas lyg ir sarkastiskai priekaiStauja tam visuomenés vienetui, kuris pakliista tos neaiskios,
»istrigusios tir§tame ore®, spartg skatinancios jégos. BeatodairiSkas skub¢jimas, neatsizvelgiant j

pasekmes, kurios griauna tai, kas lieka uznugaryje, taciau, nepaisant to, vercia toliau judéti.

Kompozicijoje atsiranda dvi skirtingos erdvés — antZzeminé ir poZzeminé, kurias skiria
sunkus, istyses, nubéges sluoksnis. Kiekvienoje i§ erdviy veikia skirtingi pasauliai, apie kuriuos jie
patys net nezino. Siandieninéje visuomenéje galima pastebéti sluoksniavimosi, persisluoksniavimo,
susiskaldymo procesus. Daznai individas veikia galvodamas tik apie save patj ir neretai pamirsta

apie savo konteksta, aplinka, visumg aplink ji.

Siame darbe daug nutrupéjimy, formy neuzbaigtumo, atskiry detaliy sklandymo,
neapibréztumo, byréjimo. Didele kompozicijos dalj uzima ornamentika, formuojanti
antraplane/treciaplang erdve, kurig lyg ir slepia ar bando slépti kiti kompoziciniai elementai,

sluoksniai.

Fonas ryskios gelsvos spalvos, o §i spalva talpina labai prieStaringas prasmes. IS vienos
pusés ji simbolizuoja Sviesg, saulés spindulius, bei kilnumg, darng, branda. IS kitos pusés - tai
isdavystés, veidmainystés, degradacijos, melo, godumo, pavydo simbolis. Istorijos veikéjams
iliustruoti naudoju juoda, raudona/vysninj atspalvius. Tam tikrose pagrindo dalyse komponuojamas

ritmiSkas baltas ir rausvas ornamentai, kurie kuria bendrg visuma bei kompozicing darng.
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,Be Zinios dingusiy Zmoniy nerandama ilgiau nei visas gyvenimas

Cia vaizdas formuojamas jstrizainés kompozicijoje, kuri kuriama Zongliruojant
figiiriniais elementais bei detalémis. ISryskéjancios keturios zmoniy figiiros, konstruojamos
skirtingais buidais — démémis, linija, spalva bei jungiant visus Siuos komponentus. Vienos jy —
démeés ir linjjos junginiu, kitos iliustruojamos lakoniska linija. Pagrindines figiiras spalvinu juoda
spalva, kuri, kaip ir daugelyje mano darby, dominuoja formuojant kiirinio kvintesencija, t.y. tai, kas

svarbiausia, pacig esme.

Rangios, rafinuotos figiirinés formos, kiinas be galvos nuskamba tarsi gudus
prisiminimas. Kiinas mirtingas, laikinas, netvarus, o uz objekty knibzda S$eséliai, sklando
abstrakCios ir apibréztos detalés, nutrupéjimai, ,grafinés Siukslés“. RySkiaspalvis kiirinys
sugestijuoja svajonés, sapno biiseng, kurioje chaotiSkai sulimpa vaizdy nuotrupos, nuotaikos,
prisiminimai, spéjimai. Vaizduotéje gyvos ir tikros tampa seniai pasikeitusios praeities sgvokos.

Tokiame pasaulyje yra kur kas daugiau tiesos ir gyvybeés.

Sioje kompozicijoje vaizduojamos zmoniy figiiros sustingusios arba atitolusios nuo
aktyvesnio veiksmo. Jos tiesiog stovi, neatlieja jokio herojisSko ar ekstraordinaraus poelgio,
dramatisko judesio. Dalis figiry nyksta, kai kurios virtusios S$e3éliais, siluetais. Svelniai
absurdiSkas, kaip ir visas miisy gyvenimas, vaizdy pasaulis baugina siurrealistiSkomis
zoomorfinémis ir antropomorfinémis figliromis, kurios paslaptingoje ir neapibréZtoje plokStumoje

atrodo lyg pabire realybés trupiniai.
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»Mano plaucdiai Snioksc¢ia kaip medziai Siauriniame véjyje*

Aiski centiné kompozicija, kurios centre stovi juoda figiira, sukomponuota démés ir
linijos principu. Sis veikéjas, bei medziai, tarp kuriy jis stovi, lyg ir randasi ant kazkokio pagrindo,

taciau jokiy kitokiy erdvés uzuominy negalima apciuopti.

Pagrindg formuoju trimis skirtingomis spalvomis, jy atspalviais (gelsvas, rusvas).
Kadangi rusvi atspalviai gali biiti siejami su gamta, Zeme, turbiit dél to, aiskiai jauciamas erdves ir
objekto tarpusavio santykis. Rusva spalva gali buti siejama ir su iSmintimi, bei pusiausvyra. Fonas,
ant kurio ,,apsigyvena“ kiti kompozicijos elementai, tai suglamzyto, sulankstyto, laiko pazenklinto,
kitaip tariant, pasenusio popieriaus lapo jvaizdis. Skaidant spalvas sluoksniais ir jas kontrastinant,
Sis pasenes dokumento puslapis jgyja kitokig vaizding iSraiSka. Popieriaus faktiirg dar galime

1zvelgti, taciau ji artimesné Zemés pavirsiui, sienos nutrupéjimams.

Siame §ilkografijos darbe akivaizdus dydziy santykiy neadekvatumas. Subrende,
uzauge medziai mazesni uz personazg uostant] géle. IS to seka, jog gelé didesné uz med;.
Sukontrastindama dydzius siekiu pabrézti svarbiausia kompozicijos objekta, jos centring dalj.
Kontrastui daugiausia jtakos turi elemento dydis ir spalva bei jy santykis su fonu. Kuo didesnis ir
rySkesnis elementas, tuo jis labiau veikia fong. Pagrindinio veikéjo spalvinimui naudoju aklinai
juoda spalva, atsisakydama Sios spalvos negatyvios reikSmeés, o ja renkuosi siekdama ryskaus

kontrasto rezultato.
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,,UKis skendéjo rusisko dyzelino ir Sermuksniy kvape*

Paradoksalus motyvy sugretinimas bei Siy lengvai atpazjstamy kiirinio elementy
pavertimas Vizualiniais pokS$tais — pagrindinis $ios kompozicijos konstravimo metodas.
Postmodernistai teigia, jog pasakojimo tiesa yra tik iliuzija, sukurta manipuliuojant tam tikromis
technikomis bei sutartiniais dalykais, dél kuriy kiirinys atrodo tikroviskas. IS tiesy pagal
postmodernisting ideologijg viskas yra fikcija; visa tiesa yra socialiniy susitarimy, doktriny sukurta
iliuzija. Postmodernistai menininkai stengiasi akcentuoti Sias konvencijas, iStrindami ribas tarp

tiesos ir prasimanymo.

Silkografijos darbas ,,Ukis skendéjo rusisko dyzelino ir $ermuksniy kvape“ skatina
ieSkoti paraleliy, apmastyti savo kasdienybe. Uzfiksuota vieta ir laikas prasipleia, apimdami
bendresnes patirtis. Tokiu biidu sustabdyta ir trunkanti be galo akimirka tampa vaizdine medziaga,
perduodama nesibaigian¢iy transformacijy i$ subjekto j objekta, ir, atvirkséiai, i§ objekto j subjekta.
Tas akimirkos stabilumas ir zvilgsnio tyla sukuria pasgmonés impulsus, miglotas aliuzijas bei
siurrealistines fantazijas. Kartais pacius keisCiausius tikrovés fragmenty derinius galima atrasti
pacioje kasdieniskiausioje aplinkoje, buitiskiausioje situacijoje — gaminant maistg, einant namo 18§
parduotuves nusipirkus duonos ir kefyro ar neSant iSmesti SiuksSles. Kartais reikia tiek nedaug —

susikoncentravimo ] subjektg arba atvirksciai — visisSko i8sibalansavimo i§ konteksto.

Kompozicija formuojama plokStumoje, kurioje galima uZc¢iuoti tik menkus
perspektyvos uzmojus. Pamineésiu keletg jy, iSrySkéjanciy kiirinyje — krentantys Ses¢liai, keturios
stalo kojos. Visg laksta regime kaip plokStumg ant kurios koliazo principu déliojami objektai,
veikejai. Didele fono dalj uzima vintaZiné (mazdaug tarp 1950 ir 1980 mety ir net véliau kurti
dizaino, grafikos elementai) ornamentika. Paradoksalu, Siame grafikos kiirinyje, kuriame dominuoja

detalus linijinis pieSinys bei déme, galima uz¢iuopti tapybiskus potépius.
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»Pilna garsuy, kuriais dangstau savo drovumg ir tavo pasitikéjima*

Akivaizdu, kad kiekvienas i§ miisy pasaulj matome savaip, kiekvienam j galvg ateina
skirtingos mintys, kiekvienas darome savas nesamoningas ir samoningas interpretacijas. Sioje
grafin¢je kompozicijoje bandau nugriauti sieng tarp sapno realybés ir tikrovés, logiskus dalykus
sieju su alogiskais, itrinu ribg tarp sagmonés ir pasgmonés. Kiekvienas i§ vaizduojamy objekty,
veikéjy yra realis ir tikroviski, taciau jy tarpusavio santykis, kokj ji vaizduoju Siame Silkografijos

darbe, yra kilgs 1§ vaizduotés.

Didel¢ kompozicijos dalj uzima — ornamentika, sudaryta i§ ritmiskai pasikartojanciy
geometriniy elementy. IS esmés, ornamentas atlieka grazinimo funkcijg, tai yra puosybiné dailés
priemoné. Be estetinés funkcijos, kiirinyje ,,Pilna garsy, kuriais dangstau savo drovumg ir tavo
pasitikéjimg*, naudojama ornamentika turi ir netiesioging, literatairiska, perkelting prasme¢ — tai lyg

garsas, tvyrantis ore (ta sufleruoja ir darbo pavadinimas).

Siame gilkografijos darbe dominuoja detalus linijinis pieSinys. Vienur popieriaus lapa
tankiai ,,apgyvendinu” kompozicinémis detalémis, linijomis, geometrinémis figiiromis, kai kur

leidZiu dominuoti tusc¢iai erdvei.
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»Gyveno kasdienybe, ieSkodamas Zmogaus savo viduje“

Kompozicinés ritmikos pojitis, linijy plastika, specifinio Sviesos S$altinio
akcentavimas, mégavimasis monochrominiu pieSiniu, jo niuansy gausa. Aktyvesnis darosi atviros

spalvos pojttis, ryskiy, i$ pirmo zvilgsnio nederanciy tony sgskambiai.

Biitybés, veikiancios Siame kiirinyje néra grazios: pagrindinio personazo kiinas aiskiai
linkes | vienokias ar kitokias anomalijas: plonos, skeletiSkos galiinés, mechaniskos sandaros liemuo,
atitrilkusi nuo kiino galva. Sis veikéjas konstruojamas koliaZo principu, nes visos jo sudedamosios
dalys skirtingos tiek iliustratyvine, pieSinio kalba, tiek prasmés, tematikos atzvilgiu. Nepaisant
tokios eklektikos vaizdavimo pozitiriu, meniniu aspektu tokia anomaliné, fantastiné figtira daro itin

malony jspiid;.

Kompozicijos siuzetas ir naratyvas labai aiSkus ir paprastas, lyg ir kasdieninis
veiksmas — veikéjas laukia, kada galés pereiti gatve prie Sviesaforo reguliuojamos peréjos. Taciau
bendra visuma, veikéjy ir aplinkos santykis, sukuria tam tikrg siurrealistinj jausma, biisena, kelia
filosofinius bei moralinius klausimus. Siuos pojidius sustiprina negaliojantys perspektyvos désniai
kompozicijoje. Veikéjai ir kai kurie objektai yra iSsidéste sglyginéje tiesinéje plokStumoje, taciau

per¢jos fragmentas sujaukia loginj perspektyvos konstravimo momenta.
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»Pro juodas biities Snerves sunkiasi lediné dulksna*

Siame §lkografijos darbe jungiamas iliustratyvus piesinys su transformuotu
fotografiniu vaizdiniu. Nejtikimas ir realus pasaulis susikeiCia vietomis, visiSkai susiniveliuoja,

susilieja j vientisg gija. Siekiu praplésti realybés supratima, iSreiksti tikrovés beribiskuma.

Sios kompozicijos principai - minimalistiniai. Viena pagrindiné ir dvi alia veikian&ios
figtiros, plokscia erdve, kuri, regis, net Siek tiek per anksta toms kelioms figiroms, aiski juodo —
balto, juodo - melsvai pilko riba. Pagrindinis veikéjas uzima didzigja kompozicijos dalj. Jis
konstruojamas démés ir linijos santykiu. Si i$galvota biitybé lyg ir pozuodama Ziiirovui stovi
paciame centre. Tai personazas, kuris ripinasi iSoriniu savo elgesio, kalby efektu, mégsta tam tikra
poza, dirbting, nenatiiralig laikyseng. IS burnos krenta geometriniai masyvis ornamentai, kurie gali

buti kaip tusc¢iy, bereikSmiy, iSpusty, nerimty kalby metafora.

Sustabdyta ir i§ konteksto iSimta akimirka tampa beveik siurrealistiniu vaizdu —
neadekvatiis realybei dydziai, iSgalvotos biitybés, keistas personazy santykis. UZfiksuotos lyg ir
atsitiktinés, kasdienés situacijos atrodo kaip surezisuotos ir tuoj pat jgyja poetikos bei

metaforiSkumo.

Dominuoja pakankamai tamsus koloritas — melsvai pilka (Sviesesnis ir tamsesnis
atspalviai) ir juoda spalvos. Kaip jprasta mano kiriniams, pagrindinj personaza spalvinu juodai.
Pagrindui, fonui tonuoti pasirenku melsvai pilka atspalvj, kuri simbolizuoja neapibréztg erdve,

nezinoma terpe.
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»Jie kildami po truputj uZuodé lavonienos kvapg*

Kompoziciné visuma yra padalijama j dvi nevienodo dydzio, skirtingy pasauliy erdves.
Biity galima viena jy vadinti poZemine, o kita — antzemine. Sios abi erdvés yra svarbios kaip

emocinis paiesky liudijimas, leidziantis klajiinui aprépti ir atskleisti subjektyvias biisenas.

Kiirinyje vienodai veikia tiek iliustratyvus, tiek siluetinis, tiek detalus piesinys. Sie visi
veikéjai vienodai svarbils, nepaisant to, jog didzigja kompozicijos dalj uzima laiptais kylanti vyro
figtira ir jo Seséliné refleksija poZeminés erdvés plokStumoje. VirSutinéje plotméje veikiantis
siuZzetas — tai grotestiSkai, sukomiksintai, papoksStaujant pateiktas reinkarnacijos momentas.
Meditatyviuose kiiriniuose slypi neapibréztas Zzmogaus likimas, buties laikinumas. Kaip ir pasakai,
kompozicijai ,,Jie kildami po truputj uzuodé lavonienos kvapg“ budingas netikrumas, nuosekliy

ivykiy nebuivimas, istorijy i$sigalvojimas.

Meéginu savo grafikai suteikti naujas laiko ir erdvés charakteristikas, iSryskinti joje tai,
kas artima pasamonei, sapnui, vaizduotei. Kiirinyje néra iSorinio chaoso, bet esama vidinés

dinamikos, tylaus Surmulio.
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,Apsipirkinéjimo dziaugsmas daugiau ar maziau panasus j dulkes* reprodukcija
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»Apsipirkinéjimo dziaugsmas daugiau ar maziau panasus j dulkes*

Silty tony gama kiarybiskai transformuojasi j rySkesnes, kontrastingas spalvas,
dinamiska formy jud¢jimg. Vienodai svarbus tiek abstrakciojo, ornamentinio vaizdavimo aspektas,
kuris rySkesnis virSutingje kompozicijos dalyje, tiek realistiSkas pieSinys, kuriuo iliustruojami
kiirinio veik¢jai. Greta juntamo démesio formos tikslumui, detaléms, daug démesio skyriama ir

fono, aplinkos spalviniy sagskambiy Zaismui.

Sioje kompozicijoje atsiranda daug smulkiy po visa pavirsiy pasklidusiy elementy,
taCiau aiSkiai galima i$skirti ir istorijos herojus, pagrindinius veikéjus. Nemaza kiirinio dalj uzima
abstrakis, aiskios struktiiros ornamentai, kurie savo vaizdine sandara trina, ardo foning vienove,
kompozicijos monotonijg. Tokios ornamentikos naudojimas kompozicijai pagyvinti, suteikia

gaivaliSkumo, ritmikos, neapibréztumo.

Lyginant su kitomis, kompozicija ,,Apsipirkinéjimo dziaugsmas daugiau ar maziau
panasus j dulkes® yra abstraktesné, neturi tokio iSplétoto naratyvo, neatsizvelgiant | tai, jog

pavadinimas aiskiai suponuoja apie kiirinio siuzeta bei konteksta.

GaivaliSkas spalvy zaismas papildo kompozicing iSmone. Didzigja kirinio dalj
spalvinu Siltu Zalsvu, rusvu atspalviu, kuris simbolizuoja gyvast], atsinaujinima, laisvg. Keiciu
Sablonines, tikroviSkas objekty, stichijy spalvas ] realybei prieStaraujancias, pvz. debesys mano

kompozicijoje yra rusvi, zalsvi, lietus taipogi zalias.
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»Kylantis léektuvas praplésia dangaus skaistybe ir ja supléso

Zmoniy kinai, serijinés gamybos plastmasiniy 1éliy detalés, Vakary kultiiry
architekttiriniai ansambliai, interjero dalys, skraidancios transporto priemonés sujungiami j bendra
visuma, kuri atspindi siurrealistinj sapng. Kartais dominante islieka vaizduojamas objektas, o kartais

ja tampa abstrakti démé ar ornamentas, linija.

Fantazijy tiltais keliaujama j miglota veiksmo erdve, istorijos kiirimo lauka. Vizualiai
kirinyje “apsigyvena” daug detaliy, veikéjy, objekty bei iSraiSkos priemoniy. Visus Siuos elementus
sieja grotesko, fikcijos rySiai. Meninis vaizdavimo biidas, pagristas Siurpiu, alogisku realybés ir
fantastikos, iSminties ir absurdo derinimu. Taip atsiranda keistas, nejaukus, bet savotiSkai
traukiantis vaizdinys. Visos kompozicinés detalés, objektai pastebimi ir atrandami gyvenamojoje
aplinkoje, daznai pasikartojancioje kasdienybé¢je, taciau jy tvariniai, deriniai, elementy iSdéstymas,

Ju tarpusavio rySys ir santykis su visuma yra kile i§ vaizduotés.

Naudoju neperspektyvinj erdvés kiirimo buidg. Skiriasi objekty padétis virSaus ir
apacios atzvilgiu, skirtingi masteliai, vienas kito dengimas. Kuriant erdve tokiu biidu iSryskéja du
galimi aspektai, kitaip tariant, dviprasmiSka erdvé; ji tuo paciu metu ir yra, ir jos tarytum nebiity.
Siame darbe visigkai inyksta logiskas dydZio matas. Laviruoju tarp maZzo-sudidinto ir, atvirkigiai,
didelio-sumazinto. Taip mégaujuosi sapno realybe, nes ¢ia viskas jmanoma. Sis erdvés/plokstumos
efektas sukuria netikrumo biisena, kuri bendrai kirinio kompozicijai suteikia daugiau
grotestiSkumo, siurrealistiSkumo. Be to, prieSingai, nei daugumoje mano Silkografijos darby, Sioje
kompozicijoje néra zmogaus (ar ] ji panasios biitybes) portreto ar silueto. ISsibarsciusios kiino dalys

—kojos, rankos, jy fragmentai.

48



| oe—, |
o
Koim=
_‘n"-

A

,,Ant stalo patiektas intelektas Zaloja smegenis“ reprodukcija

49




»Ant stalo patiektas intelektas Zaloja smegenis“

Sio kiirinio siuZetas primena sustabdyta momenta, fragmenta i§ fantastinio ar kito
panaSaus pobtudzio filmo. Pasijunti stipriau nei bet kada iki Siol jpintas j migreng sukeliantj spalvy,
pavidaly, formy ir vaizdiniy srauta. AbsurdiSkas vaizduojamy objekty gretinimas, Zmogaus
pavidalo virsmas j mechanizma, robota. Cia iSry§kéja pagrinding kirinio tema — spartus
technologijos vystymasis, zmogaus kaip unikalaus individo nykimas bei jo virtimas,

transformavimasis j masinio mechanizmo sudedamajg dalj.

Vaizduotg iSlaisvinama i§ loginio mastymo, visy estetikos ir moralés normy.
Kompozicija formuojama plokstumoje. Tokiu biidu erdvés pojiitis lyg ir jauciamas, taciau sunkiai
apCiuopiamas, o tai suteikia kiariniui grotestiSkumo, paradoksalumo, filosofiskumo. Fantastisky
vaizdy kiirimo bei tokiy vaizdiniy perteikimo galimybés yra neatsiejamos nuo manipuliavo
spalvomis. Tradiciné Silkografijos technika bei nejprasta spalvos pateikimo jungtis sustiprina

atspaudo jtaka, suteikia vaizdiniui pradoksalig prasmg.
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ISVADOS

Kodél siuolaikinis menininkas, filosofas, antropologas ir i$ esmés Siandieninis zmogus
nesugeba iSsiversti be postmodernizmo sgvokos? Nepaisant to, daugelis jy vis dar kovoja dél to,
kaip pateikti tvarkingg apibrézimg apie tai, kas vis délto tai yra. Turblt niekas nepaneigs, jog §i
sgvoka ginCytina daugeliu aspekty, turinti begale kuriozy, bet tuo paciu savo ideaologija gebanti
paaiskinti ir analizuoti Siandieninius meno uzmojus bei vizualumo rais$kg. Vieni postmodernizmag
pasitelkia savo pseudomokslinéms, apokaliptinéms, fataliSkoms vizijoms pateisinti, kiti naudoja

kaip racionaly argumentg prie§ jvairiartSes mistifikacijas.

Kiekviena epocha ar savita kultiiriné terpé privalo rasti budus, kelius, kurie padeda
analizuoti ja kamuojancias problemas, stengiasi atsakyti j iSkeltus klausimus, ir tuos bidus
pritaikydama sukuria savitg ni$g. Postmodernizmo paradigma atgaivina menus, filosofija, literatiira,
architektiira, atranda antropologija, ir atveria Siuos mokslus bei doktrinas Siandieninio zmogaus
gyvenimui. Labai svarbu postmodernizma suvokti ne kaip stiliy, bet kaip kultiiring dominante. Toks
supratimas leidzia atsizvelgti | aibes labai skirtingy, taciau susijusiy bruozy koegzistavima.

Savo grafikos darby kolekcija ,,Pseudoamnezija, arba pasaka po miego” siekiu, jog
manasis vizualusis iSraiSkos rezultatas arba , kitas tikrovés formatas", sudéliotas 1§ savity realybeés
fragmenty, tapty suprantamas ir atpazjstamas kiekvienam stebin¢iajam. Tesdama vizualiy formy
kontempliacijas, interpretuodama jomis, siekiu surasti viding harmonija, sujungiancia kiirybing
vaizduote su dinamiskais vaizdiniais. Siekiu, kad kiekvienas kiirinys jtraukty, savotiskai jsisiurbty i
pasamongés ir jutimy lauka, ragindamas jsigilinti, atrasti savitg pasakos suvokima, pasiduoti intrigai,
pasinerti j asociacijy ir interpretacijy erdves.

Darbo pradzioje i$sikéliau sau pagrindinj tikslg — pasistengti atkapstyti ribg tarp tiesos
ir prasimanymo, pajusti kada vaizdas tampa fikcija ir kada jis nustoja juo biaiti. Remdamasi
postmodernizmo idealogija ir pagrindiniais teiginiais, darau iSvadas, jog viskas yra fikcija.
IStrinamos ribos tarp tiesos ir prasimanymo. Tod¢l ir savo kiirybiniu ciklu siekiu panaikinti ribg tarp
pasakos ir gyvenimo, realaus ir issigalvoto, riboto ir beribio, tarp pabodusio kasdienybés aiskumo ir
nekasdienio radikalaus neZinojimo. Stengiuosi, Zvelgdama savo rakursu, praplésti realybeés
supratimg, iSreikSdama jos beribiSkuma, logiSkus dalykus sieti su alogiskais, iStrinti ribg tarp

samoneés ir pasagmones.
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