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[VADAS

Kiekvienam meno kiiriniui, nepaisant kokiai sri¢iai priklausyty, reikalingas zitirovas.
Vertinamas, stebimas, kritikuojamas menininko darbas  tarsi jgauna prasme, egzistencija
visuomeng¢je. Labai svarbu, kad kiekvienas kiirinys biity afiSuojamas, pristatomas zmonéms, o jau
po to viskas priklauso nuo to kaip bus priimtas Kiekviena meno Saka turi tik jam budingu savybiuy,
savita specifika, kuri ji iSskiria i§ kity meny.

Teatras kuria jsivaizduojama pasaulj, kuomet zitirovams suzadinami pasamonés impulsai ir
kiekvienam skirtingi i§gyvenimai. Muzikos, literatiiros, vaizduojamosios dailés kiiriniai turi
iSlickamaja vertg, yra iSsaugomi ateinan¢ioms kartoms, puikiai iliustruoja tam tikra laikmeti, ji
konkretizuoja. Teatras nepalieka materialiy pédsaku. Stebédamas spektakli, tuo metu Zitirovas ji
suvokia dvigubai: tarpusavyje suzaidZia estetiniai ir psichologiniai i§gyvenimai. Paprastai meno
rySius ne vienas teoretikas linkgs priskirti vadinamajai emocinei komunikacijai. Pasak lenky
filosofo A. Safo (A. Shaf), emocinés komunikacijos sékme lemia tam tikra kult@iriné aplinka ir
jautrus suvokéjas.

Meno kiirinys traktuojamas kaip bet koks kitas tekstas, kuriame uzkoduota tam tikra
informacija. Skaitytojas, zitrovas, klausytojas, gaves jam pasiysta ,,pranesima®, privalo ji iSkoduoti.
RaSytojo, kompozitoriaus, dailininko, architekto kiriniais galima geérétis ir po Simtmeciy, o
tiesioginis spektaklio poveikis baigiasi uzdangai nusileidus — belieka jokiais realiais matais
neiSmatuojamas, nevienodai suvokiamas, subjektyvus ispudis. IS spektaklio telieka autoriaus
tekstas, dailininko dekoracijos, kostiumai, scenos butaforija, kompozitoriaus muzika, taciau
aktoriaus vaidyba neatkuriama. (Maknys V., 1997)

Aktoriaus ir zZitrovo santykis rySkiai atsiskleidzia pastatytos pjesés personazuose, ju
vaidyboje, sukurtoje aplinkoje. Svarbiausiu uzdaviniu tampa Zitirovo itikinimas, kai $is nejuc¢iomis
pradeda lyginti aktoriy su savo asmenine patirtimi ir i§gyvenimais bei ieSkoti atitikmeny realiame
gyvenime. Sio santykio sustiprinimui, kaip pagalbiné priemoné pasitelkiama teatro dailés sritis -
scenografija, apimanti scenos apipavidalinima, dekoracijas, apSvietimo projektavima, kostiumus,
rekvizita, grima. Teatre apskritai néra baigtos antologinés formos. Cia meno kirinio egzistencija —
grynoji dabartis, uzgestanti ir iSnykstanti spektakliui pasibaigus. Tai daro teatro mena ne tik itin
trapy, bet ir ypac itaigy, suvokéjas zino, kad jis yra liudininkas to, kas vyksta €ia ir dabar ir tokiu
pat pavidalu niekada nepasikartos. Teatrui biidinga tai, kad jis skleidziasi laike ir praeina su laiku.

Scenografija yra glaudZziai susijusi su dramaturgija, tad jos pagalba dar labiau iSrySkinama
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aktoriaus vaidyba, vaizduojamas pjesés laikmetis. Vizualiné¢ spektaklio dalis negali biti
nustumiama { antraji plana, o kaip tik ja galetuméme priskirti svarbiausiai teatro daliai. Vaizdas
stipriai paveikia zitirova, kartais net aktoriaus balso tonacija, Zodziy svarba, gestikuliacija, veido
iSraiska, judéjimas scenoje néra tokie jau spalvingi ir iliustratyviis lyginant su sceniniu
apipavidalinimu. Scenografija turéty harmoningai sulieti vaidyba ir aplinka, o neatsiskirti, egzistuoti
Salia spektaklio.

Laikinio meno pavyzdys teatras, nes vaidinimas yra viena i§ svarbiausiy zaidimo
atmainy. Vyksta nebyliis mainai tarp kiir¢jy ir juos stebinio zitirovo, kuris prilyginamas arba
tiesiog priskiriamas komandai. O komanda tai spektaklio veiksma, nuotaikas kuriantys aktoriai,
vizualiaja pusg iSrySkinantys scenografai, rezisierius, pjesé€s autorius.

Scenografas ne tik kuria aplinka, kurioje veikia aktorius, bet tuo paiu metu ir
provokuoja tam tikra vaidybos biida, skatindama reZisieriy tinkamai panaudojant scenografija
iSryskinti jame uzkoduotus simbolius, prasmes. Teatro dailininkas yra kiirybingas, praktiSkas ir
techniSkas Zzmogus, privalantis turéti ir rezisieriaus sugeb¢jimy. Jausdamas scenos erdve, spalva,
plastika, vizualini atskiry figliry vaizda, visa bendra spektaklio vaizda kuria eskizus, bréZinius,
pieSinius, turédamas tiksla — ivairiy zmoniy pagalba realizuoti id¢jas taip, kad atitikty reikiama tiirj,
masta, dydi, faktoras. Teatro spektaklis — zmoniy kolektyvo sukurtas konkreciai matomas ir
girdimas pasaulis, kitokios vaizdinés struktiiros kiirinys; jis priimamas vieSai ir taip pat kolektyviai
— zitirovy, publikos.

Bégant laikui, kei¢iasi poreikis spektakliams, ju tematikai. Zitirovy reikalavimai irgi
kitokie nei buvo prie§ kelis deSimtmecius. Teatras iSsivadaves i§ socialistinio realizmo gniauzty,
gali Zygiuoti labiau individualesnés kiirybos reikalaujanciu keliu. Tiesa, teatras niekada nebuvo ir
nebus vieno Zmogaus kiiryba. Cia susitelkia daugybé savos srities specialisty, kurie lipdo bendra
kiirini. Viskas priklauso nuo ju komandinio darbo, spartumo. Teatre atskiry kiiréjy néra — ¢ia viska
apjungia darni visuma.

XX amziaus teatras priklauso reZisieriaus teatrui. Siandien reZisieriaus figira
pagindiné ir viska lemianti. Siauliy dramos teatre, nuo pat jo ikiirimo reZisavo netgi 76 zmonés. Ne
visi buvo diplomuoti reZisieriai, dauguma ju buvo aktoriai, bandantys savo jégas rezisiiroje. Nuo pat
1931 — yju mety, rezisierius Siauliuose yra paieskomas asmuo. Borisas Dauguvietis ir Juozas
Stanulis buvo dvi rySkios asmenybés stipriai jtakojusios Siauliy dramos teatro kolektyvo
formavima. Véliau Romualdas Juknevicius dirbdamas, Klaipédoje su Siaulieciais, stipriai
skiepydamas humanizmo idéjas, ugdé jautraus psichologinio teatro simboli. Dar véliau Aurelija

Ragauskaité — ikilusi, kaip naudojusi romantinio — poetinio teatro stilistika.
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Analizuojant atskiry scenografy darbus tame paciame dramos teatre galima daugiau
suzinoti apie bendra to laikmecio kultirini — istorini konteksta. O palyginus kitus dramos teatrus
galima labiau iSrySkinti to scenografo budingiausius kirybos bruozus, jo indéli | placiau
nagrin€¢jama teatra. Siauliy dramos teatras — vienas seniausiy dramos teatry Lietuvoje. Siauliy
dramos teatro scenai dirbusiy dailininky buvo labai daug, apie tris deSimtis, jeigu skai¢iuosime nuo
pat teatro veiklos pradZios. Adomas Galdikas, Kazys Simonis, Liudas Truikys, Vytautas Palaima ir
kt. Siauliy scenografai stengési palaikyti teatro kultiira ir beveik nickada jo nesmugdé. Scenografija,
kaip sudétine spektaklio dalis, visuomet atspindéjo teatro biivi.

Siandieninis Siauliy dramos teatras atviras visiems, nevengia naujy meno sroviy
itekéjimo, kurias atneSa atéje vis besikeiCiantys scenografai ir rezisieriai. Tai padeda teatrui
nesuvienodéti, dazni pokyc€iai scenografijoje, nulemia Siaulieiy teatro unikaluma, kitoniSkuma,

kuris traukia, domina Zitirovus.

Darbo aktualumas

Scenografas nelieka uz Sirmos, nes jo sukurta scenografija visuomet zitirovams matoma Jo idétas
darbas, veiklos rezultatai atsispindi spektaklio premjeroje. Kai kurie scenografai atsineSa naujy
idéjy ir palieka rySkius pédsakus teatro istorijoje, kai Kurie taip ir lieka amatininkai, dirbantys pagal
Sablonus. Apzvelgiant istoring scenografijos tradiciju ir naujoviy raida Siauliy dramos teatre,
isry§kinami naujy meniniy kody ir simboliy ieskojimai. Siauliy dramos teatro scenografija iki §iol
nebuvo nuosekliai apzvelgta, nagrinéta, iSskyrus pavienius dailininkus-scenografus, apie kuriuos
buvo isleistos knygos. V. Rimkaus monografija apie Taujanskieng (1989 m.). Siauliy dramos teatro
archyve susikaupé nemazai scenografjy fotografijy, sceniniy kostiumy archyvai, rasta islikusiy
eskizy, 1iliustruojanciy spektakliy repertuara. Per ilga laika pasikeité teatro pasirenkama
dramaturgija, spektaklius statantys rezisieriai, aktoriy kartos, teatro meno tendencijos ir tt. Todél
atsiranda poreikis stebéti, nagrinéti, vertinti Siauliy dramos teatro scenovaizdi, jo indélj bendram
kultiiros aruodui.

Darbo objektas

SDT scenografija.

Darbo tikslas

Aprasyti, apZvelgti, nustatyti scenografijos ypatumus ir meninés raiSkos kryptis Siauliy dramos

teatre.



UZdaviniai:
e Apzvelgti Siauliy dramos teatro scenografijos raida nuo teatro jkiirimo pradzios;
e Damaturgijos, rezisieriaus itaka dailininkui kurian¢iam scenografija anksciau ir dabar;
e [eskoti Siuolaikinio meno, teatro teoriju tendencijy, atpazinti teatro, o kartu ir scenografijos
SiuolaikiSkuma;
e Nustatyti, kas jtakoja ryskiausius scenovaizdzio kitimo lazius Siauliy Dramos teatre.
e Aptarti SDT scenografija ne tik kokia ji, bet paieskoti atsakymu, kodél batent tokia.

e Ar to paties menininko kalba skiriasi SDT ir kituose teatruose.

Hipotezé.
e Teatre kuriami spektakliai yra visuomenés socialiniy vertybiy atspindys, o scenografija
iSorinis scenos apipavidalinimas - priemoné, kurios pagalba atsiskleidzia pasikeitgs

laimketis.

Metodologiné dalis

e Istoriné — kultiiriné analizé;

Analizuojama Siauliy dramos teatro archyve esanti surinkta vaizdiné bei raSytiné medziaga

apie jau rodytus spektaklius (fotonuotraukos; video jrasai; straipsniai ir publikacijos i$ spaudos;

spektakliy lankstinukai ir afiSos). Surinkta archyviné medziaga ir bendravimas su teatre

dirbusiais scenografais leidzia palyginti kaip kito Siauliy dramos teatro scenografijos raida nuo

jo ikiirimo pradzios iki §iy dieny. Lyginant tarpusavyje Siauliy dramos teatre pastatyty

spektakliy scenovaizdzius {vairiais teatro gyvavimo etapais. Pabandoma aptikti esminius lizius

scenografijoje.

e ApraSomasis metodas;

e Lyginimo (lyginami skirtingy teatry skirtingi autoriai);

e Semiotinis (gilinamasi j scenografijos simbolika, reik§mes);

e Apklausa. Panaudojamas vienas i3 apklausos biidy — interviu. Kalbamasi su Siauliy dramos
teatre dirbusiais dailininkais, apie ju kaip scenografy patirt] kuriant scenovaizdzius Siame
teatre statomiems spektakliams. Gauta informacija palyginama, leidZia susidaryti ispudi

apie dabarting situacija Siauliy dramos teatre, scenografo ir rezisieriaus bendradarbiavima.



1. TEATRO POZICIJOS

1.1. Teatras — laikinio meno pavyzdys

Teatras yra vienas i$ laikiniy meny, kuriems taip pat priklauso muzika, Sokis, kai kurie
Kiti teatriniai menai: opera, baletas ir kita. Visi jie ypatingu budu siejasi su laiku. Tai ne tik laikiniai,
bet ir vyksmo bei praeiginiai menai: jie skleidziasi laike ir praeina su laiku. Vaidinimas, melodija,
Sokis negalimi be praeigos. Menai, vadinami statiniais (skulptiira, tapyba, architektiira), nepraeina
laikui bégant. Praeiga savo ruoztu esmiskai siejasi su atlikimu, kartote. Atlikimas yra esminis
laikinio kiirinio buties elementas: toks meno kiirinys reikalauja atlikimo savo bii¢iai aktualizuoti.

(Sverdiolas A., 2007).

Teatro spektaklis tol islicka gyvas, kol jo pavadinimas jrasytas ir dar neiSbrauktas i$
vaidinamy spektakliy repertuaro saraso. Spektaklio egzistavimo trukmé uZzprogramuota i§ anksto.
Tai neamzinas meno kirinys, taciau tuo metu, kai yra rodomas, palieka ispiidi, prikausto zifirovo
démesi, giliai isirézia atmintin. Geras vaidinimas ir po daugelio mety, pasikeitus laikmeciui,
visuomenés pazitiroms, isliks {vykiu, kuris kazkuo sudomino publika. Teatras ,,draugauja“ su laiku.
Kiekvienas neZymus pasikeitimas laikotarpyje, kultiiriniame kontekste, itakoja teatro repertuara.
Ne paslaptis, kad spektakliai daZniausiai atspindi esamo laikmecio problemas, {vykius, kurie
iliustruodami zZmoniy gyvenima, buiti, paryskina visa ko aktualuma.

Kalbant apie kultiira, daZznai organizuojamos dvi idomios savokos: kultivavimas ir
visuma. Kultira daZnai suvokiama kaip visuminé, kaip apimanti visas gyvenimo sferas. Kultira,
kaip tam tikra visuma, apimanti visas gyvenimo sferas — ir mena, ir moksla, ir politika, ir
ekonomika, policijos elgesio normas ir kt. — yra labai problemiskas dalykas. (Kavolis V., 1996).
Kaip bus priimtas teatro menas, priklauso nuo visuomenés(Siuo atveju spektaklio Zitirovy)
iSprusimo, mentaliteto, poreikiy, o kalbant globaliau, viskas priklauso nuo valstybés bendro
kulttiros i$sivystymo lygio. Nes pirmiausia, <..> kultira yra kazko auginimas, ugdymas,
tobulinimas, isgryninimas, <...>kultiira, kaip procesas, yra tam tikry savybiy vystymas, o visy antra
<...> kultira yra harmoningas, iStobulintas jq naudojanciy Zmoniy buvis, charakteris, kuri

siekiama realizuoti tos kultiiros veikiamuose zmonése. (Kavolis V., 1996).



Goethes zodziais kulttra sulyginama su Leipcigu, kuris ironiskai vadinamas ,,mazuoju
Paryziumi‘ aukl¢janciu savo zmones. Kiekviena kultiira, nesvarbu ar ji buty didelé, maza, tobulina
tam tikras zmogiskas savybes, kurias ji atsirenka i§ prigimties.

Teatras — tarsi veidrodis, atspindintis, savo Sali. Per kultiiros prizm¢ matome, kas
aktualu tuo metu, kuri gyvename. Kaskart, zitrint spektakli, tik jau skirtingu laikmeciu,
atpazistame nidiena.

Jeigu pamégintume suskirstyti laikotapi teatre i modernizmo ir postmodernizmo,
akivaizdziai pajaustume riba tarp j§ sunkiai apaiuopiama, bei neturi akivaizdaus atskaitos tasko
lyginant su kitomis kultirinémis sritimis (literatlira, muzika). Teatro mene daugiau subtiliy
peréjimy, testinumuy, negu aiskiy radikaliy ltziy, jie labiau nujauc¢iami intuityviai.

Postmodernizmui priskiriami darbai daugiausia tgsia ir plétoja modernaus teatro idéjas
bei bando spresti dar modernaus teatro iSkeltas problemas (dramos teksto, aktoriaus kiino, aktyvaus
ziirovo klausimai). Modernaus teatro bruozais galétume laikyti: pasakojimo fragmentiskuma,
spektaklio struktiiros elementulygiavertiSkuma, ribos naikinimas tarp ,,aukstojo* ir populiariojo
teatro formuy, istoriniy stiliy vartojimas ir vyraujancios dramos teksto pozicijos kritika.
Postmodernus teatras svarbiu faktoriumi laiko ne naujos formos atradima, o seny formy patalpinima
naujame kontekste.

Lyginant Lietuvos ir kity Saliy teatrus, vis tik akivaizdu, kad Lietuvos teatre nemazai
spektakliy, kuriuose cituojami, perkuriami, perfrazuojami ar parodijuojami i§ Lietuvos teatro
istorijos ateinatys vaizdiniai, mizanscenos, personazai, vaidybos stiliai, dramin¢ kalba, raiskos
biidai. Natiiralu, kad vyksta tokie reiSkiniai. Lyginant su kitomis Europos Salimis, Lietuva
pakankamai sunkiai isileidZia naujoves, o daznai visi kultiiriniai postiimiai pas mus atkeliauja
pavéluotai. Tad vydamiesi istorija, nekuriame naujo. Susigrazinti i§ tolimos praeities jvykiai,
panaudojant rySkesnius ju epizodus kuriant naujus dalykus, gimsta ta pati istorija, tik jau kitame
pavidale, kity Zmoniy — kiiréjy rankose.  [vairiy epochy stilizacija, autentiSka rekonstrukcija,
vaidybos stiliai, fragmenting, intertekstuali dramaturgija jungiami vieno spektaklio erdveje — teatras
reflektuoja savo praeity, ja suvokdamas ir kaip modernizmo bei istorinio avangardo pasiekimus.

Laikas nestovi vietoje. KeicCiasi spektakliy repertuaras. Tie, kurie jau neberodomi,
pasilieka archyvuose, atmintyje. O zvelgiant | teatra zitirovo akimis, kiekviena karta Sioje kulttiros
oaz¢je atrandi kazka naujo, ko dar nematei.

Teatro menas, lyginant su kitais menais, labiausiai susij¢s su nemeniniu, iSoriniu,

pasauliu. Palaikydamas rySius su jvairiomis gyvenimo sferomis yra jtakojamas.



Nors teatras nepalieka materialiy pédsaky, taciau jo glaudus rySys su laiku stipriai
jauciamas. Laikas itakoja spektakli, jo egsistavimas uzdangai nusileidus nesibaigia. Daznai
spektakliai prikeliami ,,antram gyvenimui®, pra¢jus kazkiek laiko vél sugrizta, netgi su tais paciais
aktoriais, scenografija.

Negalima visiskai iStrinti spektakliy i$ teatro istorijos, juolabiau, kad lieka ji
primenantys autoriaus tekstai, dailininko dekoracijos, kostiumai, scenos butaforija, kompozitoriaus
muzika. Galbat sunkiau atkurti visa spektaklio atmosfera, i kurig sutelpa aktoriaus vaidyba, jo
1Sgyvenimai, zitirovy reakcijos, publikos ir atlikéjy saveika, taCiau jvykes spektaklis jau yra meno
kiirinys, kuris negali likti neuzfiksuotas.

Teatras jautrus laikui. Keiciasi bendros tendencijos, taciau spektaklio kaip kirinio
reikSme ta pati — iliustruoti drama, pjese, per kuria, paveikiant Zmoniy samong, patekti i juy vidinius
pasamonés klodus.

Spektaklio uzfiksavimas, iSsaugojant jo gyvasti, nelengvas uzdavinys, kuri iki Siy
dienu bando spresti teatro istorikai, archyvo darbuotojai. ,,Gyvo®“ spektaklio neatstoja irasytas
garsas, spalvota videojuosta, nufilmuotas vaidinimas. Tad lyginant su kity sri¢iyu meninkais, teatro
menininkai tarsii nuskriaudziami ir atsiduria kiek kitokioje keblesnéje situacijoje. Ju neitakoja Siy
dieny pazengusios technologijos. Be to yra nemazai faktoriy, tokiy kaip pratiz¢s karas, i$ nuniokoto
teatro archyvy su savimi nusine$¢s nemazai vaizdinés medziagos, kuria sunaikina negriZtamai.

Nepaisant to, laikas teatrui pavaldus, o teatras laikui, ir tai neginCytina tiesa.



1.2. Teatras kaip Zaidimas

Teatro iStakos siekia tolima praeiti, ankstyviausiyjy bendruomeniy religines apeigas.
Visoje Zzmonijos istorijoje randama uzuominy i giesmes bei Sokius, kuriuos kokio nors dievo garbei
atlieka gyvuliy kailiais apsigobe Zyniai bei garbintojai; vaizduojamas to dievo gimimas, mirtis ir
prisikélimas.( Hartnoll Ph., 1998)

Vaidinimas yra viena i§ svarbiausiy zaidimo atmainy. I$ skirtingy kalby verCiant
zodi ,,zaidimas* , jis turi daug platesniy prasmiu negu lietuviskas: Vokietijoje — Spiel, pranciizijoje
— jeu, anglu kalboje play. Taciau atsisukus ir pasizvalgius po senaja Lietuva, atrastume, kad
dabartinis lietuviskas zodis ,zaidimas* Vaizganto buvo vartojamas, siekiant apibiidinti teatro
vaidinima, muzikos kirinio atlikima. Savotisku zaidimu galima laikyti ir prading teatro forma.
Pasak Aristotelio, ,,is pat vaikystés Zzmonés yra linke mégdzioti, be to mégdziodami visi Zmonés
patiria tam tikrq malonumq.” (Sverdiolas A., 2007). Ta biisena galime pritaikyti ir teatro
aktoriams, kurie jsijausdami i savo personazus, kuria Zaidima zitirovams, imituoja bei interpretuoja
pjeséje nurodyta laikotarpi, situacijas.

Lotyniskas ludus — ,,zaidimas* reiskia liturgini vyksma, Sventas varzybas ir teatro
vaidinima. Jeigu pradétume gilintis i§ kur atsiranda teatras, ar Zaidimas turi sasajuy su $iuo menu,
apzvelgg istorija su visais jos faktais, tikrai atrastume nemaZzai bendrumuy tarp Siy dviejy procesu.

Pati teatro pradzia siejama ir kildinama i§ Sventés, dievogarbos apeigy, kultinio
vyksmo. Dar Antikoje teatras buvo laikomas dievisku, o ne ZmogiSku dalyku. Teigiama, jog tam,
kad bty galima kalbéti apie teatro reiskini, realy apeigos vyksma ir veikéja, Sventika, turi pasikeisti
fikcinis vyksmas, veikéjas, aktorius. Taciau, Siuo atveju, Sventiko veiksmai lieka tik simboliniais.
Sunku rasti ta skiriancia riba, kuri aiSkiai nubrézty linijas, pasakancias kada ir kur veiksmas keicia
apeiga, o teatro pastatas atranda sau vieta Salia Sventyklos (pradedamas laikyti jos dalimi). Pamazu
keiciasi ir apeigy, ritualy vaidmuo. Apeigos tasa tampa vaidinimas su savuoju turiniu.

Orchestra — apskrita aikstelé, kurios viduryje stovi aukuras, aplink kurj choras Soka ir
dainuoja atlikdamas apeiga dievo garbei. Spektaklio kiiréjai savo vaidinimu atiduoda savotiska
duokle zitirovams.

Viduramziy teatras atsinesé religing drama, kuri atsiranda is kulto. Viduramziy teatras
-krikS¢ioniSkas. Véliau atsiranda Liturginé drama, kurios pradas buvo velykinés pamaldos, kurios
18siplétojo 1 savarankiSka pasakojima. Jau Viduramziy epochoje galétuméme uz¢iuopti pirmuosius

svarbiausius teatro vaidinimo pozymius. Kaip pasteb¢jo teatro istorikai, nors vaidinimo trukme néra
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ilga, bet jau imanoma iSskirti nurodyta veiksmo vieta, atsiranda ZodZziai, dialogas — tai leidzia
suprasti aktoriy atliekamus vaidmenis.

Kai vaidinimas palieka baznycia, jis jau pakankamai iSsiplétojes, turintis papildoma
teksta, epizodus ir veikéjus. [ vaidinima yra jau jvedami drabuZiai, aksesuarai. Reik§minga tai, kad {
vaidinima isitraukia pasaulieciai, kurie atveria duris i kitoki lygmeni.

Pradzioje liturginiy dramuy kiiréjai turé¢jo viena pagrindini tiksla — papasakoti visa
bibling istorija nuo pasaulio sukiirimo iki paskutiniojo teismo. Véliau imtasi remtis ne tik Biblijos
siuZetais, bet ir Sventyjy gyvenimais (mirakliai). Ir tik galiausiai atsiranda moralitetai — alegorinés
dramos, jvedancios abstrakc¢ias figtiras (daugiausia jasmenintas dorybes ir ydas).

Pirmoji didi teatro epocha Vakary civilizacijos istorijoje prasid¢jo V a. pr. Kr.
Graikijoje. ISlike dokumentiniai iraSai apie spektaklius, pastatus, iki $iy dieny tebeveikia Europos ir
amerikos teatra. (Hartnoll Ph., 1998). Kalbant apie Graikija, pastebima, kad graiky drama glaudziai
siejasi su tragedija. Tragedija buvo savitas kultinis veiksmas. Kulto dalyviai isitiking, kad Sis
veiksmas aktualizuoja tam tikra géri. Tragedija savaip iSkelia radikalius klausimus apie pasauli,
kuriame mes gyvename, uzduoda klausima — kuo remiasi tai, kas yra? Tai aktualu ir iki Siy dieny. Ir
Siandien gajus tokie egzistenciniai klausimai kaip, kokiame pasaulyje Zmogus gyvena? Koks jo
pagrindas? Kuo remiasi pasaulio tvarka? O atsakymai i juos randami nevisada taip lengva kaip
norétysi. Tragedija lygiuojasi { filosofija. Savomis priemonémis dienos Sviesai prikelia bendra
Zmoniy pasauli, ju patirties ir i§gyvenimy svarstyma. Graiky tragedijos aktoriy kostiumai Zinomi
daugiau 1§ vazy tapybos, vaizduojancios teatro scenas: jie dévédavo puosnius drabuzius, daznai
rySkiaspalvius ir gausiai siuvinétus, ir avédavo paaukstintus batus (cothurni), Sitaip meégdziodami
savo dieva Dionisa. Véliau drabuZzius iSkimsdavo, o figi padidindavo peruku (onkos) ir storais baty
padais. Savrbiausias kostiumo ypatumas buvo kauke, pagaminta i§ lengvo medzio, kamsc¢io ar
audeklo. Tetare, kuriame dirbo vieni vyrai, ikinydavo motery personazus. Graiky tragedijy aktorius
liko statiSka, 1 dieva panasi biitybe, kalbanti ir dainuojanti pagal sukurta muzika, savo individualybe

gramzdinanti vaizduojamojo veikéjo charakteryje. ( Hartnoll Ph., 1998)

Pasak Gadamerio, ,, kalbant apie kiirini kaip apie Zaidimq, konstatuojama: nebéra
ZaidZianciojo (arba autoriaus) lieka tik tai, kas Zaidziama*. (Sverdiolas A., 2007). Vadinasi visa
zaidimo (vaidinimo) esmé yra pats veiksmas, o ne ji kuriantys Zaidéjai (aktoriai). Uzkoduotos
pasléptos gilios pasamonés mintys, iSvedziojimai — tai tik priedas, priemoné padaranti zaidima

prasmingu, ne 1€kstu. Aktorius — zaidéjas kuria regimybg.
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Vaidinimas kaip ir Zaidimas priskiriami uzdaram pasauliui, kurio taisykles zino ir

diktuoja tik jo gyventojai — spektaklio stebétojai, jo dalyviai, kiiréjai.
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2. SCENOGRAFO — REZISIERIAUS — ZIUROVO SANTYKIS

Visais laikais teatras mégino derinti pramoging, SvietéjisSka, eksperimenting ir
komercing veikla. Teatro gyvybinguma lemia eksperimentai teatre, atskleidziantys ne tik dramos
teksto prasmes, bet ir vaidinimo kiiréjy iSradinguma, kai Sie analizuoja zmogaus gyvenimo
klausimus. Teatra galima pripazinti ar neigti, ta¢iau akivaizdu, kad teatras be zitirovy negali
egzistuoti. Kita vertus, teatras reikalingas Zitirovui, nes teatro vaidinime jis atpazista savo gyvenimo
vaidinimus. (Povilioniené M. A., 2004). Svarbiausia — rySys tarp Kkarinio, menininko ir
bendruomenés. Menininkas operuoja savo artimiausios aplinkos vertybémis; jis tas vertybes
akcentuoja, suaktualina, iSkelia, atnaujina, atranda, ikiinija. Meno kirini galima laikyti ne tik
autoriaus jausmy ir minc¢iy, bet ir kolektyviniy iSgyvenimy ir minc€iy, ivairiy socialiniy grupiy
patyrimo iSraiSka. Menininkai daznai gyvena ir veikia daugelyje grupiy ir pasinaudoja ivairiomis
mintijimo formomis; jy paciy mastymas néra visiSkai “grynas“. (Gaizutis A., 2006) Publicus —
lotyniskai ,,vieSas“; tai vieSuy renginiu lankytojai; visuomenés dalis, susirinkusi bendrai ko nors
stebéti ar klausyti. ZiGirovai - atskiros individualybés, spektakli suvokian¢ios asmeniskai,
subjektyviai. Rezisierius tas Zmogus, kuri galétuméme pavadinti spektaklio branduoliu,
organizatoriumi, ant kurio peciu gula didziausia atsakomybé. Scenografo inasas i spektakli
nepamainomas. Vizualioji spektaklio pusé — scenos apipavidalinimas (dekoracijos, apSvietimas,
kostiumai) bei organizaciniai klausimai, spektaklio afiSos, lankstinukai... Visa tai yra didziulis
darbas, be kurio né vienas spektaklis neapseity. Scenografas vaidinimo nuotaika kuria vaizdais, kaip
aktoriai savo vaidyba, gestais, mimika, iSkalba, balso tonacija. Kiekvienas atlieka savo darba, kuri
apjungus gaunamas kolektyvinio darbo vaisius — spektaklis.

Scenografa, rezisieriy ir zitrova sieja pagrindinis dalykas — tai spektaklis. Ju
tarpusavio santykis néra toks paprastas ir lengvai paaiSkinamas, daznai net problematiSkas.
Nevisada inoringam Zilrovui tinka tai, ka paruosé rezisierius ir scenografas. O ir kritiSki
atsiliepimai, vertinimai apie vieng ar kita vaidinima, nelabai dZiugina ir spektaklio kiiréjus. Kartais
toks tarpusavio nesusiSnek¢jimas i8Saukia problemas, kartais tampa kaip tik stimulas pasitempti,
pasitaisyti vienoje ar kitoje situacijoje. J. Duvignaud savo dramos savokos teorijoje teigia, kad
drama padeda geriau suprasti meno forma, kaip tam tikra jtemptos vaizduotés bisena, be kurios
nejmanomas glaudus zmoniy bendravimas. Nors daznai tarp spektaklio kiiréju ir zitirovo vyksta
nesusikalb¢jimai.

Teatro ir zilirovy santykiai per paskutiniuosius keleta Simty mety (nuo Renesanso iki

XX a.) buvo labai permainingi — arba labai artimi, arba atvirai priesiski.
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Dabartiniai rezisieriai nebesitenkina pastoviais teatrais ir modernia iranga, o eina {
vaidinimui visai nepritaikytas patalpas, tokias kaip gamyklos cechai, dideli garazai, baznycios,
senos pilys, stadionai, paezerés, kiemai, aik$tés. IeSkodami naujy erdviy savo spektakliams, siekia
atrasti ir nauju rysiy su publika. Taciau rezisierius niekuomet negali buti tikras ir uzgarantuotas, kad
tokie eksperimentai bus tinkamai {vertinti. Statant spektakli ir teatro scenoje, visuomet yra rizika,
kaip ziurovas ivertins. Tik rodomas ilgesni laika paaiskéja ar zilrovy démesys toks pats
susikoncentraves, ar jau blésta. Laikas — geriausias spektaklio kokybés rodiklis.

Scenos erdve suvokiame kaip kiirybiska ir individualia dramos pasaulio scening vizija,
kurios iSorinj pavidala iSreiSkia scenovaizdis. Taigi scenografija (scenovaizdis) — ne vien aikstelés
paruoSimas vaidinimui: rezisierius ir dailininkas matomais vaizdais (kuriy sudétiné dalis yra ir
veiksmas) stengiasi atskleisti vienaip ar kitaip ju suprasta ir isivaizduota drama, t. y. Spektaklio
turinj ir pagrinding jo nuotaika (poetiska, zaisminga, grésminga...). (Cesnuleviéiiité P., 1998).

Kad meno kurinys, Siuo atveju spektaklis, tapty suvokimo objektu, reikalingos tam
tikros salygos. Joms priskirtume kultiiros tradicijas, dvasinius zmoniy poreikius, interesus.
Pirmiausia pats menininkas turi patirti emocijas, iSgyventi ta kiirini. Tuomet Zitirovas gali {vertinti
tiek pati kiirinj, tiek jo autoriaus nuoSirduma.

Pasak Umberto Eco, ,,Ziiirovas gali pats pasirinkti kryptis, sqsajas ir perspektyvas, o
uz individualiy konfigiracijy tinklo Ziiréti ir kitas galimas individualizacijas, viena kitq
atmetancias, bet vis délto kartu egzistuojancias dél tos nepertraukiamos abipusio atmetimo ir
itraukimo sqveikos. (Eco U., 2004) Kiekvienas ziirovas pasirenka stebé&jimo taska, kuris ir nulemia
vienoki ar kitokj vaidinimo vertinima, susikuriama sava nepaneigiama individuali interpretacija.

Teatras néra preke, tai daugiau Zmogaus dvasia turtinanti kultiiriné prieiga. Teatras
negali ir neturi biiti isiilomas zifirovui. Pats Zmogus pasirenka, ar jam reikia tokio laisvalaikio
praleidimo biido ar mieliau renkasi kitokj. Teatras nepataikauja, prieSingai, leidZia laisvai nuspresti.
Spektakliai orientuoti dazniausiai | to laikotarpio dvasia, pasitaiko atvejy, kai nusprendZiama
atsigrezti 1 praeity, ,,padaryti rakursa“ { istorija.

John Fiske raSo, ,,<..>kad preké tapty populiariosios kultiros dalimi, ji turi biiti
susijusi ir su Zzmoniy interesais. Populiarioji kultiira yra ne vartojimas, o kultiira — aktyvus prasmiy
ir malonumy kitrimo bei apyvartos procesas socialinéje sistemoje. (Fiske. J., 2008)

Kiekviena valdzia stengési iSlaikyti teatra savo priklausomybéje, imdamasi jvairiy
priemoniy — skatinan¢iy, draudzianciy ar baudzianciy. Lietuvisko pastovaus profesinio teatro
nebuvo iki XX a. treCiojo deSimtmecio, taciau viesasis teatrinis gyvenimas Lietuvoje jau vyko nuo

XVI a. Lietuvos teatro istorija byloja apie tai, kad miisy teatras visuomet buvo glaudziai susijgs su
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Lietuvos istorija ir atspind¢jo kai kurias dramatiskas jos puses. Jis niekada nebuvo vien tik teatru, {
kuri einama atsipalaiduoti, pasilinksminti, pasimégauti reginiu. Visuomet gvildenamos buvo kur kas
sudétingesnés visuomenés dvasinés problemos.

Juozas Miltinis i§ teatro reikalavo ne melodramatiSsky reginiy, kurie Zzitrovui

pataikauty ir prie kuriy jis greitai priprasty, bet atsakingos misijos.
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3. ISTORINE SCENOGRAFIJOS TRADICIJU IR NAUJOVIU
RAIDA SIAULIU DRAMOS TEATRE

3.1. 1931 — 1957 metai

Liudas Truikys (nuo 1931m.)

Siame teatre apipavidalino 7 spektaklius, i§ kuriy 2 pjesés lietuviy dramaturgy — P.
Vaicitino ir Vinco Mykolaicio - Putino. Dirbo su trimis rezisieriais: B. Dauguvieciu (3 spektakliai),
J. Stanuliu (3 spektakliai), V. Steponavi¢iumi (1 spektaklis).

Liudo Truikio (1904 — 1987) kiirybinis scenografo darbas Siauliu dramos teatre truko
ganétinai trumpai. 1931 metais atéjgs | teatra, prabégus metams, sukiirgs 6 scenovaizdzius, 1932
metais palicka teatra. Dirbdamas Siauliy dramos teatre sukiiré scenovaizdzius B. Dauguvieéio ir J.
Stanulio spektakliams — drauge su Galdiku — ,Princes¢ Turandot“ (kartu su Galdiku); H.
Zudermanno ,,Drugeliams®, P. Vaicitino ,,Patriotams®, L. Andrejevo ,,Tas, kuriam antausius
skaldo®, V.M. - Putino ,,Valdovui®, S. Garikso ,,Moteriai‘.

Ketvirtojo deSimtmecio pradZioje nutinka reikSmingas jvykis, kuris spaudoje negali
likti nepastebétas ir paskelbiamas, priskiriant tokias skambias frazes, kaip ,,Siaurés Lietuvos
didzioji kultiiros Sventé*, ,,didelé meno Sventé*. Tai nemazas inasas i kultiira, kuriuo gali didziuotis
Siauliy miestas, jo bendruomené. Siauliy dramos teatras antrasis Lietuvoje, kuriam suteikiamas
profesionaliojo teatro statusas. Iki tol $is teatras veiké kaip Kauno Valstybés teatro Siauliy skyrius.
Savo veikla Siauliy dramos teatras pradeda 1931 metais.

Pirmasis spektaklis, kuris pradéjo katik naujai uZgimusio teatro repertuara, buvo
Boriso Dauguvie¢io rezisuojama Carlo Gozzi ,Princes¢ Turandot” interpretacija. Taip i Siauliy
dramos teatro istorija iraSomas jaunas meninkas Liudas Truikys. Jis kartu su Adomu Galdiku
suktiré ,Princesés Turandot“ scenografija, kuri buvo tolesnés Sio teatro veiklos, kuriant
scenografija, pradzia. Spektaklio dekoraciju autorius Adomas Galdikas. Kostiumus, kurie
pasizymejo originalumu, sukiré Liudas Truikys, taip pat nemazas jo indélis prisilieCiant prie

,dekoratyvinés dailés*.
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1 pav. K. Gocio ,,Princesé Turandot“ Dail. L. Truikys
ReZ. B. Dauguvietis 1931
Princo Kalafo kostiumas (akt. I. Tvirbutas)

Zinant, kad garsi Carlo Gozzi pjesé ,,Princesé Turandot“ buvo jau statyta Jevgenijaus
Vachtangavo ir Maxo Reinhardto, nenoromis pradedama lyginti su pirmuoju Siauliy Dramos teatro
B. DauguvieCio pastatytu spektakliu. Gana sudétingos sceninés kalbos kiirinys nebuvo
savarankiskas, pats reZisierius buvo mechaniskai priklausomas tiesiog teatrinei tendencijai. B.
Dauguvie€iui artimos spektaklio rezisavimo priemonés, tokios kaip melodramatizmas, satyra,

Sarzas, pasitarnavo kuriant ir ,,Princes¢ Turandot®.

Véliau teatras koja kojon Zengia su buitiniu scenovaizdziu. Realistinés — psichologinés
pjesés priimtinesnés tiek rezisieriui, tiek personazus kuriantiems aktoriams, o dailininkui belieka tik
prisitaikyti prie susiklosciusiy aplinkybiy. Kasdieniskos gyvenimiskos situacijos paprastesnes,
nereikalaujancios gilesniy interpretacijy, pamastymuy, ko negaletumeme pasakyti apie Carlo Gozzi
metaforomis nuspalvinta pasaka ,,Princesé Turandot®. Si premjera atzymi svarbia data Siauliams,
taciau taip ir pasilieka neatkartojamu reginiu, giliai istrigusiu zitirovy pasamong¢je ir pasirodanciu
tik pra¢jus lygiai 75 - iems metams, tik Sikart kitaip, naujai ir jau rezisuojama Aido Giniocio,

kuriam talkininkauja scenografé Ramun¢ Skrebiinaité.
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2 pav. C. Gozzi ,, Princesé Turandot“

dail. A. Galdikas (scenografija), L. Truikys (kostiumai) 1931
Rez. B. Dauguvietis

Si premjera atzymi svarbia data Siauliams, taGiau taip ir pasilieka neatkartojamu
reginiu, giliai istrigusiu zilirovy pasamonéje ir pasirodanciu tik praéjus lygiai 75 - iems metams,
tik Sikart kitaip, naujai ir jau rezisuojama Aido GinioCio, kuriam talkininkavo scenografé
Ramuné Skrebiinait¢é. Minimalistiné, Ramunés Skrebunaités, 1§ bambuky surgsta scenografija,
funkcionali ir tiksli. Savo paprastumu iSkalbinga scenografija prieSingybé perkrautoms,
spalvingoms rytietiSkoms A. Galdiko ir L. Truikio dekoracijoms. Juodi aktoriy kostiumai,

nezadédami spalvingo reginio taip pat smarkiai atitolo nuo originaliy pirmtako L. Truikio riiby.

3 pav. C. Gozzi,,Princesé Turandot“
dail. R. Skrebiinaité
ReZ. A. Giniotis 2006
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Reik$mingiausias, tatiau jau paskutinis Liudo Truikio darbas Siauliy teatre, buvo
1932 metais J. Stanulio rezisuotas V. Mykolai¢io — Putino ,,Valdovas“. Apzvelgiant ,,Valdovo*
scenografija, pasistebi, kad jau tuomet dailininkas buvo stipraiai jtakojamas konstruktyvizmo.
ISrySkéja geometrizuotos tapytos formos iSsidésciusios tamsiame fone. Spalvos ir linijos derinamos
su veikéjy kostiumais, kurie jsidémétini savuoju originalumu subtiliai pagyvintais saikingais
nacionaliniais akcentais. Bendrai vertinant spektakli, i pirmaja vieta iSkeliama L.Truikio

scenografija, kuri padéjo Siauliy teatrui pakilti j aukstesng pakopa.

4 pav. V. Mykolaic¢io — Putino ,,Valdovas*

dail. L. Truikys
Rez. J. Stanulis 1932

Véliau po ,,Valdovo™ pastatymo, scenografas sugrizta tik 1932 05 13 su Sidney
Garricko pjesés ,,Moteris“ pastatymu, kurj rezisavo J. Stanulis.

Liudo Truikio indélis Siauliu teatro scenografijos raidai pakankamai
reikSmingas. Jaunas dailininkas kurdamas taip pat dar ,,jauname®, tik bandan¢iam pirmuosius
nedrasius Zingsnelius Zengti, provincijos teatrui, palengvino tolimesnj startavima. Siauliy
teatre scenografas jautési laisvas. Veikiamas per Europa skriejancios konstruktyvizmo
bangos, kuri kaip ir S. USinska nes$é, versdama nesibaiminant zaisti formomis, pakliistant
improvizacijai. L. Truikys buvo profesionalus, komponuojant scenos erdve, démesingai
18skirdavo svarbiausius idéjinius, draminius veikalo mazgus. Jam sekdavosi perteikti veiksmo
itampa, bendra atmosfera, skirti démesj kairinio architektonikai, Sviesos ir §esélio santykiui bei

ritmui.
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Siauliy teatro scena — Truikio, vieno Zymiausiy ir originaliausiy Lietuvos scenografy,
kurybinio kelio pradzia. Toje pradzioje — dar tik uzuomina i novatoriSskas formas i nauja
(konstruktyvizmo) scenos erdvés komponavima. Pro marga ,,Princesés Turandot“ dekoraciju
puosnuma (kartu su Galdiku) skverbiasi drasiis kostiumy sprendimo netikétumai, o pjesés ,,Tas,
kuriam antausius skaldo® tiems laikams drastiskoje ,,lauzytoje” scenografijoje taip pat ryskus

jaunojo scenografo polinkis i modernaus meno kalba. (Lietuviy teatro istorija 1 knyga, 2000)

Gerardas Bagdonavicius (nuo 1932)

Keleta Siauliy dramos spektakliy apipavidalino dailininkas grafikas, pedagogas,
kraStotyrininkas, scenografas, vienas i§ ekslibrisy pradininky Lietuvoje, Gerardas Bagdonavicius
(1901 — 1986). Kaip teatro dailininko veikla, apipavidalinant Siauliy dramos teatro spektaklius, su
pertraukomis truko 1933 — 1948 metuy laikotarpyje. Pastaté 6 spektaklius. Dirbo su 4 rezisieriais:
pastaté po viena spektakli su J. Stanuliu, B. Dauguvieciu, 1. Tvirbutu. 3 spektaklius su K. Jursiu.

Kurdamas spektakliui dekoracijas, rekvizita, prie§ tai kruopsciai iSstudijuodavo
vaizduojamaji laikotarpi, kas galéty stipriai itakoti siekiant tikroviskai atspindéti laikotarpio dvasia.
G. Bagdonavicius pasizyme¢jo ne tik kaip scenografas, jo ind¢lis i kitas Lietuvos kultiiros sritis taip
pat ryskiai jauc¢iamas. Biidamas vienas 1§ ekslibrisy pradininky Lietuvoje, sukiiré daugiau nei 200
ekslibrisy, nemazai ju buvo skirta konkrediai Siauliy miestui ir $iaulie¢iams. G. Bagdonavigius
blidamas pakankamai idomia ir spalvinga asmenybe, kuria domino teatras, muzika, literattira, vis
tik didziausius prioritetus suteiké dailei. Teatre ieSkodamas vaizduojamojo meno apraiSky pabandé
save realizuoti scenografijoje. Tokiam dailininko sprendimui nemaza postimij davé tiesiog tuo
metu susiklosciusios aplinkybés — teatro dailininky trukumas.

Prisilieté prie teatro G. Bagdonavi€ius ne tik kurdamas spektakliams dekoracijas,
kostiumus, rekvizita. Nuo 1932 mety savo gamybos mediniu fotoaparatu menininkas fiksavo
prieskario ir pokario metais Siauliy dramos teatre pastatytus spektaklius.

Fotografija G. Bagdonaviéiui buvo kaip menas. Jis vienas i§ pirmyju Siauliy miesto
menininky fotografavo aktus. Uz jo objektyvo taip pat atsidurdavo miesto vaizdai, gatvés, Zmones,
kurie puikiausiai iliustravo prieskario Siaulius.

Mirus Gerardui Bagdonaviciui, pasinaudojant muziejuose surinkta ir saugoma
medZziaga, surengtos dvi retrospektyvinés dailininko parodos, atspindinCios ivairiapusg ir placia
kirybing veikla. Pirmoji -1996 metais, antroji - 2001 metais.
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2006 metais birzelio 25d. — rugséjo 18 d., Ch. Frenkelio viloje, Siauliuose, surengta
paroda ,, Teatro magija: Gerardo Bagdonaviciaus kostiumy eskizai®, skirta siaurai §io menininko
kiirybos sri¢iai — sceniniam kostiumui. Tai tre€ioji paroda po dailininko mirties Zyminti jo kiirybos
tvairiapusiSkuma, atskleidzianti dar viena talenta ir pristatantj ji kaip scenografa.

Vienas 1§ rySkesniy G. Bagdonaviciaus apipavidalinamy spektakliy yra jau klasika
tape, i teatro istorija ne karta isira$e kiiriniai: Z. B. Moljero ,, Sykstuolis“(5-6 pav.) ir T. Gabeé.
,Pelené“(10 pav). Abu spektakliai pastatyti rezisieriaus K. JurSio, kuris 1940 — 1949 metais buvo
Valstybés teatro Siauliy skyriaus, vyriausiasis rezisieriaus ir studijos vadovas. Véliau, 1949 — 1960
metais Klaipédos dramos teatro rezisierius.

Moljeras (1622 — 1673) — jzymus pranciizy dramaturgas, pranciizy klasicizmo
komedijos kir¢jas. Jis sukiiré satyring socialing komedija, kurioje i§juoké neigiamus savo meto
tikrovés reiSkinius absoliutinés monarchijos despotiSkuma, luominius ir religinius prietarus.
Moljero komedijos paraSytos itemptos idé¢jinés kovos laikotarpiu. Vaizduodamas komedijose ne tik
dvaro ir miesto gyvenima, bet ir Zemesniy sluoksniy buiti, Moljeras sukiiré platy XVII a.
Pranciizijos gyvenimo paveiksla. Realistinis Moljero kiirybos braizas iSugd¢ glaudus rySys su
liaudies kiiryba. Jo sukurti charakteriai taip pat budingi klasicizmo literatiirai: dauguma jy statiski ir
vienpusiski ir todél nepasizymi vidiniu turtingumu, biidingu Sekspyro charakteriams. Juokdamasis
i$ kokios nors ydos, Moljeras ja i$skiria, padidina. Moljeras i€jo i pasauling dramaturgija pirmiausia

kaip ryskiy tipy — veidmainio, Sykstuolio, motery viliotojo — kiréjas.

5 pav. Z. B. Moljeras ,,Sykstuolis“

dail. G. Bagdonavicius
Rez. K. Jursys, 1946
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Tai klasikinis vieno garsiausiy pasaulio dramaturgy kirinys, iSjuokiantis pacias ryskiausias
7mogaus ydas. Cia galime atpaZinti savo draugu, kaimyny, $eimos nariy ir savo biido bruozus bei
scenografija Z. B. Moljero ,,Sykstuoliui®, dailininkas tiek dekoracijose, tiek kostiumuose

nepagailéjo gana tikrovisky spektaklyje vaizduojamajam laikotarpiui budingy istoriniy detaliy.

6 pav. Z. B. Moljeras ,,Sykstuolis

dail. G. Bagdonavidius
ReZ. K. Jursys, 1946

Pra¢jus beveik 50 mety, i Siauliy dramos teatro scena vél sugrizta Moliere
,Sykstuolis* (7-8 pav.). Zymiai atsinaujines savo scenografija, pakitusiais aktoriais ir toks pat
dvelkiantis lengva komedijos ironija. 1995 mety birzelio 15 diena rezisierius Rimantas Teresas
pristato $io pakitusio spektaklio premjera. Spektaklio dailininkas Vygantas Kosmauskas, $viesos
dailininkas — Audrius Zutkis. Dekoracijose daugiau SiuolaikiSkumo, kostiumai néra apkrauti

puosniomis detalémis, apciuopiamos subtilios uzuominos i to laikmecio dvasia.
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7 pav. Z. B. Moljeras ,,Sykstuolis“

dail. V. Kosmauskas
ReZ. R. Teresas, 1995

8 pav. Z. B. Moljeras ,,Syk$tuolis“

dail. V. Kosmauskas
ReZ. R. Teresas, 1995

2000 metais Lietuvos Nacionaliniame dramos teatre pastatytas Moliere ,,Sykétuolis“,
rezisuotas Irenos Bucienés (9 pav.). Pasak spektaklio dailininkés V. Idzelytés, ,,Moliere‘as
dailininkui — tai galimybé iSsimaudyti Liudviko XIV epochoje. Linkéciau sau ir kitiems
nepaskesti®. Tie zodziai atspindi tai, kad to laikmecio detalés tiek riibuose, tiek interjere yra
gausios. Lyginant skirtingy dailininky ir rezisieriy, taip pat teatry 5 — 9 paveikslus, jauciasi ryskis

skirtumai scenografijoje. V. Idzelyté kaip ir V. Kosmauskas (SDT) neapsunkino savo
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scenografiju popastiskumu ,,atsiduodanciais® papuosimais. PrieSingai nei G. Bagdonavicius, kuris

puosnumui skiria pirmenybe (5 — 6 pav.).

9 pav. Z. B. Moljeras ,,Sykstuolis“
dail. V. Idzelyte
Rez. I. Buciené, 2000
Lietuvos Nacionalinis dramos teatras

Pragjus metams, 1947 liepos 11 diena, Siauliy dramos teatre, pasirodo T. Gabé
,Pelene* spektaklio premjera, kuria rezisuoja tas pats K. JurSys. Dailininkui G. Bagdonaviciui tenka
apipavidalinti dar viena garsy klasikos kiirini, legending ,,Pelenés® pasaka. Jo sukurtose
dekoracijose gausu stebuklinés pasakos elementy, aiSkiy tiesmukiSky simboliy, atributikos
iSduodanciy jau zinomas prasmes (9 pav.).

Si pasaka kalba apie tai, kaip Zmonés siekia apsisprendimo, netgi susidiire su sunkiai
tveikiamomis klititimis. ,,Pelené* mus nekelia i tuos laikus, kuomet §i istorija dar tik buvo kuriama.
Atsiduriame painioje mitologinéje erdvéje, kai Zmogus galédavo pasikliauti tik stebuklais.
Kuklumas, susitaikymas, laukimas, tikéjimas savo svajonémis,- tai vertybés, kurias ikiinija

,Pelenés herojé, ir kurios taip lengvai pamirStamos miisy dienomis.
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10 pav. T. Gabé. ,,Pelené“

dail. G. Bagdonavicius
Rez. K. Jursys, 1947

11 pav. ,,Pelené“ pasaulio pasaky motyvais(vaikams)
dail. Virginija ldzelyté
Rez. J. Dautartas, 2003
Lietuvos Nacionalinis dramos teatras

Lyginat Sias ,,Pelenés” versijas (10 ir 11 pav.), statytas skirtingais laikmeciais ir
skirtingy rezisieriy, bei Kkituose teatruose apipavidalintas kity meno mokykly dailininky —
akivaizdus nesutapimas. V. Idzelyté subtiliai parenka kolorita, detales tiek kostiumuose, tiek
dekoracijose, perteikia zaisminga spektaklio nuotaika.

Apie Lietuvos Nacionaliniame dramos teatre 2003 metais pastatyta spektaklj ,,Pelené*

rezisuota Juliaus Dautarto ir apipavidalinta scenografés Virginijos Idzelytés rasoma: ,,Julius
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Dautartas pakankamai jautriai sudéliojo taskus, atseikédamas, kas vaikui, kas paaugliui, kas
suaugusiam. Visiems buvo dosniai atseikéta, isvengiant Siurksciy peréjimy. <...>Scenovaizdzio ir
kostiumy dailininké Virginija Idzelyté kartais atrodé galinti perspjauti net pati reZisieriy.
., Pelenés* vizualus pradas — ne tik Sio spektaklio dominanté, kartais jis net nustelbia scenini
vyksmq. Taip ir matai, kaip reZisierius vis pasitaiso, pasitempia dailininkés link. Jy duetas — tikrai
vaisingas. GaivaliSkumas, persmelktas vizualumu, pagimdeé kazkoki kietuviskq Holivudq (Daiva.
Sabasevigiené. Juliaus Dautarto ,,Pelené* —naujas Lietuvos teatro hitas // www.omni.lt, 2003 spalio
20d.).

Natutralu, kad tarp dviejy vieno spektaklio versiju jauciasi zymis skirtumai.
Skirtingas laikmetis — visai kitos ir scenografijos srovés, kiti dailininky uzmojai, siekiai, pagaliau
kitoks pozitiris 1 gyvenima. Vienijantis momentas, tas pats jau klausika tapes kirinys kiekvienu
laikotarpiu atsiskleidzia vis kitomis spalvomis, pateikiama nauja versija. Siauliy dramos teatras
buvo vienas 1§ pirmyju Lietuvos teatry — pradininky, pristaciusiy $ia pasaka. Rezisieriaus K. Jursio
ir scenografo G. BagdonaviCiaus spektaklis ,,Pelené* labiau pabrézé Sio legendinio kiirinio
stebukliSkuma, nepaprastuma, autentiSkuma. Visa tai, puikiai atsispindéjo G. Bagdonaviciaus

kostiumuose ir dekoracijose, kurios dvelké puosnumu, lengva prabanga.

Vytautas Palaima (nuo 1933)

Nuo 1933 mety V. Palaima ateina | Siauliy dramos teatra, sukurdamas 47
spektakliams scenografija. Scenografas Vytautas Palaima pakeicia pries tai dirbusi dailininka Liuda
Truiki. Tampa ilgame¢iu Siauliy dramos teatro scenografu. Daugiausia scenografijy V. Palaima
sukiré,  bendradarbiaudamas su J. Stanuliu (13 spektakliy). Nemazai apipavidalino lietuviy
dramaturgy pjesiuy.

Vytautas Palaima (1911 — 1976) baigé Kauno meno mokykla 1931 metais. Kaip
scenografas susiformavo savo praktinius igtidzius tobulindamas privacioje Mstislavo Dobuzinskio
studijoje, kuri veiké Kaune 1930 — 1933 metais. Mokiniai buvo kvie¢iami i teatro cechus, kur buvo
galimybés patiems prisiliesti prie scenos apipavidalinimo meno gaminant dekoracijas. V. Palaima
1§ savo mokytojo iSmoko tik scenos dailininko amato, taciau tai kas iSskirdavo M. Dobuzinski kaip
rySkia asmenybe — tikroji elegancija, vaizduoté, nepersidavé jo mokiniui. Atsiranda scenografija,

kuri priskiriama specifinei profesijai. Paciy scenografy buvo maZai, dauguma juy atstovavo
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vaizduojamuosius menus — tapyba, grafika, dalyvavo bendrame dailés gyvenime, atspindédami ta
laikotarpi.

Siauliy teatro scena — Truikio, vieno zymiausiy ir originaliausiy Lietuvos scenografy,
kurybinio kelio pradzia. Nelengvas kiirybinis kelias laukia Palaimos isitvirtinant teatre. Lyginant
Truikio ir Palaimos kiirybini braiza, sunku nepastebéti akivaizdziy skirtumy. Truikys
apipavidalinant spektakli ieSkojo platesniy uzmojy. Tuo tarpu Palaima saziningai perteikdavo
pjeséje apraSoma veiksmo vieta, kuri gana formaliai atspindi vaizduojamojo meto paveiksla, o dar
reCiau — tam vienam kiiriniui biidinga scening atmosfera.

Siauliy dramos trupe nuo 1936m. Sausio ménesio perkelia { Klaipéda. Palaima kaip
scenografas persikelia kartu ir dirba iki tol kol Klaipéda okupuojama ir teatras priverstas grizti i
Siaulius. Klaipédoje apipavidalina 23 spektaklius. V. Palaimos darbai skiriami ,,utilitariosios™
scenografijos krypciai. Dazniausiai scenografas i$sikeldavo sau uzdavini — tiksliai atkartoti statomo
veikalo autoriaus id¢jas, i scena perkelti konkre¢ius daiktus vaizduojancias dekoracijas (tvora,
medis, namas), kuriose nerandame platesniy meniniy pamastymy. Palaima nesprendzia taip pat
spalvy kompozicijos, neiesko formos.

Anometo Siauliy dramos spektakliy repertuaras margas. Kickvienas spektaklis buvo
kitoks, neturéjo vienos stilistikos braizo, tai greiCiau noras ijtikti komercijai, modernizmui,
tautiSkumui. Nors negalétuméme taip iSkart nuvertinti, pastangos vistik buvo ugdyti iki galo
neiSryskejusia nacionaling dramaturgija. Vytautas Palaima nesieké tapti revoliucionieriumi, nedéjo
pastangy, kad biidamas originalus, sugriauty jau nusistovéjusig tvarka. Pasitikédamas kity
menininky atradimais kiiré jam artima tikrove atkartojanti scenovaizdi, kuris deja neatspindi
realistinio metodo reikalavimy, gyvenimas neanalizuojamas ieSkant gilesniy prasmiy. Nemazai
Palaimos eskizy yra dinge Klaipédoje, taip pat ir per kara nukentéjusiame Siauliy teatre.

Plataus atgarsio susilauké pasakos ,,Dvylika broliy, juodvarniais laksciusiy®
pastatymas (12 pav.), rezisuojamas B. DauguvieCio. Apie Sio spektaklio sceninj apipavidalinima
raSoma: ,, Daugiabalséje jvairiy politiniy orientacijy polemikoje dél nacionalinés kultiiros savitumo,
deél universalizmo ir tautiSkumo sqvoky sqveikos ar jy nesuderinamumo Ciurlionienés —
Kymantaités lietuvisko folkloro pagrindu sukurtas scenos veikalas buvo svarus argumentas
liaudiskos nacionalinés kultiiros savitumo ieskojimuose. Be to, buitiniy — realistiniy Siauliy teatro

spektakliy fone pasakiskas, fantastiskas/...] “.(Lietuviy teatro istorija. 1- 0ji knyga,2000. 224 psl.)
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12 pav. S. Ciurlioniené — Kymantaité ,, Dvylika broliy juodvarniais laksciusiy“

dail. V. Palaima
Rez. B. Dauguvietis, 1933

Daug naujoviy i teatra ineSgs ir iSjudings teatra ,,naujoka™, reZisierius Borisas
Dauguvietis, savo pastatytu spektakliu Lasz‘lo Fodoro ,,Pavyduoliai* sukrecia visuomeng. Apie §i
pastatyma atsiliepia:“ [.../nauji véjai, pasieke Lietuvos teatrq, jvairiais pavidalais pasirodo ir
Siauliy scenoje. Dauguvietis, reZisuodamas , menko turinio” Lasz‘lo Fodoro komedijq
., Pavyduoliai*, sokiravo publikq , moderniskais ismislais* ,,.(Lietuviy teatro istorija. 1- 0ji
knyga,2000). V. Palaimos sukurtas scenovaizdis irgi buvo jsimintinas. Tik kazkodél i naujoves
ziureéti pro skeptiko akinius buvo labai buidinga, paranku tame laikotarpyje (1933 metai). Kiekvienas
kitoks veiksmas, nei iprasta stebino zitirovus. Ir $iuo atveju scenografija spaudoje buvo apibiidinta
tokiais Zodziais: |, konservatyvesnius zitirovus spektaklyje stebino , nebelogiskas dekoracijy
kombinavimas/...]kazkoks erdvés ir vietos vienumo riby perzengimas “. (Lietuviy teatro istorija. 1-
0ji knyga,2000).

Friedricho von Schilleris (1759 — 1805) buvo vienas Zinomiausiy vokie¢iy poety ir
laisvés filosofy. Jo darbai tapo auksty etikos standarty pavyzdziais. Parasyta 1800 m., Friedricho
Schillerio tragedija ,,Marija Stiuart” jau 1935 m. Pateko i Valstybés teatro dramos repertuara —
Siauliy teatre spektakli pastaté Borisas Dauguvietis, dekoracijas kiir¢ Vytautas Palaima. Marijos
Stiuart vaidmeni sukiré Nel¢ Vosyliiite, Elzbieta — Potencija Pinkauskaité. Spektaklis atnaujintas
1937 m. Valstybés tetare Kaune. 1958 m. ,Marija Stiuart“ pastatyta Lietuvos valstybiniame
akademiniame (dabar — nacionaliniame) dramos teatre — spektakli rezisavo Leonidas Lurjé,

scenografija sukiiré Jonas Surkevicius.
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Naujaja F. Schillerio ,,Marijos Stiuart™ interpretacija 2004 metais J. Vaitkus siekia
sudaryti proga pamastyti apie moterj ir vyra, moterj ir politika, moterj — moting ir visuomening jos
veikla, moteri aktore (13 pav.). Rezisieriu domina ir tiesos bei teisingumo suvokimas. ,,Marija
Stiuart { Lietuvos nacionalinio dramos teatro scena po ilgélesnio laiko tarpo grazina dailininke
Dalia Mataitieng — ji sukiiré¢ spektaklio scenografija bei ispudinga kostiumy ansambli, suteikianti

Siai istorinei tragedijai monumentalumo bei solidaus grozio.

13 pav. Friedrich Schiller ,,Marija Stiuart“
dail. D. Mataitiené
Rez. J. Vaitkus, 2004
Lietuvos nacionalinis dramos teatras

Apie §i klasikinj spektaklj pristatyta Lietuvos nacionalinio dramos teatro, be kurio
neidgyveno ir Siauliy teatro scena, kuris buvo 1935 metais reZisuotas Boriso Dauguviecio, §iandien
spaudoje raSoma taip ,,AtSivérusi scena pakviecia Ziirovus | scenografés Dalios Mataitienés
sukurtq bisimy jvykiy erdve. Minimalistinio priesako vedama dailininké sudéliojo graksciy kolony
grupes, sujungtas arkady puslankiais. Jy briauny stygos pasmerktos virpéti grésmingoje juodos ir
baltos priestary akistatoje. Sléepdamos personazy ketinimus, vertikalios dominantés cia vieSpataus
ir tramdys veiksmo elementus iki tragedijos pabaigos. Kolonos apriboja scenine erdve ir atveria
paslapties gelmes, is kuriy isnyra kintanciy paveiksly isklotinés tarsi grafikos laksty ar nutapytos
Pietos uzuominos. (Juozas Algimantas KriStopaitis. Krauju pasruvusios ramuy aistros// Naujoji
Romuva, 2005 Nr. 1).

Friedricho von Schillerio ,,Marija Stiuart” 1935 metais rezisuota B. Dauguviecio

Siauliy dramos teatro istorijoje buvo tarsi naujas atverstas puslapis, nors paciame spektaklyje néra
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viskas idealu ir be trikumy. Apie Palaimos sukurtas dekoracijas raSoma taip: “dekoracijose
., paprastumas sujungtas su didziausiu jspudingumu* (Lietuviy teatro istorija. 1- 0ji knyga, 2000,
231 psl.). Vadinasi $io spektaklio vaizduojamas istorinis laikmetis sukuriamas ir V. Palaimos
dekoracijose, kostiumuose. Dailininkas jaucia ,,Marijos Stiuart™ didinguma ir jo neatsisako, kaip tik
paryskina ir i$skiria.

Praslinkus keturiasdesimt $eSeriems metams, tik ne Siauli§ dramos teatro, o Lietuvos
nacionalinio dramos teatro scenoje vél iSvydome Friedricho Schillerio veikala, nesuzalota
postmodernybe imituojanc¢ios manieros — ,,imesti“ klerky riibais aprengtus istorinius veikéjus i Siu
dienu megapoliy savartynus. Dalios Mataitienés iSgrynintas scenovaizdis, iSdidis herojai,
sprendziantys aistry sukiiryje galios ir negalios, meilés ir neapykantos, kancios ir patyCiy dilemas
(13 pav.).

1938 metais pastatytoje P. Vaiciiino ,,Aukso gromatoje* (rez. V. Sipaitis) suziba V.
Palaimos noras atskleisti pjeséje vaizduojama laikotarpi. (14 pav.). Scenografija skoninga: baroko
stiliaus interjeras su zidiniu, gobelenu apdengtas stalelis ir didikuy portretai ant sieny, mazoji
svetaine su baltais baldais erkeryje, niSy sieny tapyba praeities motyvais, vidiné kolonada ir gedula
dévincios moterys. Pasak Mackonio, ,,retrospektyviskai pateikti vaizduojamajq epochq<...>buvo
iprasta to meto Lietuvos periferijos teatruose, taciau Palaima dazniausiai buvo ne originalus
interpretuotojas, o tik perpasakotojas ir vaizduojamos epochos kultiiros nepazino taip giliai, kaip

panasiu metodu dirbes Dobuzinskis “. (Lietuviy teatro istorija. I1- oji knyga, 2000, 185 psl.)

14 pav. P. Vaiciunas. ,,Aukso gromata“

dail. V. Palaima
Rez. V. Sipaitis 1938

Vienas i§ idomesniy, tapybiSkesniy V. Palaimos darby, laikomas Heijermanso

,Vilties* scenografija (15 pav.). Sis spektaklis reZisuotas R. JukneviGiaus 1936 mety pabaigoje,
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Klaipédoje, kai Siauliy dramos teatras buvo laikinai perkeltas. Pastebima, kad dailininkui kuriant
itakos turéjo olandy meistrai. PoetiSkai spektaklyje pateikiama buitis. Supantys daiktai kalba apie
namy Seimininko pomégius, kokia nusistovéjusi tvarka jam biidinga. Scenos gilumoje — langas, uz
kurio siautéja nerami Siaurés jira, kairéje giliau — durys i prieangj, toje pat pus¢je — lova uz
kart@ininés uzuolaidos, o viduryje — stalas, prie kurio, atéj¢ 1 naslés Knir¢i namus, renkasi artimieji ir
sveciai, kalbasi apie gyvenima, valgo. Lentynose matyti fajansinés 1€kstés — buities detalé ir kartu

papuosalas. Nuo krosnies krasto zvelgia sparnuoto angelo skulpturele.

15 pav. H. Hejermansas ,,Viltis“

dail. V. Palaima
ReZ. R. Juknevicius, 1936

Yra iSlike nemazai §io spektaklio kostiumy eskizy, kurie pasizymi subtilumu,
tapybiSkumu, puikiai atspindi herojaus amziy. Matosi, kad dailininkas juos pieSé viska krupsciai
apgalvojgs, iSstudijaves kiekvieno spektaklio personazo socialing padéti, charakter. Kiekieng
personaza lengva ir jsidéméti, nes tai iSduoda individuali detalé (pvz., apykaklé, kiSené, raukiniai ar
dirzas). Personazo veidas eskizuose kazkuo artimas aktoriaus veido bruozams. Jei kalbétume apie
Heijermanso ,,Vilties* personaZzus, tai spektaklio eskizuose aiskiai pamatytume atSiaurius ir tuo
pa¢iu metu lyriSkus, valingus ar atstumianéius zvejus ir jy moteris. Jei paanalizuotume giliau,
atkreiptume démesj | V. Palaimos ir M. Dobuzinskio panasumus. Abu scenografai kostiumus pieSia
»ant zmogaus®, kartu pateikia ir jsivaizduojamo biisimojo personazo portreta. Pats Palaima viename
teatro leidynélyje yra rases: ,, bendras kambario planas, atskiri jo daiktai sukurti grieZtai laikantis
olandisko zvejy pavyzdzio“. Visas spektaklio koloritas labai aiskiai atsispindéjo tiek pacioje

scenografijoje, tiek kostiumuose.
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16 — 19 pav. H. Hejermansas ,,Viltis“.

dail. V. Palaima (kostiumy eskizai)
ReZ. R. Juknevicius, 1936

Didele jtaka rezisierius turi dailininkui. 1935 — 1940 metais dirbo jvairiy karty ir
skirtingy mokykly dailininkai. Jau 4 deSimtmecio pradzioje pasigendama stipriy, kiirybisky,
moderniskai mastanciy rezisieriy, su kuriais dailininkams bty idomu dirbti, kurie buty skating
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nauja poziiiri i scenografo uzduotis. Tokie rezisieriai, kurie sugeba konceptualiai mastyti, originaliai
interpretuoti pasirinkto autoriaus kiirini. atsiranda tik 4 deSimtmecio pabaigoje. Jie bendradarbiauja
su jaunos kartos dailininkais tarp kuriy yra ir Vytautas Palaima.

Zinant, kad R. Juknevicius teatre skleidé humanizmo idéjas, tas atsiliepé ir kartu su
juo dirbusiam V. Palaimai, jo scenovaizdziams. Vélesniais metais, nustojus Siems menininkams
bendradarbiauti, V. Palaimai sunkiau sekési perteikti tikraja spektaklio atmosfera, jo vidini
gyvenima, apibendrinta vaizda.

Vélesniu Palaimos apipavidalinty spektakliy bendras vaizdas toks, kai matyti tik
nuobodi tikrovés kopija: ,, baltais kokliais isklota virtuvé su staleliu ir dviem taburetéem, ,,svarus
interjeras su aksomu aptraukta sofa ir [...]saldZiai besiSypsantys mokiniai su géliy puokstémis,
mokyklos klasé su tvarkingais sustatytais suolais ir Vyciu ant sienos [...] “(Lietuviy teatro istorija.
- oji knyga, 2000, 184 psl.). Zitrint spektakliy archyving medZiaga (nuotraukas), belickaisvardyti
bedvasius daiktus, nes paciam dailininkui stigo kiirybinés jégos, kad dirbty savarankiskai, kaip
dirbo jo amzininkai scenografai M. Dobuzinskis, S. USinskis.

Tuo laikotarpiu susiklosto bendra tendencija kurti realistiSka scenovaizdi, tiesiog
»atpasakojant] autoriaus nurodyta veiksmo vieta. Tad nereikéty tikétis kazkokiy rySkesniy
bandymu individualiai interpretuoti meno kiirini, keisti pozitri i scenos erdve, ieskoti neiSbandyty
raiSkos biidy. Pats terminas ,,scenografija® apimantis scenovaizdi, kostiumus, visa vaizdo ir kiino
plastikos stilisting vienove scenos erdvéje, labiau tikty vélesniems laikams. Siuo laikotarpiu labiau
tikty kitas terminas ,,dekoracija“ ar ,apipavidalinimas®, kuris labiau iSrySkina esama situacija.
Jauc¢iamas scenografijos nuosmukis, kuomet pilkas realistinés tikrovés vaizdavimas atsiduria

pirmame plane.

Jonas Surkevicius (nuo 1940 m.)

Jonas Surkevi¢ius mokési Kauno meno mokykloje, vadovavo Stasys UsSinskas. Jo
mokytojais buvo J. Zikaras, V. Dubeneckis, P. Kalpokas, M. Dobuzinskis. 1937 metais baigia Sia
mokykla ir igyja dailininko, teatro dailininko dekoratoriaus specialybe.

1940 — aisiais metais ateina dirbti i Siauliy teatra kaip scenografas. Dirba iki 1949
mety. Per ta laika apipavidalina 10 spektakliy. Dar karta i teatra sugrizta 1971 metais su J. Baltusio
»Gieda gaideliai® sukuria scenografija T. Kalvelienés rezisuotam spektakliui.Su rezisieriumi K.

Jur$iu apipavidalina 7 spektaklius. Po viena spektaklj su J. Stanuliu, T. Kalveliene ir K. Simaska.
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Tik véliau, pokariu, atsiduria Panevézyje, taCiau buidamas labai saziningas,
jausmingas, neagresyvus, siekiantis skleistis menininkas, nesugebéjes to tandemo sudaryti su J.
Miltiniu. Kurj laika buvo PanevéZio dramos teatro direktoriumi, ta¢iau administravimo nemégo. Jis
buvo priesisskai nusiteikes pries prievarta, o juolabiau nepakenté prievartos zmogui. Istatymai,
isakymai, pokario laiky ideologiniai nutarimai, draugy drausmés pazeidimai — visa tai dailininkui
kéleé pasipiktinima. Ta¢iau nuo teatro problemy niekada nesiSalino.

Palikgs Panevézio teatra, beveik tris deSimtmecius dirbo Valstybinio akademinio
teatro dailininku. Per §j netrumpa laikotarpi apipavidalino apie 80 spektakliy. Bendradarbiavo su K.
Kymantaite, R. Juknevi¢ium, J. Rudzinsku, V. Cibiru ir kitais reZisieriais.

J. SurkeviCius apie teatro dailininko indé¢li 1 bendra spektaklio kiirima turi savo
nuomong, kurig i§sako 1960 metais raSydamas taip :* Teatro dailininkas, perskaitgs pjesg, ieSko ne
atskiry, scenine technika perkrauty interjery ar eksterjery sprendimy, @ jis siekia meninés visumos,
naujo, Sviezio, lakonisko zodzio, padedancio iSryskinti veikalo idéja, organiskai susiliejancio su
rezisieriaus sumanymu. Vietoje "teatrinés tapybos" vis labiau (ypa¢ dramoje), pamégiamas lengvas,
greitai techniSkai apdorojamas architektiirinis interjeras, atsiranda naujos, kartais Sykscios, bet
veiksmui labai charakteringos detalés, iSryskéja kompozicija".

Laikui bégant teatro scenoje irgi vyksta pokyéiai. Zvelgiant i teatro, muzikos ir kino
muziejuje eksponuojamus Lietuvos scenografy darbus ryskiai atsiskleidZia, kaip pasikeicia sceninio
mastymo vizualioji iSraiSka. Iki tol ilga laika dominaves plokStuminis scenos apipavidalininmas
modifikuojasi | erdving konstrukcija.

Dailininkui scenovaizdZzio eskizai gimdavo per ilga apmastymuy ir idéjy atradimy laika.
Ieskojimai uzsitgsdavo valandy valandas, kol baltame popieriaus lape iSrySkédavo sceniniai
peizaZzai, dvarai, rimy menés, miesty griauéiai ir kaimo baktzés (20 — 21 pav., )kol misko sceninis
peizazas taps paslaptingas, o tapomas aktoriaus portretas ims skleisti pozuojanciojo aura.

Jono Surkevi¢iaus scenografija modernesné. Jo scenovaizdis jau komponuotas
laiptiniu principu, paliekant erdvy priekini plana. Scenovaizdzio meninis sumanymas realizuotas
taip, kad dekoracijos buty tik veiksmo fonas, neuzgozty aktoriaus, o padety skleistis dramaturgijos
potekstéms.

J. Surkevicius iSrySkino dailininko ir rezisieriaus tandemo reikSme. Pats dailininkas
ieSkodamas scenografijoje nauju erdviy kirimo budy, rupinosi, kad sudétingi scenovaizdzio
sprendimo elementai — sudétingas apSvietimas bei pradéty taikyti ekrany projekcijos, netapty
tusciais efektais, atitraukianciais zitirovo démesi nuo esminiy dramaturgijos ir aktoriaus vaidybos

problemy. Scenografui artimiausia buvo nacionaliné dramaturgija. J. Surkevicius pajausdavo ir
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sugebédavo subtiliai perteikti lietuviskojo peizazo romantika, buiti, sceninio kostiumo

charakteristikas.

20 pav. J. Grusas ,, Tévas ir siunus*

dail. J. Surkevicius
ReZ. K. Jursys, 1945

21 pav. V. Miliino ,,Marti“

dail. J. Surkevicius
Rez. K. Jursys, 1946

J. Surkevicius buvo ne tik scenografas, bet ir dailininkas - tapytojas. Jautes glaudu
ry§i su gamta, mégstantis bendravima su zmonémis, tapé aliejinius portretus, liejo akvareles.
Apipavidalino ne viena masini rengini, dainy Sventes. Surengé ir keleta personaliniy dailés ir

scenografijos parodas.
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J. Surkevicius aktyviai reiskési kaip pedagogas. Doméjosi jauny scenografy rengimu
aukstojoje mokykloje, o véliau ir jaunuyju specialisty kiiryba, darbo perspektyvomis keliuose
veikianCiuose Salies teatruose.

Dailininka domino ir tokie klausimai, kaip apleistas techninis teatro personalas, kai
kvalifikacija pasiekiama tik dirbant teatre. Biidamas Dailininky sajungos scenografusekcijos
pirmininku, doméjosi, kodél niekur nestudijuoja butaforininky specialisty karta. Si specializacija
reikalauja darbs¢iy, sumaniy, kruop$¢iy zmoniy. Taip pat jam buvo aktualu silpna menininky
kurybos sklaida.

Siandien analizuojant scenografijos klausimus, galétuméme irgi atpazinti lygiai tas tas
pacias neuzpildytas spragas Sioje vaizduojamosios ir taikomosios dailés atSakoje. Béga metai, o
situacija nesikei¢ia. Scenografy kiiryba vieSai maZai eksponuojama, o daZniausiai Sios srities
specialiatai priskiriami interjero ar drabuziy dizaineriams.

Dailininkas valandy valandas galédavo stovéti prie molberto, kol baltame popieriaus
lape iSrySkédavo sceniniai peizazai, dvarai, rimy menés, miesty griauciai ir kaimo bakuzés; laukti,
kol misko sceninis peizazas taps paslaptingas, o tapomas aktoriaus portretas ims skleisti

pozuojanciojo aura.

Michailas Percovas (nuo 1949 m.)

Zydy kilmés dailininkas , scenografas, tapytojas. 1937 — 1939 mokési Odesos
(Ukraina) meno mokykloje. Lietuvoje gyveno nuo 1947 mety, dirbo dailininku jvairiuose Lietuvos
teatruose. Nuo 1970 mety — vyriausiasis Rusy dramos teatro dailininkas. M. Percovas — per savo
gyvenima sukirgs daugiau nei 200 scenovaizdziy, 20 mety dirbo pedagogini darba Lietuvos
muzikos ir teatro akademijoje. Be scenografijos darby kiré temines, portretines kompozicijas ,
SarZus, aliejumi tape peizaZus (tarp ju ir Vilniaus, jo apylinkiy), barteljefai Zydy gyvenimo temomis.

Michailas Percovas (1919- 2001) - Lietuvos nusipelngs meno veikéjas. Dailininkas
gimgs Kazangje, teatraly Seimoje 1936 — 1939 metais mokési Odesos meno mokykloje, deja i$
paskutinio kurso buvo paSauktas | karing tarnyba. 1946 metais atvyksta { Vilniy. Pirmasis
rezisierius, pakvietgs kurti teatrui, buvo Borisas Dauguvietis, ketings Vilniaus valstybiniame teatre
statyti M. Gorkio “Vasa Zeleznova”. Véliau dailininkas kiiré su daugeliu Lietuvos ir uZsienio

rezisieriy: R. Juknevi¢iumi, J. Rudzinsku, J. Jurasu, V. Cibiru, A. Lapénu, V. Galov¢€ineriu ir kt.
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1949 - 1973 m. — Siauliy dramos teatre. 30 — &iai spektakliy sukuria scenovaizdZius.

Daugiausia dirbo su reZisieriais J. Seinu (15 spektaklius) ir A. Puzanausku (9 spektaklius).

22 pav. H. Ibseno ,,Nora*

dail. M. Percovas
Rei. A. Puzanauskas, 1953

I ,,Unesco* kultiirinio paveldo sarasa ,,Pasaulio atsiminimai® itraukta H. Ibseno
,Nora*“ Siauliuose statyta dukart — 1953 ir 1988 metais. Pirmoji premjera jvyko 1953 metais,
rezisuota A. Puzanausko.dail M. Percovas. Antraji karta ,Nora“ Siauliy dramos teatro scenoje
atgimé 1988 metais. Spektaklj rezisavo Ugis Brikmanis, o dailininkas V. Koval¢iukas. Nors H.
Ibseno drama paraSyta daugiau nei prie§ Simta mety, ji aktuali ir Siandienai. Dramoje uzkoduota
vyro ir moters prigimtis, svajonés ir laimé, vienatvés ir svajoniy troskimas. Tai sukreciantis
pasakojimas apie jauna moterj, kuri nesutinka gyventi apsupta melo ir ryZtingai nutraukia rySius su
Seima, kuria nusivylé.

2007 metais Siauliy dramos teatras vél atgaiviana H. Ibseno , Nora“. ReZisierius S.
Rackys dirba su kostiumy ir scenografijos autore Kotryna Daujotaite (24 pav.). Sikart spektaklis
vél igauna kitokia prasme — koncentruojamas démesys i juodai baltus scenovaizdyje uzkoduotus
zenklus, atskleidzianCius liidnos dramos istorijos peripetijas. Skoningai apipavidalintas K.

Daujotaités spektaklis ryskiai skiriasi nuo ankstesniy statyty. Dailininkui M. Percovui riipéjo visa
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spektaklio dramatizma iSreiksti aktoriy vaidyba, scenografijoje naudojo tik bitiniausius daiktus
tiesiogiai iliustruojancius vaizduojama spektaklio aplinka — grynai buitiSkas scenovaizdis. (23
pav.). Tuo tarpu K. Daujotaités naudojamos juoda — baltos spalvos, tiek scenovaizdyje, tiek
kostiumuose atskleidzia visai kitokius klodus ir zitirovams perduoda H. Ibseno dramos
skleidziamus tragizmo signalus, kuria nuotaika. S. Rackio rezisuotas spektaklis dvelkia elegancija,

rafinuotumu.

23 pav. H. Ibseno ,,Nora*
dail. K. Daujotaité
Rez. S. Rackys, 2007
(akt. J. Budriiinaité ir 1. Norkuteé)

Dvidesimt mety dirbo pedagogini darba Lietuvos muzikos akademijoje. Nuo 1960 iki
1980 m. skaité scenografijos paskaitas aktoriams, studenty diplominiy spektakliy dailininkas. Nuo
1959 mety — Lietuvos dailininky sajungos narys, nuo 1965 m. — Lietuvos nusipelngs meno veikéjas.
1999 m. apdovanotas Didziojo Lietuvos Kunigaik$¢io Gedimino 5 laipsnio ordinu. Be scenografijos
darby akvarele, tuSu, aliejumi sukiiré daug peizaZzy(tarp ju — Vilniaus ir Sio miesto apylinkiy),
teminiy, portretiniy kompozicijy, Sarzy.

Dailininkas Surengé daugiau nei deSimt personaliniy parody Maskvoje, Vilniuje ir
kituose miestuose, jubiliejines parodas — Dailés parody rimuose(1969, 1979), Lietuvos dailés
muziejuje (1989), Teatro, muzikos ir kino muziejuje (1999), kuriame saugoma beveik 500

dailininko scenografijos kiiriniy.
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3.2. 1957 — 1970 laikotarpis

Joana Taujanskiené (nuo 1954 m.)

Joana Taujanskiené Siauliy dramos teatre dirbo pastoviai ir nuosekliai. Pradioje buvo
$io teatro scenografe, véliau nuo 1954 iki 1979 mety buvo vyriausiaja dailininke. Si dailininké kiiré
scenografija {vairiausiy epochy, krypCiy, Zzanry dramos kiiriniams. Ankstyvajame kiirybos
laikotarpyje spektakliai buvo apipavidalinami iliustratyviai, véliau siekta iSreiksti spektaklio viding
nuotaika. Apipavidalino 111 spektakliy.

Siauliy dramos teatre J. Taujanskiené 1954 metais, Siauliy dramos teatre debiutavo su
I. Stoko ,,Velniy maliino scenografija. Remiantis pirmuoju spektakliu, jo sékme, véliau ne karta
buvo pasitelkiami biitent tokie scenografijos principai. Daugelyje piruju spektakliy J. Taujanskiene
siekia tiesioginio istoriSkumo, tiksliai atkuria vieta ir laika.

J. Taujanskiené rémesi tokiy scenografy kaip M. Dobuzinskis, G. Bagdonaviciaus
amzininko ir daugelio tuometiniy dailininky mokytojo V. Palaimos darbais. Véliau pasuka kita
kiirybos linkme — atsisako tradicinio scenos erdveés traktavimo, ja suskaidzius keliomis sienomis,
dailininke papildé veikéjuy charakteristikas, paryskino ju tarpusavio santykius.

Ilgametis darbas teatre J. Taujanskienei sutapo su tuo laikotarpiu, kai mazdaug apie 7
— 3ji deSimtmetj teatro menas pasuko nuo psichologinio — buitinio i interpretacini — konceptualyji.
Scenografé ne karta griZta prie ,,retroliaudiskojo* stiliaus, gvildena senojo Lietuvos kaimo tema.

Ne visi scenografiniai sumanymai buvo jgyvendinti, kai kurie liko iSsaugoti tik
eskizuose.

ISsamiai J. Taujanskienés kiiryba yra iSnagrinéta ir apraSyta Vytenio Rimkaus
monografijoje ,,Joana Taujanskiené®, isleistoje 1989 metais. Tokiy monografiju apie teatro
dailininkus yra mazai. DaZniausiai surinkti pavieniai faktai leidZia patiems ,,nusipiesti* menininko
kiiryba. Platus J. Taujanskienés kiirybos bagazas - didelis indélis Siauliy dramos teatrui, tad negali
likti nepastebétas, neivertintas ir neapibendrintas.

J. Taujanskiené gana kritiSkai vertino savo darba ir apskritai scenografijos padéti
Lietuvos teatruose. Dailininkei atrodé, kad scenografijos teatriskumas ir yra Siauliy dramos teatro

veidas, o dailininky stiliai gali biiti {vairis.
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24 pav. BréZiniai spektakliams a) ,,Viengungio gyvenimas*;
b) ,,Velnio mokinys“
Dail. J. Taujanskiené

Scenografé paliko rysky pédsaka Lietuvos teatro ne tik Siauliy teatro raidoje. Jautriai
reagavo | laikmecio nuotaikas ir poreikius. Jos kiiryba plati: nuo pasaulinés ir nacionalinés klasikos

iki Siuolaikinés dramaturgijos.

Antanas Kristopaitis (nuo 1958 m.)

Antanas Kristopaitis nebuvo diplomuotas menininkas, nebaigé specialiy dailés
mokykly. Savo kirybiskuma, meninj iSprusima, meistriSkuma ugdé savarankiskai, atkakliu
kasdieniu darbu.

Pirmosios pie§imo Zinios atéjo, besimokant Siauliy berniuky gimnazijoje, kur jo
mokytoju buvo zinomas dailininkas Petras Aleksandravicius. Véliau A. KriStopaitis savo gyvenima
susieja su teatru. Bidamas TSRS tremtinys (1950 — 1958), sukuria savo pirmuosius savarankiskus
scenografijos darbus. ReikSmingas etapas — darbas Ulan Udés operos ir baleto teatre. Jo inaSas
Siam teatrui yra 14 scenografijy, sukurty baletams ir operoms. Teko dirbti su patyrusiais dailininkais
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(A. Tyminas, M. Sestakova). Savarankiskai apipavidalina “Sniego karalien¢* Ulan Udés kultiros
rumy léliy teatrui.

Pasisémgs nemazai praktikos kitose teatruose, apipavidalinant jvairius spektaklius,
operas, baletus, menininkas savo sukauptas Zinias 1958 metais atsinesa | Siauliy dramos teatra, kur
pasilieka iki 1982 mety. A. Kristopaitis dirbo Siauliy Dramos teatre vyresniuoju dailininku
dekoratoriumi, dekoraciju cecho vedéju. Jis savo darbu prisidéjo parengiant Darbas su patyrusiais
skirtingo braizo dailininkais, plété paties A. KriStopaiCio akiratj, kiirybini pazinima. Savarankiskai

apipavidalina 5 spektaklius:

M. Baidzijevo ,, Dvikova* Rez. G. Simkus 1968 11 23

S. Aliosino ,, Antroji Zmona “ Rez. S. Paska 1969 03 29

Z. Chalapiano ,, Lopsiné“ Rez. J. Vaitkus 1974 04 24

N. Mironcikaites ir D. Cinauskaités ,, Ateikite j pasakq“ Rez. N. Mironcikaité 1981 03 19
Z. Pluharzo ,, Paskutinis sustojimas“ Rez. S. Paska 1981 03 20

A. KriStopaitis pasitelkgs visa sukaupta patirti nesiekia kurti naujoviy ar efektingy
darbu, scenos erdve uzpildydamas santiiriai ir taupiai.

Dailininkas ir kitaip yra susijgs su teatru. Aliejumi ir akvarele kuré Siaulieciy aktoriy,
rezisieriy portretus, natiurmortus jamzinanius teatro atributika. Portretai atsiskleidzia
teatraliSkumu, démesys konkretiems pozuojanciojo bruozams. Daug jégu skyré liaudies
architektiirai, jos motyvy ir ansambliy vaizdavimui. Akvarele fiksavo maliinus, bazny¢ias, varpines,
idomesnius statinius, medzius. I§ $iy darby kuriamos serijos, jos pristatomos visuomenei — tai tarsi

gyvi, vaizdingi istoriniai puslapiai. Dailé ir teatras - tai A. KriStopaicio veiklos $akos.
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3.3. 1970 — 1980 metai

Igoris Makarevicius (1973m.)

Igoris Makarevi¢ius Siauliy dramos teatre dirba trumpa laika, apipavidalina tik
vieninteli spektakli. 1972 metais i§ Maskvos pakviestas | Lietuva NataSos Ogaj. Epizodinis
dailininkas, tadiau jo sukurta scenografija Z. Anujo ,,Euridikéi“ palieka rysky pédsaka, sulaukia
nemazai gery atsiliepimy i$ kritikuy.

Siauliy dramos teatro kiirybinis gyvenimas buvo gana pastovus, sustinges, iki kol
tarsi gaivia banga atplaukia reZisieré N. Ogaj, su savimi atsineSdama naujy idéjy. Sios rezisierés
pastatymai kazkas kitokio, ko pries tai ¢ia nebuvo, nors daznai jiems tiiksta idéjinio iSbaigtumo, bet
jie zavi savo id¢jiniu ,,SvieZzumu®, teatraliSkumu, energija.

N. Ogaj déka Siauliy teatro repertuare atsirado grieztai ir skoningai dailininko I.
Makarevidiaus apipavidalinta Zano Anujo ,Euridike® — vienas vertingiausiy S$iuolaikinés
dramaturgijos pavyzdziy. Tai pakankamai sudétingas veikalas. Sioje pjeséje rasytojas sutelkia savo
mégstamas temas ir vaizdus: tai visur Zzmogy lydinti praeitis, kurios neimanoma palikti uz dury;
burZuazinio pasaulio purvas ir lék§tumas; realybés iSniekinta meilé. Zmogus, pasak Z. Anujo,
niekada negali buti visiskai laimingas. Laimés iliuzija laikinai jam suteikia meilé. Bet tik iliuzija! IS

esmés — zmogus visada vienisas.
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25 pav. Z. Anujo ,,Euridiké“ (scenografijos eskizas)
dail. I. Makarevicius
Rei N. Ogaj, 1972
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I. Makarevicius yra daug dirbes kino ir grafikos srityje, tad tai kazkiek atsispindi ir jo
kuriamuose scenovaizdziuose. Dailininkas Zano Anujo ,Euridikéi sukaré itin funkcionaly

scenovaizdi.

26 - 27 pav. Z. Anujo ,,Euridiké* (kostiumy eskizai)
dail. I. Makarevicius
ReZ. N. Ogaj, 1972

Dalia Mataitiené (nuo 1974 m.)

Dalia Mataitien¢ (1936) - Lietuvos dailininké scenografé. 1960 m. baigé Lietuvos
dailés instituta. Yra suktrusi etnografinio ansamblio scenografijy ir kostiumy. Jai budingi
ornamentinés struktiiros tapybos ir grafikos kiiriniai. Sukiiré scenovaizdziy spektakliams Lietuvoje
ir uzsienyje, taip pat kino filmams.

D. Mataitienés kurybai budingas dekoratyvumas, emocingumas. Scenovaizdziai
1taigiis, kuria rysSkia spektaklio aplinka. Daznai scenografija ir kostiumai prilygsta savarankiskiems,
1Sbaigtiems meno kiriniams: stilizuojami bei abstraktizuojami.

Siauliy dramos teatre, scenografé dirbo trumpa laika, 1974 — 1975 metais. Sukuria

dviems spektakliams scenografija kartu su rezisiere Aurelija Ragauskaite. Apipavidalinamos pjesés
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yra lietuviy dramaturgijos kiiriniai. Abu spektakliai yra rySkis ir palieka pédsaka Lietuvos teatro
istorijoje, iprasmina talentingos dailininkeés pasiekimus.

Du isimintiniausi darbai kituose tetaruose: W. Shakespeare ,,Ric¢ardas II*“ Kauno
Valstybinis dramos teatras rez. Jonas Vaitkus. 1985 m. Ir Bronius Kutavicius, Sigitas Geda Strazdas
— zalias paukstis (rez. J. Vaitkus) Kauno Valstybinis dramos teatras 1984. 2004 F. Schiller Marija
Stiuart rez. J. Vaitkus. Lietuvos nacionalinis Dramos teatras 2004
desSimtmecio sovietinei kulttiros politikai. Kostiumai ir scenografija issiskyre savo folkloriSkumu,
perzengia iprastas ribas. Dailininkés sumanymu i§ rupaus lino nunerti kostiumai staiga iSsiaugina
tris galvas, atkartodami i$ tokio pat pinto lino karancias dekoracijas (netikétai kei¢iancias nuotaika
spalvinio ap$vietimo déka), ir paties Valdovo figiira, beslepianéia veida po geometrizuota, liaudisky

motyvy kauke.

28 pav. Vincas Mykolaicio — Putino “Valdovas*“(kostiumy eskizas)
dail. D. Mataitiené
ReZ. A. Ragauskaité, 1974
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29 pav. Vincas Mykolaic¢io — Putino “Valdovas*

dail. D. Mataitiené
Rez. A. Ragauskaité, 1974

,Pajurio kurortas“ — spektaklis, kuriame, kaip ir ,,Valdove®, sunku atskirti, kur
prasideda ir kur baigiasi rezisierius, dailininkas ar kompozitorius. Spektaklyje organiskai susijungia
vizualinis, vaidybinis, muzikinis pradai, panaudojamos pantonimos priemoneés. Dekoracijos cia tarsi
vaidina — tarsi gyva Sirma. Salygiskas, poetinio teatro principais paremtas ir vizualinis lagerio
paveikslas, kuri sukuria D. Mataitiené. Stuthofo stovyklos sargybu bokstai ir triauk$c¢iai baraky

gultai, buvo atrama dailininkés vaizduotei.

30 pav. B. Sruoga ,,Pajiirio kurortas“

dail. D. Mataitiené
ReZ. A. Ragauskaité, 1975
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31 -32 pav. B. Sruoga ,, Pajirio kurortas“ (kostiumy eskizai)
dail. D. Mataitiené
ReZ. A. Ragauskaité, 1975

Galius Kli¢ius (nuo 1974 m.)

Galius Kli¢ius — Lietuvos teatro ir kino dailininkas, scenografas. Dailés mokési
M.K.Ciurlionio meno mokykloje, véliau studijavo Vilniaus valstybiniame dailés institute, kuriame
1973-iaisiais igijo teatro dailininko specialybe. G.Kli¢ius dirbo dailininku Vilniaus universiteto
Kiemo teatre, scenografu — Jaunimo teatre ir Lietuvos kino studijoje. Sukiiré scenografiju
spektakliams Siauliy, Panevézio, Lietuvos nacionaliniame dramos teatruose. Per 35 kiirybos metus
jis sukiré scenovaizdzius daugiau nei trims deimtims spektakliy Vilniaus, Kauno, Siauliy ir
Panevézio teatruose. Jo kiirybai budingas humoras, ironija, elementy gausa. Siauliy dramos teatre
apipavidalino 11 spektakliy. Dauguma ju dirbant su rezisiere Regina Steponaviciiite.

Be scenografijos Galiy Kli¢iy sudomino ir tapyba. Tapyti aliejumi pradéjo 1993 m. Visa
laika dirbti kolektyviniame mene yra gana sunku. Ten esi susaistytas visokiy pareigy, priklausomas
nuo visko: prodiuserio, operatoriaus, rezisieriaus, gamybos cechy. Tapyba scenografui tarsi kitokia
pieva, i kuria jis nueina vienas. Dalyvauja scenografijos parodose (Vilnius 1977 m., Talinas 1981

m., Ryga 1985 m.). Kiriniy turi Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus.
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Apie vieng i§ jo spektakliy J. Avyziaus ,,Degimai* spaudoje iliustruoja scenografija
taip: ,, <..>paskui kumelio (o gal kumelés?) uodegq islenka fanerinis kabrioletas, taip pat
natiralaus dydzio raudono aksomo sédynémis ir atlosais — valdziai! Idiliskas kaimo peizazélis — lyg
vaiky darzely balti nameliukai, dangaus Zydryné. Pasisuka jis kitu Sonu — atsiveria naminés buteliai
lentynose arba pirties prieangis nenaudéliams uzti. Dar pasisuka scenos ratas — tikras vezimas:
vieta pasileidimuivaizduoti, intymiems apmaqstymams, episkiems padisavimams. Scenai sukantis
bandoma sujungti iliustratyvy pasakojimq, fragmentiskuose epizoduose stengiasi sulipti* (Julius

Lozoraitis. Arklys su Mono Lizos Sypsena. //Literatiira ir menas. 1989 05 27, Nr. 22)

33 pav. J. AvyZius ,,Degimai“ 1989
dail. G. Kli¢ius
ReZ. R. Steponaviciuté, 1989

Poezijos spektaklis ,,Kaip zydéjimas vysnios“, N. Jasinsko dvieju daliy poetiné
dokumentiné improvizacija, atranda originaly vizualinj sprendima: $eSios aktorés, gyvenanc¢ios
scenoje Saloméjos Néries gyvenima, turi skaras, visai nepretenzingas ,,saloméjiskas™ skaras

peciams apsigaubti. Ty skary spalvos sutampa su spektaklio ,,puslapiais®, atskiromis jo temomis.
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Sviesios gélétos skaros simbolizuoja jaunyste ir dziaugsma; raudonos ,,¢igoniskos® skaros — tai
gyvenimo verpetai, siautulys, klajonés; raudonos ,,togos*“ — kovu, revoliuciju Zenklas; pilkai
melsvos — aSary, kanciu, tremties, kareiviy motiny skaros. Pasak kritikos, ty skrais¢iy plazdéjimo
buta netgi per daug, skaromis kartais buvo net piktnaudziaujama. Mizanscenose, pagristose

poezija, nevengiama ir ,,gyvyju paveiksly®, retro romansy stilistikos.

34 pav. N. Jasinskas (pagal S. Nérj) ,,Kaip Zydéjimas vy$nios...“
dail. G. Klicius
ReZ. A. Ragauskaité, 1974

2007 metais Salomeja Nérp vél prisimena rezisierius A. VidZitinas. Jis kartu su
scenografe Marija Rubavicitte, dviejy daliy dramoje siekia atspindéti Saloméjos Néries gyvenima
II pasaulinio karo metais: Ufoje (Baskirijos TSSR) ir Maskvoje (1941 — 1942 metai). Arvydo
Juozaicio pjese rezisierius sako pasirinkes dél témos kontraversiSkumo ir noro analizuoti Zmogaus
buities pasirinkimo klausima. ReZisieriui artima karo ir pokario tema, nes anot jo, paciame
kontekste jai dominuoja konfliktas. Spektaklio autorius Siuo pastatymu noréjo kvestionuoti

stereotipin] mastyma istorijos vertinant istorija ir tam tikras asmenybes.
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35 pav. Arvydas Juozaitis ,Saloméja“

dail. M. Rubaviciute
ReZ. A. VidZianas, 2007

Dviejuy daliy dramoje siekiama atspindéti Saloméjos Néries gyvenima II pasaulinio
karo metais: Ufoje (Baskirijos TSSR) ir Maskvoje (1941 — 1942 metai). Arvydo JuozaiCio pjes¢
rezisierius sako pasirinkgs deél témos kontraversiSkumo ir noro analizuoti Zmogaus buities
pasirinkimo klausima. <...> taip pat daré jtaka rezisieriui artima karo ir pokario tema, nes anot jo,
paciame kontekste jai dominuoja konfliktas. Spektaklio autorius $iuo pastatymu noréjo kvestionuoti
stereotipini mastyma istorijos vertinant istorija ir tam tikras asmenybes. Abu spektaklius (35 — 36
pav.) vienija tas pats pagrindinis personazas — Saloméja Néris. Tik viename spektaklyje
pateikiamas lyrinis, romantika dvelkiantis jos paveikslas (34 pav.), o kitame dramatiskas, litidesio
persmelktas biografiniy fakty iSdéstymas (35 pav.).

Darbininkiska aura spinduliuojantis spektaklis H. Gulbio spektaklis ,,Vyturéliai

36 pav. H. Gulbis ,,Vyturéliai“

dail. G. Klicius
ReZ. R. Steponaviciuté, 1976
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37 — 38 pav. H. Gulbis ,,Vyturéliai“ (kostiumy eskizai)
dail. G. Kli¢ius
Rez. R. Steponaviciuté, 1976

Adomas Jacovskis (nuo 1977 m.)

Adomas Jacovskis (g. 1948, Vilniuje) — Lietuvos scenografas, tapytojas. Vienas
zymiausiy lietuviy teatro dailininky. Sukiiré scenovaizdziy daugiau kaip 80 spektakliy.
ScenovaizdZiams biidinga hiperbolizuoti vaizdiniai akcentai, 8-9 deSimtmecio kompozicijos
emociskai itaigios, dazniausiai sudarytos i§ architektiiros elementy ir daikty, vélesniy raiska
minimali, vyrauja abstrakti erdvé.

1978 -1993 m. Valstybinio jaunimo teatro vyriausiasis dailininkas. Sukiiré
scenografija per 60 dramos, operos ir baleto spektakliy.Scenografijos ir tapybos parodose dalyvauja
nuo 1976 m. Su Vilniaus maZuoju teatru bendradarbiauja nuo pat jo gimimo 1990 m. Siuolaikinio
Lietuvos teatro pavidala jau gerus du deSimtmecius turtina jvairi ir talentinga scenografo Adomo
Jacovskio kiiryba. Pirmieji jo sukurti scenovaizdziai sutapo su gana ryskiu Lietuvos teatro

modernizacijos laikotarpiu, prasidéjusiu XX a. aStuntojo deSimtmecio pabaigoje.
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Siauliy dramos teatrui scenografijas kuria nuo 1977 iki 1994 mety. Apipavidalino 4
spektaklius. 2 rezisuojamus R. Steponaviciiités, ir po vieng G. Padegimo ir A. Ragauskaites.

A.Jacovskio darbai Siauliy dramos ir Vilniaus jaunimo teatruose aiskiai rodé¢, kad
ryztingai tolstama nuo iliustruojanciy, atpasakojamyjy teatrinés kiirybos funkciju, kad dailininkas
teatre igyja vis daugiau teisiu, vis didéja spektaklio, kaip vaizdiniais kalban¢io meno, sugestija. Sie
vaizdiniai prarado dekoratyvia, paveiksliSka iSraiSka, o teatras-reginys ar teatras-tikrovés
dokumentas vis labiau transformavosi { daugiamatj egzistencines zmogaus problemas tyrinéjanti
instrumenta. Tokiame teatre dailininkas jgijo teis¢ savo plastiniais pasitilymais lygiateisiskai
bendradarbiauti su rezisieriumi formuojant galutini spektaklio pavidala.

Jau paciuose pirmuosiuose spektakliuose scena Adomui Jacovskiui tapo teatrinés
atmosferos kirimo erdve — atmosferos, kuria visy pirma sudaro rega identifikuojami daiktali,
apgyvenantys spektaklio erdve gerokai anksCiau, nei Cia atsiranda judesys ar pasigirsta zodis.
Dailininkas kuré savo spektakliy vaizdini kiina i§ objekty, intuityviais rySiais susaistyty su
dramaturgine spektaklio medziaga, taciau vengé iliustruoti konkreCias veiksmo vietas ir sieké
apibendrinto sprendimo.

Ankstyvieji A.Jacovskio scenovaizdZiai dramos pastatymams pabréZtinai neefektingi
— tai susije su nepretenzingomis spektakliy ,,Katé uz dury®, ,,Kvadratas®, , Pirosmanis“ i§orinémis
formomis. Ne-herojiski veikalai ir jy veikéjai ne-herojai dailininko buvo panardinti i i§ pazitiros
statiSka, taciau vidinés gyvybeés prisodrinta vaizding aplinka, kurios fiziniai parametrai tiesiogiai
priklausé nuo reZisieriaus ir aktoriaus kiirybiSkumo, sugeb¢jimo pasinaudoti dailininko sitilomais
daiktais.

Adomas Jacovskis daro ispiidi ryztingai atsiribodamas nuo sceninio iliustratyvumo.
Jam budingas raiSkaus savito mastymo demonstravimas ir noras buti lygiateisiu su reZisieriumi.
Teatre nenori buti antrasis — tik visavertis, lygiateisis partneris. Kurdamas scenografijas mégsta
metaforas, bet ne iliustratyvias, pavirSutiniSkas, o griebiancias veikalo prasmg uz Serdies. Kartais
mislingi scenos objektai kurj laika apsimeta nepavojingi, prisijaukina Zilirova tariama ramybe ir tik
finale nugriaudéja visais egzistenciniy prasmiy perkiinais.

Pirmuosiuose savo spektakliuose A.Jacovskis samoningai vengé puosiancios,
dekoruojancios, imituojancios scenografijos, patetiSky metafory, koncentruojamy viename kuriame
scenovaizdzio objekte ar objekty grupéje — taip sugebéjo iSvengti daugzodziavimo, filosofavimo ir
noro primesti ziirovui ne tik klausimo formuluotg, bet ir vienintelj teisinga atsakyma. Todél
aStuntajame—devintajame deSimtmetyje A.Jacovskio sukurtuose scenovaizdziuose sunku jvardinti

koki nors viena spektaklio vaizdy sistemoje dominuojanti elementa — atmintyje iSkyla visos
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vaidinimo scenos, kuriose gyvybingais rySiais susij¢ visi kiiréjai — rezisierius, dailininkas,
kompozitorius ir aktorius. Geb¢jimas tolygiai ,,iStirpinti“ savo plasting fantazija spektaklio menin¢je
realybéje, saiko jausmas siiilant rezisieriui ir aktoriui vaizdinio sprendimo orientyrus, mokéjimas
dalintis atsakomybe uz spektaklio rezultata iSskyré A.Jacovskio kiiryba tuometiniy debiutuojanciuy
teatro menininky kiirybos kontekste.

Paskutiniame deSimtmetyje pastebimai iSsiplété dailininko kuriamuy spektakliy zanry
laukas: greta astuntajame deSimtmetyje dominavusiy dramos pastatymu dailininkas vis daugiau
dirba operos bei baleto srityje.

Uz scenografija spektakliams ,,Kate uz dury“ (1979) ir ,, Karaliene Bona* (2002) gavo
apdovanojimus ne tik Lietuvoje, bet ir uzsienyje. 2000 — aisiais iteikta Lietuvos nacionaliné
kultiiros ir meno premija. Per 30 mety sukiiré scenografija septynioms deSimtims spektakliy, kuriy
didel¢ dalis tapo Lietuvos teatro aukso fondu. Kaip raso A.Girdzijauskaité, kai kurie juy, sukurti su
Gy¢iu Padegimu, E.NekroSiumi, Jonu Jurasu ir véliau — su R. Tuminu, yra Sedevrai.

Apie savo tapyba pats dailininkas taip pasaké: ,,Tapau vis ta pati paveiksla“. Vis tos
pacios bibliniy klajiiny, pranasy, mastytoju, poety, mitologiniy zZydy karaliy galvos. Tai gali biiti jo
Seimos nariai, draugai, rezisieriai, aktoriai - gal juos net atpazistame, bet jie visi pazenklinti tarsi to
paties genetinio kodo - kaip ypatingos, lengvo gyvenimo nezadanc¢ios karmos.

Adomas Jacovskis lengvai isvardija teatro §tampus:“ A.Cechovo pjeséms paprastai
daromos medin¢s dekoracijos. Tamsios lentos. Toks stereotipas labai cechoviskas. O
W.Shakespeare”ui — skarda. Labai Sekspyriskai atrodo®“.Scenografija, pasak A.Jacovskio, taikomasis
menas, o tapyba — poezija.

Nors teatro dailé uZima didesniaja A.Jacovskio kiirybos dalj, taciau jis gars¢ja kaip
1domus tapytojas. Nuo astuntojo deSimtmecio pabaigos dailininkas tyrin€ja portreto Zanra: taciau tai
néra konkre¢iy Zmoniy atvaizdai. Nors kai kurie, ypa¢ ankstyvyjy dailininko paveiksly, herojai turi
konkrecius prototipus — stinus Marijus, Jaunimo teatro aktoriai — taciau dailininkas siekia
apibendrinti Zmogaus jvaizdi: pateikia figlira stambiu planu, iSrySkindamas veida, akis, rankas,
akcentuodamas tapybiska faktiira, taciau jos nesusmulkindamas, sukurdamas plasting itampa tarp
raudonos, geltonos, mélynos spalvos plotais padengto fono ir sodriomis tamsiomis linijomis tapomo
kontiro bei nuzymimy detaliy. Pro dekoratyvius, kontrastingus, o kartais subtiliais
persiSviecianciais  sluoksniais traukian¢ius aki tapybos pavirSius smelkiasi su niekuo
nesupainiojama Adomo Jacovskio paveiksly nuotaika, pazenklinta iSmintingo vienatvés litidesio.

R.Tuminas, su kuriuo dailininkas ir scenografas A.Jacovskis bendradarbiauja jau

daugiau nei deSimt mety, vadina ji Tamsos karaliumi. ,, Tamsos, 1§ kurios jis ,,iSmeta“ svarbius
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scenai dalykus. Labai stiprus yra jo misticizmo, gogoliskos pasauléjautos pojitis. Taip pat jis turi
pavojingos zonos grozio pojuti“, — isitikings R.Tuminas. Pasak teatrologés A.Girdzijauskaités,
AJacovskis — individualus ir lakoniskas kiiréjas, mokantis glaustai reiksti mintis ir jausmus — lyg
haiku posmelyje. Siauliy dramos teatrui sukiré 4 spektakliy scenografija.

Strindbergo ,,Freken Julija* — tai pjes¢ apie gritivant] moters gyvenima, apie
sutrikusias gyvenimo normuy proporcijas, todél ir dailininkas A. Jacovskis drauge su
rezisieriumi ieSko biidy tai irimo ir vienatvés nuotaikai perteikti. Scenovaizdis alsuoja ne tik
»Freken Julijjos* nuotaika, bet ir apskritai Strindbergo dramoms artima, kiek mistiska
atmosfera, kur buitinés realijos, konkreCios detalés perauga i simbolinius apibendrinimus.
Daiktai ir baldai spektaklyje vieniSi, savotiskai tirpsta erdvéje, tarsi jiems grésty iStisas
iSnykimas. Ilgas vestuvinis stalas, lyg gyvenimo pagrindas ar kelias, nukreipia Zilirovy
zvilgsni 1 tolj, kur prietemoje tarp dviejy diilejanciy tkiniy pastaty plyti didelis laukas — tai

laisvé ir erdveé, i kuria verziasi herojai.

39 pav. A. Strindbergas ,,Freken Julija“ (scenografijos eskizas)
dail. A. Jacovskis
reZ. G. Padegimas, 1977

Balta Julijos suknelé, joniniy vainikas ir alyvos vienodai tinka ir suzadétuvéms,
ir mirciai. VirSuje — sustojes pakrypes laikrodis ir jau minétas skurdus rojaus medelis. Visa tai
atrodyty gana nuvalkiota simbolika, jeigu ji dailininko ir reZisieriaus nebiity pateikta kiek

ironisSkai ir jeigu jai nejkvépty gyvybeés A. Strinbergui artima aktoriy vaidyba.
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40 pav. A. Strindbergas ,,Freken Julija“ (kostiumy eskizai)
dail. A. Jacovskis
rez. G. Padegimas, 1977

Apie A. Jacoskio scenografija spektakliui ,,Tevjé pienininkas* spaudoje 1. Aleknaité
ra8é: ,,Puiki A. Jacovskio scenografija — tas tarsi isdyges is pacios zZemés akmeninis kapinynas,
kylantis auksStyn, stojantys vienas kitam lyg ant peciy seni atkapiai<...>Tas keistas statinys primena
ir izymiajq Raudy sienq Jeruzaléje ir net kai kq daugiau, kq jvardyciau kaip tikstantmetj Zydy
tautos metrasti- bareljefq, Talmudo amzinybés puslapius“( Irena Aleksaité //Lietuvos aidas. 1994
05 07, Nr. 89)

Sio spektaklio scenografijoje aiskiai jau¢iamas zydy tautos tradicijos, kurios atsispindi
tiek dekoracijose, tiek kostiumuose. A. Jacovskis nepagailéjos detaliy, kurios dar labiau i§ryskina jo
autentiSkuma. Bendras vaizdas — Tevj¢ kiemas — varteliai, sukalti i§ neobliuoty lenty, o uz varteliy —
didingas statinys, - panasus i antkapius, { namus, | pati pasauli. Scenovaizdis taip puikiai atliepia

veiksma ir toks simbolinis, vadinasi dailininkas A. Jacovskis Zinojo, ka daro.
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Andris Freibergas (nuo 1980 m.)

Latviy scenografas. Kiiriniuose vyrauja vizualumas, raiski kompozicija, subtilis
spalvy ir apSvietimo deriniai. 1965 m. Baigé Latvijos dailés akademija, nuo 1971 m. Joje
désto. 1973 — 1992 m. Jaunimo teatro vyr. Dailininkas. Sukiiré scenografijy Maskvos, Sankt
Peterburgo, Vokietijos, Lenkijos teatry spektakliams.

Siauliy Dramos teatre apipavidalino 6 spektaklius. | §i teatra jne$¢ naujoviu.
Vienas zymiausiy Latvijos scenografuy A. Freibergas apipavidalino SiaulieCiy ,,Lunina“(E.
Radzinsko pjes¢). Jo scenografijai budingas konceptualumas rySkus ir ¢ia: sceng upa aukstos

pilkSvos plokstés, centre — i$ lenty sukalta auksta kal¢jimo cele, nusitiesianti | virSy (42 pav.).

41 pav. E. Radzinskis ,,Luninas, arba Zako mirtis“

Dail. A. Freibergas
rez. S. Varnas, 1980

I.Bergmano ,,Zemuogiy pievelés“ scenografijoje dominuoja juodos ir baltos
spalvos, lyg paZzymincios seno zmogaus atgaila ir verCiancios iSgyventi liiidng rimti bei
SiaurietiSka asketizma (43 pav.). Scenoje pastatytas labai ilgas stalas, kurio viename gale stovi
Izaokas, kitame kazkuris i§ artimyjy. Spektaklio filosofing prasme atitinka lakoniskos ir

prasmingos dekoracijos, kurias sukairé A. Freibergas.
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42 pav. |.Bergmanas,,Zemuogiy pievelé“
dail. A. Freibergas

RezZ. S. Varnas, 1985
(akt. P. Piaulokas)
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3.4. 1980 — 1990

Sergéjus Bocullo (nuo 1986 m. )

S. Bocullo teigia, kad scenovaizdzio menas remiasi vaizdais, todél apie ji sunku rasyti,
juolab kalbéti. Sio scenografo daug spektakliy yra pastatyta Kaune, Panevézyje.

Siauliuose S. Bocullo nuo 1986 iki 1995 mety, sukiré scenografija 6 spektakliams,
rezisuotiems G. Padegimo (2 spektakliai), A. Pociiino (1 spektaklis), R. Atkocitino (2 spektakliai),
N. Mirondikaités (1 spektaklis). Siuo metu dailininkas dirba dazniau uZsienyje. Dailininkas mano,
kad gavus nauja kiirini, pirmiausia reikia susitarti su rezisieriumi. Turéty jaustis savitarpio
susikalb¢jimas ir supratimas, kuris ne taip jau ir daznas, tuomet bendradarbiavimas klostosi
lengviau. Scenografo uzdavinys — tai funkcinis erdvés uzpildymas. Scenografija ne tapyba, grafika.
Viskas, kas yra daroma, turéty pasiteisinti dramaturgiskai, pritapti prie veiksmo. Tenka aprépti ne
tik tris matavimus, bet ir siuZeto rutuliojimasi iki kulminacijos. Nesvarbu, ar kalbétume apie
aktoriaus vaidyba, ar apie scenografija, statika, sustabaréjimas zlugdo spektaklio idéja.

S. Bocullo bando derinti abstrakcija ir konkretuma, iesko ju saveikos. Kartais yra
kaltinamas stiliaus neturéjimu. Tam itakos gal¢jo turéti stazuoté Anglijoje, kur populiaru yra
avangardas, visai kitoks kultiirinis kontekstas. Kai susiduriama su didZiuliais informacijos klodais,
meno pasiekimais. Anks¢iau rémési intuicija, dabar vadovaujasi protu, taiau mene racionalumas
nevisada gerai. Emocijos yra tikresnés, nes protas, jei jis néra tiek iSlavintas, kad tapty kiirybos
instrumentu, Kliudo. Jie labai schematiski, tradiciski, taciau be galo profesionaliis. Anglijoje rasime
viska - ir tradicija, ir avangarda, taciau aptikti Shakespeare’o traktuotg, kokios dar nebuvo -
nejmanoma. Kartais informacijos nemoku sutvartkyti kirybiskai. ,,Taip nedarysiu, nes tai
nejmanoma' - apriboja, siaurai {rémina, o menui reikia nevarzomo, laisvo polékio. Litidna, kai
iSradingjama tai, kas jau Simta karty matyta, i¥mastyta. Siais laikais scenografijos idradinguma
pakeicia gera atmintis. Dirbdamas scenografas masto asociacijomis.

Teatro vizualumas apima erdvés, konstrukcijos, scenografinio funkcinio sprendimo,
kostiumu, rekvizity, Sviesos, visko, kas sudaro spektaklio regimaja pusg, derme. Netgi aktoriaus
nuotaika, grimas, mizanscena, ritmas yra teatro vizualika. Mes su rezisieriumi einame kartu,
kuriame pasakojima vaizdais. Vaizdas, kaip ir tekstas, turi savo dramaturgija. Pjeséje suraSyta

tekstiné dramaturgija, per dialogus atskleista charakteriu saveika. Gera pjesé turi emocinj ir
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veiksmo uztaisg, tai privalo atspindéti ir scenografija, kuri draugiskai zengia, paraleliai rutuliojasi
su veiksmu ir personazy charakteriais. Neuztenka, kad aktoriai pastovéty skirtinguose scenos
kampuose ir kalbédamiesi bandyty atskleisti siuzeto jtampa.

Suprantama, teatras yra prielaida pasidalyti su auditorija nebiitinai tik gera nuotaika ar
juoku. Tai jvairiy istoriju pasakojimai skirtingais biidais. Scenografas arba apipavidalintojas tiems
pasireiSkimams sukuria erdve, kad zilrovas, aktorius ir rezisierius dalyvauty savotiSkame
psichoterapijos seanse. Scenografas yra saugesnis, jis neina i scena, gali pasislépti, o aktorius ir
rezisierius kritika priima asmeniskai, jie scenoje ,,iSgyvena" personaza.

Man teatre patinka id¢jos, grakScios minties vizualizacija. AS tai bandau padaryti be
zodziy ir manau, kad i§ mangs to pakanka. [takos pasirenkant scenografija tur¢jo dailininké Janina
Malinauskaité. Jis pats savaime yra simbolis tac¢iau paémus ji kartu su Stasiu USinsku, kas dar
galéty konkuruoti art deco stilVienas artimesniy autoritety man yra Adomas Jacovskis. Tai, ka jis su
Sauliumi Salteniu daré Jaunimo teatre, tuo metu buvo labai stiprus postimis.

Siy dieny teatras balansuoja tarp verslo ir saviraiskos.Buvo laikas, kai teatras
puoseléjo dvasinguma, dabar jo vaidmuo — psichoterapija. Dvasinga veikala dabar pastatyti sunkiau,
negu tada, kai gal¢jai prieSprieSinti save komunistinei sistemai, nes susiduri su rinkos ekonomikos
désniu. Jeigu nori pasakyti ka nors daugiau, su auditorija kalbékis taip, kad ji taves klausytusi. Jeigu
nepadarysi savo teiginio patrauklaus 500 Zmoniy kas vakara, liksi be nieko. NeiSskirciau
scenografijos i§ kity profesiju, svarbiis tie patys bendrazmogisSki dalykai. Jei nori biiti patrauklus,
vieSai (scenografija galime vadinti vieSu menu, nes grynasis yra labiau individualus) | auditorija
besikreipiantis Zmogus, reikia iSmanyti sociopsichologija.

Dirbant reikia savyje turéti uztaisa, emocija. Harmonija reikalinga, kad neiSduotum
savo principy, nors tenka buti ir lanks¢iam. AS nelabai tikiu spontaniSkumu. IS prigimties Zmogus
yra talentingas, tik jam reikia duoti postiimi. Turint kultirinj/gimnazinj pamata ant jo galima statyti
ivairius profesinés savirai$kos statinius. Tai biitina kolektyviniame mene - Kine, teatre. Tobula
dramaturgija, tarpusavio santykiai, planai ir jy igyvendinimas, principy aukojimas vienas kitam.

Shakespeare’as universalus, nes jis interpretuoja ir atskleidzia chrestomatines
situacijas. Apie Vytauto ir Jogailos santykius beveik néra literatiiros, nes neturéjome savojo
Shakespeare’o, kuris tai aprasyty. Niekas Kitas geriau negu lietuviai nepastatys. Vienas bandymas
gal bus romantizuotas, Kitas - ironiskas, trecias - jau objektyvus. Vienas litidnesniy dalyky misuy
kultturoje yra saves neigimas. Netgi ne veiksmu, o mintimis. Savo Sakny, praeities negerbimas yra
idioty prigimties reikalas. Anglai labai pagarbils savo istorijai ir literatiirai, jie puosel¢ja ry$i tarp

karty. Pas mus, o tai salygota istorijos, kiekviena karta gyvena savo gyvenima, tévy patirtis niekiné.
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Vytautas Lietuvai yra labiau simboliné negu konkreti asmenybé. Lietuva niekada neturéjo
nacionalinio epo, taciau epo laikas atsiranda bet kada, kai apie ji pradedama kalbéti. Mano
mastymas labiau monochrominis, artimesné yra grafika ar skulptiira.

,Cia gyvena Zmonés“- pirmasis naujojo Siauliy dramos teatro meno vadovo R.
Atkocitino spektaklis ( Spektaklio dailininkas S. Bocllo ir rezisierius Rolandas Atkocitinas be
aSaros akyse, netgi autoironiSkai pasizitiréjo i A. Fugardo herojuy dvikovas su vienatve (44 pav.).
AsimetriSkai atidar¢ Meli namu erdve, paverCia ja tarsi sendaikCiy (,,nereikalingy daikty,
nereikalingiems Zmonéms*)vitrina, Kkurios svarbiausiu Zenklu tampa (nes avanscenoje stovi)
Siuksliadéze. Veiksmo centras koncentruojmas | kairéje scenos pus¢je ant bégiy stovinti mokykling
suola — skeptiko Dzono sakykla — tribiina, - tvirtove. IS to mokyklinio suolo ir bégiu netvaraus
hibrido véliau sukonstruojamas ,linksmybiy*“ stalas. Ant suolo — stalo kalendorius. Per pirma
veiksma i§ uz portaly droviai kySo epochiniai teatriniai kostiumai, kaukés. Jais dévi aktoriai
antrajame veiksme. Scenos viduryje stukso lyg namas, lyg gritivésiy kriiva. Virs jo kabo biigna arba
uzgesusia saul¢ primenantis ,,laikrodis®, kuris valandas ,,musa“.Meli, Voicio rankomis. Net jeigu
nebiity literattirinio teksto, spektaklyje naudojamos detalés ir ju iveiksminimas gerai artikuliuotomis
teatrinémis metaforomis pakankamai daug pasako apie vienatvés visuotinumo (laike) ir

individualumo (erdvéje) sasajas A. Fugardo heroju gyvenime.

43 pav. A. Fugardo ,,Cia gyvena ¥monés*

dail. S. Bocullo
Rez R. Atkociiinas, 1994
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Kalbant apie K. Ostrausko ,,Ci¢inska“, rezisuota R. Atko¢iiino (45 — 46 pav.).
pirmiausia i akis krinta eklektiSka Sergéjaus Bocullo scenografija: viska gaubia tankus tinklas,
primenantis pelkéta raista, kurio centre — nedidelé kalva, iSaugusi ant seno automobilio griauciy.
Sios detalés Zenklina konkredia veiksmo vieta, visa kita — auksta balta kolona scenos gilumoje,
savotiSkas pozeminis laikas ir didelis Europos Zemélapis avanscenoje bei veiksme {jvairiai
panaudojamos spektaklio afiSos — tik pabrézia reginio nerealuma ir scenini salygiSkuma.
Scenografijos daug, taCiau ji9 nefunkcionali (iSskyrus meding spinta — karsta) ir primena koliaza,
kurio ispiidi sustiprina margaspalviai personazy kostiumai ir apSvietimas, tampanciais svarbia
ivaizdziy kirimo priemone. Rolando Atkocitino spektaklis tus¢iaviduris, nors iSoriskai teatraliSkas
ir savaip patrauklus. Tarsi pratgsia viena Siandieninés miisy rezistros tendenciju: kurti teatralizuota
regini zaidziant daikty spalvy, Sviesy faktiromis, naudojant iSraiSkinga choreografing
»ornamentika® ir daug muzikos. Metaforos paprasciausiai imituojamos, jos nebéra prasminis

spektaklio kodas, o tik ,,grynojo teatraliSkumo* instrumentas.

44 pav. K. Ostrauskas ,, Citinskas*

dail. S. Bocullo
rez. R. Atkodinnas, 1995
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45 pav. K. Ostrauskas ,, Cicinskas*

dail. S. Bocullo
rez. R. Atkodiunas, 1995
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3.5. 1990 — 2008

Reda ir Ariinas Uogintai (nuo 2000 m.)

Nuo 2000 mety Siauliy dramos teatro situacija keidiasi. | teatra ateina Siaulie¢iai
dailininkai Reda ir Ariinas Uogintai. Ju kuriama scenografija spektakliams isties yra kazkas naujo,
iki tol dar nematyto. Naujovés yra gerai, o ypatingai tokiai kultiiros jstaigai kaip teatras, kur turéty
vykti nuolatinis judéjimas, veiksmas. A. Uogintas kiiré¢ scenografija, Reda Uogintiené sceninius
kostiumus. Siauliy dramos teatre sukiiré scenografijas, ¢ia statomiems 8 spektakliams.

ReZzisieriaus ir scenografo bendradarbiavimas...

, Kuriant scenovaizdj, labai svarbus erdvés suvokimas. Zmogus turéty turéti bendrq
suvokimq apie menus, susigaudyti kompozicijoje. Baige, jauni scenografai, daugiau kuria
kostiumus. Pati scenografija — rizikinga sritis. Kartais pavyksta, kartais ne. Mes norejome savo
darbais padaryti, tai ko iki tol dar nebuvo, kazkq naujo inesti. Scenografo bendradarbiavimas su
rezisieriumi kiekvienu atveju skirtingas. Kiekvienas naujas spektaklis — saves isbandymas,
atradimas i§ naujo. ReZisierius — Zmogus, tad susidiirimas su skirtingais reZisieriais prilygsta
susitikimui su skirtingos pasaulézitiros asmenybémis, turinciomis konkrecius sumanymus, idéjas,
patikinciais jas tau. Kartais reZisieriui uZtenka, kad dailininkas perskaites pjese, detaliai
nupasakoja savas mintis, kaip pats isivaizduoja, nepateikdamas eskizy. Daznai savas mintis reikia
iliustruoti eskizais. ReZisierius iSsako savo pageidavimus, dailininkas juos igyvendina vizualiai,
uzpildydamas scenos erdve, , aprenkdamas* aktorius. Pastaruoju metu rezZisierius Oskaras
Korsunovas mégsta savo spektakliams kuria dekoracijas pats. Sumqsto ir jgyvendina. Dailininkei
belieka tik priderinti kostiumas prie rezisieriaus sumanymy. Vyksta darby pasidalinimai, taciau abu
Zmones vienija tas pats bendras siekis — spektaklio pastatymas. ReZisieriai dailininkq su pjese
supazindinti gali jvairiai. Pries pati spektaklio kiirimo procesq, scenografui duoda persiskaityti
pjese savarankiskai, leisdami susikurti savitq spektaklio vizijq. Scenografui skaitant pjese kartu su
rezZisieriumi, pastarasis nurodo svarbiausius besikeiciancius mizansceny  akcentus, kuriuos
dailininkas pasizymi. Pasitaiko atvejy, kai reZisierius is anksto jau tiksliai Zino, yra numates, kaip
turéty atrodyti spektaklio scenos apipavidalinimas. Pirminiai scenografijos kiirybos procesai 2 — 3
ménesiy laikotarpyje dazniausiai keiciasi. Anksteniais laikais, kazkur po karo, dramaturgas

keisdavo vaizdus beveik kiekvienoje scenoje. Siandien vienoje scenoje telpa tiek interjeras, tiek ir
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eksterjeras. Kambarys ir laukas yra cia pat. Daug kas priklauso nuo apsvietimo. Ta pati vieta gali

tapti patalpa arba lauku. (Interviu su A. Uogintu)

Darbas Siauliy dramos teatre...

Spektakli mes supratome kaip visumq. Neturéty buti per daug nei dailininko, nei
rezisieriaus, nei aktoriaus. Spektaklis yra daugybés zmoniy darbas. Tad isskirti kazkurj vienq biity
neobjektyvu. Dabar teatre, spektaklio afisoje, dailininkas yra antra figiira, po jo tik eina
kompozitorius, kuris dazniausiai prisiderina. Dirbome jvairiai. AS daugiau kiiriau scenografijq, o
Reda Uogintiené kostiumus. Taciau reikia stebéti, suderinti, kad kostiumuose ir dekoracijose
vyrauty bendras koloritas, detalés, vienyty bendras pasikartojantis elementas. Kuriant scenovaizdj,
labai svarbus erdvés suvokimas. Zmogus turéty turéti bendrq suvokimq apie menus, susigaudyti
kompozicijoje. Baige, jauni scenografai, daugiau kuria kostiumus. Pati scenografija — rizikinga
sritis. Kartais pavyksta, kartais ne. Mes norejome savo darbais padaryti, tai ko iki tol dar nebuvo,
kazkq naujo jnesti. Manau, kad jeigu Zitirovas po spektaklio atsimena, kokie buvo aktoriy ribai,
nusakydamas tikslias jy spalvas, kazkokias jmantrias detales, vadinasi spektaklis néra geras.
Ziiirovas, stebédamas spektakli,  turéty matyti spektaklio visumaq, neskaidyti jo | atskiras,
konkrecias detales. Spektaklis turéty buti monolitas. Jei po spektaklio Ziiirovas dalindamasis savo
ispudziais, kartais susimaiso, neatkartoja tiksliy detaliy isdéstymqo (ritbai, baldai) — tai jau
Zenklas, kad spektaklis vykes. Pasitaiko nemazai spektakliy, kai brangiis kostiumai uzgozia visq
veiksmo tragizmq. Mes, kurdami scenografijq su rezisieriumiu S. Rackiu, surasdavome tokj daiktq,
kuris veikiamas apsvietimo ar rakurso pakeitimo, jgydavo kitq paskirti, tapdavo kazkuo kitu.
Daiktas tapdavo universalus, tuo paciu metu klaidindamas Ziiirovq. Stengiamés naudoti minimaliai
daikty. Pasitaikydavo atvejy, kad kai kurie aktoriy kostiumai biidavo nepatogiis ar pats aktorius
nemokédavo su jais vaidinti. Tuomet tekdavo kazkq pakeisti, tobulinti, siekiant padaryti ji nors kiek
komfortiskesnj aktoriui. Pasitaikydavo, kad paskutine akimirkq, pries pat spektaklio premjerq,
kazkokia viena detalé klitina, tuomet tenka jos atsisakyti, nesvarbu, kad jdéta namazai laiko ir
darbo sqnaudy. Parodoksalu, kai sukuriamos dekoracijos, jdedamas nemazas darbas, investicijos,
o praéjus 5 ar 6 metams, spektaklis isimamas is repertuaro, nustojama ji rodyti. Liiidna, kad maZai
jis rodomas. Dekoracijos ismetamos, kostiumai persiuvami. Kai nupiesi ar nutapai paveikslg — jo
neuztapai, kai jrasai vaizdajuoste — vaizdas joje islieka, neistrini. O scenografo darbas yra

laikinas. Nors teigti negaléciau, kad teatras yra laikinas menas. Juk pasqmonéje islieka,
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uzsifiksuoja kazkokios emocijos, nuotaikos, o archyvuose eskizai, nuotraukos, video medziaga,

straipsniai, afisos, spektakliai filmuojami. (Interviu su A. Uogintu)

Lietuvos teatrai...

Sostinéje kitokia situacCija — spektakli rodo, aprasinéja, vertina, pakankamai ilgai.
Provincijos teatry poZymis tas, kad kuriami yra vis nauji spektakliai kiekvienam sezonui. O Vilniaus
teatrai gali sau mégautis spektakliu, Kuris yra rodomas kelis sezonus ar net kelis desimtmecius is
eilés.Siuolaikiniuose spektaklivose apie dabartini gyvenimq, dekoracijy gali ir nebiiti, tiesiog
vietoje jy naudojamas kazkoks vienas daiktas. Kartais spektaklivose yra tik apsvietéjas scenografas,
kuris apsvietimo pagalba sukuria aplinkq. Siuolaikinis teatras yra reZisieriaus teatras. Anksciau

buvo dailininko, aktoriaus. (Interviu su A. Uogintu)

Siauliy dramos teatre sukiiré scenografijas, ¢ia statomiems 8 spektakliams. Pirmasis
scenografy darbas - 2000 metais J. Zibiidos pastatyta muzikiné pasaka pagal K. Kubilinska
,Joniukas aviniukas ir sesyté Elenyté®. Sis spektaklis buvo netikétas, zaismingas, kupinas pakyléto
entuziazmo. Grazi muzika ir spalvingi, originallis kostiumai palieka isptidi, suzadina fantazija,

sugrazina i vaikyste,

Dailininkas Ariinas Uogintas apie spektaklj...

., K. Kubilinsko ,,Joniukas aviniukas ir sesyté Elenyté “ — tai pirmasis miisy pastatytas
spektaklis Siauliy dramos teatre. Tai buvo pradzia, kaip scenografo. Prie Sio pirmojo spektaklio
teko ilgiausiai dirbti. ,, Joniukas aviniukas ir sesyté Elenyté “- tai muzikiné pasaka vaikams. Vaikai
tokie patys Zmonés kaip ir suaugusieji, tik labiau fantazuojantys, nuosirdesni. Spektaklio
scenografijoje paliekamos uzuominos, kurios tarsi leidZia maZiesiems Ziurovams, pasitelkus
fantazijq, ieskoti savy prasmiy. Apipavidalinant vizualiqjq spektaklio puse, sumqstéeme nedaryti
tokiy visiskai uzbaigty, lengvai atpazistamy personazy kaukiy. Pagrindiné, bene svarbiausia detalé
— kalnelis, kuris kaZkuriuo metu turi apsiversti, pateikdamas Ziiirovui visai kitokj prasming vaizdinj.
Reda Uogintiené sugalvojo originalius kostiumus, kuriuose viskas apgalvota iki detaliy. Pvz.:
raganos personaze auga ausyse grybai. Raganos — laumés kauké sujungta is trijy daliy. © (Interviu

su A. Uogintu)
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Raso spauda...

GraZina Mareckaité. Netikétumy Kkupinos Siauliy dramos teatro gastrolés. //

Kultiiros barai. 2002, Nr. 3.

., <...>Sokantis, dainuojantis ir Zaizaruojantis miuziklas vaikams ,,Joniukas aviniukas
ir sesyté Elenyté™ (,,dainuojame ir Sokame pasakq‘) atvéré groZio ir Zaismés pasaulj, lygiomis
proporcijomis sukurtq i§ visy scenos meno komponenty. Funkcionali, Zaisminga, graZiausias
lietuvisky knygy vaikams iliustravimo tradicijas interpretuojanti A. ir R. Uoginty scenografija (ne
scenografija, o savotiskas ,, hepeningas * kuriamas is nuolat judanciy, kintanciy, prasmes kelianciy
elementy). Vien Sis Zaidimas scenografijos objektais zadina vaiky vaizduote, o kur dar Sokama ir
dainuojama nuostabi stebukliné pasaka su graudzios lietuviskos lyrikos ir linksmo siautulio
kontrastais, su Zano Untulio choreografija — jauteliy tango, arkliuky ,,country”, laumés ,,roku .
Zaismés kupinos (kompozitorius Vadimas Kamrazeris) zaibiskos metamarfozés — Zmoniy virsmas
gyvinais, gyviny zmonémis, pasakisku groziu spindintis karaliinas (Rolandas Dovydaitis),
daugiarankeé laumé, laivas su plazdancia raudono silko bure, brolio Joniuko (Dalius Janciauskas)
ir sesytés Elenytés (Imga Norkuté) jaudinantis duetas — viskas ¢ia susipina | spalvingq visumq kaip
ta juosta, kuriq scenoje is spalvoty gijy supina Sokéjai. Aprengti lengvais plazdanciais drabuziais
Sokéjai dainininkai atrodo nepailstantys, lengvi ir skrajiis kaip rytmecio ritkas. Optimali spektaklio
trukmeé — 1,5 val. — islaiko vaiky démesi ir pralenkia lyg vienas atodiisis. kaip gaila, kad dél
organizaciniy nesklandumy Si nuostaby, Siuolaikiskq ir modernaus folkloro, lietuviskos dvasios
kuping spektakli maté taip nedaug mazyjy vilnieciy. Nukamuoti visokiy pseudo vaikisky scenos

., chaltiry “ vaikai ir tévai jau ima bijoti teatro. Bet dar pasitaiko stebukly.

Sis spektaklis vaikams padovanoja spalvinga regini. Zidrint, atrandama daug
tvairiausiy detaliy tiek scenografijoje, tiek ir kostiumuose, kurias pradedi analizuoti, ieSkoti
vienokiy ar kitokiy sasaju su spektaklio tema. Gerai, kad personazy kostiumai néra konkretis, tarsi

paliekama kiekvienam zifirovui laisvé improvizacijai, savojo personazo paieSkoms.
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46 pav. Kostas Kubilinskas ,,Joniukas aviniukas ir sesyté Elenyté“

dail. A. Uogintas (maketai)
Rez. J. Zibiida, 2000

47 pav. Kostas Kubilinskas ,,Joniukas aviniukas ir sesyté Elenyté*

dail. A. Uogintas (maketai)
Rez. J. Zibiida, 2000
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48 pav. Kostas Kubilinskas ,,Joniukas aviniukas ir sesyté Elenyté‘

dail. A. Uogintas (scenografija)
Rez. J. Zibiida, 2000

49 — 50 pav. Kostas Kubilinskas ,,Joniukas aviniukas ir sesyté Elenyté“
dail. R. Uogintiené (eskizai)
ReZ. J. Zibiida, 2000
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51 - 52 pav. Kostas Kubilinskas ,,Joniukas aviniukas ir sesyté Elenyté“

dail. R. Uogintiené (eskizai)
ReZ. J. Zibiida, 2000

53 pav. Therence Rattigan ,,Dama be kamelijy“
dail. R. A. Uogintai
ReZ. R. Atkociiinas, 2000
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54 pav. Therence Rattigan ,,Dama be kamelijy

dail. R. A. Uogintai
ReZ. R. Atkociiinas, 2000

Dailininkas Aruinas Uogintas apie spektakli...

., Esminis ,, Veronikos * spektaklio scenografijos akcentas — mediné konstrukcija, kuri
yra ir kryzius, ir baznycios altorius, ir interjero dalis. Pakankamai jdomi pati kryZiaus konstrukcija,
kuri veikiama pasaliniy veiksniy, tokiy kaip apsvietimo, pastatymo pozicijos, ziuréjimo kampo,
skirtingose veiksmo scenose atrodydavo vis kitaip. Zitirint is priekio, kai konstrukcija apsvieciama,
nesimato kryZiaus virsaus, tik specialiai pakabintos nukryZiuotojo kojos (altorius). Atsuktq
konstrukcijq kitu rakursu, Zitirovas matydavo, stebédamas ,, Zoliniy scenq “(koplytstulpis). KryZiaus
konstrukcija - tai liaudies kultas. Didelé ir sunki konstrukcija buvo ant raty, tad prireikus, tam
tikrose spektaklio scenose. Zavu ir tuo paciu metu stebétina, kai tokiq didele konstrukcijq sukdavo
vienas zmogus (akt. Pranas Piaulokas). Teatre tokiy paslépty dalyky nemazai. ,, Veronikos “ kryZiui
buvo reikalingas konkretus maketas. Pagal mano padarytq maketq, meistrai viskq tiksliai atkire.
Rezisieré  Regina Steponaviciuté dazniausiai nurodydavo konkrecius spektaklio etapus,
akcentuodama, kur reikalingas koks daiktas ar meninis akcentas. Tuomet skaitai pjese, pasizymi,
kokie ryskiausi vaizdiniai iskyla. Po to galvoji, kaip visq sujungti { visumgq, derini su reZisieriumi.

(Interviu su A. Uogintu)
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Raso spauda..

Rita Oginskaité. ,,Veronika* pasirodé aktuali ir giauliq teatrui, ir vyskupui.

//Siauliy naujienos. 2001 02 28 41

., Spektaklis ,, Veronika“ etnografiskai stilizuotas. Personazai Snekasi aukstaitiskai.
Scena neuzgriozdinta rakandais. Ten tik virviy tvora su masyviais lenty vartais ir statinys is
lenteliy jis biina ir namas, ir baznycia, o panasus | etazere. Tai Aruno Uoginto scenovaizdis.
Dailininké Reda Uogintiené aprengé personazus gana tautiSkais ir necharakterizuojanciais
drabuziais. Neatskirsi samdinés Veronikos nuo turtingy uikininky dukrelés Marytés. Jos tarsi vieno
Sokiy ir dainy ansamblio narés. <...> Ant lenteliy etazerés kybo didziulis NukryZiuotasis. Riita
Oginskaité. ,,Veronika“ pasirodé aktuali ir Siauliy teatrui, ir vyskupui. //Siauliy naujienos. 2001 02

28 41

55 pav. pagal Antanq Vienuolj ,,Veronika*

dail. A. Uogintas (scenografija)
ReZ. R. Steponaviciuté, 2001
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56 pav. pagal Antang Vienuolj ,,Veronika“

dail. R. Uogintiené (eskizai)
ReZ. R. Steponaviciute, 2001

Dailininkas Aruinas Uogintas apie spektakli...

., Pradzioje, kuriant dekoracijas, reZisierius Sigitas Rackys, turéjo savo idéjq.
Pagrindinis spektaklio veikéjas, Juozapas Sveikas, turéjo visuomet stovéti ant judancio takelio, o
aplink ji verda visas veiksmas - keiciasi vaizdai, Zzmonés. lgai ieSkojome tokio judancio takelio.
Véliau viskas pasikeité. Parodau, vieno prancizy dailininko — architekto, darbus, kurie per Il
pasaulini karq, kaléjimo belaisviy, kaléjusiy Vokietijoje (Zoesto mieste), artimi Soecto miesto
kaléjimo maldos patalpos tapybai. Vienas is darby — ventiliacinis vamzdis, ant kurio buvo
nutapytas mires kareivis. Vamzdis ant kurio nutapytas kareivis. Tai buvo kardinalus postimis
tolesniems darbams. ReZisierius sutinka, kad jo siiilyta judancio takelio konstrukcija, scenoje gali
atrodyti pakankamai smulkus elementas. Palaipsniui keiciasi ir kitos spektaklio scenografijos
detales. Spektakliui buvo reikalingi Soviniai, kitas karinis rekvizitas, kurio ieskoma kartu su
rezisieriumi. Teko vykti | PanevézZio rajonq, kur susitikome su zmonémis, kurie renka ir
kolekcionuoja senovinius daiktus (atrandama krosnelé, kuri panaudojama statant A. Cechovo ,, Trys
seseris ‘. Rez. S. Rackys). Vazinéjome po jvairius karinius dalinius. Sutaréme, kad duoty Soviniy,
butaforiniy salmy. Tikri daiktai spektakliui ,,jkvepia“ gyvybés, suteikia efektq, ypac kai tai istorija

71



pasakoja apie karq. Vienus Salmus gavome is kino studijos, kitus pasidaréme patys. Specialiai
spektakliui, sukurta tiksli kopija bidelés, kuriq matéme Prahoje. [domiai sukurtas jsivaizduojamas
Juozapo Sveiko kambarys. Pirminé idéja buvo sienelé, atitverianti kazkuriq tai scenos dalj ir taip
sukurianti kambari. Véliau, kiirybos procese, viskas keiciasi. Pagrindinis spektaklio herojus sédi
ant statiniy, o kambario ,,gyvas* sienas atstoja issirikiave kareiviai. Statinés tampa vienu is
spektaklio akcentu scenografijoje (jos tampa ir kavine, ir Sveiko, kapelijono kambariu, ir maldos
patalpa ir t.t). Daryta butaforiné galva Kapelionui (akt. P.Piaulokas). Reikéjo itikinamai perteikti
personazo charakteri - tikroviska ir kraupi galva. Remiantis vaizdu nuotraukoje, lipdoma is molio,
po to klijuojama ,,papjé masé“ technika, vidus pripildomas , makrofleksu* ir t.t.  Kuriant,
pasitarnavo, dailininko Emmanuel Radnitzky - Man Ray (1890 — 1976), viena is senyjy fotografijy,
kurioje vaizduojamas moters torsas, sukuriantis smuiko iliuzijq. Tai panaudojome, kuriant meilés

scenq. Norint perteikti viskq subtiliau, moters kiinas tampa lyg ir violancelés simbolis. “ (Interviu

su A. Uogintu)

57 pav. pagal Jaroslavq Ha$ekq ,,Juozapas Sveikas*
dail. A. Uogintas (scenografija)
Rez. S. Rackys, 2001
72



€«

58 - 59 pav. pagal Jaroslavq HaSekq ,,Juozapas Sveikas

dail. R. Uogintiené (eskizai)
ReZ. S. Rackys, 2001

2002 Anton Cechov ,,Trys seserys“ ReZ. S. Ra¢kys

Dailininkas Ariinas Uogintas apie spektaklj...

., Spektaklio ,, Trys seserys* svarbus scenografijos akcentas — scenoje stovinti spinta. ReikSmingas
niuansas - kai ji nusileidzia ant grindy ir dingsta, su savimi paslépdama zmones(akt. A. Venckus ir
J. Budriinaité). Tuomet pasirodo roZes (nutapytos ant apsivertusios spintos Sono), kurios
simbolizuoja meilés scenq. Tokios jvestos detalés, klasikiniame spektaklyje, padaro ji kaip

Zaidimq“. (Interviu su A. Uogintu)
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Raso spauda...

GraZina Mareckaité. Netikétumy kupinos Siauliy dramos teatro gastrolés. //

Kultiiros barai. 2002, Nr. 3.

., Dailininko Arino Uoginto sukurtas scenovaizdis ir jo elementai nereikSmingi, tarsi
atsitiktiniai ir nuSiurusi sofa atsisésti, stalas pavalgyti, apvaidinama tik didziulé spinta (ar tai citata
i§ kity Cechovo pastatymy?). Démesj prikaustantis objektas scenoje yra tik skulptiiriskas nudziiives
medis. Tokioje ,,jokioje‘ aplinkoje kiekvienas akcentas atrodo ypac rysSkus ir svarbus ). MaSos
rankas, islindusi is prasivérusios spintos (it numirelés ranka is karsto), is nevilties stverianti
iSvaziuojantj Versinikq, jos netikétas nuogumas ir baltas Salikélis taip graudziai plazdantis
nudziiivusiame medyje. Taikliai sumanyti sesery kostiumai — kokia grazi puoksté is trijy géliy
motery sukomponuojama artéjant spektaklio pabaigai, atsivérimo scenoje. Kaip minéjau,
., holivudiskas* Natasos pavidalas ir forsuota vaidyba kelia abejoniy, taciau gal Ziirovai Sitaip
geriau suvoks Sio personazo prasme? Tik Cechovo laikais Zalias dirzas prie rausvos suknelés
keldavo pasibaiséjimq, o Siandien... Ziarint ,, Tris seseris “Guo labiau ,,Juozapq Sveikq “) kildavo
klausimy, kas cia scenografy (ir kostiumy dailininkés Redos Uogintienés) konceptualiai sumanyta,

0 kur tarytum palikta atsitiktinumui.

60 pav. Anton Cechov ,, Trys seserys*

Dail. A. Uogintas (scenografija)
ReZ. S. Rackys, 2002
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61 — 62 pav. Anton Cechov ,, Trys seserys

dail. R. Uogintiené (eskizai)
ReZ. S. Rackys 2002
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Artiras Simonis (nuo 2002 m.)

Pradzia kaip scenografo prasidéjo tuomet, kai dar budamas Dailés akademijos
studentas sukiir¢ savo pirma scenografija Jono Vaitkaus rezisuotam spektakliui “Stepancikovo
Dvaras” Lietuvos nacionaliniame dramos teatre. Nuo to laiko, vos per kelerius metus, jis sukiiré
scenografija daugiau nei dvideSimciai spektakliy Valstybiniame jaunimo, Kauno valstybiniame,
Klaipédos, Juozo Miltinio bei Siauliy dramos teatruose, Klaipédos muzikiniame, bei daugelyje kity
teatry. Teko dirbti su keletu opereciu.

Stilistinis A. Simonio scenografijos bruozas — minimalizmas. Savo scenografinius
ieSkojimus pradeda nuo spalvuy, siluety, istoriniy aspektuy, tie dalykai labai svarbis, “visada siekiau
subtilaus/ intelektualaus minimalizmo, kuriame uzkoduoti simboliai padéty daugiau istransliuoti
literatiirine dramaturgijos puse, idéjq, nei iliustruoti veiksmine spektaklio erdve” (A. Simonis)

Siauliy dramos teatrui sukiiré scenografijas 5 spektakliams.

Apie savo spektaklius pastatytus Siauliy dramos teatre A. Simonis pasakoja:
Hiljermé Fiheiredas ,,Ezopas arba Lapé ir vynuoges“ ir Edmont Rostand ,,Sirano de BerZerakas*
vra labai skirtingi savo , dramaturgija“ty. dramaturginiu kontekstu ir literatiirine stilistika.
Norint islaikyti kondensuotq rysi su Siomis pjesémis, pagrindinis sunkumas buvo sukurti specifine,
stilizuotq erdve, stilistiskai perkuriant istoriskumaq, kuris formuoty atvirq dialogq tarp aktoriy
atsiskleidziamy savo personazy ir Ziirovy. Sudétingiausias uzdavinys buvo “Baltaragio maliinas",
kai reikéjo padaryti is duoto kiirinio "neliamtadrilini" spektakli. Dél to, manau, kad sis darbas yra
silpniausias mano kurty SDT. Man jdomu dirbti, kai dramaturgija yra is ties jdomi, provokuojanti,
aktuali, artima. W.Gombrowicziaus "Jungtuvés" — tai stipriausias ne tik mano, kaip spektaklio
dailininko, bet ir kaip mano ir rezisieriaus A. Pociiino darbas”. Beje, gal tai tik sutapimas, taciau
su Siuo rezZisieriumi visi Spektakliai, isskyrus Hiljermé Fiheiredas , Ezopas arba Lapé ir
vynuogés “, pastatyti Siauliy dramos teatre, todél jauciamas gana vienpusis mano idirbis Siame
teatre. (Interviu su A, Simoniu)

Scenografui A. Simoniui teatras yra “emocianalus reiskinys ir, beje, vis labiau
tampantis super- subjektyvaus vertinimo objektu. Jo misija "misija neimanoma”. O spektakli
apibudina kaip, “dramaturgijos, scenografijos, sceniniy kostiumy, vaidybos, judesio, muzikos ir t.t.
organiska visuma, kuriq vainikuoja rezZisieriaus intuicija, konceptualus mqstymas, pjesés idéja ir
jos sugebéjimas aktualiai perteikti Ziirovui. Scenografija atskirai - tik uzuomazga ar pirminé
intriga, nuo kurios prasideda trumpalaiké sceniné iliuzija”. (Interviu su A, Simoniu)
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Kaip pagristuméte teatro vizualumo svarba?apie teatro vizualumo svarba kalba :
»Garsas sukuria pradine prielaidq svajoti, asociatyviai maqstyti. Vaizdas sukuria spekuliatyviq ribq
tarp tikro ir iliuzinio pasaulio, kuris nebiitinai isreiskia personazy veiksmo vietq, tai dazniau tik
prielaida jiems (personazams) biti. Taciau tai irgi gali biiti tik susitarimo reikalas. Kadangi teatras
apskritai yra daugiau vizualus menas, tai scenovaizdj galima laikyti bet kq, kq matome priesais
save”. Profesionalaus scenografo receptas, “smalsumas, kuris nuolat maitna asmenine patirtj ir
erudicijq - tai pagrindinis receptas profesionaliam scenografui "neuzkerpyti”. Artirui Simoniui
patinka dirbti su drasiais, novatoriSkais, mastanciais ir laikui jautriais rezisieriais. Anot scenografo,
“ Su jais galima pajusti kiirybos “draivq”. Deja, daugiausia tenka dirbti su '"prieSingos
orientacijos" rezZisieriais (geriau tikty Zodis "statytojais"”), kai kiirybq neretai isstumia elementariq
ambicijy kovq bei vertinimy psichologijq”. Kalbédamas apie rezisieriaus ir scenografo tarpusavio
ry$i, kuriant spektakli, ju bendradarbiavima, Artiras Simonis pasakoja: “pasitaiko nemazai
spektaklio pastatymy, kurie tarp reZisieriaus ir scenografo isSaukia kompromisy nebuvimq. Pats
rezisierius vis tik labiau kontroliuoja bendrq situacijq, o scenografas per repeticijas kartais gali
patarti jam, pasiilyti vienoki ar kitoki sprendimq. Viskas priklauso nuo reZisieriaus. ldomi
kiekviena patirtis dirbant su skirtingais rezZisieriais. AS neteigiu, kad tai ,,mano reZisierius“, tokio
ir neturiu. Savo darbus labai retai vertinu gerai, esu gana savikritiskas, ieskantis priekabiy savyje .
Kalbédamas apie Siandiening teatro situacija Lietuvoje, teigia: , teatras ir dabar yra labiau
,,posttarybinis “. Teatro funkcija — pamokymas, parodymas kaip reikia gyventi. Priminti Zitirovui,
kas yra gerai, o kas blogai. Visa tai yra islike, bet tik peréje i kitas formas. Kas liecia provincialaus
teatro klausimq, manau tai natiralu. Visus Ryty Europos teatrus vienija panasi problema —
stagnacija. Geresné situacija yra Vakary Europos teatruose ( reprezentacinis teatras)
Dailininkas dalinasi mintimis apie scenografo darbo kasdienybg ir ypatumus: ,,su kompozitoriais
daugiausia bendradarbiauja rezisierius. Scenografo ir kompozitoriaus bendradarbiavimas daugiau
vyksta kai kuriamas Sokio spektaklis. Apsvietéjas, kompozitorius daugiau atsakingi uz technine
spektaklio kitrimo dalj. Scenografo darbo eigq galéciau suskirstyti | keletq etapy.: pirmiausia pjesé
skaitoma kartu su reZisieriumi; véliau dailininkas padaro maketus, brézinius, parodinius eskizus;
toliau vystosi darbas su pastatymine spektaklio dalimi; galiausiai priéjimas prie rezultatyvaus
iséjimo | scenq — vadovavimas ,,paradu”; paskutinis pats svarbiausias niuansas — bendro
rezultato Ziiiréjimas scenoje, jei yra laiko dar koreguojama, kas tuo metu galima.
., ldomiausi etapai scenografo darbe — tai pats idéjos sugalvojimas ir paskutiné diena, kai tu gali

improvizuoti visus apSvietimus, nes viskas gali keistis, sprestis iki premjeros, jei matai, kad netinka.
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Perskaites pjese kiekvienas scenografas jq isivaizduoja savaip. Man skaitant pjese susidélioja visos
mintys. Taciau pasitaiko atvejy, kai perskaitai kiirini net kelis kartus ir nenujauti, Koks tai laikmetis,
potyris, tuomet beliecka nenatiiraliai ir nesqmoningai bandai susikoncentruoti, jtikti. Stebi, kq
rezisierius sivaizduoja, siiilo. PrieSingai biina, jei ta pjesé yra artima ir jdomi paciam. (Interviu su
A, Simoniu)

., Visi pirkiniai, kas reikalinga rekvizitui, darant butaforijq, priklausyty pirkti, derinti, ieskoti
scenografui. Scenografija jungia kritvg meno krypciy ir kalbant apie ji, kaip apie tarpdisciplininj
menq, tai ¢ia buty vienas is paciy pirmyjy, jungianciy viskq. Bet is kitos pusés tai sunkus darbas,
kuris neapseina be jvairiy pardavimy, pirkimy, tiekimy.
Kostiumy dailininko pasirinkime dalyvauja pats rezZisierius. Reti atvejai, kai pats scenografas
pasiiilo ar pataria. Kostiumy dailininkas ir scenografas yra lygiaverciai partneriai. Man patinka
dirbti su K. Daujotaite. Ji pastebi, pataria, kq galéciau keisti pacioje scenografijoje. Mano
patarimai jai irgi biuna naudingi. Toks malonus bendradarbiavimas yra objektyvesnis. Dar reikia
psichologijos. Kas mokosi scenografijq reikalinga bendravimo psichologija ir uzsienio kalba biitent
bendravimui. Kartais kantrybé. Reikia tokiy psichologiniy bruozy, kurie lemty sékme. Tai
kolektyvinis darbas, kur visq laikq biitina kantrybé. Tarkime tapytojai, kurie nuo A iki Z dirba
individualiai. Teatras paremtas bendruomene, operaciniu, kolektyviniu darbu. Kitas dalykas - tai
vienadienis menas. Tuo jis man ir zavus.

Dvieju daliy vaidinimas K. Borutos romano motyvais. ,,Baltaragio maliinas“ Inscenizacijos

autorius ir reZisierius — Algimantas Pociinas. 2002

Dailininkas Artiiras Simonis apie spektakli...

., Noréjosi scenografijoje padryti tokiq stilizacijq, kuri bity atitraukta nuo ,, Rumsiskiy “. Spektaklio
scenografija dekoratyvi, jai bidinga tas kas artima liaudiskam menui (naivo). Visas spektaklis
primena liaudiskq , geguZine*, lyg ir melodraminis pagraudenimas. Visi objektai — krepsys,
karkasai, paimti is Rumsiskiy, tik dar labiau stilizuoti. Tesiog smagus reginukas, kai kazko gilesnio

nerandi, tada stengiesi perteikti vizualiai “. (Interviu su A, Simoniu)

Raso spauda...

Julius Lozoraitis. //Lietuvos Rytas. 2002 05 03, Nr. 100
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,Kuriant inscenizacija, buvo sunku kovoti tiek su neuzmirStamo miuziklo ,,Velnio
nuotaka® skambé¢jimu, tiek su romano ,,pasakisku® suvokimu®, - saké rezisierius (A. Pociiinas)
<..>Rezisierius saké¢ mégings remtis paties K. Borutos mintimi, kad visi §io romano realts ir
fantastiniai personazai bei ivykiai yra atkeliave 1§ kasdienybés, lietuvisko kaimo tikrovés. Taciau tai
nereiskia, kad istorija bus pernelyg buitisSka. Kaip tik i§ kasdienybés, monotonijos ir rutininiy
santykiy atsiranda polékio troskimas, siekis iStriikti { laisve, placias erdves, pasinerti | pragariska
aistry liting. Dailininka Artiira Simonj rezisierius pasirinko dé¢l to, kad pries tai jie gana sékmingai
bendradarbiavo statydamiu Panevézio J. Miltinio teatre spektakli pagal F. Durrenmetto pjese
,Vaidiname Strindberga“. A. Simonis sukiiré tokia scenografija, kurioje lietuvisko kaimo buitis

atsispindi taip pat netiesiogiai, per detales ir uzuominas.
Pranas Piaulokas. //Siauliy naujienos. 2002 05 03, Nr. 100

<..>Rezisierius Pocilinas pasielgé tiesiog skandalingai — visa K. Borutos romana
gudriai sutalpino i aStuoniolikos puslapiy inscenizacija. Né vieno monologo arba iSsamaus,
prasmingo dialogo. Dailininkas scenografas apvilko visus puosniais parédais, susodino ant didelio
Ziogrio scenos viduryje ir liepé pasibarstyti nosis ruginiais miltais. <...>Sis spektaklis yra dar vienas
bandymas miisy teatre prisiliesti prie tos lietuviskos sielos paslapties be sentimentalaus
iSaukstinimo ir be nifiraus pasmerkimo, be kaltyjy ir teisuoliy. Sis jau i§¢jusios Lietuvos gyvenimas
matomas tarsi pro aukSta tvora aptvertos sodybos vartus, fragmentiSkai, todeél visi epizodai
susirikiuoja i ne itin aiSkios formos ir ne itin suderinty spalvy impresionistini vitraza kuriame
personazai giliai iklimpg i tradicijos raista, savo ambicijas, ribotuma, ar net bukuma riipestingai ir
meistriSkai paslepia po storu gerumo ir teisuoliSkumo grimu<...> Rezisierius su lengva ironija ir
pasaipa pasakoja $ig Baltaragio, Jurgos, Girdvainio, UrSulés ir kity personazy bendra istorija, né
vieno nei$skiria, nesureikSmina, nors né vienam negaili simpatijy bei démesio. Ir, atrodyty,
spektaklis ramiai plaukia it lengva eldija, nuo vieno epizodo prie kito, nuo pir§lyby prie vestuviy,
nuo gimimo prie mirties, kol priartéja prie finalinés scenos, kurioje atsiskleidZia visy Sio spektaklio

veikejy vidiné esmé.
Ramuné Zukauskiené //Respublika 2002 05 02, Nr.98

A.Pocitinas sako, jog jo sukurtoji ,,Baltaragio maltino* versija gana rizikinga.
»opektaklyje daug judesio, ir kas nors gali pasigesti to ilgo borutiSko apraSomojo teksto.
Stengiamés iSlaikyti dialogus, autentiskas situacijas, bet ir nenusizengti savo laikotarpiui, atrasti

Siuolaikini ritma®, - aiSkina rezisierius. Sumanyma jam padéjo igyvendinti ir choreografo Vytauto
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Brazdylio aktoriams perteikta plastika, ir kompozitoriaus Algirdo Martinaicio improvizacijos, kuriy
diapazonas — nuo folkloro iki popmuzikos, - ir stilizuoti A. Simonio drabuziai, bei scenografija.
Aktoriui tenka po keleta vaidmeny. Pasak rezisieriaus, dabar madinga spektakliy transformacija ir
scenos | natiiralia, organiska aplinka jo ,,Baltaragio maltinui“ biity neimanoma. Pastatymas yra

taikytas specialiai Siauliy Dramos teatro scenai. | ja lygiuotasi ir kuriant specialiuosius efektus
Ramuné Balevic¢iaté //7 meno dienos. 2003 02 28

Dailininkas Artiiras Simonis irgi, atrodo, pats sau vienas sprenzia kazkokius

uzdavinius: gal gilinasi i stilizacijos galimybes, gal stengiasi praplésti scenos erdvés semanetika.
Vita Morkiiniené //Siauliy krastas. 2002 05 07 Nr. 105

Mes su kolektyvu nesistengéme ilysti i to laikmecio mastyma, dvasia. Kai ka

paryskinome detalémis, etnografinémis taip pat, bet muziejaus nektiréme.

63 — 64 pav. ,,Baltaragio maliunas*“

Dail. A. Simonis
Inscenizacijos autorius ir reZisierius A. Pociiinas, 2002
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Jakovas Kambanelis , Kelias i§ vidaus“ Rei. A. Pociiinas, Kompozitorius A.

Martinaitis 2006 05 27

Jolanta Sidlauskiené. Nostalgija tradiciniam spektakliui // Siauliai Splius. 2006
05 26

Rezisierius A. Pocitnas: ,,Ieskojau kirinio, kuris atskleisty gyvenimiskas problemas.
Tai prieSpriesa to, kas sena ir nauja, senosios inteligentijos susidiirimas su naujaja karta, nezinancia
jokiy tabu, neturin€ia vertybiy ir nevertinancia tradicijy. Tai praeitis ir progreso akistata. Nesu prie$
tai, kas kuriama nauja, taciau progresas turéty biti gristas perimamumo principu, o ne melu,

pasipinigavimu.
Dailininkas Artiiras Simonis apie spektakl...

»Man asmeniskai Sis spektaklis artimiausias. Neapkrautas, natiralistinis. Juosty
raizgalyné, $viesos, dryziai, susikryZiavimai, Seséliai — tai faktoriai, kurie karpo erdve. Siuolaikinis
dramaturgas. Primityvus skaidymas, griZimas prie savo stereotipiniy rysiy, kurie patys pradeda
save painioti, nepalieka pgsamonéje. Buitis sukuriama netiesiogiai. Kostiumai nerinkti specialiai -

dabartiniai. (Interviu su A, Simoniu)

65 pav. Jakovas Kambanelis ,,Kelias is vidaus“
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Dail. A. Simonis
Re3. A. Pociiinas, 2006

Hiljermé Fiheiredas ,,Ezopas arba Lapé ir vynuogés*“ dviejy daliy komiSka drama.

ReZ. R. Steponaviciiité. Kompozitorius Algirdas Martinaitis. 2002 12 06

Dailininkas Artiiras Simonis apie spektakli...

., Balti ¢iuziniai —turi labai aiskiq lokaliq reiksme - bendro vartojimo dalykas. Priminé pionieriy
stovyklas, ligonines, kai skirti vienai ar kelioms naktims. Jie tarsi totalitarinio rézimo simbolis.
Spektaklyje kalbama apie laisve. Bet nesvarbu ar tu duodi indulgencijq — paleisi is vergovés. Kaip
tik vergvaldziai yra nelaimingi, jie yra priristi, priklauso nuo vergovés. Noréjau padaryti riibus
tokius suvarstomus, tarsi beprotnamiy riby uzuoming. Maqsciau apie metalines vazas, tarsi
nuorody | Siandiening laikmeti, taciau jos buvo dar labiau stilizuotos (antikinés). Tai kq masciau
pradzioje daryti dekoracijose — toliau buvo tik sqlyginiai erdvés sprendimai. Papuosalai, jvairios
apyrankés — tarsi antrankiai. “ (Interviu su A, Simoniu)

Spektaklyje keliama Zmogaus dvasia laisvés tema. Ezopas, garsusis graiky
pasakétininkas, buvo vergas. Turtuolis Ksantas ji nusiperka ir dovanoja savo zmonai Kl¢jai, kuri,
nepaisydama biaurios Ezopo i§vaizdos, ji isimyli. Tac¢iau Ezopas atmeta jos meilg: ,,AS nesubrendes
meilei, nesubrendegs gyvenimui, bet a§ — laisvas Zmogus...“ [veltas { intrigas ir apkaltintas nebiita

vagyste, jis pasirenka doros ir laisves keliag — mirtj, Soka nuo uolos.

€«

66 pav. Hiljermé Fiheiredas ,,Ezopas arba Lapé ir vynuogés
Dail. A. Simonis
ReZ. R. Steponaviciite, 2002
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Spektaklio Rezisieriaus Algimanto Pocitino Zodziais, ,, ,,JJungtuvés® — tai moralinis
auditas vertybiy, kurios mogy lydi visa gyvenima: $eima, meilé, draugysté, istikimybe. Siy
vertybiy perzitréjimas ir perkratymas itin sudétingas ir nevienareikSmis procesas, tai ir drama, ir

komedija“.
Dailininkas Artiiras Simonis apie spektakl...

., Spektaklio scenografas Artiras Simonis pasakoja, , Pjeséje atsiskleidzia tévo ir
sunaus santykiai. Bandoma susivokti vaidmenyse: kas yra tévas, kas yra siunus. Apeliuojama j
sqzine: ji svarbi ar ne? Visa tai atskleista, parodyta. <...> pakankamai sudétingas spektaklis. Mane
labiau domino vertybiniai - psichologiniai santykiai. Pries tai biidamas revoliucionieriumi,
nepastebi kaip pamazu tampi rekcionieriumi. Visa scenografija pateikta gana konstruktyviai.
Metalinés konstrukcijos priminé amfiteatrq, panaudoti puosSniis opery balkonai, teatro elementai -
kaukés. Véliau patys personazai tampa kaukémis, sukabintos prikimstos galvos. Nevengiau su
apsvietimu daryti tokius ,,pjaustymus, braukymus®,  akinant Ziurovq, dirginant jo  regq.
Nejaukumas ne tam, kad isgqsdinti Ziiirovq, o tam, kad spektaklis nebiity patogus ziuréti. Kaip ir

paleistas aukstas garsas gali savo dazniais erzinti, bet tuo paciu dominti . (Interviu su A, Simoniu)

Raso spauda...

Irena Aleksaité. Beau Monde Stiliaus teatras ir dvikovos su klasika. Ironiska

apZzvalga. //Kultiiros barai. 2006, Nr. 5

Niekada Lietuvoje nestatyto Zymaus lenky dramaturgo Witoldo Gombrowicziaus
JJungtuves© Siauliuose pastaté Algimantas Pocifinas. Gombrowicziaus ,,Jungtuvés® — labai
sudétinga pjesé. Apstu jvairiausiy perversijy ir metafory — filosofiniy ir mitologiniy, beribio
autoriaus fantazijos Zaizmo ir $¢lsmo, kai herojai miisy akyse staiga transformuojasi i visai kitus,
kito socialinio statuso Zmones: stinus grizgs i$ karo pavirsta despotisSku kunigaiksciu, jo tévas tampa
karaliumi, Motina — karaliene, buvusi Tarnaité suzéri kaip kunigaikstyté, o iStikimas Stinaus
draugas tampa dvariSkiu. Pasak autoriaus, ,,tai naujo ir nezinomo Tapsmo iskilmingos, Sventos
apeigos...Veiksmas, viena vertus, intriguoja savo mislingumu ir fantastiSkumu, kita vertus, pavercia
zitrova stebetojais, kurie laukia, bet taip ir nesulaukia stebuklo. Spektaklis virsta klaidZiu labirintu,
po kurj buvome vedziojami. Siaulie¢iy garbei reikia pasakyti, kad jie démesingai seké §i nelengvai

suvokiamg vaidinima, né¢ vienas nepatrauké dury link. Siauliy teatro trupei Pocitinas suteike
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galimybg imtis ne tik sudétingos, bet ir visai kitokios medziagos, nei ji yra ipratusi. Teatrinés
formos atzvilgiu ,,Jungtuvése® patraukia darnios ir plastiSkai raiSkios meninés scenos, astrios,

dirglios veikéjuy, nuotaiky ir emocijy zaibiska kaita, paslaptinga spektaklio atmosfera.

67 pav. Witold Gombrowich

Dail. A. Simonis
Rez. A. Pociiinas 2005

68 pav. Witold Gombrowich

Dail. A. Simonis
ReZ. A. Pociiinas 2005
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Edmont Rostand ,,Sirano de Berzirakas“ - dviejy daliy herojiné drama. 2008
Rezisierius A. Pocitinas sako, jog neatsitiktinai nusprendé¢ atgaivinti klasiking pjese. ,,Pasiilgome
zodziy, kuriais Siais laikais nebeSnekame. Gatvinis zargonas, kuris uzpildé scenas, mane erzina,

todél Si pjesé turéty atstatyti scenos zodziy prasme*, — sako rezisierius.

Dailininkas Artiiras Simonis apie spektakli...

,, Patiko dirbti su kostiumy dailininke Kotryna Daujotaite. Ji § tq darbq Ziari preciziskai. Jeigu
remtis literatiira —,, Sirano de BerzZirakas* yra romantizuotas, eiliuotas kirinys. Tais laikais kai
buvo parasytas, dvelké romantine nostalgija. Tai yra tarsi pasaka suaugusiems, kur ziirovo
neerzina nei tekstas, kadangi jis toks grazus, poetiskas. PradZioje galvojau sukurti kazkokiq
Siuolaikine spektaklio versijq, bet PO 10 pamaqsciai, kad Zymiai Siuolaikiskiau atrodo istoriskumas.
Tq istoriskumq idomiau pateikti, nesibaiminti, kad bus to laikmecio detaliy. Scenografijai
ikvépimas buvo is dailininko Rembranto. Man buvo idomu, kaip XVII a. buvo naudojamas
apsvietimas, kaip buvo déliojamas natiurmortas. Akcentuojamas spalvos: rausva, auksas pro
monochromaq, rusva, angly raudona. Pirminé idéja — padaryti kelis atskirus natiurmortus, kuriuos
natiraliau arba nesqmoningai sukuria patys — aktoriai veiksmo metu. Grynai atmosferiné
natiurmorty kaita, kuriq net ir $viesom bandzZiau atkurti, perteikti. Molbertai — tai dar vienas
sqmoningas etapas, kuris irgi priduoda to laiko atmosferq. Sakykime, kaip savotiskas atitikmuo —

pati tapyba nesikeicia, keiciasi tik mada. ,, (Interviu su A, Simoniu)

69 pav. Edmont Rostand ,,Sirano de BerZerakas*

Dail. A. Simonis, kostiumy dail. Kotryna Daujotaité
rez. A. Pociiinas, 2008
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4. RYSKIAUSI LUZIAI SIAULIU DRAMOS TEATRO
SCENOGRAFIJOJE

XIX a. pabaigoje ir XX a. pradzioje Siauliai buvo palyginti nemaZas pramonés
miestas. XIX a. viduryje Siauliuose jau veiké profesionalusis rusy teatras, buvo gyvas kultiirinis ir
visuomeninis gyvenimas. Cia susitelké nemazas biirys inteligentijos ir teatro darbuotojy, Kurie jau
turéjo tam tikra teatrini pasiruo$ima. Siauliediai jau prie§ Pirmaji pasaulini kara, vieni pirmujy
préadéjo rengti slaptus lietuviskuosius vakarus, taip pradedami statyti pirmieji tvirti teatrinés
veiklos pamatai.

Po karo taip pat susibiiré scenos mégéju draugija ,,Kanklés“, kuri gavusi patalpas
buvusiuose gelezinkelininky klubo namuose, pradéjo placia teatring bei kultiiring veikla.

1931 metais Siauliy teatras visiskai priklauso nuo Kauno teatro. Repertuara
nustatydavo Kauno teatro vadovybé. Teatro patalpomis tampa iSnuomotas kino teatras ,,Kapitol*,
kurio patalpos buvo visiskai nepritaikytosvaidinimams. Visas teatrinis veiksmas turéjo vykti
mazytéje scenoje, be uzkulisiy.

Siauliy dramos teatras ilgai ir atkakliai kovojo uz biivi, uz teise egzistuoti. 1931
metais, kai teatro jkiirimas Lietuvos provincijai visiskai pribrendo, Siauliuose 1931 metais rugséjo
23 d. isteigiamas ir atidaromas Kauno valstybés teatro Siauliy skyrius. Naujo teatro atidaryma
pazymi B. Dauguvie¢io rezisuojamas K. Gocio ,Princesés Turandot vaidinimas., kuri
apipavidalina dailininkai L. Truikys ir A. Galdikas.

Naujai susikiirusio teatro tikslas buvo ne tik vaidinti Siauliuose, bet ir rengti gastroles
po visa Siaurés ir vakary Lietuva. Buvo lankomasi net 53 vietovése. Taciau salygos vaidinimui buvo
nepavydétinos: patalpos, kuriose tekdavo vaidinti, biidavo ankstos ir nepritaikytos. Tai turi jtakos
teatro vagono atsiradimui. Teatro vagonu aktoriai vazingjo i miestelius, esancius prie gelezinkelio,
jame gyveno.

Materialinés Siauliy salygos taip pat buvo kuklesnés nei kauniskés scenos. Tadiau
jokiu biidu negalima teigti, kad teatro dailés sritis anuomet buvo apleista. Vytautas Palaima tampa
vienvaldziu teatro dailininku ir per de$imtji mety (1932 — 1942) Siauliy dramoje sukuria 46
scenovaizdzius, taip pat ir Klaipédos scenai, kur Siauliy dramos teatras buvo jsikiirgs iki vokie¢iy
okupacijos. V. Palaima, nors ir pademonstravo tam tikra lankstuma, prisitaikydamas prie jvairaus

repertuaro ir jo interpretatoriy, kiiré¢ buitinio realizmo maniera ir nebuvo linkes isileisti jokiy naujy

véju.
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1934 metais rugséjo 15 d. Kauno valstybés teatro Siauliy skyrius buvo pavadintas
Siaurés Lietuvos teatru ir pradéjo nauja savo darbo etapa. Atskiro reZisieriaus teatras neturi. B.
Dauguvietis vazingja i§ Kauno i Siaulius, reZisuoti ten statomus spektaklius. Siauliy teatro vadovas
buvo — J. Stanulis, kuriam Kartais taip pat tekdavo rezisuoti spektaklius. Siauliy teatro repertuaras
buvo labai margas, pasitaikydavo nemazai atvejy, kai SiaulieCiams tekdavo kartoti jau iSimtus i§
repertuaro kaunieCiy pastatymus. Repertuara diktavo ir kitos salygos, paSaliniai veiksniai.
Miniatiiirinés patalpos, nuolatinis vaidinimy vietos keitimas neleido imtis sudétingesniy pastatymu,
maza trupé negal¢jo atlikti masiniy sceny, o gastrolése nebuvo galima naudotis statistais (juos
dazniausiai pavaduodavo techninis personalas). Nedidelis kolektyvas per sezona paruosdavo
vidutini§kai po septynias premjeras ir suvaidindavo apie pusantro Simto spektakliy.

1935 mety liepos 31 d. Siauliy teatras buvo perkeltas | Klaipéda. Hitlerininkai
kontroliavo teatro gyvenima. Tuo laikotarpiu (1935 — 1939 m.) dailininkas V. Palaima buvo
vienintelis scenovaizdzio kuir¢jas. Kai Klaipéda okupuojama Vokietijos, 1939 metais teatras grizta i
Siaulius.

Per ketverius metus praleistus Klaipédoje, Siauliy teatro trupé brandino aktoriy
meistriSkuma, saviraiSka. Rezisieriaus R. Jukneviciaus déka sukauptas teatrinés kritikos démesys,
repertuaro netikétas karas. Pasitraukdami okupantai sudegino teatro rimus, taip sunaikinamos
dekoracijos, kostiumai. Vel laukia teatro nauja pradzia, pazenklinta nezinomybe.

Siauliy dramos teatras ryztingai pasuko socialistinio realizmo principy jtvirtinimo
keliu. Tarybin¢ dramaturgija buvo artima teatraly ryZtui atkurti teatra, prikelti ji naujam gyvenimui,
itvirtinti ji kaip meno kolektyva, sugebantj spresti aktualius laitkmecio uZdavinius. J. GruSo drama
,Tévas ir siinus* buvo pirmasis spektaklis, pradéjes Siauliy dramos teatro pokario sezona. Premjera
tvyko 1945 kovo 28 d. nors darbo salygos buvo sunkios, triko rekvizito, kritikai palankiai priéme
Sig premjera, pabréZdama, kad tokiomis blogomis salygomis sulaukta {spiidingo vaidinimo. J. Gru$o
drama ,,Tévas ir stinus“ buvo tarsi atsisveikinimas su lietuviy kaimo idilija, nes véliau teatras
pasuka ta kryptimi, kur tarybinés verstinés ir nacionalinés dramaturgijos veikaluose atsispindi
socialistinés tikroves, tarybinés moralés principai.

Siauliy dramos teatro Zanrin¢ repertuaro tematika buvo gana plati nuo psichologinés
buitinés pjesés bei socialinés dramos iki komedijos. Tai skatino ieSkoti kazkokiy idomesniy
meninés iSraiSkos formuy, ivairesniy vaizdiniy priemoniy. Verté teatro dailininkus pasitemti ir jdéti
daugiau pastangy gerinant atsiliekancios scenografijos padéti. Nors dar pakankamai ,,jaunam
Siauliy dramos teatrui daZnai buvo sunku perprasti kai kuriy Zanry specifines subtilybes.

Sunkiausiai suvokiamas ir jsisavinamas buvo komedijos Zanras, kuris reikalauja grakstumo,
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plastinio israiskingumo, subtilaus skonio, didelés sceninés kultiros. Z. B. Moljero statomoms
komedijoms, to meto Siauliy dramos teatre, triikko to, kas biidinga tikrajam komedijos Zanrui.
Viena i§ pagrindiniy kliu¢iy - rekvizito trikumas. Tad Z. B. Moljero ,, Tartiufui® buvo pritaikomi
anks¢iau pastatyto ,,Sykstuolio“ G. BagdonaviGiaus kurti kostiumai. Vyko tokie dekoracijy ir
kostiumy bendraspektakliai mainai.

1944 - 1948 metais Siauliy dramos teatras turéjo pastovy rezisieriy — K. Jur$ys. Siam
rezisieriui buvo budingas polinkis | psichologizma, vidiniy charakterio priestaravimuy atskleidima.
K. JurSys buvo atidus buitinéms detaléms ir sceniniam gyvenimo tikroviskumo siekimui. Visa tai
turéjo jtakos buitiniam psichologizmui, kuris véliau jsitvirtina Siauliy dramos teatre.

1945 — 1949 metais rezisieriai, kurie  staté nelabai brandzius originaliosios
dramaturgijos karinius, mégino kitomis priemonémis (kostiumais, dekoracijomis), uzmaskuoti
veikalo netikslumus, ydas. Pasitelkiant scenografija, stengiamasi iSvengti reZisiirinio sprendimo
netikslumy. Tarybiné verstiné pjesé, isitvirtinusi lietuviy teatro pokario repertuare taip pat dar
nebuvo pasiekusi meninés brandos.

Siauliy teatre visiems laikams susiformavo praeinanéiy reZisieriy, ,,atlapy dury® teatro
modelis. Tokio modelio pradzia laikoma B. Dauguviegio nuolatiniai atvazin¢jimai i Siauliy teatra,
statyti spektakliy. Tai truko iki 1935 mety. Véliau teatrui grizus i§ Klaipédos ¢ia dirbo net 5
skirtingi rezisieriai.

1939 — 1940 m. Siauliy teatro repertuaras saikingai klasikinis, tradiciskai orientuotas i
ziirovus. Siauliy teatro lygis nepralenké tuometinio Lietuvos teatro lygio vidurkio, bet ir Zymiai
neatsiliko nuo jo.

Pagaliau, Taryby valdZios metais teatras gavo tai, kas jam buvo aktualiausia —
nuolating pastoge, neatimama teisg¢ biiti neskaidomu ir neblaSkomu kirybiniu kolektyvu. Buvo
sudarytos palankios salygos dirbti, savarankiskai formuoti repertuara, turé¢jo nuolating stacionaring
sceng ir gana placia gastroliy teatro auditorija. Taciau visko tenka atsisakyti, kai uzklumpa

Pirmaisiais pokario metais scenografija buvo prilyginama taikomajam spektaklio
apipavidalinimui. Pagrindiné priezastis, itakojusi toki scenografijos apibiidinima buvo rekvizito
stoka, kuri ir atsiliepé dailininko darbo kokybei. Nelengvas uzdavinys teko teatro dailininkams,
kuriems reikéjo paslépti butaforijos skurduma. Kuklia scenografija buvo siekiama isreiksti
pagrinding spektaklio id¢ja, taip Zzadino dailininky fantazija, kirybini iSradinguma. Vertinant to
laikotarpio scenografija, ieSkant profesionaliojo teatro apraiSkuy, padarome iSvada, kad vis gi

scenografija dar smarkiai atsilikusi nuo rezisiiros. Visa tai iSduoda kritiky atsiliepimai spaudoje, kai
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dailininko darbams budavo skiriami tik keli palankiis arba nelabai palankiis sakiniai, apraSantys
scenografija.

Pirmaisiais pokario deSimtmeciais buitinis realizmas buvo vienintelé socrealistiniu
,,metodu‘ kuriancio teatro kryptis. Michailas Percovas nuo 1949 m pakeité Jona Surkeviciy — tvirtos
mokyklos saziningas scenografas, mokejes tam realizmui suteikti savita charakterj.

Dailininko J. Surkeviciaus scenografija, kuriai biidingas scenovaizdzio tikroviskumas,
saikingas disponavimas etnografijos elementais, siekimas realistiniu vaizdu iSryskinti rezisieriaus
mintj, kostiumu ir buitine detale pabrézti esminius personazo charakterio bruozus, buvo teigiamai
vertinama. Teigiamas scenografijos plétotés tendencijas véliau pratgsia M. Percovas, J.
Taujanskiené, dirbdami Siauliy dramos teatre.

1949 — 1954 m. Rezisierius paprastai dirbdavo kartu su vienu dailininku. Nuo 1949 iki
1954 m. su M. Percovu, 0 nuo 1954 m. su J. Taujanskiene. Toks nuolatinis pastovus reZisieriaus ir
scenografo bendradarbiavimas, leido siekti spektaklio vienovés, naujesniy iSraiskos formy.

Joana Taujanskiené Siauliy dramos teatre dirbo pastoviai ir nuosekliai. Pradzioje buvo
$io teatro scenografe, véliau nuo 1954 iki 1979 mety buvo vyriausiaja dailininke. Si dailininké kiiré
scenografija {jvairiausiy epochy, krypCiy, Zanry dramos kiriniams. Ankstyvajame kiirybos
laikotarpyje spektakliai buvo apipavidalinami iliustratyviai, véliau siekta isreiksti spektaklio viding
nuotaika. Apipavidalino 111 spektakliy. Ilgametis darbas teatre J. Taujanskienei sutapo su tuo
laikotarpiu, kai mazdaug apie 7 — aji deSimtmetj teatro menas pasuko nuo psichologinio — buitinio {
interpretacini — konceptualyji. Scenografé ne karta grizta prie ,,retroliaudiSkojo* stiliaus, gvildena
senojo Lietuvos kaimo tema.

Baigiantis pokario deSimtmeciui, scenografui M. Percovui pavyko perzengti
smulkmeni$ko buitiSkumo barjera, atskleidziant rezisieriaus idéja ar charakterio esmg, ne tik
rekvizito reikmenimis, bet ir salygisku vaizdu. Nemazai itakos M. Percovo darbams turéjo
bendradarbiavimas su reZisieriumi R. Juknevigiumi, dirbant Zemai¢iy dramos teatre. R. Juknevi&ius
subtiliai jauté scenovaizdzio paskirt; ir tai davé dailininkui nemazai naudos. M. Percovo
scenografija neuzgozdavo aktoriaus, sudarydavo palankias salygas jam veikti. Atsiskleidzia
scenografo polinkis siekti rySkaus, vaizdingo ir salygisko scenovaizdzio. Tai ryskiai atsispindéjo
pirmuosiuose dailininko darbuose Siauliy dramos teatre (A. Liperovskio ,,Raudonosios gélelés”
(1950), S. Preobrazenskio ,,Pavasario gélés* (1951) scenovaizdziai). Psichologinése dramose M.
Percovo scenovaizdis biidavo taupus, dominuodavo detalés, rySkinancios rezisieriaus idéja (buvo
M. Gorkio ,,Miescioniy“ (1951), S. Michalkovo ,,Prarasty namy“ (1951) scenografija). poetinis J.

Rainio veikalas ,,Piisk, véjeli ir satyriné buitiné S. Ciurlionienés komedija ,,Pinigéliai* atsiribojo
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nuo fotografinio tikroviskumo, realaus gyvenimo detaliy gabenimo i scena jau ryskéjo gaivesnés
scenografijos tendencijos.

Pokario desimtmeti Siauliy dramos teatras formavo savo repertuara, kuriame buvo
sickiama parodyti didvyriska tarybiniy Zmoniy atkuriamaji darba, iSaukstinti darbininkijos tema.
Tarybiné pjesé turéjo jtakos teatro scenoje véliau pasirodanéiai klasikinei rusy dramai, kuri Siauliy
teatre atsiranda baigiantis pokario deSimtmeciui (M. Gorkio ,,MiesCionys*“ (1951), A. Cechovo
,Dédé Vania“ (1954), ,,Vasa Zeleznova“ (1956). Siauliy dramos teatrui buvo svarbus salytis su
giliy problemy ir dideliy jausmy dramaturgija. Bitent tokia dramaturgija padeda iSsivaduoti i$
konflikty siaurumo, charakteriy schemiSkumo rutinos.

Originalioji dramaturgija Siauliy dramos teatre i$siskiria kaip ry$ki ir savita
(“Pinigeliai® (1952), ,,Dvylika broliy, juodvarniais laksc¢iusiy®, ,,Baltieji gluosniai® (1954), ,,Karsta
vasara“ (1955) ).

Plétojantis tolimesniam pokario repertuarui lietuviy dramaturgija nuo iliustratyvaus
reiSkiniy vaizdavimo pereina | gilumines Zmogaus, gyvenimo ir epochos analizes. Atsisakant
schematiskumo ir iliustratyvumo siekiama socialinio dramatizmo, psichologinio autentiSkumo.
Ryskiausiai tai atsispindi nacionalinés dramaturgijos veikaluose. Jeigu analizuotumeme rusy ir
Vakary klasikos veikalus, tokius kaip, A. Cechovo ,,Dédé Vania“ ar O. Balzako ., Viengungio
gyvenimas®, pastebétume, kad teatrui dar nepavyko tuo laikotarpiu aprépti analizuojamo gyvenimo
Visumos.

,Pinigéliai — etapinis Siauliy dramos teatro spektaklis, kuriame atgyja realistiné
buitinés komedijos tradicija (pradininkas rez. B. Dauguvietis). ISrySkinami socialiniai motyvai,
kriticizmas burzuazinés visuomeneés atzvilgiu, visa tai pateisina tam tikrus SarZo momentus, kurie
SiaulieCiy scenoje iki tol nebuvo daznas svecias. Kurdamas spektaklio scenografija dailininkas M.
Percovas i§venge tradicinio buities reikmeny atgabenimo | scena tendencijos. Scenoje kurdamas
merdincios gobsuolés pasauli, akcentavo daikty (su potekste) svarba ir vieta jame. “Pinigeliai*
buvo vienas geriausiy pokario deSimtmecio Siaulieciy spektakliy, atkiirgs dar netolima Lietuvos
praeit] ir tipizaves burzuazinés visuomenes aktualijas.

Iiryskéja buitinio psichologizmo reZisiiros kryptis, kuri nulemia tolimesne Siauliy
dramos teatro meniniy ieSkojimy raida.

Ligi astuntojo desimtmecio Siauliy dramos teatre nuo pat jo ikiirimo 1931 m. Vyravo
nuolatiné rezisieriy kaita, kuri tapo beveik tradicija.

Nuo 1964 iki 1971 mety teatrui vadovauja Mamertas Karklelis. Per ta laikotarpi

Siauliy teatro scenoje savo talentus iSmégino daugybé reZisieriy, vietiniy ir kviestiniy (Petras
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Bielskis, Galina Jackevicitté, Stasys Paska, Lidija Kutuzova, Rimantas Vaitkevicius, Tatjana
Kalveliené ir kt.).

1970 metais | Siauliy dramos teatra ateina jauna reZisieré Natalija Ogaj, kuri
pastatydama teatraliSka Samuilo MarSako eiliuota pasaka ,,Katés namai®, sukelia sujudima, inesa
tradiciniu psichologiniu — buitiniu realizmu, budingu septintojo deSimtmecio M. Karklelio ir
daugelio kity reZistrai. N. Ogaj 1971 — 1973 metais vadovaudama Siauliy dramos teatro
kolektyvui, mégina idiegti savaja teatro vizija. Deja, rezisierés pastangos, neatneSa zZymesniu
poky¢iy, scenovaizdzio stabilumui, taiau iSjudina provincijos kasdienybéje apsunkusia trupe,
atverdama kelia naujovéms, sparciai plintan¢ioms pasaulio ir Lietuvos teatruose.

1974 metais teatrui pradeda vadovauti rezisieré Aurelija Ragauskaité. Tali
reik§mingiausias ir kokybiskiausias Siauliy dramos teatro naujasis etapas. Daugiausiai pripazinimy
sulauké spektaklis buvo V. M. Putino dramos ,,Valdovas“ (1974). Ryskus bendradarbiavimas su
dailininke D. Mataitiene. A. Ragauskaité dar papildé lietuvisky spekltakliy aukso fonda
novatoriSkomis lietuviy literatiiros klasikos kiiriniy interpretacijomis — Saloméjos Néries (Nauberto
Jasinsko) ,Kaip Zydé¢jimas vySnios“, Balio Sruogos ,Pajirio kurortas®, Petro Vaicilino
»Prisikélimas®“ — bei uzsienio dramaturgija Carlo Goldoni‘o ,Kivir¢ai Kjodzoje“, Vsevolodo
Visnevskio ,,I§ chaoso® (,,Optimistiné tragedija®), Maksimo Gorkio ,,Vasarotojai® ir kt. Salia A.
Vaitkus.

Septintojo ir aStuntojo deSimtmeciy sandiiroje iSrySkejo pokyciai visuose Lietuvos
teatruose - formos laisvéjimo, teatrinés metaforos isigal€¢jimo tendencija. Repertuaro, dramaturgijos
problema visais laikais, o ypa¢ estetiniy liziy metu, buvo labai aktuali. Siauliy teatras, vis kito
meninio vadovo vairuojamas, eidamas ,,i§ ranky i rankas®, prisitaikydavo prie vis kitokiy meniniy
principy ir rezistriniy individualybiy, todél trupé iSsiugdé savotiSskas imlumo bei ,.greito
reagavimo* savybes.

Istorijos banga 1970 — 1980 m. pazéré Siauliy teatrui netikéty atradimuy, kiirybingy
asmenybiy, naujy idéjy ir ne vienam sezonui prikausté Lietuvos teatro kritiky bei Zitirovy démesi.
Didziausio atgarsio (ne vien Siauliy, bet ir respublikos mastu) sulauké Jeano Anouilh‘aus
wEBuridikes® interpretacija (1972). Juozo Keliuo€io iSversta pranciizy dramaturgo pjes¢ moderniai,
su misy laiky filosofijos idaru perkuria Orf¢jo ir Euridikés mita, perkeldama veikéjus i Siuolaiking

pasauli.
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8 desimtegio Siauliy teatro panorama originaliais pastatymais praturtino reZisieriai G.
Padegimas, S. Varnas. Jauniems rezisieriams talkino ju bendraamziai jauni dailininkai Adomas
Jacovskis, Galius Kli¢ius, kompozitoriai Mindaugas Urbaitis. S. Varnas atsivedé puikiy kviestiniy
latviy ir rusy dailininky kompanija.

1980 metais Siauliy dramos teatro vadovu tampa jaunas reZisierius Saulius Varnas,
kuris spektakliy repertuara orientavoi pasaulio minties konteksta, sieké kurti intelektualaus teatro
modelj, provokuojantj mastyti biities temomis, teatra, kuriame dominuoty racionalumas ir
konceptualumas, tiksli reZisieriaus ir scenografo partitiira. Siauliy teatro i§skirtiné savybé — ne tik
nuolatinis judéjimas, bet ir unikalus sugeb¢jimas ilgainiui istirpinti laiko ir stiliaus prasme
skirtingus elementus, suliedinti juos bendram kurybos darbui. S. Varnas uzmezga glaudy kontakta
su dailininku. Varnas su A. Freibergu sintezuoja toki integralini spektakli, kuriame scenografas (i$
dalies kompozitorius) prisiima ir kai kurias rezisieriaus funkcijas arba uz rezisieriy isreiskia
spektaklio koncepcija.

8 desimtmecio Siauliy teatras buvo pazymétas ryskiausiu A. Ragauskaités reZisiiros
zenklu. Tai buvo deSimtmecio asis, apie kurig dar ilgai sukosi visi §io teatro ieSkojimai, pasiekimai
ir pralaiméjimai. AStuntojo deSimtmecio pabaigoje kelis kartus pasirodo scenografas Adomas
Jacovskis. Geriausiai jam pavyko Augusto Strinbergo ,Freken Julija“ bendradarbiaujant su
rezisieriumi Gy¢iu Padegimu. Spektaklyje derinamas modernus salygiSkas ir psichologinis teatras.

Pirmoji teatra pazadino A. Ragauskaité. Jos talkininké dailininke D. Mataitiené.
Atskleidé labai svarbius, naujoviskus rezisieriaus, aktoriaus, dailininko ir kompozitoriaus
bendradarbiavimo biidus konceptualiame spektaklyje. Ragauskaités spektakliy dekoracijos —
aktyvus fonas. Siauliy scenografai stengési palaikyti teatro kultiira ir beveik niekada jo nesmugdeé.
Scenografija, kaip sudétiné spektaklio dalis, visuomet atspindéjo teatro buvi. Toliau teatras nuo
1990 iki 2000 mety dirbo su skirtingais rezisieriais, dailininkais. Siauliy dramos teatras buvo
artimas visiems, norintiems i ji inesti naujy idéju.

Ryskus perversmas jauciamas kai 2000 metais | teatra ateina dailininkai Siaulieciai
Artinas ir Reda Uogintai. Juy kuriama scenografija spektakliams buvo kazkas naujo, iki tol nebiita.
Iki smulkmeny apgalvotos dekoracijos, sceniniai kostiumai tarsi isiliedavo i bendra kiirinio
konteksta. Kartais sunku iSskirti atskirai scenografija ir aktoriy vaidyba. Viskas tarpusavyje dera.
Scenografy didelis inasas | statomus vaikams skirtus spektaklius. Neperkrauta bereikalingomis
detalémis scenografija — tai kazkas naujo Siauliy dramos teatre pagaliau po ilgo laiko tarpo.

Nuo 2002 mety Siauliy dramos teatre pradeda dirbti dailininkas Artiiras Simonis. Jo

scenografijai biidingas minimalizmas, estetiSkumas.
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ISVADOS

Scenografijos raidai jtakos turi {jvairiis veiksniai, taciau esminiu laikomas rezistiros meno lygis,
profesionalumas ir pacios dailés raidos ypatumai. Teatro ir dailés rySys scenografijoje yra
pakankamai painus bei sudétingas, tafiau jis ir Suformuoja savitus teatro bruozus, Kuriuos
moderniame teatre dazniausiai lemia reZisierius.

Lietuviy profesionalusis teatras bendrame Europos teatry kontekste atsiranda pakankamai vélai.
Teatras jgauna savity bruozy, kuomet veikiamas kity tauty — rusy, lenky, vokieéiy, jam teko i$
naujo atsitiesti.

Kiekvieno teatro istorija galima iSvysti scenografijos aspektu. Scenografas ne tik kuria aplinka,
kurioje aktorius veikia, bet ir provokuoja tam tikra jo vaidybos biida, skatina reZisieriy
tinkamiausiai panaudoti, atverti scenovaizdj ir jame uzsléptas prasmes. Liudas Truikys — pirmasis
Siauliy dramos teatro dailininkas, paZzadino teatra.

Siauliy dramos teatro Zanriné repertuaro tematika buvo gana plati nuo psichologinés buitinés
pjesés bei socialinés dramos iki komedijos. Tai skatino ieskoti kazkokiy idomesniy meninés
iSraiSkos formuy, jvairesniy vaizdiniy priemoniy. Verté teatro dailininkus pasitemti ir idéti daugiau
pastangy gerinant atsiliekancios scenografijos padéti.

Siauliy teatre visiems laikams susiformavo praeinanciy rezisieriy, ,atlapy dury® teatro modelis.
Tokio modelio pradzia laikoma B. Dauguvie¢io nuolatiniai atvazinéjimai i Siauliy teatra, statyti
spektakliy.

Pirmaisiais pokario metais scenografija buvo prilyginama taikomajam spektaklio apipavidalinimui.
Pagrindiné prieZastis, itakojusi tokj scenografijos apibtidinima buvo rekvizito stoka, kuri ir atsiliepé
dailininko darbo kokybei.

Baigiantis pokario deSimtmeciui, scenografams pavyko perzengti smulkmenisko buitiSkumo
barjera, atskleisti rezisieriaus idéja arba charakterio esmg, ne tik rekvizito reikmenimis, bet ir
salygisku vaizdu.

1954 - 1979 m.m. — ilgameté ir pastoviausia Siauliy Dramos teatro dailininké Joana Taujanskieng,
kiré scenografija ijvairiausiu epochy, krypc¢iy, zanry dramos kiiriniams (111 spektakliy).
Ankstyvajame kiirybos laikotarpyje spektakliai buvo apipavidalinami iliustratyviai, véliau siekta
iSreiksti spektaklio viding nuotaika. Ilgametis darbas teatre J. Taujanskienei sutapo su tuo
laikotarpiu, kai mazdaug apie 7 — aji deSimtmetj teatro menas pasuko nuo psichologinio — buitinio |
interpretacini — konceptualyji. Scenografé ne karta grizta prie ,,retroliaudiskojo* stiliaus, gvildena

senojo Lietuvos kaimo tema.
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9. AStuntojo dedimtmecio Siauliy teatras, kuomet kartu su dailininke Dalia Mataitiene atskleidé labai
svarbius, naujoviskus rezisieriaus, aktoriaus, dailininko ir kompozitoriaus bendradarbiavimo budus
konceptualiame spektaklyje.

10. Siauliy scenografai stengési palaikyti teatro kultiira ir beveik nickada jo nesmugdé. Scenografija,
kaip sudétiné spektaklio dalis, visuomet atspindéjo teatro biivi.

11. Siauliy dramos teatro iskirtinumas — teatras 1Sugdé sava zitirova. Ne tik nuolatinis judéjimas, bet ir
unikalus sugebéjimas ilgainiui iStirpinti laiko ir stiliaus prasme skirtingus elementus, suliedinti juos
bendram kiirybos darbui;

12. Bendrame Lietuvos teatry kontekste SDT scenografija yra moderni. Jos kaita, jtakojama reZisieriu,

ju pasirenkamos dramaturgijos, palaipsniui pakliista Siuolaikinio meno tendencijoms.
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SANTRAUKA

Kiekvieno teatro istorija galima iSvysti scenografijos aspektu. Analizuojant atskiry
scenografu darbus tame paciame dramos teatre galima daugiau suzinoti apie bendra to laikmecio
kultiirinj — istorinj konteksta. Siauliy dramos teatras — vienas seniausiy dramos teatry Lietuvoje. Per
ilga laika pasikeité teatro pasirenkama dramaturgija, spektaklius statantys rezisieriai, aktoriy kartos,
teatro meno tendencijos ir tt. Todél atsiranda poreikis stebéti, nagrinéti, vertinti Siauliy dramos
teatro scenovaizdi, jo indéli bendram kulttiros aruodui.

Siauliy dramos teatro scenai dirbusiy dailininky buvo labai daug, apie tris deSimtis,
jeigu skai¢iuosime nuo pat teatro veiklos pradzios. Pagrindinis darbo tikslas buvo apzvelgti Siauliy
dramos teatro scenografijos raida nuo teatro jkiirimo pradzios.

Apzvelgiant istoring scenografijos tradiciju ir naujoviy raida Siauliy dramos teatre,
isryskinami naujy meniniy kody ir simboliy ieskojimai. Siauliy dramos teatro scenografija iki §iol
nebuvo nuosekliai apzvelgta, nagrinéta, iSskyrus pavienius dailininkus-scenografus, apie kuriuos
buvo isleistos knygos. Siauliy scenografai visais laikotarpiais stengési palaikyti teatro kultiira ir
beveik niekada jo nesmugdé. Scenografija, kaip sudétiné spektaklio dalis, visuomet atspindéjo

teatro biivi. Bendrame Lietuvos teatry kontekste Siauliy dramos teatro scenografija yra moderni.
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SUMMARY

Everyone can see the history of theater set design point of view. Analysis of
individual works in the same set designers Drama Theater to learn more about the total of that era‘s
cultural — historical context. Siauliai Drama Theater is one of the oldest drama Theater of
Lithuania. A long — term change in the theatrical depends dramaturgy, performances ing directors,
actors generation, theatrical and artistic trends, etc. Resulting in the need to monitor, analyze,
evaluate Siauliai Drama Theater scenery, its cultural contribution to the cammon granary.

Siauliai Drama Theater artists who worked in was large, about three dozen if run from
the theater start — up. The main work was to review the Siauliai Drama Theater stage design
evolution of the theater since its inception.

Review of the historic scenery of tradition and innovation in the development of
Siauliai Drama Theater, highlighting new artistic codes and symbols searches.

Siauliai Drama Theater Sets up to now has not been consistently reviewed dealt with
the exception of invidual artists — set designer of the book was released. Siauliai scenery at all times
tried to maintain the culture of the theater and almost never denied his. Sets performance as an
integral part of the theater has always reflected the coexistence. The overall context of the

Lithuanian Siauliai theater is a modern theatrical scenography.
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PRIEDAI 1 PRIEDAS

G. Ziemgalis (1976 m.)

70 — 73 pav. F. Garsijos Lorkos ,,Donja Rosita“ dail. G. Ziemgalis, (kostiumy eskizai)
Rez. G. Padegimas, 1976
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2 PRIEDAS
V. Dankovskis (nuo 1977 m.)

1. M. FriSo ,,Santa Krusas* Rez. S.Varnas 1977 10 08
2. T. Viljamso ,IStaturuotoji rozé* Rez. R. Steponaviciuté 1978 10 28

3. Suchovo — Kobylino ,,Tarelkino mirtis“ Rez. S. Varnas 1979 04 20

74 pav. M. Frisas ,,Santa Krusas*
Dail. V. Dankovskis

reZ. S. Vans, 19

77
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75 pav. Suchovas — Kobylinas ,, Tarelkino mirtis“

Dail. V. Dankovskis
rez. S. Varnas, 1979
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12. M. McDonagh‘o ,,Kaukolé i§ Konemaros*“ Rez. P. Stoic¢evas 2000 05 26
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3 PRIEDAS

R. Jakubauskiené (nuo 1993 m. )

B. Junger ,,Baltoji rozé*“ Rez. N. Miron¢ikaité 1993 10 23

R. Toma ,,AStuonios mylin¢ios moterys“ Rez. N. Mironc¢ikaité 1993 12 30

».Taip pasiilgau praé¢jusios meilés sapny...“ (Kompozicija pagal A. Sabaniausko, S.
Grauzinio, D. Dolskio, A. Dambrauskaités dainas). Rez. N. Mironc¢ikaité 1994 03 27

L. Ustinovas ,,Miestas be meilés* ReZ. N. Mironcikaité 1996 10 30

wonieguolé ir septyni nykstukai“ Rez. R. Steponaviciaté 1998 02 15

P. Turinio ,,Pagaliau viskas“ RezZ. P. Stoi¢evas 1998 05 16

M. McDonagh‘o ,,LuoSys i§ AiniSmano Salos“ Rez. P. Stoi¢evas 1998 12 19

»Ménulis pusiau* Rez. R. Steponaviciaté 1998 12 31

wOkuduriné Onuté® Rez. R. Steponaviciaité 1999 01 29

P. Seno ,,] sveikata, pone!* Rez. N. Miron¢ikaité 1999 06 27

»Liepsnojantis vynuogynas* (D. Kajoko poezijos motyvais) Rez. P. Piaulokas 1999 12
31

76 — 77 pav. M. McDonagh‘o ,,Kaukolé i§ Konemaros*.
Dail. R. Jakubauskiené
ReZ P. Stoicevas
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4 PRIEDAS

Dalia Klimaviciiaté (2003 m.)

78 pav. Jono Basanaviciaus surinkty pasakii motyvais ,,Daktaras ir Mangaryta“
Dail. D. Klimaviciiité (scenografija)
Réz. ir pjesés autorius Vytautas. V. Landsbergis, 2003

79 pav. Jono Basanaviciaus surinkty pasakii motyvais ,,Daktaras ir Mangaryta“
Dail. D. Klimaviciiité
Rez. ir pjesés autorius Vytautas. V. Landsbergis, 2003(Akt. S. Jakubauskas)
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Nogokrwd e

4 PRIEDAS
A. R. Uogintai (nuo 2000 m.)

Kostas Kubilinskas ,,Joniukas aviniukas ir sesyté Elenyté“. ReZ. J. Zibiida 2000
Therence Rattigan ,,Dama be kamelijy“. Rez. R. Atkocitinas 2000

Pagal Antang Vienuolj ,,Veronika“. Rez. R. Steponaviciuté 2001

Pagal Jaroslava HaSeka ,,Juozapas Sveikas“. ReZ. S. Rackys 2001

Anton Cechov ,,Trys seserys“. Rez. S. Ra¢kys 2002

Pagal D. Terberj ,,Baltoji stirna“. Rez. E. S. Pauliukonis 2002

Pagal JanoSa ir Valdemara Bonzelsa ,,Panama labai grazi“. Rez. R. Steponaviciuté
2003

Llja IIf, Jevgenij Petrov ,,Aukso versis“ RezZ. S. Rackys 2003

80 pav. Pagal D. Terberj ,,Baltoji stirna“ Rez. E. S. Pauliukonis, 2002
dail. A. Uogintas (scenografija)
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81 pav. Pagal Janosq ir Valdemarq Bonzelsq ,,Panama labai graZi“

Dail. A. Uogintas (scenografija)
Rez. R. Steponaviciuté, 2003

82 pav.Pagal Janosq ir Valdemarq Bonzelsq ,,Panama labai graZi“
Dail. R. Uogintiené (kostiumy eskizai)
ReZ. R. Steponaviciité, 2003
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