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Santrauka

Darbais kuriame savo istorija, tarsi stebuklinj mita, kuris tampa savotisku veidrodziu, rodanc¢iu
regimus ir neregimus misy sielos pavidalus. Gintauto Nauronio tapyba taip pat jo gyvenimo
metrastis, abstraktiis vaizdai, Zmogaus pazvelgimas ] save, ] savo vidin] pasaulj, charakterio,
temperamento savybes, egzistencija.

Aliejinés tapybos darby kolekcija "Abstrakti vizija"- tai sielos harmonija, kurios nereikia
filosofiskai paaiskinti — uztenka iSgyventi, pajusti, nuspéti.

Dailininko prigimtis, jvaldyta tapybiné technika, sugebanti jkvépti gyvybe drobei. Ivairiausiy
spalvy ir atspalviy deriniai, kompozicijose panaudota linija, tapybos ciklui suteikia ypatingo
skambesio. Darbuose dvelkianti ramybé¢, nuosirdumas, tyrumas, fantazija, jautrumas, optimizmas,
ryztas, geros, Sviesios mintys uzpildo naujais pojii¢iais kiekvieno zitirovo sielg ir gerg nuotaika...

Dinamiskas modernistinis tapymo budas, kurio pagrindas - tikéjimas, esg vidines pajautas,
intuicijas, jausmus, potyrius bei biisenas betarpiskai perteikia spontaniSka estetinio impulso raiska,
suardanti nusistovéjusj pasaulj, jo vaizda ir deformuojanti jo pavidalus.

Magistro darbas susideda i§ dviejy daliy: teorinio apraso ir praktinio kiirybinio darbo.

Teoringje dalyje apzvelgiama kolekcijos koncepcija, id¢jos ir temos paiesSka, darbe nagrin¢jama
problema, darbo tikslo bei wuzdaviniy konkretizavimas, apZvelgiamos abstrakcionizmo,
ekspresionizmo, fovizmo temos, spalvos reikSmé mene, kompozicijos samprata, taip pat
pateikiama teoriné Dr. Roberto Beltono medziaga: “ kas yra menas ir kam jis skirtas?”, “kas yra
geras menas?”’.

Praktinj kiirybinj darba sudaro astuoniy darby kolekcija pavadinimu “Abstrakti vizija” Darbai
yra abstraktis, skirtingy nuotaiky, kiekvienas veikia vis kitaip...

Kolekcijos darby technika ir iSmatavimai: “Abstraktivizija I” 2011. Drobe, aliejus, 101 x
125cm, “Abstraktivizija II” 2011. Drobe, aliejus, 75 x 95cm, “Abstraktivizija III” 2011. Drobe,
aliejus, 100 x 120cm, “Abstraktivizija IV” 2011. Drobé, aliejus, 75 x 95cm, “Abstraktivizija V”
2011. Drobé, aliejus, 81 x 100cm, “Abstraktivizija VI’ 2011. Drobé, aliejus, 80 x 80cm,
“AbstraktivizijaVII” 2011. Drobg¢, aliejus, 80 x 100cm, “AbstraktivizijaVIII” 2011. Drobé, aliejus,
81 x 100cm.



Summary

By works we create own history, sort of magic myth, which becomes a peculiar mirror showing
visible and invisible our shapes of soul. The painting of Gintautas Nauronis and also his chronicle
of life, abstract images, and human’s look into himself, his inner world, character, temperament’s
features, existence.

The creative collection of oily paintings Abstract Vision — it is soul‘s harmony, which is needn‘t
to explain philosofically — it is enough to outlive, feel, foresee. The nature of painter, acquired
pictorial technique, which is able to animate for a linen. The combinations of various colours and
tones, a line used in the composition give a special sound for cycle of painting. The calm, warm,
energy, breath, optimism, strength, sensibility and even love whiffling in the paintings, fill every
spectators soul and moode by new feelings...

Dynamic modernistic method of painting, whose principle - belief that sensations, intuitions,
feelings, experiences and states are proximately conveyd by spontaneous aesthetical expression of
impulse, which destroys a well-established view of life and deforms its shapes.

Dissertation consists of to parts: theoretical schedule and practical creative work.

In the theoretical part it is overlook ideas and search of theme, the significance of
abstractionism, expressionism, fovism and colour in the art, conception of composition, it is also
provided theoretical material of Dr. Robert Belton What is Art?, What is Art For?.

Practical creative work consists of the collection of eight paintings, which is titled Abstract
Vision. The paintings are abstract, of different moods, every picture acts diversely...

The measurements of collection’s paintings: “Abstract Vision I’ 2011. Linen, oil, 101 x 125cm,
“Abstract Vision II” 2011. Linen, oil, 75 x 95cm, “Abstract Vision III” 2011. Linen, oil, 100 x
120cm, “Abstract Vision IV” 2011. Linen, oil, 75 x 95c¢m, “Abstract Vision V”’ 2011. Linen, oil, 81
x 100cm, “Abstract Vision VI” 2011. Linen, oil, 80 x 80cm, “Abstract Vision VII” 2011. Linen, oil,
80 x 100cm, “Abstract Vision VIII” 2011. Linen, oil, 81 x 100cm.



IVADAS

Darbe nagrinéjama problema. Sivolaikinéje dailéje, nykstant riboms tarp meno
Saky ir zanry, menas suarté¢ja su socialine aplinka, panaikindamas takoskyra tarp
kasdienisSkumo ir $ventiSkumo, sakralumo ir vulgarumo, tarp kiir¢jo ir vartotojo. Kaip
visuomenéje, taip ir mene darosi neaiSku, kas yra vertybé, kas - norma, o kas -
nusikaltimas. Abstraktus vaizdavimas — tai neiSsemiamas Saltinis kiirybai, labai didelé
erdvé improvizacijai, kiirybiniam zaidimui.

Meno kiiriniai gimsta paskatinti tam tikry iSgyvenimy, emocijy, jausmy ar O
kartais ir kasdienybés. Visuomenés atvaizdavimo problematika man svarbi ne tik kaip
kultiirinio gyvenimo atspindys, bet ir kaip aktuali kiirybos tema. Formy, spalvy, démiy
ir kity detaliy visuma virsta tam tikra zenkly suma, Kuri gali biiti asociatyviai suvokta
kaip tradicijy, ekonomikos, vertybiy, Svietimo, kultiiros Zzenkly vienetas — visuomenés
iSraiska.

Darbo aktualumas. Savo kolekcijos pagrindu pasirinkau aliejing tapyba, jvairias
tapybines formas, kurios plastiskai padés iSreikSti numatytg darbo tema: “Abstrakti
vizija”. Tapybos darbuose vyrauja nertipestingos vaikystés fragmentai, gamtos spalvos,
abstraktlis vaizdai, erotiniai vaizdai, iSradingai panaudotos linijos, panaudojant
fotografija, rysky spalvinj tona, potépj, noréta tapybinémis raiskos galimybémis pasiekti
profesionaly meistrisSkuma, pasiruosti savarankiskai kiirybai.

Pasirinkta kiirybinio darbo forma leidzia plétoti pagrinding mintj, sudarant naujas
galimas gijas, aprépiant vis kitas situacijas, jy suvokima ir vertinima.

Darbo objektas. Kolekcija ,,Abstrakti vizija“, kurig sudaro astuoni aliejinés
tapybos darbai.

Darbo tikslas. Meninémis priemonémis subtiliai iSreikSti abstrakty vaizda,
naudojant tapymo jrankius, menteles, teptukus, aliejinius dazus, drobg.

Efektingai jkertamos kontrastingos spalvos: juoda, zalia, balta bei jvairls
spalviniai pustoniai, tai tapybos darbams suteikia ypatingo skambesio, dinamiskumo.

Meninis vaizdas atrodo daugiasluoksnis, neapiuopiamas, kintantis.



UZdaviniai.
Isanalizuoti darbo reikalingg teoring medziagg, abstakcionizmo, ekspresionizmo,
fovizmo apzvalga.
Eksperimentuoti, piesti, tapyti, fotografuoti, lankyti parodas, pateikti jvairius
spalvinius variantus.
Pasiruosti tapybos priemones, nugruntuoti drobes.
Meniskai ir savitai sukurti aliejinés tapybos darby kolekcija.
Pateikti kuriniy kolekcijos analize, prielaidas ir iSvadas bei apibendrinti rezultata.
Hipotezé. Parodyti puiky spalviniy démiy, kontrasty, formy jutima, spalvos
Svaruma, suvaldyti spalvinj tona, kompozicijose panaudoti linijas, ekspresyviai iSreiksti

abstakcius vaizdus.



Magistro darbo baze.

a) Metodologija

b)

O
~—
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Pagrindiné koncepcija — abstraktaus vaizdo isreiskimas, Zmogaus Zvilgsnis j save,
charakterio, temperamento savybes, j savo vidinj pasaulj, egzistencijg. Atliekant tyrimg
gilinamasi ] jvairias meno risis, tapybos istorija, Europos meno stiliy raida, fotografija.
Darbai ir etiudai lyginami su jvairiais pasaulio menininky kiriniais. Temos
pasirinkimas, magistro darbo tyrimai aptariami su darbo vadovu. ISbandzius jvairius
plastinius ieskojimus, pasirinkta tema, leidzianti toliau vystyti aliejinés tapybos darbus,
analizuojant juos ir aprasant magistro darbe.

Metodika

Magistro darbo teorinéje dalyje naudojama literatiiros analizavimo, Sintezavimo,
interpretavimo metodika. Rasto darbas rinktas Microsoft Word programa.

Kirybinis darbas atliktas aliejiniais dazais, naudojant jvairius tapybos jrankius -
teptukus, menteles, drobes. Apdorojant vaizdus buvo naudojamos Corel Draw ir Adobe
Photoshop kompiuterinés programos.

Strategija

Temos bei koncepcijos formulavimas.
Problemos formulavimas.

Darbo tikslo bei uzdaviniy konkretizavimas.
Informacijos rinkimas.

Kirybinis procesas.

Teorinés darbo dalies iSdéstymas rastu.
Kirybinio darbo ekspozicijos parengimas.

Galutinis darbo pristatymas.



d) Idéja, temos paieska

Pradzioje bandyta tapyti abstrakcijas, jterpiant jvairius suprantamus objektus,
moters figiiras. Derinant rySkias spalvas bei naudojant rysky spalvinj tong taip pat
kontrastus ir potépj, fonas atrodydavo idomesnis, daugiasluoksnis, neapciuopiamas,
Kintantis, labiau iSbaigtas, figiira nesivienijo, nejsiliejo j patj fong. Konkretiis objektai
tik maisési. (,,Eglé”, ,,Eglé zalCiy karaliené®, ,,Viktorija“, ,,Klupinti“, ,Partizanai®,

»Rudens vualis, ,,Abstrakcija 7°)

“Eglé” 2011. Medz.plokite, aliejus 100 x 122



“Eglé zal¢iy karaliené” 2011. Medz.ploksté, aliejus 100 x 122



“Viktorija” 2011. Medz.ploksté, aliejus 100 x 122
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“Klupinti” 2010. Medz. plokste, aliejus, 100 x 122
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“Partizanai” 2011. Medz.plokste, aliejus 100 x 122
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,,Rudens vualis® 2010. Drobé, aliejus, 80 x 100
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k.

“Abstrakcija 7 2011. Medz.ploksté, aliejus 100 x 122
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Renkantis diplominio darbo objekta, bandyta tapyti peizazg, nuvykta j Mieziskiy
kaima, o patike vaizdai jkvépé Siuos gamtovaizdzius: ,,Kvie¢iy laukas®, ,,Rugiy laukas®,

»Plaukiantys rugiai, “Berzynélis”, “Pusynélis”.

,»Kvie¢iy laukas® 2011. Drobg¢, aliejus, 100 x 120
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,»Rugiy laukas® 2011. Drobé, aliejus, 80 x 100
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,Plaukiantys rugiai*“ 2011. Drobg, aliejus, 100 x 120

17



,Berzynélis“ 2011. Drobé, aliejus, 60 x 80

e |

,»Pusynélis* 2011. Drobé¢, aliejus, 80 x 100
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Tapant peizazus, buvo jau¢iamas reikiamo jdirbio, patirties trilkumas, meistriskumo
stoka. Atlikti darbai atrodydavo plenerinio lygio. Darbai buvo lyginami su kity
dailininky impresionisty Vincento van Gogo, Klodo Monet, Pauliaus Sezano kiiryba.
Analizuojant gamtovaizdzio tema, nuspresta gilintis j dangaus arba pievos motyvus.

Ilgas valandas vazinéta ir klaidZiota po Lietuvos gamta, pradéta fotografuoti gamta i$
arti, iSryskintas nuotraukas perkeliant ant drobés, bandyta detaliai nutapyti pieva ir
dangy bei kitus jvairius gamtos motyvus. Tokia tapyba pasirodé esanti labai grafiska.
Gilintasi j japony meng, graviiiras, pastebéta, kad tapyti tema, ,,Misko pieva“ laiko

neuzteks. (Fotogr. ,,Misko pieval® ,,MiSko pieva2* )

L

,»Misko pieval®“ 2011. Fotograf. Popierius, 80 x 100
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,Misko pieva 2 2011. Fotograf. Popierius 80 x 100
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Bandyta padaryti kelis faktarinius darbus naudojant medzio plokste, smulkiagradj
statybinj glaistg ir aliejinius dazus. Statybiniu glaistu padengtas medzio plokstés
pavirsius ir metalinémis mentelémis suformuotos faktiiros. Véliau, nugruntavus, placiu
teptuku uZtrintas darbo pavirsius aliejinias daZais, kad pasimatyty sukurtos faktiiros. Si
technika nepasiteisino, nes nesuteiké kiirybai butino laisvés komforto. (,,Ekspresija 1¢

»Ekspresija 2°).

,EKspresija 1 2011. Medz. Ploksté, glaistas, aliejus. 100 x 122
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Tolesnése temy ir idéjy paieskose tartasi su darbo vadovu ir nuspresta tapyti
abstrakcijas. Autoriui jauciant galimybes tapyti abstrak¢ius, ekspresyvius vaizdus,
padaryti dar keli darbai. Jie tik dar kart patvirtino, kad geriausia saviraiSkai tikty

abstrakc¢ios tapybinés formos, atsisakant konkrec¢iy objekty, figtiry, gamtos vaizdy,

peizazo. (“Abstrakcija 8”)

¥

“Abstrakcija 87 2011. Medzio ploksté, aliejus, 100 x 122
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Etiudai gimé vienas po Kito. Tapant abstrak¢iai buvo jauciamas jkvépimas,
spalvos, jy skambéjimas, ekspresija, gyvybé ir laisvé. Buvo nutapytas dar vienas
etiudas, kuris paskatino priartéti prie abstraktaus temos traktavimo. Pajutus spalvas,
buvo tapoma ir dieng, ir naktj. Spalvy deriniai ir jy tarpusavio zaismas neleido nukrypti
prie Kitos temos zr. “Sergantis vaikas”.

“Sergantis vaikas” 2011. Medzio ploksté, aliejus, 100 x 122
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TEORINIAI DAILES KURINIYU KOLEKCIJOS PAGRINDALI
(KOLEKCIJOS KONCEPCHA)

Kas yra menas ir kam jis skirtas?

Visy pirma, turétume pradéti iSkeliant kelis klausimus apie konteksta, svarbiausi
i§ jy yra ,kas yra menas?“ir ,kam menas yra skirtas?*. Eilinis Zmogus galéty pasakyti,
jog menas puoSia, o kitaip pasakant, menas, technine prasme meistriSkas kazko
nebuvimo pateikimas, kokiu nors budu siekiant sukurti buvimo iliuzijg. Taliau
atsakymai neapima daugybés svarbiy meno kiriniy, kurie néra itin gerai sukurti ar
traukiantys akj. Meno istorija yra pilna nuostabiy iSkraipyty ir kelianciy nerimag
paveiksly pavyzdziy, stilizuoty ar netiksliy portrety, ir objekty, reikalaujanciy pastovios
priezitiros siekiant apsaugoti nuo gedimy.

Visi per amzius pateikti meno apibrézimai apima supratimg apie Zmogiskaji
faktoriy, ar per rankinius jgidzius ( buriavimo menas, tapyba ar fotografija),
intelektuali manipuliacija ( politikos menas) visuomeniné ar asmeniné ekspresija
(bendravimo menas). I§ esmés, menas yra susijes su dirbtinumu, kuris sukuriamas
daugiau Zmoniy nei gamtos. Bet jo apibréZimas ties tai neapsistoja, meno definicija yra
teisinga ribotame pozilryje, bet ji taip pat i§ esmés turi trukiimy, nes neleidzia vieno
apibrézto termino atskirti nuo ko nors kito, kas tiksliai iliustruoja apibréztg terming nuo
kazko kito, kas teisingai iliustruoja definicija.

Dulkiy siurblys yra namy tkio prietaisas, tai nepakankamas apibréZimas dulkiy
siurbliui, nes ,,dulkiy siurblys* gali biiti pakeistas ,,Saldytuvu® , o dulkiy siurblys néra
Saldytuvas. Pasakymas, kad menas lygu dirbtinis ir Zmogaus ranky darbo daiktai,
tuomet sunkiau atskirti meng nuo kity Zmoniy sukurty dalyky. Apibrézimas suteikia
mums pradzia, taCiau, dél to tampa aisku, kad jame nera galo... Realistinis paveikslas
paprastai atkartojo meng. RealistiSkas paveikslas nieko daug nepasako apie Zmogiskaji
faktoriy. PaprasCiausiai biity netinkama bandyti suprasti meng ribojant save, susitelkiant
ties vienu ar dviem dalykais. Sunku atskirti sudétingg meng nuo paprasto ornamento, o
dél meno techniniy jgiidziy rodymo sunkiau atskirti sporta nuo dailidés darbo.

Negali likti atviras, meno tiksly platus pasirinkimas, kuris yra indifirentiSkas
savo konteksto variacijomis, net jei mums prie§ tai atrodé, kad pasiekéme begaling
tiksly jvairove. Tai kenkia kieno nors supratimui ir aiSkumui apie meng. Tarkim, tiems

kurie sako, kad meno tikslas yra tikslus pavaizdavimas, ignoruoja daugelj kultiiry
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( tokias kaip afrikieciy, vietiniy australy ir musulmony, ne tik Siuolaikiniy vakary) kur
realizmas yra pavaldus emociniam gyvumui, vaizdingoms vizijoms, susijusiomis su
likimu, ar minties iSraiSka. Kiti pareiksty, jog menas pagal apibrézima turi buti grazus,
atsitiktinai iSskiriantis socialinj neteisingumg, smurtg ir tragedija vaizduojancius
paveikslus. Dar kiti galéty teigti, kad meno vienintelis tikras identiSkumas slypi i§ naujo
atrandant kas sudaro mena, bet tikriausiai tai neatspindi kurio nors menininko minciy,
kurio kirinys i§ esmés yra desperatiSkas prasiverzimas. (Dr. Robert Belton, versta i$

Angly kalbos).
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Koks yra geras menas?

Naujas meno apibrézimas atsargiai vengia klausimo ,,koks yra geras menas?*. Tai
yra délto, nes gero meno apibrézimai nuolat jtakojami antraeilio konteksto santykiais,
aplinkybés, kuriose menas yra labiau matomas, negu kuriose yra kuriamas. Viena
antraeiliy kulttiriniy likes¢iy grupé mato gerumga kaip kokybés pavyzdj. Bet vienoje
kultiroje kokybé apibréziama kaip taisyklingas tvarkingumas bet kuriuo atveju tai
tenkina, o kitoje kultiroje kokybé interpretuojama pagal tai, ar menininkai pasieke tai,
ka buvo uzsibréze. Kur kai kurios kultiros atrodo nekreipia démesio ar menininko
simbolizmo naudojimas visiSkai priimtinas ir oOriginalus, kita kultiira labai vertina
inovacija, samoningg menininko siekimg atrasti naujg ir netradicinj kazko iSreiSkimo
buda.

Siandien, inovacija yra dominuojanti ir tai parodoma trimis bidais. Pirma,
menininkai gali ine$ti naujovisSkumo tapydami turinj kartu su forma, kuri yra netikéta,
idealiausiai bty vaizduoti prie§ tai dar nenaudotg formg taip, kad bty sukurtas
naujasis antrinis turinys. Tarkim, Pikaso garsiajame paveiksle, kur pavaizduotos
raudojancios moterys nematome nieko naujo, bet jo iSradinga forma pagyvina jas, tarsi
jos sakyty kazka naujo ir suteikia nauja jspiidj ziGrovui. Antra, menininkai jveda
naujoviskumo kurdami nejprastas kombinacijas. Judi Chicago Zymusis 1979 kirinys
,Dinner Party* (kuriame vietos aplinka iSdekoruota géliy motyvais, kuria metafora,
vaizduoja moteriSkas genitalijas) vél atranda naujas asociacijas, pavyzdZiui, motery
menas kaip gélés tapymas ir i§ naujo jas atranda kartu su eile kultiiriniy prielaidy, kurios
sudaro feminizmg. Trefia, menininkai duoda naujovés kurdami ir vaizduodami
i1§skirtines puses. Nes tai sudaro asmeninius motyvus, kuriuos daznai sunku apibrézti,
Sis treCiasis buidas yra kitas prisidéjimas prie jspiidzio, jog meno reikSmeés yra

neiSsenkancios. (Dr. Robert Belton, versta i§ Angly kalbos).
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Ekspresionizmas

Menas, kurio tikslas pabréztinai vaizduoti dvasing dailininko biiseng, jo
jausmus ir nuotaikas, vadinamas ekspresionizmu (zodis ,,expression” reiskia iSraiska).
Pirmg kartg Sis krypties pavadinimas pavartotas Vokietijoje. Stipraus israiSkingumo
sické dar Van Gogas, véliau fovistai ir kai kurie kiti to meto dailininkai, bet
ekspresionizmo terminas vartojamas pirmiausia kalbant apie vokiec¢iy meng, kuriame jis
rySkiausiai realizuotas.

Vokieciy ekspresionizmas kai kam gali pasirodyti slegiantis. Jis atsirado XX a.
pradzioje, t. y. tuomet, kai Prancizijoje prasid¢jo fovizmas. PrieSingai fovistams,
vokieCiy ekspresionistai nesieké grozio. Vokie¢iy menui ir kitose epochose buvo
biidingas démesys turiniui, episkai ramybei. ISoriniam kiirinio groziui paprastai jie
skirdavo maziau démesio. Paveikslas ekspresionistams buvo tik priemoné, kuria jie
tik¢josi 18spresti savo epochos priestaravimus. Ekspresionistai nor¢jo apstulbinti
zitrova, suzadinti jausmus, jj pamokyti. Taciau ir patys atsidiiré¢ uzburtame rate: nors jy
netenkino egzistuojanti tvarka, iSeities rasti nesugeb¢jo. Todel meno kiiriniuose vyrauja
slogi nusivylimo nuotaika, kartélis, nepasitenkinimas viskuo, kas yra, nesugeb¢jimas
matyti pasaulyje ka nors be pyk¢io ir iSsigimimo. Jausmy protrikiams iSreiksti
ekspresionistai naudojo arba rékiancias ryskias spalvas, arba, atvirk$¢iai, nidrius,
drumzlinus tonus, neramius ir neriipestingus potépius, grieztas ir supaprastintas formas,
samoningai jas iSkraipé. VokieCiy ekspresionistai amziaus pradzioje sukiiré grupuotes
"Der blaue Reiter ("M¢lynasis raitelis®) ir "Die Briicke* ("Tiltas*), susibiiré¢ prie
zurnalo "Der Sturm®“ ("Audra®). Prie jy jungeési ir dailininkai, nepriklause
ekspresionizmui,taip pat uzsienie¢iai.

IS Zinomiausiy vokiec¢iy dailininky, priklausiusiy Sioms grupuotéms, minétini
Ernstas Liudvigas Kirchneris (Ernst Ludvig Kirchner, 1880- 1938), Emilis Noldé (Emil
Nolde, 1867-1956) ir austry kilmés dailininkas Oskaras Kokoska (Oskar Kokoschka,
1886-1980).

Po Pirmojo pasaulinio karo ekspresionisty mene ypac sustipréjo visuomenés
kritika. Otas Diksas (Otto Dix, 1891-1969) vaizdavo karo siaubo i$gasdintus, vienisus,
suzeistus zmones, taip pat skurdzius, luosius, didelio miesto landynes ir kita. Kartais
susidaro jspudis, kad ekspresionistai tiesiog nekencia Zmoniy: jy personazai - invalidai,

smukusieji, i1Ssigiméliai.
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Sios krypties dailininkai daug dirbo grafikos srityje. Artimas ekspresionizmui
iSraiSkos priemones naudojo Zymi revoliucinés grafikos meistré Keté Kolvic (Kdthe
Kollwitz, 1867-1945).

1933 m. at¢je j valdzig nacistai skubiai uzdraudé ekspresionizmo kryptj. Pats

Hitleris visg modernizmg pavadino "i$sigimélisku menu®, kurj reikia sunaikinti.

Tiju Vijrand. JAUNIMUI APIE MENA,. 2-asis leidimas. © Leidykla ,.Sviesa®, Kaunas, 2001.
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Abstrakcionizmas

Viena sudétingiausiy, daugiausia gincy keélusi ir tebekelianti Siuolaikinio meno
kryptis yra abstrakcionizmas. Reikia pasakyti, kad tarp Zzitrovy abstrakcionizmas
nebuvo populiarus. Si kryptis liko nuofalyje nuo savo laiko astriy visuomeniniy
problemy. Abstrakti tapyba neatspindi realiai egzistuojanciy zmoniy, daikty, peizazy,
nors ji kuriama jprastomis tapybos priemonémis - taskais, linijjomis, plokStumomis,
spalvomis. Jas jungdami, dailininkai kartais sieké dekoratyvumo efekto. Taciau
abstrakcionistai savo kiirybos nelaiko kilimy eskizais. Dazniausiai tasky, linijy, spalvy
deriniams teikiama i$skirtiné reik§mé. Neretai jais iSreiSkiamas dailininko pozitris |
pasaulj, jo filosofiné pozicija. Taciau tai - filosofiné maiSatis. Abstrakcionistai naudojo
vieng reiskinj, pastebéta jau Renesanso epochoje, - skirtingai nubréztos linijos ir
saskambiai gali sukelti zilirovui tam tikras nuotaikas. Apie tokj poveikj galime spresti 18
to, kad vienas spalvas laikome S$iltomis, o kitas - Saltomis; vienas vadiname

dziaugsmingomis, Kitas - nitiromis; vienas - $velniomis, kitas - Siurk$¢iomis irt. t.

Abstrak¢iojo meno sroviy yra daug, jos vadinamos jvairiais pavadinimais. Bendras
abstrakcionizmo pavadinimas miglotas, salygiSkas ir neatspindi tikrosios jo esmés. To-

dél palyginti daznai vartojamas ir kitas terminas - bedaiktis menas.

Atsisakes vaizduoti realiai matomas formas, abstrakcionizmas atsirado ne tusc¢ioje
vietoje. Jo pirmtakai - kubizmas (ypa¢ Robero Deloné kiiryba), taip pat futurizmas ir
dadaizmas. Sios visos kryptys tolo nuo gamtos, bet vis délto su ja, nors ir silpnai, buvo

susijusios. Abstrakcionizmas §j ry$j visiSkai nutraukeé.

Abstrakcionizmas beveik tuo paciu metu paveiké Miuncheno, Amsterdamo ir
Maskvos dailininkus. Tai buvo 1910 m. Ketvirtajame deSimtmetyje §i kryptis placiai
paplito Paryziuje ir Niujorke, kur, gelbédamiesi nuo faSizmo, emigravo daug Europos

dailininky.
Abstrakcionizmo tévu laikomas rusy dailininkas Vasilijus Kandinskis (1866-1944).

1910 m. jis nutapé pirmuosius paveikslus akvarele, kurivos sudaro jokiy konkreciy

daikty nevaizduojancios spalvy démes. Tuo metu Kandinskis buvo Miuncheno
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"Meélynojo raitelio” grupuotés, apie kurig kalbéjome anksciau, dalyvis. Kandinskis

pirmasis savo veikaluose i§désté ir abstrakcionizmo teorija.

Kai kurios abstrakcionizmo kryptys atsirado ir Rusijoje. [vairias geometrines formas
tapé Kazimiras Malevi¢ius (1878-1935). Sis dailininkas judéjima vaizdavo plokstumoje
i¥métydamas statiakampius ir kvadratus. Zinomi Malevigiaus kiirybos pavyzdziai -

"Juodas kvadratas baltame fone® ir "Baltas kvadratas baltame fone®.

Vienu i§ abstrakcionizmo kir¢jy laikomas ir olandas Pitas Mondrianas (Piet
Mondrian, 1872-1944). Jis paveikslo plokstuma vertikaliomis ir horizontaliomis
linijjomis dalijo j kvadratus ir staciakampius, kai kuriuos i§ jy nudazydamas balta, kitus -
raudona, mélyna ir geltona spalva. Susidarydavo dekoratyvus spalvingas pavirsius - lyg
1§ aukstai pamatyti kanalais suskirstyti Olandijos géliy laukai, nors i§ pradziy pats

Mondrianas noréjo spresti visai kitas problemas.

Toliau abstrakcionizmas vystési trimis pagrindinémis kryptimis.

Pirmoji, kurig pradéjo Malevi€ius ir Mondrianas, akcentuoja tiksliy geometriniy
formy naudojima ir kompozicijos pusiausvyra. Siai krypéiai atstovauja ir 1960 m.
atsirades vadinamasis optinis menas, kuris naudoja geometriniy formy ir spalvos
kontrasty poveiki zmogaus akims, sukuria jvairias optines iliuzijas (i§ ¢ia ir jo
pavadinimas). Zymiausias optinio meno atstovas - Pranciizijoje gyvenes vengras
Viktoras Vazarelis (g. 1908-1988).

Antroji pagrindin¢ abstrakcionizmo kryptis prasideda nuo Vasilijaus Kandinskio ir
jo "Meélynojo raitelio® laiky bendrazygio Pauliaus Kle¢ (Paul Klee). Jo paveiksluose
norint galima jzvelgti realybés uzuoming, taciau sunku atspéti, ka turé¢jo galvoje pats
dailininkas.

Trecioji pagrindiné abstrakcionizmo kryptis - pati Zymiausia ir labiausiai réZianti
akj. Sios krypties dailininkai visiskai atsisaké samoningos paveikslo kompozicijos ir bet
kokio filosofinio savo veiksmy pagrindimo. Jy kiirybg sudaro neapibrézty formy
spalvinés démés, nertpestingi potépiai, tankiis grubléti dazy sluoksniai. Pavyzdziui,
pranciizo Pjero Sulazo (Pierre Soulages, g. 1919) paveikslai - tai be jokios tvarkos
susikertantys, tarsi placiu peiliu tepti juodi arba mélyni potépiai. Nervingi juodi
briksniai ir keverzonés dengia vokieCiy kilmés dailininko Hanso Hartungo (Hans
Hartung, 1904-1989) paveiksly pavirSiy. Parinktos spalvos Cia turi perteikti dailininko

nuotaika, ir kartais tai 1§ dalies pavyksta. Taciau kai kurie Sio tipo abstrakcionistai
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paveikslo gimimg pavercia atsitiktinumy grandine. Svarbiausia jiems perteikti jausmus,
o kaip tas "jausmy sprogimas“ atrodys pavaizduotas paveiksle, jy visai nejaudina.
Norédami padengti drobg dazais ir jvairiomis kitomis medziagomis - sméliu, stiklo
duzenomis, jie naudoja visus jmanomus bidus. Pats nesuvaldomiausias buvo
amerikietis Dzeksonas Polokas (Jackson Pollock, 1912-1956). Jo kuryboje daug
reklamos triuky, bandymy bet kokia kaina iSsikovoti §love. Abstrak¢iojo meno Sloveé jau
praeityje. Sis menas klestéjo XX a. viduryje. Véliau buvo sunku sugalvoti kg nors nauja.
Be to, abstrak¢iojo meno dauguma zitirovy niekad nesuprato. Todél jj pakeité

suprantamesnés kryptys.

Tiju Vijrand. JAUNIMUI APIE MENA,. 2-asis leidimas. © Leidykla ,.Sviesa®, Kaunas, 2001.
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Fovizmas

XX Simtmecio pirmgja modernistinio meno kryptimi laikomas fovizmas. 1901 m.
Paryziuje buvo surengta pirmoji pomirtiné Van Gogo paroda. Nesuvaldomai ryskios
Van Gogo spalvos buvo paskata atsirasti naujai pranciizy meno krypciai. Grupé jauny
dailininky, tarp kuriy buvo ir Anri Matisas, pradé¢jo naudoti grynas, skambias spalvas,
stiprius ir placius potépius, gisiais paliktas drobé¢je spalvy démes, drasiai iSkreipti
formas. Toks tapybos biidas ir spalvy traktuoté publikai buvo tokie svetimi ir nejprasti,
kad Sios grupuotés dailininkus imta vadinti "fovistais* (pranctizi$kai fauve - grobuonis).
I$ ¢ia ir krypties pavadinimas - fovizmas. Ir véliau fovistai nekélé sau uzdavinio tiksliai
vaizduoti gamta. Jie sieké nutapyti tai, ko realybéje negalima matyti. Pavyzdziui,
pavaizduoti tuos jausmus ir nuotaikas, kurie atsiranda dailininkui stebint gamts.
Pagrindine iSraiSkos priemone laiké spalva.

Nors fovizmas i§ pradziy buvo sutiktas Saltai, dabar, prag¢jus deSimtmeciams, mes
iSmokome matyti tas teigiamas ypatybes, kurias sieké perteikti Sios krypties dailininkai.
Tai savito groZzio ir harmonijos ieskojimas, siekimas suteikti zitirovui dziaugsmo,
estetinio pasitenkinimo.

Tikrg spalvy §vente matome André Dereno (Andre Derain 1880-1954) ir Moriso de
Vlaminko (Maurice de 58) kiiryboje. Jie nesieké tiksliai va Vlaminck, 1876-19izduoti
detales ar atkurti spalvy gama. Svelniai Zali stalai ir ryskiai raudoni medziy vainikai,
geltonas upés vanduo, ryskiai zalias grindinys - jprasti dalykai jy paveikslams. Raulis
Diufi (Raoul Dufy, 1877-1953) tapé lengvais ir neramiais potépiais. Jo paveiksluose
nepakartojamai elegantiskai vaizduojamos koncerty salés ir kerinciai Zydri VidurZemio
juros vaizdai. Albero Marké (Albert Marquet, 1875-1947) paveikslus lengva pazinti i$
saikingos spalvinés gamos ir daikty apibréztumo. Marké mégo laivus ir matinj vandens
pavirSiaus blyk¢iojima. Jis daznai tapé ruskany debesy gaubiamus uostus arba tirStame
ziemos riike skendincias Paryziaus pakrantes.

Kurj laikg kartu su fovistais pasirodydavo Zorzas Ruo (Georges Rouault, 1871-
1958). Daugelyje paveiksly jis vaizdavo neturta, skurda, kitus didelio miesto trikumus.
Jis nuoSirdziai tik¢jo, kad taip gali padéti atsikratyti blogio. Ruo stilius labai savitas.
Sodrios jo paveiksly spalvos blyk¢ioja tarsi spalvoti viduramziy katedry langy stiklai.
Spalvy ploksStumos tarsi vitrazai suskirstytos stambiais juodais kontiirais. Tokj stiliy

suformavo tai, kad dailininkas jaunystéje restauravo viduramziy baznyc¢iy vitrazus.
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Fovistams vadovavo Anri Matisas (Henri Matisse, 1869-1954), véliau Zymus
valstybés veike¢jas ir kovotojas uz taikg. Nors jaunystés metais jis mégo paerzinti
publikg netikétais iSsiSokimais, ilgame kiarybiniame kelyje pasuko kita kryptimi. Pats
Matisas saké: "AS noriu, kad iSvarges, iSkamuotas, iSsekes zilirovas galéty prie mano
paveiksly pajusti atokvépj®. IS pirmo zvilgsnio jo paveikslai primena eskizus, nuklotus
stambiom, rySkiy spalvy plokStumom. Bet atidziau jsizilréjus atsiveria sumaniai
apgalvota kompozicija, pranciiziskas grakStumas, paveikslai skleidzia zmogiska Silumga.
Matiso paveiksluose matome ramias akimirkas: skaitancias, muzikuojancias arba
trumpam susimasciusias moteris. Dailininkas taip pat tapo natiurmortus ir peizazus.
Daznai kartojami tie patys motyvai: Zalios grotuotos langinés meta $es¢lj ant kambario
grindy, rastuoti metaliniai balkony aptvarai, uz lango viliojamai mélynuojantis jiiros
lopinélis, zali parko medziai, Piety saulés spinduliuose virpantys peizazai, dryZuota
medziaga apsiiita kédé, auksinés zZuvytés permatomame akvariume, veslus kambariniai
augalai, i$Saukiamai stambiy rasty kilimai ir medziagos, plyty spalvos apnuoginti
muzikantai arba Sokanciyjy ratelis tamsiame mélynai zaliame fone.

Matisas buvo jvairiapusis dailininkas. Jis reiSkési ir kitose meno Sakose. Pavyzdziui,

dirbo kaip interjeristas, iliustravo knygas, band¢ jégas skulptiiroje.

Tiju Vijrand. JAUNIMUI APIE MENA,. 2-asis leidimas. © Leidykla ,.Sviesa®, Kaunas, 2001.
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Spalvos reik§mé mene

Spalvai kompozicijoje, kaip ir zmoniy gyvenime, tenka iSskirtinis vaidmuo. Budingi
spalvy deriniai atspindi epocha, nacionalines kulttros tradicijas, gali rodyti Zmogaus
luoma, profesija, ranga. Ji gali tureti filosofing, religing, net magiSka paskirt]
Pasaulietinéje kiirybinéje veikloje spalva tampa meninés israiskos priemone.

Mokslo sritis, tirianti spalvas, vadinama spalvininkyste (koloristika, lot. color - spalva)
. Ji grindziama fizikos, chemijos, fiziologijos, psichologijos moksly duomenimis.
Pavyzdziui fizika aiSkina tai kaip bangine spalvy prigimti, jy spektro ir derinimo
savybes, chemija- kaip pigmenty ir dazikliy geb¢jimg sugerti ir atspindéti spalvas, o
fiziologijos mokslas - spalvy suvokimg apibrézia kaip regos procesus, psichologija
tyrinéja spalvy poveikj zmogaus psichikai.

Spalva dométasi jau nuo seniausiy Zzmonijos gyvavimo laiky. Spalvy suvokimo
aiSkinimy bei spalvinés estetikos pradmeny aptinkama teosofiniuose Rytu religijy
veikaluose, pavyzdziui pagrindineje islamo knygoje - Korane. Antikoje taip pat
domeétasi spalvy fenomenu, Zymusis filosofas Aristotelis jj priskyré gamtos filosofijai.
Renesanso epochoje, naudojantis graiky materialisty mokymu, formuojamos zinios apie
spalva ir spalvu regéjima. Daug teiginiy apie spalva ir Sviesg suformulavo Leonas
Batista Albertis ( Leon Batista Alberti) ir L. da Vincis. Spalvininkystés mokslo
pradininkas laikomi Izaokas Niutonas ( Issac Newton) ir Johanas Volfgangas Géte
(Johann Wolfgang Goethe) . Niutonas 1704 m. veikale Optika aiSkino fizikins spalvos ir
Sviesos savybes. J.V. Géte 1810 m. iSleistame Spalvy moksle nagrinéjo psichologinius,
estetinius ir simbolinius spalvininkystés désnius. Jis sukiire ir 12 spalvy skrituli, kuris
kaip vaizdiné moykmo priemoné naudojamas iki Siol. XIX - XX a. spalvy moksla
plétojo Tomas Jangas (Tom Young) , Hermanas Helmholcas ( Herman Helmholtz),
Evaldas Heringas ( Ewald Hering) Dzeimsas Klerkas Maksvelis ( James Clerk

Maxwell) Johanesas Itenas.
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Kompozicijos samprata

Kompozicija — meno kiirinio elementy i§déstymas, jy tarpusavio rySys ir santykis
su visuma. Dailés ir architektiros kompozicija sukuriama kontrastuojant,
harmonizuojant, bei akcentuojant plastinés raiSkos priemones (linijas, plokStumas,
tiirius, spalvas, Sviesg, SeS¢lius), nustatant vaizdo daliy proporcijas ir ritma.
Kompozicijos pobudis priklauso nuo kiirinio paskirties ir medziagy savybiy,
individualiy autoriaus tiksly ir pasirinkto meninio stiliaus ar krypties principy.

Kompozicija taip pat yra vadinamas zmogaus figiiros komponavimo budas:
chiazmas, en face, kontrapostas, profilis, profil perdu, spiraliné figiira, trys ketviréiai,
bei uzbaigtas savarankiSkas dailés kirinys (paveikslas, statula, estampas bei kt.).
Terminas paprastai netaikomas Skicui, etiudui, eskizui (t. y. Siems dalykams netaikomi
jo reikalavimai).

Pagrindinés kompozicijos rusys yra atviroji bei uZdaroji kompozicija:

o Atviroji yra ekspresyvi, dinamiSka. Jos atmainos - asimetriskoji,
diagonalioji, fragmentiné, spiraling, vertikalioji. Jos elementai déstomi iScentrinémis
kryptimis arba tolygiai, nepabréziant svarbiausios dalies. Todél vaizdas atrodo
neuzbaigtas, zilirovas skatinamas jj pratesti vaizduotéje.

J Uzdaroji kompozicija yra statiSka, racionali, taisyklinga. UZdarosios
kompozicijos atmainos - antiteziné, centriSkoji, chiazmas, frontalioji, kulisiné
piramidiné, simetriS$koji. Jos elementus grupuojant centriSkai apie pagrindines vaizdo
asis bei taSkus, sukuriamas darnos, stabilumo, uzbaigtumo jspudis.

Pagal santykj su tikrove vaizduojamosios dailés kompozicija gali biti iliuzing,
pagrjsta optikos bei perspektyvos désniais, ir simboliné, perteikianti prasminius objekty

ry$ius - atvirkStiné perspektyva, kontinuaciné maniera simultaniné kompozicija.

36


http://lt.wikipedia.org/w/index.php?title=Chiazmas&action=edit&redlink=1
http://lt.wikipedia.org/w/index.php?title=En_face&action=edit&redlink=1
http://lt.wikipedia.org/w/index.php?title=Kontrapostas&action=edit&redlink=1
http://lt.wikipedia.org/w/index.php?title=Profil_perdu&action=edit&redlink=1
http://lt.wikipedia.org/w/index.php?title=Trys_ketvir%C4%8Diai&action=edit&redlink=1
http://lt.wikipedia.org/w/index.php?title=Paveikslas&action=edit&redlink=1
http://lt.wikipedia.org/w/index.php?title=Statula&action=edit&redlink=1
http://lt.wikipedia.org/wiki/Estampas
http://lt.wikipedia.org/wiki/Optika

Bionika

Bionika (gr. bios — gyvybé, gyvenimas) — mokslas, tiriantis organizmy struktiiros, jy
gyvybinés veiklos principus panaudojimo technikoje, architekttiroje ir kt. srityse
pozilriu.

Nuo seny laiky Zmonés stebéjo gamtg ir sémési i§ jos patirties, stengdamiesi
panaudoti savo tikslams. Biitinybé iSgyventi juos verté¢ stebéti ir analizuoti gamtos
reiSkinius. Senovéje Zmonés buvo glaudZiau susij¢ su aplinka, nes daiktai, kuriuos jie
naudojo, maistas, kurj valgé, ir veikla, kuria uzsiémé, buvo Salia. Jy socialinis
gyvenimas buvo susijes su saulés, ménulio ir Zvaigzdziy ciklais. Zmogus jautési
organiSka gyvosios gamtos dalimi. Dabar misy maisto produktai jmantriai apdoroti,
atvezami 1§ tolimiausiy krasty. Naudojamés daiktais, sukurtais pagal naujausias
technologijas, daznai net tiksliai nezinodami, i§ ko jie pagaminti. Mums pakanka to, kad
juos turime ir kad jie yra patogts. Nuolat gauséjantis daiktinis pasaulis, iSsvajotas turtas
mus atitveria nuo gamtos. Nepaisant harmoningy daiktinés aplinkos formavimo
principy, civilizacijai kyla grésmé. Situacija vercia rastis naujoms mokslo Sakoms,
analizuojan¢ioms gyvosios gamtos ypatumus.

Neoficialus bionikos, kaip mokslo Sakos, pradininkas buvo L. da Vincis.
Remdamasis pauk$¢iy anatomijos bei skrydziy analize, jis iSrado skraidymo aparatg.
Gerai Zinomi jo sukurti plasnoklio, maltinsparnio eskizai. Biitent jis pri¢jo prie iS§vados,
kad gyvosios gamtos objekty studijas privalu i8skirti j savarankiska mokslo kryptj.

Kaip mokslo Sakos kryptis bionika susiformavo XX a. viduryje. Jos pavadinimas

priimtas 1960 m. Detroite (JAV) vykusiame simpoziume.
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Isvados

Renkantis ir analizuojant magistro darbo tema, iSbandyti jvairiis plastiniai
ieskojimai. Buvo tapyti peizazai, moters aktai, abstrakcijos. Padedant darbo vadovui
jvertintos galimybés, o tarpiniy darbo etiudy perziliry aptarimas padéjo apsispresti
renkantis temg. Teisingas temos pasirinkimas paskatino toliau intensyviai tapyti ir
dirbti.

Darbais kuriame savo istorijg, tarsi stebuklinj mita, kuris tampa savotiSku
veidrodziu, rodanciu regimus ir neregimus musy sielos pavidalus. Gintauto Nauronio
tapyba taip pat jo gyvenimo metrastis, abstraktlis vaizdai, zmogaus pazvelgimas j save, |

savo vidinj pasaulj, charakterio, temperamento savybes, egzistencija.

Aliejinés tapybos darby kolekcija "Abstrakti Vizija"- tai sielos harmonija, kurios
nereikia filosofiskai paaiskinti - uztenka iSgyventi, pajusti, nuspéti.

DinamiSkas modernistinis tapymo biidas, kurio pagrindas - tikéjimas, esg vidines
pajautas, intuicijas, jausmus, potyrius bei biisenas betarpiskai perteikia spontaniska
estetinio impulso raiSka, suardanti nusistovejusj pasaulio vaizda ir deformuojanti jo

pavidalus. Tema ,,Abstrakti vizija“ toliau paskatino kurti abstrakcijas.
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