SIAULIU UNIVERSITETAS
MENU FAKULTETAS
MUZIKOS PEDAGOGIKOS KATEDRA

VITALIJA RISKUVIENE

DAUGIABALSUMO UGDYMAS JAUNIU CHORE
TAIKANT DISONANSIN]I METODA

MAGISTRO DARBAS

Mokslinis vadovas —
doc. V. J. Lygutas

Siauliai, 2012



SANTRAUKA

Daugiabalsumo ugdymas jauniy chore taikant disonansinj metoda

Vitalija RiSkuviené

Choro vadovo darbo profesionaluma atspindi tinkamas mokymo metody parinkimas,
mokéjimas juos derinti su menine, muzikine veikla ir tuo biudu pasiekti norimy ugdymo
rezultaty. Todél ugdant daugiabalsi dainavima jauniy chore bitinas kryptingas bei sistemingas
vadovo darbas. Paskelbti Lietuvoje tyrimai, dainavimo problematika analizuojantys metodiniai
leidiniai bei straipsniai i§ esmés nesuformuluoja iSsamaus ir esminio daugiabalsumo ugdymo
metody taikymo chore galimybiy. Nefiksuojama, kokie pagrindiniai buidai turéty bati taikomi
Siam tikslui pasiekti. Vadovaujant jauniy chorui, tokia literatlira, kurioje nurodomi
daugiabalsumo lavinimo pratimai be metodiniy paaiSkinimy, pedagoginiame darbe sukelia tik
painiavos, o ne rezultatyvumo. Darbo autorei susidirus su Sia problema kilo idéja pateikti
praktikoje naudojama, taCiau niekur literatiiroje neuzfiksuota, disonansini metoda. Tyrimo
objektas: daugiabalsumo ugdymas jauniy chore taikant disonansini metoda. Tyrimo hipotezé:
tikétina, kad taikant disonansini metoda isidainavimo pratimy metu, bus lengviau pereinama prie
daugiabalsio dainavimo. Tyrimo tikslas: pateikti disonansinio metodo pritaikymo galimybes
daugiabalsumo ugdymui jauniy chore. Tyrimo uzdaviniai: i$nagrinéti bendruosius ir muzikinio
ugdymo metodus; apibtidinti disonansinio metodo taikymo galimybes jauniy chore; i$analizuoti
moksling ir metoding literattira apie daugiabalsumo ugdymo tendencijas jauniy chore; kokybiniu
tyrimu (steb¢jimu) istirti disonansinio metodo efektyvuma ugdant daugiabalsuma jauniy chore;
anketinés apklausos metodu iSanalizuoti, moksleiviy poziiir | choro uzsiémimus bei disonansinio
metodo nauda dainuojant vienbalsius, daugiabalsius pratimus.

Empirinio tyrimo rezultaty analizé patvirtino disonansinio metodo efektyvuma ugdant
daugiabalsuma jauniy chore. Empiriniame tyrime dalyvavo 20 respondenty i§ Kelmés r.,
Saukény Vlado Piitvio — Putvinskio vidurinés mokyklos. Kokybinis tyrimas (stebéjimas) vyko
2011 — 2012 mokslo metais, keturiais etapais. Rezultatai fiksuojami stebéjimo protokoluose.
Moksleiviy nuomonés apie choro uzsiémimus kiekybinis tyrimas atliktas tiesioginés apklausos

metodu, naudojant anketa.



SUMMARY

Polyphonic Training of the Youth Choir Applying the Method of Dissonance
By Vitalija RiSkuviené

The managerial professionalism of the choir leader is reflected by the selection of
appropriate teaching methods, the ability of combining them with the artistic and musical
activities and thereby achieving the desired educational outcomes. Therefore, training
polyphonic singing in the youth choir requires a systematic and purposeful leadership.
Researches published in Lithuania, methodical publications and articles, analyzing singing
problems practically do not formulate the opportunities of complete and essential polyphonic
training techniques of the choir. It is not defined what principal approach should be used to
achieve this purpose. While leading a youth choir it was noticed that the literature, which refers
to training exercises excluding the methodological explanations leads to confusion rather than
performance in pedagogical work. When the author has faced the problem, an idea has occurred
to offer the dissonant method, which has been used in practice but nowhere found in the
literature yet. The object of the research is polyphonic training of the youth choir applying
dissonant method. The hypothesis of the research: it is likely that application of dissonant
method for vocal warm — up exercises makes easier to proceed to polyphonic singing. The aim of
the research: to provide the application opportunities of the dissonant method to polyphonic
training of the youth choir. Research objectives are: to examine the methods of general and
musical education; to describe the application opportunities of dissonant method in youth choir;
to analyze the scientific and methodological literature on the trends of polyphonic training in
youth choir; to investigate the effectiveness of dissonant method training polyphonic singing in
youth choir by carrying out the qualitative research (monitoring); to determine students’ attitude
towards the choral classes and the benefits of dissonant method while singing unanimous and
polyphonic exercises, that has been evaluated by using a questionnaire survey.

The effectiveness of the dissonant method of polyphonic training in youth choir has been
confirmed by the result analysis of the empirical research. There have been 20 respondents from
Kelme district Saukénai Vladas Piitvis — Putvinskis Secondary School included in the empirical
study. Qualitative research (monitoring) has been held in four stages in school year 2011 — 2012.
The monitoring results have been recorded in the minutes. The quantitative study of students’
opinion about choral classes has been conducted through direct interviews and using a

questionnaire.
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[VADAS

Darbo aktualumas. Dainavimas chore yra unikalus bidas, leidziantis moksleiviui
isiskverbti i muzikos meno paslaptis, suvokti bendrus visiems menams biidingus désningumus,
mokantis kaupti muzikos isptidzius, vertinti ir myléti muzika, ugdantis jausmy kultiira, lavinantis
vaizduotg, kurybiSkuma, turintis glaudziausia salyt] su tautine kulttira. Dainavimas vaidina
svarby vaidmenj ugdant visapusiska asmenybg, dél to mokytojas turi gerai suvokti bendruosius
vokalinio ugdymo principus, ivairiy amziaus tarpsniy mokiniy vokalinio lavinimo specifika,
balso vystymosi ypatumus. D¢l to neabejotinai reikalinga sukaupti i§samias ir visa apimancias
teorines darbo Zinias. Ju praktinis taikymas darbe su vaikais ar paaugliais choro vadovui padeda
tobuléti. Ne vienerius metus trunkantis praktinis darbas su dainininkais, paremtas ne tik praktiniu
patyrimu, bet ir nuolat kaupiamomis teorinémis ziniomis, suformuoja profesionaly pedagogo
poziiiri i Sia sudétinga meno Saka.

Choro vadovo darbo profesionaluma atspindi ir tinkamas mokymo metody parinkimas,
moké¢jimas juos derinti su menine, muzikine veikla ir tuo budu pasiekti norimy ugdymo
rezultaty. Kiekvienas dirigentas turi suprasti, jog Siomis dienomis nebepakanka dainininka
ugdyti dresiiros principu, nes besimokantysis turi samoningai zinoti ir viduje suprasti, kaip
tinkamai kvépuoti, kad iSgauty teisinga, laisva garsa ir — kas labai svarbu — gebéty ji toki savyje
girdeéti. Taigi mokymas turi buti samoningas, pagristas moksliskai isivyravusiomis teorijomis,
metodais, kurie leisty jauniesiems dainininkams orientuotis ne vien pagal subjektyvius
fiziologinius pojiicius.

Ugdant daugiabalsi dainavima jauniy chore biitinas kryptingas bei sistemingas vadovo
darbas. Vienbalsumas reikalingas kaip pamatas grei¢iau igyti dainavimo pagrindus, susiformuoti
bei lavinti vokalinius igtidzius. Peréjimas prie daugiabalsio dainavimo turi biiti vaikams beveik
nepastebimas. Choro balsy savarankiSkumo ugdymas yra pirmoji prielaida daugiabalsumui
atsirasti. Siame darbe pasitelkiamas specifinis disonansinis metodas, kuris pateikiamas ne tik,
kaip saskambis, bet kaip vienas i§ biidy lavinant daugiabalsi dainavima jauniy chore. Jo
efektyvumas pagristas empiriniu tyrimu.

Misy Salyje paskelbta nemazai mokslo darby, tyrimy nagrinéjanciu chorinio ugdymo
klausimus. R. Gelgotienés (2011) darbuose aptariamas gimtosios kalbos panaudojimas vokalui
formuoti, dikcijos priklausymas nuo gero balsiy, — o ne priebalsiy, — tarimo. R. Pecelitino (2003)
pateiktame tyrime iSrySkéja nuomoné, jog vaiko vokalin¢ kulttra chore yra muzikiniy vokaliniy
1gidziy ir geb&jimy komplekso visumos raiSkos rezultatas. S. Jareckaité (1987) tyré vyresniojo

mokyklinio amziaus mokiniy ugdyma uzklasinéje chorinéje veikloje. L. Dumbliauskaité (1983)



gilinasi i chorinio dainavimo tembrinius niuansus ir su juo susijusias problemas. Chorinio darbo
pagrindus nagringjo J. Narvidas (1969). H. Perelsteinas (1967) analizuoja pagrindinius faktorius
itakojancius kokybisko balso plétote. Chorvedybos metodikos klausimai giliau nagriné¢jami Siy
autoriy: V. Valeikienés (2001), J. F. Sereikos, A. Sumskio (1999), S. Jareckaités (1999), A.
Piragytés (1998), M. Zibudienés (1996), P. Jankausko (1994), S. Milovskio (1994), B. Skirsgilos
(1990), A.Visockienés (1985), B. Macikéno (1981), R. Kasponio, P. Tamuliiino ( 1973), A.
Jozéno (11970) ir kity autoriy darbuose.

Tyrimo problema. Paskelbti Lietuvoje tyrimai, dainavimo problematika analizuojantys
metodiniai leidiniai bei straipsniai i§ esmés nesuformuluoja issamaus ir esminio daugiabalsumo
ugdymo metody taikymo chore galimybiy. Nefiksuojama, kokie pagrindiniai biidai turéty biiti
taikomi Siam tikslui pasiekti. Vyraujantys abstraktiis apraSymai, pamastymai apie balso aparato
sandara, kvépavimo biidus, artikuliacijos, dikcijos svarba labiau tinkami pradiniam moksleiviy
vokalo parengimui, ta¢iau, kaip rodo darbo su jauniy choru praktika, to tikrai nepakanka, ugdant
chorini daugiabalsuma. Vadovaujant jauniy chorui, tokia literatira, kurioje nurodomi
daugiabalsumo lavinimo pratimai be metodiniy paaiskinimy, pedagoginiame darbe sukelia tik
painiavos, o ne rezultatyvumo. Darbo autorei susidiirus su §ia problema kilo idéja pateikti
praktikoje naudojama, taciau niekur literatiiroje neuzfiksuota, disonansini metoda.

Tyrimo objektas: daugiabalsumo ugdymas jauniy chore taikant disonansini metoda.

Tyrimo hipotezé: tikétina, kad taikant disonansini metoda isidainavimo pratimy metu,
bus lengviau pereinama prie daugiabalsio dainavimo.

Tyrimo tikslas: pateikti disonansinio metodo pritaikymo galimybes daugiabalsumo
ugdymui jauniy chore.

Tyrimo uzdaviniai:

1) iSnagrinéti bendruosius ir muzikinio ugdymo metodus ;

2) apibudinti disonansinio metodo taikymo galimybes jauniy chore;

3) isanalizuoti moksling ir metoding literatiira apie daugiabalsumo ugdymo tendencijas

jauniy chore;

4) kokybiniu tyrimu (stebéjimu) istirti disonansinio metodo efektyvuma ugdant

daugiabalsuma jauniy chore;

5) anketinés apklausos metodu iSanalizuoti, moksleiviu pozitirj i choro uzsiémimus bei

disonansinio metodo nauda dainuojant vienbalsius, daugiabalsius pratimus.

Tyrimo metodai:

1) teorinis mokslinés, metodinés, pedagoginés literattiros studijavimas bei analizavimas;

2) kokybinis tyrimas;

3) kickybinis tyrimas atliktas naudojant mokiniy apklausa rastu;



4) duomeny analizé bus apdorojama pagal SPSS (Statistical Package for Social
Sciences) kompiuterinés programinés {rangos aprasomosios statistikos paketa
(kiekybinis tyrimas). Darbe pateiktiems paveikslams sudaryti naudota Microsoft
Office Exel programa.

Tyrimo etapai:

1) pirmajame tyrimo etape (I magistrantiiros studijuy semestras) — analizuojama moksliné

ir metodologiné literatiira;

2) antrajame tyrimo etape (II magistrantiiros studiju semestras) — ruoSiama teoriné
magistro darbo dalis;

3) treCiajame tyrimo ectape (III magistrantiiros studiju semestras) — sudaroma anketa,
atliekama apklausa, interpretuojami gauti duomenys;

4) ketvirtajame etape (IV magistranttiros studijy semestras) — ruoSiamas magistro darbo
Svarastis.

Darbo aktualumas ir naujumas:

Siekiant, kad mokiniai dainuojantys daugiabalséje choro faktiiroje tinkamai intonuoty,
jaustysi patogiai dainuodami chorines partijas, biitina juos nuosekliai ir metodiSkai supazindinti,
kas i§ esmés yra monodija, homofonija, polifonija. Sio magistro darbo autorei lietuviy kalba
paskelbtoje mokslin¢je ar metodinéje literatiroje neteko aptikti principy, kuriais remiantis
ugdytinas homofoninis ar polifoninis dainavimas. Niekur neakcentuojama, kokia yra $ios veiklos
konotacija (papildomi muzikinés veiklos reikSmiy atspalviai), padedanti iSryskinti
daugiabalsumo ugdymo bidus.

Darbo aprobacija. 2011 mety spalio 28 — 29 dienomis darbo autoré dalyvavo
tarptautinéje mokslinéje magistranty konferencijoje — seminare “Meninis ugdymas Lietuvoje:
tyrimy tradicijos ir perspektyva®“ Klaipédos universitete. Seminaro metu buvo pristatytas

magistrinio darbo tyriamosios dalies stendinis praneSimas (Zr. 12 prieda).



1. MOKYMO METODO SAMPRATA UGDYMO PROCESE

1.1. Tradiciniai ir netradiciniai mokymo metodai bei jy pasirinkimo Kriterijai

Ugdymo sékme lemia mokytojo individualybé. Jam susiformuoti turi suveikti daugybé
elementy, tai ir dvasingumas, kirybiSkumas, meistriSkumas, bendravimas, humaniSkumas.
Pazvelgus 1 Siuos Zodzius, iSnyra klausimas, o 1§ kur visy $iy savybiy pasisemti. Norédamas
patirti savo veiklos sekme, mokytojas turi biiti patrauklus savo mastymu, veiklos organizavimu
bei ivairove. Pagaliau, jis pats turi tikéti savo skelbiamomis tiesomis. Tai reiskia, turi biiti
saziningu pats sau. IS daugybés ugdymo sistemy, be abejo sunku atrasti ta, kuri biity kelrode
zvaigzde kasdieniniame darbe.

Siuolaikinis ugdymo mokslas ir praktika akcentuoja, jog pagrindiné ugdymo misija yra
zmogaus asmenybés pakyléjimas ugdymo procese iki tokio lygio, kad toliau biity galima laisvai
realizuoti saviugda — ,,ugdyma — tobuléjimui®. Ugdymas — tai kryptinga ugdytojo ir ugdytiniy
bendra veikla, vykdoma dabartyje, bet visada orientuota i ateiti. (L. Sauciukéniene, N.
Stankeviciené, 2003, p. 84; K. Pukelis, 1998, p. 514).

Mokytojo profesija — tai ne prikims§ti mokiniy galvas fakty, bet atverti mokinius
mokymuisi. Tai reiSkia, kad mokytojo darbas yra teikti paslaugas taip, kad jos buty mokiniams
naudingos. Laikantis tokios nuostatos, galima tvirtai sakyti, kad mokytojui visada svarbiausias
yra mokinys. Siandien mokymas planuojamas atsizvelgiant i mokinj ir labiausiai yra pabréziami
mokymo metodai. (E. Jensen, 1999).

Metodas (gr. meta + hodos — uz kelio, per kelia; methodos — budas) — tai sistema
veiksmy, budy tikslui pasiekti. Mokslo metodai: stebéjimas, eksperimentas ir kt. Pedagogikoje:
mokymo ir aukléjimo metodai. Visais atvejais naudojamasi jvairiomis priemonémis ir veiksmais
pasirinktam tikslui pasiekti. Metodo struktiira: 1) tikslas; 2) priemonés tikslui realizuoti; 3)
veiksmy budai. (L. JovaiSa, 1993, p. 116).

Mokymo metodams visa laika buvo skiriamas ypatingas démesys ir ne vienas
mokslininkas bei pedagogas stengési apibrézti kas yra mokymo metodas, nes mokymo metodai
turi padéti ne tik efektyviai perimti informacija, bet skatinti asmenybés saviraiSka ir
savireguliacija, aktyvinti intelekta, sugebéjimus bei karybiSkuma. Mokslininkai apie metodus
pateikia tokias mintis:

e Dbet kurj vaika galima iSmokyti bet ko, jei mokoma pagal tam tikra metoda.
e tai pasikartojan¢iy mokytojo veiksmy modelis, kuris gali biti taikomas déstant

tvairius dalykus, bidingas daugiau nei vienas mokytojui ir svarbus iSmokimui.



e mokymo metodai — tai mokytojo ir mokiniy bendros veiklos biidy sistema, kuri
padeda mokiniams igyti ziniy, mok¢jimy bei igtidziy, lavinant sugebéjimus. (L.
Sauciukéniené, N. Stankeviciené, 2003, p. 84).

S. Salkauskis (1992) tvirtina, kad ,,mokymo metodas yra racionalus mokymo bidas,
nukreiptas | mokymo tiksla ir suderintas su mokinio prigimtimi ir su mokomojo dalyko
ypatybémis®“. (S. Salkauskis, 1992, p. 526). Taigi visur, kur tik yra mokomasis veiksmas, gali
biiti sickiamas racionalus veiksmas, kuris yra visada nukreiptas i tiksla ir suderintas su subjekto
ir objekto ypatybémis. N. Gage, D. C. Berliner (1994) mokymo metoda apibiidina kaip
,pasikartojan¢iy mokytojo veiksmuy modelj, kuris gali biiti taikomas déstant jvairius dalykus,
budingas daugiau negu vienam mokytojui ir svarbus iSmokimui“. (N. Gage, D. C. Berliner,
1994, p. 307). Modelio savoka autorius nori pabrézti vienu metu ar nuosekliai vienas po kito
atlickamus veiksmus. O $tai kiek kitokio pobtidzio apibtidinimai: ,,mokymo metodu vadinama
mokytojo ir jo vadovaujamy mokiniy veiklos biidy sistema, kuri padeda mokiniams igyti Ziniy,
mokeéjimy bei jgudZiy, lavinti sugebéjimus, formuoti pasauléZiira.” (L. JovaiSa, J. Vaitkevicius,
1989, p. 137). R. Lauzacko nuomone (1997), mokymo metodai ,,apibiidina mokytojo veiklos
buda, siekiant tikslo ir perteikiant tam tikra mokymo turini“. (R. Lauzackas, 1997, p. 67). Kiek
kitaip mokymo metoda apibtdina L. Jovai$a (1994), pabrézdamas viding metody struktiira, kuria
sudaro ,,psichiniai procesai, vyksta mokinio — mokytojo samonéje: motyvacija — suvokimas -
atmintis — mastymas — vaizduoté — emocijos — valia“. Svarbiausia mokymo metodais ugdyti visy
lygiu mastyma, pazinima ir gebéjima mokytis. (L. Jovaisa, 1994, p. 98; 146).

V. Jakavicius ir A. Juska (1996) sitilo grupuoti mokymo metodus pagal mokymo proceso
etapus (tai buty ziniy perteikimo, mokéjimy ir jgidziy formavimo, Ziniy itvirtinimo bei tikrinimo
metodai), pagal loginio mastymo biidus (grupé indukciniy ir dedukciniy mokymo budy) ar net ir
po kelis skirstymo kriterijus. Ju nuomone, priimtiniausia biity grupuoti Sitaip: a) Zodiniai, b)
praktiniai, ¢) vaizdiniai metodai. (V. Jakavicius, A. JuSka, 1996, p. 214 — 215).

Taciau dabartiniu metu pateikiama sudétingesné ir i§samesneé metody klasifikacija, kur
skirstymo kriterijus — mokinio veikla, ty. metodai klasifikuojami savarankiskumo ir
kiarybingumo ugdymo pagrindu, todél L. JovaiSa pateikia tokias mokymo metodu grupes:

I. Informaciniai metodai — tai sistema didaktiniy veiksmy bei budy, kurie teikia
mokiniams mokslo, technikos, gamybos, meno ir kity dalyky pagrindines Zinias ir jas jtvirtina.
Informaciniai metodai buina teikiamieji (pasakojimas, paskaita, aiskinimas, demonstravimas,
pokalbis, konsultavimas) ir atgaminamieji (lektiira, atpasakojimas, kartojimo pokalbis, tikrinimo
pokalbis, egzaminas, ekspertizé).

I1. Praktiniai — operaciniai metodai — formuoja mokéjimus ir igtdzius veikti. Ugdomas

savarankiSkumas mastyti ir veikiant. Tai aukStesnis Zmogaus iSsilavinimo lygis, nes taikant
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praktinius — operacinius mokymo metodus vyrauja sintetinis — dedukcinis ir abstraktusis —
reprodukcinis mastymas, o tikrové priimama loginiu — algoritminiu ir racionaliuoju pazinimu.
Pagal panaudojimo ypatumus praktiniai — operaciniai mokymo metodai skirstomi | pratybas,
praktinius metodus, laboratorinius metodus.

1. Karybiniai metodai — auk$¢iausia Zzmogaus savarankiSkumo apraiSka — kiryba,
kurios iSdava — kazkas nauja. Tai budas plétoti ugdytiniy asmeninius, socialinius,
komunikacinius gebéjimus, kritinio mastymo ir problemy sprendimo gebéjimus, darbinius ir
veiklos gebéjimus bei formuoti asmens vertybines nuostatas. Kiiribiniai metodai daznai remiasi
probleminiu ugdymu, tai probleminis mokymas, euristinis mokymas, tiriamasis mokymas.

Gilinantis bei analizuojant metoding literatiira apie metody kalsifikacija i tradicinius ir
netradicinius metodus, iSkilo nemazai painiavos, tac¢iau apibendrinus galima teigti, jog tradiciniai
metodai yra laiko patikrinti ilgaamziai metodai, o naujoviski — Siuolaikiniai — ,;modernis®,
dazniausiai perimti i§ uZsienio, {vardyjami, kaip netradiciniais — aktyvaus mokymo metodais. Jy
déka mokiniai yra skatinami tapti savarankiSkais, logiSkai mastanciais bei aktyviai
dalyvaujanciais jvairiose veiklose. Netradiciniai mokymo metodai yra §ie: grupinio tyrinéjimo,
apklausos (interviu), vaidinimo, argumenty ,uz ir pries®, debaty, modeliavimo, ,, minciy
lietaus“, projekty, eksperimento, dokumenty analizés, , akvariumo*, , ledlauzio®, patyrimy
isisqmoninimo, reflektyvaus rasymo ir kt. Vieni autoriai juos vadina metodais, o Kiti tik
metodiniais budais, pavyzdziui, paskaita — metodas, o joje taikomas ,,min¢iy lietus* — metodinis
biidas. (L. Sau¢iukéniené, N. Stankevigiené, 2003, p. 85 — 100; L. Jovaisa, 1994, p. 95; 99).

Turbtt ne vienam pradedanciajam pedagogui iSkilo klausimy, kaip nepasiklysti mokymo
metody ivairoveéje ir pasirinkti pacius tinkamiausius mokymo metodus, bei 1 ka labiausiai
atkreipti démes] juos pasirenkant. Nuomoniy dél mokymo metody pasirinkimo yra paciy
{vairiausiy, pvz.: XX a. pradZioje JAV pedagogas J. Dewey, remdamasis mastymo ir kiirybos
psichologija, sitilé pamokoje taikyti probleminio mokymo bei savarankiskos kiirybos metodus.
Apie 1960 metus paplito programuotas mokymas, pagristas biheviorizmo idéjomis.
Humanistinés mokyklos Salininkai sitilo aktyvaus mokymo metodus. Tradicinés pedagogikos
Salininkai nesiZzavi aktyvaus mokymo metodais ir teigia, jog ju taikymas pamokoje siaurina
zmogaus erudicija ir intelekta. Siuo metu sifiloma pladiai taikyti kompiuterinji mokyma. (L.
Saugiukéniené, N. Stankevi¢iené, 2003, p. 100).

L. Saugiukéniené (1997) siiilo pasirenkant metodus nepamirsti, jog jie keidiasi vertikalia
kryptimi, t.y. pagal amZiy nuo paprastesniy iki sudétingy, pvz.: nuo pasakojimo iki paskaitos.
Horizontalia kryptimi mokytojas taiko sudétingus metodus atskiroms mokiniy grupéms, pvz.:

viena grupé dirba pagal parasyta instrukcija, o kitai mokytojas aiskina. Visais laikais pagrindinis
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mokymo metodo pasirinkimo kriterijus buvo klausimas: ar metodas padés vaikui iSmokti tai, kq
Jjis turi ir gali iSmokti per pamokq. (L. Sau¢iukéniené, 1997, p. 254).

Mokymo metodus psichologai sitilo rinktis pagal Siuos kriterijus:

e mokymo taisykliy atitikimas psichikos funkcijy raidos désningumams. Tai, ko
mokome ir kaip mokome turi deréti prie psichikos ypatumy. Toks mokymas
lavina asmenybg, skatina jos brendima.

e savarankiska ir motyvuota mokinio veikla. Svarbu sudaryti tokias salygas, kad
mokinys pats noréty mokytis ir Zinoty, dél ko tai daro, kam tai reikalinga.

e konkretiis mokymosi dalykai turi atitinkti artimiausiai vaiko pazinimo sriciai.

e griztamasis rySys ir vertinimo sistema turi atitikti tris funkcijas: signaling
(atspindéjimo), lavinamaja ir ugdymo. (G. Butkiené, G. Laurincikiene, 1997, p. 6;
17 —18).

Pasirenkant metoda reikia suvokti ir pagrindines $iy laiky didaktikos tendencijas. Naujai
didaktikos krypciai reikia didesnés mokytojo kompetencijos, psichologiniy sugebéjimy ir
atsakomybés ne vien uz Zinias, bet ir uz vaiko branda.

Naujos didaktikos tendencijos:

e vaikui sitiloma tai, kas ugdo jo dalyking ir socialing kompetencija, nuostatus,
gebéjimus.

e svarbu sudaryti situacijas, skatinancias kelti bei aiSkintis aktualias gyvenimo ir
visuomenges problemas.

e mokinys ir mokytojas turi dirbti sutartinai.

Laisvé rinktis mokymo metodus jpareigoja:

¢ suvokti metody atitikima Siandieninés mokyklos reikalavimams. Nes norima, kad
vaikai i§ mokyklos iSeity ne tik zina, bet ir mastantys, nuovokds, iniciatyvis,
atsakingi, su meile bendraujantys ir bendradarbiaujantys.

e aiSkiai suvokti ir {sisamoninti gyvenimo prasme, pamatines vertybes, visa tai, kas
vyksta aplinkui. Vertingiausi yra tie mokymo metodai ir principai, kurie mokyma
labiausiai priartina prie ugdymo — asmenybés brandinimo. (L. Sau¢iukéniené, N.
Stankeviciené, 2003, p. 100 — 101).

Anot L. Sauciukénienés (2003), norint suzadinti augandio Zmogaus asmenybés
poslinkius, labiausiai tinka mokymo per patyrimaq, reflektyvaus rasymo ir bendradarbiavimo
metodai. Susiliejan¢io ugdymo metodai, kada veikiamas mokinio protas ir jausmai kartu, siejasi
su principu: mokytis — tai atrasti. Susiliejantis mokymas jtraukia moksleivius dalykiskai ir
socialiai. Tokio mokymo procese mokiniai patys atranda tikrasias vertybes, pasijaucia

reikSmingais ir reikalingais, pajaucia pareiga ir atsakomybg.
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Renkantis mokymo metoda taip pat svarbu Zinoti:
e néra absoliuciai gery ar tobuly metoduy.
¢ netikslinga kuriems nors metodams ar ju grupéms teikti prioriteta.
e mokymo procesui biitini jvairiis mokymo metodai.
e svarbu atsizvelgti i mokiniy amziaus ypatybes.
e svarbios ir tam tikros klasés ypatybés.
e svarbi mokyklos aplinka.
e lemiama vaidmen] vaidina pats mokytojas, jo asmenybé. (L. Saudiukéniené, N.
Stankeviciené, 2003, p. 101 —102).

I§ pateikty mokymo metody apibrézimy, galima teigti, kad néra nusistovéjusiy,
visuotinai priimtiny vienody ugdymo metody terminy bei juy klasifikacijos. Didaktikai daznai
skirtingai vadina tuos pacius ugdymo metodus, ivairiai juos grupuoja. Svietimo reformos
skatinimas pasirinkti tinkamus metodus ar juos pac¢iam mokytojui susikurti, darbo autorg ikvépé
praktikoje ne daug kam zinoma, taciau pedagoginiam darbui naudinga disonansini metoda

realizuoti savo darbe.

1.2. Muzikinio ugdymo metodai ir jy pasirinkimo kriterijai

Muzikinis ugdymas grindziamas humanistinés pedagogikos nuostatomis — padéti
ugdytiniams suvokti savo asmeninés kultiiros poreikius ir taip skatinti jo asmenybés tapsma ir
sklaida. Mokytojai svarbu su mokiniais bendrauti ieSkant bendry interesy, muzikinés veiklos
veiksenas apipinant jiems aktualiomis temomis. Taip skatinant bendravima, nuo$irdy supratima,
pasitikéjima. Patogu siekti tokio bendravimo ypac¢ nedideléje mokykloje, kuomet gerai pazistami
vaikai, ju socialiné aplinka. Ir siekis skatinti toki bendravima, iSauga i intereso veiklai, raiskai,
poreikio formavima. Svarbus ugdymo principas — veikla jaukioje, pripildytoje supratimo,
bendradarbiavimo, siekimo atsiskleisti, patirti dziaugsma aplinkoje.

Muzikinis ugdymas reikalingas asmens kultiirai, ypa¢ jo dvasiniy vertybiy sistemai turi
biti papildomas raiska, ugdytinio savirealizacija. Taip skatinama ne tik asmens menin¢ branda,
bet kartu ir savitas pasaulio matymas, kitoks jo suvokimas, kitokio pobtidzio kultiira, lyginant ja
su ta, kuri brgsta mokymo, pazinimo tikslais ribojamame procese. Mokiniui tikslingas
saviraiSkos poreikis, kaip salyga siekimams atrasti, i§jausti, iSgyventi.

Muzikinio ugdymo metodu vadintina mokytojo ir mokiniy veiklos biidy sistema,
padedanti mokiniams ugdytis muziking kulttira. Tai — metodo, kaip muzikinio ugdymo sistemos,

platus supratimas. Tai tam tikras muzikinio ugdymo kelias, grindziamas veiklos grandziy
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visuma. Sia prasme metodas neretai siejamas su muzikinio ugdymo koncepcijos kiiréjo vardu,
pav.: K. Orfu, Z. Kodajumi, E. Bal¢y¢iu, A. Pili¢iausku ir t.t. (Z. Rinkevicius, 1998, p. 141).

Tiek muzikiniame, tiek nemuzikiniame ugdyme mokymo metodai yra skirstomi | tas
padias grupes, ty. i informacinius, praktinius — informacinius bei kirybinius metodus. Siy
metody taikymas muzikiniame ugdyme priklauso nuo mokiniy amziaus ir muzikinés veiklos
pobudzio. Pavyzdziui, mokant dainuoti, solfedziuoti, muzikuoti dazniausiai naudojami
demonstravimo, pratybuy, iliustravimo, teikiamojo ir euristinio pokalbio, palyginimo metodai. Cia
netinka paskaitos, lektiiros, atpasakojimo metodai. Epizodiskai naudojami pasakojimo,
kartojamojo bei probleminio pokalbio (kas ypac btidinga A. Piliciausko, L. Navickienés ugdymo
koncepcijose) ir siauriau, tikrinamojo pokalbio metodai. (Z.” Rinkevicius, 1998, p. 141).

Ugdant mokiniy muzikinj mastyma placiai taikytini kirybiniai metodai, tai probleminis
pokalbis, uzdaviniy sprendimo metodas (pvz.: aiSkinantis muzikos sukelty emociniy biiseny
dialekting kaita, dramaturgijos, loginés formos, kiirinio prasmés, idé¢jos klausimus; mokant
muzikos rasto — nustatant garsy trukmiy, aukStumo ir kitus santykius), muzikos kiiriniy formos
modeliavimas, kiiriniy meninio turinio analizé. Kaip teigia Z. RinkeviCius (1998), placiai
naudotis kiirybiniais metodais néra paprasta, tai sugeba tik tie mokytojai, kurie patys pasizymi
meniniu ir pedagoginiu kiirybingumu.

Kirybiniy metody grupéje i$skiriami Sie muzikinio ugdymo metodai:

e meninio konteksto sukiirimo metodas — jo paskirtis ,,isvesti“ ugdytinius uz muzikos riby.
Sis metodas 1galina ugdyti mokinio platy visybini menini mastyma.

e apmastymy metodas — jis taikytinas tiek mokant atlikti, tiek ir klausytis muzikos. Taikant
S§1 metoda skatinamas vaizdinis mastymas, fantazija, asmenybés santykis su muzika ir
kultiira.

o kompozicijy sudarymo — vartojamas mokant vaikus dainuoti, improvizuoti, muzikuoti.

e palyginimo metodas — jis yra universaliausias, nes viskas atpazjstama lyginant viena
objekta su kitu, pvz.: muzikos kiriniai lyginami tarpusavyje remiantis jy panasumais bei
kontrastais, galima bet kurj muzikos reiskinj susieti su kitais, muzika — su kitomis meno
rasimis, meng — su gyvenimu. (Z. Rinkevicius, 1998, p. 141 - 142).

Kiekvienoje muzikos mokymo metody grupéje metodai persipina, papildo vienas kita,
veikimo budai, kurie pedagoginiame procese, priklausomai nuo mokymo turinio ir veiklos
pobiidzio, emocinés ir loginés situacijos, klasés ar mokinio aktyvumo (pasyvumo), pedagogo
valios, kiirybingumo, konkrecioje pamokoje igyja nepakartojamos ,,pedagoginés mozaikos*
pavidala, kurio reikalauja konkrettis ugdymo tikslai. (Z. Rinkevicius, 1998, p. 142).

Muzikos mokymas, nors ir daug turi bendro su kity dalyky mokymu, tac¢iau esama ir
svarbiy skirtumy. Jeigu mokytojas { juos nepakankamai atsizvelgia ir muzikos mokyma
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»Spaudzia“ { bendrosios didaktikos reikalavimus, tatkomus ne meno dalykams, jis neiSvengiamai

iSkreipia, padaro formaliu ir sausu muzikos kaip meno pazinimo procesu. Todél mokant muzikos

tikslinga laikytis $iy metody pasirinkimo kriterijy:

pasirinktas metodas, skirtas mokinius iSmokyti muzikos meno, pats turi buti adekvatus
meniniam turiniui, t.y. turi biiti meninio, o ne vien loginio — savokinio, pobudzio.
mokymo metodas turi aktyvinti mokiniy teigiama emocinj santykj, teigiamas nuostatas
muzikinés veiklos atzvilgiu.

reikalinga rinktis tokius metodus, kurie ,,apkrauty” ne tik elementariuosius ,,Zemutinius*
muzikinius gabumus, bet ir muzikaluma, kaip ty gabumy aukstaji lymenj ir — dar daugiau
— buty orientuoti | muzikini mastyma, kaip muzikos mokymo ir mokymosi veiklos
epicentra, pazintinés veiklos vir§iing.

darbo metodai turi visokeriopai stiprinti veiklos motyvacijq ir veikdinti mokinius: skatinti
dainuoti, groti, susikaupus klausytis, galvoti, daryti i§vadas, sprendimus ir kt.

bitina atsizvelgti { mokiniy amziaus ypatybes. Jaunesniyjy ir viduriniy klasiy mokiniams
itin taikytini praktinés — operacings ir kiirybinés grupés metodai. Informaciniai metodai
(iSpléstas pasakojimas) daugiau tinka vyresnése klasése, taciau ir ten naudotini praktiniai
— operaciniai bei kiirybiniai metodai.

kadangi mokiniy muzikos atlikimo gebéjimai labai nevienodi, svarbu mokytojui derinti
grupinio ir individualaus darbo metodus.

reikalinga metody ivairové (demonstravimas, euristinis pokalbis ir kt.).

bitina metody sistema, tai reiSkia, kad jie turi vienas kita papildyti, gilinti; antra, juos
visus turi jungti aiSkiai juntamas muzikinio ugdymo tikslas. (Z. Rinkevic¢ius, 1998, p. 143
—144).

Kaip jau buvo minéta muzikinio ugdymo kelias turi biiti grindZziamas veiklos grandziy

visuma. Viena is$ ju, siekiant, kad chore biity ansambliskumas, privalu tobulinti vaiky harmoning

ir polifonine klausas. Siam tikslui pasiekti muzikiniy sistemy kiiréjai siiilo pasitelkti kanonus,

sutartines, daugiabalsius pratimus. Taciau, kaip rodo darbo patirtis, Sie metodai labiau tinkami

dirbant su muzikos mokykla lankanc¢iais mokiniais. Jy intonaciné klausa daug jautresné, nes jie

lanko solfedzio pamokos, klausosi jvairiy epochuy akademinés muzikos, groja {vairiais

instrumentais. Nepaslaptis, jog tik viduringje mokykloje muzikuojantys vaikai yra muzikaliai

silpnesni. Atsizvelgiant { ju pastangas ir norus lankyti choro uzsiémimus choro vadovui tenka

ieSkoti budy, kaip pasiekti, jog tokie chore dainuojantys mokiniai jaustysi lygiaverciai greta

muzikos mokykla lankan¢iy mokiniy. Disonansinio metodo naudojimas chorinio jsidainavimo

metu atveria naujas galimybes daugiabalsumo lavinime.
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1. 3. Disonansinio metodo naudojimo galimybés

Bunant choro vadove, savo pamokose stengiuosi atskleisti muzikos reik§me¢ zmogui, jos
prasmg vidiniam vaiko pasauliui. Prasmés ivardijimas didziausias motyvacijos veiklai Saltinis.
Pamoky metu stengiuosi, kad mokiniai patirty dideli dziaugsma dainuodami. Choristy emociné
busena muzikinés veiklos metu, atskleidzia mokiniy interesa atliekamai veiklai. Tokia veikla
skatina vaikus aktyviai joje dalyvauti, patirti dziaugsma, iSgyventi klasés bendruomeniskumo
jausma. Emociniy i§gyvenimy raiska, patirta sé¢kmé ypatingai svarbi mokiniams, kurie nepasitiki
savo jégomis, bijo drasiai reiks$ti mintis, yra vadinami klasés ,,tyleniais®.

Siomis dienomis kintant muzikinio ugdymo sistemai, ne kiekvienas muzikos mokyklos
mokinys geba skaityti i§ naty. Jiems suteikiama galimybé pasirinkti lengvesni kelia, t.y.
nesimokyti solfedzio, jai jie to nenori. Pasirinkimo laisvé nuvedanti i trumpalaiki vaiko nory
pasauléli, zlugdo isisavinti muzikos pagrindus, kurie igyjami tik per solfedzio uzsiémimus. Esant
tokiai situacijai i§ mokytojo vis tiek yra reikalaujami tik geriausi vaiku/choro pasiekimai. Kad ir
kas benutikty, kiirybingas mokytojas visada randa iseitj.

Idéja disonansini metoda pateikti kaip viena i§ mokymo bidy suformulavo Siauliy
universiteto docentas Vaidotas Juozas Lygutas. Jau keleta mety §§ metoda docentas naudoja
parodomuosiuose uzsiémimuose, per trumpa laika iSmokydamas bendrojo lavinimo mokyklos
mokinius teisingai intonuoti, juo naudojasi ir siekdamas gerinti studenty solisty intonacing
klausa. Sio darbo autoré, susipazinusi su disonansiniu metodu doc.V. J. Lyguto paskaitose,
nusprendé¢ metodo efektyvuma iSbandyti lavinant choristy harmoning bei polifoning klausa bei
siekiant plésti mokyklinio jauniy choro dainininky daugiabalsumo pojii¢io samprata. [sitikinta,
jog toks mokymo procesas, pradzioje kazkiek Sokiruojantis, ilgainiui tampa jdomus ir
mokiniams, ir jy pedagogams.

Disonansinis metodas — tai atonalinis, disonuojantis fortepijoninis pritarimas, kurj
mokytojas atlieka grodamas laisvai pasirinktus disonuojanéius muzikos garsus, akordus,
intervalus, ar arpeggio pavidalo slinktis, skambancias ne ta tonacija, kuria mokinys atlieka savo
partija. Girdédamas disonuojancius garsus, mokinys biina priverstas démesingiau klausytis saves
ir jpranta samoningai intonuoti. I§ esmés disonansinio metodo poveikis yra kur kas didesnis, nei
gali i§ pirmo zvilgsnio atrodyti. Tai metodas — ypa¢ lavinantis muziking atmintj, reikalaujantis
susikaupimo, jautrios klausos, atidumo. Si metoda pirmiausia pradéjau naudoti choro pratimy
isidainavimo metu. Pirma karta choristai iSgird¢ disonansini pritarima susidaré nuomong, kad
mokytoja nusprendé¢ pajuokauti. Stai keletas vaiky minciy, kai ju buvo paklausta apie §i
pritarimo buda: ,, Mokytoja jis grojate ne tai kq reikia®, ,, Mokytoja, mes galvojome, kad Jis
tikriausiai suklydote grodama... “, ,, Kam tai reikalinga? “, ,, Nesqmoné.. “ ir pan. Bet palaipsniui
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leidau vaikam suvokti, jog tai naujas disonansinis fortepijono pritarimo buidas, kurj naudosime
kiekviena karta pradéjus choro repeticijas. Siekiant dar labiau suzadinti vaiky motyvacija,
kuirybiskuma, susidoméjima buvo leidziama kiekvienam vaikui isbandyti savo jégas bei drasa
akompanuojant disonansiniu fortepijono pritarimu chorui. Tuo metu choro vadovui susidaro
palanki galimybé prieiti prie kiekvieno choristo ir patikslinti netinkamai intonuojamus garsus.
Bet kiek parodé praktika, neintonuojamy garsy vis mazgejo.

Visiems yra zinoma, jog daugiabalsumas turi bati formuojamas ant vienbalsumo pamato.
Todél disonansinj metoda visy pirma pradéjau naudoti vienbalsiy pratimy dainavime. Siekdama,
kuo tikslesnio intonavimo lavinant viding muziking klausa. Skambant disonuojan¢iam pritarimui
vaikas nevalingai geriau girdi save. Pabuvus tokioje dainuojamojoje biisenoje, nuolat
praktikuojantis su disonansiniu pritarimu, vaikas automatiskai ir nebeskambant disonuojanciam
pritarimui bando atrasti tuos pacius pojucius, kuriuos buvo pasitelkgs skambant pritarimui. Juk
dainuojant daugiabals¢ muzika, labai svarbu girdéti ne tik save, bet ir kitus bei iSsilaikyti savo
partijoje.

Zinant, koks sudétingas jauniy choro repertuaras, kuriame nuolat vyrauja tribalsis,
keturbalsis dainavimas, $io metodo naudojimas yra vienas i$ efektyviausiy budy daugiabalsumui
lavinti. Rezultatas garantuotas. Sio metodo pagalba §varinamos pacios sudétingiausios kiirinio
vietos, nes tik tada vaikai tampa démesingesni, stengiasi geriau girdéti save ir Salia dainuojantj
choro drauga. Stai vieno berniuko mintys pasibaigus choro repeticijai: ,, Mokytoja, as labai daug
karty girdéjau, kad Salia manes dainuojantis draugas dainuoja ne taip, kaip turéty. Mane tai
kelis kartus sutrikde, pagalvojau, gal as kq ne taip dainuoju? Bet prisimines disonansing
fortepijono pritarimg, kuris buvo naudojamas daug karty repeticijy metu, is karto suvokiau, kad
dainavau viskq gerai. NeSvariai intonavo Salia dainuojantis draugas®. Galima teigti, jog
disonansinio metodo panaudojimas, sustiprina vaiky vidinés muzikinés klausos pojtiti. Mokinys,
kuris neintonuoja, savaime tampa disonansiniu pritarimu intonuojanc¢iam berniukui. Tokia
situacija tiksliai intonuojantiems mokiniams suteikia galimybg nepriekaiStingai intonuoti ir
pasitikéti savimi, o tiems mokiniams, kurie intonuoja pras¢iau — pagerina intonacinius pojucius.
Tai patvirtino ir atliktas kokybinis tyrimas.

Disonanso savoka muzikoje aiskinama taip: disonansas (lot. dissonans — nedarniai
skambas) — nesusiliejan¢iy muzikos garsy saskambis. (Visuotiné Lietuviu enciklopedija, 2004, p.
15). Apie disonanso samprata, jo skirtumus jvairiose kultiirose galima spresti i§ gana gausiy ir
tvairiy kultliriniy disonanso interpreatcijy, taip pat ir netiesiogiai — i§ dermiy savybiy bei tam
tikry konteksto sufleriy. Pirmiausia ivairiose pasaulio muzikinése tradicijose disonansas
nevienodai vertinamas estetiSkai. Sekundiné harmonija, kuria mes laikytume siaubingai

disonansine, praktikuojama Ramiojo vandenyno salose ir kitur. Islanduy Tvisoengvar tercija

16



laikoma disonansu. (Cazden, 1945, psl. 9). Pavyzdziy toli ieSkoti nereikia — tai miisy sutartings,
kuriose geras balsy ,,susidauzymas‘ yra laikomas estetiniu idealu. Idomu tai, kad muzikinio
reiskinio — sutartiniy prigimtis gladi nemuzikiniame (psichoakustiniame — saskambio
SiurkS§tumo) fenomene. [vairiose muzikinése tradicijose skambesio SiurkStumo reiskinys kaip tik
yra pageidautinas specifiniams akustiniams efektams, tam tikriems tembrams iSgauti. ,,Vakary
muzikos tradicijoje disonanso iver¢ius lemia aiskus Siurk$tumo buvimas ar nebuvimas. Daugeliu
kity atvejy sprendimai apie disonansa, regis, ignoruoja SiurkStuma ir yra nulemti kultiiros bei
istorijos. (Vassilakis, 2005, psl. 119). Neretai pazymima, kad kai kuriose pasaulio muzikos
darnose néra ar beveik neaptinkami natiiralieji konsonansai. Grynyju konsonansuy nenaudojimas
ir dazniausiai labai nepastoviy darny tendencija pastebima kultGrose, kurios yra prie
instrumentinés arba kuriy pagrindiniai muzikos instrumentai yra ksilofono tipo. (Burns, 1999,
psl. 249). Pavyzdziui, Geraldas Florianas Messneris pastebi, kad Ryty Flores salos (Indonezija)
vokalinés polifonijos tradicijoje ,,artimas mazajai sekundai intervalas yra neabejotinai laikomas
konsonansu“. (N. Cazden, 1945, p. 9). Portugaly tradiciniame daugiabalsiame dainavime
naudojamos ne disonuojancios sekundos, bet ,iSderintos” tercijos, kvintos ar net oktavos.
Dainuojama labai garsiai, aukStu registru. Kaip tik Sios balso savybés turi itakos stipriam
SturkStumo pojuciui susidaryti. Cornelia Fales apraSo pamokoma istorija apie garsaus
etnomuzikologo Alano Merriamo ekspedicijas Centrinéje Afrikoje. Inanga chuchotée atlikima,
kurio garsa iraSinéjo A. Merriamas, sudaro $nibzdamas tekstas, akompanuojamas inanga —
aStuonstyge citra. Sis instrumentas prastai laiko derinima, ta¢iau tai visiskai nesvarbu, nes tame
stiliuje svarbi yra atlikimo technika, visy pirma balso tembras (Snibzdamas balsas ¢ia apskritai
neturi auks$cio kokybés). A. Merriamas stengési {rasyti pirmiausia instrumento muzika, balsas
raSe silpnai girdimas. C. Fales §i fenomena vadina,,auk$¢io centrizmu* arba ,,.kurtumu tembrui*
— tai ,,dalies vakarietiSkuju klausytojy, iskaitant etnomuzikologus, percepcinis polinkis sutelkti
démesi | muzikos melodija, kai tuo tarpu svarbiausias parametras yra tembras. Akivaizdu, kad
ieskoti tiksliy darny, teoretizuoti ju klasifikacijas Siuo atveju biity beprasmiska ir alogiska.
Transkribuojant tokia muzika, biitina kaip nors pazyméti tembra, o auksS¢io Zyméjimas cia tik
klaidinty. Taigi tokiai muzikai uzrasyti europiné penkliné yra netinkama. (C. Fales, 2002, p. 56 —
57).

XX a. savo kiiryboje bet kokios sandaros disonansa laisvai vartojo P. Hindemithas, A.
Schonbergas. Disonanso ir konsonanso problema nagrinéjo H. Riemannas, M. Hauptmannas
(1792 — 1868, Vokietija), H. Helmholtzas (1821 — 1894, Vokietija), B. Asafjevas, V.
Medusevskis (g. 1939, rusija), C. Dahlhausas, lietuviy muzikologijoje — J. Juzelitinas, V.
Bicitnas ir kiti.(Visuotiné Lietuviu enciklopedija, 2004, p. 15).

17



I$ pateiktos analizés apibendrinant galima teigti, jog disonansas muzikoje naudojamas
kaip skambesys, o Siame darbe Siuo disonansiniu sagskambiu lavinamas daugiabalsumas. Taigi
galime paklausti, ar 1§ tikryju disonansas toks ,,nemalonus“? Nors klasikiné¢ samprata yra biitent
tokia, taCiau juk esama muzikiniy kultiry ar stiliy, kuriy pagrinda sudaro disonuojantys
saskambiai; artimiausias pavyzdys — lietuviy sekundiné polifonija. Todél néra vienintelés
teorijos, vienintelés paradigmos, iSsamiai apibréziancios disonanso savoka. Atskiros teorijos

nagringja atskirus jo komponentus.
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2. DAUGIABALSUMO UGDYMO TENDENCIJOS
JAUNIU CHORE

2.1. Daugiabalsumo raida chorinéje muzikoje

Siekiant iSsiaiSkinti daugiabalsumo ugdymo tendencijas jauniy chore, svarbu pateikti
daugiabalsumo savokos atsiradimo samprata, jos vystymasi muzikingje — istorinéje raidoje bei
daugiabalsumo lavinimo jvairove ir derinima chorinéje veikloje.

Kada muzikoje atsirado daugiabalsiSkumas, nustatyti, nors apytikriai, yra be galo sunku.
Daugiabalsio giedojimo atsiradimui galéjo pasitarnauti vyry ir motery arba vyry ir vaiky
dainavimas kartu. DaugiabalsiSkumas minimas jau VII a. Ordo Romanus, ta¢iau tos zinios yra
labai bendro pobiidZio, i§ ju negalima susidaryti vaizdo apie to meto daugiabalsés muzikos
reik§me ir jos technines priemones. Manoma, kad tai galé¢jo buti heterofoninis giedojimas,
pagristas kvinty ir kvarty paralelizmu. (R. Gudelis, 2001, p. 59)

Visuotinéje lietuviy enciklopedijoje daugiabalsiskumas apibréziamas, kaip muzikos
medziagos déstymo biidas, kai vienu metu skamba du ir daugiau skirtingy, taciau tarpusavyje
susijusiy balsu. (Visuotiné Lietuviu enciklopedija, 2003, p. 518). Daugiabalsé muzika gali buti
vairiy pavidaly: pagrista tos pacios melodijos variantais, sudaryta i§ savarankiSky melodijy, 18
vairiy akordy saskambiy, 1§ melodijos su akordiniu pritarimu ir panasiai. [vairias daugiabalsés
muzikos formas, pagristas savarankiskais balsais, kurie, turédami savas melodines linijas,
jungiasi { viena bendra melodija ansamblj, apibendriname vienu polifonijos terminu.
Daugiabalsé muzika struktiiros atzvilgiu gali buti suskirstyta 1 pabalsine, polifonine, homofonine
ir harmonine muzika. (V. Klova, 1966, p. 5)

Pabalsinéje muzikoje visi balsai vienu metu atlieka tos pacios melodijos {vairius
variantus. Varianty jvairumo déka balsai Cia susilieja { unisona arba paralelini judéjima unisonu
ar oktava, Cia iSsiskiria { kitus intervalus, sudarydami jvairius saskambius. Pabalsinis dainavimo
budas budingas rusy liaudies dainoms.

Polifonine vadiname tokia muzika, kuri sudaryta i§ savarankiSky balsy, savarankisky
melodijy. Atsizvelgiant | sudaryma, polifonin¢ muzika skirstoma { dvi pagrindines riiSis: i
kontrastine polifonijq it imitacine polifonjq. Polifonija yra viena i§ svarbiausiy daugiabalsés
muzikos iSraiSkos priemoniy. Polifonijos technika naudojama jvairiy tauty liaudies ir profesinéje
muzikoje, visu epochy, stiliy, ivairiy Zanry muzikoje — nuo dvibalsés dainos iki operos ar
simfonijos. (V. Klova, 1985, p.12).

Homofoniné muzika nuo polifoninés skiriasi tuo, kad Cia yra viena pagrindiné melodija,
kuria kiti balsai palydi, jai akomponuoja. Salutiniai balsai ¢ia yra maZiau savarankiski, maZiau
melodingi, negu pagrindinis balsas.
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Harmoninéje muzikoje néra vienos ar keliy savarankisky pagrindiniy melodijy, kurioms
pritaria kiti balsai. Visi balsai ¢ia lygios vertés. Sitokia muzika sudaro eilé akordy, susiliejanéiy i
vientisa muzikine visuma. (Polifonija, p. 3, SU)

Ankstyvasis daugiabalsumas. Antroje viduramziy puséje pradéjo formuotis chorinis
daugiabalsumas. Idomu tai, kad jo id¢ja atéjo ne iS muzikaliosios Italijos, bet i§ Siaurinés
Europos dalies. Manoma, kad daugiabalsiskumo tradicija paskatino $iy regiony liaudies muzika.

Pirmieji duomenys apie daugiabalsiSkuma atéjo i§ Britanijos: 867 m. pasirodé Skoty
filosofo Jono Skoto Eriugenos (miré apie 877 m.) veikalas ,,Apie muzika®, kuriame uZsiminta
apie dvibalsi giedojima. Pirmieji daugiabalsés muzikos naty pavyzdziai pasirodé IX a. pabaigoje.
Ju autorius, manoma, buvo vienuolis Hukbaldas i§ Sen Amando, Flandrijos (Gerulaitis, 1994, p.
23). Pastaba: Flandrija apima Pranciizijos Pa de Kalé ir Noro provincijas, taip pat kai kurias
Vakary ir Ryty Belgijos bei Olandijos provincijy dalis. Taigi $is geografinis regionas bemaz
sutampa su Nyderlandais, renesanso daugiabalsés muzikos centru. ( R. Gudelis, 2001, p. 59).

Visa ankstyvoji (beveik iki baroko) daugiabals¢ muzika buvo vokaliné, skirta
nedideliems giedotojy ansambliams ir chorams. Biudingiausi zanrai organumas, diskantas,
konduktas ir ankstyvasis motetas. Pagal ju daugiabalsiSkumo principus galima spresti apie to
laikotarpio chorini mastyma.

Ankstyvajame, paraleliniame (vox organalis) organume (IX — X a.) matome
paprasciausia ir nattraliausia daugiabalsiSkuma: grigaliskojo choralo melodija ( vox principalis
arba dar kitaip vadinama cantus firmus) paralelémis kvartomis — kvintomis palydédavo
pritariamasis balsas. Kai prie vyry, giedanc¢iy kvarty ir kvinty paralelizmu (Zemas ir aukStas
balsas), prisidédavo vaikai, natiiraliai susidarydavo trijy balsy daugiabalsiskumas. ( V. Klova,
1966, p. 15).

Siam daugiabalsiskumo badui issisémus, XI a. atsirado laisvasis organumas. Balsai émé
judéti laisviau — kvintomis, kvartomis, oktavomis bei Kkitais intervalais viena kryptimi ir
prieSpriesa. Tac¢iau balsai judédavo vienu ritmu, ,,nata prie$ nata“ principu. XII a. organumas dar
laisvesnis. Vienam grigaliSkojo choralo melodijos balsui jau tekdavo po kelis lydinéiojo
virSutinio (vox organalis) balso garsus.

Balso vox organalis kitimas — peréjimas nuo atitarimo grynaisiais obertonais (kvartos,
kvintos intervalais) iki laisvo melodinio ir ritminio vedimo — rodo chorinio mastymo evoliucija:
balsy savarankiSkumo suvokimo pradzia, chorinés sinchronizacijos poslinkis nuo ,,nata pries
nata“ iki laisvesnio kontrapunktisko ritminio santykio ir bendro chorinio garsyno iSplétimo.

Kitos daugiabalsés formos — diskantas ir senovinis (ankstyvasis) motetas tobuléjo i$
esmes plétodamos minéty chorinio mastymo priemoniy kompleksa. Viduramziy daugiabalsio

giedojimo formos — organumas, diskantas, ankstyvasis motetas i§ esmés fiksuoja chorinio
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mastymo ir chorinés intonacijos kokybés 1uzi. Tai brendo iStisus Simtmecius, buvo skatinamas
Schola cantorum, grigaliskojo choralo ir jo giedojimo antifoninio bei responsorinio budy,
atvedusiy iki aktyvaus choro balsy diferencijavimo.( R. Gudelis, 2001, p. 64).

DaugiabalsiSkumas vélyvaisiais viduramziais. Nors iki pat renesanso Vakary Europos
baznyc¢iose dominavo grigalika ir monodinis responsorinis chorinio giedojimo budas, daugelyje
muzikos centry vyko savaiminés daugiabalsiSkumo paieskos. Seniausi (XI — XII a.) daugiabalsio
giedojimo centrai — Chartres, Limages, Santjago de Compostela vienuolijos, nuo XIII a. iskilo
Notre Dame kapela, su idgarséjusia Leoni ir Perutini Didziojo giedojimo mokykla. Ziniy apie
Sias mokyklas iSliko nedaug, tiesioginiy duomeny néra net apie patj Perutini Didjji. NeZzinia, ar
jis buvo tik giedotojas, ar ir kapelos vadovas. I$liko apie 20 jo organumuy, nors manoma, kad
sukiré juy kur kas daugiau. (R. Gudelis, 2001, p. 64).

Apie ty laiky chorini ansambliavima detalesniy apraSymy neiSliko. Matyt,
sudétingiausius organumus ir konduktus giedodavo solisty ansamblis — viena balsa tik vienas
giedotojas.

XVI amzius muzikoje vadinamas ,,Ars nova“. Chorinei muzikai jis davé pirmasias
daugiabalses miSias, kuriy autorius pranciizas Giljomas de Maso (Giljom de Machaut, apie 1300
— 1377). Apie 1634 m. sukurtos miSios buvo skirtos Karolio V kariinavimo Reimse iSkilméms.
Misios ordinarinés, jas sudaré Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus ir Agnus Dei. Manoma, kad G.
Maso misios (keturiems balsams) buidavo atliekamos ir su instrumenty pritarimu. Vadinasi, tais
laikais dar nevisose baznycCiose buvo isitvirtings grynasis a cappella choro stilius. (V. Klova,
1966, p. 18).

GrigaliSkojo choralo integralinis aspektas. GrigaliSkasis choralas — viena paciu
unikaliausiy muzikos formy visoje Zmonijos istorijoje, jungianti visos Kataliky baZnycios
intonacini — jausmini mastyma ir atnaSavimo emocini tonusa, kuris atitinkamai paveiké ir
protestanty bei staciatikiy giedojima. Grigaliskojo giedojimo kultiira, turint galvoje visas choralo
monodines ir i§vestines daugiabalses formas, be jokiy iSlygu buvo elitinis menas, prieinamas tik
zinovams ir apribotas griezta baznytine subordinbacija. ProtestantiSkojo choralo muzikiné forma
buvo pagrista vokiskaja tradicija. Profesin¢je muzikoje protestantiski choralai biina keturiy
faktiiry tipu: 1) melodijos harmonizuoté akordiniu biidu, 2) polifoninis melodijos vedimas, 3)
fugos, 4) kanonai. Paprastesni homofoniniai choralai yra gana schematiSkesni, dazniausiai
periodo formos, su aiSkiomis ceztromis tarp fraziy, fraziy iSdéstymas seka psalmiy teksta.
ProtestantiSkasis choralas jau nebebuvo toks neutralus, internacionaliSkas kaip grigaliskasis
choralas. Jis, kartu su protestantizmu sklisdamas { Baltijos, Skandinavijos ir kitus krasStus, skleidé

ir tipiSka vokisko giedojimo ir mastymo tradicija. O grigaliSkasis choralas neturi nacionaliniy
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savybiy: jis yra giedamas tik dvasiSkiy ir mazy ansambliy, lotyniSkai, kanonizuotomis
melodijomis. ( R. Gudelis, 2001, psl. 57)

Renesansas — daugiabalsio choro ir jo muzikos (moteto, misiy, madrigalo, kantatos)
klestéjimo epocha, Palestrina — visy laiky sakralinés chorinés muzikos estetinis ir stilistinis
orientyras. Renesanso meniniy ieSkojimy dvasia gyvai spindi ty laiky vokalingje polifonijoje ir
choro plétroje. Chory buvo ivairiy — mazy solisty ansambliy, stambesniy chory baznyciose,
dideliy proginiy kolektyvy. Muzika kuriama jvairioms balsy sudétims. Dazniausiai pasitaiko
penkiy misriy balsy garsynas, bet pamazu ryskéjo ir klasikiné keturiy balsu choriné sudétis.
Ivardinamos choro partijos: contratenor bassus (bosas), tenor (tenoras), contratenor altus (altas),
superius(it. sopranas). Misriy balsy bazny¢iy choruose giedojo berniukai ir vyrai su pritarimu ir
a capella. Choriné fakttra ir atskiry balsy diapazonai, miisy akimis Zidirint, dainavimui ne
visuomet patogiis, o kartais net neiprasti, nes buvo nulemti ne tiek natiiraliy Zmogaus balso
galimybiy, kiek baZnycCios siekimo turéti tik vyriSkosios lyties giedotojus. Todé¢l boso ir tenoro
partijas giedodavo vyrai, alto — vyrai, turintys ypa¢ aukstus balsus (falcetininkai), taip pat
berniukai, soprano partijas giedodavo berniukai. Renesanso epochoje dazniausiai taikomas choro
modelis — nedidelis, bet aukstos vokalinés kultiiros kolektyvas. Dauguma Palestrinos, O. Laso,
K. Monteverdzio, K. Janekvino (C. Jannequin) ir kity kompozitoriy kiiriniy nemazai sunkumy
1Skelia net ir gana rastingiems misy laiky chorams. RuoSiant renesanso muzika tenka papluséti ir
profesionalams, ir akademiSkiems muzikos mokymo istaigy kolektyvams. Taciau tai nesusij¢ su
tariamu $iy laiky choro regresu, nes renesanso choriné muzika skirta ansambliams. Renesanso
partitiiros, kurios dabar skiriamos misSriam chorui (SATB), savaime suprantama, yra ne
autentiSkos — jos redaguotos. Jei partitira penkiems balsams, tai trys pirmosios partijos
dazniausiai skiriamos moterims (SI SII A). Kartais labai nepatogi, zema biina alto partija arba
kai kurios jos atkarpos. Tai gali biiti buvusi tenory partija. Be to, dabar renesanso partittiros biina
iSmargintos dinaminiais Zenklais ir grieztais crescendo bei decrescendo — tai irgi redaktoriy
darbas.Renesanso muzikos stilius — vadinamasis grieztasis polifoninis stilius a capella. Tai
chorinés muzikos a capella zydéjimo laikas. Si tradicija atnaujinta tik romantizmo epochoje.
Stiliaus bruozai: patogios intonuoti balsu melodijos, minkstas, elementariais akustiniais désniais
paremtas garsynas. Harmonijoje dominavo konsonansiniai saskambiai. Grieztojo stiliaus
kompozicijoms biidingas ypa¢ skaidrus, ramus skambesys. Muzika kuriama jvaldant
konrapunkto technika ir vadovaujantis racionaliu mastymu. Stabiliausias renesanso Zanras —
motetas. Renesanso muzikos “mokymasis” ypa¢ aktualus ty tauty chorinéms kulttiroms, kurios
savo pirmuosius chorus ir literatiira kiiré jau romantimzo arba dar vélesniu laiku (Baltijos krastai,

rytiné Europos dalis). (R. Gudelis, 2001, psl. 66 — 67).
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Baroko choro prestizas ne menkesnis uz renesanso; karaliy ir didiky rimuose choras
buvo vienas i$ aristokratiSkosios prabangos pozymiy Baroko laikotarpiu. Baroko chorinis
palikimas stebétinai didelés iSliekamosios vertés. Dabar be jo nei koncertinio, nei pedagoginio
repertuaro tiesiog negalétume jsivaizduoti. J. S. Bacho “Magnificat” ir MiSios h — moll; D. F.
Hendelio oratorija “Mesijas”, Dz. Pergolezio chorai — tai kariniai, savo populiarumu
koncertinése estradose ir muzikos mokymo istaigy auditorijose galintys lygintis su V. A.
Mocarto “Requiem”. Chorinis menas ryskiausiai atsispindéjo protestantiSkuose krastuose:
Vokietijoje, Anglijoje. Pagrindinis Sio laiko bruozas — energingos chorinio garsyno paieskos ir
klasikinio choro modelio susiformavimas. Su protestantizmu baigési Romos kataliky baznyc¢ios
hegemonija muzikoje, o kiekviena protestantizmo Saka iSkélé savo reikalavimus. Anglikony
baznycia chorui buvo labai palanki; choras reprezentavo jos didybe, savarankiskuma ir démesi
menui. Susiformavo savitas moteto zanras antemas ( anthem). Lyginant su polifoniniu motetu,
anteme Zenklesni homofonijos pradai. Baroko chorinis vokalinis stilius gana individualizuotas.
Siuo laikotarpiu ir véliau vieningo choro modelio nebuvo, bet vokaliniame mene formavosi bel
canto stilius, kuris neabejotinai daré jtaka ir choro vokalui. Bel canto — ne tik dainavimo, bet ir
muzikos stilius. I§ operos tiesiogiai i chora bel canto neper¢jo, o tik pasitarnavo kaip vokalinis
etalonas. Baroke susiformuoja klasikinis chorinis garsynas. Choro balsai jgauna nuolatines
funkcijas. Homofonijoje virSutinis balsas (diskantas, sopranas) yra melodija vedantysis, bosas —
harmoninio prado reiskéjas, altas ir tenoras — viduriniai harmoniniai balsai. ( R. Gudelis, 2001,
psl. 75 — 76).

Klasicizmas iSugdé chorinj simfonizma. Choring muzika kiiré Jozepas Haidnas ir jo
brolis Michaelis (1737 — 1806), kuris paliko nemaziau kiriniy uz Jozepa. Garsuji “Requiem”,
ordinariniy misiy, kantaty ir motety sukaré V. A. Mocartas, L. Bethovenas — Missa solemnis, 1X
simfonijos finala ir kt. Choro garsyno ir tembro modelyje daug instrumentiSkumo elementy.
Kadangi absoliuti dauguma klasikinés muzikos buvo skirta chorui su orkestru, tai tylus,
“destiliuoty” balsy dainavimas netenka prasmés — jis dingsta orkestro gaudesyje. Klasikinéms
stambioms formoms reikalingas tiksliai partitiira atliekantis, skambus, gerai artikuliuojantis ir
gebantis sekti taktavima choras. Megéju chorams klasikinéje muzikoje vietos nedaug. Partitiiry
lgarsinimui reikalingi profesionalai, kurie geba skaityti i§ naty. To i§ choro reikalauja V. A.
Mocarto “Requiem” ar L. Bethoveno “Missa solemnis”. Klasicizmo chorinis modelis lyg ir
nevienalytis — J. Haidno ir V. A. Mocarto partitiros i§ vienos pusés, i§ kitos L. Bethoveno
chorinis simfonizmas — du skirtingi garsyno tipai, dvi vokalinés technikos kryptys. J. Haidno ir
V. A. Mocarto partitiiros parodo galutinai suformuoti, taisyklingo keturbalsiSkumo modeli.
Garsynas patogus, balsai vedami patogiomis dainavimui linijomis. Partitiiros vienodai gerai

skamba vertikalaus ir horizantalaus derinimo atzvilgiais. L. Bethovenas iSgars¢jo choriniu

23



simfonizmu, taciau §i savoka aiskiau nebuvo apibrézta. [domi J. Bruzo tezé: L. Bethovenas chora
traktavo kaip viena sudedamyjy didziulio atlikéjy kolektyvo daliy ( Bruzas, 1971). L. Bethoveno
simfonizma galima traktuoti ir kaip choro instrumentalizavima placiaja prasme. “Missa
solemnis” chorinis mastymas pagristas temuy, fraziy konstravimu ir labai placiais, instrumentinei
muzikai biidingais potépiais. Savitesnés chorinio dainavimo manieros klasicizmas neiSugdé.
Choro partitiirose balsy iSdéstymas buvo labiau orientuotas pagal styginiu orkestro instrumentus.
Tai rodo klasiky miSiy, oratorijy ir kantaty chorinio garsyno pateikimas aukStu registru,
nepatogia atsikiriems balsams tesitiira. (R. Gudelis, 2001, psl. 83).

Romatizmo chorin¢ stilistika. F. Suberto mi$ios tesia klasicizmo tradicija. F.
Mendelsono “Pirmoji Valpurgijuy naktis” veikiau artima ne romantiniam, o $viesiam klasikiniam
Gétes ir V. Sekspyro nakties jvaizdziui. Romantizmas atgaivino klasicizme pamirstas liaudiskos
prigimties smulkigsias muzikines formas. Koncertuose suskamba iSplétotos chorinés scenos,
choriniai ciklai ir posminés, artimos liaudies dainai miniatitiros. Auga smulkaus repertuaro
visuomeninis poreikis ir kompozitoriai ji tenkina. Romantizmo epochoje populiarus miniatiiros
zanras. Jame {sitvirtina homofoninis — akordinis, labiausiai mégéjy chorams prieinamas
daugiabalsiskumas. XIX a. opery arijos, ansambliai ir chorai patenka i koncerty estradas. Dz.
Verdzio, H. Berliozo, R. Vagnerio, P. Maskanjo (Pietro Mascagni), S. Guno opery chorai tampa
reikSminga mégéju ir profesionaly chory repertuaro dalimi. (R. Gudelis, 2001, psl. 87).

XX a. naujy muzikos raiSkos priemoniy paieska suformavo nauja poziiiri | pagrindines
muzikos kategorijas — garsa, akorda, tonacija. ISrySskéjo démesys tembrui, koloritui, pradéta
vartoti neapibréZto auksc¢io garsus ir ju derinius. V¢l padidéjo polifonijos vaidmuo, polinkis |
linearizma. Siuolaikinéje muzikoje vartojami sudétingi visy daugiabalsumo tipy polifaktiriniai
deriniai. (Visuotiné Lietuviy enciklopedija, 2003, p. 518).

DaugiabalsiSkumas lietuviy liaudies ir profesionalioje muzikoje. Lietuviai nuo seno
meégo dainuoti ir po viena, ir visu buriu (t. y. choru), ta pasteb¢jo ir svetimSaliai, todel Lietuva
dainy krastu pavadino. J. Ciurlionytés monografijoje ,Lietuviy liaudies dainy melodikos
bruozai“ (1969) apraSyta daugybé dainavimo situacijy, pateika puikiy daugiabalsés dainos
pavyzdziy. AukstaiCiy ir zemaiciy tradicijoje daugiabalsés homofoninés ir polifoninés dainos
sudaro net atskirus dainuojamojo folkloro poriiSius. Visur ¢ia matome chora. (R. Gudelis, 2001,
p. 190).

Atkreipsime démesj | Vvieno rusy muzikology teoretiky N. Tidlino straipsnj ,,Apie
harmonijos gimima ir vystymasj liaudies muzikoje* (H. Tromun, 1959, p. 3- 9). Cia | miisy
laidiska chora zvelgiama per kity Europos tauty konteksta.

Pirmiausia J. Tiulinas kaip savaime suprantama dalyka vartoja termina ,,liaudies choras®,

tiesa, straipsnyje ji sieja su liaudiSkaja daugiabalsio dainavimo tradicija. N. Tidlinas tvirtina, kad
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apie harmonija liaudies dainose galima kalbéti tik Ryty Europos kontekste. Vakaruose folklorui
nuo seniausiy laiky itaka daré miestietiSka muzika, todél jis anksti prarado savo autentiSkuma.
Pasak N. Tiulino, iStobulinta liaudies harmonija turi rusai, ukrainieciai, gruzinai ir Baltijos
tautos. Lietuva jis iSskiria kaip ypatingai auksStos liaudiSkos chorinés kulttiros Sali, turinia
polifoninj ir homofoninj daugiabalsiSkuma. Ypa¢ akcentuoja savitas lietuviy liaudies dainy
kadencijas, kai balsai subéga | tercija, o kai kada net { trigarsi. Zvelgiant i§ folklorinés kultiiros
poziciju — tai auk$¢iausias harmoninio mastymo lygmuo. Nebiidingas rusams, ukrainie¢iams ir
kitoms tautoms. Slavy liaudiSkasis daugiabalsumas kadencijose grizta i unosona, o tai jau
paprastesnis balsy savarankiSkumas ir harmonijos pojutis. (H. Tromus, 1959, p. 15).

Paprastesnis tercinis daugiabalsiskumas su melodija teisiog suauges su Zemaiciy
Kalvarijos Kalny giedojimo tradicijoje. A. Motuzas, pateikia daugybe dvibalsiy giesmiu
pavyzdziy, kurios savo kilme siekia labai senus laikus. Giesmiy melodijos be pritarimo néra
idomios, atgyja tik su ,turavojimu®. Tercinis giedojimas vaiks$¢iojant Kalnus iSsiplété iki
ispudingos giedojimo kultiiros, iki Siol praktikuojamos ne tik Kalvarijoje, bet ir visoje
Zemaitijoje (A. Motuzas, 1997, 1998).

Lietuvisko daugiabalsiskumo ivairové kelia nuostaba net paciai J. Ciurlionytei: ,,Kaip
suprasti tai, kad Siuolaikineés kultiiros salygomis gyvuoja tiek skirtingy daugiabalsiSkumo tipy,
kuriuos, 1§ vienos puseés, sudaro disonansiné polifonija, neturinti nieko bendro su klasikine, o 1§
kitos — papras¢iausias homofoninis daugiabalsiSkumas, sutampantis su klasikinés harmonijos
désningumais (J. Ciurlionyte, 1969, p. 127).

Belieka pridurti, kad homofoninis daugiabalsiskumas, kuriam budingi ir klasikinés
harmonijos désningumai, suarté¢ja su bendrine balsovada. Savo ruoztu harmonijos (kaip ir
polifonijos) choriné pateikimo forma yra grindZiama Zmoniy balsams patogiu vertikaliu vedimu
natiiraliais balsy derinimo biidais. Tai reiksty, kad kaZkokiais paslaptingais biidais liaudiSko
lietuviy choro balsai savaime linksta prie universaliy chorinio ansamblio pradmeny. Taigi galima
teigti, kad chorinis dainavimas ir mastymas lietuviy liaudziai yra jgimtas.

Paplitusi nuomon¢, kad giedojimas baznyCiose pritariant vargonams skatino dvibalsi
giedojima, negali biiti paneigta. Disertacijoje A. Arminas kélé hipotezg, kad XVIII — XIX a.
akordiné¢ vargony muzika Lietuvos baznyCiose skatino dvibalsi giedojima, tai matyti ir i
Zemaidiy Kalvarijos Kalny (A. Motuzas, 1997) bei kity giesmiy. Taciau menkas Lietuvos
periferijos bazny¢iy muzikinio profesionalumo lygis neteikia bent kiek idomesnés medziagos
didesniems apibendrinimams. Be to, negalima pervertinti baznyCios itakos liaudies
daugiabalsiskumui, nes tam prieStarauty istisy savito stiliaus liaudies dainy regiony egzistavimas

toje pacioje krikS¢ioniSkoje Lietuvoje.
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»lokia prielaida negali biiti patikima, visy pirma, jau dél to, kad darosi neaiSku, kaip
pietrytin¢ Lietuvos dalis (Dzikija) iki miisy dieny iSlaiké monodinj stiliy. Antra vertus,
baznycios itaka vargu ar galéjo buti tokia stipri, kad jos poveikyje buity susidargs kompaktiskas ir
monolitiskas stilius, aprépaintis beveik du treddalius visos Lietuvos® (J. Ciurlionyte, 1969, p.
301). Vadinasi, giedojimas baznyc¢iose, nors ir turéjo jtakos liaudiskam choriniam mastymui,
nulemti jo negalé¢jo.

Apibendrinant §i skyriy svarbu uzakcentuoti daugiabalsumo savokos svarbiausius
vystymosi bruozus. DaugiabalsiSkumas minimas jau VII a., kaip heterofoninis giedojimas,
pagristas kvinty ir kvarty paralelizmu. Si savoka apibendrinama polifonijos terminu. Jau antroje
viduramziy puséje pradéjo formuotis chorinis daugiabalsumas. Visa ankstyvoji (beveik iki
baroko) daugiabals¢ muzika buvo vokaliné, skirta nedideliems giedotojyu ansambliams ir
chorams. Nors iki pat renesanso Vakary Europos bazny¢iose dominavo grigalika ir monodinis
responsorinis chorinio giedojimo budas, daugelyje muzikos centry vyko savaiminés
daugiabalsiskumo paieSkos. Renesansas buvo daugiabalsio choro ir jo muzikos (moteto, miSiu,
madrigalo, kantatos) klesté¢jimo epocha. Baroko chorinis palikimas stebétinai didelés
iSlickamosios vertés. Klasicizmas iSugdé chorini simfonizma. Romantizme isitvirtina
homofoninis — akordinis, labiausiai mégéjy chorams prieinamas daugiabalsiskumas.
Siuolaikinéje muzikoje vartojami sudétingi visy daugiabalsumo tipy polifaktiiriniai deriniai.
Lietuva isskiria kaip ypatingai auksStos liaudiskos chorinés kultiros $alis, turinti polifoninj ir

homofoninj daugiabalsiSkuma.

2.5. Daugiabalsumo lavinimo jvairové ir derinimas chorinéje veikloje

Apzvelgus daugiabalsumo savokos raida svarbu i$siaiskinti, kokiais metodiniais budais
chorvedziai lavino ir tebelavina polifaktiirinius derinius vadovaudami chorams.

XX a. rusy kompozitorius, dirigentas S. Milovskis (1994) pabrézia, jog tik iSvyscius
Svary unisona, galima pradéti lavinti daugiabalsi dainavima. Pirmas etapas — dainavimas dviem
balsais. Kaip tai padaryti, pasiekti? Daugelis chory mokytoju turi viena nuomong, kad vaikai
lengviau dainuoja antru balsu, kai antro balso melodija yra savarankiska. Paralelinis judéjimas su
pirmu balsu, autoriaus nuomone, antro balso partijai yra Zymiai sudétingesnis. I§ pradziy vaikam
reikia duoti lengvas, gerai zinomas melodijas ir tik paskui po truputi eiti sudétingyn. Prie§
dainavima dviem balsais, reikia klas¢ padalinti { dvi dalis. Pirmoje grupéje reikéty skirti daugiau
vaiky su siauru diapazonu, | antra maziau, vaiky su normaliu diapazonu. Pradedant dainuoti
tribalsius pratimus, 3 grupe reikia padaryti i§ geriau intonuojanciy vaiky. Prie§ dainuojant
dviems balsams, visam chorui reikia padainuoti pirmo ir antro balso partijas, ir tik paskui dalintis
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1 grupes. Visi pratimai turi buti uzrasyti lentoje! Pratimai be intonaciniy Zenkly. Darbas su vienu
pratimu turéty buti atlieckamas per tris pamokas. Pereiti prie kito pratimo galima tik tada, jei
mokytojas yra isitikings, kad Sis pratimas buvo iSmoktas nepriekaiStingai. Didel¢ pagalba
mokytojams yra plakatai su teisingai dainuojanciais vaizdais, jrasai su chorais, nuotraukos su
dainuojanciais vaikais. Rekomenduojama {raSyti vaiky dainavima kiekviena pamoka.
Prasidainavimo pratimai yra vienas i§ svarbiausiy pamokos daliy. Labai svarbi yra dikcija, bet be
emocinio isijautimo nei vienas pratimas ar kiirinys neatskleis tam tikro kirinio, ar pratimo
charakterio. Labai svarbu veido mimika. (C. Munosckwuii , 1994, p. 5).

IS praktikos Zinotina, kad net idealiai mokant atskiras partijas, pradéjus dainuoti dviem
balsais, $varus partiju unisonas dazniausiai neiSlieka. Tai atsitinka todél, kad, dainuojant vienu
balsu, klausa nepripranta prie dvibalsiy saskambiy girdéjimo ir atlikimo. M. Stragienés (2002)
teigimu, unisoninis dainavimas neparuoS$ia ir dvibalsiam dainavimui, o vienbalsio dainavimo
1gidziy perkélimas i dvibalsi dainavima nepasiteisina. (M. Stragiené, 2002, p. 7).

Gebéjimas girdéti ir atlikti dvibalsg daing negali biti iSugdomas unisoninio dainavimo
procese, nes dvibals¢ faktira jungia savyje ne tik meloding, bet ir harmoning funkcijas.
Dvibalsumo, kaip pirmosios daugiabalsio dainavimo pakopos, iSugdymas yra lemiamas veiksnys
mokinio harmoninei klausai lavinti. Harmoniné klausa — sugebéjimas girdéti daugiabalsés
muzikos saskambius. B. Teplovas ja taip apibiidina: tai muzikiné klausa ,,saskambiy, o kartu ir
bet kokios daugiabalsés muzikos atzvilgiu®. (B. Teplov, 1961, p. 536). Nesimokant dvibalsiy
dainy, harmoniné klausa, taip reikalinga choriniam dainavimui, beveik nelavinama, kadangi bet
koki harmonini saskambi dainininkas suvokia kaip kazka vientiso, pasiekiancio klausa vienu
metu. Melodinis to paties saskambio i§déstymas vienas po kito panasiy asociacijy nesukelia. (M.
Stragieng, 2002, p. 7).

R. Pecelitinas (2003) teigia, jog chorinis dainavimas, biidamas daugiabalsis, ugdo ne tik
meloding, bet ir harmoning mokiniy klausa. Harmoniné klausa intensyviau ugdoma
vidurinigjame mokykliniame amziuje. Harmonin¢ klausa ugdoma panaudojant daugiabals¢
muzika, esant pakankamai gerai iSvystytam dermés jausmui bei pakankamai tvirtiems ir
rySkiems klausos vaizdiniams. Melodijos judéjimo suvokimas yra melodinés klausos vystymo
pagrindas, o saskambiy suvokimas sudaro harmoninés klausos ugdymo pagrinda. Saskambiy
suvokimas, skirtingai nei melodijos suvokimas, turi reikSminga ypatybe, kad, esant atitinkamam
muzikinés klausos ugdymo lygiui, jis igyja naujy bruozy, kokybiSkai skiriasi nuo saskambiy
suvokimo Zemesniu lygiu. Harmoniné klausa tgsia tolesni muzikinés klausos ugdyma zymiai
aukStesniu lygiu, ir biitina harmoninés klausos ugdymo salyga yra atitinkamo melodinés klausos

lygio i§vystymas.

27



Jauniy chore vienbalsumas reikalingas, nes padeda choristams grei¢iau jgyti dainavimo
pagrindus, susiformuoti bei lavinti vokalinius igtidzius. Vienbalsis ypa¢ a capella dainavimas
labai aktyviai lavina vaiky viding klausa, muziking minti. Choro vadovas prie daugiabalsumo
vaikus pratina nuosekliai ir sistemingai. Choro balsy savarankiSkumo ugdymas yra pirmoji
prielaida daugiabalsumui. Pradéti siiilo nuo kanony, kuriy pagrindas bty gerai zinoma liaudies
daina. Veliau galima pereiti prie tercijinés dvibalsés struktiiros dainy. Tercijinés sandaros
dvibals¢ muzika yra zZymiai sudétingesné nei kanonai. Todél mokant vaikus dainuoti dvibalsiy
dainy reikia siekti, jog vaikai dainuoty klausydami ir saves ir kity, iSmokty tai derinti. (A.
Sumskis, 1999, p. 72)

Dvibalsio dainavimo mokomasi palengva. Vienas svarbiausiy Sio dainavimo veiksniy —
iSmokti savarankiskai dainuoti. Pirmiausia iSmokstama antrojo balso melodija, véliau — pirmojo.
Dainininkas turi gerai laisvai dainuoti, tada partijos kartojamos po vieng ir vél jungiamos po dvi.
Dvibals¢ muzika suvokiame sinkretiSkai, neiSskirdami jos 1 atskirus balsus. Dainuoti
orientuojamés pagal melodijos linija, kuri yra patogi dainavimui ir su kuria geriau susipazistame
mokydamiesi savo partija. Taip pradeda skambéti dvibalsis dainavimas, kurio esmg suvokiame
ne i§ karto, o tik igij¢ tam tikruy klausymosi igudziy. Dvibalsio dainavimo paskirtis — lavinti
harmoning klausa. (A. Daraf¢jiené, 1998, p. 36).

J. Jankausko teigimu, dvibalsumo — daugiabalsumo ugdymas turi remtis muzikinio rasto
sistema. Muzikos teorija sieti su dainavimu, muzikinés rasybos Zenkly paZinimo ir solfedZiavimo
mokymu bei praktiniy igiidziy itvirtinimu. (J. Jankauskas, 1966, p. 4).

Anot A. Piragytés (1998), dvibalsio ir daugiabalsio dainavimo pagrindas — harmoniné
klausa, todel kuo anksciau pradésime ja lavinti, tuo grei¢iau pasieksime norima rezultata.
Dainuojant dviem balsais, vaikams iSkyla nauja uzduotis: vienu metu girdéti dvi melodines
linijas, o viena ju padainuoti. Todé¢l dainuojant vienu balsu, svarbu ugdyti vaiky muzikini
pastabuma — gebéjima suvokti melodijos krypti, pastebéti fraziy pasikartojimus, pasikeitimus ju
pabaigose. Dvibalsumo vaikai lengviau iSmoksta, kai balsai yra savarankiski, kiekvieno ju
melodiné linija iSraiSkinga, idomi, turi rySky ritminj pieSini. Siais bruozais pasizymi kanonai.
Paralelinis dvibalsis dainavimas yra viena sunkiausiy uzduoc¢iy vaikams. Vertikalaus derinimo
sékmé priklauso nuo gero unisono — jo nepasiekus, sunku darniai dviem balsais dainuoti. (A.
Piragyté, 1998, p. 23; M. Stragiené, 2002, p. 11).

Kaip visi muzikos pedagogai, taip ir V. Valeikiené (2001) akcentuoja, jog daugiabalsiai
pratimai padeda ugdyti harmoning klausa, choro derinimg bei ansambliskuma. Daugiabalsumo
lavinimui pateikia dvibalsius, tribalsius, keturbalsius pratimus. (V. Valeikiené, 2001, p. 7).

Kiekvienas dainininkas turi gerai skaityti muzikini rasta, girdéti intervalus, mokeéti

dainuoti 1§ gaidy, nes toks kolektyvas geriau sugeba valdyti daugiabalsi dainavima, praturtina
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repertuara kokybiskai ir kiekybiSkai, pasiekia aukStesni meninj lygi. Taciau Siomis dienomis
kintant muzikinio ugdymo sistemai, ne kiekvienas muzikos mokyklos mokinys geba skaityti i$
naty. Mokiniams suteikiama galimyb¢ pasirinkti lengvesni kelia, t.y. nesimokyti solfedzio, jai jie
to nenori. Pasirinkimo laisvé nuvedanti i trumpalaiki vaiko noruy pasauléli, zlugdo isisavinti
muzikos pagrindus, kurie jgyjami tik per solfedzio uzsiémimus. Esant tokiai situacijai i$
mokytojo vis tiek yra reikalaujami tik geriausi vaiky/choro pasiekimai. Kad ir kas benutikty,
kiirybingas mokytojas visada randa iseiti. Sio darbo autoré daugiabalsumo lavinimui pasitelkia
disonansini pritarima, kuris palengvina pedagogo darba siekiant geresniy mokymo rezultaty.
Svarbiausia, jog §is procesas {domus ir mokiniui, ir pedagogui.

B. Macikénas teigia, jog siekiant ugdyti dvibalsio dainavimo igiidZius, naudinga dainuoti
dvibalsius pratimus, gamas. Maziau i$silavinusiy dainininky chorai kartais nesugeba padainuoti
dvibalsiy dainy, nes antras balsas ima dainuoti pirmojo balso partija. Tada antrojo balso choristus
reikia gerai iSmokyti dainuoti savo partija, negirdint pirmo balso, ir tik tada jungti juos su
pirmuoju balsu arba padainuoti ji pac¢iam. Dainuodami daugiabalses dainas, tokie dainininkai
nepadainuoja savo partijos ir dainuoja garsiausiai jiems girdima. Tuomet jiems galima liepti
dainuoti pratimus, kuriy mazorin¢je dermeje daugiau pastoviy tony. Lavinant savarankiSkumo
lgidzius, tenka imtis jvairiy pratimy. I§ pradziy juos reikia dainuoti pritariant instrumentui ir
daugiau karty kartoti, o paskui dainuoti be instrumentinio pritarimo. Pirmajam balsui reikia liepti
dainuoti mormorando, antrajam — su zodziais, ir atvirksciai, pirmajam balsui — garsiai, antrajam
— tyliai ir atvirk$¢iai. Kokie metodiniai nurodymai skirti tribalsiams, keturbialsiams pratimams
nenurodyta. Autorius apraso tik, kaip pasiskirstyti balsais atlickant tribalses, keturbalses dainas,
kad bty geras ansambliSkumas. (B. Macikénas, 1981, p. 14 — 15).

M. Zibudienés (1996) knygoje ,,Choro vokalinés pratybos”, kaip vienas i§ svarbiausiy
muzikinés klausos ugdymo elementy chore, daugiabalsumas neakcentuojamas, taciau pateikiami
pratimai kvépavimo, diapazono, balso registry, dikcijos, ritmo pojic¢io lavinimui.

Labai svarbus pradininis harmoninés klausos ugdymas. Jis igyvendinamas ne sagskambiy
suvokimo, o melodiniy garso aukscio santykiy pagrindu. (FO.Tromun, 1964, p. 168).

Trumpa, rekomenduojamy darbo su choru metodiniy knygu apzvalga leidzia teigti, jog
norint tinkamai lavinti daugiabalsuma chore, svarbu laikytis tam tikry taisykliy. Siaip sau
sugalvoty daugiabalsiy pratimy ar dainy dainavimas vaiky harmoninés klausos nelavins, o tik
apsunkins mokymo procesa. Svarbu kryptingas darbas, nuo unisoninio dainavimo link dvibalsio

dainavimo, nuo dvibalsio link tribalsio ir t.t.
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2.3. Psichofiziologiniai paauglio balso formavimosi aparato bei

dainavimo gebéjimy aspektai

Mokant vaikus dainuoti nepakanka apsiriboti tik tinkamu metody taikymu, privalu zinoti
ir amziaus tarpsniy psichofiziologinius ypatumus, nes pedagogai, kasdieniniame darbe naudojasi
pa¢iu sudétingiausiu ir subtiliausiu instrumentu — balsu. Dainavimas, tai ne nuo kudikystés
pastoviai bendravimui vartojama balso funkcija. Dainavimo mokoma! Tod¢l labai svarbu, kad
biity mokoma teisingai nuo pirmyjy pamoky. Garsaus bulgary foniatro I. Maksimovo teigimu,
fonacijos akte dalyvauja net 40 raumeny (kvépavimo, gerkly ir artikuliacijos), kuriy neteisinga
raumeny darba sunku ir bepakeisti. (V. Budriené, 1999, p. 18 — 19).

Paauglystés amziuje, kai vaikams 11 — 16 mety visiskai atsiskleidzia asmens intelekto
galios, klostosi pasaulézitiros pagrindai, vertybiy sistema, isitvirtina savarankisko mokymosi
iglidziai. Sis raidos laikotarpis pasizymi gausiais fiziniais ir dvasiniais poky¢iais, susijusiais su
asmens laipsniSku per¢jimu 1§ vaikystés biisenos i suaugusiojo zmogaus biisena, i§ gyvenimo
Iprastoje Seimos aplinkoje i gyvenima aplinkoje, kurioje vis didesni svori igyja visuomenés
reikalavimai ir interesai. (D. StraksSien¢, 2009, p. 50, 52).

Ikimutaciniu laiku, kai vaikams 12 — 13 mety formuojasi balso aparato nervy ir raumeny
sistema, ji tampa sudétingesné, kinta balso formavimo aparatas ir balsas darosi stipresnis,
pastovesnis ir igyja ivairiy individualiy tembro savybiy. Tuo laiku tvirtéja ir spar€iai vystosi
vaiko kvépavimo sistema, nervy sistema ir psichika. Intensyviau auga balso aparatas, dainuojant
ir toliau labiausiai virpa balso stygy krastai, todel balsas turi biiti Svelnus. Atsiranda artéjancios
mutacijos pozymiai. (N. Orlova, 1967, p. 40).

Mutaciniu 13-14 (15) mety laikotarpiu pastebimai auga visos gerklos. Berniuky gerklos
auga greitai ir netolygiai. Kartais mutacijos formos biina labai aStrios ir todél kuriam laikui, o
kartais ir ilgesniam, reikia uzsiémimus nutraukti. (N. Orlova, 1967, p. 41). Tai vadinama
mutacine disfonija — kai mutacijos metu atsiradgs balso uzkimimas, nelygus, grubus balsas,
trikdo gyvenimo kokybg. Mutacinés disfonijos gydymui skiriamas balso reZimas, grieZta balso
higiena, atleidziama nuo chorinio — solinio dainavimo ir taikant medikamentini gydyma ir
fonopedines — logopedines pratybas, balsas visiSkai iStaisomas (daznai pakanka tik logopedo

pagalbos). (www.Ina.lt/?m=78). Taciau reikia nepamirsti ir vadovautis foniatrijos specialisty (1.

Maksimovas, I. I. Jermakova, L. B. Dmitrijevas) tyrimais, jog balsas mutacijos metu yra bendros
viso paauglio organizmo sveikatos ir brandos eigos rodiklis, jog lytiné ir ypa¢ psichiné branda
neatsiejama nuo balso mutacijos. Mutacijos periodu lavinant balsa pastebimi teigiami pokyciai

besivystanfiam organizmui ir net padeda, apsaugo aktyviojo amziaus tarpsnyje nuo balso
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sen¢jimo, todé¢l dainavimas biitinas. (A. Sumskis, 1997, p. 19; E. Balcytis, 1986, p. 73; V.
Budriene, 1999, p. 23).

Mergai¢iy mutacijos pozymiai pasireiSkia daug silpniau, taciau jie veikia balsa, kuris tam
tikram laikui nublanksta, tampa neskambus. Kliudo normaliai formuoti balsa ir greitai augantis
liezuvis. Mergaiciy vystymuisi prasid€jusios menstruacijos neigiamai veikia balsa. Jy metu 3 — 4
dienas negalima dainuoti. (N. Orlova, 1967, p. 41; E. Balcytis, 1986, p. 75).

Vertéty zinoti, jog mergaifiy rezonatoriai ir su tuo susij¢ registrai vystosi skirtingai nei
berniuky. Pvz.: lavinant 12 — 16 mety mergaiciy balsus geriausia dainuoti viduriniajame registre,
nedideliame (iki kvartos) diapazone, palaipsniui pereiti aukStyn i galvini bei zemyn (ypac
altams) uZzgriebiant pirmuosius kritininio registro garsus. O su berniukais iki balso mutacijos
periodo dirbama taip pat kaip su mergaitémis, taciau jau prieSmutaciniu laikotarpiu atsirandantis
ir vis giléjantis kritininis registras reikalauja didesnio démesio. 11 — 12 mety berniuky registrai
pradeda aiSkiai skirtis nuo mergaiciy. Mergaités dazniausiai turi vidurinio ir galvinio misSry
registra, o vaikinai — kriitininio ir vidurinio mi$ry registra. (F. Sereika, A. Sumskis, 1999, p. 52).

Kaip jau buvo minéta, su berniukais iki mutacijos dirbama taip pat kaip ir su
mergaitémis. Labai gaila, anot N. Mameniskienés (1996) berniuky balsai nukencia dazniau ir
ypa¢ mutacijos laikotarpiu. Jeigu yra daug dainuojama (ypa¢ profesionaliuose choruose), jei
nesiskaitoma su balso galimybémis, daznai pasékmés biina labai skaudZzios. Balsas iki mutacijos
skambejes skaidriai, neatlaiko per didelio kriivio. Kaip ir daugelis teoretiky N. Mameniskiené
teigia, jog 13 — 15 mety berniukams nereikéty dainuoti visiSkai. (N. Mameniskiené, 1996, p. 31).
Taciau praktiskai tik labai maza ju dalis dél fiziologiniy procesy negali dainuoti. Dauguma
berniuky mutacijos laikotarpiu turi 6-8 garsy diapazona, kuriuo balsas puikiai skamba. R.
Gumuliauskiene, O. Glinskaité, A. Malinauskien¢, J. Adamonyte, V. J. Lygutas, V. MiSkinis ir
daugelis kity dainavimo pedagogy teigia, jog dainavimas mutacijos laikotarpiu yra svarbus, nes
reikia toliau lavinti klausa: viding (gebéjima girdéti savo balsa) ir vokaling (jautruma balso
tembrui, intonacijai, dinamikai, geb¢jima girdéti, vertinti ir analizuoti Salia dainuojancio balsa),
nes taip iSlavinti ugdytiniai labai lengvai pergyvena mutacijos perioda ir puikiai {sipina | miSraus
dainavimo gretas. Svarbiausia, kad balsas nepervargty, todél reikia riboti dainavimo laika. (S.
Kacinskiené, 2003, p. 32).

Daugelio psichology 16 — 18 gyvenimo metai apibiidinami kaip ankstyvosios jaunystés
amzius. Siuo laikotarpiu jaunuoliai i§ esmés subresta fiziskai, jau biina beveik pasibaigusi balso
mutacija. Formuojasi pasaulézitra ir pasauléjauta, gimsta meilés jausmas, stipré¢ja muzikos, kaip
turinios ypatingas sasajas su jausmy pasauliu bei dvasinémis asmenybés nuostatomis, itaka. (D.

Straksiené, 2009, p. 60).
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Pomutaciniu 16 — 18 mety laikotarpiu formuojasi gerklos, jos tampa ,,suaugusios® su
nezymiais mutacijos reiskiniais. Balsas silpnas, balso aparatas greitai nuvargsta. Balsas igauna
tam tikra tembra, taciau iki galutinio subrendimo jis dar gali keistis. (N. Orlova, 1967, p. 41).
Diapazonas dar néra pastovus, ta¢iau kokiai balso kategorijai priklauso, galima nustatyti, nes jau
yra gerai pastebimi pagrindiniai soprano, alto, tenoro bei boso balso bruozai. (F. Sereika, A.
Sumskis, 1999, p. 39).

Vokalinio trakto anatominiai pakitimai skirtingame amziuje keicia ivairius kalbéjimo
veiklos akustinius koreliatyvus, tokius kaip pagrindini daznj, balso diapazona, maksimalios
fonacijos laika, intonavimo tiksluma, balso intensyvuma ir kt. Paauglystéje nervuy sistema
neadekvaciai reaguoja { aplinkos poveiki. Ypac labili vegetaciné¢ nervy sistema. Be to, ivairiis
organai ir organy sistemos vystosi netolygiai. D¢l Siy priezasCiuy balsai yra jautriis ir trapts. (V.
Budriené, 1999, p. 20).

Paauglystés amziaus tarpsnio apzvalga stiprina mintj, jog dainavimo mena galima
iSugdyti laipsniSkai, kaupiant pedagoging patirtj ir nuolat tobulinantis. [vairiy moksliniy,
metodiniy studijy analizé rodo, kad ne tik paauglystés laikotarpiui, bet ir kiekvienam amziaus
tarpsniui yra biidingos savitos raidos charakteristikos, kurias biitina iSmanyti siekiant sékmingai

organizuoti vokalo lavinimo procesus.

2.4. Tinkamiausio kvépavimo biido pritaikymas dainavime

Studijuojant bei analizuojant pedagoging, moksling dainavimo metodikos, medicinos
literatiira, buvo surasta, jog egzistuoja keturi kvépavimo biidai, t.y. raktikaulinis (clavicolare),
Sonkaulinis (costale o laterale), diafragminis (diafragmatica o abdominale) bei misrus (costale
abdominale), tafiau rasta ir nemazai skirtingy nuomoniy, apie tinkamo kvépavimo tipo
parinkima bei lavinima dainininkui, dél amziaus ir lyties. Ugdant daugiabalsuma chore
netinkamai jvaldytas bei pasirinktas kvépavimo budas disonansinj metoda paversty beverciu.
Todéel svarbu pateikti ir iSanalizuoti tinkama kvépavimo biida dainavime.

V. Valeikien¢ (2001) teigia, jog jaunesniame amziuje vaikus reikia iSmokyti dainuojant
naudotis Sonkauliniu kvépavimu (vidurine plauc¢iy dalimi), nes tik lavinamy vaiky kvépavimas
pamazu gil¢ja, t.y. pereina { diafragmini kvépavima ir tik praéjus balso mutacijos periodui,
galima pasitelkti diafragminj ir $onkaulinj (mi$ryji) kvépavimo bada. F. Sereika, A. Sumskis
(1999) isleistame leidinyje ,,Chorvedybos praktika mokykloje* analizavo, koks yra biidingiausias
kvépavimas vaikams nuo 6 m. iki 16 m. amziaus, taCiau konkreciai nepateiké, koki kvépavimo

buda tinkamiausia lavinti tam tikrose amziaus grupése.
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E. Velicka (1995) bei R. Pecelitinas (2007) akcentavo, jog zmogui natiiraliausias ir
dainuoti tinkamiausias — apatinis kvépavimas, t.y. diafragminis, nes tik taip kvépuoja sveikos
prigimties zmogus. A. Katiniené (1976) tyrinédama 5 — 7 mety amziaus vaiky kvépavimo
galimybes dainuojant nustaté¢, kad jau ikimokykliniame amziuje vaikai naudoja {vairy
kvépavima, pvz.: raktikaulini kvépavima naudoja 33,3%, diafragmini 30%, misry 36,7% vaiky.
Maziausiai iSry$kéjo Sonkaulinis kvépavimas, nes autorés teigimu jis paprastai derinamas su
raktikauliniu arba diafragminiu kvépavimu. Garso skambesiu, fraziy lygumu ir skambumu
18ryskéjo diafragminio kvépavimo nauda dainuojant.

Taciau jdomu tai, jog dauguma muzikos, vokalo, choro pedagogy — P. Marcinkus (1936),
H. PerelSteinas (1967), B. Macikénas (1981), Z. Marcinkevicius (1989), N. Mameniskiené
(1996), M. Zibudiené (1996), A. Daraféjien¢ (1998), N. Kavaliauskaité (2002), R. Gelgotiené
(2011) — reiksmingu dainavimui laiko misry kvépavimo buida. Net 1963 metais V. Bogodurovas
irod¢, kad dainuojant kvépavimas yra misrus, t.y. dainuojant isijungia visas kvépavimo aparatas
tiek suaugusiy, tiek vaiky. (N. Orlova, 1967, p. 44). N. Mameniskienés (1996) teigimu, misrus
kvépavimas dainuojant taikomas neiskreipiant natiiralios kvépavimo prigimties, tai tas pats
kasdieninis, {prastas kvépavimas, tik labiau sureik§mintas, suintensyvintas. Sis kvépavimas yra
idealiausias dainavimui. (N. Mameniskiené, 1996, p. 8).

Anot A. Martinkaus (1998), kudikis kvépuoja diafragma — pilvu. Pirmaisiais vaiko
gyvenimo metais jo kvépavimo ritmas yra gana labilus. Antraisiais gyvenimo metais, kai
pradeda vaikscioti, vaikas laipsniSkai ima kvépuoti miSriu kvépavimo tipu. (A. Martinkus, 1998,
125). Gydytoja A. J. Sulgiené - Rabikauskiené¢ (2007) taip pat teigia, jog misrus kvépavimo tipas
tinkamiausias Zmogaus organizmui, kadangi jo metu tolygiai iSsiplecia visi plauciai. Kvépavimo
tipai gali pasikeisti tik veikiami iSoriniy, bei vidiniy poky¢iy, pvz.: nésciosios kvépuoja tik

kratininiu kvépavimu. (www.slaugostarnyba.lt).

Choristams turi biiti nuolat aiSkinama, jog dainuoti — tai pirmiausia teisingai kvépuoti.
Dainavimas be atramos absoliuciai neleistinas. Dirigentui reikia beribio isitikinimo savo teisumu
ir kantrybés nuolat kartoti apie kvépavimo svarba. R. Gelgotiené (2011) kvépavima siilo
isivaizduoti Sitokiu budu. Pilvo apacioje isivaizduokite nedideli gumini kamuolj, kuri valdydami
— spusciodami arba tolygiai spausdami — tarsi i§spaudziame { balso klostes nukreipta oro srove.
Jokiu budu neturi kilnotis peciai — juk peciuose nieko néra, jokio oro. lkvépti daug nereikia.
Reikia tik nedidelio oro kamuoliuko pilve (i§ tiesy — apatingje plauciy dalyje, bet kai diafragma
nusileidZia Zemyn, randasi pojitis, tarsi kvépuotum pilvu). Autoré pataria jkvépti pro nosi, tarsi
uostant, siurbiant nosimi Salta métini kvapa, jauciant, kaip jis iteka siaura srovele ,,i pilva“.(R.

Gelgotien¢, 2011, p. 18 —19).
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Anot, pedagogés R. Gelgotienés (2011), norint pajausti teisinga kvépavima, pravartu per
individualia vokalo pamoka paguldyti mokinj nugara ant suolo, uzdéti ranka ant pilvo ir liepti
parékti be garso (,ar jauti, kaip isitempé pilvo raumenys?‘), paskui ,,numesti nuo pilvo
kamuoliuka“ atliekant staccato pratima, tada legato dainuoti viena nata crescendo ir diminuendo,
tariant ma-mé-mi-mo-mii. Gulédamas zmogus gana neblogai pajunta ty raumeny darba. Peréjus |
vertikalia padéti, tas pojitis i§ dalies prapuola. Cia gali padéti dainavimas piktai, crescendo,
sédint ant kédés ir spaudziant ,,i kéde* (vokiskas Stuhl — ,,&jimo { tualeta™, stanginimosi pojiitis;
autorés manymu, $i terming iSties tinka naudoti, kad ir kaip nepatogu biity tai sakyti). “.(R.
Gelgotiené, 2011, p. 20).

Zmoniy rezonatoriai, zinoma, skiriasi, bet labai nedaug. Skiriasi, pirma, oro srovés,
perduodancios garsa (virpesius) { rezonatorius, intensyvumas, stiprumas, ir antra — oro sroves
pataikymo 1 reikiamus rezonatorius tikslumas. Bet be pacios oro srovés tikrai nieko nebus.
Autor¢ sitilo palyginti: Stai uzviré¢ vanduo virdulyje ir garai verziasi taip, kad net dangtelis
Sokingja...O Stai oro srovelé kyla silpnai, vos vos vinguriuoja — kur tokia srovelé tenunes garso
virpesius, kokius rezonatorius ji iSvirpins? Patikéjimas teisingo kvépavimo butinumu — tai paties
choristo ,,nu§vitimas*“. Stai kas padaro choristus gerais dainininkais! (Kvépavimo atskirai mokyti
nepataria, sitilo jungti su dainavimu, p. 22). (R. Gelgotiené,2011, p. 21).

Zymi kiny muziké, daininiké Nancy Zi (2004) teigia, jei tinkamai kvépuoji, vadinasi —
gyveni! Sugebéjimas taisyklingai kvépuoti atveria naujas galimybes atlikti bet kurj veiksma, kad
ir koks sudétingas jis biity. Veiklos — dainavimo, ¢jimo, pratimy, darbo, Sokio, bendravimo su
publika veiksmingumas itin priklauso nuo sugebéjimo panaudoti ora, kuriuo kvépuojame.

Kai kvépuojama taisyklingai diafragma nusileidZia, kad plauciai galéty tapti lygesni.
Apatinés juostos raumeny iSsiplétimas ne tik padeda plauciams, bet iStempia ir diafragma. Tai
skatina apatinius Sonkaulius iSsilenkti { iSorg, kad padidéty apatiné plauciy dalis. Kai elgiamasi
priesingai, ikvépimu suspaudZiame pilva, kurio raumenys pradeda kelti diafragma, ji pakyla
aukStyn ir pradeda spausti plaucius, sumazina ju turi. Kai jkvépiant neimanoma panaudoti
apatinés plauciy dalies, nepavyksta iSvengti pavirSutinio kvépavimo. (N. Zi, 2004, p. 30).

Kad bty lengviau jsivaizduoti tinkama kvépavimo procesa, N. Zi siiilo pasitelkti vaizda
mintyse ,,pipeté”, ,,akordeonas*.

Vaizdas mintyse —,, Pipeté“

Atsisitokite tiesiai, laisvai, sekite, kad galva
nelinkty 1 Sona ar Zemyn. [sivaizduokite, kad jumyse yra
didziule pipet¢ su Zemyn nukreipta gumine kamera.
Suspauskite kamera ir iSspauskite ora. Atleiskite kamera,

kad ji atsitiesty, oras patekty i kiina. [sivaizduokite, kad
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stiklinis vamzdelio galas yra gerkléje, nosies lygyje. Leiskite orui jtekéti ir iStekéti per Sia
vienintele anga, taCiau ne atskirai per nosi ar burna. Kvépuokite ir iSsaugokite §i vaizda.
Pastebésite, kad toks pratimas natiraliai lavina kvépavima pilvu.

Vaizdas mintyse —,,dkordeonas“

Mintyse isivaizduokite diafragma kaip perdanga,
besiremiancia i pilvo ertmés sieneles. Tarkime, kad S$i
perdanga ir sienelés yra i§ gumos, kuri gali susitraukti ir
iSsitempti. Galima sakyti, kad diafragma yra ir grindys, ant
kuriy guli plauciai. [sivaizduokite, kad plauciai — vertikaliai
pastatytas  akordeonas. Kai diafragma nusileidzia,
akordeonas i$sitempia, atsiranda ora vakuumas.

Toks vaizdas padés suprasti, kaip jlsuy

tkvépimai bei iSkvépimai susieti su pilvo ertme bei
plauciais. Kai atlickamas §is pratimas, oras laisvai uzpildo plaucius, jums pradeda atrodyti, jog
oras pateko i pilvo ertme¢. Nors Sis pratimas atrodo nesudétingas, jam atlikti biitina subtili
veiksmy koordinacija bei pagrindinis atramos taskas. Tad juo tampa centras.
Na, o tiems, kas nori kvépuoti dar tobuliau, tiks ,,lotosas®. (N. Zi, 2004, p. 195-196).
VAIZDAS MINTYSE

., Lotosas “

Isivaizduokite jiusy pilvo apatinéje dalyje esantj didelj lotoso Ziedo pumpurq. Kai
ikvépiate, Ziedlapiai palengva issiskleidZia. O kai jis iSkvépiate, Ziedas palengva susiskleidzia,
vél tampa pumpuru.

Kvépavimas yra ir visuomet buvo dainavimo pagrindas. Neveltui sakoma: ,,Kas iSmano
kvépavima, tas zino visas dainavimo paslaptis®. Jeigu nekreipiamas démesys | vaiko ar jauno
dainininko kvépavima nuo mokymosi pradzios, tai dainavimo rezultatai bus nepilnaverciai.
Didelé¢ dalis nepatogumuy, dainuojant kiirinius su Zodziais, dazniausiai yra neteisingo kvépavimo
rezultatas. (N. Mameniskiene, 1996, p. 7). Tyrimais buvo irodyta, jog nelavintas vaikas ar
suauges dainininkas daZniausiai kvépuoja virSutine plauc¢iy dalimi, jkvepia negiliai, bet daug.
Tuomet per didelis oro kiekis spaudzia balso stygas ir salygoja netiksly intonavima. (N.
Kavaliauskaite, 2002, p. 9). Tod¢l privalu pateikti iSsamia A. K. Sodeikos (1968) misriojo
kvépavimo lavinimo sitema, nes kituose leidiniuose Sis sudétingas kvépavimo procesas néra
i§samiai apraSytas, o jei ir yra, tai sukelia daugybg klausimy ir dvejoniy.

A. K. Sodeikos (1968) nuomone, kai kurie Zmonés i§ prigimties moka taisyklingai
kvépuoti. Juy balsas skamba graziai, su daugybe niuansy, o tie, kurie nepaiso taisyklingo balsinio

kvépavimo elementy, daznai primena réksnius, o ne gerus dainininkus. Jo nuomone, balsinio

35



kvépavimo lavinimas susideda i§ trijuy momentu: jkvépimas — ikvépimo metu biitina praplésti
kriiting apatiniy Sonkauliy srityje. Oro ikvepiama pakankamai, neperpildant plauciy. Pilvo
nereikia iSpusti, bet taip pat nereikia jo ir pernelyg itraukti, taip ijkvépus sudaroma diafragmai
reikiama padétis; stabteléjimas — jkvépus nereikia tuoj pat pereiti prie balso sudarymo. Lavinant
balsini kvépavima, tarp ikvépimo ir iSkvépimo daroma akimirkos pertrauka. Ypac tai svarbu
lavinimo pradZzioje, nes Siuo stabtel¢jimu atitinkamame lygyje fiksuojama diafragma, pratinama
ji balso darymo metu negrizti prie jai iprasty kvépavimo judesiu; jkvépimo pozicijos palaikymas
skambant balsui — pirmuoju momentu sudaryta diafragmos padétis turi i$likti tokioje pat bukléje
iSkvepiant, kada sudaromas balsas. Aisku, apatiniai Sonkauliai, taip iSkvepiant ora, gali truputi
nusileisti, tik Siek tiek susiaurindami apating kriitinés lastos sriti, bet tik Siek tiek! Svarbiausias ju
uzdavinys — palaikyti iSplésta kratinés lastos apating dalj. Tai labai svarbu, nes tik tokiu budu
diafragma iSlieka reikiamoje padétyje skambant balsui. (A. K. Sodeika, 1968, p. 36 - 38).

Suprantama, kad aiSkinti apie diafragmini — Sonkaulini kvépavimo biida nepakanka.
Tobula kvépavima galima pasiekti tik kantriai ir nuosekliai kaitaliojant kvépimy ir iSkvépimy
trukmes. Dainininky, teisingai jvaldziusiy kvépavimo darba, balso aparato ,,amzius* pailgé¢ja net
10-20 mety. (N. Mameniskiené, 1996, p. 8 — 9).

Kveépavimo atskirai mokyti, R. Gelgotien¢ (2011) nepataria, sitilo jungti su dainavimu.
(R. Gelgotiené, 2011,p. 22). Taciau N. MameniSkienés (1996) teigimu, pradzioje kveépavimo
treniruotés turéty biiti atlickamos be garso, o véliau su garsu. A. K. Sodeikos (1968) nuomone,
be balso lavinant balsinj kvépavima, galima gauti taip pat gery rezultaty, ypac taisant kalbovy
balso defektus. (A. K. Sodeika, 1968, p. 38). Sie autoriai taip pat akcentuoja, jog kenksminga yra
ne tik kvépavimo ijtampa, bet ir iverzti kaklo raumenys, garso formavimo netikslumai,
artikuliacijos pranaSumas prie§ garso rezonansa. Tai lemia fataliSka balso klosCiu patologija ir
sitibuojancio garso {vaizd]. Visais atvejais vaistas vienas — teisinga kvépavimo pusiausvyra tarp
laisvos antgerklio angos ir oro srovés stiprumo. (A. K. Sodeika, 1968, p. 40 — 41; N.
Mameniskien¢, 1996, p. 10).

Neuztenka mokeéti tinkamai ikvepti, biitina teisingai, ekonomiskai ora naudoti. [gudgs
dainininkas jau moka taupiai paskirstyti {kvépta ora. Pradedantiesiems dainininkams tai nesiseka,
anot pedagogu, jie ,nelaiko* oro. Greit ikvépg, su pirmu skiemeniu iSkvepia, todel frazés
pradZioje girdimas SniokStimas, o pabaigoje, kai nelieka oro, krinta intonacija. Taupiai i1Skvépti
reikia mokyti, pvz.: ikvepiame pro nosi ir burna kartu. Sud¢j¢ liipas, tarsi formuotume balsj u,
létai iSkvepiame. Kad besimokantiesiems nepasirodyty nuobodu, pedagogas tuo metu gali
improvizuoti melodija fortepijonu ir pan. (N. Kavaliauskaité, 2002, p. 9).

Garso i$gavimas nepriklauso nuo iSkvépiamo oro kiekio, o prieSingai — nuo sureguliuoto

18kvépimo slégio, harmoningo (darnaus) abdominaliniy raumeny pasiprieSinimo. Nejvaldyti
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tarpSonkauliniai raumenys ir diafragma lemia intonavimo defektus, sukausto artikuliacija,
nukencia auksto garso pozicija, balse pranyksta ,,vibrato®, iSgaunami ,klykiantys* auksti garsai,
tremolo — visa tai visiSkai suardo garso iSgavima. Norint panaikinti Siuos defektus N.
Mameniskiené sitilo iSbandyti keturias misraus kvépavimo pratimy pozicijas:

1. Gulint ant nugaros, uzdéjus ant diafragmos svorj.

2. Atsisédus, padéjus alkiines ant keliy ir kuo léc¢iau iSkvepti.

3. Tris kartus lyg uostant gélyte ikveépti ir létai, plastiskai iskvépti, prilaikant abdominalinius
raumenis (nattralus kvépavimas).

4. Stovint ramiai, rankos ant liemens, plastakos suglaustos, nuksciai liemens priekyje: ilgai
kveépti pro nosi, po to iSkvépti létai su garsu s (ta pati galima daryti sédint, alkinés ant
keliy, plastakos nuleistos, laisvos: 1étai tkvépti ir dar lé¢iau iskvépti).

Aptariant § skyriy galima teigti, jog lavinant balso aparata patartina galvoti, kad néra
kvépavimo tipy, nes jie { vokalo lavinimo sistema iveda daug painiavos, o prisiminti, jog yra tik
taisyklingas balsinis kvépavimas, kurio pagrindas — atitinkama diafragmos padétis. Tik jos

tinkamu funkcionavimu galima jveikti iSkilusias balso formavimo problemas.

2.5. Vokaliniy pratimy sistemos reik§mé balso formavimui

Siame skyriuje siekiama glaustai ir konkre&iai i§déstyti lietuviy autoriy chorinei kultirai
plesti skirtas koncepcijas, kuriose atsispindi vokaliniy pratimuy svarba, ju pasirinkimas bei
pritaikymas dirbant su choru. Anot J. Narvido (1969), choras neturintis vokalinés technikos,
nesuteikia klausytojams meninio pasigéréjimo, nors dainininkai stengtysi iSreikSti giliausius
jausmus. Kiekvienas dirigentas turi riipintis choristy vokaliniu paruoSimu, supazindinti juos su
balso aparato sudarymu ir pagrindiniais tikslaus garso formavimo principais. (J. Narvidas, 1969,
p. 28).

Mokiniai turéty Zinoti, jog veikiant atitinkamai garso raumeny linijai, susidaro {vairaus
auk$tumo, stiprumo ir charakterio garsas. Nattraliai kvépuojant, balso stygos prisiglaudzia prie
gerkly sieneliy ir susidaro atitinkamo platumo plySys, pro kurj laisvai eina kvépuojamasis oras.
Kalbant bei dainuojant balso stygos esti susiglaude, o oras, kriitinés spaudziamas, verZziasi,
pakelia juy krastelius ir iSeina. Stygy krasteliai tuojau susiglaudzia, oras vél juos praskiria, ir taip
vyksta nuolatinis virp¢jimas. Vibruojanc¢io oro srovés toliau verziasi | burnos ertme, atsimusa {
kietaji gomurj ir i1Seina pro burna.

Prie garso formavimo padargy priklauso ir vadinamieji rezonatoriai, kuriuose i§ balso
stygu virpéjimo ir vibruojancio oro srovés susidaro garsas. Rezonatoriai garsui suteikia savotiska

spalva, tembra ir pilng skambesi. Rezonatoriai yra dvejopi — galvos ir kriitinés. Galvos
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rezonatoriai yra gerklés, burnos, nosies, aukStojo kaulo ir kaktos kaulo ertmés. Kriitinés
rezonatoriai — trachéja, bronchy pradzia ir kratinés ertmés ,,minkstesnés* rezonavimo vietos. (J.
Narvidas, 1969, p. 31).

Dainuojant atskiri rezonatoriai veikia drauge mechaniskai ir nesamoningai, taciau vieny
dainininky $ie rezonatoriai aktyvesni, kity maziau aktyvas. Tai priklauso nuo to, kaip dainininkas
valdo kvépavima, kaip jis moka formuoti garsa ir nukreipti ji { atitinkamus rezonatorius.
Pavyzdziui, netinkamai kvépuojant, oro srovés kryptis gali nejjungti galvos rezonatoriy, ir dél to
susiformuoja bespalvis ir neskambus balsas.

Garso formavimui svarbia reikSme turi ir artikuliacija — bendras kalbos padargu (lipuy,
liezuvio, minkstojo gomurio, balso stygy) darbas, reikalingas tam tikram kalbos garsui tarti.
Garso sudarymui labai svarbu burnos ertmés vieta, i kuria, iSeidamas i§ gerklés, atsimusa
vibruojantis oras. Jei vibruojancio oro srové niekur neatsimusa ir nepatenka | rezonatorius, bet
tiesiog iSplaukia pro atvira burna, tai padainuotas garsas yra neskambus, l¢kStas ir atviras —
vadinamasis baltas balsas. (J. Narvidas, 1969, p. 35).

Vibruojanéio oro srové gali eiti ir kita, patyrusiems dainininkams biidinga kryptimi. Cia
oras priliecia kietaji gomuri prie pat virSutiniy danty ir atsimusa nuo jo. Tai yra tiksliausia garso
formavimo padétis; garsas patenka | galvos rezonatoriy. Jei oro atsimusimo vieta pasistumia
atgal, ties minkStuoju gomuriu, garsas darosi duslus ir neaiskus, triksta metalinio skambesio ir
reikiamo intonacinio grynumo. Nukreipg oro srove¢ taip, kad ji atsimusty 1 nosies ertme, gausime
nosinj atspalvi. Vibruojan¢io oro kryptj galima keisti jvairiomis gerkly, gerklés, minkstojo
gomurio, apatinio zandikaulio, liezuvio ir burnos padétimis. (J. Narvidas, 1969, p. 35).
Pageidaujama garso krypti sudaro tiksli galvos ir lieZzuvio padétis, atitinkamas burnos ir gerklés
atidarymas, rami ir laisva gerkly padeétis. Todél dainuojant negalima leisti gerkloms judéti ir
atsirasti auksStoje padétyje. Kartais garsa pirmyn padeda nukreipti kampuota, primenanti Sypsena,
lupy padétis. Tai susiaurina burnos ertmg ir garsas priartéja prie kietojo gomurio.

Taip pat dainavimui svarbu tiksli burnos ir liezuvio padétis. Formuodami garsa, turime
lyg ziovaujant pakelti aukstyn minkstaji gomuri ir liezuvéli. Ziovulio pojitis sudaro dainininkui
biidinga burnos ir lieZzuvio padéti. Burnos ertmé glaudZiai susijusi su galvos rezonatoriais, todel
nepakankamai i$siziojus neskambés balsas. (J. Narvidas, 1969, p. 36). Choristams ne tik reikia
pazinti savo balso formavimo aparata, bet ir mokeéti ji taisyklingai valdyti. (J. Narvidas, 1969, p.
31-32).

Choro dirigenté ir pedagogé R. Gelgotiené (2011) teigia, jog choro vadova labai vargina
vadinamasis choro isidainavimas. IS vienos pusés, jo nauda akivaizdi, ir uzsispyres chorvedys
bitent per $ias balso pratybas gali pasiekti sau priimting vokala. Antra vertus — choristai nuolat

veluoja, o bet koks apSilimas ne nuo pat pradziy, vadovui kelia §io darbo beprasmybés pojiiti. (R.
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Gelgotiené, 2011, p. 13). Anot L. Dumbliauskaités, reikéty grieztai laikytis taisyklés, jog
vokaliniy pratimy dainavimas repeticijos pradzioje buty ne choro ,,apSilimas®, bet dainininky
chorinés vokalinés technikos, tuo paciu ir dainininky tembriniy igidziy lavinimas. Tai viena
svarbiausiy choro meninio augimo salygu. (L. Dumbliauskaité, 1983, p. 80). Vokalinis
lavinimas, savaime aiSku, néra chorinio darbo tikslas. Tai yra tik priemoné, kuri padeda kelti
choro meistriSkuma. (J. Narvidas, 1969, p. 34).

Pratimy kompleksas turi biiti gerai apgalvotas. Jis turi formuoti garsa. Gerai, kai pratimai
visada vienodi — tada choristams nereikia galvoti, jsiminti melodijos bei dainuojamy skiemeny, ir
visas démesys kreipiamas | vokala: kvépavimo atrama, rezonatorius, balsiy formavima. R.
Gelgotienés (2011) tikina, jog daugelis chory vadovu klysta, akcentuodami priebalsiy tarima
siekiant raiskios dikcijos. Gera dikcija, tiksliau, Zodinio teksto suprantamumas, priklauso ne nuo
priebalsiy, o nuo raiSkaus balsiy tarimo. (R. Gelgotieng, 2011, p. 13 — 14).

Dainuojant vokalinius pratimus, labai svarbu ir teisingai kvépuoti, i§gauti minksta garso
ataka, taisyklingai formuoti balsius, iSlaikyti iStising vokaling linija ir i§gauti atitinkamus balso
tembro niuansus. Anot L. Dumbliauskaités (1983), tokia techniniy ir psichologiniy uzduociy
atlikimo vienové priklauso nuo dainininky vokalinio ir muzikinio iSprusimo. (L. Dumbliauskaité,
1983, p. 78).

Lavinant dainininky tembrinius igtidzius, svarbu yra ne vokaliniy pratimy imantrumas,
bet ju dainavimo budas, atlikimo kokybé. Vokaliné technika, iSugdyta samoningai dainuojant
pratimus, kartu su dainininko aktyvia girdimaja savikontrole, yra teisingiausia bei patikimiausia,
net tada balso aparato organy funkcionavimas ir emocinis muzikos pojltis tampa nedaloma
visuma. Dainuojant pratimus mechaniSkai, balso aparato organy veikla dainininko samonéje tarsi
atsiskiria nuo meniniy uzdaviniy, nuo balso skambéjimo estetinio vertinimo. L. Dumbliauskaité
pabrézia, jog lavinant dainininko tembrinius jgtidZius, svarbiausia yra samoningas vokaliniy
pratimy dainavimas, visada susij¢s su meniniu tikslu. (L. Dumbliauskaité, 1983, p. 79).

Vokaliniams pratimams kiekviena repeticija reikéty skirti iki 20 minuciy, nes dainininky
kvépavima, balsiy formavima, intonacija, dikcija, harmoning klausa tobulinti ir balso diapazona
plesti praktiskai reikia pastoviai ir sistemingai. Parenkant lavinimo pratimus, reikia zitréti, kad
jie organiskai isiliety i bendra vokaliniy pratimy sistema ir apréptuy visus chorinio dainavimo
technikos elementus. Autoré L. Dumbliauskaité (1983) Siuos pratimus pagal juy viding struktiirg ir
dalinj tiksla skirsto i keturias grupes: 1. Pratimai, lavinantys visy balsiy formavimo jgiidzius y-é-
a-0-i arba ©-0-a-é-y; 2. Pratimai, lavinantys atskiry balsiy grupiy formavimo jgiudzius a-é-y
arba y-é-a; a-0-u arba #-0-a; 3. Pratimai kiekvieno balsio dviem pagrindinéms spalvoms —
Sviesiai ir tamsiai — formuoti y-¢, y-a, y-0, y-ui arba o-y, 0-¢, o-a, 0-ii; my-é, my-a ir t.t.; 4.

Harmoniniai pratimai my-é-a-0-i arba jii-0-a-é-y.. (L. Dumbliauskaité, 1983, p. 80).
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Harmoniniy pratimy tikslas — atskleisti choro skambéjimo spalvy jvairove, visapusiSkiau
iSnaudoti choro tembrines galimybes. Pradzioje juos reikéty dainuoti nesudétingu keturbalsiu
akordu (lygiabalsis choras gali dainuoti ir tribalsiu), kad dainininkams nebiity jokiy intonaciniy
sunkumuy. Paprasciausias yra mazorinis trigarsis, vokalizuojamas vieno aukStumo garsais,
laikantis tokio balsiy nuoseklumo: my-¢é-a-0-i arba ji-0-a-é-y.

Po kurio laiko, dainininky igiidziams lavéjant, disonansus galima pradéti jungti su
konsonansais. (pavyzdys, p. 89, L. Dumbliauskait¢). Dar véliau pratimus galima sudarinéti i$
tvairiy kadencijy ir, pagaliau, i§ choro repertuaro kiiriniy nedideliy istraukéliy, pamazu didinant
intonacinj akordy sudétinguma. Harmoninius pratimus reikéty dainuoti létu tempu, legato,
iSlaikant vientisa vokaling linija, sklandziai ir nuosekliai suliejant besikeifiancius tonus ir
balsius, taisyklingai (aktyviai) — giliai bei ilgai kvépuojant. Dinaminiy niuansy skalé turéty biiti
panaudojama visa — nuo pp iki ff, ir $ie niuansai vokaliniu pozitriu turi skambéti kokybiskai:
Svelniai ir minkstai mp-mf, pilnai, sodriai, bet neréksmingai f-ff ir subtiliai, ryskiai, vokaliniu
pozitiriu grynai p-pp. (L. Dumbliauskaité, 1983, p. 88 — 89).

Mokant atskiry balsy partijas, J. Narvidas (1969) rekomenduoja vadovautis melodiniu
(horizontaliu) intonavimu, o0 jungiant visus balsus, — harmoniniu (vertikaliu) intonavimu.
Dirigentas turi nustatyti dainos akordy funkcijas ir iSanalizuoti garsy intonavimus. Choristy
klausa reikia lavinti dviem kryptimis: pirma, choristas privalo iSmokti ne tik dainuoti savo
partija, bet ir ja girdéti, antra, dainuodamas turi klausytis kity balsy melodijos plaukimo ir prie
jos derintis, kad susidaryty geras ansamblis. (J. Narvidas, 1969, p. 53).

Intonacijos stiprinimui reikia nuolat dainuoti mazorines ir minorines gamas, akordus,
[vairias ritmines ir melodines sekvencijas. Ypatingai chorui padeda chromatiné gama, kuri yra
viena 1§ svarbiausiyjy lavinimo priemoniy. Todé¢l, autorius, vokaliniuose pratimuose
rekomenduoja po kiekvieno garso pakartoti tonika: do-do, ré-do, mi-do ir t.t. Po to dainuoti atgal
zemyn — do-do, si-do, la-do ir t.t. Akordus sitilio dainuoti dvejopai: melodiskai, kai kiekviena
akordo nata 1S eilés dainuoja vienas balsas ir harmoniskai, kai visi choro balsai dainuoja kartu —
kiekvienas reikiama akordo tona. (J. Narvidas, 1969, p. 56).

Daugiabalsumo lavinimui A. Darafé¢jiené (1998) rekomenduojama tokia pratimy seka:
pratimai, kuriuose i§ unisoninio dainavimo pereinama i dvibalsj dainavima; pratimai, kuriuose
balsas kartoja ar tgsia ta pati garsa, o kitas veda savarankiSka melodija; pratimai, kuriuose
lygiagretus krypties balsuy vedimas; pratimai, kuriuose prieSingos krypties balsy vedimas; kai po
dvibalsio dainavimo griZtame i unisona, tikrinamas intonavimo tikslumas. (A. Daraféjiene, 1998,
p. 36).

Visus choro lavinimo pratimus reikia atlikti sistemingai, nes tik tuomet jie vysto

kvépavimo funkcijas, formuoja lygu, skamby balsa, klausa bei intonacini pojiti. Siekiant
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sustiprinti tonacijos pojiiti, reikia dainos tonacijoje padainuoti gamos I ir IV laipsnio akordus
melodiniu bei harmoniniu budu. Vokaliniai pratimai padeda vystyti kvépavima, tobulina balso
skambuma, artikuliacija, lavina klausa, tobulina visa chorini dainavima. Lavinant balsus nereikia
perzengti natiiralios balso ribos. Pratimus reikia parinkti tokius, kurie pasizyméty ir harmonijos
tvairumu. (J. Narvidas, 1969, p. 57; 80).

R. Kasponio, P. Tamulitino (1973) knygoje ,,Choro pratybos® pateikiami garso
formavimo ir kvépavimo, intonaciniai, registry, tarties, grandininio kvépavimo pratimai kelia
abejoniy d¢l tinkamo juy panaudojimo, pritaikymo lavinant choristy balsus. Aisku, tai gali biti ir
pacio pedagogo kalté, jog nesugeba ju techniskai be metodiniyu nurodymy tinkamai pritaikyti
balso ar muzikinés klausos formavimui.

Anot B. Macikéno (1981), sistemingas pratimy dainavimas — tai savotiSska dainavimo
mokykla. Vokaliniai pratimai formuoja dainininky balsa, kvépavima, tarima, intonacija,
ansamblio, ritmo jutima, lavina viding klausa ir kitas dainininky savybes. Pratimy yra labai
vairiy: choras gali dainuoti unisonu arba dviem balsais mazorines arba minorines gamas,
mazorinius ir minorinius trigarsius, kadencijas, sekvencijas, diatonines ir chromatines frazes.
Gali buti atlickami artikuliaciniai, dinaminiai, melodiniai ir ritminiai pratimai. Vadovas, gerai
Zinodmas choristy vokalines galimybes, gali jiems skirti dainuoti tokius pratimus, kurie iStaisyty
dainavimo technikos trikumus.

Parenkant pratimus, reikia atsizvelgti | choro repertuara, | jo dainoms atlikti reikalinga
technika, taip pat dainininky vokalini pajéguma, diapazona. Nereikia skirti tokiy pratimy, kuriy
diapazonas neatitinka daininky balsy. Be abejo, pratimy diapazona reikia pamazu plésti. Duodant
dainuoti kiekviena pratima, reikia pasakyti, kuriam tikslui jis skiriamas, ko siekiama vienu ar
Kitu pratimu. Taciau siekiant vieno, reikia nepamirsti kito. Jei dainuojami intervaliniai pratimai,
turi biiti geras jy intonavimas, ansamblis, grieZtas ritmas ir t.t. Dainuojant pratimus, reikia vengti
naudoti muzikos instrumenta, nes dainininkai prie jo pripranta ir be pritarimo ima dainuoti
nedrasiai, bet to, jie negali kontroliuoti balso skambesio, gero intonavimo. Atliekant melodinius
pratimus, muzikos instrumento galima visiSkai nenaudoti. Melodinius ir harmoninius pratimus
dainuoti labai naudinga, ypac i§ pradziy mormorando, kad dainininkai geriau pajusty intonavima
ir geriau sutelkty balsa. Jei dainininkai dar neturi jgiidziy atlikti harmoninius pratimus, i§ pradziy
reikia leisti dainuoti atskirus akordus. Daugiau jgudziy turintiems dainininkams galima skirti
dainuoti kadencijas. Harmoniniai pratimai gali biiti specialiis arba i§ mokomuyju dainy parinktos
iSmokstamos atskiros frazés. Jos naudingos dar ir tuo, kad geriau iSmokstamos atskiros dainos
frazés.

Atliekant pratimus, taip pat gana svarbu, kad dainininkai lavinty viding klausa,

pavyzdziui: visam chorui padainavus gama, vadovui diriguojant, padainuoti tik tuos gamos
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tonus, kuriuos norodo vadovas; padainavus gama, instrumentu paskambinti tik tonikos prima, o
po neilgos pauzés duoti padainuoti trigarsi, pries tai sutarus, kuris balsas dainuos akordo tercija,
kvinta, oktava. Taip pat vadovas turi nuolat stebéti, kad daininky laikysena bty taisyklinga. (B.
Macikénas, 1981, p. 93).

Vidin¢ klausa — gebéjimas vaizduote ,,girdéti muzika, jos atskirus kalbos elementus, t.y.
intonacija, metroritma, tembra, tempa, ju santykius bei mening visuma. Vidinés klausos pagalba
kaupiamas taip vadinamas ,intonacinis zodynas“. D. StrakSienés (2009) teigimu, iSlavinta
muzikiné klausa dalyvauja muzikos informacijos ,,perdirbimo®, ,,apdorojimo* procese ir,
saveikaudama su kitais psichikos procesais, padeda ugdytiniui reflektuoti muzikos kiirinius. Be
iSvystytos muzikinés vidinés klausos bty neimanomas muzikos suvokimas bei supratimas,
dainavimas, grojimas arba kiiryba. Pavyzdziui, vidiné klausa, veikiama muzikos ir remdamasi
minétu ,,zodynu* uzbéga i prieki, nujaucia, atsp¢ja kaip bus padainuotas muzikos kiirinys. (Z.
Rinkevicius, 1998, p. 23 — 24). Muziking klausa reikia lavinti, vystant muziking atminti, nes
tobulé¢jant muzikinei atminciai, astréja ir klausa. (H. Perelsteinas, 1967, p. 37).

H. Perelsteino (1967) manymu, pirmiausia vystosi melodiné klausa. Ji yra pamatinés
reik§meés gabumas, kuris vaikui mokantis iSsivysto véliau uz dinaming, tembring klausa, ritmo
pajautima. (Z. Rinkevicius, 1998, p. 21). AStuoneriy - vienuolikos mety amziuje pradeda vystytis
harmoniné klausa, diferencijuojanti akordus, atskiry garsy vieta harmonijoje, leidzianti
dainininkui ,,derintis* su kitais balsais daugiabalsiame kiirynije ir dainuoti su tokiu
akompanimentu, kuris nedubliuoja dainininko melodijos. (H. Perelsteinas, 1967, p. 37).

DazZnai metodingje literatiroje vokalinés klausos samprata sutapatinama su tembrine
klausa. Tai skirtingi dalykai. Muzikinés klausos tembrinis pojitis pasireiSkia sugebéjimu skirti
muzikos instrumenty, tarp ju ir balsy tembrus. (V. Bi€iiinas, 1988, p. 49). Vaiky vokaliné klausa,
skirianti ne intonacing ir ne ritming melodijos kokybg, bet balso aparato pozicijos dainavimo
metu ir balso tembra, vystosi gana anksti. Si klausa susijusi su dainavimo metu dirbanciy
raumeny veiklos jvertinimu ir fiksavimu. Apie tai rasé ir E. Gembickaja (1955) teigdama, jog
,ugdant koordinacija tarp klausos ir balso, tik melodijos ar atskiry muzikiniy garsy vaizdiniai
sukelia dainininko balso aparate raumeny pojtti. Mokant mokinius dainavimo, bitina skiepyti
jiems teisingus garso sisidarymo raumeny pojii¢ius, remiantis klausos vaizdiniais“. Palaipsniui
Sis dainavimo poziciju ir balso tembro isidéméjimas tampa vokaline klausa, kuri lemia biisimojo
dainininko vokalinj skonj. (H. Perel$teinas, 1967, p. 37).

Pradiné vokalin¢ klausa yra biitina jau pirmosios klasés mokiniams, norint suvokti ir
pakartoti iSgirsta garsa. Tolesnis vokalinés klausos ugdymas glaudziai susijgs su dainavimo
igidziy formavimu. (R. Aidukas, 1998, p. 121). Si klausos rii§is i§sivysto ilgametés praktikos

metu — pradedantys dainuoti paprastai jos neturi. Tai sugebéjimas pajusti ne tik taisyklinga
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dainavima, skirti ji nuo netaisyklingo, bet ir justi balso aparato darba, sugebéjimas ne tik girdéti
balso skambesi, bet ir aiskiai suprasti balsa dainuojant. (Z. Rinkevicius, 1998, p. 25).

Taip pat labai svarbu, kad vaikas nuolat girdéty tik kultliringa, grazy dainavima, nes
geriausias balso formavimo budas yra gero dainininko atlickamy kariniy klausymasis. (Z.
Marcinkevicius, 1989, p. 10). Balso fiziologijos ir vokalo Zinovas A. Sodeika (1968) raso,
»pamégdziojimas yra svarbiausias veiksnys, formuojantis zmogaus balsa, jo naudojimo buda,
tembra ...“. (A. Sodeika, 1968, p. 81).

Vokaling klausa butina lavinti ne tik dainininkams, bet ir dainavimo pedagogams bei
chorvedziams. Tai ne Siaip sau klausa, o sudétingas muzikinis vokalinis jutimas, pagristas
girdéjimo, raumeny, regos, vibraciniy, o galbit ir kity jutimy saveika. Vokalinés klausos esmé ne
Siaip sau suvokimas, bet aktyvus girdimo garso suvokimas, dalyvavimas girdimo garso
susidaryme, tiksliau, sugebéjimas suvokti ir atgaminti jo susidarymo principa. (R. Aidukas,
1998, p. 124).

R. Aidukas pabrézia (1998), jog kai kurie dainavima déstantys pedagogai turi ribotas
vokalinés klausos galimybes. Remdamiesi savo gerai i§lavinta muzikine klausa, jie reikalauja i§
mokiniy Svaraus intonavimo, nekreipdami démesio 1 ju balso aparato darba. Daznas atvejis, kai,
siekdami tikslaus intonavimo, mokiniai pradeda dainuoti ydingai ir nuo to intonavimas dar
pablogeéja, todel jie priskiriami prie turinCiy ribota klausa arba ,,beklausiy‘ kategorijos. Taciau
kol kas néra galimybés visiems pedagogams iSugdyti specifing vokaling klausa. (R. Aidukas,
1998, p. 124 — 125).

Muzikiné atmintis — tai sugebéjimas isiminti, iSlaikyti, atpazinti bei kurti muzikinius
vaizdinius. ISskiriamos S§ios muzikinés atminties ruSys: trumpalaike, ilgalaiké, emociné,
nevalinga, loging, tiesioginé, netiesioginé, semantin¢ (prasming), epizodiné, motoring, vaizding.
Muzikingje atmintyje centring vieta uZima emociniai ir vaizdiniai atminties komponentai.
Pirmasis 1§ juy paliecia asmenybés vidines jégas, pasamonés klodus. Vaizdiné atmintis,
saveikaudama su emocine, kaip minéta, padeda pazinti muzika kaip ypatinga meno Saka, jos
glaudzius rySius su gyvenimo patirtimi. (Z. Rinkevicius, 1998, p. 35 — 38).

Tinkamo dainavimo ugdymas neatsiejamas ir nuo muzikinés atminties lavinimo, t.y.
sugebéjimo mintyse girdéti muzika. Kuo tobuliau mintyse girdimas muzikinis vaizdas, tuo geriau
jis bus atkurtas balsu. Kiekvienas vaikas stengiasi priartinti savo dainavima prie mintyse girdimo
idealo. 5 — 8 mety vaiky Sis procesas yra pasamoninis, véliau jame atsiranda vis daugiau
samoningumo elementy. (H. Perelsteinas, 1967, p. 37).

Muziking atminti ir klausa reikia pradéti lavinti nuo mazy melodiju, daineliy. IS pradziy

jas mokytojas pagroja ar padainuoja, o po to vaikai turi patys girdéta melodija pakatroti,
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mokytojo balsui arba instrumentui pritariant. Kitas svarbiausias etapas — tai savarankiskas vaiky
dainavimas be pritarimo. (H. Perelsteinas, 1967, p. 37).

Muzikiné klausa, klausos ir balso koordinacijos, kuri tiesiogiai priklauso nuo muzikinés
dainavimo praktikos, ugdymas salygoja vaikams bitiny vokaliniy jgiidziy (sisavinima.
Dainingumo, taisyklingo balsiy ir priebalsiy formavimo, registry iSlyginimo, skambesio
apvalinimo, lengvo, S$viesaus galvinio skambesio ugdymas, astraus, forsuoto dainavimo
Salinimas, iSraiSkingo teksto tarimo, dinaminiy igidziy lavinimas — visa tai tiesiogiai priklauso
nuo muzikinés klausos. (R. Pe€elitinas, 2003, p. 62 — 63).

Muzikos pedagogui labai svarbu perprasti ir pasirinkti tinkama vokaliniy pratimy
sistema. Taip pat tikslinga zinoti, jog tik nuo tinkamo muzikinés vokalinés klausos ir muzikinés
atminties lavinimo priklauso butiny vokaliniy jgidziy isisavinimas. Chorvedziai, siekdami
tinkamai paruoSti choristy balso aparata ir tikédamiesi paciy geriausiy rezultaty, turéty

vadovautis $iais pateiktais metodiniais nurodymais.
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3. DAUGIABALSUMO UGDYMAS JAUNIU CHORE TAIKANT
DISONANSIN] METODA TYRIMAS

3. 1. Tyrimo metodologija ir eiga

Norint iSsiaiskinti disonansinio metodo efektyvuma ugdant daugiabalsuma jauniy chore,
atliktas empirinis tyrimas Kelmés rajono, Saukénu Vlado Piitvio — Putvinskio viduringje
mokykloje, apklausiant VI — XII klasiy mokinius dainuojancius chore.

Tyrimo metodai: Pasirinktas kiekybinis ir kokybinis tyrimai. Moksleiviy nuomonés apie
choro uzsiémimus empirinis tyrimas atliktas tiesioginés apklausos metodu, naudojant anketa (Zr.
11 prieda). Anketa moksleiviams sudaryta i§ 15 klausimy. Dauguma anketos klausimuy yra
uzdari, taciau keli atviro tipo paliekant galimybe pareiksti savo atsakymo varianta. Prie§ pildant
anketa, respondentai buvo i$samiai instruktuoti, supazindinti su tyrimo tikslais. Apklausa buvo
vykdoma klas¢je choro uzsiémimo metu, apklausiant respondentus buvo uztikrintas jy nuomonés
anonimiskumas ir gautas ju sutikimas dalyvauti tyrime. Anketos klausimai pagal savo turini
suskirstytas i tris blokus:

1) atmintiné, kurioje trumpai apibtdintas tyrimo tikslas, akcentuota, kad apklausa
anoniming ir visi surinkti duomenys bus naudojami moksliniams tikslams;

2) demografiniy klausimy blokas (lytis, amZius, klasé);

3) 4 diagnostiniy klausimy blokai: ,,choro uzsiéemimy lankymas*; , mokiniy gebéjimy
isivertinimas chore; ,,choro veikla*; , svarbiausi muzikos mokytojo ir mokinio asmenybés
bruozai“ (zr. 1 lentelg).

1 lentelé

Anketos klausimy skaicius diagnostiniuose blokuose

Diagnostiniy teiginiy blokai Klausimy skaicius

Choro uzsiémimy lankymas 9

Mokiniy gebéjimy isivertinimas chore 19

Choro veikla 7

Svarbiausi muzikos mokytojo ir mokinio asmenybés 15

bruozai

Pirmuoju diagnostiniu bloku sickéme iSsiaiSkinti, kodél mokiniai lanko choro
uzsiémimus.
Antruoju bloku buvo siekiama i$siaiskinti, kaip mokiniai patys ivertina savo gebéjimus

chore.
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Treciasis blokas skirtas i$siaiskinti, kokia veikla vaikams jdomiausia choro uzsiémimu
metu.

Ketvirtajame diagnostiniame bloke pateikti teiginiai, kurie atspindi svarbiausius muzikos
mokytojo ir mokinio asmenybés bruozus, lemianc¢ius gerus rezultatus chorinéje veikloje.

Statistiné duomeny analiz¢ atilikta kompiuterine programa SPSS (Statistical Package for
Social Sciences). Darbe pateiktiems paveikslams sudaryti naudota Microsoft Office Exel
programa.

Kokybinis tyrimas (stebé¢jimas) naudotas sickinat iSsiaiSkinti disonansinio metodo
panaudojimo efektyvuma ugdant daugiabalsuma jauniy chore. Rezultatai buvo fiksuojami
stebéjimo protokoluose (zr. 1 — 8 prieduose). Tyrimo metu buvo pasirinkti astuoni vokaliniai
pratimai: keturi vienbalsiai ( 2 pratimai a capella, 2 pratimai su disonansiniu fortepijono
pritarimu), du dvibalsiai, du tribalsiai pratimai (be disonansinio fortepijono pritarimo) (zr. 1 — 8
prieduose). Siekiant issiaiskinti choro dainininky vokalines galimybes, mokiniai buvo tikrinami
atsizvelgiant | pratimy pobudj: vienbalsiai pratimai atlikti individualiai, dvibalsiai — dainuojant
juos duetu, tribalsiai — tercetu. Mokiniai pagal patvirtintus vertinimo kriterijus (zr. 10 prieda)
kiekvieng karta buvo vertinami deSimties baly sistemoje.

Tyrimo imtis. Pasirinkta tyrimo imtis — 20 respondenty. Imties tiris buvo nustatytas
remiantis I. Luobikienés (2007) ir K. Kardelio (2002) moksliniy sociologiniy tyrimy metodika.

Tyrimo eiga: Empirinis tyrimas atliekamas trim etapais. Pirmame etape paruostas tyrimo
instrumentarijus (anketa kiekybiniam tyrimui ir pratimai kokybiniam tyrimui), jas sudarant
atrinkti svarbiausi veiksniai, turintys jtakos vertinant choro pamokas. Antrame etape vykdoma
apklausa. Isdalinus 20 ankety, gauta uzpildyty 20. Kokybinis tyrimas vyko keturiais etapais: |
etapas 2011 m. kovo ménesi; II etapas 2011 m. geguzés ménesi; Il etapas 2011 m. rugs¢jo
ménesj; IV etapas 2011 m. lapkri¢io ménesj. Visuose etapuose kiekvieno mokinio vokalinés
galimybés atliekant parinktus astuonis vokalinius pratimus buvo vertinamos individualiai.

Treciame etape — vykdomas tyrimo rezultaty statistinis apdorojimas ir jy jvertinimas.

3. 2. Tyrimo rezultatai

3. 2. 1. Kiekybinio tyrimo rezultatai

Duomenys apie respondentus. Apklausoje dalyvavo — 18 mergai¢iuy (90%) ir 2
berniukai (10%). Tyrimo metu surinktos, mokiniy pozitirio i choro uzsiémimus, demografinés
charakteristikos (lytis, amzius, klasé), galinCios turéti itakos tyrimo rezultatams. Tiriamyjy imtis

atspindi ugdymo jstaigose budingas mokiniy pasiskirstymo pagal lyti tendencijas. Chore
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dainuojanc¢iy berniuky yra maziau, nei mergaiciy. Pastebétina, kad dainuoti chore — nevyriskas
uzsiémimas. Dauguma berniuky mieliau renkasi sporto uzsiémimus, uzuot muzikos mokyklas,
bijodami bendraamziy patyciy.

Akcentuotinas mokiniy imties rodiklis — amzius, kuris svyravo nuo 10 iki 18 mety, todél
buvo suskirstytas 1 tris amziaus grupes: pirma grupg sudar¢ 10 — 12 mety (5%), antra grupg 13 —
16 metu (65%), trecia daugiau nei 16 mety (30%). I$ pateikty duomeny galima pastebéti, kad
didziaja dali respondenty sudaro antroji 13 — 16 mety amziaus grupé (65%). Tai paauglystés
laikotarpis, kuriame sunku iSlaikyti démesi, susikaupima, todél lavinant daugiabalsuma
pasitelkiant disonansini metoda tikétini ne patys auksciausi rezultatai.

Kitas svarbus imties rodiklis yra chore dainuojanc¢iy mokiniy mokymasis muzikos
skyriuje. 35% respondenty muzikos skyriy lanko, 0 65% respondenty nelanko. Tai veiksnys,
apsprendziantis respondenty atsakymy kokybe, nes vaikai nelankantys muzikos skyriaus
neskaito muzikinio rasto. Ne paslaptis, jog dirbant su tokiu choru, vadovui tenka pademonstruoti
ir iSdainuoti kiekviena dainuojamaja partija. Toks darbo procesas atima daug uzsiémimy laiko,
taciau muzikiniai rezultatai vis tiek geri.

Analizuojant respondenty pasiskirstymo charakteristika pagal klas¢ muzikos skyriuje
pastebéta, jog daugiausia mokiniy mokosi 4 — 5 klasése (30%) ir tik 2 mokiniai 7 muzikos
skyriaus klaséje (10%). Didzioji dalis choristy (70%) muzikos skyriaus nelanko, taciau, kaip
parodé kokybinio tyrimo rezultatai — neskaitantys muzikinio raSto mokiniai sugeba puikiai
intonuoti ir i$silaikyti savo dainuojamosiose partijose. Pabréztina, jog dirbant su tokiais
mokiniais, choro vadovo atskiry partiju demonstravimas balsu, padeda grei¢iau mokiniams
1Smokti ir isisavinti chorines partijas.

Demografiniu kintamyju (lytis, amzius, klasé¢) itaka buvo tikrinama Pearson Chi —
Square testu (reikSmingumo lygmuo p<=0,05).

Moksleiviy poZzitris j choro uzsiémimus.

Paruostu anketos klausimynu buvo siekiama i$siaiSkinti, kas skatina mokinius lankyti
choro uzsiémimus, kokia veikla juose idomiausia, kaip jie jauciasi konkursy/koncerty metu, kaip
patys i(si)vertina savo muzikinius gebéjimus, kokius svarbiausius mokytojo ir mokinio
asmenybés bruozus isskiria.

Ketvirtu anketos klausimu noréta suzinoti, kas skatina mokinius lankyti choro

uzsiémimus (Zr. 1 paveiksla).
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1 pav. Mokiniy nuomoné apie choro uzsi¢émimy lankyma (N= 20)

1 paveiksle nesunku pastebéti pasiskirs¢iusias tendencingas mokiniy nuomones, apie

choro uzsiémimy lankomuma. Net 95% teigia, jog jiems choro uZsiémimai patinka. Galima

teigti, kad jie teikia muzikai svarbia reik§me, be muzikos nejsivaizduoja savo gyvenimo. 90%

mokiniy lanko, nes vyksta idomi bei aktyvi veikla. Kaip jau buvo minéta, Siame chore dainuoja

65% mokiniy nelankanc¢iyu muzikos skyriaus, taciau net 85% respondenty nori biti iSprusg

muzikos srityje. Galima jZvelgti, jog Siomis dienomis ne kiekviena Seima turi galimybg iSleisti

savo vaika mokytis muzikos mokykloje, todél choro lankymas yra vienintelé¢ vieta lavéti

norimoje muzikingje terpéje.

Penktuoju anketos klausimu siekéme iSsiaiSinti, kaip vaikai i(si)vertina savo muzikinius

gebéjimus dainuodami chore (Zr. 2 paveiksla).

Pameégau ir iSmokau

kanoninius pratimus

Puikiai girdziu save

Prisiderinu prie Kity

balsy

I8dainuoju Zemas
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O Nesutinka

2 pav. Mokiniy jsivertinimas choro uzsiémimuose (N= 20)
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Antrame paveiksle net Simtu procentu iSrySkéja respondenty teiginys, jog jie sugeba
prisiderinti prie kity balsy. Tai konkretus jrodymas siekiant pagristi $io magistrinio darbo
kokybinio tyrimo esmg. Sistemingas IV etapy vykdymas specialiais vokaliniais pratimais padéjo
mokiniams lavinti ne tik muziking klausa, bet ir sutelkti démesi i savo pojii¢ius dainuojant
daugiabals¢je faktiiroje. Geb¢jimas dainuoti savo partija, joje ,,iSsilaikyti* bei prisiderinti prie
kity balsy, tikrai néra lengvas darbas.

Vienas i§ svarbiausiy Sios anketos tiksly suzinoti, kaip vaikai vertina savo geb¢jima
dainuoti, kai skamba du/trys skirtingi balsai bei kaip pavyksta ,,iSsilaikyti“ savo partijoje

skambant disonansiniam pritarimui (zr. 3 paveiksla).

Tiksliai iSdainuoju savo
partijg skambant 20

dviems/trims 80
skirtingiems balsams

i | Abejoja
Sugebu skambant @ Sutinka
disonansiniam 35
fortepijoniniam
pritarimui "i8silaikyti" 65

sawo partijoje

o

10 20 30 40 50 60 70 80 90

Procentai

3 pav. Mokiniy geba tiksliai intonuoti dainuojamaja partija (N=20)

Didzioji dauguma mokiniuy (80%) jaucia, jog savo partija skambant dviems/trims balsams
iSdainuoja tiksliai, o skambant disonansiniam pritarimui gebanciyjy sumazéja iki 65%. Taciau
kokybinio tyrimo protokole uzfiksuoti jvertinimai (zr. 5 — 8 priedus) pasiskirsto net nuo 8 iki 10
baly. Tokius respondenty atsakymy pasiskirstymus gal€jo itakoti paciy abejojimas savo
geb¢jimais bei tinkamas saves jvertinimas arba chore esantys ,,vedantieji® balsai, prie kuriy

dazniausiai mokiniai pasijunta ne visada tiksliai dainuojantys (intonuojantys).
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4 pav. [domiausia mokiniy veikla choro uZsiémimuose (N=20)

Bendraujant bei diskutuojant su ivairiy mokomy dalyky pedagogais dazniausiai girdima
(pasakoma) nuomong, jok $iy dieny mokiniui nieko nebereikia, jam niekas nebeidomu, jo niekas
nebezavi ir pan., taCiau, kaip rodo Sios anketos atsakiusiyju nuomoné (zr. 4 paveiksla)
mokiniams nepatinka ,,nieko* neveikimas. Jie nori i{domios veiklos, 1§vyky, koncertiniy kelioniy,
pokalbiy. Svarbiausia sugebéti mokinius sudominti tam tikra veikla. Zidrint i apklaustujy
choristy atsakymus, net 40% mokiniy choro repeticijos yra viena i§ {domiausiy veikly. Tai jrodo,
jog choro vadové naujoviu ieskojimu ir pritaikymu savo darbe sugeba prikaustyti ne tik mokiniy
démesi, bet ir suZadina norg lankyti choro uZzsiémimus.

Analizuojant demografiniy kintamuyjy jtaka respondenty atsakymams iSaiskejo faktas, kad
choro uzsiémimy lankyma liepiant tévams itakojo lytis. Pozymio reikSmingumo lygmuo p=0,00

(zr. 5 paveiksla).
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I§ pateikty duomeny matyti, kad net 85% mokiniy choro uzsiémimus lanko savo noru ir
tik viena mergaité (5%) prisipazino, jog choro uzsiémimus lanko liepiant tévams. Suprantama,
jog verCiamas vaikas niekada nepasieks tokiy mokymosi rezultaty, kaip savo noru
besimokantysis. D¢l dainininky vidinés motyvacijos yra pasiekti puikiis choro jvertinimai,
pasiekimai koncerty, konkursy metu: Lietuvos konkursas — festivalis ,,Mes Lietuvos vaikai® I
laipsnio diplomas, Siauliy apskrities generolo P. Plekavi¢iaus meno kolektyvy konkursas I vieta,
tarptautinis chory konkursas — festivalis ,,Cantat Siauliai 2011 sidabro diplomas, tarptautinis
konkursas ,,Skrisk, giesmele* I vieta, teisé dalyvauti 2012 mety moksleiviu dainy Sventéje
»Mano vardas Lietuva®. Svarbu paminéti, jog choras ikurtas 2010 metais gruodzio ménesj. Yra
zinoma, jog vaikui noras mokytis kyla tada, kai mokykloje ji supa gera emociné aplinka, jei
nepervargsta, daznai patiria sékmés ir bendradarbiavimo su kitais dziaugsma. Nuo pirmyju
mokymosi zingsniy reikia skatinti paties vaiko nora mokytis. Pries to noro sudaryma, mokytojas
turéty labai gerai pazinti vaika, jo charakterj. Norui turi reikSmés vertinimas. Pasakius, kad
vaikas mokosi gerai, vaikas igauna noro mokytis, jis jaucia, kad ji lydi noras. Pastebimas
stropumas. Ir prieSingai, nuolat peikiant vaika, jis netenka noro mokytis.

Analizuojant duomenis paaiSkéjo, kad mokiniy itampa (stresing bisena)
koncertu/konkursy metu itakojo amzius. Pozymio reik§mingumo lygmuo p=0,00 (zZr. 6

paveiksla).
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Dazniausiai tarp pedagoguy ir psichology vyrauja nuomone, jog paauglystés laikotarpis
mokiniams yra sudétingas, pilnas itampos, nepasitikéjimo savimi, o gal net ir kitais Zmonémis.
Pateikiant anketoje $i klausima buvo tikétasi, jog didzioji dalis mokiniy ir pasirinks atsakyma,
jog jie jaucia jtampa koncerty/konkursy metu. TaCiau Zvelgiant | 6 paveikslo rezultatus
pastebima, jog tik vienas paauglys (5%) visiS8kai nejaucia itampos, 45% abejoja iSvis esant
itampai, o 50% choristy itampa jaucia ir sutinka, kad ji yra. Tokia pagrista paaugliy nuomong
apie dainavimo metu nejauciama stresa, galéjo itakoti itaigi, padrasinanti choro vadovo kalba.
Jausti stresa ir nepasitikéti savo jégomis pereinamuoju bei vélyvuoju paauglystés laikotarpiais
yra visiSkai normalu.

Analizuojant tyrimo duomenis iSryskéjo idomus faktas, kad tiksly (Svary) mokiniy
intonavima chore jtakojo muzikos skyriaus lankymas. Pozymio reikSmingumo lygmuo p=0,04

(zr. 7 paveiksla).
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7 pav. Tikslus (Svarus) mokiniy intonavimas chore. Respondenty atsakymai muzikos

skyriaus lankymo aspektu (N=20)

Dauguma chora lankanciyjy mokiniy nelanko muzikos skyriaus. Todé¢l normalu, jog 40%
respondenty abejoja tiksliu intonavimu dainuodami chore. Per viena savaiting muzikos pamoka
tikrai nelengva muzikos mokytojui juos visapusiskai iSugdyti bei iSlavinti tinkama intonacijos
pojuti, tuo labiau, kad muzikos pamokoje vyrauja skirtingos muzikinés veiklos. Savaime
suprantama, jog muzikos skyriy lankanciyju vaiky intonacinis pojitis yra tikslesnis, nes dvieju
savaitiniy solfedZio pamoky lankymas, individualus grojimas, dainavimas muzikiniu aspektu
juos lavina visapusiSkiau bei tvirCiau.

Astuntu anketos klausimu noréjome suzinoti kokie, anot mokiniy, yra vyraujantys gero
mokytojo bruozai (zr. 8 paveiksla).
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8 pav. Gero mokytojo bruozZai mokiniy nuomone (N=20)

Sisteminant vienuolikto anketos klausimo atsakymus suzinojome, kokius pagrindinius
gero mokytojo bruozus turi biiti igijes pedagogas, tikédamasis produktyvaus darbo su mokinais.
Susumuoti rezultatai rodo, kad dazniausiai akcentuojami S$ie bruozai: malonus 50%,
bendraujantis 45%, gerai viska iSaiSkinantis 45%, draugiSskas 40%, kompetentingas 35%,
nediskriminuojantis 35%, grieztas 35%, suprantantis mokinius 35%, gerai i§mokinantis 35%. Siy
dieny pedagogui kiirybiSkai besiruoSianCiam pamokoms bei nuolat besitobulinan¢iam
kvalifikacijos kursuose praversty zinoti bei prisiminti Siuos pateiktus paciy mokiniy iSskirtus
gero mokytojo bruozus. Galbit praversty juos uzrasius ant popieriaus lapo pakabinti geriausiai
matomoje klasés vietoje.

Pateikus svarbiausius gero mokytojo bruozus butina iSskirti ir pac¢iy mokiniy i1§vardintus

gero mokinio bruozus (zr. 9 paveiksla).
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9 pav. Gero mokinio bruozai mokiniy nuomone (N=20)

Kategorizavus mokiniy atsakymy aprasus iSryskéjo Sie buidingiausi gero mokinio bruozai:
drausmingas 70%, paklusnus 60%, atliekantis uzduotis 55%, nepraleidziantis repeticiju 50%,
draugiskas 45%, pazangus 40%. Darbo autoré siekdama, kad mokiniai vykdyty savo paciuy
paraSytus bruoZus bei isipareigojimus, atsakymu variantus patalpino klasés stende. Esant tokiai
situacijai mokytojai nebetenka pamokslauti, tiesiog pakanka pazitréti { pateikta gero mokinio
bruozy stenda. Tiek mokytojui, tiek vaikams tai sukelia daug puikiy, teigiamy emocijuy.

Apibendrinant kiekybinio tyrimo rezultatus galima teigti, kad:

e 85% mokiniy choro uzsiémimus lanko savo noru dél patinkancios, jdomios, aktyvios
veiklos bei sieko biiti iSprususiais muzikos srityje;

e visiems chore dainuojantiems mokiniams nepatinka ,,nieko“ neveikimas, jie nori
1domios veiklos, 1Svykuy, koncertiniy kelioniy, pokalbiy;

e paciy mokiniy abejojima tiksliai intonuojama partija jtakojo netinkamas savo gebéjimy
vertinimas bei chore esantys ,,vedantieji* balsai, prie kuriy daZniausiai mokiniai pasijunta ne
visada tiksliai dainuojantys (intonuojantys);

e svarbiausi gero mokytojo asmenybés bruozai mokiniy nuomone yra $ie: malonus,
bendraujantis, viska gerai iSaiSkinantis, draugiskas, kompetentingas, nediskriminuojantis,

grieztas, suprantantis mokinius, gerai iSmokinantis.
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e svarbiausi gero mokinio asmenybés bruozai mokiniy nuomone yra $ie: drausmingas,
paklusnus, atliekantis uzduotis, nepraleidziantis repeticijy, draugiskas, pazangus.

e sistemingas [V etapy vykdymas specialiais vokaliniais pratimais 100% padé¢jo atskleisti
vieninga respondenty nuomong, jog jie sugeba tiksliai dainuoti savo partija, joje ,,iSsilaikyti* bei

prisideriti prie kity balsy.

3. 2. 2. Kokybinio tyrimo rezultatai

Duomenys apie respondentus. Tyrime dalyvavo — 18 mergaiciy (90%) ir 2 berniukai
(10%). Kitas imties rodiklis — kuria mokyklos klasg mokiniai lanko (zr. 2 lentelg).
2 lentelé
Respondenty pasiskirstymas pagal klases (N= 20)

Mokiniy skaicius Procentai

25%

25%

5
5
4 20%
6 30%

I$ pateiktos lentelés matyti, jog didesng choro dali sudaro 11 — 12 klasiy (30%) mokiniai,
o maziausia 9 — 10 klasiy (20%) mokiniai. Tolygus vaiky pasiskirstymas 5 — 6 ir 7 — 8 klasése
(25%). Choro uzsiémimus lankantys skirtingu klasiy mokiniai gali jtakoti bendra viding kultiira,
bendradarbiavima, bendro tikslo siekima chore.

Daugiabalsiy pratimy pritaikymas jauniy chorui.

Pirmojoje teorin¢je darbo dalyje iSsiaiSkinome, kad néra nusistoveéjusiy, visuotinai
priimtiny vienody ugdymo metody terminy bei ju klasifikacijos. Didaktikai skirtingai vadina
tuos pacius ugdymo metodus, jvairiai juos grupuoja. Svarbu pabréZti, jog ne tik tinkamy metody
parinkimas, mokéjimas juos derinti su menine muzikine veikla, taciau ir muzikos pedagogo
pastangu, darbo patirties vientisumo déka, mokéjimo, reikalui esant, staiga surasti situacija
atitinkancius darbo metodus ir tuo pasiekti meninés, pedagoginés itaigos priklauso ir nuo
muzikos mokytojo muzikiniy, pedagoginiy sugebéjimu.

Antrojoje teorinéje darbo dalyje apzvelgéme daugiabalsuma istoriniu aspektu.
Analizuojant vokalo lavinimo, chorinio atlikimo metodinius leidinius iSryskéjo, jog autoriai,
pateikdami leidiniuose jsidainavimo pratimus metodiSkai neapibrézia ju abstraktaus pritaikymo

lavinant harmoning ir polifoning klausas. Ugdant chore daugiabalsi dainavima pedagogas turi
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dirbti kryptingai bei tikslingai. Disonansas pateikiamas ne tik, kaip saskambis, bet kaip vienas i§
budy lavinant daugiabalsi dainavima jauniy chore.

Siuo tyrimu noréta suzinoti disonansinio metodo poveiki ugdant daugiabalsuma jauniy
chore. Reikia nepamirsti, jog daugiabalsumas turi biiti formuojamas ant vienbalsumo pamato.
Todél neatsitiktinai yra parinkti ir vienbalsiai pratimai, kurie atliekami a capella ir su
disonansiniu fortepijono pritarimu.

Darbo eiga. Vienbalsi pratima Nr. 1 a capella (zr. 1 prieda) mokytoja pagroja
fortepijonu, po to padainuoja balsu. Pademonstruota meloding atkarpa mokiniai atkartoja
pustoniais aukStyn ir zemyn. Peréjimus pustoniais | kita tonacija mokiniui padeda mokytoja
paspausdama nata fortepijonu arba padainuodama balsu. Svarbu paminéti, jog keturiems
mokiniams pustoniy dainavimas nesukélé jokiy intonaciniy problemy. Choristai kvieciami
dainuoti atsitiktine tvarka, ne pagal alfabeta, nes, manyta, kad tokiu biidu iSvengiama mokiniy
baimé. Visi kokybinio tyrimo vokaliniai pratimai dainuojami ir vertinami individualiai.

| etape vienbalsis pratimas Nr. 1 atliekamas a capella padéjo nustatyti choristy pradini

muzikinés klausos lygi (zr. 3 lentelg).

Vienbalsio pratimo Nr. 1 pavyzdys

| 1HES

3 lentelé

Vienbalsio pratimo Nr. 1 a capella rezultatai

| etapas 11 etapas 111 etapas IV etapas

Balai Balai Balai Balai

7 8 8 8 9 9 10

10% 10% 10%

15% 25% 10%

10% 10% 5%

9% 15% 25%
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3 lentelés pateikti duomenys atskleidzia, jog aukSciausius vertinimus I etape vienbalsio
pratimo Nr. 1 a capella turi 5 — 6 klasiy mokiniai, kuriy balai pasiskirsto nuo 7 iki 9. Tikétina,
jog tokius baly pasiskirstymus galéjo itakoti visy mokiniy muzikos skyriaus lankymas. IV etape
5 — 6 klasiy mokiniy rezultatai nors ir pageréjo, taciau auks$¢iausiy rezultaty pasieké 7 — 8 klasés,
kuriy balai 9 ir 10. I etape 9 — 10 klasiu mokiniai (10%) buvo jvertinti Zemiausiu balu — SeSetu, o
IV etape neatsiliko nuo geriausiyjy. Tokiam baly pasiskirstymui galéjo turéti jtakos keletas
veiksniy. Pirmiausiai tai, jog Siy klasiy mokiniai nelankantys muzikos skyriaus neturi
pakankamai gerai iSlavintos muzikinés klausos, dél to du mokiniai gavo Zemiausia jvertinima.
Antra, S§iy mokiniy siekis, tikslas, motyvacija neatsilikti nuo choro lyderiy. Trecia, tikslingas ir
kryptingas vadovo darbas. Pateikti lentelés duomenys liudija, jog per keturis etapus visose
klasése mokiniy klausa lavejo sistemingai bei kryptingai.

Vienbalsiu pratimu Nr. 2 atliekamu a capella toliau lavinama choristy intonaciné,
muzikiné klausa. Pratimas Nr. 2 nuo pratimo Nr. 1 skiriasi melodinés slinkties intervaliniu

i8déstymu. Pirmajame pratime garsai iSdéstyti sekundos intervaly atstumu, o antrajame — terciju

intervalais.
Vienbalsio pratimo Nr. 2 pavyzdys
= e r——
i | ‘l 1 i
5 = ™ —

4 lentelé

Vienbalsio pratimo Nr. 2 a capella rezultatai

| etapas Il etapas 111 etapas 1V etapas

Balai Balai Balai Balai
7 8 8 8 9
5% | 20% 15% 5% 15%

5% | 20% 20% 5% 15%

5% | 5% 10% 10% 10%

15% | 10% 20% 20% 20%

4 lenteléje pateikti duomenys rodo, jog tiriamyju rezultatai I etape vienbalsio pratimo Nr.

2 a capella siek tiek prastesni palyginus su pries§ tai buvusiu pratimu. Toki baly pasiskirstyma
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nulémé intonaciSkai sunkiau atlickamo pratimo melodiné linija. Taciau analizuojant abieju
pratimy IV etapo rezultatus pastebima, jog deSimtukus gavo vienodas kiekis (35%) respondenty.
Devintukais jvertinti Nr. 1 pratime 50%, o Nr. 2 pratime 60%. AStuonetus uz Nr. 1 pratima gavo
15%, o uz Nr. 2 pratimg — tik 5%. Galima jZvelgti, nors $is Nr. 2 pratimas ir sunkesnis, ta¢iau
rezultatai net geresni. Siuos rezultatus gal bat biity galima pagristi tuo, jog sunkesnio pratimo
partija mokinius savaime skatina labiau susikaupti, susikoncentruoti i intonuojama melodija.
Arba tai galéjo itakoti disonansinio pritarimo naudojimas, nes kaip jau buvo minéta, vienbalsiai
pratimai, kurie buvo atliekami a capella, palikti tie patys, tatiau siekiant lavinti daugiabalsio
dainavimo jgudzius bei tikslesnio intonavimo vidinés — muzikiné klausos atzvilgiu, nuo pirmojo
etapo ivestas disonansinis fortepijoninis pritarimas. Girdédamas disonuojancius garsus, mokinys
blina priverstas démesingiau klausytis saves ir jpranta samoningai intonuoti. Pabuvus tokioje
dainuojamojoje biisenoje, nuolat praktikuojantis su disonansiniu pritarimu, vaikas automatiskai ir
nebeskambant disonuojanciam pritarimui bando atrasti tuos pacius pojicius, kuriuos buvo
pasitelkgs skambant pritarimui. Juk dainuojant daugiabals¢ muzika, labai svarbu girdéti ne tik
save, bet ir kitus bei iSsilaikyti savo partijoje. Primename, kad disonansinis metodas — tai
atonalinis, disonuojantis fortepijoninis pritarimas, kuri mokytojas atlieka grodamas laisvai
pasirinktus disonuojan¢ius muzikos garsus, akordus, intervalus, ar arpeggio pavidalo slinktis,
skambancias ne ta tonacija, kuria mokinys atlieka savo partija.

| etapo vienbalsis pratimas Nr. 1 atliekamas su disonansiniu fortepijono pritarimu padéjo

nustatyti choristy gebéjima intonuoti dainuojamuosius garsus (Zr. 5 lentelg).

Vienbalsio pratimo Nr. 1 pavyzdys

NN
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5 lentelé

Vienbalsio pratimo Nr. 1 su disonansiniu fortepijono pritarimu rezultatai

| etapas Il etapas 111 etapas IV etapas

Balai Balai Balai Balai

7 8 9

Kaip matyti i§ penktos lentelés pavyzdzio, intonuoti pratimus su disonansiniu pritarimu
silpniau sekési 9 — 10 klasiy mokiniams. Tokie rezultatai nestebina, nes nustatant pradini
muzikinés klausos lygi (zr. 3 lentelg) Siy mokiniy jvertinimai buvo zemiausi. Todél skambant
disonansiniam pritarimui net 10% respondenty buvo jvertinti 5 balais. IS 7 — 8 klasiy vienas
mokinys (5%) gavo 6 balus. 11 — 12 klasése net pusés mokiniy (15%) rezultatas lygus 6 balams.
Kaip ir vienbalsiuose pratimuose a capella (zr. 3 lentelg), taip ir pratimuose su disonansiniu
fortepijono pritarimu, geriausi rezultatai 5 — 6 klasése. To priezastis — mokiniy muzikinis
i§silavinimas. Kaip ir buvo minéta muzikos skyriy lanko visi 5 — 6 klasiy mokiniai, 0 9 — 10
klasiy mokiniai nelanko. Galutiniai rezultatai parodé¢, jog disonansinio metodo panaudojimas
zenkliai pagerino sunkiau intonuojanciy vaiky dainuojamus garsus. 9 — 10, 7 — 8 klasése balai
svyruoja nuo 8 iki 9,05 — 6, 11 — 12 klasése nuo 8 iki 10 baly.

Siekian patvirtinti arba atmesti hipoteting prielaida, jog taikant disonansinj pritarima
chorinio isidainavimo metu, bus lengviau pereinama prie daugiabalsio dainavimo, toliau
analizuojami I ir IV etapy vienbalsiy pratimy Nr. 2 su disonansiniu fortepijono pritarimu
protokolai (Zr. 6 lentelg).

Vienbalsio pratimo Nr. 2 pavyzdys

N
’.
B Ao

59



6 lentelé

Vienbalsio pratimo Nr. 2 su disonansiniu fortepijono pritarimu rezultatai

| etapas 11 etapas 111 etapas IV etapas

Balai Balai Balai Balai

6 7 7 8 8

5% | 10% 10% 10% 10%

25% 15% - 10%

10% 10% 5%

25% 20% 15%

Analizuojant $esta lentelg paaiskéjo, jog | etape 9 — 10 klasiy vienbalsio pratimo Nr. 2 su
disonansiniu fortepijono pritarimu choristy intonuojamy garsy rezultatai buvo zemiausi, kaip ir
atliekant I etapo vienbalsi pratima Nr. 1 su disonansiniu fortepijono pritarimu (zr. 5 lentelg).
Lyginant 5 ir 6 lenteliy duomenis galime izvelgti, jog dainuojant pratima Nr. 2 yra gauti Zemesni
balai visose klasése, nei atliekant pratima Nr. 1 su disonansiniu fortepijono pritarimu. To
priezastis — intonaciSkai sunkesné¢ melodiné linija, pagrista tercijos intervaly Suoliais (Zr. 4
prieda). Zvelgiant i 6 lentelés rezultatus iryskéja disonansinio metodo privalumai. Labai ryskiai
18siskyre 9 — 10 klasiy gauti rezultatai. I etape Sie mokiniai buvo ivertinti 5 ir 7 baly skal¢je, o jau
IV etape 7 — 9 balais. Teigiami pokyc¢iai matomi ir visose likusiose klasése. Lyginant I ir IV
etapy paZymius pastebétina, jog per visus IV etapus balai padidéjo net du kartus.

Apibendrinant pratimy su disonansiniu fortepijono pritarimu rezultatus, galima teigti, jog
silpniau sekési sunkiau intonuojantiems vaikams, bet kaip parodé tyrimo analiz¢, disonansinis
pritarimas lavéjimo aspektu jiems labai padéjo. Mokiniy intonacija Zenkliai pageréjo. Sis
metodas padéjo ne tik pras¢iau intonuojantiems, bet ir gera muziking klausa turintiems vaikams.
Sis darbo procesas buvo jdomus i§bandymas visiems chora lankantiems mokiniams. Nors pirmo
etapo rezultatai ne tokie geri, taciau galutiniuose etapuose rezultatai puikis.

Disonansinio metodo pagalba siekéme pagerinti individualy vaiky intonavima ir paruosti
per¢jimui i daugiabalsés muzikos saskambius. Tolimesniam muzikinés klausos lavinimui
parenkami dvibalsiai ir tribalsiai pratimai, kurie bus atliekami be disonansinio fortepijono
pritarimo.

Dvibalsio pratimo partijas mokytoja padainuoja atskirai pirmam ir antram balsui. Kai

atskiros melodijos jtvirtinamos, tada dainuojama duetu. Sopranai dainuoja pirmo balso melodija,
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altai — antro balso melodija. Pratimui pritariama fortepijonu, atitinkamomis akordinémis

funkcijomis. Dainuojama pustoniais i virSy ir i apacia.

Dvibalsio pratimo Nr. 1 pavyzdys
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Dvibalsio pratimo Nr. 2 pavyzdys
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Analizuojant protokoly duomenis pastebéta, kad intonuojamy dvibalsiy pratimy gauti
rezultatai yra vienodi, atkreipiant démesj, jog pratimai buvo skirtingi. Dainuodami Siuos
dvibalsius pratimus vaikai intonuoja geriau. Kai atliko | etape vienbalsius pratimus a capella
Zemiausias pazymys buvo $eSi, vienbalsius su disonansiniu pritarimu — 5 balai (zr. 3 — 4
lenteles), o dvibalsiy pratimy — septyni balai. Tai irodo, jog mokiniy intonacin¢ klausa pageréjo.
IV etape ju ivertinimai siekia net 9 — 10 balus (Zr. 9 prieda). Manoma, kad §iuos pasiekimus
gal¢jo itakoti tik disonansinio metodo taikymas jsidainavimo pratimy metu.

Kaip ir dvibalsius pratimus, taip ir tribalsiy pratimy partijas mokytoja pademonstruoja

kiekvienam mokiniui atskirai. Pratimai dainuojami tercetais. Pirmi sopranai dainuoja pirma balso
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partija, antri sopranai — antra, altai — treCiq partija. Pustoniais kylama auk$tyn ir Zemyn,
atsizvelgiant i treciy balsu diapazona (zr. 8 prieda). Dainuojama su fortepijono pritarimu (zr. 7 —
8 priedus).

Kategorizavus I etapo tribalsio pratimo Nr. 1 protokole esanCius rezultatus jzvelgiame
tolygu baly pasiskirstyma (Zr. 7 lentelg). 7 balus gavo 50%, 8 balus 45% 5 — 12 klasiy mokiniai,
o tik vienas mokinys i§ 6 klasés (5%) buvo jvertintas devintuku. Sio berniuko rezultatai gerino
visy pratimy bendra ivertinimy vidurki per visus keturis etapus. Toliau analizuojant duomenis
iSryskéjo, jog IV etape 8 balais jvertintas vienas 12 klasés mokinys (5%), 55% 5 — 12 klasiy

mokiniai jvertinti devynetais, o 40% 5 — 12 klasiy mokiniai deSimtukais.

Tribalsio pratimo Nr. 1 pavyzdys
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7 lentelé

Tribalsio pratimo Nr. 1 rezultatai

| etapas Il etapas 111 etapas IV etapas

Balai Balai Balai Balai
8 9 10
20% 20%

20% 15%
15% 10%

25% 15%
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Tribalsio pratimo Nr. 2 atlikimas mokiniams buvo sudétingesnis, tai patvirtina gauti
rezultatai (Zr. 8 lentelg). 9 — 10 klasiy mokiniai jvertinti 6 balais (10%), likusiy klasiy mokiniai
(35%) — 7 balais, 0 55% — aStuoniais balais. Tikétina, jog keblumy galéjo sukelti pateiktame
pratime polifoninis balsy iSdéstymas. Taciau antrame ir treiame etapuose pastebimi vis
geréjantys rezultatai. IV etape 9 — 10 klasiy mokiniy rezultatai pageréjo dvigubai, jvertinti net
aStuonetu.  Kaip ir buvo tikétasi, disonansinio metodo naudojimas pagerino ne tik tiksliai

intonuojanciy vaikuy rezultatus, taciau pagelbéjo ir silpniau intonuojantiems.

Tribalsio pratimo Nr. 2 pavyzdys

= A e o N *
: — o ——
D))
== | '
—o & v -
: B
X — < o s
2 | — = 4 ¥ g E.
%) @ ¥V & 9

8 lentelé

Tribalsio pratimo Nr. 2 rezultatai

| etapas 11 etapas 111 etapas IV etapas

Balai Balai Balai Balai
8 8 9 9

10% 20% 10%

10% 25% 15%

10% 15% 10%

15% 15% 15%
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Apibendrinant kokybinio tyrimo rezultatus galima teigti, kad:

e vienbalsiy pratimy dainavimas a capella pagerino mokiniy unisoninj dainavima;

e disonansinis metodas sparCiau, nei dirbant iprastais metodais, pagerino silpniau
intonuojanciy choristy taisyklingo intonavimo igiidzius;

e disonansinio metodo naudojimas pagerino ir tiksliai intonuojanéiy vaiky rezultatus;

e protokole esantys duomenys irod¢, jog per IV etapus visose klasése mokiniy klausa lavéjo
sistemingai bei kryptingai;

e disonansinio metodo pagalba buvo sékmingai pereita i§ vienbalsio dainavimo | daugiabals;.
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ISVADOS

ISanalizavus moksling, metoding literatira apie daugiabalsumo ugdymo tendencijas
jauniy chore bei susisteminus ir apibendrinus tyrimo duomenis galima pateikti Sias iSvadas:

e tinkamas metody parinkimas, mokéjimas juos derinti su menine muzikine veikla
salygoja muzikos mokytojo darbo sé¢kme;

e sickiant chore ansambliskumo, privalu tobulinti vaiky harmoning ir polifoning klausas,
tod¢l muzikiniy sistemy kiréjai siiilo pasitelkti kanonus, sutartines, daugiabalsius pratimus.
Taciau, kaip rodo darbo patirtis, Sie metodai labiau tinkami dirbant su muzikos mokykla
lankanciais mokiniais;

e disonansas muzikoje naudojamas ir suvokiamas kaip skambesys, o Siame darbe
disonansiniu saskambiu lavinamas daugiabalsumas;

e norint tinkamai lavinti daugiabalsuma chore, svarbu laikytis tam tikry taisykliy. Siaip
sau sugalvoty daugiabalsiy pratimy ar dainy dainavimas vaiky harmoninés klausos nelavina, o
tik apsunkina mokymo procesa. Svarbu kryptingas darbas, nuo unisoninio dainavimo link
dvibalsio dainavimo, nuo dvibalsio link tribalsio ir t.t.

® paauglystés amZiaus tarpsnio apzvalga stiprina mintj, jog dainavimo mena galima
iSugdyti laipsniskai, kaupiant pedagoging patirt; ir nuolat tobulinantis. [vairiy moksliniy,
metodiniy studiju analizé rodo, kad ne tik paauglystés laikotarpiui, bet ir kiekvienam amziaus
tarpsniui yra budingos savitos raidos charakteristikos, kurias biitina iSmanyti siekiant sékmingai
organizuoti vokalo lavinimo procesus.

e lavinant balso aparata patartina galvoti, kad néra kvépavimo tipy, nes jie | vokalo
lavinimo sistema iveda daug painiavos, o prisiminti, jog yra tik taisyklingas balsinis kvépavimas,
kurio pagrindas — atitinkama diafragmos padétis. Tik jos tinkamu funkcionavimu galima jveikti
i8kilusias balso formavimo problemas.

e muzikos pedagogui labai svarbu perprasti ir pasirinkti tinkama chorui skirty vokaliniy
pratimy sistema. Taip pat tikslinga Zinoti, jog tik nuo tinkamo muzikinés vokalinés klausos ir
muzikinés atminties lavinimo priklauso butiny vokaliniy iglidziy isisavinimas.

® 85% mokiniy choro uzsiémimus lanko savo noru dél patinkancios, i{domios, aktyvios
veiklos bei sieko biiti iSprususiais muzikos srityje;

e sistemingas [V etapuy vykdymas specialiais vokaliniais pratimais 100% padéjo atskleisti
vieningg respondenty nuomong bei suvokima, jog jie sugeba tiksliai dainuoti savo partija, joje

»i8silaikyti* bei prisideriti prie kity balsy;

65



e disonansinio metodo panaudojimas, tiksliai intonuojantiems mokiniams suteiké
galimyb¢ nepriekaiStingai intonuoti ir pasitikéti savimi, o tiems mokiniams, kurie intonavo
prasciau — pagerino intonacinius pojiicius;

e disonansinio metodo pagalba buvo sékmingai pereita i§ vienbalsio dainavimo i
daugiabalsi;

e disonansinio metodo naudojimas chorinio isidainavimo metu atveria naujas galimybes

daugiabalsumo ugdyme;

e darbo hipotezé pasitvirtino: taikant disonansini metoda isidainavimo pratimy metu,

buvo lengviau pereinama prie daugiabalsio dainavimo.
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PRIEDAI

VIENBALSIO PRATIMO Nr. 1 A CAPELLA IVERTINIMAI
KELMES R., SAUKENU VLADO PUTVIO - PUTVINSKIO VIDURINES MOKYKLOS
JAUNIU CHORE

1 priedas

Eil. Pavard¢, vardas Klasé 2011-03 | 2011-05 |2011-09 |2011-11
Nr.
1. | Andrulyté Lina IX 6 7 8 9
2. | Andrulyté Raimonda V 7 7 8 8
3. | Andrulyté Simona IX 8 8 9 10
4. | Arminaité¢ Algimanté VI 7 8 8 9
5. | Brazlauskyté Gerda IX 6 7 7 8
6. | Budriute Akvile VIl 8 8 9 10
7. | Gedvilas Grazvydas \Y 9 9 10 10
8. | Girskyté Greta IX 8 8 9 9
9. Gotautaité Dovilé Xl 7 8 8 9
10. | KaniSauskaité Riita X 7 7 8 8
11. | Kris¢itnaité Aistina V 7 8 8 9
12. | Lencevidiiité Dovilé XI 7 7 8 9
13. | Melyté Augustina VI 8 8 9 9
14. | Nageviciute Aisté VIl 8 8 9 10
15. | Nageviciuté Sandra Xl 7 8 8 9
16. | Pliaskiinaité Gabrielé VIl 7 8 8 9
17. | StundZénaité Viktorija XI 7 8 8 9
18. | Slimaité Julija \Y 8 9 9 10
19. | Virmauskas Klaudijus \Y 8 8 9 10
20. | Zvybaité Kornelija XI 8 9 9 10
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VIENBALSIO PRATIMO Nr. 2 A CAPELLA J[VERTINIMAI
KELMES R., SAUKENU VLADO PUTVIO-PUTVINSKIO VIDURINES MOKYKLOS

2 priedas

JAUNIU CHORE
=== ¥
— " ——

Eil. Pavarde, vardas Klase 2011-03 | 2011-05 |2011-09 |2011-11

Nr.
1. | Andrulyté Lina IX 6 7 8 9
2. | Andrulyté Raimonda \ 8 8 9 9
3. | Andrulyté Simona IX 8 8 9 10
4. | Arminaité¢ Algimanté VIl 8 8 9 9
5. | Brazlauskyté¢ Gerda IX 6 7 7 8
6. | Budriuté Akvilé VIl 8 8 9 9
7. Gedvilas Grazvydas \Y 8 9 9 10
8. Girskyte Greta IX 7 8 8 9
9. | Gotautaité Dovilé XI 7 8 8 9
10. | KaniSauskaité Riita X 7 8 8 9
11. | Kris¢itnaité Aistina \ 7 8 8 9
12. | Lenceviciiite¢ Dovilé XI 6 7 8 9
13. | Melyté Augustina Vi 8 8 9 10
14. | Nageviciute Aisté VIl 8 9 9 10
15. | Nageviciiite Sandra Xl 8 8 9 10
16. | Pliasktinaité¢ Gabrielé VIl 7 8 8 9
17. | StundZénaité Viktorija Xl 7 8 8 9
18. | Slimaité Julija \ 8 9 9 10
19. | Virmauskas Klaudijus \Y 8 8 9 9
20. | Zvybaité Kornelija Xl 8 9 9 10
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3 priedas

VIENBALSIO PRATIMO Nr. 1 SU DISONANSINIU FORTEPIJONO PRITARIMU
IVERTINIMALI
KELMES R., SAUKENU VLADO PUTVIO-PUTVINSKIO VIDURINES MOKYKLOS
JAUNIU CHORE

Eil. Pavard¢, vardas Klasé 2011-03 | 2011-05 |2011-09 |2011-11
Nr.
1. | Andrulyté Lina IX 5 6 7 8
2. | Andrulyté Raimonda V 7 7 8 8
3. | Andrulyté Simona IX 8 8 8 9
4. | Arminaité¢ Algimanté VI 7 8 7 8
5. | Brazlauskyt¢ Gerda IX 5 6 7 8
6. | Budriute Akvile VIl 7 7 8 8
7. | Gedvilas Grazvydas \Y 8 9 9 10
8. | Girskyté Greta IX 7 7 8 8
9. Gotautaité Dovilé Xl 6 7 7 8
10. | KaniSauskaité Riita X 6 7 7 8
11. | Kris¢itnaité Aistina V 7 8 8 8
12. | Lencevidiiité Dovilé XI 7 7 8 8
13. | Melyté Augustina VI 7 7 8 9
14. | Nageviciute Aisté VIl 8 8 9 9
15. | Nageviciute Sandra XI 7 8 9 9
16. | Pliasktinait¢ Gabrielé VIl 6 7 7 8
17. | StundZénaité Viktorija XI 6 6 7 8
18. | Slimaité Julija \Y 7 8 8 9
19. | Virmauskas Klaudijus \Y 7 8 8 9
20. | Zvybaité Kornelija XI 7 8 9 10
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4 priedas

VIENBALSIO PRATIMO Nr. 2 SU DISONANSINIU FORTEPIJONO PRITARIMU

IVERTINIMAI

KELMES R., SAUKENU VLADO PUTVIO-PUTVINSKIO VIDURINES MOKYKLOS

JAUNIU CHORE

I ! x! z
" » & T — <

Eil. Pavarde, vardas Klase 2011-03 | 2011-05 |2011-09 |2011-11

Nr.
1. Andrulyteé Lina IX 5 6 6 7
2. Andrulyté Raimonda \Y 7 7 8 8
3. Andrulyté Simona IX 7 8 8 9
4. Arminaité Algimanté VIl 7 7 8 8
5. Brazlauskyté Gerda IX 5 6 7 8
6. Budriaite Akvilé VIl 7 7 8 9
7. Gedvilas Grazvydas \Y 8 8 9 9
8. Girskyte Greta IX 7 8 8 9
9. Gotautaité Dovilé Xl 7 7 8 9
10. | KaniSauskaité Ruta X 7 7 8 8
11. | Kri§¢idinaité Aistina \Y 6 7 8 8
12. | Lenceviciuté Dovilé XI 6 7 7 8
13. | Melyté Augustina Vi 7 8 8 9
14. | Nagevicitté Aiste VIl 7 8 8 9
15. | Nageviciiité Sandra XI 7 7 8 8
16. | Pliaskiinaité Gabriele VIl 7 7 8 8
17. | Stundzénaité Viktorija XI 7 8 8 9
18. | Slimaite Julija \ 7 8 9 9
19. | Virmauskas Klaudijus \Y 8 8 9 9
20. | Zvybaité Kornelija XI 7 8 8 9
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DVIBALSIO PRATIMO Nr. 1 [VERTINIMAI
KELMES R., SAUKENU VLADO PUTVIO-PUTVINSKIO VIDURINES MOKYKLOS

5 priedas

JAUNIU CHORE
) g ——
A\SVC: S [; f é[
¢ = — -
.“V(l\l' naw naw —— naw - naw —— naw naw - naw naw
N | A
> ] I ] )
% ] ] 2 P |
e g 7 1
Naw naw naw naw naw naw naw naw
) | | A
T ; —
naw naw naw —— naw naw naw naw naw naw.
’ | £
GEe 2
P
naw naw naw naw naw naw naw naw.
Eil. | Pavardé, vardas Klas¢ |2011-03 | 2011-05 | 2011-09 | 2011-11
Nr.
1. | Andrulyté Lina IX 8 8 9 9
2. | Andrulyté Raimonda \Y 8 9 9 9
3. | Andrulyté Simona IX 8 9 9 10
4. | Arminaité Algimanté VIl 8 8 8 9
5. | Brazlauskyté Gerda IX 7 8 8 9
6. | Budriuté Akvilé VII 7 8 8 9
7. | Gedvilas Grazvydas \Y 8 9 9 10
8. | Girskyté Greta IX 8 8 9 9
9. | Gotautaité Dovilé Xl 8 8 9 9
10. | KaniSauskaité Riita X 7 8 8 9
11. | Kris¢itinaité Aistina \Y 8 8 9 9
12. | Lenceviciiite¢ Dovile XI 7 8 8 9
13. | Melyté Augustina VI 8 8 9 9
14. | Nageviciute Aisté VIl 8 9 9 10
15. | Nageviciiite Sandra XI 8 8 9 10
16. | Pliasktinaité¢ Gabrielé VIl 7 8 8 9
17. | StundZénaité Viktorija XI 7 7 8 9
18. | Slimaité Julija Vv 8 8 9 10
19. | Virmauskas Klaudijus \Y 8 8 9 9
20. | Zvybaité Kornelija Xl 8 9 9 10
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6 priedas

DVIBALSIO PRATIMO Nr. 2 [VERTINIMALI
KELMES R., SAUKENU VLADO PUTVIO-PUTVINSKIO VIDURINES MOKYKLOS
JAUNIU CHORE

REE e

[ ® ]

N
L 10

—~e)

Eil. Pavardé, vardas Klasé 2011-03 | 2011-05 |2011-09 |2011-11
Nr.
1. | Andrulyté Lina IX 7 8 9 9
2. | Andrulyté Raimonda \ 8 8 9 9
3. | Andrulyté Simona IX 8 8 9 10
4. | Arminaité Algimanté VIl 8 8 9 9
5. | Brazlauskyté¢ Gerda IX 7 8 8 9
6. | Budriuté Akvilé VIl 8 8 9 10
7. Gedvilas Grazvydas \ 8 9 9 10
8. Girskyte Greta IX 8 8 9 9
9. | Gotautaité Dovilé XI 7 8 8 9
10. | KaniSauskaité Riita X 7 8 9 9
11. | Kris¢itnaité Aistina \ 7 8 8 9
12. | Lenceviciiité¢ Dovilé Xl 8 8 9 9
13. | Melyté Augustina VI 7 8 8 9
14. | Nageviciute Aisté VIl 8 9 9 10
15. | Nagevicite Sandra XI 8 8 9 9
16. | Pliasktinaité¢ Gabrielé VIl 8 8 8 9
17. | Stundzénaité Viktorija XI 7 8 8 9
18. | Slimaité Julija Vv 8 8 9 10
19. | Virmauskas Klaudijus \Y 8 8 9 10
20. | Zvybaité Kornelija XI 8 9 9 10

75




TRIBALSIO PRATIMO Nr. 1 IVERTINIMAI

7 priedas

KELMES R., SAUKENU VLADO PUTVIO-PUTVINSKIO VIDURINES MOKYKLOS
JAUNIU CHORE

= I
ree====—=
d L
] I
3
T T
l I =1 &
N -
Eil. Pavardé, vardas Klasé 2011-03 | 2011-05 | 2011-09 |2011-11
Nr.

1. | Andrulyté Lina IX 7 7 8 9
2. | Andrulyté Raimonda \Y 7 8 8 9
3. | Andrulyté Simona IX 8 8 9 10
4. | Arminaité¢ Algimanté Vil 8 8 9 10
5. | Brazlauskyté Gerda IX 7 8 8 9
6. | Budriuté Akvilé VIl 7 8 9 10
7. Gedvilas Grazvydas \Y 9 9 10 10
8. | Girskyté Greta IX 8 8 9 10
9. Gotautaité Dovile Xl 7 8 8 9
10. | KaniSauskaité Riita X 7 7 8 8
11. | KriS¢itinaité Aistina V 8 8 9 9
12. | Lenceviciiité¢ Dovilé XI 8 8 9 9
13. | Melyté Augustina VI 7 8 8 9
14. | Nageviciiité Aisté VIl 8 8 9 10
15. | Nagevicitté Sandra XI 8 8 9 9
16. | Pliaskiinaité Gabriele VI 7 8 8 9
17. | Stundzénaité Viktorija XI 7 7 8 9
18. | Slimaité Julija \Y 8 8 9 10
19. | Virmauskas Klaudijus V 7 8 8 9
20. | Zvybaité Kornelija Xl 8 9 9 10
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TRIBALSIO PRATIMO Nr. 2 [VERTINIMAI
KELMES R., SAUKENU VLADO PUTVIO-PUTVINSKIO VIDURINES MOKYKLOS

8 priedas

JAUNIU CHORE
2 lk\ - 1‘\ ——1 }
D)
f
] } | =
— 4 -
 —— : e
) v o » @
Eil. Pavardé, vardas Klasé 2011-03 | 2011-05 | 2011-09 |2011-11
Nr.
1. | Andrulyté Lina IX 6 7 7 8
2. | Andrulyté Raimonda \ 8 8 8 9
3. | Andrulyté Simona IX 8 8 9 10
4. | Arminaité Algimanté VIl 8 8 8 9
5. | Brazlauskyté¢ Gerda IX 6 7 7 8
6. | Budriuté Akvilé VIl 7 8 8 9
7. Gedvilas Grazvydas \ 8 9 9 10
8. Girskyte Greta IX 8 8 9 9
9. | Gotautaité Dovilé Xl 8 8 9 9
10. | KaniSauskaité Riita X 7 8 8 9
11. | Kris¢itnaité Aistina \ 7 8 9 9
12. | Lenceviciiite¢ Dovile Xl 6 7 8 9
13. | Melyté Augustina VI 8 8 8 9
14. | Nageviciute Aisté VIl 8 8 9 10
15. | Nageviciite Sandra Xl 8 8 8 9
16. | Pliasktinaité¢ Gabrielé VIl 7 8 8 9
17. | Stundzénaité Viktorija Xl 7 7 8 9
18. | Slimaité Julija Vv 8 8 9 10
19. | Virmauskas Klaudijus \Y 8 8 8 9
20. | Zvybaité Kornelija XI 7 8 8 10
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9 priedas

Dvibalsio pratimo Nr.1 rezultatai

| etapas Il etapas 111 etapas IV etapas
Balai Balai Balai Balai
8 8 9 9 10

25% 5% 25% 15% 10%

15% 20% 10% 20% 5%
10% 5% 10% 15% 5%

15% 5% 15% 20% 10%

Dvibalsio pratimo Nr.2 rezultatai

| etapas Il etapas 111 etapas IV etapas
Balai Balai Balai Balai
7 8 8 8 9 9 10

5% 20% 20% 5% 20% 10% 15%

5% 20% 20% 10% 15% 15% 10%
10% 10% 15% 10% 10% 15% 5%

15% 15% 25% 15% 15% 25% 5%
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10 priedas

VERTINIMO KRITERIJAI

10

Puikiai padainuotas pratimas: puiki melodiné, harmoning¢ ir polifoniné klausa,
muzikiné atmintis, nepriekaistingai tiksli intonacija bei ritmas, taisyklingas
kvépavimas, balsas skamba graZiai ir be jtampos, tinkamai reprodukuoja visus
balsius ir priebalsius, puikiai sugeba paklusti dirigento gestui.

Labai gerai padainuotas pratimas: labai gera melodiné, harmoning ir polifoniné
klausa, muzikiné atmintis, tiksli intonacija bei ritmas, taisyklingas kvépavimas,
balsas skamba graZiai ir be jtampos, tinkamai reprodukuoja visus balsius ir
priebalsius, labai gerai sugeba paklusti dirigento gestui.

Gerai padainuotas pratimas: gera melodiné, harmonin¢ ir polifoniné klausa,
muzikiné atmintis, intonacija bei ritmas turi neZymiy netikslumy, taisyklingas
kvépavimas, balsas skamba graZiai ir be jtampos, reprodukuoja balsius ir
priebalsius pasitaiko netikslumy, gerai sugeba paklusti dirigento gestui.

Vidutini$kai padainuotas pratimas: vidutiniska melodiné, harmoniné ir polifonine
klausa, muzikiné atmintis, tiksli intonacija bei ritmas su tam tikrais netikslumais,
ne visada taisyklingas kvépavimas, balsas skamba graZiai bet kartais jau¢iama
jtampa, reprodukuojant balsius ir priebalsius pasitaiko netikslumy, paklusta
dirigento gestui.

Patenkinamai padainuotas pratimas: melodiné, harmoniné ir polifoniné klausa
patenkinama, muzikiné atmintis netvirta, intonacija bei ritmas su tam tikromis
klaidomis, ne visada taisyklingas kvépavimas, balsas skamba graZiai bet kartais
jau¢iama jtampa,reprodukuojant balsius ir priebalsius pasitaiko netikslumy,
paklusta dirigento gestui.

Silpnai padainuota pratimo partija: silpna melodiné, harmoniné¢ ir polifonine
klausa, muzikiné atmintis, ry3kios intonacinés bei ritminés klaidos, netaisyklingas
kvépavimas, balso groZis pilnai neatsiskleidZia, jauciama fiziné balso jtampa,
nekok'ybi§kai reprodukuoja visus balsius ir priebalsius, sugeba paklusti dirigento
gestui.

Labai silpnai padainuota pratimo partija: labai silpna melodiné, harmoniné ir
polifoniné klausa, muzikiné atmintis, ry3kios intonacinés bei ritmineés klaidos,
nesugeba naudotis taisyklingu kvépavimu, balso grozZis pilnai neatsiskleidZia,
aidkiai jau¢iama fiziné balso jtampa, nekokybiskai reprodukuoja visus balsius ir
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priebalsius, nesugeba paklusti dirigento gestui.

3 | Nepatenkinamai padainuota pratimo partija: nepatenkinama melodiné, harmoniné
ir polifoniné klausa, muzikiné atmintis, daZnai pasitaikancios intonacinés bei
ritminés klaidos, arba nesugeba iki pabaigos atlikti pratima, nesugeba naudotis
taisyklingu kvépavimu, nepaklusta dirigento gestui.

2 | Intonuojama netiksliai, neritmiskai, balsas skamba dusliai, be atramos, néra
taisyklingy kvépavimo jguidZiy, nepaklusta dirigento gestui.

1 | Visiskai neatkartoja pagroto pratimo, nesugeba intonuoti nei vieno garso.

Eksperty komisija:

Doc. Biruté Janoniené %’K/
/ -
/7 sl

Lekt. Vida Janavidiute
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11 priedas

JAARARRARARRARRRARRARARNRARARRARAARARARRARRARARRAARNRAARARNAAR[A

34

MIELAS MOKSLEIVI,
Mes siekiame, kad Tavo mokymasis choro uzsi€émimuose, biity
s¢kmingas ir malonus. Kad galétume mokyma tobulinti ir orientuoti {
Siy dieny moksleiviy norus, siekius, realizavimosi galimybes,

prasome atsakyti { Zemiau pateiktus klausimus. Anketa anoniminé — tai reiskia, kad vardo ir
pavardés nurodyti nereikia. Tik nuoSirdiis atsakymai mums padés pasiekti tinkamy rezultaty bei
tiksly igyvendinimo. Jei galésite susikaupti ir Jums niekas netrukdys, tai anketa uzpildysite per
10 — 15 minuéiy. Jums tinkangius atsakymus pazymeékite §itaip - V .
2. Tavo lytis:

1. Tavo amzius :

o0 Nuo 10 iki 12 mety;
o0 Nuo 13 iki 16 mety;
o Daugiau nei 16 mety.

O Mergaite;
o Berniukas.

3. Ar lankai muzikos

o Taip
o Ne

skyriy?

Jei taip, tai kuria klas¢?

4. Pazymék kiek tau asmeniskai tinka (netinka) iSvardinti teiginiai.

Choro uzsiémimus lankau, nes ...

Tikrai
sutinku

Sutinku

Abejoju

Nesutinku

Visiskai
nesutinku

Noriu buti i§prusegs(-usi) muzikos
srityje

Turiu muzikiniy gabumy

Noriu biiti dainininkas(-¢)

Man cia patinka

Cia mokosi mano draugai

Liepia tévai

Noriu to pats

Paskatino mokytojai

Vyksta jdomi, aktyvi veikla

5. Pazymék, kiek tau asmenisSkai tinka (netinka) iSvardinti teiginiai.

Dainuodama(-s) chore...

Tikrai
sutinku

Sutinku

Abejoju

Nesutinku

Visiskai
nesutinku

Suvokiu kaip taisyklingai kvépuoti

Tiksliai (Svariai) intonuoju

Aiskiai tariu Zodzius

ISdainuoju aukstas natas

ISdainuoju Zemas natas

Prisiderinu prie kity balsy

Stoviu taisyklingai

Puikiai girdziu save

Stengiuosi girdéti Salia dainuojantj

Sugebu skambant disonuojanciam
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fortepijoniniam pritarimui
,»i8silaikyti* savo partijoje

Pamégau ir iSmokau kanoninius
pratimus

Tiksliai iSdainuoju savo partija

balsams

skambant dviems/trims skirtingiems

Suvokiu ir jsijauciu i kiirinio teksta

Stengiuosi veido mimika perteikti
kiirinio prasmeg

6. PazZymék, kiek tau asmeniskai tinka (netinka) iSvardinti teiginiai.

Choro veikloje man jdomiausia....

Tikrai
sutinku

Sutinku

Abejoj
u

Nesutinku

Visiskai
nesutinku

Repeticijos

Koncertali

Koncertinés kelionés

ISvykos

Pokalbiai

Niekas

7. Pazymék kiek tau asmeniskai tinka (netinka) iSvardinti teiginiai.

Koncerty / konkursy metu...

Tikrai
sutinku

Sutinku

Abejoju

Nesutinku

Visiskai
nesutinku

Jauciuosi jsitempes(-usi)

Bijau pamirsti dainuojamaji
teksta

Susijaudinu, dél to ,,Slubuoja“
intonacija

Padrasinanti vadovo kalba mane
nuteikia teigiamai

8. Kaip galétum jvertini savo pasiekimus/gebéjimus per choro uZsiémima?

Vertinu
vidutinis§kai

Vertinu
puikiai

Nezinau

Vertinu
prastai

Negaliu
vertinti, nes
néra
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9. Pazymeékite (ne-)tinkamiausius teiginius.

Muzikos mokytojai...

Tikrai
sutinku

Sutinku

Abejoju

Nesutinku

Visiskai
nesutinku

Sudomina savo mokomo
dalyko turiniu

Geba sudétingus dalykus
iSaiskinti paprastai ir tiksliai

Rodo démesi ir pagarba
mokiniams

Veda pamoka taip, kad
sudomina mokytojo profesija

Zadina ir skatina mokiniy
kiirybiskuma

Pagarbiai atsiliepia apie
mokytojo profesija

Savo srities specialistai

Dirba senais metodais (pvz.,
visa pamoka ,,diktuoja
diktanta“ iS savo uzrasuy)

Akcentuoja tik savo mokoma
dalyka

Sugeba motyvuotai perteikti
muzikos svarba asmenybei

10. Kaip manai ar Tavo choro vadovas atitinka aukS¢iausius mokytojui keliamus

reikalavimus?

Tikrai taip | Lyg ir taip

NeZinau

Lygir ne

Tikrai ne

11. Parasyk PENKIS svarbiausius gero MOKYTOJO bruoZus (tai gali biiti asmenybés
savybés, geb¢jimai, Zinios ir t.t.): ¢ia reiktu kazka neigamo ivesti....pas mus bus tik

teigiami atsakymai..

Gero MOKYTOJO bruozai

Sl I

12. Ar yra tokiy muzikos mokytojy Jisy mokykloje?

Visi Dauguma

MaZuma

Néra

NeZinau
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13. Parasyk PENKIS svarbiausius gero MOKINIO bruoZus (tai gali biiti asmenybés

savybes,

geb¢jimai, zinios ir t.t.): ¢ia ir

Gero MOKINIO bruozai

o K own

14. Ar yra tokiy mokiniy Jasy mokykloje?

Visi Dauguma | MaZuma Néra

NezZinau

15. Ar su choro draugais bendrauji tik repeticijy metu?

oTaip o IS dalies oNe

84




12 priedas
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