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Siuolaikinis dokumentinis kinas, dokumentinio filmefinicija, filmas kaip komunikacijos

objektas, vizualiniai vaizduojagy vaidmenys, strulita, Siuolaikire fotografija

Magistro darbo objektas- Siuolaikinis Lietuvos dokumentinis kinaBarbo tikslas—
darbo objekt iSanalizuoti komunikaciniu bei kuditiniu aspektais.Pagrindiniai darbo
uzdaviniai— nustatyti dokumentinio filmo definiayj iStirti dokumentin kina herojaus vaizdo
vaidmenimis, jvardinti lietuviSky dokumentini filmy strukiiry bei novatoriSkumo
tendencijas. Naudojantis kino bei fotografijos tekskokybints analizs metodu bei
pasirinktomis komunikacijos ir kultzry teorijomis prieita prie iSvados kad senoji
dokumentikos kaip tikrods atspindzio definicija nebeatitinka reiSkinio enkms, toctl
teikiamas naujas apisfimo variantas; taip pat, — kad tam tikri protaghnivaidmenys yra
budingi tik tam tikriems dokumentikos zanrams; ir kadsy dokumentikos specifiksalygoja

nacionalinis kiréju charakteris bei kuitinis pagrindas.

Atlikus tyrima nustatyti trys pagrindiniai komponentai: zanrinetdviy dokumentinio
kino laukas, jo strukirinés sirangos bei jame veikigny heroj tipai. Naratyvaisuskirstytii
dvi — uzdarojo ir atvirojo pamzio strukiiras. Toks strukiravimas patvirtino prielaiy jog
pasirinktas filmo naratyvas lemia vaizduojgm vaidmenis, § santyk su tikrove, verbalik
ISsiaiskinta, jog lietuwi dokumentikos kontekste tarp kitigiruoja du zanrai: publicistika bei
poetika; pirmasis y suvokiamas sklandziai, nes primena televizprodukt, antrojo
percepcija yra kur kas séfihgesre dél nekonvencionalaus turinio, téldjam priimti batina

speciali komunikaciéitkompetencija, leidzianti Sifruoti analoginius kadu

Magistro darbasgali biti naudingas komunikacijos mokslininkams, kino medijos
tyrinétojams, kino bei fotografijos zinovams, taip pasigms, besidomintiems kinu ir

fotografija.
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IVADAS

Nuo nepriklausomyds atgavimo lail sklando SrékliSka mintis, kad lietuviSkas kinas
yra mires. IS ties ilga laika vyravo tendencija, jog kino teatrepertuaruose figavo beveik
vien holivudire produkcija, kartais uzklysdavo viena kita Europsisukta juosta. Visétto
specializuoti lietuvisko kino festivaliai, 0 pastaju metu pagawgisusios Lietuvos déju
produkcijositraukimasj kasdienius kino teatrrepertuarus bei publikos anslagai akivaizdziai
patvirtina, kadcia yra ir savas kinas, ir jo wiovy. Darbo aktualum taip pat patvirtina
tarptautinis lietuwi dokumentikos pripazinimas — nors masinauditorijos ir sunkokai
priimami, dokumentininig darbai tarptautiniuose festivaliuose metai po umddimi

prestizinius prizus.

Objektire Sio magistro baigiamojo darbtyrimo sritis apima kino medy placiaja
prasme; darbo objektu laikoma Siuolaiki@ pastarojo deSimtnd® Lietuvos kino
dokumentika, daugiausia steéh festivalyje ,Trispalvis kinas 1990-2004“ 9-ajame
tarptautiniame Baltijos dokumentikos forum¥ilniaus dokumentinj filmy festivalyje, Jono
Meko festivalyjé bei ,Kino pavasaryje ‘06* neskaitant kai kusine festivalini kino seans.
Matyti filmai pateikiami pirmame priede, idant sidojui baty aiSku, kokie konkr&ai filmai
patekoi analizs lauky. Kaip kontekstid priemoré, naudota komparatyvistinei analizei,
pateikiamas antras priedas — jivardijami uZzsienio &r¢ju darbai. Salia pagrindés tyrimo
medziagos — dokumentinio kino, naudotasBalutiniu objektu— Siuolaikine Lietuvos bei
pasaulio fotografija: formos ir turinio ypattmis gimininga medija, teikiaia informatyviy
turinio paraleli. Siuo atveju jos ypa naudingos gilesnei nacionad® vaizdo kuliiros

analizei.

Postmodernizmoitakoje sinkretizuojantis zanrams bei juasnus parodijuoti,

dokumentinis kinas akivaizdziau nei bet kaélmé balansuoti tarp fikcijos ir realys

! Organizavo Lietuyj kino sklaidos ir informacijos biuras; vieta: Vi, ,Lietuvos® ir ,Skalvijos* kino teatrai;
data: 2004 m. kovo 12-19 d.

2 Organizavo Lietuvos film centras, Baltic films ir European Documentary Natey vieta: Vilnius, ,Lietuvos®
kino teatras bei ,Sano" viebutis; data: 2005 m. rugs 7-11d.

% Organizavo Teatro ir kino informacijos ir edukasijcentras, ,Skalvijos* kino centras ir Nacionalkino kluby

asociacija; vieta: Vilnius, ,Skalvijos” kino teag®ei ,Men; spaustu¥”; data: 2005 m. lapkéio 2-11 d.

* Organizavo Jono Meko kino centras; vieta: Vilnikiso teatras ,Forum Cinema Vingis*; data: 2005gruodzio
2-4 d.

® Festivalio direktar Vida Ramaskiety vieta: Vilnius, kino teatras ,Forum Cinema Vingis kino centras
~Skalvija“; data: 2006 m. kovo 23 — balandZio 6 d.



iliustravimo. Si tendencija suponavo magistro bmigdjo darbo problematika —
kvestionuojama, ar i$ tigsbitent faktualumas yra dokumentikos pagrindas, a#siis
reiSkinio raidos aplinkybes nuo pitju pasaulio dokumentinifilmy iki Siuolaikinés lietuvig
dokumentikos. Keliamahipotezé, jog tradicinis dokumentikos ap##imas kaip faktais
paremtas vaizdo pasakojimas apie realyta prarads aktualum ir vertas performulavimo.
atitinkamus protagonigtvaidmenis; jog poetiés dokumentikos specifiksalygoja lietuvio
nacionalinis charakteris; bei — jog LietuviSkas dlentinis kinas tiek tematika, tiek
Zzanriremis formomis bei pasakojimo intensyvumu yra glaad&usigs su dokumentine

fotografija.

Darbo tikslas — lietuviy dokumentilg patyrirgti kaip komunikacijos bei Kkuiiros
teoriju lauko objekd; uzdaviniai — jrodyti, jog sinkretizuojantis kino formoms, dokunti&ns
samprata mutuoja igyja novatoriSk pavidah. Taip pat — atskleisti Zmogaus kaip pagrindinio
herojaus diskues Siuolaikiniame lietuwi dokumentiniame kine, paanalizuoti jo vaizdavimo
ypatumus, kontekstus, raiskogdus. Suklasifikuoti Siuolaikinius dokumentiniusiills pagal
heroy tipus, j ikoniSkumo lyg bei naratyvus. Galiausiai tvardinti Sias strukiras kino

teksto kokybinio tyrimo pagrindu.
Pagrindinés spvokos ir ju interpretacija.

Dokumentiniu kinulaikoma vaizdig raiSkos forma, reflektuojanti tikrus faktus,
ivykius, ZmonesZurnalistikosenciklopedijoje pagrindiniais laikomi Sie dokumdaws Zanrai:
kino kronika, kino apybraiZa, etiudas, feljetonas, (Zurnalistikos enciklopedija, 1997, 109).
Vis délto esama kur kagvairesniy dokumentikos zamr bei reisSkinio definicijos variant
televizijos bei kino teoretikaii jtraktuoja skirtingai, togl pirmame darbo skyriuje teikiama

daugiau reiSrs fivokos interpretacijai.

Siuolaikiniais Siuo atveju laikoma daugiausia pastarojo deSinsiondilmus, nors

analizuojami ir keli ankstesni pavyzdziai (pvz. BaurtoPragjusios dienos atminimpil990).

Realylz ir vizijg dokumentiniame kine apibina fakto, informacijos bei autoks
fantazijos santykis. Kadangi lietuviskos dokumensgikkontekste gausu poetiniais vadimam
darhy, idomu stebti kaip fikcijos plotmei priskiriamos reisos manipuliacijos verziasi

tikrovés diskurg, jame tarpsta ifsigali.



Pagrindiniu dokumentiko$ierojumi dazniausiai esti Zzmogus: jeaizdaving lemia
konkretios manieros, rakurso, aplinkos ir aplinkylpasirinkimas. Postmodernusis Zmogus
daznai vaizduojamas ir metonimisSkai, parodant negmh, kina, bet per buities reliktus,
mikroklimata. Cia taip pat svarbios ne tik vizuadis, bet ir garso bei techri priemos:

kameros pasirinkimas, filmavimaibas, montazas, muzika.

Filmo strukiirgq lemia naracijos patdis: linijinis tradicinis pasakojimasudingas

konvencirgms strukiiroms; chaotiSkas, nesusietas loginiais rySiaisteraiams diskursams.

NovatoriSkumassiame darbe interpretuojamas kaip Zanro metamornfozradicires
sampratosi naupja, kai objektyvioji tikrow bei informacija nebelaikoma dokumentikos

pagrindine charakteristika.

Temos istoriografija. Vilniaus universiteto Zurnalistikos institutejvairiais
pavadinimais kino tema apginta daugiau nei tuzinasalauro bei vienas magistro darbas.
Daugumoje ¢ apsiribojama filma interpretacijomis, kritilk raSiny citavimu bei vaizdo
atpasakojimais; keliuose darbuose kinas bandomadilbsofiniu bei semiotiniu aspektais,
kai kuriuose analizuojama atskiautoriy — A. Stonio, V. Navaséio, D. ir K. Matuzewiuy, J.
Lapinskaiés — Kiryba. Td&iau nei vienamey dokumentika netiriama komunikacijos teorij
kontekste, tuo labiau neieSkoma rySio su zurnkéistbei Zurnalistiniais Zanrais. UZtat
Lietuvos dokumentikos istorija gana ¢k apzvelgta keliuose bakalauro darbuose (pvz.,
Grigoravkiutée 2003 arba Grigainait 2005), todl Siame darbe @nesio istorijai perpasakoti
neskiriama; labiau koncentruojamasiuolaikinio kino tendencijas, bej yys su kultiros bei
komunikacijos teorijomis. Kai kurie autoriai savarly prieduose pateikia interviu su kino
kuréjais bei kritikais transkribtus (@iéti, pvz.: Meistai¢ 1996, Kulvinskai 1998, Klepaiaté
1998, Kavaliinaitt 2003). Tai da¥ naudos rengiant iri $larka: tam tikromis citatomis IS §i

interviu iliustruojami kai kurie darbo teiginiai.

Rasta ki analizuojagiiy raSiny ir kity sriciu — menotyros, §iu studiy, filosofijos,
semiotikos, istorijos — kontekste ctau Siam darbui pasirinkus komunikagikino traktuog

jie nebuvo vertingi.

Renkant medziagdaugiausia aptikta lietuyiautoriy publikuoy kino recenziy bei
filmus interpretuojatiu teksty, taiau tai priskirtina publicistikai, o ne moksliniaobjekto
analizs laukui; tuo tarpu prieiga prie moksisliteratiros — minimali: Zurnalistikos instituto

bibliotekoje tra kelios knygos dokumentinio kino tema, kitosevensiteto bei nacionalése



bibliotekose knyg apie kino teorg taip pat negausu. Darbo autaikinga savo vadovui S.
Valiuliui bei déstytojui R. Juozapawiui uz galimyke pasiskolinti literairos iS j3 asmenini
biblioteky.

Darbo struktara. Pirmame skyriuje pkaau analizuojama dokumentinio kino
definicija bandant pamatuoti, kiek iS tiegkrovés yra Siuolaikigje lietuviy dokumentikoje:
ar faktai yra dokumentikos pagrindas, turint omenypg kai kurie fikcijos zanrai taip pat

vaizduoja tikroe, tik susimuliuog.

Antruoju skyriumi dokumentinis kinas tiriamas kaipomunikacig interakcija,
remiantis J. Fiske, M. McLuhan bei J. Baudrillaggriniais modeliais. Laikomasi nuomis)
jog dokumentika kaip bet kuri kita medija yra amabtina komunikacijos teorjj lauke.

ReiSkinio faktualumo charakteristikos pagrindu m$la glycio tasSky su zurnalistika.

Klausimai, siejami su herojaus reprezentacija,iakal tretiajame skyriuje, kur
dokumentikos kontekste veikiantis Zmogus analizmajg vaizdo vaidmenkontekste.Cia
komparatyvistiniais sumetimais kreipiamasnuksys iri fotografijos medy, — kad ir

gimininga dokumentikai, ji apima kur kagiresn herojaus raiskos spektr

Ketvirtasis skyrius — dokumentipifilmu struktiros analiz. Naratyvai tiriami kaip
unikalios strukiiros, aiSkinantis, kokie elementai lemia filmo pagaka ir protagonisto
pasirinkins.

Paskiausiai seka iSvados, apibendréiasdarbe iSsakytus teiginius.

Tyrimo metodai. Susidongjimas informacijos bei fikcijos santykiu dokumenéime
kine, taip pat atskir turinio elemeni — definicijos, herojaus ir struitos savybmis,
suponavo kokybigs turinio analizs pasirinkina; taip pat komunikacijos bei kuitos teorij
naudojina mokslinei interpretacijai. Tai suteikia instrumesitnustatyti rySiui tarp reiskinio
teorines sampratos bei praktipniapraiSk;, kurias glygoja Zanro suvokimo bei kditinio
pagrindo sintez Kadangi kinas, kaip bet kuri kita medija, yrakiomunikacijos mokslo

objektas, jo tekstui perprasti taip pat pasitellaararnalistig-informacire kompetencija.

Numatomi rezultatai. ISanalizavus jvairiy autory teikiamus dokumentikos
apibzimus, ketinama nustatyti naujdokumentikos definici, pabgziant novatoriSk
reiSkinio samprat Taip pat —jvardinti protagonisto vaizdo vaidmenis, kurie nwqdtam
tikras filmy strukiiras ir turinio komunikatyvumy istirti hipotezmis jvardintas prielaidas ir

jas pagisti pavyzdziais. Nubkzti Siuolaikines nagrigjamo objekto tendencijas, paaiskinti



vaizduojamy reisSkiny reikSmes Siuolaikigs kultiros kontekste bejtakas pasaulio vaizdo
suvokimui.

Kadangi Siais aspektais dokumentinis lietuvkinas yra mazai analizuotas,
komunikacires bei informacias analizs bandymai ypanegauss, Siuo magistro baigiamuoju
darbu tikimasi atverti bei kontekstualizuoti nauyrimu lauka, paskatinti tolimesnius kino
kaip komunikacinio objekto tyrimus.
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1. DOKUMENTIKA KAIP TIKROV ES IR FIKCIJOS KOLIZIJA

Ivairiuose zinynuose pateikiamos skirtingos reigkiniefinicijos, t&iau pastebima
viena jas vienijanti tendencija: zurnalistikos ttkai dokumentil sieja su faktais, o kino
medijos tygjai ja, kaip ir vaidybinius Zanrus, lirkpriskirti prie manipuliatyvijy. Siame
skyriuje zvelgiamaj kai kuriuos tikroés imitavimo vaidybinius Zanrus, kvestionuojant j
tikroviSkumo prigimi ir lyginant su dokumentikos generuojamu pasauh@iadu. Taip pat

aiSkinamasi, ar i$ tikiju dokumentika yra grindZziama vien faktualumo reifikin

1. 1. Tikrows imitavimo zZanrai

Dokumentikos fenomenui pritaikius Christian Metzniga evoliucijos teorig (The
media book 2002, 18P’ galima diagnozuoti tidojo ar net ir ketvirtojo etapo dseny:
postmodernistiniame komunikacijos lauke persipybausrirems vaizdavimo kog sistemoms
bei konvencidms Zang normoms, tikrog imituoti imta ne tik dokumentiniais, bet ir kai

kuriais vaidybiniais Zanrais, tokiais kaip mokumlkatar dogumentarizmas.

Mokumentika [mock —angl. panegdzioti, imituoti] vadinama dokumentinio Zanro
imitacija, kai kino kalbos priem@mis mégdziojamas dokumentinis kinas. Mokumentika
vaizduoja fiktyvias surezisuotas istorijas, kuridgirovas atpasta ir atkoduoja kaip
dokumentines @ Zanrui ludingu kino kalbos konvenaj bei kod, tokiy kaip ,subjektyvioji*
kamera ant peties, kuri lemia tikriess jspidi; natiralia Svies primenantis apSvietimas;
autentiskas, filmavimo aikStgé jraSytas garsas bei dazniausiai neprofesignalktoriai,
atkartojantys Zenklus, kuriaigrasta zZyniti tikrove. Visos Sios priemass pasiskolintas iS
1960yju dokumentinio kino bangos ,cinéma veritgfrédnc ,tiesos kinas*) Pranzijoje bei

.direct cinema“ angl ,tiesmukiSkojo kino“) judjimo JAV, kai patvirtinant filmo

® Christian Metz (1975) iSskgiketuris Zanro evoliucijos etapus:

1. eksperimentas Zanro atsiradimo uZuomazgos, pristatymas;

2. klasika— Zanras priimtas auditorijos, jo kodai bei konvgscyra pl&iai naudojamos savame Zanriniame
kontekste ir atpg&tamos kaip priklausgios tam zanrui;

3. parodija— Zanro imitacija;

4. dekonstrukcija— pagrindiniai Zanro konvencijos elementai perkeliaiS iprasto kontekstoj kitus:
generuojamos naujos prassn

" Visas literaliros uZzsienio kalbomis citatas i$ apgi $ved, kalby vert darbo autar.
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dokumentalura ir rySj tarp kameros ir herojaus, be prieS tai iSvardiatement, kadre
nevengdavo pasirodyti ir filmavimo komanda (Bonsiksxikon).

Vienu pirmyy mokumentikos pavyzdgilaikomas 1968 m. Jim McBride susuktas
filmas Deivido Holzmano dienorasti@David Holzman's Diary. Lietuvoje kone geriausiai
masiniam Zirovui paistamas Zanro pavyzdysBleiro raganos projektas1999, The Blair
Witch Projec), o autoés isitikinimu, vienu paveikiaugi mokumentikos iliustraay gali bati
laikomas 2005-aisiais Siais 3alip forume ,Scanorama“ demonstruotas SyedZisieriaus
Lukas Moodysson filma&iaura $irdis mang 2004, Ett hall i mitt hjartg. Siy filmy kino
kalba, flmavimo maniera, naracijosidas, kitos raiSkos priemés yra tokios tikroviskos bei
paveikios, jog nezinant, kad tai fikcija, sunku Isgjati pasakojimo autentiSkumu. Tai tik
patvirtina prielaid, jog kai kurios vaidybiés formos tikrog imituoja (atskleidzia?) kur kas
geriau nei poetiniai lietuvisko dokumentinio kinavyzdziai.

Dogumentarizmas, arba kitaip, damanifestoDogma 95dvasia sukurti filmai, — taip
pat vienas tdy dokumentiSkai pateikti fiktyvias istorijas. Marste kiréjai dany kino
rezisieriai Lars von Trier ir Thomas Vinterberg kal®¢ manifesi kaip ,ziirovy gelbsjimo
nuo apgaus akcip, nes kino kréjai garbina pavirsutinigk king”. Dogma 95manifestas
remiasi desinda taisykly®, kuriy visy, deja, nei pats von Trier‘as nei joks kitas restisis
savo filmuose neykdé (Bjorkman 1999, 161-162). Visélio, panaudojus bent didesiu
dali, rezultatas tutty pareséti 1 dokumentin filma, nepaisant fakto, jog veifai (kurie ¢ia net
nevadinami aktoriais) juda pagal scenaiij filmo karéjas gali juos rezisuoti, idant iSgaut

trokStam istorijos iliustracijos efelkt

8 Manifestas — Dogma 95Kinas nebebus kuriamas kaip iliuzija, uz kuribsvo slepiamasi iki manifesto;
DOGMA prieSinasi iliuziSkam kinui, laikydamasuSaisykliy:

1. veiksmas filmuojamas naalioje aplinkoje, be specialios scenografijos bekvizity. Jei istorijai
papasakoti kokie nors rekvizitai yratmi, filmavimo vieta parenkama ten, kur tie rekitéz nafiraliai yra,
garsas (taip pat ir muzik@asirejamas kartu su vaizdu filmavimo vietoje;

filmuojama tik kamera ant peties;

filmuojama tik spalvota juosta; neleidZziama naudbitbtinio apSvietimo, iSskyrus kameros ap3vietinei
jis reikalingas ekspozicijai;

5. draudziama optiSkai koreguoti vaizhei naudoti filtrus;

6. filmo turinys negali lati pavirSutiniSkas (taip pat negalima naudoti Zudystem bei ginkly);

7. kinas sukamasia ir dabar, draudziami laiko bei vietos Suoliai;
8
9.
1

pwON

Zanrinis kinas draudZiamas;
filmavimui leidZziama naudoti tik 35 mm juast
0. rezisieriaus vardas negalitbrodomas filmo pradzios tekstuose.
Taip pat, filmo kir¢jas atsisako savo asmeninio skonio ir nebelaik@sawenininku. Jis turi atsisakyti
minties, jog kuria ,krini“ ir prioritetu laikyti akimirka, oponuojatiia visumai. Pagrindinis déjo tikslas —
iSgauti tieg i$ filmo bendradarhiir scem, nepaisant skonio ar estetjmormy“.
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Sugretinus dokumentikos faktualumo reikalayinei Dogmos manifess, esmini
skirtumy nerandama — abu Zanrai i$ ésmeikalauja naitralios aplinkos ir latentimi temy,
kviecia kiréja nusisalinti nuo pjedestalq, pirmaji plam iSkeliant iliustruojam istorija;
veikéjais manipuliuojama tol, kol jie atskleidzia pasphkm esng. [domu, kad dokumentikoje
reZisierius taip pat, kaip Dogmoje nepaneigiamai daribaka savo herojams, reZisuoja jdos
Taigi formalis skirtumai tarp & dviejy kino karimo bidy yra minimatis, tik Dogma
iliustruoja bet koki iSgalvot istorija, kuri vis tiek kazkokiu bdu yra transformuota is
gyvenimisly fakty (pavyzdZiui, Thomas Vinterberg Dogmefitmo Sveng, 1998, Festen
scenariy inspiravo kazkokio Zzmogaus pasakojimas,ikw@zisierius isgirdo per rad), o

dokumentika tokq istorija turi surasti ir nufilmuoti realyge.

Beje, dokumentinis rekontrukcijos zanras, dazngiusiiustruojantis istorinius
pasakojimus, atsisako ir Sio reikalavimatiga vis tiek yra laikomas dokumentika. Visltd
net jei filmuojama tiksliai pagal dokumentus atkyet aplinkoje su tiksliai atkurtais
kostiumais bei rekvizitais, dirbtéfe scenografijoje veikiantys aktoriai negali suwaidto
laiko dvasios, negqyjkultiiriné patirtis nesutampa su vaizduojamojo laikotarpekatbant jau
apie visus kitus akivaizdziai vaidybinius juoselementus. Tad Sio Zanro priskyrimas

dokumentikos reiSkiniui, autés nuomone, yra itin abejotinas.

1. 2. Faktualumo laipsnis dokumentikoje

Jau pirmieji bandymai dokumentuoti tikrpvpraeito amziaus pradzioje o
simuliacinip pozymiy, nekalbant apie Siuolaikines manipuliacijas va@dat pasaul

Pavyzdziui, Robert Flaherty pirmame ilgametrazireadokumentiniame filméNanukas is

° Apie manipuliacij herojumi savo filmuose prisipgta ne vienas lietuyidokumentinink:

A. Stonys,Jei patekt i dokumentinio filmo filmavimo aikSte|] tai normalus Zmogus iy pasibaisti,
kaip filmuojamas personaZas yra stumdomas: ,pé&aikpastoik ¢ia, dabar darykat dabar 3ok vandeii‘. Cia yra
dokumentinio kino kasdiengb Labai retas dokumentalistas seka Zmogui iS paskas> Tai vis tiek yra
sukonstruota realyh nori to ar nenori. Neabsoliutinu, yra pavyadzkai zmors dirba kitaip. Bet tai nek&a
reikalo esms" (Kavaliunaite 2003,1 priedas 6-7).

V. Navasaitis ,Mano dokumentiniuose filmuose yra nemazai pasiskadry. Zinoma, a$ stengiuosi juos
taip nufilmuoti, taip uZzfiksuoti, kad jie nesiskirtnuo dokumentiSkai nufilmugt kadm. <...> AS nemgstu
imitacijos. Tod&l dazniau renkuosi takdokumentin filmavimo hida, paradokumentify kai stengiuosi parinkti
tokius aktorius, kad jie <...> gdi; remtis savo gyvenimo patirtimi ir principais, o savo amatu” (Grigainait
2005b).

J. Lapinskai¢: ,[Filmuojant] 'IS skruzéliy gyvenimo' pensionato gyventojai patys pasimer jie vaidina
filme apie save, ar apie kagkita" (Klepacitute 1998,2 priedas 43).
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Siaurs, 1922, Nanook of the Norbh atsklei¢ Grenlandijos ¢iabuviy gyvenimo Iido
egzotilky — rezisierius filmavo eskimus, kurie jau buvo dagerais jo draugais ir visisSkai
pakluso jo valiai fiksuojant ,autentiSkus“ vakafi@ ispadzius. Viena iSisimintiniausiy
juostos scen uzfiksuota specialiai filmavimui pastatytame, kkas didesniame nei esti
natiralis, pusiau atvirame lediniameidie, nesj tikra gyvenamja iglu netilpo filmavimo
technika, be to uzdaroje ekje buvo per daug tamsu. Flaherty nesijaudiglostmuliaciniy
priemoniy nei ¢l tycia vaidinamos buities: svarbiausias jam buvo ,atig&amo jausmas®, t.

y. autentikos imitacija, o ne uzfiksuota realyb

Kitas dokumentikos pionierius Dziga Vertov filn#mogus su kino kamerd 929,
(Chelovek s kino-apparatgngausiai iSnaudojo technikos bei montazo galimytile®vei
simuliuoti bei pateik saw miesto ir gyvenimo vizg, tuopat metu atskleisdamas ir tos vizijos
uzfiksavimo kino juostoje akimirkas.é&Dto kino istorikas Eric Barnow Svelniai ironizugja
jog filmas primygtinai pastoviai primena, kad t@imas“ (Barnow 1993, 63). O viena
garsiausi pasaulyje kino #ré¢ju moten Leni Riefenstahl savo propagandiniuose
.pastatymuoseValios trumfas 1935, Triumph des Willensbei Olimpija, 1938, Olympia
samoningai estetizavo bei rezisavo realyllant ity patenkinti tiek Eréjos saviraiskos, tiek
politinés propagandos tikslai. Kai kurie autoriaj kaip kino inovatag, lygina su tokiais
rezisieriais kaip S. Eisenstein, D. W. Griffith@r Welles. Teigiama, jog ji ne tikiké epinius
filmus, bet ir naujus Zanru¥alios triumfasyra veikiau romantinis mitas n@grasta politig
kino kronika (Corliss 2002).

Visi Sie dokumentininkai buvo kritikuojamiét techniniy ar filmavimo manieros
eksperiment, teigiant jog g kariniai yra labiau fantazija, nei studija; kad dokemtikos
Zanras jiems tik ,pago karybiSkai pasinaudoti tikrove® (Parkinson 1999, 4Bigi net ir vos

atsiradusi, dokumentika nefiksavo objektyviosicaykes.

Dabartire poetire lietuviy dokumentika, kai kuu kritiky vadinama eksperimentiniu
kinu, yra dar labiau nutolusi nuo readgb vaizdavimo, nei tie ankstyvieji bandymai.
Akivaizdus atsiribojimas nuo objektyviosios tiké&sy asmeninio simbolizmo iliustracijos
fiksuoja praeito deSimtndeo rezisieriy pasaudjauta. Akivaizdziausiai tai skleidziasi Ano
Matelio, Audriaus Stonio, Samo Barto kiryboje. J; kino juostose personaZai neibsy) uzdari,
nejudis. Kokia tikrove vaizduoja Sie filmai ir kokiais faktais ji paremtsunku atsakyti net
patiems kiréjams. Audrius Stonys yra ne karprisipazirs, jog jo filmai dokumentiniais

vadinami tik todl, kad juose nefilmuojami profesional aktoriai. Kitokio dokumentalumo,
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iSskyrus zmones, iStrauktus iS Zemiskojo kontekstojsodintus i filosofing rezidiros
meditacip, juose maza. Su mintimi sutinka ir G. Kauahite, atlikusi Stonio filmoVieng
2001, semiotia analiz: ,Stoniui paki$a kaj terminai: dokumentinis kinas. Zanras suponuoja
tam tikrus tiketius — socialigs problematikos, pasyvaus rezZisieriaus @ielo, ,realaus”
gyvenimo vyksmo ekrane. Stonys kratosi Sio dokumenkino apibgzimo. <...> Jis sako,
kad riba tarp dokumentinio ir vaidybinio kino yrssitrynusi, aisSkj ribu néra“ (Kavalianaite
2003, 17).

Nieko keista, kad lietuwvi rezisieriai savo darbuose ligkiengti veiksmo ar apskritai
bet kokio judjimo, ir mieliau renkasi rezignacijos galimybEuropoje panasios épbs buvo
eskaluojamos dar penktajame praeito amziaus de&iyjgn kai neorealizmo kritikas bei
scenaristas Cesare Zavattini&a®g ,idealus filmas tuty biti vieno Zzmogaus 90 miriy
gyvenimo atkarpa, kurioje niekas nevyksta“ (Parim4999, 150). Jau tuomet kinarkjai
buvo raginami atsisakyti Zzvaigzdzidarbo kino paviljonuose bei painsiuzet,, taigiDogmos
manifestas toli grazuéna pirmasis bandymas vaidybifima iSlaisvinti i$ ,vaidybiSkumo* ir
sugmzinti prie paprast Zmoniy bei ktos kasdienyés vaizdavimo. O Siuolaikinis lietuyi

kinas inscenizavo kraStutiidéjos varian.

Vis cklto, ne visi nuisy dokumentikos pavyzdziai tokie afike nuo reiskinio
apibrzimo bei péios realylkes. Kai kurie j; netgi galimi interpretuoti kaip per daug zemiski
ar reportaziski, menkai besiskiriantys nuprastos televiziess produkcijos (tokie kaip,
pavyzdziui, V. Navasaio Dviese ant tiltp 2004, ar A. Tarvyd®isos mintys i$ vienos galyos

2005). Plgiau apie tai raSoma antrame skyriuje.

1. 3. Dokumentikosavokos interpretavimas

Kaip pateiktajvado gvoky apibgzimuose, Zurnalistiniame kontekste dokumentika
suvokiama kaip tikroés vaizdavimas. Panasi reiSkinio samprata pateikt&isuotingje
lietuviy enciklopedijoje — ,dokumentinis kinas yra kino memiSis; filmai, grindziami
tikrovés fiksavimu ir jos interpretavimu; vaizduojami rémlzmors ir ivykiai, nufilmuota
medzZiaga montuojama pagal meniniugjidus ar kt. principus. Dokumentiniai filmai gali
buti socialiniai, reportaziniai, psichologiniai, istoiai, propagandiniai, filmai portretai ir kt.
pohbidzio...” (Visuotire lietuviy... 2004, 52). Enciklopedijoje Britannica eg&iame apibézime

pagrindine charakteristika taip pat laikomas faktoes: dokumentinis — tai faktais paremtas
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filmas apie realius Zzmones ivykius. Daznos moksli#s temos, naudojama zurnalistinio ar
socialinio komentaro forma; galiab propagandos ar asmef# iSraiSkos prieman
(Encyklopedia Britannica). Kit autory zurnalistinio pobdzio dokumentikos definicija taip
pat koncentruoja é@meg i faktologin Zzanro pagring (pvz., NTC’s Mass Media Dictionary
1992, 453).

Tuo tarpu, kino teorijos zinynai manipuliacijosligeybe dokumentikoje prilygina
fikcijos rezidirai: dokumentinis kinas tai autoriaus podil sutvarkyta medziagajvykiai
surikiuojami atrenkant nereikalingus fragmentus ba&udojant metodus, kurie paslepia jog

realyke yra klastojama. Gaunamas rezultatas yra artimiasriséikai (Arijon 2001, 15).

Turint omeny tikro¥s daugialypiSkum ir dar didesp skatiy galimybiy ja
interpretuoti, vis dlto ir kai kurie ziniasklaidos teoretikai pripgfa dokumentikos
vaizduojamos tikroés reliatyvum: sutinkama, jog Siuo zanru yra pateikianpasakojimas
(tai, kas jau savaime yra traktuojama kaip subjpakdydalykas); tiek vaidybéms, tiek
dokumentigms formoms atskleisti naudojamos tosgipatechnirés priemouws beikultizrines
formos kuriant abiey tipy pasakojimus, informacija pereina paj atrankos proceg kuris
formuoja istorig, nepaisant teigimo, jog ji yra apie ,tikrg\v(Critical dictionary... 2001, 142)

(pasvirusiu Sriftu iSskirta mano 3 K.).

Taigi dokumentikos autentiSkuntemia faktologinis pagrindas,dau neatmetamas ir
manipuliacijp vaidmuo, Zinant, jog bet koks, taip pat ir dokutm@a kino ar televizijos
produktas yra surezisuotas, pateiktas peéj& prizme. Todel dokumentiniu filmwautog siilo
vadinti faktais paremi rezisirinj naratyv, kuris neatspindi tikrais, taciau atskleidzia kréjo

poziir; (lietuviy kino poezijos atveju pali pakeisti meditavimag)reiSkin ar objeki;.
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2. KOMUNIKACIN E KINO TRAKTUOT E

Kinas kaip medija ar kaip komunikacinis objektas yanalizuotinas komunikacijos
teoriju kontekste. Viena definiajj skelbia, kad komunikacija yra socialirsaveika per
praneSimus. Nepaisant to, kad tiek dokumentinisaskirftaip pat kaip ir dokumendin
fotografija), tiek zurnalistika reiSkiasi per lingtinius bei vizualinius tekstusy jsiurciami
praneSimai yra labai skirtingi, nes informacijairgheoti naudoja skirtingus kodus. Kino
specifika suponuoja entropinianalogini kody naudojina slepiant simbolines reikSmes,
Zurnalistika labiau linkusi remtis skaitmeniniaisdais. Siuo skyriumi Siuolaikin lietuviy
dokumentika tiriama per teofia komunikacijos analitik — Jonh Fiske, Marshall McLuhan

bei Jean Baudrillard prizen bei kine ieSkoma Zurnalistimis priemogmis uzkoduai

pavyzdZzi.

2. 1. Dokumentikos analizomunikacijos teorij kontekste

I kina zvelgiant komunikacijos teotijlauke, atspirties tasSku pasirinkti po&snsros
dokumentikos pavyzdziai manant, jagkody analiz yra ypatinga lyginant su informaés
stilistikos praneSimais: $istrukiira paremta klasikiniu siuéb-pranesSimo-gasjo modeliu
naudojant skaitmeninius didelio informacinio peli@ks kodus, kur iSkodavimas yra
sociokultiriSkai iSmoktas, to#l lengvai priimamas. Tuo tarpu poetinis kinas, @&m
siuysdamas to paties modelio principu, bet analoginiaislais, yra kur kas sunkiau

perprantamas, tétlvertas platesnio aptarimo.

2. 1. 1. Nukrypimo nuo konvencijos stereotipizavéma

Komunikacijos analitikas John Fiske savo teorijojeualiniy teksty (daugiau
fotografijos, bet galima pritaikyti ir kino) anaéz naudoja procesin ir semiotire
instrumentines mokyklas. Tekstus jidilei tirti per kody ir konvencij, mity, signifikaty,
simboliy, kity “virStekstiniy” element; saveikas ir reikdmes. Zanrus jis priskiria Sablon&ko

perteklires formos sferai, pagal kuriuos konvenciskai jae$susiduriant sutkiniu, galima
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nusgeti, koks jis bus: kuo zanriskesnigirknys, tuo daugiau jame informacijos pertekliaus,
nusgjamumo. Teigiama, jog unikalioms, nuo normos akirisioms meno formomsadinga
entropija arba visiSkas nenudggmumas, labiau iS@lotas kalbinis (neltinai lingvistinis)
kodas; tai dazniausiai suprantama tik specialiairpagusiai auditorijai ir nepritaikyta
masiniam vartojimui. To#é tokio kirinio percepcija iS5 esés priklauso nuo recipiento
kompetencijos (Fiske 1998). Si teorija ypagalanki aiSkinantis Siuolaikés lietuviy
dokumentikos recepcijos sunkumus: atskifirikiai nei savo forma, nei trukme, nei
pasakojimo ar vaizdavimo maniera vienakita néra panass; arba yra nepanasi tuos
konvencinius, kuriuos masinpublika yra jpratinta matyti. Tod ilgi kadrai, nebyiis ir
nepaaiskinti veifjai daugelio kino kaip komunikacijos objekto vadpt yra sunkiai
iSkoduojami ir priimami. Kita vertus, daznai kadojas nukrypimas nuo normos ilgainiui
igyja naujo Zanro pozymmt’. Tod:l nereiléty stelitis, jog daugelis kino kritik lietuviska
poetiniu vadinamp dokumentin kina recenzuoja kaip _,autoriniusmonologus®, o
vaizduojamuosius zmones — kaip aghai tylin¢ius stereotipinius herojus” (ziiréti,
pavyzdziui, Visockai# 1999a, arba PauksSey2003, arba Pipingt 2000); es, ,konkretiy
filmuojamy Zzmonu keistenylds ir individualumas yra_,apsk&uoti“, todél keistumas lietuvj
kine jau yra tags $ablonti(Narudye 1999) pabraukta mano J. K.). Sioje citatoje pabraukti
Zodziai ,autorinis* kinas, ,stereotipiniai“ (tyligs) herojai, ,apskdiuotai individualus*
naratyvas ir yra atskiro nuo vikity dokumentikosusSiy, lietuviy poetinio dokumentinio kino
Zanro kod ,Sablonas”, tampantis, jei dar netap klasikiniu, turint omenyje, jog tobs
stilistikos lietuvy kinas yra pripazintas tarptautja erdwje, kur nevengiamas apdovanoti
prestiziniais prizais.

Postmodernioji Lietuvos dokumentika, dominud@jame popinformacijos sraute
besiprieSindama vartotojo (ar komunikacijos teptgrminais kalbant, — gajo) popamonei,
igijo jai badingy epitety, virstartiy klisémis: ,poetire dokumentika puoségh individualykes
zvilgsn | supartia realyly”, ,programisSkas nekalbumas*, ,vaizdo ir nuotaikpsgoritetai®,
Jilmai esé lyg eiléragiai, lyg pojaciy impresijos...* (Paukstyt2003). IS to galima spsti, jog
poetirni Zanyg linkstama traktuoti kaip literatinio polkidzio turin, nes teikdamas pirmenyb
meditacijai, o0 ne informacijai, jis renkasi ne infaacinius, bet literatinés sklaidos kodus ir

juos savaip integruojavaizdo tekst.

19 pagal ankdau mirsta Ch. Metz teori (Zr. P. 10), taip atsitinka, kai i$ pirmosios ,pksimento” fazs zanras
evoliucionuoja antija ,klasikos" faz.
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Kaip ir fotografijai, kinui mdingos latentids prasms atsiveria tik analizuojant
vizualinj naratyw. IS pirmo zvilgsnio, dta kino kontempliacija atrodo erzinanti, neturinti
loginio pagrindo; téiau pazvelgusdémiau matyti, jog lietuvi rezisieriai fiksuoja giluminius
nacionalinio buvimo Zenklus; 4slis ,stereotipiniai“ herojai yra lietuviSkumo ikonos,

Siuolaikiniai mpintojélio atitikmenys. Kadangi tiek Sie tekstai, tiek ggoveikiantys personazai

e 4

2. 1. 2. Rits pasaulis” pagal M. McLuhan

Medijy interpretatorius Marshall McLuhan teigia, jog kinga kuriamas tikras
pasaulis, kuris yra uzvyniojamas antsit kad laty iSvyniotas kaip stebuklingas fantazijos
kilimas. Cia autorius kalba apie vaidyhifkina, tatiau jei fikcijos realyl traktuojama kaip
Jikra®, tai tikétina, jog dokumentika tuo labiau & bati priartejusi prie tikrows.
HolivudiSka kinematografinio gyvenimo versija yraagpnrés pavidalo, leidzianti simuliuoti
isivaizduojam tikrove ir bent fantazijoje pagyventi idealiame pasaulyj@mkiame, kokkuria
komercinis kinas ir apie kgksamprotauja McLuhan (McLuhan 2003, 274). Visai ki#a —
lietuviy poetire dokumentika. Ji ne tik kad nezadina fantazgr troskimo persikeltip
vaizduojama erdw, bet atvirkgiai — diskredituoja ir afiSuoja sociaindabari, kuria
stengiamasi eliminuoti iS popdiskurso arba supdpsirkaip sensacij per televizijos medij
pateikti marketinginiais tikslais. ,Kinas, neveringl patirties forma, kaip ir fotografija, yra
savotiSkas teiginys, neturintis sintaks T&iau iS tikmju kinas, kaip ir atspaudas bei
fotografija, reikalauja didelio savo vartoojastingumo ir glumina nerastinguosius® — raso
autorius. Remiantis Siuo teiginiu, galima darytiefaida, jog lietuviSkas kinas, juo labiau
neverbalinis ir be sintaks, tuo sunkiau yra suvokiamas ir priimamas. Tgydt recipiento,
nemokaiio atkoduoti siutiamo praneSimo, problema, karid. Fiske diagnozuoja kaip
komunikacirts kompetencijos stak Tesiant McLuhan ,zZmogauseginiy” ir ,medijy apie

kitas medijas* sra&'’, galima teigti, jog lietuviska dokumentika, labiaei bet kuri kita

1 Anot McLuhan, ,pasiteli jvairias medijas mes prgiame savo jusles ir nervus®. Autoriisitikings, kad bet
kurios medijos ,turinys” visuomet yra kita medijasi daiktai yraZmogausdsiniai. Medijomisjvardijamos ne tik
iprastos technologés informacijos sklaidos priemeés, Lietuvoje vadinamos ,ziniasklaida“, bet ir tokie
objektai, kaip pinigai, automobiliai ar ginklai. Mg moteris yra laikoma vyro technologinigstniu; miesty
sienos, namai ir drabuziai — Zmogaus odosepiatu. Mediji tyréjas laikosi industrinio po#rio ir | mediju
sara$ netraukia Zmogausino. Darbo aut@s nuomone, Zmogaudgitkas: iSraiSkos, pozos, dekoratyvumas —
taip pat gaity bati laikomas tsiniu, tik Siuo atveju, ne Zmogaus, o dar smulkesnéeneto — jo kuftrinio
vidaus: sielos, proto ir minties.



19

medija, yra pats tikriausias sy nacionaligs smorés ir tautos pasnonés atspindys ir
tesinys: jeigu beveik visa Ziniasklaida bei kitos pwgulijos fiSys yra stirpiai paveiktos
globalizacijos idju, kai informacija yra persunkta politini ekonoming interes;, reklamos
bei pateikiama MTV greiu, tai dokumentinis kinas, atvir&®i, leidzia sau Zzvelgtii
nacionalinio charakterio Saknis, ieSkoti latentinr nekomercini temy, atsiriboti nuo
sensacijos bei gtti i fotografirg Iétojo kino kisery. Remiantis McLuhan, visos medijos
pasakoja apie kitas medijas, taigi galima teigtg Jokumentikos medija yra apie Zmogaus
butj / buiti, Zmogaus medija — api@iha, kino medija, ypatingaigavusi portreto formy — apie

mintj, prot ir vidini pasaul

2. 1. 3. Kinas kaip poetinio diskurso simuliacija

Poetiniame Lietuvos dokumentiniame kine tikrovemuiiuoti naudojami dtos
naracijos kodai, tad prie greitesnio vaizdo pasakojimo prigrgtpraneSimo gayas daznai
kvestionuoja toki filmy kaip realylds atspindzio galimyp Kruop&iai parengta kadr
kompozicija ir rezigrinis ju montazas perkelia vaizdiniushipertikrows lygmern. Filosofas
Jean Baudrillard raso, jog ,vaizdéogarantavo tikrovei alibi pasaulyje, kuriame vigspga
realykes principas®, t. y. kino generuojami naratyvaiet kazkieno vaizdués padarinys, ir jis
priimamas kit vien toal, kad toje sapno simuliacijoje yra panaSuinbkrove vadinam
Zmogaus btj. ,Paradoksalu, taau kitent tikrow tapo tikkja misy utopija, tik utopija Siuo
atveju rera tai, kas galivykti, o tai, apie i tegalima svajoti kaip apie prarasttopija“, - tesia
filosofas (Baudrillard 2002, 142).

Fotografija Siuo atveju labiau primena tikepwnei Siuolaiki lietuviy dokumentika —
Si persmelkta vizualiosios poezijos,uvio suvokiamos kaip nermglios, nes naratyvo
tempas #raiprastas tam, kuriuo grindziami beveik visi kiti fads vaizdo pasakojimai. Pagal
Baudrillard keturias atvaizdklasifikavimo stadija¥, kuriomis remiantis dokumentiirkina
bei fotografip Sio darbo aut@rpriskirty antrajai — slepiahai ir iSkreipiartiai realyle: turinti
misija rodyti tikrus jvykius ir Zmones, dokumentika juos perkuria ir sionoja pagal savo

12 Jean Baudrillard i§skytketurias stadijas, pagal kurias atvaizdas:
1. atspindi gilkja tikrove,
2. jaslepiair iSkreipia,
3. slepia jos nebuvimarba
4. neturi jokio rySio su bet kokia realybe: tai grgreaes paties simuliakras (Baudrillard 2002, 13).
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désnius — iSkreipia, daznai sukuria iS naujo, bevasglpersonazus paversdaivaizdziais,
simboliais, ikonomis, sielos Zziémis, pasiptos asmenyds pavyzdziais. ,Simuliacijai
budinga tai, kad modelis eina pirma maziausio fakto.> Todl kiekviemna karta imanomos
Visos, net prieStaringiausios jo interpretacijosos jos teisingos, nes fiesos, atsiradusios

pagal modelj paveiksh, keicia viena kit visuotiniame tiksle®.

Stereotipiniais tap nestandartiniaivaizdziai, j; statika konfrontuoja su Siuolaikis
masires komunikacijos ritmu; t@au ilgainiui reprodukuojamas nukrypimas nuo normos
laipsniSkai tampa nauja norma, generuoja satitrove, kuri atskleidzia lietuvyés ir

holivudinés svajors skirtyks, ir virsta simuliakrais.

2. 2. Dokumentikosasaja su zurnalistikos zanrais

ISanalizavus dokumentinio filmo definigijoei objeks interpretavus komunikacijos
teoretiky teiginiais, paais§o, kad dokumentika, ypatingai poeijnyra mediumas tarp
Zurnalistikos ir meno, sinkretizuojantis elemeni&isbiej; sriciu: vaizduoja tikrusivykius ir
Zmones, t&iau naracijai mieliau renkasi analoginius kodusgibgus meniniams tekstams.
Toliau Siame darbe ieSkoma dokumentikoje aptinkatarnalisting tendenciyg formos ir

tematikos aspektais.

2. 2. 1. Reportazo akibrokstai kine

Zurnalistiniam ,chtoniSkajam“ lygmeniui galima pkirti beveik vig uZdarosios
strukiiros dokumentik'®. Tradicinis publicistinis naracijosibas, pasitelkiant pasakoidjei
istorija déstant paSnekay lupomis — artimas televizinio tekstoépdtés principams. Kino
formos, sinchronus paraleliai montuojant su archg\war paiy karéjy filmuota medziaga yra
tap&ios reportazo konstrukcijai: tokiuatdu produkuojamas bet koks Zinar laisvesnio
publicistinio turinio praneSimas. Tik kine leidziansau nukrypti nuo dat fakty, dazniau
nuklystama;j filosofinius pamstymus. Arba — Zaisti vaizdu ir garsais vengiantagkos.
Kaip, pavyzdziui, A. Maceinos darbuose daznai \&eikinomi Zmogs (pvz., avangardistas

Jonas Mekas ar fotomenininkas Rimaldas VikSraitegjau apie save nei apie savasknas

13 platiau apie dokumentinio filmo strulttas raSoma ketvirtame darbo skyriuje.
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jiems kalleti neleidziama: Mekas tiesiog dairosi po gindinlaukus bei muzikuoja, o
VikSraitis yra sekamas kaimo egzotikoje fotografumjnaugju lietuviy poros aktus. Abigj
filmy (AS radau... arba Palakiojima001 irSalia jisy, 2005) kompozicija identiSkaiikejy
biografiniai faktai bei nuopelnai kuaitai pristatomi juodame fone (rimtoji dalis), o ppgeka
.palakiojimai“ (linksmoji dalis), didzija dalimi jgarsinti muzika. Skaitmeninis vaizdas,
montaziniai vaizdo efektai (itin dazni sugreitinimaalbat su aliuzijai Meko 16 mm
archyvin juosiy sugreiting vaizdy), latentires plotnes nebuvimas autoriausiknius dar
labiau priartina prie televizis sampratos iratygoja darly pavirSutiniSkum, eksperimento
ispadi, adaptaci prie konsumenties kultiros, kur bet kas turitti ne tik greitai suvartojama,
bet ir pries tai greitai pagaminta.

PanasSias aliuzijas kelia ir V. NavaSai Dviese ant tiltp 2004 — tiek skaitmeninis
vaizdas, tiek pasnekqvpasirinkimas neatskiriamas nuo televizinio kontek€ia vyrauja
klasikine reportazo stilistika: kasdienisSka, Siek tiek skalima tema (gai Lietuvoje vis dar
kelia dideles aistras, uzgozigas bet kok racional; mastyma seksualink mazuny tema) —
darbininky skulptira ant Vilniaus Zaliojo tilto bei tradiciniai teleiniai pasnekovai: du vyrai,
skulptira panaudgj savo leidziamo gu Zurnalo virSelyje, skulptos autorius, sovietini
skulptiry parko savininkas bei miesto meras; kitaip taridetnos kaltininkas, oponentas,
ekspertas ir valdzios par@igas. Tiesa, bandant reportazui suteikti svarosotgkos
atspirties nuo visiSko ZemiSkumo, paraleliggrpiama vaizd iS operos spektaklio. Tiek
filmavo maniera (neskaitant krano technikos, &kuyper brangu naudoti filmuojant paprast
reportaz), tiek pasakojimo idas niekuo nesiskiria nuo Zurnalign Karpant Zuoko
sinchror netgi leista sauijj,dengti“ vaizdais su pasnekovo rankomis (laikragZiPats
rezisierius teisinasi, jogukinio kino filmu jis nelaiko, nes tai keli uzsienio televizij
uzsakymu, cituojant autar,i ,padaryta$ darbas, kurio koncepcija — surasti skakatir jos
kontekste parodyti, kokia yra visuomee(Grigaliinaite, 2005, 1 priedas 15); (abraukta
mano — J. K.). Vis &lto, reiSkinio analiz apie seksualines mazumas bei Keliamas
trumparegiskos visuomeés aistras, taip pat — argumenbhebuvimas, vien dangstysis
.marijos zengs" bei ,tradicires katalikiSkos Seimos” lozungais, tikrai ¢al buti puiki tema
tiriamojo poldzio dokumentiniam filmui; gerai prodiusuotas jiallgit net pretenduat i
placia tarptautir auditorip. Todkl gaila, kad Lietuvos reZisieriai, net ir édami galimyle,

tokios analizs nesiima.
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Ramuis Kudzmanais ir Rimo Morkino Uz devyny jary, 2005, — dar vienas
prastos Zurnalistikos kine pavyzdys. Nezintaneningai ar ne, i¢jai pasirinko realybs Sou
format: tai patvirtina tiek flmavimo maniera (kamera3uje tarsi stefjimo kamera, kamera
tiesiai prieS veid, t.t.), tiek tematika — nulinis veiksmas fiksuojasnuzdarame pensinigk
moters buto kosmose. Pasakojimas tiek erdve, tigknit primena pramoginio ,TV-
akvariumo” formato parodij herog valgo sriula, uztraukia uZuolaidas, @i televizori,
priima sveéius, guli savo lovoje, guli ligoniis lovoje, deklamuoja, dainuoja, pasakoja jai
vienai suprantamsavo saps(Si sekvencija, beje, iliustruojama moters atspindeidrodyje,
iSgaunant pigios simbolikaspadi). Tai, anot kréju, atskleidZia jos asmenygbkaip ,Sviesa”,
stovint akistatoje su anapusybe.affivui, tuo tarpu, tos @S scenos primena veikiau

agoniskus murmesius, 0 ne napshrtio Zmogaus stipryds israislg.

Uz devyni jury atskleidzia autou Seimyninio dueto nesugghbma atsiriboti nuo savo
p&iu jausmy personazei (per premielR. Morkinas prisipazino, jog tai jo teta, atstojusi
marmm), bei kritinio pozirio { medziag. Traksta vaizdigs informaciis atrankos, stinga
p&acios idkjos, akivaizdesnio laiko kitimo. #t¢jai teigia, jog juost suko penkerius metus, nors
IS esngs ta pai galima uzfiksuoti kone per sawvaitgal tik filmuojamosios kiek pakitveido
bruozai iSduoda pegusi laika, daugiau tiek ji pati, tiek aplinka per filmo pwadand lieka
statiski. Filmo pavadinimas taip pat iliuzinis, na@tis tik Kiréjams zinomas tiesas — juostoje
jis neiliustruojamas nei tiesiogiai, nei latentiSke jei ne p&iu autoryy paaiskinimas per
premjen, jis taip ir likty mjsle.

2. 2. 2. Kiti zurnalistiniai turiniai dokumentikoje

IS ties; ne viskas, kas kine bent kiek primena Zurnalisintanrus ar sutampa su
Ziniasklaidos lauko tematika yra negatyvu. Dokunhkene esti ir auksStos kokyis
publicistikos pavyzdii, tokiy kaip socialini temy gvildenimas G. Beinoiités Vulkanovka
Po didziojo king 2005, ar A. Mateli®rieS parskrendantzeng, 2005.

Beinoriaté bana filmuoti filma apie filma, tafiau i&jo ne ky prastesnis pasakojimas
apie mazo kaimelio Zzmones, paveiktus ,didziojo" KirFiksuojamas laiko kitimas ir keli
personad linijos, skirtingos nuotaikos: nusivylimas bei f@agyvenimo Lietuvoje ilke<iai;
kino, Vulkanovkos gyventgj suvokiamo Kkaipivykis, ispadis, prisiminimai. Informacié

interviu forma, konstruojanti sklandpasakojim, paraleliai montuojama su vaizdais i§ S.
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Barto filmo filmavimo aikstels. Zurnalistiemis priemogmis bandoma rekonstruoti paiirt
»1VYki“: jo liudininkai grazinamii filmavimo vietas ir uz kelis rublius noriai pasgkapie
aplinkybes, darboatygas, scenogratyj iSgyvenimus. Kalbinami visi, kas kaip nors buvo
susig su jvykiu“: viréjos, avip priziarétojas, nusivylusi gyvenimu pagrindinio vaidmens
atlikéja, masuaije nusifiimavusi mergadt kaimynyséje gyvenantys zmas. Kinas y
suvokiamas kaip socializuojantis (yigaima apjungs, paveiks) reiskinys, taip pat — kaip
civilizacijos konstruktas: ,nebuvom matokios jrangos, tiek kamef, — dalijasi jspadziais
kalbinamieji.

Be galo paveikus ir A. Matelio pasakojimas apiekkmija sergatius vaikus. Jokj
aimany ar lietuviskos depresijos, vien Siluma ir stip¥yskleidziasi puikiuose kadruose i$
mirtinai sergatiy vaiky bei ju moting akiy. Cia tikrai negigijamai fiksuojama
nepatiztartiyjy Sviesa: to net nereikia paaiskinti rezisieriuiji -néra numanoma, kaip R.
Kudzmanaigs ir R. Morkino juostoje, bet akivaizdi ir spinduliuojanti. Neltui rezisierius ir
rasytojas, menininkas V. V. Landsbergis raso, jageMo filmas neturi tikslo vienti (kaip
kai kurie kiti dokumentikos pavyzdziai). Juo yraspkyta kur kas daugiau: ,....atsiranda artimo
meilés pojitis, kokio realiame gyvenimejitdami sveiki, daznai nepatiriame. Rojus pragare —
taip huty galima apiladinti § naupji Arano Matelio filma, kuri pasiziiréti reikéty visiems,
sergantiems depresija, didd manija ar nepilnavertiSkumo kompleksais, visiems,

uzsiimantiems apkalbomis ir svetirbédy skatiavimu® (Landsbergis 2005).

Juostoje pinami Zurnalistiniai ir meniniai turinidilmuoti kadrai montuojami su
fotografijomis, kamergduodama ir patiems personazamankas; kalbinami sergantys vaikai,
ju artimieji, gydytojai (keista, bet iS suaugysi ¢ia veikia vien moterys, tarsi mirStén
vaiky slaugymas — ne wyrreikalas) — atrodyt tai irgi klasikinio reportazo schemagitau Sio
filmo reportazu nepavadinsi: tiek laikékmé bei kitimas, tiek vaizd kalba bei pasakojimo

svoris ir gylis neabejotinai lemia juostos dokunaduma, neatsiejarm,kino jausmy”.

Taigi, ne tema, pasirinkti personazai ar pasakojbidas lemia Zurnalistés bei kino
dokumentikos skirtybes, o naracijos plésnlatentini prasmiy buvimas (arba nebuvimas),
laiko kitimo fiksavimas, gal gale — filmavimo maniera bei techniniai dalykaiieR
Ziniasklaida, tiek kinas iS ess analizuoja tas gas temas, tik skiriasiyjinstrumentai bei

turinys.
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3. HEROJUS: VAIZDO VAIDMENYS LIETUVI U DOKUMENTIKOJE

Ikonografija — vienas svarbiawsgzanrinyy kody. Ikona yra Zenklasyaizdis, turintis
platesg simbolirg prasm@ nei jo fizinis atitikmuo. Kaubojaus skrké, pavyzdziui, yra
vesterno Zzanrin ikona; zirgo ikona vesterne reiSkia kur kas daugrsei gyvina: tai

vyriSkumo, vadovavimo, laigg ir iSlikimo Zzenklas (The Media book 2002, 145).

Zmogus postmodernioje medlijerdwje yra igijes daugyk socialiniy ikonografini
baviy. Siuolaikiress dokumentikos diskurse skleidZiasi keletas Zmogsmsdal;: Zmogus-
asmenyb, Zmogus-reprezentantagmogus-zenklaszmogus-daiktgskiti. Juo Sis vaidmuo
abstraktesnis, tuo labiau ikoninis, t. y. afiks nuo savo fizies reikdngés. Siame skyriuje
lietuviSka dokumentika analizuojama zmogiskumo iskia aspektu: tiriama, kokie herojai
tampa kinematografininksusidongjimo objektu, kokiais pavidalais ir kokiuose konsékose

jie fiksuojami.

3. 1. Naratyvo kontekstai — filosofizmas kaip bestprieSprieSa

Vokieciy kinotyrininkas Hans-Joachim Schlegel raso, jotuliey kinas yra unikalus
tarptautiniu mastu, nes ,apie nacionalines reakjas> kalba nacionaliniu ritmu; liudija apie
ypatingus, neimportinius jausmus, daiktus, siuzeemas, problemas” (Schlegel 1999, 4-7).
Taciau vargu, ar yra Salj kuriu dokumentika apie nacionalines realijas nekalbaomadiniu
ritmu. I kino medip pazvelgus tarpkuitinés komunikacijos tysju, analizavusi kultaros ir
kalbos santyk akimis, galima teigti, jog tdent lietuvio temperamentas ir lemia pasaulio
samprad bei IS to iSplaukiantkalbejimo buda, kuris atsispindi visose kuitos formose, taip
pat ir kine. Pavyzdziui, pagal Edward Sapir ir Benjn Lee Whorf kalbinio reliatyvumo
hipotez, kalba apibiZia tai, kaip ja kalbanti kuita suvokia pasailf; taigi, natiralu, jog
giluminis lietuvio filosofizmas, polinkiss kontempliacia, iSmoktas kalgimas ezopiniais
simboliais taip akivaizdziai atsispindi megi@ dokumentikoje. Kito mokslininko, Dell

Hymes, pasiliusio komunikacijos etnografijos agoka, teiginys, jog kalbia situacija

14 E. Sapir ,Kaip mes matome, girdime ir kitomis jéshis patiriame pasautlidZiaja dalimi priklauso nuo kalbini
igadzZiy: jiems visuomeé, kuriai mes priklausom, suteikia tam tikrus inteacijos lidus”. (Sapir-Whorf)
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atskleidzia skirtumus tarp kalty, tik dar labiau patvirtina §iminti: kartios svoka pazynta
visa Lietuvos istorija, tylus sadomazochizmas, ImgpeertiSkumo kompleksas,
koncentravimasig neigiamus aspektus yra t@pneatsiejama vietinio mentaliteto dalimi, ypa

akivaizdziai besiskleidziaim visose msiSko meno formose.

Vis délto Lietuvos kino zinovai kvestionuoja nacionalimiémo kine teigiamybes. Su
lengva paSaipa ZzurnalKinas teikiama Stai tokia nacionalis dokumentikos definicija:
.dokumentika: visada pozityviai vertinama, nors umsntama. Pasizymiétl tempu,
visareiSkiadiu kadru, per iike skendint peizaz ar UzZupio gatveles neprasimusiamis
prasmemis, teikiargiomis laisw géréjimuisi be jokio pagrindo® (LietuviSkas kino kritds...
1999, 58-59). IS ties kai kurie lietuviskos dokumentikos pavyzdziai fposdernistiniam
ziurovui gali sudarytiispadi, kad primygtinis filosofizmas uzgozia pasakojimantn ir
stelztojas lieka nepazgs nei heray charaktem, nei filmo esmds apskritai. Poetis
dokumentikos objektai yra ikonogmors-Zenklai (nelity suklysta juos pavadinus ir
Zmoremis-mislémis ar Zzmoamis-abstrakcijomis); jie reprezentuoja ne savegeikigu kazlg
neagiuopiamo, Zzirovui sunkiai ,perskaitomo®, ,virSvaizdiSko* — gkgausiai mistines
rezisieriy vidines lisenas, kurios daznamugdvui taip ir neatsiveria. Tiek A. Matelio
liftininkas, tiek A. Stonio neregiai ar ,vien&* nekalba apie save. Nekalba ne tik ZodZiais,
kuriuos rezisieriai imé iS ju lapu, bet taip pat yra ir neinformatyvios iSvaizdos hebyiis
veiksmais. Konkré&os informacijos jie neteikia, tikspidi; nesiuiia jokio tiesioginio signalo,
todl yra sunkiai iSkoduojami. Laikas bei efg\kurioje jie juda, — taip pat nepazini dimensija.
StatiSkas naratyvas, itin ilgi kadrai oponuoja pusiernizmo ar popkuitos diktuojamam
tempui. Jie eksponuojami kur kas ilgiau, nei ti&isesugromuliuotai prasmei perprasticitau
akivaizdziai per trumpai, kad Siuolaikinistibvas spty susikurti say, autentiSk prasng.
Todkl masiniam stedtojui kino filosofija dazniausiai lieka isle, o fotografijos tydjams savo
statiSka prigimtimi ji primena vystyklin kino stadia, kai jo esm geriausiai apitbdino
pavadinimas ,judatios nuotraukos®. Neveltui Agnei NaruSytei, p@réjus kelis A. Stonio
filmus, kilo mintis, eg ,kartais pats kinas tampa lyg kokiu fotografijosutamtu, kuriame
judéjimas era tik ‘technires kliatys™. Jos fotografinis Ziros taSkas diktuoja terminus

Jfotopauzs”, ,vaidinanti objektyva kamera“...(Narusyt1999, 14).

5 Turimi omeny Sie dokumentiniai filmai: A. Matel®ekmadienis. Evangelija apie liftiniplAlberg, 2003, A.
StonioNeregi Zzen#, 1991, irVieng 2001.
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Kita vertus, yra menotyrinink kurie fotografijoje gebaizvelgti kim'®, taigi tai

sustiprinajspidi, jog fotografija ir kinas Lietuvoje yra itin tampr susijusios medijos:

~SiuZetines” nuotrauko<ia puikiai koreliuoja su statisSkais filmais.

LietuviSkas poetinis kinas daznai kritikuojamasilgas beveiksmius kadrus, bodintis,
jog rezisierius pastato kamer laukia, kol kas nors ateiskadr, eksponuojant visobjekto
judéjimo trajektorip nuo tasko a iki tasko b. Tekifilmavimo manieg galima aptikti,
pavyzdziui, ir Sergey Dvortsevoy film®uonos diena 1998, (Chlebnij dei, tetiau
pasakojimo tempasia kardinaliai prieSingas, liudijantis lietuviSkeeibrusiSko nacionalinio
mentaliteto skirtybes: Dvortsevoy juostoje gyversnkankuliuoja — jei ne tarp zmapitai
tarp vietos ozl ar Sum. Nepaisant transestetini,tus¢ivy® ilguy kadm, kazkas vis tiek
nenuilstamai vyksta: herojai pykstasi, dalijasi miyoskatiuoja pinigus, myli, nemyli —
skleidziasi nuskurdusios Rusijos metafora. Kadrai tgeaukinio vagoa stumiargiomis
moterimis Zymi sunykusios Salies simpdikras socialigs realylés ir rusiSko charakterio
pliapsnis.

Visa nacionalinio charakterio skatkleidziasi ir lietuw; kine — neatskiriamdaugelio
filmu poetizm, filosofing nuotaiky lemia depresiSka savim@nkartios persmelkta lietuvio
pasautjauta, polinkisi rezignacig. A. StonioNeregt, Zzengje i viem filma lipdomi keli atskiri
epizodai: baltaplauk nereg¢ senu¢ savo namuose bei tvarte atlieka kasdienius veiksmu
Seria ozkas, Sukuojasi, gulasova. Kitame epizode nigalus vyras ratukais vaziuoja per balas
ir pasieks galutin atkarpos tadk nebyliai groja akordeonu. Sie naratyvai montuojasmni
vaizdais iS gyvuli skerdyklos bei kadrais, kuriuose kazkoks Zmogumles gelezigmis
kopéciomis lipa gamyklos kaminu. Deklaruojama emecinStuma. Atskiri vyras ir moteris,
praragd svarbiausius jutimus — regir klauss — ropirgja po kads, juda kasdienys
mésmakje, laukdami paskutiniosios kaip gyvuliai skerdykloo Zmogus-vabalas siekia

transcendentini erdviy, bandydamas pakilti iS pilkos Zési pilka dangs.

A. Matelio liftininkas Albertas sekmadierije evangelijoje apie save taip pat
beprasmiskai leidzia lagk keturkampe erdve juda aukStyn-zemyn nelyginamtskantanas
GarSva. Jis yra ,tarpininkas tarp virSaus ir@pst', — raSo Linas VildZinas.— Tik liftininkas

<priskirtas apaiai“. L. Vildzitunas teigia, kad ,Matelisgsia prieS deSimtmgtprasicjusias

8 Analizuodama kai kuriuos A. Aleksandrawus fotografijos ciklus, Raminta dumaitc charakterizuoja juos kino
terminais. PavyzdZiui, cikl&/ieno miestelio berniukaf1989-1996) jiizvelgia pasakojafios filmo sekvencijos
kadrus, o portretuose — kino medijaidinga apSvietim. IS ties;, net ir naujausiam fotografo portyetiklui
VeidrodZio pusé. Juozo Miltinio dramos teatrg®005) mdingas kino ekrapprimenantis nuotraukformatas.
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lietuviy autorinio kino paieskas, kuritikslas transformuoti regiap tikrove, aptiuopti
metafizirg jos dimensg“. Analizuodamas film jis prieina prie iSvados, kad ,nejudrus kadras
<...> atmeta suvafo partneryst ir reikalauja susitapatinti. Eau taiijmanoma tik tada, kai
autoriaus pasatNaizdis suvokjui reisSkia kai k daugiau, nei tobula kadro kompozicija“,
galinti funkcionuoti kaip fotografije (VildZianas 2003, 60).

Kaip ir Neregy zengje, taip ir Evangelijoje.. menamo naratyvo linija painiojama su
rySio su kontekstu netugtrais kadrais. Pavyzdziui, iS sovietine santvarksidaiodaiiy
koridoriy vaizdy staiga perSokamabetonin kiema, kur kazkokie Zmoés ziiri | uZtemstadia
sauk. Dirbtiné Salta aplinka dar paaStrinaid¥ia nuotailky, pabgézia erdvs svetimum.
Apskritai poetigs dokumentikos rezisieriai juostoje vengia vaizdjstkias erdves, malonius
iSgyvenimus, Siltus zmones, tarsi bijodami padayskiysta“ filma, tarsi vengdami ,seilip
gelyciu®, kaip A. Aleksandraviius savo fotoportretuose. diau fotografo darbai, kad ir
persmelkti astii Sviesotamsos kontrasir masliy portretuojamju Zvilgsni, vis vien yra
kupini nepaaiskinamos Silumos — gall do, kadi jo fotoobjekyw patenka didék sielos
Zmores, asmenys, o kino filosofai mieliau renkasi anonimiskus gmrazus, kurie tampa
.Zalia medziaga” y rezidiros vingiams, personaZ asmenybes paliekant uz kadro
(Kaminskait 2003b).

Tai badinga ir kitam Stonio filmuVieng 2001 — dviej Zang simbiozei: pasakojimui
apie tai, kaip mergait vaziuoja aplankyti mamos Kgiime ir pasakojimui apie tai, kaip
mergait buvo filmuojama kuriant pirg)i pasakojim. Vaizdo stilistika Siek tiek primena
prieS keleA meur muzikiniy televiziu daznai suki Robert Miles vaizdo Klig Children,
kuriame taip pat rodoma automobiliu vaziuojanti gzt; tik dokumentika, be abejo, IS Sio
motyvo eliminavo popvaizgd palikdama vien poeazijir suteikdama jam savas prasmes. Kino
kritiké Zivilé Pipiny& ra3o nuo pirm kadm laukusi rimto socialiai angazuoto filmo,étau
perziira tapo dar vienuwetinés lietuviy kinematografo ligos — narcisizmo — liudijimu, porio
-Nezinai, Zzmogus, ko labiau gétils — mergaits ar ng¢vykusio filmo* (Pipiny€, 2000, 18).

IS citatos galima spsti, kad kino zino¥, dar prieS pamatydama fitmsusikug

isivaizdavim, koks jis bus, ir nesulaukudikesiiy patvirtinimo, iS karto jj diagnozavo kaip

¥ Filmo heroj, autog gretina su pagrindiniu A. $kos romanoBalta drobué (Vilnius: baltos lankos, 1999)
veikéju, emigrantu liftininku. Gretina tik tad, kad Sie du personazai yra vieninteliai taipé@azinomi liftininkai
visoje lietuviy kultiiroje, reprezentuojantys opozicinius asmeisybklaidos polius: jie panas tik iSoriSkai — savo
uzsemimu; ju vidinis pasaulis, iSgyvenimai kardinaliai skiria8intano itis sukoncentruotasavianaliz, o Alberto
vidus nuo Zirovo aklinai uZzvertas; galima net suabejoti, ar§igiso egzistuoja.
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netikug, nesupraat ,nejvykug“ — Sioje vertinimo skale neanalizuojama, apsiribojama vien
nuomone ,patinka-nepatinka®, ,,suprantama-nesupraataPsichologai bei kuity saveikos
tyréjai toki reiskin aiskina kaip atmetimo reakgjjsusidirus su ,svetimu® — su tuo, kas nauja,
nematyta, ngrasta, nesuprantama; apibendrintdita; nezinant, kaip tai traktuoti, nes tai
nesutampa su visuotine nuomone ar nuséisiomis nuostatomis. Autorinis menas, taip pat
ir autorine dokumentika, tuo ir yra unikalus(-i), kad nepmth formos kanonams ir
nesinaudoja konvenciniais Zanriniais kodais, o &ahvo autentiSka kalba, nepanagiakia

kita, nes nulemta asmerm patirties bei savito pasaulio vaizdo.

Vienoje eksponuojama filmavimo aikSésl virtuve teigia kino tikrovs reliatyvuna,
akivaizdziai kvestionuodama dokumentikos kaip ready atspindtojos misip*®. Filmo
autorius nesidrovi vieSai pasirodyti kaip konstojas, atskleisti savo darbo metgpdugriauti
iliuzinés realykes. Ivedus tréiaja — autoriaus dimengij filmas pasiekia autorinio kino
apogjy, kai jo kiré¢jas ne tik jadiamas per filmavimo manigr kompozicip bei pasakojimo
buda, bet ir pats yra matomas kadre. Kinas apie kamgliSkai Zanras vadinamas behind-the-
scenes), toli grazuéma naujas reiskinys. Kinas kine, kai behind-thenssevizualiai cituoja
savo objektus, yra visiSk@prastas ir konvenciSkai nusistggs; ta&€iau A. Stonio filme nei
viena iS simbio&s daliy necituoja viena kitos, o tik pateikia ga¥iaros task, papildo viena
kita, siilydamos visiSkai nauaj eksperimentipn poziiri. Dar daugiau, — behind-the-scenes
kuréjai visada yra matomi filmavimo grép nariy ir filmuojamyju; ju netgi praSoma
bendradarbiauti, idantéliau Salia pagrindinio gély atsirasti dar ir kitas — ,pasakojamasis*
filmas apie kino virtug. Viena idomiausi tokio bendradarbiavimo rezultagalima stebti
filme Dogvilio iSpazintys 2003 Dogville confessions Jo Kir¢jai (rezisierius Sami Saif),
JSpazintis” fiksaw kuriant Lars von Trier film Dogvilis, 2003 poguville), filmavimo
paviljone pastat¢ stilizuota ,klausykla“, i kuria visi aktoriai bet kuriuo metu, susikaupus
emocijoms, galjo uZzeiti iSsikallsti viduje imontuotai kamerai. Tuo tarpu ,viena“-Sigita

antrmja kamera buvo filmuojama slaptai, tikintis uzfikéuuzskptas emocijas.

18 A, Stonys,A$ pagalvojau, kad jau &b laikas kallsti apie dokumentinio kino amoralum- jis yra amoralus i$
prigimties. Jis braunasizmoniy likimus, gyvenimus, ir paskui palieka juos su savoblemomis. Mes judam toliau,
einam prie kig temy, darom iS to meq ar kazlg tai, o Zmows lieka kaip lik. <...> Kok teiss mes turim jsti su
savo kameromis, daryti iS to fiunveZzti j i festivalius, priimirti aplodismentus ir ges?I Sitai reil¢jo atsakyti.
<...> Toctl tas [filmasVieng Lietuvoje buvo sutikta labai prieSiSkai. Recenaémiekaip nega&jo suvokti, kad
galima iri save pasifireti iS Sono, labai savikritiSkai. UZtat, kad kinas yetiSizuojamas vispagalba — tiek pigu
kurejy, kurie jaiasi kaip dievai, kurie gali stumdyti Zmaniikimus ir juos konstruoti, provokuoti kazkokiuidu;
tiek kritiky, kurie irgi tarsi pripaista kino visagalyld'. (Kavalianaite, 2003,1 priedas 4-5)
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3. 2. Anoniminio Zmogaus vaidmuo

Dar viena filmy kategorija tiriamju saraSe — dokumentés istorijos apiezmones-
anonimus zmones-niek apie £§gos mechanizmus, kurie suponuoja wiesnrsy pries kitus.
Kristijono Vildzitino 9 varty miestas 1999, ir Giedts Beinoriités Troleibug; miestas 2002,
tiek pavadinimais, tiek savo df giminingi naratyvai — abu vaizduoja uzdaras esjv
eliminuotas S likusios realys (simboliSkai pavadintas ,miestais”, koreliugjais su
miesto-valstybs dariniu, kuriame nusistépsi jégos pusiausvyra yra neiSvengiama).
Viename i$ filmy iliustruojama kalini egzistencija ir priklausomumas nuo pir2toju,
kitame — troleibusg keleiviai, mustruojami biliet kontrolieriy iS raudonojo autobusiuko. Abu
filmai nutyli Ziauriaja jégos strukiiry pus;, nes prizirintieji Siuose kontekstuose vaizduojami
kaip pozitywis (akivaizdu, jog nuoyj geros valios prikladsir Siy filmy atsiradimas), o

priziarimieji — antrafiSiai, negatyus, aukos, nors garsiai nusikditis jie ir nevadinami.

Pirmasis pasakojimas paremtas konvenciniais viaisadis kodais; tai istorija be
verbalinio siuzeto, be Zodzir be spalv, iSskyrus kai kuriuos nuspalvintus kagrotelius. R.
Oginskait K. Vildziano ,miest” ivardija kaip filmp ne apie problemas, bet apie
gyvenimiskos paus atmosfef: ,bespalés kasdienybs tuStuma uzpildyta pareigos judesiais,
iprocio judesiais. Pasidalijama vaidmenimis, - kas kadis priziiri, - ir pagal tai judama“
(Oginskait, 1998/1999, 19-20). ISties, juosta labiau ¢3&ja | abstraky jspudi bei galios
pasidalijimo iliustracij, neii socialires ar asmens problemos analizietuviska dokumentika
apskritai nelinkusi ko nors analizuoti; tenkinamasgen hisen;, reiSkiny ar vaizad

iliustracijomis bei interpretacijomis.

Kardinaliai  skirtingai kaljimas vaizduojamas fotografijos plotje. A.
Aleksandrawtiaus uzfiksuoti kalinamieji visiSkai kitokie lygina su K. Vildziino — jiecia
jokios aulos; ,valde” kitapus sienos, jie vaizduojami kaip savo pozicipprarad ir uzdaroje
erdwje; priziarétojo vaidmuodia iS viso nefigruoja, gga veikiau suskirstyta pagal ga
kalinamyju ,hierarchip”. Skiriasi ir pasakojimo ploté— paradoksalu, bet kino juostoje, kuri
fiksuoja ne tik vaizd, bet ir judeg gars, Sie Zmoags tik reprezentuoja socialiai atskirtus,
nubaustus individusyjasmenybs liko uz kadro, pasakojimasa punktyriskas, abstraktus,
neinformatyvus. Tuo tarpu fotografijose, kur inf@aija turi kur kas maziau raiskos kanal

vien vaizd,, ir tai statiSly, stambiaplaniai nuteigty veidai, zvilgsniai yra iSkalbingesni nei bet
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koks interviu. Todl nuostabos ir nebekelia tarsi vietomis susisefiiy medijy vertinimas, kai

kine izvelgiamos fotografijos, o fotografijose — kinas.

G. Beinoriités ,mobilusis miestas” taip pat pieSiamas iS priiojuy perspektyvos, kur
personag vaidmenys irgi aiSkiai apibfti ir iS anksto zinomi: akivaizdu, kad kontroliairi
ilips i privaziuojant troleibug ir bitinai suras savo agkFilme, be kasdieninivisiems gerai
pazstamy nemalony kolizijy tarp ,Zmogaus be bilieto* ir ,Zmogaus kontrolierg,
pasigirsta ir egzistencipimotyw: ,Ar turite bilieta?" — pazstamas klausimas. ,,AS turiu digv
Sirdyje” — atsakymas Zmogaus, zZigem kad jo turimylé beveik prilygsta ,bilietui dang;”“.

LietuviSkos dokumentikos aruode esti ir daugiamogaus-mas filmu pavyzdzi:
Rimanto GruodzioPirtis, 1997, Oksanos Burajd3ienorastis 2003. Juose taip pat veikia
Zmors-anonimaj tatiau rezisieriui jiejdomis tik toctl, kad yra toje vietoje, kur pastatoma
kamera.Pirties herojai — eiliniai Zzmogeliai, susirigklabiau pasibdavoti, nei nusiprausti; o
Dienora&io veikéjai — varginga sostirs daugiab&io Seima, greilausiai rezisie¥s artimieji.
Pasirinkti objektai po keletos de&im mety; be abejo busdomis, kaip to meto socialikos
pavyzdziai.

Zmogus-anonimagokumentikos fiksuojamas kasdieniskisnsituacijose nei ikoninis
Zmogus-zenklasnaudojama paprastesrkino kalba, pasitaikantys simboliai yra labiau

v e

verbaliniais kodais.

3. 3. Portretas kaip tradicinio Zmogaus pavidatasogus-reprezentantas

Artimiausias buiiai Zzanro skalje tarp autorias dokumentikos ir reportazo — portretas,
kur aptinkamagmogaus-asmenygbtipas. Tdiau ir Sie portretuojamieji ne visada turi vardus
ar pavardes ir daznai tuo pat metu galiti kpriskirti Zzmogaus-reprezentantgrupei, nes
reflektuoja ne savo asmenylbet veikiau savo, kaip tam tikros visuoragrdalies atstovo,
tipa. Pvz., J. Lapinskais Venecijus bei Matuzetiy Damut atstovauja kaimo keistuoliams,

vienidiams, S. Barto vyras su segtuku plaukuosé@nriavis senami€so menininkams ir t. t.

S. BartoPragjusios dienos atminimuil990, protagonistas priskirtinas pémogaus-
reprezentantotipo: jis nebylus, pasimes | savo klajones po Vilniaus senamijgstardas

neatskleistas, Zzodzio laisvilme nesuteikta. Jo asmenybia skleidziasi metonimiSkai — per
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detales, vaizgl nes verbalinio pasakojimo Siame filme apskrit&ian o vizualusis naratyvas
taip pat nekoherentiSkas, vengiama vientisumo.olSki uZfiksavo kamera, kultiSkai
adaptuotam Lietuvos wiovui akivaizdu, kad herojus yra stereotipinis nmémkas, turintis
savit pasaujauta, ne per daug paisantis aplinkos narmeprasta iSvaizda (ilgi plaukai,
pasegti segtuku), kartu neSiojam&d&su teatrinedle, bohemiSka senamigs erdw leidzia
pazvelgtii kelis iSorinius herojausitlties trupinius. Vidig protagonisto filosofija taip ir lieka

uz kadro ir yra tik numanoma.

Kituose dokumentikos pavyzdziuosanors-(asmenyéds)-reprezentantaiverbaline
prasme kur kas iSkalbingesni. Janina Lapinskéime Venecijaus gyvenimas ir Cezario
mirtis, 1999, eksploatuoja tradiginkaimo tema. Kaimielio Venecijaus asmenyb ir
gyvenimas rekonstruojamas per kasdiesybitualus, saviraiSkos paieSkas kuriant eiles,
drozingjant medzio skulgiras bei bendraujant su parseliu Cezariu. Zmogagsgvialio rysys
¢ia ypatingas, tai tarsi kapitalistim santvarkos iliustracija: Venecijus su Cezarindsauja
kaip su draugu — kalbasi su juo, maitina, kartwgiasi ugje, o paskui — simboliniu met

laiku — Ziema, — papjauna.

Nors kaimo tema gajprasta lietuviamsieéjams, toks Zzmogaus ir gyvulio (ne kokio
naminio 3uns, o parselio!) santykis uZfiksuotasebpimmkart. Zmoniy ir pjaunany kiauliy
esti, pavyzdziui, ir Rimaldo VikSréo fotografiju cikle Pavargusio kaimo grimasp2000,
bei Skerstuys, 1983, td&iau Sip dviejy atskim autoriy naratyvai opoziciSkai prieSingi —
fotografijose kaimigiai atstovaujaklimpusioi gyvenimo duobes kaimo plotmaugintinius
jie pjauna mgaudamiesi, pdil Zviegiargiai kiaulei iréeme | kakla, o Venecijus Cezar
paskerdzia ramiu veidu, tyliai, mistifikuotai, st nuo zZiirovo. Vaizdavimo skirty® galhuit
lemia ir autoriaus lytis: vyramggimtas Zudymo instinktas, atvira pergab moterys —
atvirk&iai — linkusios Zaizdomis nesidalyti, skausmingigsatus negsta atlikti vienos, be
paSalini zvilgsnio.

Kitokia herog — Damué Gaizauskie# iS Dianos ir Kornelijaus Matuzeti; filmo Uz
slenkgio, 1995. Tai dar vienas nedidelio miestelio Zmogauprezentantas. Niekuo
nesiskirianti nuo daugelio kasdienjnielevizires publicistikos personaz filme kaip ir
gyvenime ji atlieka sauprastus darbus: skambina ba&og varpu, tvarko altog, sukasi
namuose, semia i$ ép su arkliu vandean pasakoja apie save: ,Vyrasjig, nepririsi®, <...>
,€SU visai nemokyta®, <...> ,as tik noriuith tarp Zmony“... D. Grigoravtiate, rasiusi apie

Matuzevtiy dokumentilg, pri¢jo iSvados, jogy .filmuose atsispindi visuotiés vertyles,



32

nacionalinio identiteto, liaudies momentas“ (Grigatiut¢é 2003, 14). Tai dar vienas
patvirtinimas argumentui, jog nacionalinis kinadblane tik nacionaline kalba, bet ir apie
savas realijas — agraém lietuviy tautos Saknys suponuoja ,kaimiSkpasauéjauta, kurios
visokiais pavidalais gausu naciongjm kiryboje. Terminas ,kaimiska“ Siuo atvejuéna
tapatus terminui ,provincialu“ — kai kurie poetsrdokumentikos pavyzdziai, atvikkai, yra
priimtini ir suvoktini tik auksto intelekto #rovui, nescia, skirtingai nei Zurnalistikoje,
autoriai nekelia sau uzdavinio katb ,petrui petraéiui“ suprantama kalbd Priesingai,
ieSkoma nauj sucttingu kalbéjimo biudy, nevengiant entropinisimboliy ir skatinant Zirova

juose rasti savas prasmes.

3. 4. Portretas kaip tradicinio Zmogaus pavidaasgus-asmenyb

Algimanto Maceinos protagonistas is fil/Ag radau... arba PalakiojimaR001, Jonas
Mekas, filmininkas irikininkas, kaip pats save pristato, filme nerepréazga nieko kito, kaip
tik pats save: zinomos asme®glriirovo netapatinamos su kitomistia negalioja principas,
kad visi yra tokie, kaip tas vienas. Tai gerai jp&mi visuomenei zmes, dazniausiai
menininkai, todl veikiau tapatinami su savo darbais eaizdziu, nei su kitais subgrép
nariais. J. Mekas filme nepasakoja &uthos savo gyvenimo istorijos, nesamprotauja jskia
klausimais, tik 8lioja — tai, ko gera, geriausiai ir atspindi jo paBjauta. Filmo pavadinimas
atitinka jo strukiira — jis iS dviej; viena kit mainartiu daliy: vienoje j1 J. Mekas Sokiga ir
dainuoja tautini motyw daim su anonimiSkais jaunuoliais kazkokiame klube ¢man gerti,
ar negerti*), o kitoje — sniego baltye ieSko nam kol bespalvio kadro kvadrate aptinka
savo gimtie — ,Stai ¢ia as ir gimiau®, Sypsosi jis. Jokios nostalgijanisi nugriautiems
gimtiesiems namams, jakilietuviSky paraudojinn — tik gyvas dziugesys, égavimasis Sia
akimirka ir Sirdies eds, skaitomos priglus ant pusnies.

Jora Meka portretavo ne vien A. Maceina, bet ir V. V. Landsfis (Niujorkas mano

Suq 2005,Jono Meko antologijg2000), R. Kudzmanait(Akimirkos su Jonu Mekud 995), J.
Zizliauskas-Ziz Kol drugelis skrenda2002). Lietuvi reZisieri; filmografijoje gausu filn-

19 Vilniaus universiteto Zurnalistikos instituto dattas Z. P&ulis savo knygojéTelevizijos Zurnalistika:. (Vilnius,
2002, 256) iSskyr deSimt kalkjimo per televizij désniy, jvardinty lietuviSkomis metaforomis, pvz., glaustumo
reikalavimas pavadintas ,vargSo studento”, kasdiaritodZi, vartojimo — ,kotleto* @sniu ir t.t. ,Petradio” désniu
reikalaujama kalkti paprastai — taip, kad tafity suprantama menkai iSsilavinusiam statistiniam ip@jos atstovui
Lpetraciui®,
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portrety, pasakojafiu Zymiy visuomegs atstoy, daugiausia meninink biografijas. Yra
susukta filnp apie J. Kutiing, R. Vabad, P. Abukewiy, kitus veil¢jus, neminint jau V.
DamasSeuiaus ir J. Matonio film-portrety ciklo Metrastis Pl&iau apie Siuos filmus —

ketvirtajame skyriuje apie uzdarosios stk naratyvus.

2. 4. Kino nutyéti zmogaus vaizdavimo vaidmenys

Kad ir kaip koreliuog kino ir fotografijos medijos, visdto fotografijos apépiamas
Zmogaus sklaidos laukas yra kur kas platesniskinei Fotografija leidziama sau vaizduoti
tokias sritis, kurios dokumentikoje (bent jau Ivgkoje) vis dar laikomos tabu: aktéaa —
Zmogaus-#no saviraiSkos erdy kur vaizduojamjuy prasnés varijuoja nuo romantiniodziy
estetiSkam jaunamikui R. Dichaviaus Zieduose tarp Ziediki kano kulto kaip ironijos
objekto A. Macijausko pagyvenusimoniy aktuose. V. Bubelygs autoaktuosetkasigauna
dienorasgio pavidah, kai metai po metautog fotografuoja save toje pje erdwje ir tais
p&iais siuzetais; keiasi tik dokumentuojamas tkas; fiksuojama #no metamorfog,
beperstojiskas vytimas, estetizmo beprasifiybTuo tarpu nuogo dno dokumentikoje
vengiama, gal tik iSskyrus J. Lapinskaiffilme Venera su katinul997, pasakojamme apie
Vilniaus Daiks akademijos pozuotojas ar A. Maceir8aia jisy, 2005, kuriame fiksuojamas
R. VikSrakio darbo procesas: pozuojanti aktams miéstigoora. \&lgi stebimas dadis,
fotografijos ir kino susiliejimas: dokumentika patiiogo kino objektu nesirenka, dimu tai

tampa priimtina, kai eksponuojamaswagtmimas.

Akty fotografija neretai persipina su komercine madoging, kur figaruoja
zmogaus-daiktotipas — simuliavimo viné, puikiai iliustruota H. Newton plastikini
maneken kvazipornografiniais aktais, kuriuosélds, suporuotos su moterimis, atrodo ne
maziau geidulingos nei Zmés Fotografijoje aptinkamas Emogaus-medZiagdipas, kai
kuanas yra tik priemaoh karybiniam sumanymui realizuoti. Pavyzdziui, naudogam
stulbinartioms body-paint transformacijoms garsiausiai SimrdaiSpazintojai Verai von
Lehndorff, pasauliui pagtamai Veruschkos pseudonimu. Lietuvoje nei fotthgja, nei kine

kol kas neteko matyti panasaus lygio bandyr@al Siek tiek panagizmogaus-medziagos

20y, Bubelyes kino dienorastigdomiai koreliuoja su J. Meko mentaliniu dienaia$ Tik vélgi Ziaros taskai, kad ir
to paties Zanro tik skirtingmedijy kariniuose, yra skirtingi — Siuo atveju fotografijamiasi vien vizualiniu efektu, o
kinas @meg labiau kreipia verbalinius iSgyvenimus, iliustruojamus savitomészdo formomis.
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sampraq plétoja panewziett E. Voveryg, taiau jos bronzigs figiros €ra nuspalvintos
lukStines odos atvaizdai, o Veruschkos patirtys pradinggpanirSiuje pasaulio fotografijos

Zzinovams tebekelia nuostafiehndorff ir Trulzsch 1986).

Krastutinis, labiausiai Sokiruojantis bei neigianbet kokius konvencinius estetizmo
principus zmogaus ikonavimas reiSkiasi P&S Starkkiryboje — ji vaizduojami objektai
ivardijami kaip kanas-niSis Objektas ¢ia nebevadinamas Zmogumi, nes zmogiskuoju

kriterijumi daznai laikomas sielos buvimas, o laasmeiSia tik materig)i esneés hivi.

Skirtingi zanrai suponuoja skirtingus fotografidmogaus tipus, t&au kuo toliau, tuo
labiau postmodernusisarmorés hiavis sinkretizuoja zanrus, fragmentuoja vaizduojamus
objektus ir neigiay taksonomisk priklausomum konkre&iam zanro apikiztumui, tocl toks
vaizduojamo Zzmogaus vaidmepriskyrimas tam tikromsilvio formoms yra labai reliatyvus.
Vis délto, dokumentiniame kine vaizduojamojo tipas vig dana tiesiogiai priklauso nuo

filmo Zzanro. Apie tai kitame skyriuje apie narabystrukfiras.
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4. STRUKTUROS VARIANTAI: DOKUMENTIKOS POEZIJA IR PROZA

Filmo struktira daznai glygoja naracijos tda bei protagonisto vaizdavimo ypatybes.
Garsiausi lietuviy dokumentinink juostoseprastai vyrauja melancholika ir kontempliaiigv
personazai, fiksuojamos minoés nuotaikos, toel jos daznai apiliziamos terminais,
pasiskolintais iS literatos: ,kino es®, ,filmai-eil éraZiai, ,dokumentire poezija“. Td&iau
ne visi lietuviy dokumentinink kariniai yra taip atitike nuo chtonikos ir pasiéme vien

autoriaus isgyvenimrefleksijas.

Siame skyriuje abiej tipu dokumentikos pavyzdZiai analizuojami naracijoshaar
poezijos / prozos pagrindu (poezija laikant redrsy iSgyvenimy iliustracijas, o proza —
publicistinius pasakojimus). Jie Kklasifikuojani atvirojo bei uzdarojo tipo struktas
priklausomai nuo naratyvo pozio.

4. 1. Uzdarasis tipas kaip tradiéistrukiira

Artimesnius tradiciniam reportaziniam pasakojimui sklandaus naratyvo filmus,
tokius kaip A. TarvydoVisos mintys iS5 vienos galvo2005, A. Marcinkeuiutés Beveik
laimingas 2004 ar tos paos autoés Laiku suspjome pasikalbti, 2006, linkstama priskirti
prie uzdarojo tipo strulitos dokumentikos:¢ia istorija pateikiama konvencine forma,
pradedantjZzanga, ¢siant d@stymu ir baigiant pabaiga. Protagonistas dazniausilEeka
Zmogaus-asmenyb vaidmeri, jis ivardintas vardu ir pavarde, filme kalba pats bee gp
pasakoja jo aplinkos zmes. Sie konkrets dokumentikos pavyzdziai yra filmo-portreto
apraiskos, tradiciSkai pasakojantys apie thols veiléjus: kino rezisien ir operaton; Petr

Abukeviiy, rasytoj Jurg Kuncing bei kino rezisierp Raimund, Vabah.

Naratyvas, kaip ir TV reportaze, p&ias logine seka, kadre kalba ne tik pats herojus,
bet ir ji pazinojusieji. Bitasis laikasiia tinka, nes, kaip per Tarvydo filmo premjerasitaé
dokumentininkas V. Damaseuis, — ,kine mes link portretuoti tik mirusius arba tuos, kurie

prie mirties®™.

1 pastaba i$ kino sa pries A. Tarvydd&/isos mintys i$ vienos galvpeemjen ,Skalvijos* kino centre, 2005
lapkricio 8 d.
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Siuose filmuose interviu sinchronai paraleliai mumjami su archyviniais kadrais, bei
Salutiniais pasakojimais: J. K&ino portretas atskleidzia ne tik rasSytojo asmesybruozus,
bet ir jo garsiausios apysakd@la sukirimo aplinkybes; taip pat faktus iS raSytojo bei jo
artimyju Seimynires patirties. Filme gausu ,nanvaizdely” medziagos iS asmeria erds
(maudyres Merkyje su snumi) ir i vie§ pasirodyna (Druskinininky poezijos pavasario,
karybos skaitym Vilniaus kavirese), teikiadios dar daugiau intymumo bei Silumos
pasakojimui. Pasnekavgausa beijvairowe lemia greig pasakojimo temp bei istorijos
ivairiaplaniskum: Zzmona kalba apiaiglviejy siny bei Kurtina-vyra namuose, broliai — apie
vaikysk bei gyvenimo Vilniaus senamiestyje aplinkybes, rduk apie raSytajtéva, kurio ji
nepazinojo, draugai rasytojai Jonynas ir Biaas — apie kolegir biciuli, literatiros kritikas
— apie tekst autoriy ir jo tekstus.Beveik laimingas- retas Siltos lietuvi dokumentikos
pavyzdys, Zirovui implikuojantis getr nuotailq ir keliantis susizagjima rodomu asmeniu,

kad ir koks ,nuodmingas” jis lity buws.

Uzdarosios, ar tradicés struktiros filmy-portret;, — kone gausiausia dokumentinio
Lietuvos kino lauke. Jam galima priskirti ir tokiwaizdo pasakojimus, kaip G. Beinitds
Vulkanovka. Po didziojo kin@005, tik¢ia ne asmens, o mazo kaimelio — Vulkanovkos, kur
S. Bartas suko vaidyb¢rjuost Septyni nematomi Zmés 2005, — gyventaj portretas; ar V.

V. Landsbergio Niujorkas mano Suo 2004, kuriame Jonas Mekas reflektuoja savo

pamastymus apie Manhattaq)‘kinag bei gyvenina.

Paties Jono Meko subjektyviosios dokumentikasirkai uzdarosios / atvirosios
strukiiry skakje atsiduria mazdaug per vidudabiau linkstant; atvirosios pus Filmai:
Scenes from life of George Manas 1996, (Vaizdai iS Jurgio Mdizno gyvenimp In
between 1978, (ntarpag ar Paradise not lost yet1980, Rojus dar neprarastas—
konkretesni, su datomis ir paaiSkinimais (nepaisanjog verbalinis pasakojimas nesutampa
su vaizdiniu), todl vis dar galimi priskirti uzdarosios strakbs grupei. Tuo tarpu Kiti,
pavyzdziui, Happy birthday John Lennonl996, Su gimtadieniu, Johnpiar Award
presentation to Andy Warholl964, Andy Warhol apdovanojimasartimesni atvirosios
tendencijomstia vaizdai teikiami be logis sekos, verbalinnaracija neartikuliuota, vaizdas
painus ir sunkiaiziarimas, veikjai anonimiski ir zirovui nepristatomi (kai kurieyj taiau,
pazstami iS Kity teksty ar tiesiog iS bendojo iSsilavinimo); Siuo atvejlmBs reikSnés
nesukuria, tik nuotadk kuri yra pozityvi ir Silta, bei oponuojanti lietiskam

LSapintojeliSkumui® ir melancholijai.
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Jei Stonio HKryba kazkuria prasme primena fotografijas, o Alekkaviiaus
fotografijos primena ki tai Meko kinas vienintelis, lyginant su kilietuviy autori, su
fotografijos medija koreliuoja tiesiogiaMeko parodaiMaz; ir asmeniSk dalyky svarba
didZiyjy uzmoj laikais Lietuvos paviljone 51-ojoje Venecijos bie&al skirtoje knygoje Jonas
Mekas: Conversations.(Vilnius, 2005), skyriuje ,Frozen film frames‘afgl. susting kino
kadrai), taip pat kaip keliuose prie$ tai publikumge leidiniuose (pvz.Jonas Mekas,
Dagboksfilmen(Stockholm, 2006)) bei parodose, dazniausiai eketuris kaip nuotraukos
pateikiami atrinkti kadrai i$ jo filng kai kuriose ekspozicijose jigyja portrei ciklo pavida®.
Siuos darbus galima traktuoti tiek kaip fotogradijdiek kaip kino objektus, nors pats autorius

nedista j priskirti nei vienai sdiy, juos vadindamas tiesiog savo atminties dalimi.

Uzdarosios strukitos filmy gausiausia portretuojant asmenybes; Zanras yrkréiws
ir gana lengvas kurti: tereikia surinkti medzjaagpie asmenir pakalbinti jo artimuosius (Sis
publicistinis modelis gausiausiai naudotdstragio karéju V. Damaseviiaus ir J. Matonio
filmuose). Tuo tarpu dokumentis analizs apie Lietuvos gyvenimo reisSkinius, apie
visuomer, socialie kaita — beveik ®ra. Bandymai fiksuoti & nors ta linkme yra
pavirsutiniski ir artimesni televizinio reportazarirui, stokoja dokumentikaiadingy gilesniy
izvalgn bei analizs. Kuriami skaitmeniniu formatu jie ne tik savo rfaa ar turiniu, bet ir
vaizdu atitiiksta nuo kino prigimties, praranda ,kino jausmlabiau tinka televizijai.
Galimas daiktas, jog tokiju kokybe lemia ekonomiés priezastys bei laiko stygius — tikkov
analizuojantys filmai reikalauja daug daugiau miemita bei techniny resurs, yra kuriami
kelerius metus. (Vienas zinomiagsnasiréje scenoje pastarojo meto dokumeunifiimy M.
Moore Farenheit 9/11 2004, Farenheitas 9/1), buvo kuriamas trejus metus, 0 jo

bendradarbiai sk&iuojami Simtais).

Uzdaros strukiros filmai-portretai turi tendenaijbati pavadinami kokia nors citata is
kalbintyjy sinchrono: (,Niujorkas mano Suo” — Jono Meko &aBeveik laimingas” — Rasos
Kuncinienés zodziai, ,Visos mintys iS vienos galvos® — Pefkbukeviciaus mintis, filmy
uzbaigianti aidug pakartojant kelis kartus), vengiama apibendréngnfilmo mintj ar esm
iliustruojartiy pavadininy.

22 Interneto svetaije www.mediatriangle.com/anthomekas/bodkikiama Meko fotografij, transformuai i$
16mm vaizdo dienor&f; kino juostos, ciklas. Eksponuojami beveik vien aagbiy portretai: Jurgio M&uno,
Salvador Dali, Andy Warhol, Carl Theodore Dreyeshd Lennon ir Yoko Ono, paties autoriausukitultaros
veikéjuy atvaizdai.
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4. 2. Atvirasis tipas — ,plaukiojanti“ dokumentika

PrieSingas pirmajam su konkrais paziniais veigais, verbalika bei logika pagtais
naratyvais, atvirasis tipas pasiZzymi visomis uzparantisavylmis: personazai, jei ir
ivardinti, tai neatskleisti, nebyd arba kalba mazai ir nereikSmingai; vaizédekos
nenuoseklios ir nelogiskos: vienas prie kito kljami nesisiejantys pasakojimai ir eégv

Juost; pavadinimai taip pat mistiski ir abstrakt

Visos Sios charakteristikos tinka poetinei dokutikan apikadinti, dar kitaip filosofo
J. Baudrillard vadinamai ,plaukioj&m”, turint omeny jos nesvarumoifery judant tarp
fikcijos ir autoriaus vidigs tikrows. Sios @#Sies dokumentika, kaip bety keista, taip pat
imasi portreto zanro, &&u Sie portretai daznai atspindi ne tiek vaizdomgo, kiek paties
kuréjo asmenyb. Pavyzdziui, Biruts Marcinkevtiutés-Mar filme NeparasSytas laiSka003,
bandoma papasakoti apie radytojos Satrijos Ragslaps meile kunigui: rodoma baZzrya,
kurioje raSytoja daznai lankydavosi, nuotraukositskni laiSkai, subjektyviai vis patiiant
ir pakartojant kai kurias frazes, tddpasakojimas dar labiau p&éja i mantn nei |
dokumentin pasakojim. Filmas veikiau primena pms rezisie¢s (aktogs) meditacijas ir
autorefleksijas apie slapneiSreiksf jausna, nei tikrows atSvai. Abejorg turinio realumu
dar labiau sustiprina filme veikiantys aktoriai,gyvu“ pasakojadiu personag nebuvimas.
Tikros, ar bent labiausiai priartintos prie tikéswia tik filmavimo erdws. Nors jos taip pat

pakito per dauggimet,, tatiau neabejotinai tinkadkéjos vidinei lisenai iliustruoti.

Audriaus Stonio naujausia juostas, kurio @ra, 2004, taip pat priskirtina portret
kategorijai — tai filmas apie praeityje gargeatro ir kino rezisien Augustira Baltrusait,
atskleidziant ne tiek protagonisto asmegykiek socialin statistinio seneli namy gyventojo
atvaizdy. Filme netiiksta ,kalbagiy galw*“ (tai atviro tipo dokumentikai éra hidinga),
taciau jos anonimias ir daug informacijos nesuteikia — tik tiek, kaghesios kartos kuitos
atstovai, kino ar teatro lauke veituopat metu, kaip ir BaltruSaitis, sunkiai kaddgeatsimisg.
O kaimynai iS senalinamy taip pat nenutuokia, kuo ,gyventojas su barzdkiniais is tréio
auksto®, ,invalidas toks, kaip jei visi“ uzsné dar gyvendamas kitame laike ir kitoje et
Vienintek jam priskiriama savyb— ,geras zmogus — gali vigksutaisyti: ir televizon, ir
radija, ir magnetofon. <...> Moka sutaisyti geriau, negu as, uztat lajgas”, - Stai tokji

paista vienas prieglaudos darbuatoj
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Filmas kupinas hipertrofuetdetalyy ir pauziy. Vienoje iS sekvenaij kelet minwiu
itin stambiu planu rodomos personazo rankdgpingjarcios kazkoki technikos prietaig
(televizory?) detales — iliustracija Zmogaus, galmviska sutaisyti. Kitoje scenoje, skambant
pakiliai muzikai, jis 8di prie lango ir iko. Apskritai, Stonys #gsta ilgus muzikinius intarpus
(tokia scena yra ir film&ieng, kuriuose ne muzika papildo vaig vaizdas papildo muzik
ramus ar beveik statiSkas veiksmas lyg specialiagipmas su kokiu pakiliuakiniu, grojamu
nuo pradzios iki galo, nuteikdamas ramybei ir reaigjai. Garsinius efektus gausiai naudoja
ir garsus amerikidy dokumentininkas Ken Burns. Dokumentinio kino formis
rekonstruodamas istoriniggykius, jis specialiai palieka vizualiai &8s arba tamsius kadrus,
sodriai pripildytus audioinformacijos: iSjungus naepraneSimo perdavimo kamat vaizdy, —

Si daug efektyviau pasiekia ggy (Cunningham 2005, 37). Atskiri nuo vaizdo gardinia
intarpai, Stonio filmuose — muzika, imituoja radijoedip, kuri, McLuhan terminu, yra
Jkarsta“ — tokia, ,kuri viem jusle pratsia didelia apibiZtimi® (McLuhan 2003, 40). Siuo
atveju, garso vaidmuo sinkretizuojasi su vaizdgisiis Salutinio, iS ,fono* virsta pagrindiniu

pranesimo kodu.

BaltruSatio portretas pavadinta¥as, kurio @ra, kuriant aliuzij i senosios kartos
praradinma, i nelutj ir mirtj. Jis toks pat nekonkretus, kaip ir pats filmaatsirosios strukiros

dokumentikos zZanras.

Atvirosios strukiiros dokumentika pasizymi naratyvo nebuvimu; arbairjyra, tai jis
itin neapibgZtas, atviras interpretacijoms ir priklauso nuo gawpercepcijos galimys: ne
kiekvienas Zirovas sugeba suvoktiaKilmu-eiléragiu bandoma pasakytiakreiSkia Zenklai
ir simboliai, apie k sialloma mystyti slenkant ilgoms muzikos ar tylos sekvencijorai
filmo-proceso reiskinys, kai procesu vadinamas vidialus reikSmj priskyrimas ir
interpretavimas. Sis nekonkretumas ir lemia daugspyle, laisw kiekvienam pasiimti i$

filmo tai, ka geba.

4. 3. Vaidmens priklausomygmuo strukiiros tipo. Oponuojantys naratyvai.

Analizuojant Zmogausvaizdzio sklaid postmodernioje fotografijoje buvo aptikti
septyni vaidmen diskursai: Zzmogus-asmenyp Zzmogus-knas zmogus-Zenklaszmogus-

daiktas Zmogus-reprezentantagmogus-medziaga kiznas-nrzSis. Prieita prie iSvados, jog
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portreto Zanre dominuoja tipaanogus—asmenygp fotoreportazuose daznesni anoniminiai

Zzmors-zenklaiarbazmors-reprezentantarr t. t.

Dokumentikoje zmogiSkumo sklaida yra labiau ripotadukuota iki vos kali
Zmogaus-asmenyf) zmogaus-reprezentantar zmogaus-zenkldipy. Buatent pastarasis ir
vyrauja atvirosios strulitos dokumentikoje, kai protagonistas yra ikonargiskia ne save, o
veikiau kazlg neagiuopiamo, ,virSvaizdisko“, simbolisko, iliustruojéim mjslingas rezisiet
vidines lisenas. Tiek Matelio liftininkas, tiek Stonio menggjiviena“ apie save nekalba, yra
ispraustii rezigirinj laika bei erde. O net jei vaizduojamajam ir suteikiama ZodZziorggbé
(laisve jos nepavadinsi), kaip Augustinui Baltrgéaj tai gyvenimo iSminties vis vien i$ jo
neisgirsi — bet koks sakymas ar kazko teigimas dstdksto iSbrauktas, filmo esntia
punktyriSka, numanoma, priklausanti analogikody plotmei, tod@l kiekvienas yra priverstas

ja pajusti savaip.

Kine sutinkamaszmogus-reprezentantasaip pat reflektuoja ne unikali savo
asmenybh, bet socialin visuomeigs dalies tip: kalinius Vildziano 9 varty mieste 1999,
keleivius Beinoriités Troleibug; mieste 2002, ar kaimo keistuolius Lapinskat bei

Matuzevtiy juostose apie Venegijr Damut?,

Tik uzdarojo tipo dokumentikoje nevengiama tradiizi pasakojimo ir tikif paziniy
Zmonii-asmenyhj; dazniausiai jomis renkamasi Kulbs Zzmones, fgau — Kity Sriciy
atstovus. Skirtingai nei fotografijoje, dokumenéime reportaze, kaip ir televizijos
publicistikoje, veikjams taip pat labiau priskirtiimogaus-asmeng$) nei Zmogaus-zenklo-
reprezentantovaidmenys: personaza&ia ne anonimiski, bet atvirki&i, paistami, net ir

nepateikus tiiy su j vardais.

Suskirgius dokumentines kino juostas pagal naratyvo bavimebuvim, (konkretum
/ simboliSkum), iSskiriamos dvi grugs filmy — uzdarosios ir atvirosios strakbs, kurie
suponuoja ir tam tikrus Zmogaus sklaidos vaidmeAtsirosios strukiiros pasakojimams
renkamasi atviraszmogaus-zenklsklaidos formas, o uzdarosios — kordhue zmones-
asmenybesNaudojant & strukiiring klasifikacija, galima sudaryti Zangrskirtybés binarines
opozicijas, IS dalies inspiruotas civilizacifyréjo Levi Strauss mit visuomegse analizs
schemos. (The media book 2002, 137). L. Strausdij@o civilizacijas tikdamas, jog
skirtingose kuliirose, iskaitant ir modernias, egzistuoja bendrosuynstrukfiros: mitus jis

2 Turimi omenyje filmai: J. Lapinskai$ Venecijaus gyvenimas ir Cezario mirti999, bei D. ir K. Matuzeviy Uz
slenkgio, 1995.
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naudojo kaip simbolininstrumend, atveriant realaus pasaulio prieStaravimusj ¢e gali

paaiskinti neatitikimus tarp Zmogaus egzistendijagalaus pasaulio, amairkova tarp grio

ir blogio. Kino teoretikas Peter WollenaSschem panaudojo analizuodamas Jean Luc-

Godardcounter cinemdangl. kontrkinag. Jis apras dvieju tipy naratyvus — konvencinius ir

alternatyvius, kuriuos The Media Book redaktorigiematizavo Sia lentele:

Konvenciniy ir alternatyvi y naratyvy binarin és opozicijos

1 lenteé

Konvencinis naratyvas

Alternatyvus naratyvas

Naratyvas tranzityvus

ivykiu grandire, prieZasties-pasekis efektas,

centre — nslé.

Naratyvas netranzityvus
pauzs, pertfikiai, epizodai, lyriniai nukrypimai,
punktyrinis pasakojimas.

Identifikacija
empatija ir emocinigsitraukimas

Nutolimas
netiesioginis adresatas, daugybinis iSskaidytag
veikéjas.

Skaidrumas
langasi pasaul, nematomas montazas

Matomas tik pirmas planas
eksponuojamos techréis galimyles

VienaplaniSkumas
monofoninis pasaulis

DaugiaplaniSkumas
heterogeniSkas pasaulis

Pabaiga
nafirali, iSprendziama pagrindirmislé

Plysys
neturintis rily, netelpantig remus, intertekstualu

Uy

Pasitenkinimas
linksminantis, patenkinantis, patvirtinantis

Nepasitenkinimas
nepatenkinantis, provokuojantis, atstumiantis

Fikcija
vilkintys kostiumus ir vaidinantys aktoriali

Realylz

tikras gyvenimas, neprofesionalaktoriai, tizio
reprezentacija

(3altinis: The Media Book 2002, 141)

Lentek pateikta manant, jog P. Wollen apibtas altenatyvusis naratyvas glaudziai koreliuoja

su darbe iSskirta atdja poetinio dokumentinio filmo naratyvo strakd. Opoziciniais

atspirties taskais pasirinkus uzgjarir atviraja strukiiras, panaSiai binadmis opozicijomis

galima suklasifikuoti ir pagrindinius LietuviSkosklimentikos Zzanrus:
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LietuviSkos dokumentikos pagrindiniy Zanry binarin és opozicijos

2 lenteé

UZdaroji naratyvo strukt ara

Atviroji naratyvo strukt ara

Zanras: publicistiadokumentika

Zanras: poetidokumentikg

konvenciska

novatoriska

generuojama realyb

generuojama vizija

skaitmeniniai kodai

analoginiai koda

informatyvu

entropiskal

skaitoma lengvai

skaitoma sunkiaj

konvencionali, iSmokta re4isa

autorig, iSgyventa kryba

pristatomas iSorinis pasaulis

pristatomas vidigisgulis

svarbiausia — herojus

svarbiausia — autorius

vyraujantis vaidmuoZmogus-asmenyb

vyraujantis vaidmuoZzmogus-zenklal

[72)

herojus reisSkia save

herojus — simboliaikona

konkretu

abstraktu

skirta masiniam Airovui

skirta kompetetingam @iovui

naracijos tempas greitas

naracijos tempastas

konsumentiSka kontempliatyvu
televizijos sfera kino sfera
Zurnalistika menas

Sis klasifikavimas, nors iral/ginis, padedajvardinti atskin struk@iry Zanrinius

skirtumus bei juos schematiSkai charakterizuotietiPés dokumentikos Zanro pripazinimas

atskiru nuo kity dokumentikos formp gali prisickti prie jo konvencionalizavimo ir suteikti

komunikacies kompetencijos jo vartotojamsggytas rastingumas gaib padidinty Zanro

sklaidh tarp masias auditorijos Zirovy bei padty ji adekvaiai suprasti.
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ISVADOS

Atlikus Siuolaikires Lietuvos dokumentikos kokyhin turinio analiz, buvo
iSkristalizuoti trys pagrindiniai komponentai: zams laukas, jo strukirinés srangos bei
jame veikiantis protagonistas. Kino pasakojimsaskirstytii dvi — uzdarojo ir atvirojo tipo
strukitiras. Toks strukiravimas patvirtina prielaid jog pasirinktas filmo naratyvas (ar gatb
netgi rezisieriaus pasakojimo braizas) lemia vaifamjy vaidmenis, y santyk su tikrove,
artikuliacijos laipsi ISsiaiSkinta, jog lietuwji dokumentikos kontekste tarp kifigtiruoja du
pagrindiniai zanrai: publicistika bei poetika.

Veikiant postmodernizmo ébms dokumentika lengvai sinkretizuojasi su fiksijo
Zanrais, tod kai kurie kiréjai fiktyvioms istorijoms suktiemé naudoti dokumentikos siai
priskiriamus komunikacinius bei vaizdo kodus. Taetetminavo imitacinj zZang -—
mokumentikos bei dogumentarizmo atsiragliniTafiau ir dokumentininkai naudojasi ne
menkesamis simuliacijos formomis, asmeniglpasaulio atvaizd pateikdami kaip universal
Taigi riba tarp fikcijos ir tiesos nustatyti sunku, juolabdkgiesos®, ,tikrows" percepcija yra

reliatyvi.

D¢l Sios priezasties dokumentikos definicijairiuose zZinynuose, priklausomai nuo
to, ar juos raso zurnalistikos, ar kino analitikadrijuoja nuo faktualumo reikalavimo iki
Zanro pripazinimo beletristika, legalizuojant r@xises manipuliacijas. Net dokumengik
imituojantios kino formos mokumentika bei dogumentarizmasosaasakojimu bei jo
konstravimo principais nedaug tesiskiria nuo vagdciy tikrove, ar teisingiau, ,tikrog",
filmy, todkl autor sialo naup definicijos pavyzd dokumentiniu filmwadindamapasaulio
vaizdais bei faktais paremtezisirinj naraty\y, kuris tikrowes neatspindi, t@au atskleidzia
kirejo poziarj (meditaving) ; objektyvioje tikrowje esant reiskin.

Dokumentinis filmas yra priskirtinas ir zurnalists, ir kino sréiai: tiek tematika, tiek
1 kameros objektyy patenkantys personazai, tiek naratyvo konstravisndai abiejose
medijose daznai sutampa. Vigltd, skirtumas tarp televizijos ir kino dokumentkgra
akivaizdus ir nepaneigiamas. Naratyvo daugiasludksmas, pasakojimo momentiSkumas
arba fiksuojamas laiko kitimas bei techniniai daylemia ,televizin“ arba ,kino* jausna.
Taigi, filmus iS esms galima skirstyti ne tiki uzdaros ir atviros struktos, bet iri

televizinius bei kino, nors Si skirtgbapibgziant zang, niekur neartikuliuota.
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Darbo objekto pavyzdzius iSanalizavus protagoniseidmenimis ir nustaus
naratyvines strukitas, patvirtinta prielaida, jog tam tikri Zmogaudasdos vaidmenys bei
vaizdavimo ypatumai koreliuoja su atitinkamais daleuntinio kino Zanrais, ir atvirkgi. Tai
reiSkia, kad rezisieriaus pasirinktas naratyvdsai$o, gallit net negmoningai, determinuoja
vaizduojanyjy vaidmenis, pasakojimo greiir bada, verbalin / neverbalin diskurg, kitus
aspektus. Tai ygabadinga vaidybiniams kino Zanrams, kai kiekwign stereotipizuoja tam
tikri konkretis personazai: vesternuose visada veikia protag@akgubojus, siaubo
Zanruose — antgamtiSkostpbés, mokumentikoje — sociakis tikrows reprezentantai (The
media book 2002, 141). Taip pat ir dokumentikos tkkste: filmu-portretu renkamasi
Zmogaus-asmenyb vaidmern, filmu-es — zmog-reprezentant, filmu-eiléragiu — zmogy-
Zenkd; ir t.t.: protagonisto sklaidos amplittidvyruoja nuo Zmogaus-objekto iki Zzmogaus-

ikonos.

Lyginant dokumentinking bei fotografip, paaiskjo, jog tiek tematiniu, tiek Zanriniu
poziariu abi medijos yra glaudziai susijusios: stebimasikalus reiskinys, kai Sios
komunikavimo formos susik&éin vietomis — kai kurie kino pavyzdziai yra pébtinai
statiski, kai kurios fotografijos judrios, o Jonoekb ,susting kino kadrai“ apsikritai yra
atsidire abiep mediu kryzkekje. Vis clto, fotografija apima kur kas platgsprotagonisto
vizualiniy vaidmen spektr, o kinas naudoja daugiau komunikavimo kan&igi ju sintez,
nors irimanoma, yra reliatyvi. Ateityje galimos tolimesnstudijos Sia linkme, pavyzdziui,
tyrinéjant tam tikg temy turinio raisSkos skirtumus bei zangisklaich Siose medijose.

Komunikacijos teorijos kontekste, pasitelkus $kEiteiginius, nustatyta, jog skirtimg
Zzann dokumentika koduojama skirtingais kodais: pubtinis stilistikos filmai siugia
skaitmenini kody praneSimus, poetts — analoginj. Tai lemia komplikuat pastauju
recepciy; pastebta, jog poetid dokumentika vartotojo — postmodernaus informacijos
gawjo, kaip ir kitos fiSies informacija, yra suvokiama kaip poppraneSindasisankstires
nuostatos bei komunikacis kompetencijos stokos skaityti analoginius kodake<tiai turi
tendenciy nepasitvirtinti ir praneSimas lieka neatkoduotassuprastas ir atmestas, kaip
netikes. Prie Sios iSvados prieita iSanalizavus spauldejanternete publikuotus recenzent
rasinius. 1ISsamesni recipient ne tik profesional rasyt; teksty, bet ir paprastkino Ziarovy
percepcijos tyrimai atskleisttikslesre situacip — Si iSvada yraaygiSka, paremta labiau
ispidziu, nei empirikaVis dlto, skeptiSkas poiris i reiSkin yra akivaizdus. Tad poetirg

dokumentilg pripazinus atskiru klasikos fagasiekusiu zanru (turdiu savitus kodus: tokius
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kaip ktas pasakojimo tempas, metaforinis vaizdaspgaus-zenkleaidmens protagonistai, kt.;
naracijos bei vizualines priemones, turiniu beinfar rekonstruojantis latentinius potyrius),
atsirasty informacijos perteklius — fiskiSka komunikaéinrkompetencija ar makluhaniskas
rastingumas, atveriantis galimybatmestam Zanrui integruoti$ konsumentin vartotojo
mastym.

Nesvarbu, kad priimama negausios, daugiausia dgemtos uzsienio auditorijos,
LietuviSka dokumentika bet kuriuo atveju yra reikSga kaip kultirinis Salies palikimas,
kaip laikmeio iliustracija, kaip nisy kiiréju meditacijos, pasakojimai b@raizdziai. Kad ir
kaip susimuliuoti, jie atspindi jei ne iSoeintai vidine kiiréju tikrove, kuri yra ne maziau
svarbi. Taip kaip surezisuotas pramg fotografo Robert Doisneau kadr&iinys prie
rotuses, 1950, The kiss in Front of the City Halkartu su keletu kit nuotrauky iS pradzi
ZurnaleLife, o po to atvirdiy, plakaty, iliustraciy ant marskigliy bei kitomis formomis,
visam laikui pasaulio ggnorén jsprau@ ispadj, jog Paryzius yra meis miestas (Photo
icons... 2005), taip lietuwi dokumentigs meditacijos bei kiti bandymai fiksuoti tikrev
ateities kam samorgje isliks kaip nacionalinio mentaliteto iliustraajjmanant jog poetinis,
rezignuojantis, arba kaip tik — Siltas ir harmorgaguo metu buvo lietuvio pasaulis. Gdlb
prajus keliems deSimtndgams, pasaulio pili@ai vaziuos pas mus susilieti suitini ir

pasinertii filosofines prasmes, kaip dabar vazuoRaryziy bwiuotis.

Moksliniame medip tyrimo lauke pastebima tendencija, jog kinas dabar
analizuojamas ne kaip kazkurios srities — menotyrasnalistikos, istorijos — objektas, bet
atskirais diskursais: &u, seksualumo, etnografiniu, antropologiniu, komuaaikiu,
semiotiniu, kitais. Bmesys krypsta nebgesritis, beti analizs bidus; viem sriciu iSkeltos
teorijos, tyrimp metodai bei rezultatai pritaikomi kitoms: taialygoja konverguojanti
reiSkinius postmodernizmataka. Todl tikimasi, jog Sis darbas, dokumerntirking
analizuojantis komunikaciniame bei Kuihiame lauke, paskatins tolimesnes studijas Siuo

aspektu.
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Contemporary Lithuanian Documentary Film: Between Reality and Vision
(Hero, Structure, Innovation)

Summary

Contemporary documentary film, definition of doemary film, film as an object of
communication science, visual roles of protagonisteuctures of narratives, contemporary

photography

The paper deals with the analysis of contempdtéghuanian documentary film in the
field of communication and culture theories, wh&entemporary” film is considered to be
made more or less in the last ten years. It anslyise object in the terms of innovation of

definition, iconography of the protagonist and staues of narratives.

The definition of documentary film is examined thve one hand from the journalistic
point of view, characterizing it asfact-basedilm that depictsactual events and persons; on
the other hand, in the film theory sight it is colesed to be ananipulativenarration of the story,
taken out of reality. A central question is if cheteristics of factuality is remaining the main one
talking about the documentary film, as the exampfesithuanian poetic documentaries are far-
off exposing of reality. That is why this study gegts a new definition of the object, putting a
director’s role in the narrative above actual reften of factuality: adocumentarys called here
a director’s viewpoin{in the case of Lithuanian poetic genra mmeditation on the phenomena
of the objective reality

Qualitative film text analysis and the communiocatl approaches of John Fiske,
Marshall McLuhan and Jean Baudrillard’s ideas pevihe theoretical framework for the study.
Documentary films are analyzed as the object odrem@ of communication. It is focused on
reading the communicational codes and conventinrdifferent genres of documentary films,
resulting in classifying code systems to seversliai roles of heroes and two types of narrative
structures.

It is concluded that particular types of narragivese particular codes of iconography:

closed structures use to depict concrete persmsaiit digital codes, meanwhile open-structured
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narratives prefer more abstract visualization of iaan-hero using analogical codes and
conventions. Low rate of narration, long lastingnfies and minimal action, symbolical
protagonists and unlinear editing presuppose ditiees for the receiver to encode open-
structured stories, called “poetic” in Lithuaniaontext. That is why it is discussed that poetic
codes should be established as a new genre inelldeof documentary, which would help the
receiver to distinguish it as “poetic”, unconventid, and perceive it in the frame of the genre. In
Fiske’s words, it would make the audience to gagmn¢ommunicational competence to read and
accept this new kind of text as a reflection ofioredl mentality and specific features of
Lithuanian directors’ character.

It is also concluded that documentary film coretawith documentary photography in
terms of thematic and generic discourses, namelgsldMekas’ “Frozen Film Frames”, that can
be considered both as an object of film and of péy@phy.

As Lithuanian documentary film is not deeply resbad in the fields of communication
science and culture studies, further research éambleshment of the poetic genre and the
audience perception of unconventional narrativeslevoontextualize studying film as an object
of communication.
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