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SANTRAUKA

,Moters zyd¢jimas* jausmy vizijos projektas.

Remiantis dailés, dizaino teorija (meniniy ir kompoziciniy raiSkos priemoniy
pazinimu) bei dizaino kirinio vertinimo Kkriterijais (estetika, funkcionalumu, vieningu
stiliumi, ansambliSkumu, naudingumu), buvo rengiamas ir grindziamas albumo ,,Moters
zydéjimas* - jausmy vizijos projektas.

Suformuluota koncepcija, pagrista filosofiniais, socialiniais aspektais. Remiantis
prototipy analize, pavyzdziais, konkretizuotas kiirybinio darbo sistemingumas, bendra
stilistika, koloristiniai, konstrukciniai ir k.t sprendimai. Numatyta kiirybinio darbo apimtis,
suformuluoti konkreciy sudétiniy daliy projektiniai sprendimai.

Darbo rezultatais pagrindziama iSsikelta hipoteze, kad tapybos, grafikos, pieSimo ir

fotografijos sintez¢ jgalina sukurti subtily, Siuolaikiskai atrodantj gaminj.



SUMMARY

,»Woman pride* — project of feeling vision.

The album ,,Woman pride* — project of feeling vision was prepared and predicated
according to art, design theory (knowledge of artistic and composite expression means) and
evaluation criteria of design creation (aesthetics, functionalism, solid style and availability).

The conception was formulated and it was grounded by philosophical and social
aspects. Creative work organisation, general statistics, colouristics, constructional and other
decisions were concretized with reference to prototype analysis and examples. Creative work
span is planned and design decisions of concrete parts are formulated.

The hypothesis is based with work results that synthesis of painting, graphics, drawing

and photography enable to create subtle and modern product.
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[VADAS

Darbe nagrinéjama problema

Moters vaizdavimo problematika svarbi ne tik kaip viena i§ meno vizualiniy temy, bet
ir kaip musu kultiirinio bei socialinio gyvenimo atspindys.

Siuo metu yra begalé zurnaly, televizijos laidy, bei reklamuy, kuriuose reklamuojamas
nuogas kiinas be sielos subtilybiy. Toks kiinas traukiai tik fiziskai, bet jokiu biidu ne
dvasiskai.

Siuolaikiniame mene jsitvirtina abstrakéios modernizmo srovés, i§ paveiksly ima nykti
zmogus, menininkai tarsi bijo vaizduoti paprasCiausiai grazy, objektyvo ar kompiuterio
neiSkraipyta kiina. Fotografas Rimantas Dichavicius - vienas i§ nedaugelio i§imciy, vienas
pirmyju Lietuvoje pradéjgs fotografuoti aktus. Biitent jis jprasmino tobulo grozio ir jaunystés
amzinuosius idealus. R. Dichavicius $lovina moters kiino grozj.

Taciau, skirtingai nei R. Dichavicius, savo albume pagrindini démesj skiriu ne tik
moters figiiros meninei raiskai, bet ir jos vidiniams i§gyvenimams. Zmogaus, o ypa¢ moters,
figira yra neiSsenkamas kiirybos Saltinis. Nors jau sukurta daugybé moters {vaizdziy ir
vaizdiniy, motyvy, vis dar yra vietos kiirybai. Juk grozis gali biiti jvairiapusis.

Manau, kad nuogas kiinas turi intriguoti ne savo erotiniy vaizdiniy galimybémis. Pats
zmogaus nuogumas sukelia laisvés, tyrumo, saly¢io su pirmaprade gamta, su Dievu

T
asociacijas.

Darbo aktualumas

Savo albumu noriu parodyti kitoki poziiiri 1 moteri, kaip moting, brandzig asmenybg,
sugebancia myléti ir biiti mylima. Pagrindini démesj skiriu ne moters kiino groziui, o jos
individualybei, vidiniams iSgyvenimams, troSkimams, ko, mano manymu, taip triuksta
Siandien.

Manau, jau daugelis motery pavargo nuo joms jvairiy zurnaly, reklamy formuojamy

stereotipy: moteris - meiluze, 1élyté; moteris - meiluze, aktyvi ir protinga verslininke; ,,super*

! Dovile Zelgiate. Kino kalba fotografijoje ir poezijoje [zitréta 2006-10-16]. Prieiga per interneta:
http://www.rasyk.lt/index.php/fuseaction,articlesView.view;id.1214:pn,cat.




moteris; moteris — preké ir pan’. O taip norétysi papras¢iausiai biiti moterim, kartais silpna ir
susimasciusia, svajojancia. Moterimi — mama, niekur neskubancia, tik besidziaugiancia jai
Dievo duota dovana biiti mama.

Moteris — mama negerbiama visuomengje. Skamba paradoksaliai? Juk motinoms
pageidavimy koncertuose uzsakomi graziausi zodziai, o prezidentas iskilmingai apdovanoja

daugiavaikes mamas. Tagiau realiame gyvenime tokios pagarbos moteriai labai triiksta’.
Darbo objektas
24 lapy fotografijuy albumas — jausmuy vizijos projektas ,,Moters zydéjimas*.
Darbo tikslas

Remiantis dailés, dizaino teorija (meniniy ir kompoziciniy raiSkos priemoniy
pazinimu) bei dizaino kiirinio vertinimo kriterijais (estetika, funkcionalumu, vieningu
stiliumi, ansambliSkumu, naudingumu), parengti ir pagristi albumo ,Moters Zzydéjimas*

projekta.
UZdaviniai

1. Suformuluoti koncepcija, pagrista filosofiniais, socialiniais aspektais.

2. Remiantis prototipy analize, pavyzdziais, konkretizuoti kirybinio darbo
sisteminguma, bendra stilistika, koloristinius, konstrukcinius ir kt. sprendimus.

3. Numatyti kiirybinio darbo apimti ir suformuluoti konkreciy sudétiniy daliy
projektinius sprendimus.

4. Projektavimas.

Moksliné hipotezé
Tapybos, grafikos, pieSimo ir fotografijos sinteze jgalina sukurti subtily, Siuolaikiskai

atrodanti gamini.

2 Nljolé Liobkiené. Motinysté kaip issukis XXI amziuje [Zitiréta 2006-03-03]. Prieiga per interneta:
<http://www.gyvybe.lt/uzgyvybe/20000708/uzg07-8 13.html >,

3 Elena Sakalauskaité. Motina apie nuvertéjima [Zifiréta 2006-03-03]. Prieiga per interneta:
<www.euro.lt/upl_images/20060704202400.pdf >.



Metodologija

Darbe rémiausi filosofijos, meno, spalvy teorijomis, grafinio dizaino teorijos
pagrindais.

Kaip sekting pavyzdi pasirinkau ir analizavau vieno garsiausiy Lietuvos fotografo
Rimanto Dichavi¢iaus kiiryba. Jis buvo vienas pirmuyjy fotografu Lietuvoje pradéjes
fotografuoti aktus, taip jprasmindamas tobulo grozio ir jaunystés amzinuosius idealus. Vienas
garsiausiy jo fotoalbumy ,Ziedai tarp Ziedy yra unikalus ir vertingas 3altinis. Jis mums
atveria paslaptingus fotografo minties raiskos klodus, techniniy igiidziy sankloda.

Rémiausi Stasio Krasausko kiiryba. Daug démesio skyriau ciklo ,,Moters gimimas‘
analizei, atskleidZianc¢io moters jausmy pasauli, jo raida nuo tyry mergautiniy svajoniy iki
brandumo, motinystés laime ir kan¢ias.*

Hermeneutika — plaiausiu poziliriu hermeneutika yra filosofijos kryptis, nagrinéjanti
pasaulio, tikrovés interpretacijos biidus. Ji yra viena i§ vyraujanciy $iuolaikinés filosofijos
krypciu. Pastaruoju metu, teksty koncepcija buvo isplésta iki pasisakymo ar kalbos, ivairiy
pasirodymu, dailés kiiriniy ir, netgi, {vykiy.’

Spalvy teorijos

Vilhelmo von Bezoldo teorija. Dizaineris pastebéjo, kad pakeitus nors vieng piesinio
spalva, pieSinys pasikeicia kartais neatpazistamai.

Dzozefo Alberto teorija. Teigé, kad priklausomai nuo aplinkos vieng ir ta pacia spalva
mes suprantame, kaip atskiry atspalviy.°

M. Liusero teorija. Spalva ne tik verCia atitinkamai reaguoti, bet ir tam tikru biidu
formuoja zmogaus emocijas.

Grafinio dizaino teorijos pagrindai: pagrindiniai grafinio dizaino sudedamieji
elementai ir jy komponavimas, kompozicijos harmonizavimo priemonés, Srifto
komponavimas, nuotrauky grafinis tvarkymas, projektavimo principai ir k.t.”

Savo magistro darba atlieku butent taip tod¢l, kad $i tema yra aktuali, tatiau mazai
nagrinéta teorijoje, bei realizuota praktikoje. Todél neiSvengiamai remiuosi ne vien grafinio

dizaino teorija, bet ir meno filosofijos bei kity moksly teorijomis.

* Krasauskas Stasys. Amzinai gyvi : [graviliros]. Vilnius : Vaga, 1985

> Straipsnis i§ Vikipedijos, laisvosios enciklopedijos [Zifiréta 2006-03-03]. Prieiga per interneta:

< http://It.wikipedia.org/wiki/Hermeneutika>.

SSpalvy teorija [Zifiréta 2006-03-06]. Prieiga per interneta: http://www.reco.lt/design/colors.php.

7 Kauno technologijos universitetas. Informatikos fakultetas. Grafinio dizaino teorija [Zitiréta 2006-03-06].
Prieiga per interneta: <http://if.ktu.lt/itdc/kursai/kursai_ITDC2.htm.>
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Paminétos tos, kurios su mano numatoma analizés problema turi tiesiogini rysj ir

kurios turé¢jo didziausia itaka darbui.

Metodika

Magistro darbo teorinéje dalyje buvo taikomi §ie metodai: literatiiros ir interneto
Saltiniy analizé, pavyzdziy ieSkojimas ir lyginamoji analizé, fakty ir duomeny analizé.
Kirybiniame darbe naudota grafinio projektavimo metodika.

Grafiniai sprendimai kiirybiniame darbe atlikti Adobe Photoshop, CorelDRAW, Corel
Photo Paint kompiuterinémis programomis. Fotografijos siuzetams fotografuotos veidrodiniu
skaitmeniniu fotoaparatu CANON 350D, v¢liau apdorotos Adobe Photoshop ir Corel Photo
Paint kompiuterinémis programomis.

Darbe naudoti spalviniai modeliai:

1. RGB spalvinis modelis. RGB spalvinis modelis naudojamas prietaisuose, kurie
spinduliuoja §viesa: televizoriuose, kompiuteriy monitoriuose. Sis modelis remiasi
pagrindinémis spalvomis: raudona, Zalia, mélyna (angliSkai: Red, Green, Blue. IS ¢ia ir kilgs
modelio pavadinimas);

2. CMYK spalvinis modelis. CMYK spalvinis modelis tinka aprasyti daiktams, kurie
nespinduliuoja Sviesos. Pagrindinés CMYK modelio spalvos gaunamos 1§ baltos spalvos
atémus pagrindines RGB modelio spalvas.®

Naudoti grafiniy byly formatai:

3. JPEG — Jungtinés fotografijos ekspertu grupés standartas (Joint Photographic
Experts Group Standard). JPEG — tai standartizuotas statiniy paveiksliuky kompresijos
mechanizmas;

4. TIFF (Tag Image File Format) - tai placiausiai paplitgs formatas aukStos kokybés
vaizdams kurti. TIFF palaiko tiek informacijos, kiek tik imanoma gauti, pvz., i§ skenuojamo

originalo. Sis formatas naudojamas tuo atveju, jei planuojamas kurti vaizdy archyvas.’

Strategija

1. Darbo temos bei koncepcijos suformulavimas (1 semestras).

2. Problemos suformulavimas (1-2 semestras).

¥ Vilniaus universitetas. Komunikacijos fakultetas. Spalviniai modeliai [Ziiiréta 2006-03-06]. Prieiga per
interneta: http://www.kf.vu.lt/~public/kgm1/justina/sp_modeliai.htm.

’Grafiniy byly formatai [ZiGiréta 2006-04-10]. Prieiga per interneta
<http://mm.mch.mii.lt/zodynelis_t.htm.>.




. Darbo tiksly bei uzdaviniy nustatymas (1 semestras).
. Informacijos rinkimas (1-2 semestras).

. Prototipy analiz¢ (1-2 semestras).

3
4
5
6. Lvairts ieSkojimai, eskizavimas (1-3 semestras).
7. Projekto atlikimas (1-3 semestras).

8. Teorinio rasto parengimas (2 semestras).

9

. Projekto pristatymas (3 semestras).
Rezultaty naujumas

Magistro darbo rezultatas — albumas ,,Moters Zydéjimas*.

Projekte stengiausi iSlaikyti bendra charakteri ir stilistika. Faktury ivairove, ju
panaudojimo galimybiy bei rezultaty analizé ir pritaikymas darbe padéjo sukurti iSskirtini,
Siuolaikiskai atrodantj albuma, kuriame bty suderinti trys pagrindiniai reikalavimai dizaino

objektui — informatyvumas, estetiSkumas ir funkcionalumas.
Rezultaty teorinis reik§mingumas

Kadangi magistro darbo projektas gali biiti sékmingai taikomas praktingje veikloje,
atliekant sukurto objekto analizg, jo poveiki Zitirovui, galima gauti naujy teoriniy Ziniy.

Nuodugniai iSnagrinéjus gautus rezultatus, galima suformuluoti mintj, kad tam tikry
teorijy, meno krypciy ir technologiniy ziniy sintezé padeda sukurti patraukly gaminj. Tokie

teoriniai rezultatai yra nauji ir reikSmingi dizaino teorijai.
Rezultaty praktinis reikSmingumas

Kuriant estetinj objekta, pertvarkoma tikrovés medziaga, remiantis ankstesniu savo
patyrimu.

Visa pasaulio ivairovg sudaro vaizdiniai, nes tikrové laikoma regimybe, kuria sudaro
ne kas kita, kaip formos, suvokiamos regéjimu. Tema, kuri niekada néra tik tai, ka nurodo
kiirinio siuzetas. Siuzete slypi nuorodos { uz kiirinio esancius pasaulio reiskinius. Menas gali
kalbéti ir kalba ne tik apie grozi, bet ir apie socialines problemas ir net politini konteksta. Tik
kalba jis, be abejo, kita, sunkiau perskaitoma kalba, nors ¢ia zitirovui nesitiloma vertybiy,

galin¢iy pagelbéti dramatiSkoje Zmogaus situacijoje.

10



Magistro darbo projektas gali buti sékmingai taikomas praktingje veikloje ir realiai

atlikti savo mening, socialing funkcija (ilgainiui keisti visuomenés pozilri i motery).

11



1. TEORINIAI DAILES KURINIU KOLEKCIJOS PAGRINDAI (KOLEKCIJOS
KONCEPCLJA)

Kas yra moteris? Kokia $iais laikais jos padétis visuomenéje, o dar svarbiau - Seimoje?
Siuolaikingje visuomenéje moteris turi tas pacias teises kaip vyras, t. y. gali (turi teis¢) kurti,
tobulinti ir realizuoti save tam tikrose veiklos srityse, ta¢iau ne visada taip buvo. Kai kurios
aplinkybés, tarkime, pasauléziliros nuostatos, istorinis gyvenimo laikotarpis ir jo metu
susidariusios aplinkybés kurti ir veikti moters laisvg, buvo apribotos elgesio taisyklémis ar
normomis. Nors dabar gal ir nebekyla klausimy dél moters padéties vertinimo — moteris jau
lygi vyrui — tafiau anuomet socialiné tikrové §i santyki daznai iSkreipdavo. Dél to kilo
feministinis jud¢jimas, kuris akcentavo moters galimybes kurti, veikti, iSreik$ti save ne tik
Seimyniniame gyvenime. Taigi dabar Vakary pasaulyje akivaizdus moters visuomeniniy

. . 1
vaidmeny jvairumas. 0

1.1. Moters padétis jvairiose kultiirose

Siame skyriuje apZvelgiama moters padétis jvairiy Siuolaiking pasauléZiiira
formavusiy kultiry aspektu, pateikiant trumpa moters padéti helenistinéje, roméniskoje ir

judéjiskoje aplinkoje.

1.2. Moters padétis Graikijos kultiiroje

Helenistingje kultiiroje vyro ir moters meilé patiria nuvertinima. Moteris daZzniausiai
atsiduria ,laipteliu zemiau®, su ja elgiamasi kaip su antrariSiu zmogumi. Teisé¢ igyti
i$silavinima moteriai i§ nesuteikta, jai priskiriamos tokios ypatybés, kaip polinkis kivircytis ir
nepatikimumas. AiSku, nereikia pamirSti, kad helenistiniame pasaulyje moterys buvo
gerbiamos nei kitose kultiirose. Taciau jeigu paisysime bendro vaizdo, pamatysime, jog
moters statusas buvo tik truputi aukStesnis nei vergo, be to, ja visiSkai kontroliavo vyras.
Pagarbos moteriai svyravimas Graikijoje 1§ dalies priklaus¢ nuo miesty - valstybiy
susikiirimo. H. Vorldnderis teigé, kad graiky poziliris i moteri buvo nevienodas: nuo
nepaprastai menko aténiy vertinimo (tik heteroms buvo prieinamas issilavinimas), laisvesnés
ir pagarbesnés dorénés padéties iki ypa¢ didelés pagarbos spartéms.'' Zinoma, didelé pagarba

moteriai Spartoje buvo rodoma iki néStumo ir jo metu. Gera motery savijauta buvo palaikoma

10 [zitiréta 2006-03-03]. Prieiga per interneta: www.skrynia.lt

" Vorlinder H. Theologisches Worterbuch zum Neuen Testament. — Stuttgart, 1993. — S. 354.
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fizinémis pratybomis. Tvirtos ir sveikos motinos tur¢jo gimdyti vaikus, galincius tapti labai
gerais kariais. Taciau tuoj po gimdymo moterimi nebesirtipindavo, nes pagrindinis démesys
tekdavo vaikams. Be to, vyras galéjo lengvai nutraukti santuoka. Tai buvo galima padaryti
asmeniSkai susitarus arba teisme. Taigi moters pagarbos Spartoje motyvai slypéjo ne
filosofinéje lygybés idé¢joje, kuria aptinkame Platono rastuose. Ja inspiravo visy pirma siekis
susilaukti fiziSkai stipriy palikuoniy, kurie véliau turéjo tapti gerais kariais. Atény moteris
buvo raginama gyventi uzdara gyvenima. Jos pagrindiné uzduotis — atlikti pareigas Seimai, dé¢l
kuriy ji buvo labiau vertinama nei vergas. Dvasinio dialogo tarp sutuoktiniy visiskai nebuvo,
todél aprangos kiirimas ir pasirinkimas buvo vienintelis idomesnis ir patrauklesnis
uzsiémimas be galo monotoniSkame ir atskirtame nuo visuomenés gyvenime. Be abejo,
moters veiklos apribojimas vien namy ikiu nereiSké jos nemokSiSkumo, taciau vieSai
dalyvauti literatiiros, meno ar mokslo srityse buvo neimanoma. Taciau moters gyvenimo
kokybé Aténuose buvo geresné uz moters gyvenima rytietiSkame hareme. Atény moterys,
nors ir neturédamos pilietiniy teisiy, vis délto mégavosi didesne laisve. Viena vertus, joms
buvo prieinamas dvasinis bendravimas su miesto vyrais, kita vertus, — jos buvo seksualinio
vyry geismo objektas.

Pasibaigus Aleksandro Didziojo valdymui, prasidéjo didesnés laisvés periodas, kuris
kai kurioms moterims Makedonijoje atnes¢ ypa¢ didele¢ pagarba. Savo gebéjimus jos
demonstruodavo statydamos Sventyklas, ikurdamos miestus, isakinédamos armijoms ir
derédamosios su regentais ir koregentais. Jos tur¢jo pasiuntiniy, igijo i$silavinima, dalyvavo
kluby gyvenime, o santykiai su vyrais buvo apskritai laisvesni. Taciau toks statusas buvo
prieinamas tik mazumai. Kultingje veikloje moteriai irgi buvo skiriamos vienokio ar kitokios
pareigos, kurios glaudziai siejosi su sakraline prostitucija. Helenizmo laikotarpiu moteris
buvo absoliucioje vyro valdZioje ir buvo laikoma nepilnaverte. UZdaryta Seimos rate, ji atliko

savo pareigas, gimdé vaikus ir padéjo juos aukléti. 2

1.3. Moters padétis Romos kultaroje

Romos kultiiros moteris, palyginti su helenizmo, turé¢jo daugiau praktinés laisveés, nors
teisiSkai tai nebuvo fiksuota. Pagal jstatyma moteris buvo vyro nuosavybé ir jam pavaldi,
taciau praktiSkai ji gal¢jo gyventi iSties nevarzomai ir daugeliu atzvilgiu dalyvauti vyro

gyvenime. Ne visada ji buvo apribota Seimos gyvenimo. Vyro galia moteriai buvo Svelnesné

12 Gerald Lauche . Moters padétis Naujojo Testamento aplinkoje
<http://www.prizme.lt/straipsniai/straipsn.php?action=view&id=242&return_action=top_articles>.
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nei helenizme. Apie tai, kad vyras biity baudgs moterj fiziSkai, nebuvo né¢ kalbos. Stoikai ypac
stengési, kad moters padétis buity paaukstinta.

Moters dalyvavimas kulto apeigose buvo jprastas dalykas, netgi bita specialiy moters
Svenciy. Moterys ¢jo Sventikiy pareigas ir vieSajame, ir misteriniame kulte. Joms buvo

neprieinamos tik tam tikros kulto Sventés.

1.4. Moters padétis Izraelyje

Jézaus laikais moters padétis Izraelyje patyré lilidna atZzanga. PrieSingai Senojo
testamento nurodymams ir senajame testamentinei praktikai, susiformavo menkinantis
poziiiris | moterj. Zydy rasytojas Juozapas Flavijus gal¢jo tik konstatuoti, jog moteris yra ,,bet
kokiuose santykiuose menkesnés vertés nei vyras®."

Moteris apdovanojama tokiomis paniekos vertomis savybémis kaip pavydumas,
lengvabiidiSkumas, neveiklumas, smalsumas, godumas ir atsakomyb¢ uz mirti. Visuomeniniu
poziiiriu tas nuvertinimas irgi buvo matomas, pavyzdziui, mergaitéms zydy mokykla buvo
uzdaryta. Vyrams buvo nerekomenduojama viesai bendrauti su moterimi. Tendencija iSstumti
moterj 1§ vieSumos buvo akivaizdi. Juridinis aspektas parodo, kad moteris nebuvo asmuo, bet
daiktas, 1 kurj tévas arba vyras tur¢jo nuosavybes teisg. Teisme moteris negal¢jo liudyti. Teise
skirtis buvo traktuojama liberaliai, leidziama palaipsné poligamija. Priezastys, salygojusios
skyrybas, buvo labai pavirSutiniSkai vertinamos. Religiniu pozitriu moteris kenté vyry
nuvertinimg. Rabis Eliezeris sako: ,,Kas savo dukter; moko Toros, tas moko ja palaidumo“.14
Toros mokymasis moteriai nebuvo absoliuciai uzdraustas. Mokytis Toros moteris buvo
ipareigota tik i§ dalies, sinagogoje jai buvo nurodyta vieta, kur uz groty jos nebuvo galima
matyti. Moteris nebuvo laikoma sinagogos nare ir ateidavo ten tik paklausyti, kai tuo tarpu
vyrai rinkdavosi mokytis. Meilés dalykai buvo i§imtinai vyry rankose. S. Schlechteris aiskina:
,2Dauguma motery buvo visiskai priklausomos nuo vyry ir religiniuose dalykuose buvo lyg
priedélis vyro, gerais darbais prisidéjusio prie moters i§ganymo*."> Sventykloje joms buvo
skirtas specialus prieskiemis.

Moteris beveik visiSkai buvo i§stumta i§ vieSojo gyvenimo. Ji visuomeninéje, teisinéje

bei religinéje srityje buvo nuvertinta.

'3 Op. Cit: Jeremias J. Neutestamentliche Theologie. Erster Teil: Verkiindigung Jesu. — Giitersloh, 1971. —S. 217
' Riesner R. Jesus als Lehrer. —Tiibingen, 1981. — S. 104
15 Schlechter S. Studies in Judaism 1. — London, 1896. — P. 389
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1.5. Moters padétis islamo kultiiroje

Islamo tradicijose religingumas ir gyvenimo budas praktiSkai neatsiejami. Moteris ¢ia
pakliista istatymams, kurie formuluojami ir kaip pasaulézitros, ir kaip gyvenimo biido
pamatas. Moters vaidmuo visuomenéje yra vienas — tai moteris $eimoje. Cia pladiai kalbéti
apie moters vaidmenis t.y. moterj ir Seimoje, ir kiirybinéje - kultirinéje veikloje, sudétinga.
Nors koranas gerbia ir vertina moterj, taciau islamo Saliy motery kultiirinis laisvéjimas gana

pasyvus.

1.6. Moters padétis Vakary kriks¢ioniSkoje civilizacijoje

Vakary kriks$¢ioniSkoje civilizacijoje juntama didel¢ perskyra tarp religijos ir
civilizuoto gyvenimo biido. Moteris ¢ia gali buti ir religinga, ir kiirybinga. Moteris gali buti ir
laisvamané. Tiesa, moters padéties skirtingumas Vakaruose buvo juntamas kiekvienoje
epochoje.

Nors Naujajame testamente neberastume klausimy dél moters padéties vertinimo —
moteris €ia lygi vyrui — taciau socialin¢ tikrové $i santyki daznai iSkreipdavo. Vyras
dominuodavo, o moteris likdavo vyro veiklos $es¢lyje. D¢l to kilo feministinis judéjimas,
kuris akcentavo moters galimybes kurti, veikti, iSreikSti save ne tik Seimyniniame gyvenime.
Taigi dabar Vakary krikscioniskoje civilizacijoje akivaizdus moters visuomeniniy vaidmeny

. . 16
[vairumas.

1.7. Moteris Siuolaikinéje visuomenéje

Siuolaikingje visuomenéje vis dar iskyla daug klausimuy ir problemy dél moters
padéties joje. Net ir XXI amziuje moteris neatsicjama nuo Salies geografinés, politinés ar
ekonominés padéties. Galétuméme rasti begalg skirtumy tarp, tarkim, JAV ir Indijos motery
turimy teisiy ir jy vaidmeny. DaZniausiai moters vaidmuo visuomen¢je yra vienas — tai
moteris Seimoje.

Be galo svarbus yra moters vaidmuo Seimoje, t. y. buti ne tik gera zmona, bet dar
svarbiau - biiti gera ir mylindia motina. Zodis ,,mama“ kiekvienam yra be galo svarbus ir

brangus, jis mus lydi nuo pat kiidikystés.

' Moters padétis skirtingose civilizacijose [Zitiréta 2006-05-18]. Prieiga per interneta:
http://www.skrynia.lt/modules.php?name=News&file=print&sid=800.
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Siandien biiti motina reikia didelés drasos. Visuomené nenori girdéti apie motinyste,
motinos daznai jauciasi kaltos, kad gimdo, augina vaikus ir retkarciais iSdrista paprasyti
pagalbos. Be Siy neigiamu veiksniy, motina Siandien patiria ypa¢ daug stresy i$ aplinkos, nes
ji per jauna arba per sena, per daug neturtinga biiti motina arba per daug turtinga, kad ja buty,
nes yra malonesniy uzsiémimy, neturi darbo arba praranda darba, nes ryzosi tapti motina, per
mazai i$silavinusi tapti motina arba per daug iSsilavinusi, kad gaisty laika augindama vaikus ir

pan.

2. Socialiné aplinka ir moters vaidmens formavimas

Nepaneigsime, kad didele ijtaka miisy mastysenai daro masinés informacijos
priemones. Koki socialini moters vaidmeni matome Siandien?

1. Moteris - meiluze, lelyté. Ji turi biiti seksuali, grazi, rupintis savo figiira, kad
suzavety kitos lyties partneri, Zinoti sekso paslaptis. Sis vaidmuo atspindi vadinamaji
,Playboy* ir muilo opery mentaliteta. Fizinis patrauklumas ir seksas — svarbiausias dalykas,
kurio reikia siekti. Taip formuojamas moters vaidmuo sukelia nemazai problemy, skausmo ir
nusivylimo.

2. Moteris — meiluzé, aktyvi ir protinga verslininkeé.

3. Supermoteris — tai moteris, kuri kantriai ir herojiskai laiko ne tik tradicinius moters
socialinio vaidmens kampus, bet dziaugsmingai ir didziuodamasi uzsideda ir vyrui
priklausancia nasta.

4. Moteris — tarnaité. Tai uzguita moteris, namuose atliekanti neapmokamos ir
niekinamos tarnaités vaidmeni, jos niekas negerbia ir tik naudojasi jos darbo vaisiais. Ja
galima apkaltinti visomis nes¢kmémis ir nelaimémis.

5. Moteris — preke. Jos kiinas be jokiy skrupuly perkamas ir parduodamas, naudojamas
reklamuojant kvepalus, kailinius, klijus ir bet ka. Preke tampa ir biologiné motinysté —
pasaulyje egzistuoja surogatinés motinos. Moteris — motina ugdytoja ir auklétoja, brandi
asmenybe, sugebanti myléti ir biiti mylima, Siandien Lietuvoje néra nei gerbiama, nei
ugdoma.

E. Fromas sake, kad gyvename stabmeldystés laikais. Stabai, kuriuos garbiname, yra
pinigai, malonumas, jéga. Siais stabmeldystés laikais pozifiris i moting tiesiogiai siejasi su
pozitriu 1 Zmogu. Mes negerbiame motinos, vadinasi, negerbiame ir Zmogaus, kuri ji nesioja.
Mes vertiname Zzmogy pagal naudos ir vertingumo kriterijus. Daznai ir kiuidikis laukiamas ne

dél jo paties, o d¢l naudos ar tévy kokiy nors likesciu.
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Taigi pasaulis laikosi ant motinos ranky, motinos — brandzios asmenybés, pazistancios
ir priimancios save.

Seimos, visuomengés ir valstybés pagrindinis ir svarbiausias riipestis bei uzdavinys —
sudaryti salygas Seimai egzistuoti, remti, palaikyti ir ugdyti kiekviena motinyste, t. .
kiekviena zmogu kaip neikainojama vertybe.

Ugdydami naujus visuomenés narius, biisimus tévus ir motinas, turétume remtis tiesa

ir meile.!”

3. Moters kiinas mene

Aktas mene — vaizduojamasis meno Zanras, kuriuo atvaizduojamas nuogo Zmogaus
kiinas. Priskiriamas erotikai. Dazniausiai vaizduojama paveikslo, skulptiiros arba nuotraukos
pavidalu. Aktams dazniausiai pozuoja moterys.

Seniausi skulptiiriniai aktai rodo, kad akto zanras atsirado beveik kartu su paciomis
meno uzuomazgomis ir 1§ pradziy buvo susijes su magiskais derlingumo kultais. Aktas ypac
paplito senovés Graikijoje — to laikotarpio aktai tapo tobulo kiino ir dvasios grozio
pavyzdziais. Tam tikrose epochose akto Zanras rémesi tipiSkais siuzetais ir motyvais:
Graikijoje — dievybiy ir mitiniy heroju atvaizdai, krikS¢ioniskajame mene — Adomas ir leva,
Samsonas ir Dalila bei kt.). Naujyju laiky mene Salia tradiciniy siuzety atsirado aktams
pozuojanc¢iy modeliy. Kiekvienos epochos akty tendencijos atspindi grozio suvokima, i§
dalies - lytinés moralés poky&ius.'®

Skirtingose epochose moters kiinas tur¢jo vis kitaip atrodyti. Senovéje moteris buvo
traktuojama kaip pagrindinis gyvybés Saltinis — vaisingumo indas. Jos iSor¢ prival¢jo dvelkti
motiniSkumu: plattis klubai ir didelé krutine.

Viduramziy moteris — idealia vadinama liekna (netgi labai liesa) grazuole, iSblySkusi,
ilgomis rankomis ir kojomis, plokscia kriitine ir vos iSsikiSusiu pilvuku (amzino néStumo
simbolis).

Renesanso laikais moters kiino grozis buvo laikomas tapybos grozio sinekdocha. Daug
démesio skiriama putlioms kiino formoms. Moteris tur¢jo biiti auksta, kriitiné — kuo didesné,
masyvis klubai ir uzpakalis. Vienu zodziu, madingas buvo galingas moteriskas kiinas, beje,

ne visuomet slepiamas po ribais.

7 http://www.gyvybe.lt/uzgyvybe/20000708/uzg07-8_13.html>.
'8 Aktas (menas) [Zifiréta 2006-06-01]. Prieiga per interneta: http:/lt.wikipedia.org/wiki/Aktas_(menas).
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Baroko amziuje buvo kreipiamas démesys { pikantiSkas detales. Nuostabiu vadinamas
toks kiinas, kuris nepasizymi jéga, visiSkai nematgs fizinio darbo, atrodantis gal net ligotai:
siauri peciai, talija, apvalios kluby linijos.

Isivyravus romantizmo epochai, grozio idealu tapo ne jprasta moteris, o dangiskasis
sutvérimas, kuris nuolatos litdi ir svajoja, ir kuo liidnose zydrose akyse ziba aSaros.
Zavingais manomi ne sveiku raudoniu trykstantys, o i§blyske ir smulkis veido kontirai.

Viktorijos epocha atne$¢ hipertrofuota nekaltybe. Bet kokios uzuominos apie intymias
kiino vietas buvo netoleruotinos. Moteris neturi dubens ir Slauny — yra kojos (beje, rojalio
kojas aptraukdavo veltiniu, kad neasocijuotysi su moters kojomis). Kriitiné — tai biustas,
pilvas — skrandis, o uzpakalio, kaip tokio, i§ viso nesa.

Pragjgs XX amzius keité idealaus moters grozio standartus — nuo androginisko beveik
bely¢io kiino iki perdétai pabréziancio moteriSkuma. XX amZiaus antrojo deSimtmecio
grazuolé — liekna, plokscia, panasi { berniuka moteris.

Treciasis deSimtmetis reanimavo moteriSkuma: pasauli pradé¢jo uzkariauti apvaliy
formy mélynaké blondiné. Ketvirtajame vél buvo sugriZta prie vyriskojo stiliaus ir formos."
PenkiasdeSimtaisiais, alkanaisiais pokario lieknybés metais, graziomis buvo laikomos,
atvirk$¢iai, pilnos ir tvirtos merginos. Po 1953 metais pasirodziusio filmo ,,Dzentelmenai
renkasi blondines®, seksualiosios blondinés Merilin Monro jvaizdi ir manieras kartojo
tikstanciai motery. Dabar paplitusios tobulos moters proporcijos 90-60-90.

Keiciantis laikams, keifiasi moters kiinas. Jis nuolankiai prisitaiko prie naujy
laikmecio salygu, jas priima ir keiCiasi, idant buty vertinamas, taciau tampa geriausiu atveju
tik zavéjimosi objektu.

Man moters kiinas yra tik objektas, tik sielos buveiné. Filosofas Platonas (427-347 pr.
Kr.) savo mokymu padar¢ ypac¢ didele itaka teigdamas, kad kiinas esas sielos kaléjimas ir tik
mirtis ja iSvaduojanti i$ ty zeminanciy panciy, i§ kuriy ji, biidama nemirtinga, sugrizta i

aukstesniji, dieviska pasauli.

3.1 Aktas fotografijoje

Nuo senovés visi menai vaizdavo nuoga zmoguy, todél ir XIX a. pirmojoje pus¢je

iSrasta fotografija negaléjo nesiimti Sio zanro. Nepaisant visy nukrypimy, fotografijoje

' Maga Platonova .Grozio evoliucija. [Zitiréta 2006-06-01]. Prieiga per interneta:
<http://www.women.lt/lit/showarticle It.asp?id=28>.
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netruko susiformuoti meniniai akto vaizdavimo principai ir nuogo kiino studijos tapo nauju
fotografijos Zanru.

Erotiné fotografija - fotografijos zanras, kuriam biidingi erotikos motyvai. Erotinés
fotografijos nuotrauka daznai vadinama aktu.*’

Nuo pat savo atsiradimo fotografija vaizdavo Zmoguy ir jo kina. 1841 metais
Pranciizijoje buvo iSleistas pirmasis vadovélis akty fotografams. Keleta deSimtmeciy
fotografiniai aktai buvo gana nedrasiis, moterys ir vyrai jose biidavo prisideng¢ intymias
vietas, fotoatelj¢ modeliuojamos buduaro ar haremo scenos. Sueitis fotografijoje pasirodé apie
1900 metus. Tuo metu daugelyje Europos $aliy erotika nebuvo skiriama nuo pornografijos, ja
draudé istatymai, tad kiekvienos erotinés nuotraukos demonstravimas tapdavo sensacija. Apie
1930 metus erotiné fotografija émeé vystytis dviem kryptimis:

1. dvieju Zmoniy intymy bendravima vaizduojanc¢ios nuotraukos, kuriomis biidavo
iliustruojamos jvairios Svieciamojo pobtidzio knygos arba puosniis albumai;

2. juodojoje rinkoje platinamos tiesiogini lytini akta vaizduojancios nuotraukos,
palaipsniui itin suvulgaréjusios ir tapusios pornografijos Zanru.

Siuo metu erotiné fotografija naudojama puosniuose kalendoriuose, akty albumuose,

.o v . 21
erotiniuose zurnaluose, kortose ir kt.

4. Simbolis

Simbolis (gr. symbolon - ,sumesti kartu®) - daiktinis, vaizdinis ar garsinis zenklas,
perteikiantis kokia nors savoka ar idéja, turintis tradicing reik§me. IS tikryju simbolio savoka
labai priklauso nuo to, kur jis naudojamas ir 1§ kokios ,,pusés® i ji zitirima — psichologinés,
sisteminés ar kt. Tuo tarpu, zilrint i§ daugiau psichologinés ir filosofinés pusés, visos savokos
gamtoje yra simbolinés, o ju iSreiSkimai — paprasciausi simboliski Zzmogaus darbo produktai,
kurie yra alegoriniai (bet ne tiesiai isreiskiantys) simbolinei reikimei. Zvelgiant i§ sisteminés
pusés, simbolis yra bendravimo, praneSimo zenklas: tai grafiSkai, rastu ar balsu perteikta

savoka, apibiidinanti kita, tiek kiek abstraktesng, ar daikto savybq.22

% Erotin¢ fotografija [Zifiréta 2006-04-20]. Prieiga per interneta:
http://1t.wikipedia.org/wiki/Erotin%C4%97_fotografija.

2! Vikipedija laisvoji enciklopedija. Erotiné fotografija [Zifiréta 2006-06-01]. Prieiga per interneta:
http://1t.wikipedia.org/wiki/Erotin%C4%97_fotografija

22 Simbolis [Zifiréta 2006-10-01]. Prieiga per interneta: <http://It.wikipedia.org/wiki/Simbolis>.
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4.1. KiausSinis — vaisingumo simbolis

Kiausinis, kaip gyvybés gemalas, yra placiai paplitgs vaisingumo simbolis. Daugelio
kultiiry mitologijoje minimas pasaulio kiauSinis, kuris, simbolizuodamas visas kuriamasias
galias, egzistavo jau prie§ pasaulio pradzia ir, kaip daZniausiai jsivaizduojama, plaukiojo
pirmyksciuose vandenyse. I$ jo atsirades visas pasaulis, jo elementai ar bent jau dangus ir
zem¢. D¢l formos paprastumo, dazniausiai dél baltos spalvos, taip pat dél daugybés jame
slypin¢iy galimybiy, kiauSinis daugsyk skelbtas tobulumo simboliu. Krik§¢ionyb¢je kiauSinis

laikomas prisikélimo simboliu.”
4.2. Moteris

Moteris atitinka pasyviajam gamtos principui bei neisryskintai visatos daliai, erdvei, i§
kurios Dievas ima materija savo kiirybai.

Mitologijoje moteris skirstoma { tris savo iSraiSkos aspektus:

1. Nimfos, laumés ir t. t.;

2. Motina arba Magina (tévyné, motina-gamta ir t.t.) taip pat simbolizuoja ,,neisreikstus*
vandenis (dvasinj vandenyna, kosmini vandenyna);

3. Moters aspektas jvairiose kultlirose atspindi amzinaja moteri - Ieva, Elena, Sofija,
Marija - ir simbolizuoja impulsyvuma, emocionaluma, intelektualuma, doruma,
gailestinguma.

Kai kuriose kultiirose, pvz., kelty moteris sutapatinama su gulbe, taip parodant jos nepaprasta
grozi, gracija.

Ikonografijoje gana daznai sutinkamas moters vaizdavimas liiito kiinu, pabréziant jos
viding stiprybg. (Egipto deiveé, Shemete).

Ryskus pavyzdys - sfinksas (pastovus atgimimas). Visur dominuoja nuorodos | gamtos
fona ir | kosming intuicija.

Moteris-visata iSreiSkiama kaip sudétingiausia esybé Dievo kiirinijoje, gal todél ji
vaizduojama net tais atvejais kai norima pavaizduoti siela ar dvasia. Manau, kad tokia jos
aspekty ivairové rodo moters gebéjima transformuotis, keistis ir keisti aplinka aplink save.

Taciau labiausiai moteris siejama su vaisingumo kultu. Taciau matyti azijos, romény,
germany, graiky kultirose. Tai-grozio, vaisingumo, derlingumo deivés Afrodité, Izide,

Kibelé, Ma, Demetra, Minerva ir kt.

3 Kiausinis — vaisingumo simbolis [Zitiréta 2006-10-01]. Prieiga per interneta:
http://www.lizdas.lt/suzinok/ar_zinai/kiausinis_vaisingumo_simbolis.htm>.
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Graiky mitologijoje ypa¢ gausus moterisky dievybiy, kurioms priskiriamos meno ir
mokslo globéjy galios.

Homeras mini devynias seseris miizas kurioms priskiriamos tam tikros meno srities
funkcijos - tai Ereta, Euterpé, Kaliopé¢, Kl¢ja, Melpomere, Polikimija, Terpsichoté, Talija bei

Uranija.

4.3. Vanduo

Vedose vanduo vadinamas Matritama (motiny motina), nes manoma, kad i§ pradziy
viskas panasu { jiira, neturinéia Sviesos. Indijoje $is elementas vadinamas gyvybés saugotoja,
nes gamtoje jis cirkuliuoja visur. Taip pat jam priskiriamas pienas bei kraujas. Biidamas
neiSmatuojamas ir nemirtingas jis yra visa ko Zeméje pradzia ir pabaiga. Okultizmo poZiiiriu
pirminiuose vandenyse - kaip pirminéje materijoje randasi ir visi tvirtieji kiinai.

Dar vanduo nesa savyje sampratas ,,zemyjy* ir ,,auks$tyjy* vandeny. Pirmieji savyje
nesa tai, kas jau {vyko ar sukurta, antrieji - savyje turi potencialg ir galimybes.

Alchemijoje toks terminas, ivardijantis vandeni Zzmoguje, yra ,tekantis kiinas®.
Dabarting¢je psichologijoje jis interpretuojamas kaip nesamoningas veiksmas arba kaip
neformali, dinamiska, pasamonés veikiama moteriskoji asmenybés pusé, arba net ir intuityvi
iSmintis. Trumpiau tariant, vanduo simbolizuoja susijungima potencialiy galimybiy visatoje.
Vanduo, kaip ir Zemé, simbolikoje priklauso moteriSkajam pradui, taip pat ir realioje

sampratoje su kudikio gimimu.

4.4. Ugnis

Nors ugnis lyg, ir prieSinga stichija vandeniui, taciau turi lygiai ta pacia galia,
keitimosi ir keitimo, transformacijos. Ugnis, kaip ir vanduo, daugelio kultiiry naudojama
dvasiniam apsivalymui. Ugnis - tai energija, kuri visuotinai randasi visame ZemiSkame plane
bei dvasiniame pasaulyje. Todél ir Zmogaus aistra priskiriama ugnies pradui, vadinasi, tuo
paciu ir seksualumui. Ugnis taip pat tapatinama su Dievu (,liepsnojantis rtimas®), todél

manoma, kad Dievas per aistros ugni valdo moters vaisinguma.

4.5. Angelas

Angelas - tai dvasiné esybe, esanti tarpininku tarp dangiskojo ir zemiskojo pasaulio.

Tai Dievo palyda. Apie angelus raSoma visuose apokaliptiniuose rastuose. Angelas, Dievo
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pasiystas gelbsti zmogui {vairiose situacijose. Jis taip pat yra neSantis zinia. Angelas
Gabrielius (pranesg¢s Marijai apie kiidikio gimima) - simbolis dangaus ir zemés susijungimo,

taip pat zmogaus ir Dievo. Tai Dievo zinios nes¢jas.

4.5. Sparnai

Bendriniu principu sparnai simbolizuoja dvasinguma, svajones, minti. Meilés deives
graikai visada vaizduodavo su sparnais. Sparnai - iSminties simbolis, tad daugelis mitologiniy
bitybiy taip pat buvo vaizduojamos su sparnais (Pelonso arklys Pegasas, Ceperos gyvate).
Kadangi sparnai reiskia jud¢jima, jie neSa Sviesa, progresa, dvasing evoliucija. Biitybé, turinti

sparnus, siejama su dangiSku dvasiniu pasauliu, o sparny netekusi - su zemiskuoju.

4.6. Spalvy simbolika

Spalvos, kaip ir garsai, pirmiausia yra kosminé vibracija, energija. Simboline reikSme
spalvos iSreiskia ir iklinija sielos biisenas, Zmogaus savybes, hierarching priklausomybg.

Si simbolika Zinoma i§ antikos laiky, vartota pirmykstése tautose. Vakary pasaulyje
ypac paplito viduramziais. Viduramziy mene spalvos siejamos su konkrecia funkcija: raudona
- Dievo spalva, mélyna (zydra) - Dievo siinaus bei Marijos, zalia - Sventosios dvasios,
apastaly bei vyskupu. Auksiné simbolizavo dangiskaja palaima. Pagal liaudies prietarus juoda
laikoma nakties, mirties, gedulo spalva, raudona - ugnis, kraujas, aistra. Balta reiskia Sviesa,
dziaugsma, nekaltybg, geltona - pavyda, zalia - gamta, pasitikéjima, vilti, o mélyna -
iStikimybg bei begalybe.

Taciau pozitris { spalvas jvairiose kultiruose yra skirtingas, tod¢l galima orientuotis
tik 1 visuotinai priimtus principus, kai pvz., geltona - tai pirmiausia saulés Sviesa,
prasvieséjimas, zZydra - tai dangaus, dienos, ramybés spalva, o mélyna daugiau priskiriama
nakciai, Sal¢iui. Ezoterine prasme spalvos taip pat iSreiSkia zmogaus giliausias emocines
bisenas, todél manoma, kad septynios spalvos susietos su septyniomis sielos biisenomis,
gériu ir nuodémémis.

Net savaités dienoms bei planetoms yra priskiriamos spalvos. Mé¢lyna iSreiskia
vertikalg, t. y. auksti ir gyli, o violetiné spalva dazniausiai simbolizuoja didybe arba $viesa 18
dangaus. Taigi visos spalvos ir visi atspalviai be iSimties turi savyje ne tik priimtas simbolines
reikS§mes, bet ir emocinj potencija.

Juodos ir baltos spalvos nagringjimas Sitame darbe néra imanomas todél, kad ju

reik§meés yra per placios ir tikrai netelpa i samprata, kaip teigiamas ir neigiamas principas.
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Juoda spalva bendrinéje formoje noréciau laikyti pradzios spalva arba visy procesy
uzgimimo spalva. Tuo paciu balta biity $iy procesy realizavimosi virstiné. Visos kitos spalvos
yra tarpinéje erdveje. Taciau yra dar viena labai svarbi grandis spalvy simbolikoje. Jei juoda ir
balta sudaro rata, i§ kurio neimanoma iSeiti (tai lie¢ia ir Zmogaus emocijas), tai tarp Siy
spalvy yra raudona spalva, kuria iSreiSkiama ne tik aistra, bet ir gailestingumas bei meilé.

Vadinasi norint pasiekti pozityvuyji prada, biitina eiti per gailestinguma ir meilg

(raudona spalva). Tai paaiskina, kodél mano darbuose dominuoja §ios trys spalvos.

23



2. DAILES KURINIY KOLEKCIJOS ANALIZE

2.1. Dailés kirinio atlikimo technologija

Jausmu vizijos projekta sudaro 23 puslapiy albumas ,,Moters zydéjimas™ (formatas
325mm x 280mm).
Grafiniai sprendimai kiirybiniame darbe atlikti Adobe Photoshop, CoreIDRAW, Corel Photo
Paint kompiuterinémis programomis. Fotografijos siuzetams fotografuotos veidrodiniu
skaitmeniniu fotoaparatu CANON 350D, véliau apdorotos Adobe Photoshop ir Corel Photo
Paint kompiuterinémis programomis

Darbe naudoti RGB, CMYK spalviniai modeliai. Spalvinis modelis — tai spalvos
parametry (tono, Sviesio, sodrumo) apraSymo biidas. Objektas, turintis kokia nors spalva, gali
ja sugerti arba atspindéti. Tokiems objektams apraSyti naudojami skirtingi spalvy modeliai.

RGB spalvinis modelis naudojamas prietaisuose, kurie spinduliuoja Sviesa:
televizoriuose, kompiuteriy monitoriuose. Sis modelis remiasi pagrindinémis spalvomis:
raudona, zalia, mélyna (angliskai: Red, Green, Blue. 1§ ¢ia ir kilgs modelio pavadinimas).

Maisant pagrindines spalvas, sukuriamos iSvestinés spalvos. MaiSant dvi pagrindines
spalvas, gaunama Sviesesné spalva. Sumais¢ raudona ir zalia, gauname geltonq, sumaisg zalia
ir melyna — Zydrq (ciano spalva), o meélynos ir raudonos misSinys vadinamas purpurine spalva.
SumaiSius visas tris pagrindines spalvas, gaunama balta spalva. Tokios spalvos vadinamos
adityvinémis (papildanciosiomis).

Sumaisius visas tris spalvas skirtingomis proporcijomis, galima iSgauti visa atspalviy
tvairoveg. RGB modelyje kiekvienos spalvos kiekis matuojamas skaiciais nuo 0 iki 255, taigi
turi 256 lygius. Spalvinés komponentés (pagrindinés spalvos) dar vadinamos spalviniais

kanalais. RGB yra trijy kanaly spalvinis modelis.

RGB modelio koordinaciy sistema

Si spalvini modelj galima isivaizduoti kaip trimate koordinadiy sistema. Kiekviena
koordinaté parodo, kokia dalis konkrecios pagrindinés spalvos (nuo 0 iki 255) yra turimoje
spalvoje. Gauto kubo viduje ir yra visos spalvos, sudaran¢ios modelio spalvy palete.

CMYK modelis tinka apraSyti daiktams, kurie nespinduliuoja Sviesos. Tokie objektai
sloping dalj juos apsvieciancios baltos spalvos dedamyju — sugeria keleta spektro spalvy. Mus

supantys objektai yra skirtingy spalvy, kadangi jie sugeria skirtingus spektro spindulius.
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Spalvos, kurios pacios nespinduliuoja Sviesos, o naudoja balta spalva, sugerdamos kai kuriuos
jos spektro spindulius, vadinamos subtratyvinémis (slopinan¢iosiomis). Joms aprasyti
naudojamas CMYK modelis.

Pagrindinés CMYK modelio spalvos gaunamos i$ baltos spalvos atémus pagrindines
RGB modelio (adityvines) spalvas. Taigi vél gauname tris pagrindines spalvas: Zydrq (balta
minus raudona), purpurine (balta minus zalia) ir geltonq (balta minus mélyna). Kiekviena
spalva CMYK modelyje apraSoma procentine dedamujy (pagrindiniy spalvy) israiska. Sis
modelis naudojamas poligrafijoje, spalvos i§gaunamos tam tikromis proporcijomis maiSant
spaustuvinius dazus.

Sumaisius dvi pagrindines CMYK modelio spalvas, gaunama tamsesné spalva, nes
sugeriama daugiau Sviesos (uzdedama daugiau dazuy). SumaiSius visas tris pagrindines spalvas
(100%, 100%, 100%), gaunama juoda spalva, jei spalvy néra (0%, 0%, 0%), gauname balta —
popieriaus spalva. SumaiSius tris spalvas lygiomis dalimis, gauname pilkos spalvos

atspalvius.

CMYK modelio koordinadiy sistema

CMYK modelis analogiskas RGB modeliui su perkelta koordinadiy pradzia. Cia ir
paaiskeéja, kodél buvo sukurti Sie skirtingi modeliai. RGB modelyje spalvos nebuvimas
(nulinés komponenciy reikSmes) reiskia juoda spalva (juodas ekranas), o CMYK modelyje
spalvos, t. y. dazy, nebuvimas reiskia balta — popieriaus spalva.

CMYK modelis naudojamas aprasyti spalvoms, iSgaunamoms spaustuviniais dazais,
kurie ne visada yra tokie tobuli kaip Sviesos spindulys. DaZai neretai turi priemaiSy, todél kai
kuriy atspalviy tiesiog nejmanoma iSgauti. Sumais¢ visas tris pagrindines spalvas, turétume
gauti juoda, o gauname kazkokia tamsia ,purvina” spalva. Siam trikumui kompensuoti
CMYK modelyje naudojama juoda spalva. Tod¢l modelio pavadinimas yra i§ keturiy raidziy:
Cyan (zydra), Magenta (purpuriné), Yellow (geltona) ir BlacK (juoda). Rasoma ne pirmoji, bet
paskutiné angliSko juodos spalvos pavadinimo raide, kad ji nebiity painiojama su melyna
spalva (Blue). CMYK yra keturiy kanaly spalvinis modelis.**

Naudoti grafiniy byly formatai JPEG, TIFF.

Formatas — tai taisykliy rinkinys, bylos kodavimo sistemos apibrézimas. Formatai
naudojami tam, kad sukurta failg galéty perzitiréti ir kiti Zzmonés kitame kompiuteryje. Tai lyg

kalbéjimas viena kalba. Jei Zinote bylos formata, vadinasi Zinote, kokia programa naudoti jam

*Vilniaus universitetas. Komunikacijos fakultetas. Spalviniai modeliai [Zitiréta 2006-03-06]. Prieiga per
interneta: http://www.kf.vu.lt/~public/kgm1/justina/sp_modeliai.htm.

25



perzitiréti, redaguoti ir t. t. Jei nebiity byly formaty, nebiity imanoma kaupti informacija ir ja
keistis. Byly formaty yra labai daug. Kai kurie ju naudojami tik specifinéms uzduotims atlikti
ir néra placiai paplitg, taCiau yra ir standartiniy byly formaty, kuriuos naudoja daugelis
programy. Tai 7XT ir DOC formatai tekstiniams byloms koduoti, 7IFF, PICT formatai
spausdinti skirtiems vaizdams, G/F ir JPEG formatai interneto grafikai vaizduoti.

JPEG — Jungtinés fotografijos eksperty grupés standartas (Joint Photographic Experts
Group Standard).

JPEG — tai standartizuotas statiniy paveiksliuky kompresijos mechanizmas.

JPEG algoritmas yra skirtas spalvotoms arba nespalvotoms nuotraukoms glaudinti. Sis
formatas puikiai tinka fotografijoms, nattralistiniams tapybos darbams koduoti, taciau nelabai
tinka tekstui, paprastiems nedaug spalvy turintiems paveiksléliams, grafikos darbams. JPEG
yra skirtas statiniams paveiksléliams.

JPEG kompresija yra kompresija ,,su praradimu” — tai reiskia, kad informacija, kurios
nepastebi zmogaus akis, i§ paveiksliuko eliminuojama. Kuo didesnis suspaudimo lygis, tuo
blogesné paveiksliuko kokybé. JPEG kompresijos algoritmas paremtas zmogaus akies
netobulumu, t. y. atsizvelgiama 1{ tai, kad zmogaus akis labiau reaguoja i rySkumo pakitimus
nei | spalvos pasikeitima.

JPEG formatu labai tinka naudotis internete — jis jgalina daug karty sumazinti
paveiksliuko uzimama vieta kompiuterio diske, taip pat parsiuntimo laika, Zmogaus akiai
nepastebint, kad pasikeicia paveikslélio kokybé.

Svarbi JPEG formato savybé yra, kad galima reguliuoti suspaudimo, taip pat ir
kokybés praradimo laipsni. Tokiu biidu galima pasiekti kompromisa tarp kokybés ir bylos
uzimamos vietos (dydzio).

JPEG naudojamas:

1. norint sumazinti bylos uzimama vieta diske;
2. norint saugoti vaizdus, kurie turi daugiau nei 256 spalvas (24 - bitai vienam taskui).
Kam naudojamas JPEG:
1. nuotraukoms;
2. realistiskiems paveikslams (tapybos darbams, akvareléms ir t. t);
3. nespalvotiems paveikslams, kurie turi daugiau nei 256 pilkos spalvos atspalvius, ir
spalvotoms nuotraukoms, kurios turi daugiau nei 256 spalvas.

TIFF (Tag Image File Format)

TIFF §iuo metu yra labiausiai paplites rastrinés grafikos formatas (visi naujieji
grafikos redagavimo jrankiai suteikia galimybg redaguoti ir iSsaugoti 77FF failus). Jame

saugoma visa paveikslélio informacija, galima naudoti kompresija ,.be praradimy” (tai
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labiausiai paplitgs LZW kompresijos algoritmas). D¢l didelés byly apimties 7/FF formatas
néra www standartas. 7/FF formatu galima saugoti nespalvotus bei daug spalvy turincius
atvaizdus (1, 4, 8 bity juodai baltus ir 8, 16 ir 24 bity spalvotus). Sis formatas naudotinas
atvaizdams archyvuoti, jei reikia, kad jie bty geros kokybés, taip pat skenuoti atvaizdus
spausdinimui. Jei neapsisprendéte, kuriuvo www formatu reikia iSsaugoti paveiksliuka, galite ji

i§saugoti TIFF formatu, o véliau konvertuoti.”

2.2. Kolekcijos idéja ir realizavimas

(Priedas Nr. 3)

Ji spindi zavesiu slaptu — tai tie zodziai, ta emocija ir vizija, kurios nebereikia
papildyti.

Tarsi skriejanti, o gal tik akimirka iSrySkéjusi erdvéje, nepazinta, nenusakoma,
nesustabdoma. Jos lengvumas ir Svytéjimas tokie nenusakomi, kad galima biity sutapatinti su
kvapu, zydéjimu, svajone, viltimi.

Ji vizija tampanti tuo, ko $ia akimirka ilgisi matancio ja Sirdis. Gimusi 1§ bangos putos
deivé , o gal Eos skelbianti saulés patekéjima.

Nejucia atsiranda nerealumo jausmas ir nerimas, kad §i lengvai plazdanti biitybé bet
kurig akimirka gali iSnykti. Norisi ja pakviesti ir vis délto baugu net kvépteléti.

Taciau ji taip pat visa persmelkta ramumu, kuris gali kilti tik 1§ visiSko amzinumo
suvokimo. I8 kur atsiranda $i taip deranti visuma?

(Priedas Nr. 4)

Kinieciai tikéjo, kad pirmas Zzmogus i$Soko 1§ kiauSinio, kuri dievai numeté {
pirmyksc¢ius vandenis, ir tai buvo nepaprasto grozio, kupina iSminties ir stiprybés moteris.

Taciau ji buvo tokia trapi, jog bangos turé¢jo suplakti putas, kad galéty ant ju iSkelti
moter] ant zemes.

Beveik visy kultiiry mitologijoje kiau$inis minimas kaip nemirtingumo, gimimo,
vaisingumo, potencialiy galimybiy simbolis. Anot alchemiky, tai i§ septyniy sfery susidedanti
materijos ir minties buveiné. Pro persiSvieCianti lukSto sidabra matyti tai, kas is tiesy tik dievy

gali biiti pradéta.

% Justina Pelkyté. Grafiniy byly formatai [Zitiréta 2006-03-06]. Prieiga per interneta:
http:/www.kf.vu.lt/~public/kgm1/justina/.
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(Priedas Nr. 5)

Ramus laukimas toks apgaulingas. Tai labiau meditacija, sugérimas i save galimybiy,
iSminties, nemirtingumo. Tai lyg iSklausymas paskutiniy pamokymu 1§ to, ka tik ji galéjo
pazinti. Cia persipina saugumas, ramybé, trapumo nuojauta ir kitimo nei$vengiamumas.

(Priedas Nr. 6)

Amzinybés alsavimas ir kiekvienos akimirkos pulsas atsispindi irstan¢iame lukste.

Pro ji isiverzgs Sviesos ir oro giisis tokie nepazistami ir skausmingi, kad dar norisi
sleptis. Taciau tos saugios buveinés jau nebéra. Tai ta akimirka, kai kiinas jau pasiruoses
tiestis, o Sirdis kupina nerimo. Ir jei ji pakelty galva, akyse dar matytysi begaliné erdve,
dangus ir aSaros.

(Priedas Nr. 7)

Niekas niekada neapsakys Gimstancio jausmy. Kai dar neZinai, kas esi, kur esi. Kai
viena ranka atsiremi | nezinomybés tamsa, o kita vis dar nepaleidzia dieviSkosios §viesos.

Kai negali suprasti, kas virpa tavyje — Sirdis ar tie traptis Dievo dovanoti sparnai? Ar
jie pakels tave, ar krisi | ta keista neramia tamsa.

(Priedas Nr. 8)

Apglébusi saulé iSdZiovina sparnus, susildo, nuramina kiing.

Nerimas, troskimas nesiskirti su buvusiu pasauliu dar nepaleidzia, tatiau Sviesa ir
Siluma, besismelkianti i kiekviena kiino lastelg, padeda suprasti, kas tu ir kodél esi Cia.
Ilgesys, tikejimas ir Zinojimas — tai tie jausmai, kurie jau niekada jos neapleis. Jie keis vienas
kita, sudarydami gamas ir atspindzius nepakartojamy jausmy ir i§gyvenimy.

(Priedas Nr. 9, 10, 11)

Lengva lyg kvapas, skriejanti lyg judéjimas, tyra it zydéjimas. Atvira pasauliu, ji
suvokianti tik kaip nuostabig gério ir grozio oazg, skubanti atiduoti atsineStas dievy dovanas ir
tuo padiu pazinti save. Zinojimas, kad supanti ja pasaulio paslaptis padés atskleisti paslapti
joje pacioje, sustiprina joje verzluma ir drasa.

(Priedas Nr. 12)

Kas gali nusakyti jud¢jime Suolio trukme? Tai akimirka ir amzinybé, kurioje gimsta,
gyvena ir dingsta minciy ir jausmy jégos. Su kuo galima palyginti grozi? Su ugnimi, skrydziu,
kvépavimu, bangy vésuma? Jei iSorei apibuidinti tenka panaudoti visa, kas zeméje tobuliausia,
tai kokios jégos slypi viduje.

Viena akimirka akys dar lie¢ia dangaus erdve, o kita tu jau susiliejusi su zeme.

Viena akimirka geri delnais praeity, o kita - atsineStas dovanas, lyg ziedus, beri aplink.

Liesdama delnais ta naujai atrasta erdve, kartu susitaikai ir priimi ja. Zinai, kad savo trapumu
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dar labiau puosi ir papildai tave supanti pasauli. Harmoningai deri jame, o tavo tikéjimas
savimi ir vidine jéga tokie stipriis ir brandis kaip sparnai, kuriuos tu, atrodo galétum ir palikti.

(Priedas Nr.14)

Kaip tave apibudinti? Kuo labiau tu tolsti, tuo labiau artéji. Kuo labiau tavo Sirdis
tiesiasi 1 dangy, tuo labiau greziesi | Zeme. Kuo giliau dingsti i praeiti, tuo gyvesné ir rySkesné
dabartyje. Tai lyg vaisiaus brendimas, lyg saulés tekéjimas.

(Priedas Nr.16)

Gal amzinybei, gal akimirkai sustoja laikas, kai tu tarsi jsiliepsnojusi ugnis —
nesidrovinti, atvira ir geidulinga sustingai laukime. Kai net pati dar nezinai, ka lemia Sis
laukimas ir jausmy audra. Gal kaip ugnis sudeginsi kazka, o gal pati sudegsi. O gal per Sia
akimirka pasaulis paslapti taves pacios atvers? Bet tai jau nesvarbu, nes tu kvépuoji su zeme ir
visata visa kartu ir biti jau kitaip nebegali.

(Priedas Nr.17)

Dar ir pati nesupranti, kas atsitiko. Tik noris bégti, skristi ir tie véjai sutikti i§sklaido,
iSplauna jausma, kuris nebetelpa tavyje, i$ kiino ir Sirdies lyg ziedus dosnumo ir gyvybés
aplink paséja. Taciau zinai, kad Zeme¢je ar tavyje nuo Siy jausmy ugnies kazkas nepaprasto
uzgims.

(Priedas Nr.20)

Tas vieniSumo jausmas, tuStuma, tarsi iSdege viskas biity. Spalvy aplink tiek daug, o
viduje tik ilgesys. Jis panaSus { nora grizt | pradZia, kur buvo tik tyla ir jokio chaoso. Ten, kur
tave erdve beribé ir saugi lyg lopSyje supavo.

(Priedas Nr.18)

Pakyli ir renki zarijy likucius. Jie virsta ziedlapiais, pilnais jausmy. Jie dega ugnimi ir
kvepia aistra. Tarsi ieSkai juose savgs ir bandai sustabdyti laika. O aplink, kaip ir Sirdyje, nei
naktis, nei diena. Ir negali suprasti, ar tai saul¢lydis ar saulétekis. O Sirdis tai rauda
atsisveikinimo rauda, tai gieda dziaugsmo ir gimimo himna.

(Priedas Nr.19)

Niekaip negali susilti. O gal kazko prisiminti. Kazkur i$ toli { tave sklinda Sviesa ir lyg
tolima vizija pasiekia pirmykscio vandenyno garsai. Nebegali sulaikyti praeities ir suprasti
ateities. Tik zinai, kad kiekviena akimirka yra tik akimirka amziname virsme, kuriame negali
iziuréti nei tolimos praeities, nei ateities. Imi isiklausyti { Sirdi, kol pagaliau randi joje
tikéjima.

(Priedas Nr.21)

Ta akimirka { tave nusileidzia Angelas. Jis pakelia tave aukstyn, kur nebéra nei laiko,

nei aistros, nei chaoso. Sirdi uzliejusioje ramumoje pamatai save esant tuo didziuoju angelu,
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po kurio Sirdimi uzgimé visata — vandenynas — ant kurio bangy supasi kiausinis sidabro lukstu
ir aukso viduriu, o i$ jo sklinda tokia meilé ir Sviesa, kad tu begali tik Sypsotis.

(Priedas Nr.22)

Tas vizijos trapumas toks panasus i véjo atneSta ziedu kvapa. Taciau tu ji gaudai ir
maitini save juo. Dar ir dar tikrini, vis klausdama — ar tai tiesa. Ar tai tiesa, kad ugnyje aistros
tavyje uzgimé angelas, kuriam tu Motina DidZiaja tapt turési.

Ir laiko véjai jau neplaka taves, o glamongja. Vienu ritmu su visata tava Sirdis ir jo
Sirdelé plaka.

(Priedas Nr.25)

Rami kaip ramuma, gyva kaip pats gyvenimas i§ zemés jéga gaudama siipuoji savo
angela. Tu pasakoji jam apie gimima savo, jausmy spalvas keliuos i $ia akimirka. Ir tai, kad
amzinyb¢je yra tik $i akimirka, kurioj gyvenam.

Savo albuma - matau kaip vientisa jausmy epa, tad detalizuoti kiekviena nuotrauka yra
gana sudétinga.

Pirmame skyriuje — ,,Ji spindi Zavesiu slaptu“ rinkausi simbolika, kuri visomis
prasmeémis susieta su gimimu, pradzia.

Permatomas kiauSinio kiautas ir vis tanké¢jantis spalvinis koloritas { vidy — gyli
simbolizuoja gyvybés uzuomazga visatoje. Siuo atveju tai visata, i§ kurios gimsta mergaité.
Tai ne tik pabrézia jos trapuma, bet ir sustiprina antros dalies prasminguma — ,,Tu tokia visur
esanti.

Jau pirmuose epizoduose stengiausi iSryskinti idéja, kad moters samonéje jau
prigimtinai sutalpinama visa visumos koncepcija. t. y. jéga, trapumas, ramumas, iSmintis.

Mano sukurta moteris kiekviena akimirka kinta. Joje vykstanc¢ius pokycius salygoja
laikas ir aplinka. Taciau ji visada iSlieka tampriai susieta su dvasiniu pasauliu.

(Priedas Nr.7)

Tad i8¢éjusi i$ kiauSinio — t. y. 1§ dvasinés erdvés ji turi sparnus. Uz jos nugaros Sviesa
ir aiSkumas — prie§ sodrus, kupinas tamsos, Siuo atveju — nepazistamas pasaulis.

UZ nugaros vandenynas, po kojomis vési Zemé. Sparnuose daug ugningos spalvos, tai
savotiSkas garantas iSgyventi.

(Priedas Nr.8)

Kitoje iliustracijoje dominuoja ypac¢ Silta, rami ir net vienalyté spalva tiek kiino, tiek
sparny ar supancios erdves. Net buvusi jos buveiné vienodai Silta — kaip tik tuo nor¢jau
pabrézti pritapima, susitaikyma, nepriklausomai nuo aiskiai matomo ilgesio.

(Priedas Nr.10, 11)
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Patalpindama mergaitg | ypac Sviesia erdvg, iSrySkinau jos jaunuma, lengvuma, taipogi
vidinés laimés buvima joje.

Samoningai siekiau, kad biitent Sie jausmai bty ypa¢ matomi. Panardindama ja i
Sviesa, siekiau i8ryskinti vizija, kad ji dar ir pati saves néra pazinusi.

(Priedas Nr.10)

Kaip vieng i§ joje slypinCios paslapties epizody, samoningai tarsi uzslépiau
besilaukianc¢ios moters nuotrauka.

(Priedas Nr.15)

Kitoje nuotraukoje man ypac¢ svarbus ,,praeities* nutolimas, nublankimas ir ,,ateities*
rySkumas. Tai rodo ne tik kiino padétis, sparny rySkumas, bet ir rySkiu detaliy gausumas pries
mergina. Tai savotiSka koncepcija biisimai patir¢iai bei prioritetams.

(Priedas Nr.14)

Suvienodindama kiino ir aplinkos atspalvius, noréjau pabréZzti harmonijos svarba.

Nuotraukose nor¢jau ypa¢ pabrézti nuolating kaita ir branda, o apgaubdama Zzemés
spalvomis i$ry$kinau vis didéjant] prisiri§ima prie Zemés t. y. prie gyvenimo zeméje. Ziedai
apibtdina jos nepaprasta romantiSkuma bei jaunatviSkuma.

(Priedas Nr.16)

Nuotraukoje, kurioje parodoma visiska mergaités branda, dominuoja ugningos spalvos
bei Ses¢liai. Tai dar labiau parySkinam ugninga prigimti bei aistra, o SeS¢liy zaismas — jausmuy
giluma, paslaptinguma ir kaita. Si erdvé panasi i liepsnojantj lauza. Salia viena { kita liejasi
dvi nesuderinamos stichijos — ugnis ir vanduo.

Ugnyje lyg trapi jaunystés jausmuy vizija vis dar sklando ziedlapiai, tadiau jie
nenumaldomai tolsta.

(Priedas Nr.17)

Kitoje nuotraukoje aistros kontrasty né kiek nemaziau. Tai iSrySkina jausmy svarba ir
jéga mergaités virsme | moteri epizode. Kojos lengvai, tadiau tvirtai lieia zemg. Rankos
jungiasi su ugningu dangumi — tai reiksty, kad siela irgi uZliejusi ugnis. Ziedai simbolizuoja
gyva svajong ir dosnuma, o viska jungiantis vandenynas padeda jausmui islikti.

(Priedas Nr.20)

Vis délto labiausiai pabréztinas moters verzlumas ir jéga pasitinkant permainas. Sioje
nuotraukoje tiek kiino atspalviais, tiek tarsi dailininko teptuku nuspalvintoje aplinkoje
sukuriamas jausmy dvilypumas, taip pat pacios gamtos suteikta galimybé pasislépti, nurimti.
Taciau moteriSkumo paslépti neimanoma, moteris tarsi apsviesta i§ vidaus.

(Priedas Nr.18)
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Siame epizode dvigubu siluetu, Ziedlapiais bei nenusakomos spalvos erdve
iSreiSkiamas sumiSimas bei jausmy dvilypumas. Labiausiai konkretizuojamas pats ivyKkis,
kuris iSreiSkiamas ziedlapiais delnuose. Jie pulsuoja gyvybe ir $i pulsavima paskleidzia {
aplinka per bendra fona.

Sioje vizijoje néra pauziy. Nenutriikstamas veiksmas, jausmy kaita ir seka labai glaudi
ir iSbaigta. Ugninga, gausi kontrasty aplinka islieka Silta ir jauki. Moters jausmingumas bei
vidiné busena iSreiSkiama kiino padétimi.

(Priedas Nr.19)

Vandenyno epizodas panaudojamas kaip mistinis elementas laikui visatoje iSreiksti.
Epizode su angelu vyrauja spalvy sodrumas. Sie viso spektro ir §vytéjimo atspalviai paryskina
momento sakraliSkuma, suteikia daugiau rimties ir tarsi sustabdo laika. Angelas atnesa Zinia,
tad jame néra jokio skubéjimo. Jis pats iSreiSkia samonés pakyl¢jima ir atmintj, tuo
pakylédamas moteri iki saves arba | savo buveing.

(Priedas Nr.22)

Grizimas vaizduojamas kiino padétimi. Fonas sudaro sklendimo oru pojiiti. Biitent oro
vizija nor¢jau suformuoti lengvu pilk§vai melsvu atspalviu.

(Priedas Nr.23)

Kudikio gimimo laukimo jausmas, mano samprata, gali buti sulygintas tik su
nepaliaujamu sodo zydéjimu. Apgaubta obely ziedy skleidziamos Sviesos ir kvapy, moteris
tarsi uzsidaro atskiroje, saugioje erdvéje, kurioje niekas negali sutrikdyti jos jausmy. Nors ja
supanti aplinka ypac Sviesi ir SventiSka, vis délto $il¢iausia ir sakraliSkiausia Sviesa sklinda 1§
jos pacios.

(Priedas Nr.25)

Siame epizode labiausiai isry§kéja mistinis moters vaidmuo - kaip amzinos gyvybeés
teséjos. Bisenos, kuri ne visada aiSkiai matoma ir suvokiama iSoriskai, iSskirtinumas. Rami,
svajinga, atidavusi save likimo véjams — visa savo esybe ji ikiinija laukima. Kojomis panirusi
1 ugninga zemés alsavima, ji iSlieka tokia lengva, kad atrodo uztekty istiesti rankas ir pakilty i
angely buveing. Sia nuotaika paryskina ugningos ir violetinés spalvos kontrastas. Fone
(erdveje) siek tiek jauc¢iamos praeities ir ateities savokos. Ji tarsi uz saves palieka audringus,
ugningus savo iSgyvenimus, o pries$ ja vis labiau veriasi ramuma.

(Priedas Nr.26)

Paskutingje nuotraukoje nor¢josi pavaizduoti daugiaklod; vidini emocini moters
pasauli. Nenumaldoma, nesuvaldoma saves realizavimo poreiki, kuris kaip dosniausia dievo

dovana yra prigimtinis, 0 matomas ne tik per kiino grozi, bet dar ryskesnis jausmy plotmeje.
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Mano sukurtoje jausmuy vizijoje veiksmas bei jausmai nesiejami su konkreciu
laikmeciu — jie patalpinami { amzino virsmo bei kaitos konteksta ir turéty biti vertinami kaip
amzini. Tai tarsi spalvy kaita nekintant paciai prasmei.

Pati albumo kiirima paskatino vis daznesnis vartotojiSkas poziiiris i moteri. Pati,
biidama moteris ir iSgyvendama dvasines jausmy dramas, negaliu nepastebéti
besiformuojanéiy svarbiy ir sunkiy $io laikmecio reiskiniy — pavirSutiniSkumo, atmestinumo,
nenoro gilintis { moters jausmy pasaulj.

Noréciau tikéti, kad nors maza dalele prisidésiu prie poziiirio, keifiant moters
saviraiskos realizavimo, formavimo terpe.

Taip pat noréciau paskatinti mergaite, moteri neprarasti savo sakraliSkos jégos ir
iSreiksti ja per Svelniausius ir Sil¢iausius jausmus.

Savo darbe bandziau sukurti ir jgyvendinti Zmogaus ir visatos neatskiriamumo pojiiti
ir samprata.

Meilés lyrika, kurig panaudojau savo albume, dar labiau iSrySkino ir sudvasino mano
idéja. Siuo atveju ne tik ZodZiai, bet ir vaizdiniai tapo emociskai daugiaprasmiskesni ir
rySkesni. Eilés papildé vizijq ir padaré ja dar gyvybingesng, jausmingesng bei jtaigesng. Savo
projekte bandziau jgyvendinti gracinguma, dinamiSkuma ir priartéti prie mano isivaizduojamo

dvasinés harmonijos idealo.

33



ISVADOS

Helenistinéje kultiroje vyro ir moters meilé patiria nuvertinima. Moteris dazniausiai
atsiduria ,,laipteliu zemiau®, su ja elgiamasi kaip su antrarti§iu zmogumi. Didelé¢ pagarba
moteriai Spartoje buvo rodoma iki néStumo ir jo metu. Tvirtos ir sveikos motinos tur¢jo
gimdyti vaikus, galinCius tapti labai gerais kariais. Moters gyvenimo kokybé Aténuose buvo
geresné uz moters gyvenima rytietiSkame hareme. Atény moterys, nors ir neturédamos
pilietiniy teisiy, vis délto mégavosi didesne laisve.

Romos kultiros moteris, palyginti su helenizmo, turéjo daugiau praktinés laisvés, nors
teisiskai tai nebuvo fiksuota. Pagal istatyma moteris buvo vyro nuosavybé ir jam pavaldi,
taCiau praktiSkai ji gal¢jo gyventi iSties nevarZzomai ir daugeliu atzvilgiu dalyvauti vyro

gyvenime.

Islamo tradicijose moteris pakliista jstatymams, kurie formuluojami ir kaip
pasauléziiiros, ir kaip gyvenimo biido pamatas. Moters vaidmuo visuomenéje yra vienas — tai

moteris Seimoje.

Vakary kriks¢ioniskoje civilizacijoje juntama didele perskyra tarp religijos ir
civilizuoto gyvenimo biido. Moteris ¢ia gali buti ir religinga, ir kiirybinga. Moteris gali buti ir
laisvamane.

Siuolaikingje visuomenéje vis dar iskyla daug klausimy ir problemy dél moters
padéties joje. Net ir XXI amziuje moteris neatsiejama nuo Salies geografinés, politinés ar
ekonomingés padéties.

Siandien bati motina reikia didelés drasos. Visuomené nenori girdéti apie motinyste,
motinos daZnai jauciasi kaltos, kad gimdo, augina vaikus ir retkarciais iSdrista papraSyti
pagalbos.

Didele itaka miisy mastysenai daro masinés informacijos priemonés. Koki socialini
moters vaidmen] matome Siandien?

1. Moteris - meiluze, 1élyte.

2. Moteris — meiluze, aktyvi ir protinga verslininkeé.

3. Supermoteris.

4. Moteris — tarnaite.

5. Moteris — prekeé.*®

2 http://www.gyvybe.lt/uzgyvybe/20000708/uzg07-8 13.html>.
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Aktas mene — vaizduojamasis meno Zzanras, kuriuo atvaizduojamas nuogo zmogaus
kiinas.

Kiekvienos epochos akty tendencijos atspindi grozio suvokima, i§ dalies - lytinés
moralés poky&ius.”’

Skirtingose epochose moters kiinas tur¢jo vis kitaip atrodyti. Senovéje moteris buvo
traktuojama kaip pagrindinis gyvybés Saltinis — vaisingumo indas. Jos iSoré privaléjo dvelkti
motiniSkumu: platiis klubai ir didelé kriiting.

ViduramZiy moteris — idealia vadinama liekna (netgi labai liesa) grazuole, iSblySkusi,
ilgomis rankomis ir kojomis, plokscia kriitine ir vos iSsikiSusiu pilvuku (amzino néStumo
simbolis).

Renesanso laikais moters kiino grozis buvo laikomas tapybos grozio sinekdocha. Daug
démesio skiriama putlioms kiino formoms.

Baroko amziuje buvo kreipiamas démesys { pikantiSkas detales. Nuostabiu vadinamas
toks kiinas, kuris nepasizymi jéga, visiSkai nematgs fizinio darbo, atrodantis gal net ligotai:
siauri peciai, talija, apvalios kluby linijos.

Isivyravus romantizmo epochai, grozio idealu tapo ne jprasta moteris, o dangiskasis
sutvérimas, kuris nuolatos litidi ir svajoja, ir kuo litidnose zydrose akyse Ziba asaros.

Viktorijos epocha atnesé hipertrofuota nekaltybe. Moteris neturi dubens ir §launy — yra
kojos (beje, rojalio kojas aptraukdavo veltiniu, kad neasocijuotysi su moters kojomis).

XX amziaus antrojo deSimtmecio grazuol¢ — liekna, plokS¢ia, pana$i { berniuka
moteris.

Treciasis deSimtmetis reanimavo moteriSkuma: pasauli pradéjo uzkariauti apvaliy
formy mélynakeé blondiné.

Ketvirtajame vél buvo sugriZta prie vyriskojo stiliaus ir formos.”®

PenkiasdeSimtaisiais, alkanaisiais pokario lieknybés metais, graziomis buvo laikomos,
atvirksc¢iai, pilnos ir tvirtos merginos.

Dabar paplitusios tobulos moters proporcijos 90-60-90.

Keiciantis laikams, keiCiasi moters kiinas. Jis nuolankiai prisitaiko prie naujy
laikmecio salygu, jas priima ir keiCiasi, idant buty vertinamas, taciau tampa geriausiu atveju

tik Zaveéjimosi objektu.

*7 Aktas (menas) [Zitiréta 2006-06-01]. Prieiga per interneta: http://It.wikipedia.org/wiki/Aktas_(menas).

¥ Maga Platonova .Grozio evoliucija. [Zifiréta 2006-06-01]. Prieiga per interneta;
<http://www.women.lt/lit/showarticle It.asp?id=28>.
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Erotiné fotografija - fotografijos Zanras, kuriam biidingi erotikos motyvai. Erotinés
fotografijos nuotrauka daznai vadinama aktu.*

Nuo pat savo atsiradimo fotografija vaizdavo zmogy ir jo kiina..™
Simbolis (gr. symbolon - ,sumesti kartu®) - daiktinis, vaizdinis ar garsinis Zenklas,
perteikiantis kokia nors savoka ar id¢ja, turintis tradicing reikSme.

Mano sukurtoje jausmy vizijoje veiksmas bei jausmai patalpinami { amzino virsmo bei
kaitos konteksta ir yra vertinami kaip amzini.

Albumo kiirima paskatino vis daznesnis vartotojiskas poziliris { moteri.

Savo darbe sukiiriau ir jgyvendinau zmogaus ir visatos neatskiriamumo pojit] ir
samprata.

Meilés lyrika, kuriag panaudojau savo albume, dar labiau iSryskino ir sudvasino mano
idéja. Ne tik Zodziai, bet ir vaizdiniai tapo emociskai daugiaprasmiskesni ir rySkesni. Eilés
papildé vizija ir padaré¢ ja dar gyvybingesng, jausmingesng bei jtaigesng. Savo projekte
igyvendinau gracinguma, dinamiSkuma ir priartéti pric mano jsivaizduojamo dvasinés
harmonijos idealo.

Darbo rezultatais pagrindziama iSsikelta hopotez¢, kad tapybos, grafikos, piesimo ir

fotografijos sintez¢ jgalina sukurti subtily, SiuolaikiSkai atrodantj gaminj.

% Erotiné fotografija [Zifiréta 2006-04-20]. Prieiga per interneta:
http://1t.wikipedia.org/wiki/Erotin%C4%97_fotografija.

30 Vikipedija laisvoji enciklopedija. Erotiné fotografija [Zifiréta 2006-06-01]. Prieiga per interneta:
http://It.wikipedia.org/wiki/Erotin%C4%97 fotografija
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SIULYMAI

Praktinés rekomendacijos:

1. Sriftinis apipavidalinimas turi atitikti pateikiama informacija;

2. reikia parinkti optimalia fono ir Srifto spalvos kombinacija. Juodos raidés
baltame fone toli grazu ne pats geriausias variantas;

3. europieciai skaito 1§ kairés i deSing, tod¢l deSinioji pusé isimena geriau (ten
sustoja Zvilgsnis). Savo ruoZtu, virSutin¢ lapo dalis skaitoma su didesniu démesiu;

4. bitina zitréti, kad viename objekte neblity naudojama daugybé ivairiy Srifty -

tai apsunkina teksto isisavinima;
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