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Santrauka

Kas tai yra kelionés? Kelionés tai miisy gyvenimai, miisy Seimy ir miisy vienatviy
ypatumai, musy mirties taSkai, krizés ir jy atodangos, kartais virsta klajonémis mumyse.
Mes daznai keliaujame, einame, skubame, bégame, vaziuojame ivairiomis transporto
priemonémis, net nesusimastome apie tai, kad miisy kelionés btina ir linksmos, ir kupinos
rySkumo, taip pat monotoniskos, nitirios, netgi litidnos. Miisy visy gyvenimas yra istisa
keliong, kurioje esame tik pakeleiviai.

XXI amziuje daznai girdime zodi ,.keliauju, kelionés* ir kitus jo sinonimus, taciau
ar kuris i§ miisy pabandéme suprasti, ka tas Zodis reiSkia mums, miisy samoneli,
dvasiniam pasauliui. Darbe nagrinéjama kelioniy aktualumo, sampratos, vaizdavimo
problema. [domu tai, kad daugumai zodis ,,kelionés* apibrézia viena bendriausia savoka-
1Svyka 1 kita miesta, Salj ir pan., ir beveik niekas nepagalvoja apie tai, kad kelione galime
laikyti minties Suoli, netikétai uzklitivanti zvilgsni 1 atspindzius ir net akies mirksni.
Betkoks judesio atlikimas jau yra kelioné, tik ne visi apie tai susimastome, netgi
svajodami mes jau keliaujame savo susikurtame pasaulé¢lyje. Mes nuolat reiSkiame savo
mintis, nuomong, iSklausome vieni kitus- tai taip pat yra miisy kelionés vieni pas kitus, i
ju ir savo pasamong. Sio darbo pagrindinis tikslas ir yra jrodyti daugumai, kad tai kas
buvo paminéta taip pat gali biiti laikoma kelionémis.

Pagrinding darbo idé¢ja ir tiksla pasirinkau perteikti tapydamas aliejiniais dazais.
Manau, butent $ia technika galésiu pavaizduoti pagrindines kelioniy spalvas, atspalvius,
Seselius, tik tapydamas galésiu perteikti jausmus, pojucius, patyrimus taip, kad zitirovas
juose matyty ne tik mano keliones, bet ir izvelgty savasias.

ISanalizaves literatiira, kity menininky darbus Sia tema padariau iSvada, kad
kelioniy tema yra neiSsemiama ir neiSsenkanti. Savo tapybiniais ieSkojimais suvokiau,
kad perteikti tai, ka galima laikyti kelione yra pakankamai sudétinga, nes sunku nuspéti
bisimo Zitirovo mintis, sunku jam jtikti ir {rodyti, kad tas vaizdas kurij jis mato tikrai yra
kelioné. Svarbiausia, mano manymu, yra smulkméje, akimirkoje gebéti izvelgti grozi,

meng ir dalele saves.



Summary

Travel — what is it? Travels are our lives, peculiarities of our families and our
solitudes, points of our death, crises and their disclosures, sometimes turning into our
inner wanderings. We travel, go, rush, run, take various vehicles often without having an
idea that our travels are merry, full of brightness as well as monotonous, dreary even sad.
Our entire life is a travel where we are just fellow-travellers.

In the 21* century we often hear a word “travel, traveling” as well as other
synonyms, but show me the person who has tried to understand what does this word
mean to us, our mind and spiritual world. In the work I analyse the travel urgency,
understanding and imaging problem. Interestingly, most of the people use the word
“travel” to define the most common concept — going to another town or country etc.,
almost nobody thinks that a jump in our mind, a look suddenly stuck upon reflections,
even an eye-blink can be called a travel. Every kind of motion is a trip, but not everybody
thinks about it, even at day dreaming we travel around our own world. All the time we
are expressing our ideas, opinions, listen to each other — this is also the aim of our travel
to each other, to each others’ subconscious level. The work is primarily aimed to prove
the majority that all the mentioned can be called a travel.

I chose painting in oil-colours to render the main idea. I think this is the technique
for me to depict the main colours, tints, shadows of travel; painting is the only way for
me to transfer the feelings, sensations, experiences in the way the viewers could see their
own travels along with the mines.

After having analysed literature and works of other authors on the topic, I
conclude that the travel topic is inexhaustible and bottomless. With the help of my
painting searches I understood that the travel-called thing is rather difficult to be rendered
through painting, because it is difficult to foresee the potential viewer’s mind, it is hard to
please him/her as well as to prove that the view seen is actually a travel. The most
important, [ think, is to be able to se beauty, art and a part of myself in the small, in the

moment.
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IVADAS

Problema. Zmogaus gyvenimas- tai itisa kelioné. Siame pasaulyje mes esame tik
pakeleiviai. Kokia ta miisy kelion¢, priklauso tik nuo miisy paciy . Ji gali buti vienoda,
monotoniska, o kai kam net nitri, tac¢iau gali bati ir linksma, ivairi, kupina rySkumo,
nuotykiy ir idéjy. Tai priklauso nuo musy paciy, nuo miisy gebéjimo suvokti pasauli, mus
supancia aplinka, daiktus, Zzmones. Visa tai, kaip suvokiame aplinka, miisy keliong
zemeje praturtina, pajvairina.

Zmonés daznai ir daug keliauja, kartais savo keliavimo net negaléty pavadinti
kelione. Skubame, einame ir net neapsidairome aplink, o vertéty... Daznai praeiname
vitrinas, jose atsispindincius Ses$¢lius ir nieko nepastebime. O ten juk gali slypéti mazytis
meno gabalélis, tereikia pazvelgti, pamastyti.

Rasiklis zmogaus rankose ir popieriaus lietimas juo, tai taip pat kelioné, tik ar kas
1§ misy susimastome, kad taip yra. Vairuotojo zvilgsnis { masinos veidrod¢li, tai daugiau
butinumas, atsarga, pasakyty jis pats, o a§ manau, kad jame galima pamatyti ir grozi,
meningés vertés objekta, tik priklauso, kaip i tai pazvelgsime.

Stai ka kalba vienos novelés autoré, Gintaré Adomaityté (2003): ,,Kartais privalai
iSvaziuoti. Kad ir troleibusu. Siaip sau. | kita miesto gala, | svetima pakrastj, kuriame
nerasi nieko, ko neturétum savame pakrastyje.*

Mano darbuose $i idéja taip pat atsispindi, taCiau a$ zvelgiu i aplinka taip, kaip
galéty Zvelgti daugelis 1§ misuy, jei daZniau savo riipescius palikty sau uz nugaros. Tai ka
a§ matau keliaudamas yra kasdienybe, kuria noriu jamzinti tam, kad, skubantys ir
nekreipiantys démesio i juos supancia aplinka, galéty sustoti ir pazvelge 1 mano darba
suprasty, kad tai yra kasdienybé, mazyté kelioné per gatve, pro parduotuve, i§ darbo i
namus ir pan. Taciau patyrusi ir igudusi akis, zvelgdama | mano darba, gali pamatyti ne
tik atvaizda ar mazytés kelionés fragmenta, bet ir harmoninga spalvy zaisma, atspalviy
spindesj ir daug gilesng mintj, palietiancia sielos gelmes. Siuo atveju pritar¢iau H.- G.
Gadamerio (1997) sitlymui: ,tai, ka menas turi mums pasakyti, imanu rasti tik jame
paciame®. Tai visgi noréciau pasakyti, kad tai ka a§ matau savo darbuose, nebitinai
pamatys kiekvienas, taciau ka bematytum, biity informatyvu i§ pacio darbo, i§ sukurto

meno, nes tai buty intymus pokalbis su paveikslu.



Aktualumas. Mano kolekcija ir jos tema visy pirma aktuali man paciam. Tai
mano pastebéjimai, zvilgsniai { aplinka. Man tai sukelia daug asociacijy, prisiminimuy,
tatiau suprantu, kad tai aktualu ne tik man vienam. Si kolekcija aktuali visiems tiems,
kurie skuba, gyvena paskend¢ darbuose, riipesCiuose ir rutinoje, tiems, kurie nepastebi
mazos kelionés akimirkos, spalvy zaismo aplinkoje, Seséliy ir siluetu kalbos.

Mano pasirinkta tema ,,Kelionés* pastaraisiais metais buvo aktuali daugeliui su
kiiryba susijusiy zmoniy. Nemazai Sia tema yra parasyta prisiminimy, ispiidziy, noveliy ir
kity literatiirinés vertés kiriniy. Jose atskleidziami kelioniy nuotykiai, daugelis ju detaliai
apibudinti. Rasant Sia tema, literatiiros atstovai, dazniausiai remiasi ispudziais, o juos
perteikia intriguojanéiu tekstu. Sia tema taip pat yra padaryta nemazai darby ir tapyboje,
taciau daugelis dailininky stengiasi vaizduoti {Zymias vietas, paminklus, miesto pastatus,
aikStes, zmones ir kt. Ypac daug kolekcijy Sia tema yra padare fotografijos atstovai. Jie |
keliones zvelgia dar kitaip. [gudusi ju akis, zvelgdama pro objektyva, gali pamatyti net
zmogaus sielg ir tai sugeba perteikti zitirovams.

AS, zvelgdamas | tokius darbus, skaitydamas kirinius kelioniy tema, pastebiu
trikumy, vadinamy ,balty démiy®, kurias savo darbais siekiu uzpildyti. AS bandau
pamatyti tai, ka, galbiit, sunkiau pamatyti- detales, kurioms daznai skiriame per mazai
démesio. Vaizduodamas detales, jausmus perteikiu spalvomis, atspalviais, SeSéliais.
Manau, kad §i tema yra neiSsiamama ir kiekvienas, gilindamasis i ja, gali izvelgti tai, kas
jo manymu yra dar neatskleista ir labai aktualu, kad ir jam vienam.

Darbo objektas: aStuoniy tapybos darby kolekcija kelioniy tema.

Darbo tikslas: pateikti tapybos kiirinius, atspindincius kelioniy fragmentus.

Darbo uzdaviniai:

1. meno kiiriniy, susijusiy su kelioniy tema, steb&jimas, analizavimas,
interpretavimas;

2. eskizy ieskojimai, kuriant kelioniy tema;

3. teoriniy Saltiniy darbo tema analizé;

4. priemoniy, reikiamy darbui atlikti, ruoSimas (drobés aptempimas ant
porémio, drobés gruntavimas, dazy ir teptuky paruosimas);

5. kiriniy tapymas ir pateikimas.



Hipotezé. Siuolaikiniame mene, plétojant kelioniy tema, daZniausiai démesys
skiriamas visumos atspindéjimui, pagrindiniam ispiidziui. Taciau, mazesnis démesys
tenka smulkesnéms kelioniy detaléms, fragmentams, spalvy, atspalviy ir Seséliy

atspindziams, nuotaiky perteikimui spalvomis.



1. MAGISTRO DARBO BAZE

1.1. Metodologija.

Aliejinés tapybos atradéjai XV a. Nyderlandy dailininkai broliai Hubertas (apie 1370
— 1426) ir Janas (1390 — 1441) Van Eikai, kuriy vaidmuo populiarinant §ia tapybos
technika ypac reikSmingas.

I§ pradziy buvo tapoma ant mediniy lenty, ypatingu biidu apdorojus ju pavirSiy,
taciau lentos buvo pernelyg nepaslankios ir keiCiantis temperatiirai dazai ant ju
sutrikinédavo. Taip kilo mintis tapyti ant austinio pagrindo. Specialiai iSausta drobé buvo
tempiama ant tam tikro rémo. Sitokia drobé buvo paslanki — i3sitemdavo arba
susitraukdavo priklausomai nuo drégnumo. Tapyba ant drobés rado vis daugiau Salininky,
nes §i medziaga ne tik elastinga, bet ir daug lengvesné neSiotis negu medinés lentos.
Dailininkai pradéjo eksperimentuodami tapyti ant spalvoto grunto. XV a. Florencijoje
buvo tapoma ant 3alto Zalio grunto, kuris véliau prasi§viesdavo ir paveiksluose. Sitokios
tapybos atstovai buvo Sandras BoticCelis (Sandro Botticelli. Italy tapytojas, 1445 — 1510)
ir Mikelandzelas. Tuo pac¢iu metu kiti dailininkai, tokie kaip Ticianas (Tizian, italy
tapytojas, apie 1487/90 — 1576) ir Dzordzon¢ (Giorgione, italy tapytojas, 1477 — 1510)
naudojo stipry rausvai ruda grunta, skleidzianti $ilta nuotaika. Véliau impresionistai tapé
ant balto grunto, suteikiancio paveikslui Sviesos ir spalvingumo.
medziagas. Bet ilgainiui vis maziau tapytojy iSgaléjo laikyti mokinius ir émé rastis vis
daugiau ,tapytoju mégéju”, tad dazai buvo pradéti gaminti fabrikiniu biidu. Sitokie dazai
greitai susilauké pripaZinimo, nes bet kuriuo metu galéjai turéti juos po ranka.

Dazy tubelé atsirado tik XIX a. Iki tol dazai buvo pardavin¢jami kiaulés puslése.
Terneris, pavyzdziui, tokia pusle pasikabindavo, pradurdavo skylg ir i§spausdavo pro ta
skyle dazy. Siandien aliejiniai dazai taip pat yra labai populiariis (Brian Bagnall, 1997, p.
262- 263).



1.2. Metodika.

1.2.1. Teptukas

Tapant aliejiniais dazais labai svarbu, kad teptukas biity geros kokybés ir Svarus,
nuo to didZia dalimi priklauso paveikslo Sviezumas ir kokybé. Aliejinei tapybai
naudojami iSbalinti kiaulés Seriy teptukai. Ju galiukai suskaldyti ir todél gerai laiko dazus.
Aliejiniams dazams ant paletés sumaiSyti geriausiai naudoti mentelg. Kokj pasirinkti
teptuka, priklauso nuo paveikslo dydzio ir pobiidzio. Aliejinéje tapyboje daugiausia
naudojami Seriniai teptukai. Taciau subtilesnéms ir minkStesnéms vietoms galima
panaudoti ir plaukinius teptukus. Tapant teptuku su ilgesniais Seriais, iSgauname
minkStesnius potépius, o jeigu Seriai yra trumpesni, potépyje labiau matyti teptuko palikta
faktiira. Su ploksciu teptuku tapant galima iSgauti tikslias linijas ir konttirus, o apvaliu
plaukiniu — plaukian¢ias minkStas linijas. Praplovime Sepetéliu, kuris yra plokscias su
ilgais minkstais plauko Seriais, galima iSgauti Svelnius toninius per¢jimus ir minkstus

persiliejimus. (Brian Bagnall, 1997)

1.2.2. Pagrindas

Aliejiniai tapybai daugiausia naudojama drobé. Drobé¢je teptuko potépiai yra
minkstesni, ir daZai liejasi lengviau. Taip pat galima tapyti ir ant medzio. Siandienai tam
dazniausiai naudojamas kieto plauso plokstés. AS savo kiirybiniam darbui pasirinkau

drobg, nes ji man patraukliausia medziaga kiirybiniam darbui jgyvendinti.

1.2.3. Drobés tempimo taisyklés

Medinis rémas, ant kurio jtempiama drob¢, vadinamas porémiu. Porém; reikia
uzdéti ant drobeés taip, kad ji i§ visuy pusiy, mazdaug per penkis centimetrus, uzeity uz
rémo. Atidziai reikia stebéti, kad porémis bty taisyklingai uzdétas ant drobés, nes viena
pusé gali kiek nueiti | vidy, stebéti, kad neatsispausty ant drobés priekyje. Uztempimui

reikalingos apmusalinés vinys arba skabés su tam tikru Sautuvu.
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Drobé turi guléti po rému lygiai, drobés apmatai ir ataudai turi eiti lygiagreciai su
rému. Tada uzlenkiame drobg i§ vienos pusés ant rémo ir pritvirtiname rémo viduryje. Ta
pati padarome ir i§ antros pusés, paskui ir i§ kity dviejy. Po to itempiame kita dali.
Tempiame nuo vidurio | Sonus pakaitomis i§ vienos ir kitos pusés. Drobés kampus taip
sudedame, kad tiksliai sutapty su rémo kampais ir ten juos biity galima pritvirtinti.
Kadangi drobé po gruntavimo Siek tiek susitraukia, negalima jos per daug itempti. PleiSty
reikia itempti tada, kai iSdzitina gruntas. Porémiuose turi biti prarézos, i kurias jstatomi
pleistai, tempiantys drobe. Kiekvienam kampui reikia dviejy pleisty. PleiStus i prarézas

reikia ikalti atsargiai.

Drobg, priklausomai nuo jos audinio rasto (smulkaus, stambaus) ir norimos darbe

fakttros, pasirenkama atitinkamai. (Brian Bagnall, 1997)

1.2.4. Gruntavimas

Nutariau panaudoti §i gruntavimo recepta: Zelatina, 1 kiauSinis, kreida, 1 ttbelé
balty aliejiniy dazy skiedZiant su terpentinu, kad likty kaip grietiné. Zelatina pamerkiama
vésiame vandenyje, maiSant ji iSbrinksta, palaukiama kol sustings i drebucius, po to
zelatina Sildoma pamaiSant, kad iStirpty, paimamas kiauSinis ir imuSamas | zelatina,
kiauSini reikia gerai iSmaiSyti. Sekantis etapas : kreida prie§ tai reikia pamirkyti
vandenyje, kad gautysi vientisa maseé ir idéti i zelating 3 — 4 Saukstus gerai iSmaiSant. Ant

galo supilami balti aliejiniai dazai, praskiesti terpentinu ir gerai iSmaiSomi.
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ParuoSus grunta, gruntuoti reikia keleta karty, kad neprasiSviesty drobé. Taip

gruntuojant uztrunkama nuo 3 iki 4 dieny.

1.2.5. Dazy paruoSimas ant paletés

Dazai maiSomi ant paletés; ji gali biiti i§ medzio, popieriaus arba plastiko, taip pat
galima panaudoti stiklo plokste. Prie§ tepant svarbu tvarkingai iSsispausti dazus ant
paletés, kad paskui tapant patogiau biity naudotis. Pavyzdziui, desingje paletés virSutingje
dalyje i$sidé¢liojame Siltas spalvas, Saltos spalvos — i§ Sono. MaiSant dazus po kurio laiko,
kad nesusidaryty vien murzinos spalvos, reikia déti dazus i§ krasto ir maiSyti i vidaus
puse. Pries kiSant teptuka | naujus dazus, reikia nuvalyti ji su skuduréliu. Visiskai gryni
dazai naudojami labai retai, tod¢l labai svarbu tinkamai juos sumaiSyti. (Brian Bagnall,

1997)

1.2.6. Skiedikliai

Lakas — pagal savo paskirt] jis dalijimas { vartojama tapybai prie pigmenty
jungiancios medziagos, lesiruotiems, bei paveikslo pavirSiaus retusui, matiniam drobeés
pavirSiui atgaivinti ir paveiksla konservuojanti laka. Darbas lakuojamas proceso
pabaigoje, kai i8dzitives, taciau visiSkai i8dzitives biina tik po mety (laiko trukmé
priklauso nuo dazy storio ir spalvy pasirinkimo ir nuo to ar darbo metu daznai buvo
maiSomi su lakiniais sikatyvais). Lakas apsaugo nuo dulkiy ir priduoda blizgesio. (Brian
Bagnall, 1997)

Balzamai — tai natiraliis smalos tirpalai eteriniuose augaliniuose aliejuose.
Kietosios smalos, dé¢l savo neaktyvumo, atsparumo drégmei, dazniau vartojamos uz
minkstasias, taciau jos turi sikatyviniy medZziagy, kurios neretai paveikslui suteikia taip
vadinama ,,muziejini* tong. (Dailés zodynas. 1999).

Skied¢jai naudojami kaip jungianti medziaga dazy sluoksniy rySiams sustiprinti, o

taip pat kai vengiama aliejaus persotinimo.
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1.3.

Strategija.

Magistro darbo planas pirmam semestrui:
darbo temos ir id¢jos suformulavimas;
eskizavimas, ivairiis ieSkojimai;

darbo plano sudarymas.

Darbo planas antram semestrui:
problemos formulavimas;

uzdaviniy sukonkretinimas;

teorinés dalies parengimas;
rengimasis atlikti darbus;

tapybiniy darby pradzia.

Darbo planas tre¢iam semestrui:

darby tapymas, tvarkymas;

ruoSimasis galutiniam pristatymui ir magistro darbo gynimui.
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1.4. Rezultaty naujumas

Mano tapybos darby kolekcijos ieskojimai- tai mano paties pastebéjimai
aplinkoje, manau, savaime yra nauji ir dar niekur neaptarti, nes kiekvienas, ypac kiiréjas,
yra vis kitokia asmenyb¢ ir turi savita pozilri i darbus, aplinka, mena. Kiiriniai turi dvi
esmines ypatybes: rodo pasauli ir atveria Zemg, bei rodo tai, kas mus visus supa. Pasaulis
reiSkia idéju, mastymo biidy, paprociy ir jausmy visuma, turi globaling reik§mg, tam tikra
intelekting aplinka, kurioje gyvuoja miisy samoné. Pasaulj turi tik Zmogus: ne akmuo,
augalas ar gyvinas. Kadangi meno kiirinys ne jrankis, tai jis nenaudingas niekam kitam,
jis ne tarnauja, tai jis geriausiai atveria bitj, pakylé¢ja Zemg. Meno kiirinys iSkovoja
galimybe parodyti zemg kaip zemeg. Jos spalvos, garsai, medziagos igyja savo tikraji
pavidala, tik bidamos panaudotos, perteiktos meno kiirinyje, taciau spalva, kaip unikalus,
nepakartojamas reiskinys, atsiskleidzia tapybos darbuose, jos neimanoma paaiskinti
racionaliai. Grozis veikiau meno kiirinio pasekmé. Menas imituoja tikrove, meno kiirinys
turi panasumo su tikrove, bet neiSorinis panasumas, ne tikrovés kopijavimas cia
svarbiausia, o bities tiesos izvelgimas, atvérimas kasdienybéje, egzistencijoje.
Neimanoma suvokti meno kiirinio realybés, zvelgiant i ji tik kaip 1 daikta, o ne kaip i
daiktiska kitg buti, struktiira, tiesos buveing. Meno kiirinys atveria biities tiesa. Norédami
ja suprasti, privalome justi kiirinio daiktiSkuma, medziaga ir jo meniSkuma, forma.

Tuo tarpu mano tapybos kiiriniai tuo originalis, kad turi daiktiSka apibréztuma,
budinga paprastiems daiktams ir jrankiams. [rankiai turi determinacijy, buidingy meno
kiiriniams. D¢l savo intymios biities, autonomijos pastarieji iSkyla vir§ daikty pasaulio ir
tik iSoriSkai primena ji, tarp eilinio daikto, irankio ir meno kiirinio egzistuoja iStisas
tinklas rySiy, taciau labai skirtingy. [rankiy, kaip zmogaus ranky kiirinio, biitis, jo esmé-
tarnauti. [rankio naudingumas neatsiejamas nuo jo esmes, juo pasitikima ir pasikliaujama.
Zmogaus bitis visada esanti jprasminta ir jprasminama. Mano mintys nuolat atsiveria
buciai, patirdamos ripesti, baime, virpuli, siauba, skausma, kancia, neviltj, litidesi,
dziaugsma, tod¢l ir praturtina mano kelionés ieSkojimus po mus supancia aplinka, nuo ko

zmongés nusisuka arba nejzvelgia ty daikty ar aplinkos grozio, kurios juos supa.
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1.5. Teorinis darbo reikSmingumas

Nagrin¢jama magistro darbo tema ,,Kelionés* yra pakankamai iSplétota ir aptarta
literatiiroje. Mano darbas labai didelio teorinio reik§mingumo lyg ir neturéty, taciau jis
visy pirma daug reikSmés turi mano menin¢je kiryboje. RuoSdamasis S§iai temai
iSnagrinéjau pakankamai daug literatiiros straipsniy, kritiky pasteb¢jimy ir meno kiiriniy,
kurie man padéjo suvokti, ka a$ dar galiu atskleisti ir iSplétoti kelioniy tema. Supratau,
kaip kai kurie kiiréjai suvokia $ig tema ir kuo a$ galiu ja papildyti. Darbas $ia tema,
manau, yra nenutriikstantis procesas, kurj nuolat galima praturtinti, pagilinti, praplésti.

Teorin¢ Sio darbo dalis gali tapti priemone jaunesniems mano kolegoms, kurie
sieks isigilinti ir suprasti kaip svarbu suvokti mus supanti pasauli, fizing ir dvasing erdve,
kaip svarbu pagristai ja perteikti savo kiiryba.

Zmogaus samoné $miZinéja nuo vieny bities fragmenty prie kity ir i§ naujo kuria,
isradinéja meno abécéle. Zodziu, tarp tradicinés meno kultiiros ir dabartinés pastebima
ganétinai rySki takoskyra. Dazniausiai apsiribojama ,mikrologine* refleksija kaip
vienintele, patikima priemone, siekiant savaip konceptualizuoti visa, kas patenka i
menininko akirati. M. Merleau- Ponty rasé, kad i akiratj pasitelkus vaizduote, kaip
gilumini jausma, neatsiejama nuo zmogaus grumties su pasaulio proza, vaizduotés
nevalia tapatinti su fantazijomis ar siurrealistiniais iSmislais. Atvirk§¢iai- vaizduoté yra
jéga ir galia, pasireiSkianti neigimu. Vieni vaizdai nustelbia kitus, kol atsiskleidzia

irealybé. Poezijoje, kaip ir kituose menuose, biitent ir realybé iSkyla pries realybg.
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1.6. Praktinis darbo reikSmingumas

Tapybos kiiriniai jau daug mety turi savo vertg. Darbai tapyti aliejiniais dazais ant
preskartono, drobés ir tai juy vertg daro kur kas didesng, nei kartais mes isivaizduojame. Ju
verté kyla ir dél to, kad tai originallls, vienetiniai niekur nematyti ir netipiniai darbai.
Siuo metu gausioje reprodukcijy pasitloje, kurios kei¢ia vertingus originalius menininky
darbus, bet koks nekopijuotas autorinis darbas rodo tam tikra darbo turétojo intelektini
lygi, meno vertés supratima, iSprusima, elegancija.

Kirinius, mano manymu, galima naudoti daug kur, taciau as$ sitily¢iau jais puosti
minimalistinio stiliaus interjera. Mano kiiriniuose gausu tokiy detaliy, kurios suteikia
erdve ne tik darbui, bet ir visam interjerui gyvasties. Darbuose slypi gylio, erdvés
matmenyse, kurie puikiai suteikia gyvumo.

Taip pat Sie darbai puikiai atskleisty savo detaliy svarba ir mening idé¢ja,
puosdami kelioniy agentiiry interjerus. Tai biity lyg visos darbo koncepcijos
Iprasminimas, ,,ivilkimas i atitinkama riiba*. Juk, savo darbuose ir plétoju kelioniy tema,
taCiau mano ,,kelionés* turi kitokij atspalvi ir idéja. AS siekiu, kad Zzmonés suvokty, jog
kiekvienas juy zingsnis, poelgis, minties Suolis, mirksnis jau ir yra kelioné. AS siekiu, kad
bty atkreiptas démesys | paprasta nepaprastai. O §i id¢ja skatinty zmones, pasirengusius
keliauti, daug daugiau pamatyti, pazvelgti i tai kur jie nebiity atkreipg¢ démesio i§ visos
savo keliones.

Tapybos kiiriniai yra universalils, todél jie gali puosti interjera bet kuriai staigai,
ofisui ar galerijai. Sie darbai savo koloritu biity atgaiva ne tik interjerui, bet ir Zmogaus

zvilgsniui, sielos gelméms, kitam pasauliui, kuriame slypi egzistencija.
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2. Teoriniai dailés kiiriniy kolekcijos pagrindai

Dailieji menai ir jvairios juy ruSys atsirado ir iStobuléjo tokiais laikais, kurie
nepaprastai skyrési nuo misy epochos. Juos sukiiré zmonés, kuriy poveikio galia
daiktams ir aplinkai, palyginti su misy, buvo labai menka. Stulbinamai didéjantis
technikos priemoniy sugebéjimas prisitaikyti ir predziSkumas netolimoje ateityje Zada
didziulius senovinés grozio pramonés pakitimus. Visi menai turi fizing puse, kurios
nebegalima nagrinéti ir su ja elgtis taip, kaip anksciau; ji nebegali i§vengti dabartinio
mokslo ir praktikos poveikio. Pastaruosius dvideSimt mety nei materija, nei erdvé, nei
laikas nebéra tie patys, kokie buvo nuo neatmenamy laiky. Reikia biiti pasirengusiems
tam, kad didzios naujovés paveiks visa meny technika, ir galbit, nelyg mago lazdelés
mostel¢jimu, pakeis pac¢ia meno samprata. (Paul Valery: Pieces sur I‘art. /o. J. /, p.
103/104).

Aplinkybés, kuriose atsiduria techninés meno kirinio reprodukcijos produktas,
apskritai gali ir nepaliesti paties kiirinio, taciau bet kuriuo atveju jos nuvertina ji €ia ir
dabar. Tai galioja ne vien tik meno kiriniui, bet ir, pavyzdziui, filme matomam
krastovaizdziui, taciau meno objektuose Siuo veiksmu uzkabinama jautriausia jy Serdis
(tokios pazeidziamos Serdies neturi né vienas natiiralus objektas). Tai- tikrumas. Kokio
nors daikto tikrumas yra visa tai, kas perduodama i$ kartos i karta nuo pat jo atsiradimo-
pradedant jo egzistencijos trukme ir baigiant istoriniu liudijimu. Juk i§ visko, su kuo
susiduriame gamtoje ir istorijoje, kaip tik meno kiirinys tiesiausiai prabyla { mus. Jis
alsuoja paslaptingu artumu, pagaunanciu visa miisy esybg, tarsi jokio nuotolio apskritai
nebiity ir kiekvienas susitikimas su meno kiiriniu bty susitikimas su paciu savimi. Meno
kiirinio kalba pasizymi tuo, kad atskiras meno kiirinys sukaupia savyje ir perteikia
simboliSkuma. Lygindami su bet kokia kita, kalbine ar nekalbine tradicija pasakytume,
kad meno kiirinys bet kuriai dabarciai yra absoliuti dabartis ir kartu jis pasiruosgs tarti
zodj bet kokiai ateiciai.

Visa devynioliktaji Simtmet] vykes tapybos ir fotografijos gincas dél meninés ju
vertés Siandien atrodo esas nevaisingas ir padrikas. Tac¢iau tai nesumazina jo reikSmés;
prieSingai, netgi ja pabrézia. IS tiesy Sis gincas iSreiSké pasaulio istorijos lizi, kurio dar

nebuvo isisamong abu diskusijos partneriai. Kai techninio reprudukuojamumo amzius
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pasalino kultini meno pamata, jo autonomijos iliuzija uzgeso amzinai. Taciau dél to
atsiradgs meno funkcijos pakitimas liko uz Simtmecio akiracio.

Mago ir chirurgo santykis yra toks kaip tapytojo ir operatoriaus. Savo darbuose
tapytojas iSlaiko natiiraly atstuma nuo realybés, o kino operatorius giliai jsiskverbia i jos
audini. Ju gaunami atvaizdai yra nepaprastai skirtingi. Tapytojo atvaizdas yra visuotinis,
o chirurgo sukurtas atvaizdas- daugybé pagal naujus désnius surenkamy nuotrupy. Cia
vél naudinga palyginti king su tapyba. Paveikslas visad sieke, kad ji apzitréty vienas ar
keli Zmonés. Faktas, kad devynioliktame amziuje gausus zilirovy birys pradéjo vienu
metu zitréti paveikslus, yra ankstyvas tapybos krizés simptomas; ji kilo ne tik dél
fotografijos, bet gana savarankiskai nuo jos- dél kiiriniy pretenzijos { masiSkuma.

Tapyba paprasciausiai nepajégia pateikti objekto kolektyvinei recepcijai, kaip tai
visuomet pajége architektiira, kadaise- epas, o dabar- filmas. Ir nors i Sios aplinkybés dar
negalima daryti iSvady apie visuomeninj tapybos vaidmeni, taciau ji tampa reikSminga
klittimi tuomet, kai susiklos¢ius ypatingoms aplinkybéms, tam tikru mastu prie§ savo
prigimti tapyba tiesiogiai susiduria su masémis. BaZnyCiose ir vienuolynuose
Viduramziais, o dvaruose- ligi astuonioliktojo amZziaus pabaigos kolektyvin¢ paveiksly
recepcija vyko ne vienu metu, o pamazu, tam tikra hierarchine tvarka. Kitokia dabartiné
padétis rodo ypatinga konflikta, i1 kuri tapyba ivélé techninis atvaizdo
reprodukuojamumas. Nors ir buvo ketinama atverti galerijy, salony duris, kad tapybos
darbus galéty pamatyti masés, taciau neatsirado buido, kuriuo jos biity galéjusios pacios
organizuoti ir kontroliuoti paveikslu recepcija. Todél ta pati publika, pazangiai
reaguojanti 1 groteskiSka filma, reakcingai pasitinka siurrealizma. Palyginti su tapyba,
nufilmuotas veiksmas lengviau pasiduoda analizei, todél, kad jis nepalyginti tiksliau
perteikia situacija. Lyginant su scena, filmo veiksmas izoliuotas ir todél lengviau
analizuojamas. Didziausia Sios aplinkybés reik§mé yra ta, kad ji skatina abipusi meno ir
mokslo suartéjima. Taip pat ir atvirks¢iai palygindami ekrana, kuriame rodomas filmas, ir
drobe, kurioje nupieStas paveikslas. Pastaroji kvieCia zilrova kontempliuoti, jos
akivaizdoje jis gali atsiduoti laisvai asociaciju tékmei. Ziarédamas filma, jis to daryti
negali. Vos tik suvoké regima vaizda, $is jau pasikeites. Jis negali biiti uzfiksuotas.

Paieskoje reik§minga §ios situacijos analoga rastume Renesanse. Sios epochos

tapyba yra menas, kurio neprilygstamas suklestéjimas ir reikSmé taip pat nemaZzai
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priklausé ir nuo daugelio naujyju moksly ar bent jau naujy mokslo duomeny integravimo.
Ji naudojosi anatomijos ir perspektyvos, meteorologijos ir chromatologijos mokslais.
Valery raso: ,,Turbtit niekas néra mums svetimesnis, nei keistas Leonardo reikalavimas,
kuriam tapyba buvo galutinis pazinimo tikslas ir didziausia jo demonstracija. Leonardas
buvo isitikings, kad tapyba reikalauja plataus i$silavinimo; ir jis pats nesibaimino teorinés
analizes, kurios gelmé ir preciziSkumas mus, dabartinius Zzmones, stulbina®.

Matome, kad masés ieskanCios pramogy, o menas i§ stebétojo reikalaujas
susikaupimo. Tai jau tapo banalybe. Bet licka klausimas, ar ji yra tinkama filmui tirti. Cia
butina pazvelgti i§ arCiau: pramoga ir susikaupimas sudaro prieSybeg, kurig galima
suformuluoti taip: susikaupgs prie§ meno kiirini Zmogus 1 ji panyra; jis iZengia | kiirini
nelyginant toje legendoje apie kiny tapytoja, kuris pazvelge i tobula savo paveiksla. Tuo
tarpu iSsiblaskiusi masé vaizda panardina savyje. Tai akivaizdziausiai jrodo statiniai.
Architektiira visados buvo prototipas meno, kurio recepcija esti iSsiblaskiusi ir kolektyvi.
Jos recepcijos désniai labiausiai pamokomi. Tapyba ant lenty yra Viduramziy iSradimas,
ir niekas jai negali garantuoti amzinybés. Architektira niekad nebuvo be darbo. Jos
istorija senesné nei bet kurio kito meno, o jos itaka reikia prisiminti kiekviena karta,
norint suprasti masiy santyki su meno kiiriniu.

Meno kiirinys, - teigia Andre Bretonas, - vertingas tik tuomet, jei jame vibruoja
ateities refleksai.

Meno deestetizacija savaime apriboja ir esteting kontempliacija bei meno kritika.
Jeigu menas turi sukelti gajas ir netgi nemalonias reakcijas, Sokiruoti publika ir paneigti
savo paties pretenzijas, tai meno kritikai belieka buti i§ esmés interpretacinei.
Postmodernistiniam kiiriniui yra budingas atvirumas, neuzbaigtumas, skatinantis
stebétoja, dalyvaujanti kiirybos procese, savaip perprasti uzuominas, minciy punktyrus.
Jau ketvirtis Simtmecio, kai neturima vienintelés naratyvinés krypties, kad galéty iSstumti
kitas, tai tapo norma. Taciau vargu ar blitume teistis postmodernizma priskyr¢ kriziniai
samonei; veikiau tai meno kultiira, kurios kontiirai dar nepakankamai ryskis. J.
Baudrillard‘o kurta simuliacijos savoka, jo manymu, gerai apibiidina miisy lakia
visuomeng, kuri néra originali, uzversta kopiju ir dustanti nuo daugybés visokiausiy

“originaliy idéju*, formy, kompozicijos kopiju, sudaranciy vadinamus virtualia tikrove.
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Toks menininko nusiteikimas turi ir pazeidziamy plotmiy- turiningy menininko
ry$iy nutraukimg su praeitimi, jo istorinio samoningumo nykima, perdéta suardytos ir
fragmentuotos kultiiros pomégj, nuolat ,,nutrinama‘ riba aukstos ir zemos kultiiry. Esama
postmodernizmo poetikos sugretinimy su Sizofreniky kiiryba. Mat Sizofrenikai
nesamoningai trauko rysius tarp praeities, dabarties ir ateities, dazniausiai paklista
dabarciai, neturi kalbos artikuliacijy laiko pojii¢io, gyvena tarsi biity pasmerkti dabarciai.
Postmodernisty prieraiSuma prie tikrovés F. Jamesonas vadina praeities stiliaus
,Kanibalizavimu®, istorinio jausmo iSnykimu. Toks gyvenimas ,,nuolatin¢je dabartyje*
daro mena pavirSutiniska, eklektiska, tiesiog istorinés amnezijos tarpininku ir irankiu.
Visa tai simbolizuoja subjekto, individualizmo pabaiga, unikalaus asmeninio pasaulio ir
stiliaus praradima. Siuo atzvilgiu postmodernizmas primena modernizma, tadiau jis
labiau ieSko alternatyviy, ivairiy galimybiy sugyvenimo viena Salia kitos, griez¢iau
atmeta universalumo standartus, galutinés tiesos buvima.

Natiiraliai kyla klausimas, ar tokia meniné¢ kiiryba neliudija vienmatiSkumo, jo
benamiskumo, jeigu jis suvokia tik savo situacijos iSskirtinuma, o pats tarsi netenka savo
esmes (laisvés siekimo, atsakomybeés, tikéjimo) ir sureliatyvina gyvenimo filosofija bei
kiiryba? Ir netgi proto nuvertinimas ar neatsiduria aklavietéje, kai nusilpsta
savirealizacijos ir atsakingo dialogo su kitu, dialogo, padedancio apriboti vienatve,
kentéjimus, agresyvuma ir daugeli kity nors kiek tobulesnés biities stabdziy poreikis?
Tuomet, kaip teigia J. Baudrillard‘as, gerai matyti simbolinés meno prasmés nykimas
,»pliduriuojanciy reikSmiy pertekliuje.

Taciau, svarstant apie postmodernizma, niekuomet nepalieka grazi viltis tikéti
kiirybine tegu ir Zaidzian¢io zmogaus bei uzsizaidusio galia, kuri nors ir nevisuomet
laimi, bet yra teigiama, kai gena Salin isigaléjusius gyvenimo stereotipus, mechaniskais
tapusius tikroves jausenos ir jos regéjimo biidus.

Birioje postmodernizmo estetikoje imanoma rasti daug jdomiy ir reikSmingy
kiirybos naujoviy, kurios slypi po neiprastu dviprasmybiy, heterodoksjos ar
dekonstrukcijos, metafory aliuzijy luobu. Postmodernizmas, galima sakyti, netgi
savotiskai grizta i klasikines formas, zanrus, uzmarStin nué¢jusias meno technikas ir

meégina prikelti jas naujam gyvenimui.
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Siuo metu darosi neveiksmingos ankstesnés, senosios, meninés konvencijos ir
stilistinis ieSkojimy bei atradimy apibréZtumas. Atsiranda daugybé vadinamyjy kiriniy,
kuriuos skatina ne visuomeninés- politiné€s ar egzistencinés salygos, o tiesiog didis meno
rinkos alkis.

Grieztesniems tradicionalistams kritikams postmodernizmo kiiriniai neretai atrodo
tarsi bty ,greitpyragiai“. Jiems apibuidinti netgi vartojamos tokios savokos, kaip
,brikoliazy“, ,,adhokizmuy“ ir kitokios. Brikoliazais pranciizai vadindavo {vairiy
amatininky, turiniy gera ranka, daiktus, sukurtus Siai dienai. Tai gal¢jo buti ir
ivairiausios kopijos, daikty ir kiiriniy variacijos. Kita minéta ,,adhokizmy‘“ savoka yra
kilusi 1§ lotyny zodzio derinio ad hoc (tarp kitko, Siam atvejui, Siuo tikslu ir pan.). Jis taip
pat apibiidina daikta ar kiirini, surgsta Siam tikslui, beje, greitai pasiekiamam tikslui.
Zodziu, nyksta ankstesnés ribos tarp gero ir prasto, turiningo ir banalaus, savo ir svetimo,
tobulo ir netobulo meno. Kiiryba tampa momento iSraiska, o jos paskata gali tapti bet kas-
Ivairiausi ispudziai ir gerai apgalvoti motyvai bei projektai.

Tarp postmodernizmo kiriniy ivairovés pastebimas dar vienas neabejotinas jo
bruozas, arba ypatumas. Dauguma menininky samoningai, galbiit ir mégdziodami kitus,
siekia morfologinés ir kultiirinés sintezés. Kas ji yra ir ka reiskia, kaip ja vertinti?
Morfologine sinteze vadintini tokie meno kiiriniai, kuriuose derinamos ivairiausios
medziagos ir meno formos (tapyba, fotografija, tekstai, raSmenys, buitiniai daiktai,
vaizdo, garso efektai ir kt.). Zodziu, atsiranda tarsi i§plétoti jvairiakrypéiai koliaZai ir
asambliazai. Tokie kiriniai dazniausiai simbolizuoja viskam atvira pasaulj, kultiry ir
civilizacijy sankryzas, drasiai jungiamas tradicijas ir lauzomus kanonus. Taciau tokia
perdéta meilé sintetizmui gali biiti vertinama jvairiai, versti zavétis bekraste Siy laiky
menininky tolerancija, bet ir suabejoti negin¢ijama tokios nuostatos verte. Siu laiky

zmonés yra akivaizdZiai vienmaciai ir vienadieniai.
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3. Dailés kiriniy kolekcijos analizé

3.1. Kelioniy chaosas. 5 darb., kolekcija, 2005. Kart.,al. (4 darb.,
109x61) (1darb., 109x85)

Kurdamas penkiy darby kolekcija, pries keleta mety jau turéjau sugalvojes keleta
pavyzdziy, isivaizdavau, kaip galéty atrodyti iSbaigti darbai. Norint tai jgyvendinti,
reikéjo ivairiy netradiciniy medziagy Siai kolekcijai sukurti. Per trejus metus pavyko
surinkti nemazai ivairios ir jddomios medziagos. Nemazai eksponaty suradau keliaudamas,
todeél ir gimé id¢ja pavadinti Sig kolekcija ,,Kelioniy chaosas®.

Siuose darbuose panaudojau $ias medZziagas: visy darby pagrindui naudojau
presuota preskartona su porémiais, panaudotus jvairaus dydzio pieStukus, papludimyje
rastas nugludintas medziy Sakas, panaudotas konservy dézutes, gumines Zuveles, kurios
naudojamos zvejyboje, senoving vinj, keramiking Zmogaus aki, maza spyna, panaudotas
aliejiniy dazy tiibeles, kamstelius, sulauzyta plokstelg, ivairios riiSies virve, visa gyvatés
natiiralia oda, drobés atraizas, skutimosi britvutg, diplomato spynelg, zalvario ir vario
ploksteles, zirgo pasaga, panaudotus tapybos teptukus, jiiroje rasta sudruskéjusia zuvi
(karsis), nestandartinio paveikslo rémelius, rozetg ir kistuka su laidu, ispéjamaja lentelg,
lapés kaukole. Siuose darbuose taip pat galima pastebéti panaudota aliejing tapyba.

Nors mano kolekcijoje galima iSvysti chaosa, taciau chaoso reprezentantai néra
griezti. Juos galime izvelgti peizaZe, daiktuose, netgi padiame zmoguje. Cia biitina
pabrézti, kad chaoso oponentu tampa pati meniné kirinio tvarka. Paveiksle dominuoja
zmogaus pagamintas daiktas. Atkreipus démesi i pieStukus, galima pastebéti yranti,
nykstantj objekta, savotiSka kultiiros iStirpima natiiroje.

Paveiksly atmosfera sukurta pirmuciausiai tapybos priemonémis: spalva, Sviesa,
erdvé ir kt. Zidrovas orientuojamas | bendrazmogiskasias vertybes, kaip gyvybé arba
mirtis atsiduria pirmame plane. Pavyzdziui, juros nugludintos medzio atliekos, kurios
primena zuvy formas, pridengia po savimi subzmonija, kelian¢ia siauba ir pasibais¢jima,
slepia embrioning biitybe. Pasaulis slepia daug daugiau gamtos veidy, tik mes ju

nepastebime. Meno kiiriniai yra sluoksniuoti kaip pyragas, ir kiekvienas sluoksnis gali
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puodti jvairias partikuliarines vertybes. Sia kolekcija uZbaiges, nusprendziau vystyti

kelioniy tema, pasirinkdamas vien tik aliejing tapyba.
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3.2. Markizas. 2006. Drb., al. 80 x 120

Esama daugeliy kriterijy, pagal kuriuos mes kultiirinéje situacijoje pirmiausiai ir
vertinam meno kirinius. Pazvelgus i §i tapybos darba, noréjosi ji palyginti meniSkumo,
estetikos ir aktualumo matais, nors grieztai atskirti, kur baigiasi viena ir prasideda kita,-
nejmanoma.

Meniskumo ligSiol niekas tiksliai neapibréze, jis suprantamas labai jvairiai.
Kiekviename miisy daugiau ar maziau egzistuoja dvi jégos: gamta ir kultira. Pirmoji — tai
grynos gyvasties pavidalai: jausmai, pojuciai, instinktai. Antroji — jau atitinkamai
samonés apdorotos, vienokios ar kitokios artikuliuotos gyvybés formos, pavyzdziui kaip,
alegorijos, simboliai, mitai. Visos §ios jégos susipynusios, kaip medzio Saknys. Ir
kiekvieno menininko kiiryba- ju abiejy vaisius.

Taigi kas daro tapybos darba gyvybinga, kai jame ima pulsuoti energija, panasi {
ta, kuri tvinksi gyvyje, augale, peizaze? Ji gimsta i$ plastinés sarangos ypatybiy.

Nugjus 1 bet kuria paroda ir perzitiré¢jus eksponuotus visy dailininky darbus, galiu
pasakyti, kad ta gyvybés pulsavima galima pajausti toli grazu ne visuose dailininky
kiiriniuose. Pazvelgus | §i kiirini galima jzvelgti ta gyvybés pulsa. Nors pulsas tik
ap&iuopiamas, bet tikiuosi ta pulsa sustiprinti ateity tolimesniais tapybos darbais. Siame
darbe jauciamas savitas kelias, kuris atsiskiria, tiek nuo tikrosios liaudiskos tapybos, tiek
nuo liaudiSky interpretacijy. Vienas svarbiausiy veiksniy kiirinyje, vyraujantys tam tikri
atvaizdai, kaip, pavyzdziui, maSinos Soninis veidrodélis atsispindintis dar maZzesni
veidrodélj, kuriame matome tai, ko gal tikrovéje nenorétuméme pamatyti. Nors Siame
darbe ,,Markizas®, apsieinama be zmogaus figiiros, atspindys puikiai atstoja zmogaus
Sirdies pulsavima, jo judesi. Sio darbo puikus kompozicinis i§déstymas suteikia kiriniui
simboliSkuma, norisi ji skaityti kaip kokia runa.

Siame darbe pagrindinis vaidmuo tenka be galo energingiems tam tikry $viesiai
rusvy, melsvy, Zalsvy debesy ieSkojimams, paieskai po erdve. PanaSiy spalvy koloritai
dominuoja ne vien tik Siame darbe, bet ir kituose mano darbuose. Kiirinyje galima aptikti
pulso gyvybinguma, kuris gimsta i§ jautriy pustoniy, subtiliy faktiry dermés, i§ astrokos

suSvytravimo niuansuotos erdvés Zibéjimo.
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Kurdamas pastebiu, kad darbuose dera Svelnios tapybiskos faktiiros su itin stipriu
vaiduoklisku Sviesos ir tamsos kontrastu, ispudingai mintys perteikiamos Svelnioje
kiirinio erdvé¢je. Kirinys paslaptingas, su pavojaus nuojauta, jame knibzdéte knibzda
smulkios faktiiros.

Ziiirova, kiirinyje, jaudina nemao mastelio pasirinktas formatas, savotiskai
skleidziantis Siluma, o gal net ir intymuma; didele paslaptimi, svarbia mums visiems, kuri
glidi mumyse. Zitrovas, isiklauses 1 tyla, kylancia i§ didelio darbo formato, gali iSgirsti

pasamong¢je motoriuko garsa prazvimbianti pro jy likimus.
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3.3. Pasiliksiu. 2006. Drb., al. 90 x 120

Pazvelgus 1 §i tapybos darba, ,,Pasiliksiu®, galime pastebéti, kad a$ einu i$ tamsos
1 Sviesa — plastika pradeda formuotis | struktiira, nuo schematinio, labai apibendrinto,
potépis po potépio, sluoksnis po sluoksnio vis labiau art¢jama prie Sviesaus galutinio
vaizdo, aiSku ta $viesa visiskai isiSaknydama i tamsy savo palios pagrinda. Sitaip
sukuriamas ir neiprastas kai kuriy daikty — masinos veidrodélio atspindys, kas jame
pavaizduota, kas bandoma uzmirsti bei ypatingos fono erdves gylis. Giluma iSties tampa
mislingai mirguliuojan¢ia gelme, kintan¢ia nuo Ziiiros tasko ir ap$vietimo. Zifirovui tai
sukelia fantazija, vaizduote tarp rimtumo ir ironijos isijautimo distancijos. Galima iSeiti
matau H— G. Gadamerio sitilyme: ,,tai ka menas turi mums pasakyti imanu rasti tik jame
paciame*.

Siame paveiksle nejuéia atsiskleidzia raibuliuojamai tirpdancios paveikslo erdvés,
kurias galima buty priskirti romantiniam dvelksmui. Persikélus i kita erdve tarytum ieskai
tokio pat pagristumo leidZiancio tikéti ne tik to romantinio gylio bet ir jo iSskirtinio
unikalumo, skaidrumo.

Kirinyje galima pastebéti tam tikra simbolizma. Toki skirtinga plastini vaizdo
sugretinimag veidrodyje daro ne tik savita, bet netgi, sakyCiau griezta struktiira ir specifing
vaizdo nuotaika. Siame kiirinyje kompozicing visuma, be jau paminétyju- margumo ir
lygumo santykiy, palaiko ir tam tikra, nors stipriai neakcentuojama, jtampa tarp
pagrindiniy bei papildomy detaliy, simboliy, bei spalvy, Silty bei Salty toniniy gradacijy,
mazdaug tolygiai pasklidusiy po paveikslo plota. Jos byloja apie iSsklaidyta Sviesa,
neapibrézta Sviesos Saltini, todél net ir nematyti aiSkiai iSreikSto paros, mety laiko ar pan.

Sitaip laiko matmuo paveiksle igyja universalumo Zyme.
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3.4. Zazas 1. 2006. Drb., al. 120 x 90

Tapydamas zaporoziet] kelioniy tema nor¢jau Siam kiiriniui suteikti siela, gyvumo
jausma, jtampos, virpéjimo. Sioje drobéje noréjau perteikti uzmirita, istrinta i§ atminties
zaporozietio gyvavima, jo, kaip kelionés, egzistavima $iame pasaulyje. Siandien, o gal
net ir rytoj miisy kelion¢je vargu ar besutiksime zaporoZzieti. Nedaugelis 1§ misy dar
prisimena jo grozi, linijy grakStuma. Dabar miisy keliuose retai sutinkamas zaporozietis
daugiausiai puogia sodybas, juose auginamos gélés. Zitrint i§ meninés pusés tai nuostabu,
kad ir nenaudojamas zazas pagal paskirtj, bet vis gyvuoja, keliauja su gélémis { misy
mintis, pasauli. ZaporoZie&io nauja prisikélima su gélémis galima pamatyti ir Siauliuose
,Jonés pastogés™ kieme, kur ir gimé¢ mintis ji nutapyti ir priminti zilirovui apie zazo
keliong, besitgsiancia miisy gyvenime.

Siame tapybos kiirinyje noréjau pabrézti tuos principus, kurie ikinija
autentiSkuma, kaip ir kiekvienas i§ misu pasizymintis bent kiek rySkesniu charakteriu.
Spalvos ir forma Zvelgiant { §i zapa dvelkia emociniu santirumu, tam tikru istoriSkumu.
Pazvelgus dar toliau, uz jausmy sferos, kitaip tariant, galima pastebéti jo egzistencijos
biti. Komponuodamas paveiksle maksimaliai naudojausi dviem pagrindiniais elementais:
erdve ir joje isiliejanciu objektu- zaporozie€iu. Vienas pagrindiniy mano uzmojy ne tik
priversti objekta igauti nauja prasme, bet ir plastiniu poziliriu tarsi neidomy daikta
paversti tapybiskai idomiu, iSrySkinti jame slypinCius daugeliui ligi tol buvusias
nepastebimas plastines galimybes. Zifirovui, Zidirin¢iam { kiirinj be teigiamo charakterio,

nor¢jau perteikti gabaléli paslaptingumo, atsispindincio giliausioje darbo erdvéje.
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3.5. Zazas 11. 2006. Drb., al. 120 x 90

Si darba tapydamas noréjau perteikti ramuma ir didybe. Noréjosi paveikslo, kuris
kalbéty pats uz save, apie daug kilnesnius dalykus, negu kasdieniniai riipesciai,
nerimavimai. Vaizduotéje dunksojo senei pamirStas zaporozietis, kuris buvo, susikibgs su
mano mintimis, taip atsargiai ir nepastebimai, bandydamas pasiSalinti nuo kasdienybés.
Taip zapas atsirado mano drobgje, juisy Sirdyse ir kelionése.

Siame paveiksle atsiranda pro beviltiskumo tankme i§ anapus prasimuSanti
Sviesa, kuri suteikia viltj. Tam tikru pozidiriu kiirinys yra ramus ir sniiduringas. Pacia
tapyba globodama i§ visy pusiy supa pla¢ios, gilios, neaprépiamos erdvés. Siais
elementais, tokia kaip vienove sudaro ir mieguistasis Silty rausvy, rusvy, paveikslo spalvy
aspektas. Galiausiai zvelgiant { zapo ,kiina“ pakelta galva galima jzvelgti ramia,
paslapties gliidinéia i$raiska. Siame ramiajame paveiksle, netgi, galima jzvelgti, tiesa, vos
ap¢iuopiamus, kancios pédsakus. Taciau, kur kas primygtiniau ta neramybe itaigauja
mintys ne apie pati ,,kiing*, o apie ,,sielos* egzistavima.

Sios ,.sielos“ noras- pabégti paslapéia i kita erdve, issilaisvinti nuo neZinomybeés
gniauzty. Zidrovo démesj, ko gero, pritraukia tai, kad zapo figira tiesiog mégina
pasprukti i§ susiliejusios erdvés 1 miisy Sirdis. Plastinés strukttiros pozitiriu kiirinys itin
malonus dar tuo, kad dazy sluoksnis yra plonas, kur ne kur Sviecia drobé, spalvos vyrauja
Svelnios, gal netgi galima sakyti, Siek tiek freskiSkos. Tai sukelia trapumo, laikinumo,

nykstamumo ispudi.
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3.6. Motoras. 2006. Drb., al. 80 x 120

Apsidairius aplinkui ir pazvelgus i §i tapybos darba matosi, kad Siame paveiksle
Sviesa metési i Saltg srove. Norint tai pajusti, ,,lyg i bala ilipus®, reikia tik isizitréti, kad $i
HritualiSka® poza veidrodélyje iSsiskiria i§ mums atsibodusio buitiSkumo, su kurio
neiSvengiamai mes kasdieng susiduriame.

Kurdamas $§i paveiksla ,,Motoras®, buvau nusiteikgs sukurti toki objekta, kuris
i$siskirty 1§ kity mano tapyty darby ,,Kelioniy tema®. Noréjau ji perteikti, sukurti, kad
biity toks pat energingas, paslaptingas, gyvybingas, kaip ir gamtos tvariniai misy
kelioniy pasaulyje. Stengiausi drobéje iSdéstyti tam tikras detales, pavidalus, derinau
spalvas taip, kad atsirasty harmonija. Ziarint i drobés pavir$iy galima pastebéti teptuko
judé¢jimo pédsakus, kurie padeda sukurti tam tikras formas, spalvy jausma ir keliamus
iSgyvenimus kelionése. paveiksle dominuoja ta kelion¢, kuria mes galime stebéti per
motociklo veidrodi. Antra vertus, zidrint { veidrodzio atspindi kontrastingai susilieja
kupini itampos spalvuy saskambiai, Svelnios teptuko faktiiros Zzadina dramatiSkus
1Sgyvenimus misy kelionése.

Tapybos darbas gali pasireiksti tiktai per spalvy ir formy kompozicija, kas mano
darbuose padeda atskleisti ir jgyvendinti pagrindines kelioniy per pasauli, gyvenima,

pasamong mintis ir vaizdus.
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3.7. Kelionés prasideda. 2006. Drb., al. 80 x 120

Sis tapybos kirinys dvelkia intymumu ir kameriskumu, juose savitai jungiasi
drama, ironija ir sentimentas. Tapydamas vidini masinoje esanti veidrodéli, stengiausi
iSsiversti minimaliu iSraiSkos diapazonu. Galima pastebéti, kaip idomiai suzaidziu su
tamsiais plotais. Taip pat Siame paveiksle galima pastebéti, kad vyrauja dideli plotai su
gerokai suabstraktinty lietaus laseliy uzuominomis, kazka kalbanciais Zenklais.
Dominuoja slépininga nuotaika. Toksai keliavimas paveikslui priduoda paslaptingumo
idomumo, netgi pavojingumo. Pazvelgus i ,,Kelionés prasideda“ reikia itin subtiliai jausti
ty ploty dydi, ju savitarpio proporcijas, faktiiros jéga, tony reik§me. Zitirovas, Zitirédamas
1 8i darba, gali pastebéti, kad tuStuma turi buti iSkalbinga, kaip kad tam tikroje situacijoje
kartais biina iskalbinga tyla. Sis paveikslas patrauklus savotisku santirumu.

Taip tapydamas noriu parodyti paslaptinga pasaulio vizija. Pagrindinés israiskos
priemonés- jautri konttry linija, iSraiSkingas potépis, pulsuojanti faktiira, jaukiai
apytamse spalviné gama. IeSkant paveikslo struktiiros, mane domino ne vien tik kaip
personazo, bet ir viso kiirinio nuotaika. Savo, galima sakyti, minimale figiirine
kompozicija siekiu nuteikti zitirova pafantazuoti, pasinerti i savaji as, pamastyti
egzistenciniais klausimais, tod¢l figlirinés kompozicijos zanra, a$ suprantu kitaip, negu
iprasta.

Paveikslo malony ispiidi daro, fantastiskai viliojantis Sesélio dvelksmas ir drauge
vos perregimas peizazas. Sito kiirinio spalvingumui panaudojau pilk§vy tony susiliejandiy
su melsvais ir balkvais tonais. Seiéliuose galima izvelgti melsvy, kraplako, rusvy
spalvy, viena ant kitos dengianiy plotus. Melsvumo juostai, besidriekianciai rémo
virSuje, suteikiau gyvenimo zigzago, lyg rankuy venos, norincios pasislépti kelioniy
pradzioje. Gerai {siziir¢jus ima rastis spalvy turtai, Sviesa, kuri kaip atspindys pastoja

kelia, apsiversdama vertikaliai tikrajam as.
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ISVADOS

Tapydamas ir analizuodamas kitus meno kiirinius ,,Kelioniy“ tema supratau, kad
kiekvienas kiuir¢jas Sig tema suvokia kitaip, kad kiekvienas pastebi skirtingus, bet manau,
nemaziau, reikSmingus objektus, detales. Savo kiiriniuose as atskleidziau kelioniy
motyvus ir detales apie kurias daugelis i§ miisy niekada nesusimastome, jas pastebime
labai retai, o pastebéje nesuvokiame ju meninés vertés. leSkodamas tinkamy detaliy, ty
kurios tikrai atspindéty keliones, supratau, kad netgi akies mirksnis, minties Suolis jau yra
kelioné. Visa tai stengiausi jamzinti teptuko ir drobés salytyje, tokioje pat mazoje
kelion¢je: minties ir jos vaizdo ant drobés.

Apibendrindamas visa savo darba, drisCiau pasitlyti mums visiems stabteléti ir
apsidairyti, pazvelgti i tai kas mus supa ir jokiu biidu neskubéti... visg tai kas mus supa
i1Ssaugoti atminty ir pastebéti ne tik prakting, bet ir mening to vaizdo vertg. Tik tada bus

galima suprasti tai, kg a$ siekiau savo darbu pasakyti didZiajai stebétoju daliai.
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SIULYMAI

Sitily¢iau Siuos darbus eksponuoti netradiciniu buidu. Pavyzdziui, padaryti
i8skirtines parodas ne meno galerijose, o vieSose daugelio Zmoniy lankomuose
vietose tokiose kaip, autobusy (gelezinkelio) stoties laukiamuosiuose salése,
kelioniy agentiiry istaigose, pésCiyju bulvaruose. Tai atskleisty temos aktualuma
ir pagrindines darbo id¢jas.

Jaunesniems savo kolegoms siiilyCiau plétoti Sia tema ir i ja pazvelgti kitu
Lkampu‘: ne detaliy, o visumos vaizdavimu. Buty ijdomus ir turtingas
sugretinimas, palyginimo budas.

Sitlau $ig tema atskleisti kitomis techninémis priemonémis, pvz.: grafika, tekstile,
freska, koliazais, grafyti ir kt.

Rekomenduociau ofisy ir biury interjerus praturtinti, naujais, neiprastais meno
kiiriniais, vaizduojanciais tiras, realias aplinkos detales, motyvus.

Sitlau privatiems asmenims pasipuosti savo kasdienybg, praturtinti savo

dvasinius ir fizinius iSteklius meninés vertés darbais.
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DISKUSIJA

Pradzioje ieskodamas biidy, kaip geriau atskleisti kelioniy tema, ieSkojimus
dariau koliazy technika. Juose stengiausi pavaizduoti ne pacio zmogaus, o jo itakotos
aplinkos, gamtos keliong. Visa tai, kas buvo zmogaus paliesta ir pakeité savo paskirt, lyg
nutoldamas nuo tikrosios savo egzistavimo ,kelionés“, tapo mano priemone kuriant
koliazus, juos jungiant su tapyba. Taip a$ bandziau vaizduoti keliones, taCiau tai man
pasirodé per daug nutolg¢ nuo tikryjyu mano minciy apie keliones. Be to, kurdamas S§ia
technika susidiiriau ir su materialiyjy iStekliy problema. Norint tinkamai atskleisti
keliones, jas idomiai ir neiprastai pavaizduoti reikia daug priemoniy ir daikty, kurie
vaizduoty kelioniy momentus, tapty ju simboliais. Jy paieSka ilgai uztrunka, o ju
paruoSimas koliazui pareikalauja dar daugiau laiko. Dél §iy priezasCiy pakeiCiau Sia
technika i tapyba aliejiniais dazais, bet tikrai jos nenutraukiau. Manau, tai tinkama kryptis
tolesnei mano kiirybinei veiklai, mano ie§kojimams.

Pradéjes tapyti ,,Kelioniy™ tema supratau, kad norint didesnio ispiidzio reikia
pastebéti daug daugiau negu bet kuris 1§ musy pastebi. Didzigja savo draby dalj paskyriau
stebéjimams, aplinkos analizavimui, ieSkojimams. Dabar, zvelgdamas | savo kirinius,
suprantu, kad toks aplinkos steb¢jimas ir analizavimas nebuvo tik laiko Svaistymas. Juose
a$ matau tas kelioniy dalis, kurios, galbiit ir néra pacios svarbiausios, taciau tikrai Zinau,
kad jos ne vienam i§ miisy yra reikSmingos. Taip pat Sie darbai turi ir mening verte,
kadangi tai originalai, kirybiniai darbai, o ne reprodukcijos, kuriy ,,juroje skegsta®
Siuolaikinis meno vartotojas.

Suprantu, kad §i tema yra nei§senkanti ir reikalaujanti atnaujinimo, tgstinio darbo,
todél manau, kad tai ir liko nejgyvendinta. Norint pasiekti Sios temos iSbaigtuma turbiit
reikia nustoti keliauti ar netgi gyventi, nes pats gyvenimas yra begaliné kelioné, kuriame

mes visi keliaujame.
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