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SANTRAUKA



Fotografija kaip menas tyrin¢jama ne gausiai, todé¢l jos teorija labai skurdi. Tai jauna
meno rasis, turinti savita estetika ir istorija. Lietuviy kalba galima aptikti iSleisty teoriniy darby
apie fotografija. Taciau iSsamiy teoriniy darby kuriuose nagrinéjami fotografijoje pastebimi
bities ir baigites aspektai aptikti neteko.

Siame moksliniame darbe bandoma visapusiskai nagrinéti bities ir baigties santyki su
fotografija. Cia biities ir baigties kategorijos yra bendrinés, jos yra pagrindiniai egzistencijos
aspektai, kuriuos gana puikiai interpretuoja ir savo prigimtyje turi fotografija. Cia baigtis ne tik

konkreti pabaigos savoka, bet ir pretekstas atsirasti naujai biiciai.

Moksliniame darbe nagrinéjama kaip kuré¢jai jaucia Siuos du fenomenus, juos sieja ir
atskiria savo kiiriniuose. Svarbu i$siaiskinti kokios yra istorinés priezastys vercian¢ios mastyti
apie Siuos fenomenus. Nuo ko priklauso Sios dvi kategorijos ir kaip jos veikia tarpusavyje; ar jos
savistoves? Koks vaidmuo tenka samonei ir pasamonei kuriant ir vartojant tokius kiirinius; kaip
tai formuoja visuomenini ir individualy kulttros suvokima?

Tyrimo objektas susietas ne vien su meno kiirinio talpinimu { istorini konteksta, bet ir {
filosofini. Objektas Cia yra fotografija, jos meta istorija ir filosofija. Todél tikslingai bandoma
i$siaiskinti meta biidus, kurie fotografijoje kuria biiti ir baigti.

Remiamasi zymiy fotografy kiiriniais ir ju analizémis. Ne mazesng reikSme atlieka ir
dokumenty analiz¢, taipat kiiré¢jy biografiju nagrin¢jimas. Ne tik vieno autoriaus darby analizés,
bet ir autoriy bei juy tarpusavio kiriniy lyginimo biidu nagrin¢jami ir filosofiSkai grindZiami
pagrindiniai taSkai — akcentai.

Cia abstrakcijos iSraiska yra salyginis iliuzionistinio pasaulio vaizdavimas. Fantaziju
realizavimas fotografin¢je formoje yra savo samonés iSvertimas | vizualiai suprantama forma.
Regimybés atZzvilgiu Zmogus nematantis vaizdo o tik isivaizduojantis ir fotografuojantis yra
mirgs. Kiekviena fotonuotrauka turi savo daiktus, kurie sukuria plokStumas lauzancias Sviesa,
fakturas ir ritmika. Vadinasi mirtis slepia pati gyvenima charakteringose daiktuose.

Aisku ir tai, jog fotografija kaip ir kiekvienas menas i§ kazkur prasideda ir nuo gemalinés
struktiiros vystosi iki jau vizualiai ir samoningai suvokiamos. Cia domimasi jos istaka, o tik
véliau vizualiniu sprendimu. Vadinasi fotografija yra egzistencijos nagrinéjimo jrankis,
kultiirinés — vizualinés antropologijos instrumentas.

Tekstuose apie kiing tiek medicininés, tiek kriminalinés ar spaudos fotografijos

analizuojama mirtis ir mirimo procesai; formuojamas ju suvokimas. Kiino atzvilgiu, taip pat
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iSkeliami senéjimo — nuolatinio mirimo ir seksualumo santykiai, disonansai ir visiski Siy
skirtingy poliy susikirtimo taskai.

Atvaizdai yra vienas i$ itin efektingy biidy inscenizuoti mirusiyjy ir realaus pasaulio
susikirtima. Jie taip pat yra vizuali muzika, kaip ir kiekvienas menas turinti savo muzikini
skambesj. Mirtis gali turéti savo muzikinj fona pagal kurj ji farsi Soka fotografinés plastikos
erdvéje. Cia kompozicijos ritmika yra vienas pagrindiniy muzikos buvimo rodikliu.

Kiekvienas atvaizdas neSa atitinkamo laiko signifikantus. Laikas susideda i§ laiko
kuriame stebime fotografija, i§ laiko kiek sena §i fotografija, ir i§ laiko koks laikmetis
inscenizuojamas vidingje atvaizdo erdvéje ir struktiiroje. Taip pat veikia ir vartotojo asmeninis
laiko suvokimas.

Internetiné plastika sudaryta i§ fotografiniy plokStumy ir ne didele dali sudaranciy—
kinematografijos intarpuy. Tokiu biidu fotografija tampa nesvaria, kaip ir kiekvienas reiskinys
internete. Ji prarasdama savo identifikacinius bruozus atitinkamoje interneto svetaingje igyja
naujus — kompensuojancius jos pacios trikumus.

Siandieniné¢ fotografija nebetenka savo plokstuminés formos, ji persirita i erdve, kartais
igauna skulptiiros monumentalumo bruozy, derinama su video arba garsu. Tod¢l ji tampa

tarpdisciplininiu fotomenu.

Siame darbe placiai apZzvelgiama fotografija, Kiekviena mokslinio darbo dalis lyg atskiro
konteksto — atskiros fotografijos rigies analizé. Siuose kontekstuose nagrinéjamos biities ir

baigties kategorijos.
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L.1.
Darbo tema:

Magistro darbo temos pavadinimas yra ne tiesiogiai susietas su mirtimi. Darbe
nagrinéjamas mirties vaizdavimas, baigtinumo galimos interpretacijos; bities ir baigties
simboliai fotografijoje. Todél darbas pavadintas Biities baigtis fotografijoje. Taip pat buvo
galima pavadinti poetiSkiau: Vaizdo mirtis fotografijoje, fotografijos mirtis vaizde ir t.t..
Kalbédamas apie fotografijos ir mirties salyti be abejo kalbu apie vaizda, apie vaizdo fiksavima
ir interpretavima, apie pacia fotografija turinfia mirimo bruozy ir apie fotomenininky
nagrin¢jama mirtj. Cia taip pat yra svarbios gyvenimo ir gyvybés interpretacijos, kadangi mirtis

yra gyvenimo kaip proceso pasekme.

L.2.
Darbe nagrinéjamos problemos:

Siame magistro darbe biities ir baigties savokos nagrinéjamos bendresne prasme. Todél
neiSvengiamai darbe naudojamos jvairiy sri¢iy tyrinétoju sitilomos biities ir baigties kategorijos.
Cia i3ry$keéja tiek socialing, tiek dokumentiné, bei egzistenciné problematika.

Biities ir baigties problemos yra gerokai sudétingesnés nei gali atrodyti i§ pirmo
zvilgsnio. Terminy paieska jvairiuose teorijose atskleidzia, kad psichologijos, filosofijos teorijos
bei socialiné kritika karta kertasi tarpusavyje, ir ver¢ia daryti prieStaringas iSvadas.

Cia neapsiribojama vien meno istorijos ar kritikos veikalais. Taikomi nejprasti vaizdy
tyrimo metodai, kurie puikiai padeda, kiek imanoma visapusiSkai iSsprgsti nagrinéjamas
problemas. Nors kartais problema gali biiti ne pastebima, arba ne tokia akivaizdi ir didel¢, todél

reikia uZsiminti ir apie galimu problemos nebuvimo pozymius; nereferentiSkumo prielaidas

magistro darbe.

Sis magistro darbas yra apie mirtj, jos vaizdavima fotografijoje ir fotografijos kaip meno
raiSkos turin¢ios mirties bruozy nagrin€jima. Mirtis kaip problema yra labai sena... todé¢l kartais
atrodo klaidinga ja aiSkinti kaip problema. Dauguma individy net ne masto apie mirti, kol ji
nepaliecia asmeniskai. Be to per daug koncentruojantis { mirtj ir jos aiSkinima, i problema kodél
zmogus mirsta, ka duoda mirtis, kas po mirties ir t.t. galima sunaikinti darbo prasmg. Tai taps ne
menotyra, bet filosofija, na gal i§ dalies meno filosofija kadangi tik tarp kitko prakalbinama

fotografija. Todé¢l, ¢ia baigtis ir butis veikia kaip estetinés kategorijos. [ vaizdo interpretacija
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itraukiama ir kiir¢jo ir vertintojo besiremiancio jvairiomis teorijomis patirtis. Meno filosofijos
objektas yra pats menas kaip reiSkinys ir meno kirinys, todél filosofija Siame magistro darbe
nepraranda savo svarbos.

Sunku kalbéti apie darbo problematika, mat mokslinis darbas gali pasirodyti
daugiabriaunis ir maras. Kartais net raSymo stilius tampa moderniu — eseistiniu nutolusiu nuo
klasikinés struktiiros. Bet argi neverta renovuoti pacios menotyrininko kalbos?

Cia fotografija ir meno istorija reikalinga tik tiek kiek padéty fotografijos meno
filosofijai, o apskritai filosofija, kaip egzistencialistiné, socialin¢ ar kokia kitokia reikalinga tiek,
kiek ji padéty mirties fenomeno analizei. Tai rodo magistro darbo temos daugiabriauniSkuma...
Tai taip pat atskleidZia kai kuriy magistro darbo daliy nereferentiskuma’'. Siuo atzvilgiu labai
artimi Fluxus judéjimo menotyriniai tekstai, tokie kaip John Cage. Cia puikiai pastebimas
mégavimasis ir manipuliavimas zodziais, bei paciu skaitytoju. Menotyra veikia atskirai nuo
meno kiirinio, o pats menotyrininkas, kaip ir atlikéjas daro tai, kq jis turi daryti, neskaldydamas
savo sqmonés | dalis, neatskirdamas jos nuo kino...”” Kaip ir neskaldydamas savo jausmu.
Augalo pavidalo kritikq keicia paraliteratira, primenanti kiirinio kitnu mintantj parazituojantj
arvbq™. Tai kq buvo jprasta vadinti menu, tapo savo paties teorija. Tokios kritikos pavyzdziu
gali buti John‘o Cag'‘o rengti koncertai, kuriy metu tikrq garsq atstojo gestai, susije su jo
iSgavimu — muzikq pakeité teorizavimas, jos komentaras."* Meno kritikoje galime aptikti
daugybe priezas¢iy grafomanijai atsirasti. Grafomanija yra savotiSkas eksperimentas leidziantis
perkurti kiirinj. Cia menotyrininkas yra istorijy kiréjas ironiskas pats sau. Jam tikrai nertipi
jokios globalios problemos, juolab tokios kaip kiirinio prigimtis biiti yranciu ir mirusiu ar kaip
iSsaugoti kurini ir pasiprieSinti kaitos désniams. Kiirinio nepastovumas ir jrimo prigimtis yra
menotyros dvejoniy atsiradimo prielaida. Tampa akivaizdu, jog meno kritika turi atverti
platesnius u plika akimi matomus horizontus. *®

IS dalies nereferentiska gali pasirodyti ir pac¢ios menotyros prigimtis. Menotyrai kaip ir
kritikai skirta analizuoti, interpretuoti ir vertinti meno kurinj. Kaip tik interpretavimo aspektas
leidzia atsirasti nereferentinei menotyrai, bei tokia jos forma iteisinti. Atliekant $i veiksma

savarankiSkai pasirenkamos savosios autonomijos ribos. Tai leidzia reikalui esant labiau biiti

! hereferentiné menotyra - kai menotyrinis tekstas nieko neanalizuoja ir yra savistovis. Jis gali biiti traktuojamas
kaip savotiska literatliriné — menotyriné forma.

92 Cage John Tyla. Vilnius: Pasvirgs Pasaulis, 2003.

% i§ {zangos knygoje Apie dailés kritikq: fikcijos, baimés, sprendimai. Vilnius, 2004, p 5.

% Toje pacioje knygoje istrauka i§ Pabedinsko Tomo teksto Meno kritikos krizé — kritikos egzistavimo biidas, p 73.
% Toje patioje knygoje istrauka i§ Cepauskaités Austéjos teksto Bijanti kritika, p 25.



kuréju nei kritiku, atsisakyti meno ir visuomenes tarpininko vaidmens. Tai yra impulsas naujoms
menotyrinéms formoms atsirasti. Menotyra tampa individuali ir charakteringa, ne vien ra§ymo
stiliumi, bet ir mingiy déliojimu. Menotyrininkas jausdamas didZiulf malonuma
dekonstruodamas kiirinio koncepcija tampa ekshibicionistu.

NereferentiSkumo atsiradimo priezastis yra savotiskas pasiprieSinimas prie§ menotyros
traktavima kaip vieSa diskursa. NereferentiSka kalba, kaip poinstitucinés menotyros forma, yra
akivaizdus nenoras paklusti vieSam diskursui pasikliaujant tradiciniy normy griovimo metodais.

Tokie menotyrininkai, kaip Virginijus Kincinaitis, Saloméja Jastrumskyté, Raimundas
MalaSauskas raso naujaja menotyra. Tai modernis tekstai jvairiai interpretuojantys esamus ar
buvusius meno kiirinius... Jie kartais ne reflektuoja realybéje egzistuojanciy problemuy. Jie
i§skiria kiirini ir savo menotyra pavercia nereferentine. Vadovaudamasis formalizmo koncepcija,
kurioje aiSkinama jog menas nevaizduoja to kas akimis regima realybéje, gali kilti iSvada:
menotyra nereflektuoja realybés problemuy, kadangi Sios teorijos atzvilgiu ji néra igali. Pati
formalistiné meno prigimtis tai neleidzia. Ji puikiai regima abstrakciuose ar tarpdisciplininiuose,
sunkiai suprantamuose, labai konceptualiuose, itin simboliniuose menuose. Menotyra panaséja |
meno kirini. Eksperimentinis tekstas yra Siuolaikinio meno vartojimo pavyzdys, kuris savo
eksperimentine prigimtimi vercia kritika paklusti jo valei. Tod¢l kartais tokioje menotyroje
pasitaiko alogiSkumy. Todél ja klaidinga laikyti vien meno konteksto apZzvalga. Jos misija ne
vien parodyti, interpretuoti, vertinti ar analizuoti, bet ir konstruoti, dekonstruoti, diferencijuoti ir
net kartais kanonizuoti.

Siuolaikiné Lietuviy menotyra suformuota bene vienintelés Alfonso Andriuskevi¢iaus
mokyklos. Ji pilna poetiniy metafory. Ji pati kelia problemas kuriy déka menotyriniai tekstai
tampa daugialypiai ir prieStaraujantys. Ji néra jrankis kuris gelbéty. Ji yra kiirinys analizuojantis
kiirini. Menotyrai svarbus kiirinio turinys”’ o ne kiirinio siuZetas. Jai Zitirovo jutimus galétume
laikyti problema, tai tik salyginai.

Kalbant apie meno kiirinio turini , Alfonsas AndriuskeviCius pazymi, jog: esama trijy
tradicinés kritikos funkcijy.<...> Tai interpretuoti, vertinti bei sukurti jdomy tekstq (pastaruoju

klausimu R. Bartas, kalbédamas, tiesa, apie Literatiiros reikalus, sako: skaitytojas geidzia

% Remiantis Dovidaitytés Linaros tekstu Dailés kritikos laikysenos: kas yra objektas? Ir SEerbaviciités Renatos
tekstu Dailés kritikas — individualaus vartojimo autorius. Ta pati knyga, p 12 - 16.

7 Anot Andriuskevi¢iaus Alfonso meno kiirinio turinys yra ne tai kas yra vaizduojama kirinyje, o tai kokius
jausmus iSgyvena Zitirovas stebédamas meno kiirini. Cia svarbus sensorinis Zifirovo ir kiirinio santykis.

% Andriukevi¢ius Alfonsas Lietuviy dailé 1975 — 1995. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1997, p. 308-
309.
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skaitomo teksto, tuo tarpu kritikas - savojo). <...> Geisdamas grazaus savojo teksto, kritikas
gali pasistiméti rizikingy metafory link tiesiog grozio sumetimais.”> Metafora §iuolaikingje
menotyroje tampa vienu pagrindiniu svaiginan€iu ir ijdomiu jrankiu kuris neiSvengiamai §i
moksla nukreipia nereferentiSkumo vagon. Funkcijy pozitriu dabartiné kritika yra gerokai
(iSskyrus kai kuriuos atvejus) apleidusi vertinima, dominuoja interpretavimas. Tais atvejais, kai
reiSkiamos kritinés pastabos, tai paprastai daroma pasitelkiant metafora ir samoji. Toks
samojinis — metaforinis kritikavimas , suteikdamas gyvybés ir aromato paciam kritiniui tekstui
<...> vis deélto neretai yra ir nepakankamai konkretus, ir dviprasmiskas. Be to , kritikas nori
orientuoti dailés reiskiniy jiroje Ziiirovq, pirti jam gero skonio pavyzdsius.” Kaip pazymi
hermeneutikai meno kiirino esmé tegali biiti perteikta metafora. Tod¢l neiSvengiamai pati kritika
tampa metaforine ir nesprendzia jokiy globaliy problemy. Kita vertus mirtis yra toks senas
reiSkinys, jog ji pati prarado savo globalia reikSme. Paprasciausiai Siuolaikinio Zmogaus elgesys
ir laisvas mastymas bando o ir retkarc¢iais 1§ savo erdvés bent jau iliuziSkai iSgyvendina mirti.
Gyvendamas kiekviena dieng su mirtimi, nepajunti kaip adaptuojiesi prie jos apsireiSkimy
Ivairiais pavidalais.

Tokios mokslinio menotyrinio'® darbo dalys, kaip Fotofroidetika — fotografija yra
sqmonés reginys', Aklo fotografo mirtis, Fotografijos kirinio istaka'” yra labiau nereferentinés,
nei sprendziancios kokias nors svarbias problemas. [zvelgti kazkokia problematika gana sunku.

Menotyros nereferentiSkuma moksliniame darbia salygoja ne kas kita o filosofija.
Filosofy mastymas apie meno kiirinius suformavo tokia filosofijos pakraipa kaip estetika. Jos
ataugos gerai jauciamos meno istorijoje. Kita vertus i$ filosofijos istorijos Zinome, jog dauguma
filosofiniy idéju buvo utopijos, kurios laiko patikrintos tapo tiesomis. Dauguma nereferentiniy ir
marginaliniy menotyriniy teksty suvokiami kaip tarpdisciplininés utopijos, kurios ilgainiui geba
atsikratyti savo amorfiniy bruozy, ir tapti tvirtomis, svariomis tiesomis.

Dr. Algirdas Gaizutis knygoje ESTETIKA tarp tobulumo ir mirties'” nagrinédamas XX a.
estetika i$skiria intuityvistinius estetikos bruozus. Be abejo intuityvizmas taip pat akivaizdus ir
menotyroje. Ka menotyrininkas nagrinéja intuityviai, tai nebutinai turi buti aktualu ar svarbu

nidienai, tai gali neturéti jokiy salyCiy su realiomis problemom. Teksto grozZis apie meng

% Ten pat, p. 302.

1 Sjuo atveju meno istorijos. Nes ginamas meno istorijos (humanitariniai mokslai) magistro laipsnis.

' Atskleidziami fotografijos metafiziniai bruozai.

"2 Parasyta remiantis Heideger‘io Martin‘o meno filosofijos tekstu Meno kiirinio istaka.

1 Gaizutis Algirdas ESTETIKA tarp tobulumo ir mirties. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2004.
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greiciausiai priklauso ne nuo gerai jvaldyty retoriniy figury ar patrauklaus stiliaus, bet nuo
teksto santykio su fakty analize ir tendencijy pagava. <...> Estetikos Zinovams buvo svarbiausia
ne grozio, didingumo pakyléjimas, o poetiSkumas, fantastiskuams, Zaismingumas, barokiskumas.
Tad modernioji estetika'® skatino kitaip tyrinéti menines struktiiras, morfologijq, ikonografija,
temas, formas. <...> Informatikos, Zaidimy teorijos aplikacijos estetikoje davé rezultaty. jos
padéjo geriau suprasti naujy meno formy savitumq, meninés kiirybos ir ypac kirinio suvokimo
psichologijq.”” Nei§vengiamai tokie poky®iai jvyko ir menotyroje, ji igavo keistas vizualines
formas. Ji tapo kiber menotyra, video menotyra ar kitokia... joje iSrySkéjo nereferentiniai
savistoviai bruozai'.

IS estetikos istorijos taip pat zZinome jog estetika sugebéjo deramai pasinaudoti jvairiy
humanitariniy, socialiniy moksly duomenimis, instrumentarijais. Taciau ji neprarado savo
filosofinio poziirio. <...> Postmodernizmas apskritai ypac glaudziai sqveikauja su teorine
refleksija. <..> Kinta poziiris | istorijq ir tradicijq; jos nuolat tekstualizuojamos jvairiais
pavidalais — nuo akademiniy teksto analiziy iki pastiso"’.

Galima i$skirti menotyros lyginamaji pozymj. Cia menotyrininkas lygina atitinkamus
autorius ar laikmecius, analizuoja santykius, ju pasekmes... Jai kiiriniuose vaizduojamos
globalios problemos, tuomet ir menotyra iSkelia ir sprendzia problemas. Moksliniame darbe
puikiai matoma; jo dalyse kuriose nagrin¢jama karo ir socialiné fotografija.

Jai fotografija darbe nagrin¢jama istoriskai, tai dél problematikos egzistavimo kyla
klausimas ar istoriniai kiiriniai, tarkime XVI a. sprendzia miisy dieny aktualuma. Be abejo jai
bandysime rasti ty dieny problemas, mes ju rasime tik tada kai darbe gvildenamos amzinos
tiesos. Kartais problemos ieskojimas istoriniuose kiiriniuose yra ne kas kita o paties darbo
pritempimas prie svarbios iSkeltos problemos. Tokiu biidu kiirinys nuvertinamas.

Kiek zinoma dauguma Renesanso ar kity klasikiniy laikotarpiy menininkai savo kiirinius
kurdavo komerciniais tikslais. Tuo metu jokios menotyros ar meno kaip meno suvokimo
nebuvo. Menas buvo tapatus prekei atliekamai amatininko. Todeél kyla klausimas ar tuomet

tur¢jo prasmés menotyra? Menotyros uzuomazgas, vadovaudamasis linijiniu laiku, padéjo

' Omenyje turima XX a. ir XXI a. pradZios estetika.

' Ten pat, p. 338 —339.

162004 m. su menotyrininke Saloméja Jastrumskyte sukiiriau video filma Fluxiné menotyra. Pati menotyra tapo
kiiriniu o kiirinys menotyra.

' Ten pat, p. 339 — 340.
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Giorgio Vasari'®. Jis pasizyméjo kaip biografijy rasytojas, pirmasis meno istorikas.

Siuolaikinis meno istorikas ar menotyrininkas remiasi ankstesniais menotyriniais ar
istoriniais darbais, todél kyla klausimas ar tie teoriniai darbai kuriais remiamasi tikrai turi
kazkokios aktualios problematikos Siandienai? Tiesa XIX a. antroje pus¢je ir XX a. nyksta
tradiciné meny sistema ir jy skirstymas. Atsiranda tarpdisciplininio meno terminas. Vis labiau
ieSkomi, o ir atsiranda nauji vertinimo ir analizavimo metodai. Siandieniné meno istorija be
meno filosofijos nebetenka zavesio ir prasmeés. Meno israiskos formavo tradicing meno istorijos
samprata. Meno kirinys buvo pastovus ir nekintantis atspindintis istoring epocha ir situacija,
visuomenés dvasia ir autoriaus poziiiri bei prioritetus i to meto vertybes. Siandien svarbi kiirinio
reprezentacija, globali socialiné reik§mé. Taip pat kirinio ir vartotojo santykis. Sis apibrézimas
tinka istorijai raSomai Siandien ir i§ dalies praeities istorijai. Meno istorijos filosofija puikiai
talpina $i apibrézima savyje. Kartais reprezentacija susiduria su reprezentavimo to kas néra
prblema'. Siandieniné menotyra neteko kategoriskumo, kuris bitinas istorijai. Todél meno
istorija ir meno kritika gali tik paliauby déka sugyventi, jungimosi { menotyros disciplinos
konteksto metu. Tai egzistuoja ir tod¢l, kad istorijos kalba yra retrospektyviné. Dialogas tampa
vienu svarbiausiu tyrimo ir analizés metodu. Siandieniné meno teorija daugiau néra isoriné tam,
kq ji nagrinéja”’.

Grynai istorinis menotyros aspektas iSskiria du skirtingus polius: priezastis ir pasekmé.
Mastant globaliai Cia iSkyla probleminis klausimas: ar Siuolaikinis Zzmogus sugebés pasinaudoti
pavyzdziu, kaip iSvengti prieZas¢iy kurie kelia neigiamas pasekmes, ir ar jam pavyks susidoroti
pasitelkus adekvacias priemones su iSkilusiomis problemomis. Menotyroje ne retai keliamas
klausimas, kaip keiCiasi atitinkamos temos vaizdavimas, koki kelia nuéjo vaizdas, kokie
praradimai ir atradimai, kiek meno kiiriniai atspindi tikrove ir kiek atitriksta nuo jos? Kiek jie
veikia Zmoniy samones, kei¢ia pacius Zmones?.. Taciau kai kuriais atZzvilgiais ¢ia menotyra
perzengia savo ribas ir atsiduria ne vien meno filosofijos dirvose bet ir kultirologijos ar net

edukologijos. Menotyra ne retai bando prisijaukinti kity moksly tyrimo ir analiziy metodus.

'8 . .Pradéta nuo linijinés perspektyvos, véliau pereita prie erdvinés, o galiausiai prie eksperimenty su spalviniais
refleksais ir optinés vaizdo analizés ir/ar §viesos perdavimo spalviniy santykiy pagalba. Vasari Giorgio buvo
Renesanso laikotarpio menininky biografijy autorius, laikomas vienu pirmuoju rimtu menotyrininku. Kalbant apie
linijinj laika remiuosi Navikaités Dalios teksto Dailés kritika tarp vizualéjancio pasaulio ir kontekstualéjancios
dailés; i8trauka 1§ knygos Apie dailés kritikq: fikcijos, baimés, sprendimai. Vilnius, 2004, p 46.

19 15 Seerbaviciatés Renatos teksto Dailés kritikas — individualaus vartojimo autorius. Toje pagioje knygoje, p 16 —
18.

% 13 Pabedinsko Tomo teksto Meno kritikos krizé — kritikos egzistavimo biidas. Toje patioje knygoje, p 74.
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Siandien vyrauja Poetiné ir ne retai nereferentiné menotyra, nors vakaruose svarbi socialiné ar
ekonominé. Kaip tik socialiné ir sprendzia ivairias problemas. Be abejo kai kurios mokslinio
magistro darbo dalys tokiose, kaip Kuniskumas, Karo fotografija turés pakankamai socialinés
menotyros bruozy. Cia taip pat neapsieinama be psichoanalitinés ir egzistencialistinés
menotyros Siose dalyse: Egzistencializmas, Religija ir laikas fotografijoj;, Fotofroidetika ir
sqmonés reginys. VisiSkai istoriné menotyra tikriausiai bus akivaizdi Siame tekste: Ar fotografija
yra menas, bei Fotografijos priesistoré ir paranormalios fotografijos raida.

Jai mano darbas bity meno raida Siauliuose nuo 1991 iki 2005, tokiu atveju jis turéty
aiSkesng¢ problematika. Jis ne tik nagrinéty mening veikla, jos raida, bet ir iskelty
numeniskéjimo, sukonceptualéjimo ar nutolimo nuo tradicijos problemas o gal ir dar kokias
kitas.

Darosi aiSku jog ne visada menotyra iSkelia atitinkamas problemas. Be to kokios
problemos gali buti iSkeltos nagrinéjant atskiry menininky kirinius, raSant ju monografijas,
kiriniy analizes. Manau, kad pagrindinis menotyros bruozas yra tiriamasis, mat pats mokslo
pavadinimas yra aiSkiai sudarytas i§ meno ir tirti. Istorija rodo, jog kartais menotyrininkai
taikydavo neitikétiny mokslo sri¢iy terminus, teksty modelius kiiriniy analizéms raSyti. Be to
laikas skrieja greiCiau nei ankstesniais amziais, jis vis labiau tampa reliatyvus todél menotyra
reliatyvesné; ji igauna vis kitokias, keistesnes formas — tampa modernesne. Ne retai ji lauzo
klasikinius tyrimo atlikimo metodus... Siuolaikiné menotyra kaip pazymi Alfonsas
AndriuskeviCius griauna tradicing meno sampratq, remiasi periferiniais kultiiros sluoksniais

21 .. o
. <..> Taciau kq reiskia

(kicu, vadinamgja subkultira), naudojasi kultiiroje atsitiktinumais
kurini interpretuoti, kurti jo idéjinj modelj, pagristq paties kirinio realybe. Kiirinio
interpretacija — tai jau tam tikras filosofavimas, ryskinimas pagrindiniy egzistenciniy idéjy,
kurias, kritiko nuomone, kirinys turi galios suzadinti...”> Anot Marcelijaus Martinaicio, kritikai
visy pirma turéty informuoti zitirova i ka ziiréti sustojus prie paveikslo. Todél i§ c¢ia kyla
teiginys jog menotyrininkai analizuoja meno kiirinio poveiki, tiria vartotoju jausmy vibracijas. Ir
bene svariausia problema kurig iSkelia ir bando sprgsti gal ne visai menotyra o estetika yra
nemokéjimas vertinti, vartoti, jausti, iSgyventi meno kiirini. Bet nepaisant to kritika yra procesas

1 susitarima, kuris yra viena i§ sudétiniy menotyros daliy. Todél menotyra yra pasiekty

susitarimy arba galimy susitarimy ir kiirinio kuris i§provokuoja ieSkoti analizé.

! Andriuskevi¢ius Alfonsas Lietuviy dailé 1975 — 1995. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1997, p. 296.
2 Ten pat, p. 297

14



Fotorealybés Zenklai naudojami vakarietiskos, maskulinés reprezentacijos kritikai®. O
apskritai, kokia turéty biiti fotografijos kritika? Tai klausimas i kuri atsakyti sunku. Juk
fotografijos teorija — filosofija labai skurdi. Net kiirinio analizés metody néra nusistovéjusiy.
Kaip nustatyti, kas vertinga ir abejotina, banalu. Meno kritikams nepakanka gilintis { naujas
fotografijos formas, jie taip pat riipinasi koks yra kiirinio ir jo vartotojo santykis. Koks foto
meno komunikacinis vaidmuo? Tai priklauso nuo kritiky. O jie néra vienodi asmenys, taikantys
vienodus tyrimo metodus. Vieni atstovauja menininkus, kiti vartotojus. Treti savo kritikoje
perteikia akademinj pozitri 1 mena. Kiekviena kritika naudoja skirtinga zodyna. Ji gali buti
apraSomoji ir normatyviné. Tokie kritikai papildo vienas kita ir sukuria terpe, kuri leisty atsirasti
tikslesniam (universalesniam) meno vertinimui**.

Istorinés, filosofinés, edukacinés ir literatiirinés problemos. ISanalizavus problemos

nebuvimo ir buvimo galimybes kyla mintis, kad iSkeltas problemas galima suskirstyti i atskiras
grupes. Tai: istorinés, filosofinés, edukacinés, literatiirinés, galbiit net poetingés.

Mano darbo problema filosofiniu atzvilgiu yra mirties siautéjimas ir reiSkinio pajautimas
kultiiroje. Kokios yra istorinés priezastys tokiam vaizdui atsirasti? Edukaciniu atzvilgiu — kaip
vaizdas veikia ir ko moko Zmones? Literatiros atzvilgiu — kokios naujos nereferentinés
menotyros formos iSkeliamos nagrin¢jant mirties reiSkini? Kaip nereferentiskai analizuojama
mirtis ir kaip ji atskleidZiama lyg savistové ar nuo ko nors priklausanti? Psichologiniu poZiiiriu —

kaip mirties vaizdas veikia samong, pasamon¢, suvokima ir kaip formuoja aplinka?

L.3.
Aktualumas:

Senos ir naujos meno istorijos susidirimai, kaip ir menotyros ne tik reprodukuoja
reikSmes, bet ir kuria naujas reikSmiy reikSmes ir jy galias. Kai senosios meno istorijos ir
menotyros formos isprievartaujamos naujy, tuomet atsiranda aktualumas. Taip jos
adaptuojamos realybéje. Kiriniy tyrimai, analizé bei interpretacija tampa aktualiais. Pati
interpretacijos prigimtis leidzia formuoti aktualuma. Kad ivertinti aktualuma, verta istirti, kaip
vaizdas formuoja ir performuoja reikSmes, kaip kinta jo suvokimas kiirinio vartotojo atzvilgiu.
Svarbu i$siaiskinti, kokias vertybes formuoja ir performuoja Sios dvi estetinés kategorijos (bitis

ir baigtis).

* Kinéinaitis Virginijus, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.17.
# Gaizutis Algirdas, tame paciame leidinyje, p.18
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Greita reakcija | nidienos reiSkinj ir operatyvus jo vartojimas yra aktualumo pozymis.
Kadangi mokslinio magistro darbo struktiira filosofiné, istoriné ir kritiné, todél apie aktualuma
kalbéti sunku. Zvelgiant i§ kritikos pozicijos filosofinis aktualumas skiriasi nuo istorijos
aktualumo, kurio prigimtis liepia atsigrezti i praeiti ir ja nagrinéti. Na o istorijos filosofijos, ar
Siandienos filosofijos aktualumas priklauso nuo interpretacijos vingiy. Aktualumas salygojimas
liudijimu. T.y. kaip, kur ir kokiais btidais menotyrininkas liudija savo iSkelta tiesa.

Sis darbas aktualus vien tuo, kad fotografija kaip menas tyrinéjama ne gausiai. Tai jauna
meno rusis, turinti savita estetikq ir istorija. Mirties tema plétojanciy savo kiiryboje autoriy yra,
bet ju kiriniai nagrinéti ne gausiai, o ir mirties simboliy apraiS$kos Siame mene ne daznai
analizuojamos.

Filosofiniu, egzistencialistiniu poZiiiriu mirtis visada buvo aktuali.

Istoriniu atzvilgiu, fotografija buvo ir yra visada aktuali; tai menas, kuris nemeluoja ir visada
stengiasi  atspindéti esama  tikrove”. Smalsu suZinoti mirties inscenizavimo ar
dokumentalizavimo formas.

Aktualumo klausimas yra glaudziai susietas su mada. Gali biiti aktualu Siandien, o rytoj
paneigta kity teorijy ir visiSkai nebenagrinéjama.

Kiek §i tema aktuali Lietuvos kulttirai, tai tikriausiai tiek kiek aktuali pati mirtis. Tokiu
autoriy kaip Joel Peter Witkins inscenizuotos ar dokumentinés mirtys néra aktualios lietuvio
pasaulézitirai. Cia iskyla kultiiry skirtumas. Ta¢iau spaudos fotografy kiriniai yra svarbis
pazintine prasme. Mes susipazistame su ne gerumais vykstanciais kitose vietovése. Vizualiniy
antropologu déka susipazistame su mirties reikSme kity tauty kultiiroje. Tai leidzia kulttiras
analizuoti lyginimo biidu.

Manau jog aktualumas bus jau¢iamas tada, kai | fotografija bus zitrima i§ filosofinio
tasko.

Galy gale pats menotyrinis tekstas yra nebaigtiné menotyros dalele, kuri aktuali kity
menotyrininky darbams. Vis dazniau cituojamas tekstas tampa aktualesne praeities refleksija
dabartyje. Menotyrininkai neiSvengiamai remiasi, analizuoja kity menotyrininky darbus ir taip
rodo menotyros aktualuma.

Patys dailininkai daznai néra linkg paisyti menotyrininky suregzty teorijy, dél to gal

jiems labiau aktualesné meno istorija pagrista faktais, priezastimis ir pasekmémis, o ne

2 Sis teiginys negalioja analizuojant foto montazus ar eksperimenting fotografija panaSia { montaza ar turincia
instaliacijos pozymiuy.
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filosofiniai menotyrininky veikalai ar estetikos traktatai.

14.
Darbo objektas, tikslas.

Menotyros darbas néra pavaldus vien teorijoms ir tekstui. Kadangi tekstai yra apie meno
kiirinius, todel ¢ia svarbu iSsiaiSkinti pagrindinj tiriamaji objekta. Svarbu teisingai nustatyti
kritikos santyki su objektu, bei iSsiaiSkinti koks kritikos vaidmuo savojo objekto atzvilgiu.
Kritika analizuodama ir interpretuodama savaji objekta siekia ji itvirtinti jam prieSiskoje ir
nepavaldzioje aplinkoje. Kritikos kalba yra objekto simboliy skaitymas, todél objekto analizé
kartais gali tapti semiotiné. Siuo metodu bandoma manipuliuoti tiriamojo plastiniais ir
koncepciniais apibrézimais. Be abejo analizuojant kiirinius, neiSvengiamai atsiranda
menotyrininko subjektyvumo pozymiy, tiek objekto, tiek viso konteksto atzvilgiu. IS dalies
autoriniai subjektyvumai formuoja naujas meno filosofijos teorijas. Subjektyvumas kartu yra ir
pazabotas — demonstruojant, kaip kiirinyje issipildo ar neissipildo tiesa®.

Magistro darbo tyrimo objektas susietas ne vien su meno kiirinio talpinimu i istorinj
konteksta, bet ir 1 filosofini. Objektas — svarbus dalykas menotyroje mat jam iSnykus menotyra
tapty eseistika’’. Per fotografijos meno pavyzdzius kartais jsibraunama i kitas kiiriniy funkcijas,
tokias kaip dokumenting, socialing, egzistencialisting, informacing ir identifikacing,
reprodukcing. Nors estetiniai kriterijai ¢ia ne visada yra esminiai, taciau Sios kategorijos padeda
juos i8sikelti ir susiformuoti, bei sukurti bendra darbo tyrimo metoda.

Tikslai. Moksliniu magistro darbu norima iSsiaiskinti ir atskleisti mirties fenomeno
analizavimo, interpretavimo variantus fotografijoje. Fotografijos nagrinéjamos remiantis
tvairiomis filosofijos teorijomis. Tokiu biidu atskleidZziama daugybé fotografijos ir mirties
salyCio nagrinéjimo biidai, bei fotografijos kaip vizualinés filosofijos formos iSraiskos
egzistavimas, kurj salyginai galima vadinti vaizdo antropologija.

Taip pat nereferentiniuose tekstuose”™ bandoma i3siaidkinti pacios fotografijos, kaip

mirties iSraiSkos formos egzistavimo principus. Atskleidziami daugialypiai fotografy mirties

2% Remiantis Dovidaitytés Linaros tekstu Dailés kritikos laikysenos: kas yra objektas? Knygoje Apie dailés kritikq:
fikcijos, baimés, sprendimai. Vilnius, 2004, p 9 - 11

*7 Remiantis Navikaités Dalios tekstu Dailés kritika tarp vizualéjancio pasaulio ir kontekstualéjancios dailés,. Toje
pacioje knygoje, p 45

* Tokiose kaip Fotografijos meno itaka (pagal Martin‘o Heiddeger‘io teksta Meno kiirinio istaka)
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interpretavimo biidai bei suvokimai.

Magistro darbo tikslas kuo tiksliau atrasti Siy dvieju estetiniy kategoriju (biitis ir baigtis)
isiklinijimus simboliuose. Kaip §ios kategorijos vartojamos fotografy ir be abejo fotografijos
kritiky? Kokia nauda ir prasmé biities ir baigties Zenklus naudoti konkreCiuose realybés
atvaizduose? Kaip ji formuoja nuotaikas ir bendra kompozicija? Cia fotografija, ne i§vengiamai
tampa vizualiniu tekstu — realybés iliustracija.

Sio darbo tikslas, taip pat istirti mirties analizavimo, vaizdavimo ir fiksavimo
fotografijoje istoring bei filosofing raida. Nereferentiskai pritaikyti filosofines id¢jas ir teorijas
fotografijy ir ju vaizdy ir jvaizdZiy nagrin¢jimui. Taip pat apZvelgti fotomenininky nagrin¢janciy
Sia tema vizualing ir filosofing plastika. Magistro darbe siekiama apzvelgti ir iSanalizuoti mirties
vaizdavima lietuviy ir uzsienio fotomenininky darbuose. Charakteringiausiy nudienos ir
praeities menininky, daugiausia démesio skiriantiems mirties analizei tokiy kaip Andrea
Serrano, Joel Peter Witkin, Robert Capa, Kurt Sauter; i§ lietuviy Aleksandras Ostasenkovas,
Salomeja Jastrumskyté, Aleksandras Macijauskas, Antanas Sutkus nagrin¢jami ju kiriniy
turiniai.

Taip pat analizuojamos fotografijos, kurios i§ pirmo zvilgsnio su menu neturi nieko bendro.

Kitas kiek keistokas magistro darbo tikslas, pacia fotografija traktuoti kaip mirties
igyvendinimo instrumento ar mirusio objekto, vaizdo balzamavimo buda, bei iSsiaiSkinti tokios

teorijos pagristuma.

LS.
UZdaviniai.

Moksliniame magistro darbe visy pirma i$siaiSkinama, kaip fotografija suvokiama jvairiy
filosofiniy mokykly atstovy, intelektualy kurie néra filosofai (tokiuy kaip Susan Sontag), bei
fotografy.

Fotografiju nagrin¢jimui sukaupiama fotografiju kolekcija, kurioje vaizduojama,
interpretuojama ar kitaip - metaforiskai perteikiama mirtis ir mirimas. Be abejo remiamasi ir
fotografy kurian¢iy mirties inscenizacijas, bei dokumentaliai fiksuojanciy mirtj biografijomis, ju
teorinémis koncepcijomis; menotyrininky ir medijy tyrinétojy bei istoriky analizémis.

Ne tik vieno autoriaus darby analizés, bet ir autoriy bei jy tarpusavio kiriniy lyginimo
biidu bandoma iSnagrinéti ir filosofiSkai pagristi pagrindinius taskus - akcentus.

Lietuvos geografiniame kontekste visy pirma nagrinétinos etnografinés fotografijos: jose
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fiksuojamos laidojimo apeigos. Tai pagrinde apima XIX a. fotografijas, bei iSimtinai XX a.
pirmosios pusés. Taip pat nagrinéjama fotografy kuriamos inscenizacijos, bei fotozurnalisty
nuotraukos. Kalbant apie Siandiena, teks apzvelgti Siy dieny fotografijos mutantus, tokius kaip
skaitmening fotografija, fotografija video kuriniuose (pagrinde video mene) bei fotoinstaliacijas
ar kitokius erdvinius foto objektus (kaip pavyzdziui Jurgitos Remeikytés fotografijas ant jvairiy
pavirSiy ar Salome¢jos Jastrumskytes nuotraukas susiliejusias su aplinka, tapusiomis interjery
objektais). Sios apzvalgos déka bandoma issiaiskinti iy vizualiniy kiriniy plasting galia ir
pajéguma analizuoti mirtj, jtakinguma mirties ikonografijai, bei Zmogaus mirties fenomeno

suvokimui.

L.6.
Darbo hipotezé ir jos pagrindimas

Kadangi mokslinis magistro darbas daugiabriaunis — apimantis tiek fotografijos istorija,
filosofija, estetika, egzistencializma, todél hipotezé neegzistuoja viena hipotezeé. D¢l to
1Svedamos kelios hipotezés formuojancios kai kurias magistro darbo dalis.

Tekste Fotofroidetika — fotografija yra sqmonés reginys isSkeliama pagrindiné hipoteze
tokia: fotografijos ypac¢ abstrakc¢ios iSraiSka yra ne bet kas bet galimas salyginis iliuzionistinio
pasaulio vaizdavimas. Fantazijy realizavimas fotografinéje formoje yra savo samongs i§vertimas
1 vizualiai suprantama forma.

Tekste Aklo fotografo mirtis iSkeliama hipotez¢, jog Zmogus nematantis vaizdo o tik
isivaizduojantis ir fotografuojantis isivaizduojamus objektus, regimybés atzvilgiu yra mirgs,
kaip ir jo fotografija neprasminga jam paciam. Cia ir pasireidkia galimybé gyventi mirime.

Tekste Daiktiskumas i8keliama hipotezé, jog kiekviena fotonuotrauka turi savo daiktus,
kurie sukuria plokStumas lauzancias Sviesa, faktiiras ir ritmika. Gera foto kompozicija yra geras
daikty i8déstymas. Daiktai yra keliy tipy: tai daiktai vizualiai matomi iSor¢je; daiktai asociatyviis
1 kuriy egzistavimo suvokima mus nukreipia iSoriniy daikty komunikacinés — asociatyvios dalys.

Tekste Fotografijos kirinio istaka nereferentiSkai nagrinéjama fotografijos kilmé.
Fotografija kaip ir kiekvienas menas 1§ kazkur prasideda ir nuo gemalinés struktiiros vystosi iki
jau vizualiai ir samoningai suvokiamos. Jos iStaka, labiau filosofiné arba koncepciné nei
vizualiné. Kaip tik tai tinka Siuolaikinei — postmodernistinei, nuolat kintanc¢iai fotografijos

vizualinei formai. Zitirova visy pirma turi dominti jos istaka, o tik véliau vizualinis sprendimas.

19



Teksto Egzistencializmas, Religija ir laikas fotografijoje pagrindiné hipotez¢ tokia:
dauguma fotograﬁjq29 sprendzia egzistencialistines problemas. Ji — fotografija, zvelgiant pro
meno filosofijos prizmg, kaip priemoné vizualiai nagrinéti egzistencialistines tiesas. Foto
religija; fotografija yra priemoné nagrinéjanti religijos ir mirties salyt{ kuriame persipina
paprociai, mitologija, individualtis kulttiry ar Zzmoniy grupiy bruozai. Tokia fotografija igauna
vizualinés antropologijos bruozus. Taigi fotografija yra kultiirinés — vizualinés antropologijos
instrumentas.

Tekstuose apie kiing tiek medicininé, tiek kriminaliné ar spaudos fotografija analizuoja
mirt] ir mirimo procesus; formuoja ju suvokima visuomen¢je, tuo paciu gimdo atitinkamas
zudymo masinas kurios savo sukurtais reginiai suzavi fotozurnalistus — dokumentalistus, o Sie
lygiai taip pat jgauna maniakiSky bruozy. ISkeliami sen¢jimo — nuolatinio mirimo ir seksualumo
santykiai, disonansai ir visiski $iy skirtingy poliy susikirtimo teigiami, bei neigiami taskai. Tokia
fotografija formuoja du Zmoniy tipus: arba Zzmonés vengia gyvybés naikinimo, arba pageidauja
Sio veiksmo.

Teksto Fotografijos priesistoré arba paranormalios fotografijos raida hipotezé tokia:
fotografija yra vienas i§ itin efektingy buduy inscenizuoti mirusiyjy ir realaus pasaulio
susikirtima.

Fotografijy muzikalumas ir iskalbingumas arba foto iliuzijy bruozai. Fotografija yra
vizuali muzika, kaip ir kiekvienas menas ji turi savo muzikinj skambesi. Mirtis gali turéti savo
muzikini fona pagal kurj ji tarsi $oka fotografinés plastikos erdvéje. Cia kompozicijos ritmika
yra vienas pagrindiniy muzikos buvimo rodikliy.

Kiekvienoje fotografijoje atsispindi atitinkami laikai. Laikas susideda i§ laiko kuriame
stebime fotografija ,i$ laiko kiek sena §i fotografija, ir i§ laiko koks laikmetis inscenizuojamas
vidin¢je fotografijos erdvéje.

Internetas, biities ir baigties interaktyvumas. Internetiné plastika sudaryta i$ fotografiniy
plokStumy ir ne didele dali sudaranciy vizualing interneto plastika — kinematografijos intarpy.

Vaizdo dehumanizavimas. Sivolaikiné fotografija, jos erdvé, bei objektai ne retai yra
dehumanizuoti. Todél ir vaizduojama mirtis daznai dehumanizuojama arba itin suzmoginama.

Mados fotografijos ir mirties santykis Mados fotografija yra biidas vizualiai prieSintis
mirciai ir mirimo procesui. Jos itin iSpuoselétas estetiSkumas — tarsi giesmé gyvenimui ir jo

estetiSkai tauriai formai.

% tokiy fotografiju, kaip abstrak&iu, socialiniy reZisiiriniy; ¢ia terminas dauguma naudojamas salyginai.
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Lietuvos ir pasaulio dokumentikos salyCiuose su mirtimi analizuojami atskiry autoriy
darbai, autoriy kuiryba kartais lyginama tarpusavyje.

ISskirti vienos, bendros hipotezés neimanoma, o jai ji buty iSskirta tai ji buty klaidinga.
Tiesa $is darbas ne vien analizavimas ir lyginimas, bet ir fotografijos istorijos fakty tyrin¢jimas.

Atskleidziama kaip fotografijos biidu iamzinama ir perkuriama realybé¢, bei mirtis.

Joel Peter Witkin kiiriniai analizuojami iSsamiai. Mat Sio autoriaus kiiryba yra savotiskas
fenomenas vakarietiSkoje kultiiroje. Jo kiryboje mirtis dehumanizuojama, demonizuojama; Ji
pasitenkinimo objektas, ji siurealistiSko vaizdo priezastis.

Fotoinstaliacijos ir kiti foto Zaidimai. Fotografija nebetenka savo plokstuminés formos, ji
persirita { erdve, igauna skulptiiros monumentalumo bruozy, derinama su video arba garsu.

Todél ji tampa tarpdisciplininiu fotomenu.

L7.
Darbo bazé: metodologija, metodika ir strategija
Metodologija. Magistro darbui atlikti remiamasi filosofijos ir meno istorijos teorijomis.

Pagrindinés filosofinés teorijos kuriomis remiamasi yra §ios: Jean‘o Baudrillard‘o

simuliakry ir simuliacijos teorija, bei mirties studija, Marshall‘oc McLuhan‘o mediju teorija,
Susan‘os Sontag eseistin¢ teorija apie fotografija, Richadr‘o Barthes‘o teorinis darbas apie
fotografija, Richard‘o Bachelard‘o tekstai apie mirti.

Taip pat atskirose dalyse remiamasi ivairiomis filosofijos, psichologijos ir meno istorijos
teorijjomis: Ortega‘o y Gasett‘'c meno dehumanizavimas, Martin‘o Heidegger‘io daiktas ir
kiirinys, Albert‘o Camus vaizduotés filosofija, Sigmund‘o Freud‘o psichoanalize, sapnai ir
menas, Vytautas Kavolis meno sociologija ir civilizacijy teorija, Milan‘o Ryzl‘o mirtis ir
parapsichologijos teorija, Fredric‘o Jameson‘o postmodernizmo teorija, E. H. Gombrich‘o meno
psichologijos teorijos, Joan‘o Kelly‘o ankstyvoji feminizmo teorija, Laura Mulvey vizualinis
malonumasir pasakojamasis kinas, Jana Flah postmodernizmo ir lyciy santykiy feministiné
teorija, Miguel de Unamuno apie religija ir egzistencializma, Fernand‘o Savater‘io
egzistencialistinés es¢ ir kitos teorijos.

Pagrindinés istorijos teorijos ir veikalai kuriais remsiuosi: lan Jeffrey fotografijos

istorija, Stanislovas Zvirgzdas Lietuvos fotografijos istorija, Mary Warner Marien fotogarfijos

kultiiros istorija.
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Taip pat remiamasi istorijos filosofijos teorijomis. Tai Edward hallett Carr ir [an Hodder
teoriniai darbai.

Kai kuriuose magistro darbo dalyse remiamasi ir Michel Fouchoult seksualumo istorija
bei daugelj kity istorijos teorijy.

magistro darbo tyrimas atlickamas biitent taip, todé¢l, kad Si tema fotografijos teorijoje
nagrinéta mazai, dé¢l to neiSvengiamai naudojamasi ne vien fotografijos istorijos bet ir meno
filosofijos bei kity moksly teorijomis kurios btina reikalingos nagrinéjant atitinkama magistro
darbo temos potemg (pvz:. fotografijos kirinio istaka dalyje remiamasi Martin Heideger meno
kiirinio iStakos teorija).

Metodika. Darbui atlikti naudojami jvairiiis filosofijos istorijos ir psichologijos veikalai.
Kaupiamos fotografijos, kuriose vaizduojama ar kitaip interpretuojama mirtis. Nagrinéjami
kritiniai straipsniai apie konkrecias fotografijas ir kiiréju biografijas.

Darbui atlikti naudojama literatiira, parody katalogai, interneto duomeny bazés, bei
Siauliy Ausros muziejaus fotografiju fondai ir biblioteka, Siauliy apskrities Povilo Visinskio
bibliotekos meno skyriaus fondai, bei Siauliy universiteto bibliotekos fondai. Kontaktuojama su
fotomenininkais, kalbamasi apie jy darbus. Taip pat konsultuojamasi su pazystamais kritikais.

Strategija. Pirmiausia sukaupiama fotografiju kolekcija ir kritiniai straipsniai apie ja.
Sukauptos fotografijos skirstomos pagal potemes. Rasant juy analizes ieSkoma papildoma
informacija {vairiose literatiiros S$altiniuose. Naudojamasi atitinkamomis filosofiniy teoriju
istraukomis. Informacijai patikslinti ir papildyti remiamasi Siauliy 4usros muziejaus istoriniais
dokumentais bei foto archyvais.

Strategija, tyrimas ir teorija. IeSkomos ir analizuojamos fotografijos kuriy pagrindine

tema tampa bitis ir baigtis. Taip pat ieSkoma fotografijose slypinciy estetiniy kategorijy
iliustracijy — simboliy. Bitis ir baigtis nagrin¢jama kaip saviraiski signifikantai - fenomenai.
Bandoma iSsiaiSkinti kokias funkcijas atliecka Sioms dviems kategorijoms priskiriamos

fotografijos.

L.8.
Darbo rezultato naujumas, jy teorinis ir praktinis reikSmingumas

Siandien sunku atskleisti naujas teorijas, ar cituojant teikti jog tai aktualu ir reik§minga.
Teorijos kinta, net kiekviename naujame tekste . ReikSmingumas negali biiti nusakomas

neiStyrus situacijos bei nejvertinus praeities ir ateities laiko vingiy. Siandieninis reikSmingumas
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negali biti jvardijamas kaip amzinas ir atvirks¢iai. pozicija gali pasikeisti labai greitai. Tyrimo
objektuose ieskant reikmingy detaliy naudojama viso fotografijos konteksto®® arba atskiry
konteksto daliy’' analizé. Tai leidzia atrasti naujus, nepastebétus bities ir baigties aspektus.

Lietuviy kalba galima aptikti iSleisty teoriniy darby apie mirti. Taciau teoriniy darby
kuriuose nagrinéjami fotografijoje pastebimi mirties aspektai skaityti neteko. Siame darbe
bandoma mirties ir fotografijos santyki nagrinéti visapusiskai.

Sis magistro darbas yra naujas bent jau Lietuvos kontekste, todél, kad niekur neteko
aptikti panaSiy iSsamiy publikacijy, ar vientiso darbo, pvz. knygos, apie Lietuvos fotografijoje
pastebimus mirties simbolius, arba mirties fenomeno interpretacijas. Taip pat teko maziai
skaityti apybraizy apie Lietuviy fotografus interpretuojancius mirti.

Magistro darbe nagrinéjamos temos gana mazai plétotos Lietuvos fotografijoje. Tokios
yra: neigiamy reiskiniy akcentavimas atvaizde, kultiiriné foto antropologija kaip instrumentas
galintis i1§saugoti neiSsaugojamuosius, mirties simboliai peizazo fotografijose, fotoinstaliacijos ir
foto akcijos interpretuojancios mirtj, bei Lietuvos ir pasaulio karo fotografijos raida. [vairiy karo
fotografy kiriniy filosofiné analiz¢ ir interpretacija, leidzia chrestomatiSkai pazvelgti ir suvokti
Sios krypties raida.

Salygojant ivairiy teoriju gal kiek margai ir originaliai iSvedamos atitinkamos magistro
darbo potemés: vaizdo dehumanizavimas, interneto ir fotografijos santykis, fotografijos kiirinio
iStaka. Tai ir rodo darbo ne naujuma bet sajunga su kitais menais, bei aktualuma ir skurdy
tyrinéjima.

Lietuvos mirties fotografijos® visuma nebuvo susisteminta, apzvelgta pladiai, i§samiai
tirta ir siejama su pasaulio mirties fotografija.

Filosofiniu atZzvilgiu novatoriska interneto, fotografiné struktiira yra pagristo reiskinio,
turin¢io daug mirties bruozy analizé. Laiko reliatyvumas fotografijoje, taip pat ne daZnas
filosofinis tyrimas. Naujas yra fotografiju lyginimo su muzika metodas, religiniy simboliy
apraisky interpretavimas, bei psichoanalitinis fotografijy analizavimas.

Magistro darbe mirtis nagrinéjama ne vien istoriniu, bet ir filosofiniu, psichologiniu

aspektu. Daug démesio skiriama atskiriems autoriams ir ju kiiriniy analizéms. Kiiriniy lyginimo

30 pvz.: 11.1. Ar fotografija yra menas, I1.2. Fotografijos kirinio istaka, ir kt.

! pvz.: I1.15. Medicina, I1.16. Mados fotografijos ir mirties santykis, I1.17. Karo dokumentika, ir kt.

32 Mirtis ¢ia minima salyginai, turint omenyje ne Zanra, o fotografija kuri pasakoja apie mirti ir mirima arba yra
absorbavusi mirties rudimentus virtusius kultiiriniais simboliais — stereotipais.
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btdu iSvedami kritiniai taSkai atspindintys kiir¢juy charakterius ir juy reikSme Lietuvos kulttiroje.
Taip formuojama viena i§ sudétiniy Lietuvos medijos meno daliy istorija ir filosofija.

Kaip indélis i fotografijos istorija ir filosofija galéty buti pateikiama sisteminga Lietuvos
ir pasaulio medicinos, karo ar paranormaliy reiskiniy fotografavimo analizé ir interpretacija.

Lyginimo biidu atskleidZziama, kaip ir kokie autoriai, kokiomis priemonémis ir kiek
skirtingai Lietuvoje ir uZsienyje rezisuoja mirtj. Toks tyrimas savaime yra reik§mingas Lietuviy
kultiirai.

Darbe atskiriamas svarbus fotografijos vaidmuo ne vien zmogaus gyvenime, bei ir jo
mirties akimirkoje. Ji vizualiai formuoja individo egzistavimo tarp mirties ir gyvenimo
chrestomatija. Fotografijos stilistikos, bei pasirenkamy objekty kaita siejama su Zmogaus
gyvenimo ir visuomenés poreikiu poky¢iais. Cia teigiama jog fotografija yra istorinis —

vizualinis Zinynas siejantis tarpusavyje gyvenimo ir mirties stereotipus, taisykles, anomalijas.

Magistro darbas suskirstytas { atskiras dalis. Kiekviena dalis lyg atskira kokybiné
kategorija kuri yra sudedamoji baties ir baigties elementy dalis. Cia pasitelkiami atskiri istoriniai
ir filosofiniai faktai. Nagrin¢jamos fotografijos ar menininky kiiryba; ¢ia nesiekiama nuoseklaus
vieno ar kito autoriaus kiirybos tyrimo. Néra vientisos istorinés raidos. Cia naudojami kiiriniai ir
kiiréjy stilistikos tyrimai tik tie kurie jrodo — pagrindzia iSkelta hipotezg.

Kiekviena dalis sudaryta i§ keliy smulkesniy daliy. Tai uzsienio fotografiju tyrimai,

Lietuviy fotografy kiiriniy tyrimai. Cia neapseinama nei be filosofijos, nei be istorijos.
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II. FOTOGRAFIJOS ISTORIJA IR FILOSOFILJA
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I1.1.
AR FOTOGRAFIJA YRA MENAS?

...Fotografija yra reik§minga kultiiros dalis”

Fotografijos raidoje pasitaikydavo jvairiy jos prigimties interpretacijy. Ji buvo technikos
dalis, dokumentas, meno kiirinys. Dél technikos salygojancios plastika ji labiau nei kiti menai
suvokiama kaip techniné galimybé. Fotoaparatas yra priemon¢ atitinkanti teptuko funkcija. Tai
prietaisas kuri galima suvaldyti tik is dalies, ne jis fiksuoja neatsizvelgdamas | fotografo
ketinimus. Kaip tokiu atveju fotografai is viso gali sakytis esq menininkai?® Cia ir prasideda
fotografijos skeptiSkumas. Autorysté gali biiti dalinama { dvi dalis: | fotografo ir fotografuojamo
objekto. Sie abu autorystés savininkai atlieka skirtingus veiksmus. Fotografinés detalés
sugestijuoja prasmes, o atmintis padaro visq kitg”. O fotografas apipina legendomis
fotografuojama objekta ir patalping ji i atvaizda leisdamas jam islikti.

Istorijoje ilga laika fotografija buvo paslaptis, hibridas, kurj sunku kam nors priskirti. Jos
rezultatas — artefaktai, paveikslai’™, primenantys tapybos mokykly darbus. Istorijos eigoje
fotografai praregéjo, <...> juos sukrété matymo faktas. <...> Todél jie neleidzia mums abejoti,
kad mes matome ir kad matymas yra aktyvus procesas, kurio metu mes tikriname, lyginame,
skaic¢iuojame” . Dailé augino fotografus, maitino savo metodais, kol fotografai émé konkuruoti
su ja pacia. Kai jie suprato, jog fotografija gali ne vien mégdZioti, bet ir kurti savo metodus,
tuomet ir iSrySkéjo fotografijos kaip meno raiskos priemonés, kaip mastymo biido bruozai.

Henry‘is Peach‘as Robinson‘as aiskino, jog vaizduojamgqji objektq reikia isivaizduoti, o

vaizduoté yra menas”.
Fotografija negali valdyti laiko ir aplinkos, ji gali tik perkonstruoti, uzCiuopti ir
perfiltruoti. Dirbti su fotoaparatu reiskia biiti visiskai priklausomu nuo jvykiy malonés? Kai

stebi ir lauki, iSoriniai daikty pavidalai atskleidzia savo prasmes. Siaip isoré, sakytum, perima

o dr. Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija, konferencija, Siauliai, 1996 m. p.5
%2 Jeffrey lan Fotografija Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla, 1996, p. 13.

% Ten pat, p 20.

% Ten pat, p. 24.

% Ten pat, p. 26.

% Ten pat, p. 44.
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iniciatyvq ir primeta save. <...> Fotografai skirtingai nuo kity menininky, negali suvaldyti savo
raiskos priemoniy, o jeigu stengiasi primesti joms savo valiq, stoja pries paciq fotografijos
prigimti’’. Tikra fotografija yra nuoirdus ir kantrus darbas. Savo valia fotografas gali primesti
tik atspaudui, jo formavimo metu. Tiesa atvaizdas pakliusta minimaliai. Jis leidZia koreguoti
kolorita, pustonius ir tonus, tadiau savyje uzkonservuoty objekty neisduoda®®.

Stebédami fotografija ieSkome realybéje iSgyventy objekty ar situacijy. ISgyvename
subjektyvy fotografijos vertinima ir pajautima kaip mena. Subjektyviai suvokiame, kad ji net
negali biiti ne menas. Zmonija reaguoja j jausmus Zadinancius tam tikrus Zodziy ar materialiy
substancijy derinius, vadinamuosius objektyvius koreliatus . Menininkai, Sios koncepcijos
Salininkai, visy pirma neigeé vadinamaqji ,, fotografini matymq ", turédami omeny degerotipiniams
atspaudams bidingq bejausmj tikslumq. Taigi fotografams, jau ir taip isstumtiems is tikrojo
meno institucijy, teko jveikti dar vienq iSanksting nuostatq.

Simbolizmo kontekste natiralizmas buvo vertinamas nepalankiai. Simbolistai meno
objektus laiké tai, kas slypi uz regimybés, tai apie kq regimybé tik uzsimena”. Tai natiiralu, mat
suprasti nesuprantama visada buvo didelis uzdavinys. Taciau tik nugaléje iSankstinius savo
nusistatymus galime suvokti meno paslapties Zavesi slypinti uz regimybés.

Kita vertus neimanoma iSsiaiskinti fotografijos galios, grésmés ir meniskumo laipsni
vien jsigilinus i technines i$raiskos priemones. Cia svarbus fotografijos atsiradimo kontekstas.
Tod¢l fotografijos verté gali sléptis ir uz pacios fotografijos ribuy. Ji gali buti ne tik
nenujauciama, bet ir nenusp¢jama. Taciau tai néra svarbu vartotojui, kuris visada nori matyti jo
kriterijus atitinkancia kiirybing sékmqlo.

Susan Sontag teigia jog 1915 m. Edward Steichen nufotografuotas pieno butelis ant

gaisriniy kopéciy yra akivaizdus naujos grozio sampratos pirmasis atsiradimas'' (01 iliustracija).
Kiekvienas apibréztas objektas arba biisena, arba kombinacija, arba procesas yra grazus <...>.
Neabejoju, kad pasaulio didybé ir grozis slypi kiekvienoje pasaulio raideléje. <...> Neabejoju,
kad banalybése, vabzdzZiuose, vulgariuose asmenyse, verguose, neizaugose, piktzolése,

. vy . . . . 12
Siuksleése, jy daug daugiau, nei as tariau esant ~.

7 Ten pat, p. 46.

% Aigku jai formuojamas atvaizdas néra fotomontaZas.

% Ten pat, p. 100 — 1001.

' Aninskij Lev, Bynm kak nomeepacoenus, mug pomoepacpuu, Maskva: Ilnanema, 1989, p. 151. Kritiko Zodzius
cituoja NaruSyté Agné savo daktaro disertacijoje, Vilnius, Vilniaus dailés akademija, 2005m, p. 5.

"' Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 36.

2 Witman Walt teiginys cituojamas toje pa&ioje knygoje, p. 36, 37.
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Nuo to laiko, kai fotografija atsisaké vitmeniskos afirmacijos, nuo tada, kai ji liovesi
suvokusi, kaip fotografijos gali stengtis biiti protingos, autoritetingos, transcendentiskos —
amerikieciy fotografijos (ir kity amerikietiskos kultiros atSaky) Ziedas pasidavé siurrealizmo
sireny vilionéms <..>". Fotografai iesko artefakty, net nesusimastydami, kad juy sukurtos
fotografijas jau ir taip yra artefaktai. Pasaulis yra uzterStas reliktais tarp kuriy fotografai randa
objekto — spontaniskos pasaulio atraizos — statusq. Nuotraukos tuo pat metu yra informacijos
krusa ir fantazijos debesys besinaudojancios prestizinio meno ir realybés magijos statusu.
Fotografija taip pat leidzia puoseléti neapykanta istorijai, nes fotoaparatas jamzina laiko
skriaudas'*. Nagrinéjant fotografijas visada svarbus autoriaus poziiiris. Siuolaikinéje
fotografijoje pozitris daug svarbesnis nei uzfiksuotas reiskinys. Jis, kaip id¢ju lygmuo nuolat
konkuruoja su faktais realiame kiirinyje, o kiiréjas fiksavimo metu objektui tik suteikia reikSmg.

Fotografija nuolat persekiojo dailg ir su ja konkuravo, nes nor¢jo kokybiskiau pasiekti
tikrove. Joje visada atsispind¢jo tuometinés dailés koncepcijos, bei visos (manomos
manipuliacijos dailés technikomis. Todél ne retai analizuojant nuotraukas reikia ieSkoti
patekimo varty per dailg. Kaip tik tai ir irodo, kad fotografija yra lygiavertis menas, gebantis
laika paversti reliatyviu ir kokybiskiau nei dailé sunaikinti realybés pojiiti, tuo biidu iSorini
pasauli paversti dematerialiu. Fotografija leidZia ne tik konvertuoti i§ vienos plotmés i kita, bet ir
fiksuoti viska prie ko gali prisiliesti akys, kas teikia vaizdui unikalumo ir i$skirtinumo. Jos
pagalba galime tapti visiSkais dokumentalistais ir atvirk$¢iai — performuoti dokumentikos
statusa. Todel néra klaidinga manyti, kad menas yra fotografavimas, o ne pati fotografija yra
menas.

Susan Sontag teigia, kad tik industrializuota fotografija tapo menu. Kai industrializacija
suteike fotografijai socialing reiksSme, reakcija § tai sustiprino  fotografijos, kaip meno,
savimone”. Siandien zmonés fotografijos nepraktikuoja, kaip meno nes i tapo pasilinksminimo
forma'®.

1934 m. Vokieciy kritikas Walter‘is Benjamin‘as raSydamas apie fotografija teige jog,

tuometiné fotografija gali buti gretinama su nesékme, mat ji nejvykdeé ankstesniy pazady.

Atvaizdai tampa subtilesniais ir modernesniais fotografa paversdami nebesugebanciu tiesiog

"3 ten pat, p. 54.
' Ten pat, p. 76.

" Ten pat, p. 17.
' Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 18.
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fotografuoti. Fotografija kuria madas, pasigéréjimo objektus. Atsiranda objekto sterilizacijos
poreikis, dievinama Svara ir grieZtumas. Fotografija netenka savo spontaniSkumo. Kritikas

apgailestauja, kad ji nepasirinko kelio kuri nurodé¢ fotomontazistai John‘as Heartfield‘as,

George‘as Groszas‘as, Hannah‘as Hoch‘as ( XX a. trecio deSimtmecio pradzia). XX a. 3 — iojo

desimtmecio pradzioje foto montazas kaip tik buvo ta forma kuri gebéjo pinti, sintetinti,
destruktiirizuoti jvairius stilius, jais manipuliuoti. Nejsivaizduodama, jog pati yra menas ji gal¢jo
priartéti prie meno ir biiti jo dalimi. Todél Siuo atveju net nekyla mintis, ar fotografija yra
menas? Fotografija sieké atskleisti visuomenés realybg o ne atkurti, tokiu biidu demaskuojant ir
baigiant piktorializmql7. Ji sieke kiekviena karta pradéti vis nauja savo istorija. Taciau kita
vertus kritikams iSkyla problema vercianti nuspresti kada prasideda fotografija. Filosofas

profesorius Gintautas Mazeikis fotografija sugretina su filosofijos raida. Cia fotografija

filosofijos dalis. Jis teigia: fotografija — rasymo Sviesos pagalba menas — atsiranda tuo metu,
kada europietiskos filosofinés minties kontekstuose vis svaresne vietq émé uzimti pozityvistiniai
ieSkojimai, o mokslo ir technikos srityse vienareiksmiskai émé vieSpatauti faktologiniai ir
eksperimentiniai diskursai <...> Pozityvizmo filosofija fotografijq iteisino, kaip didzZiausiq ir
netgi vienintelj tikroviskumo autoritetq, tai juo labiau autoritetingos ir Sio meno vykdomos
regéjimo budy dekonstrukcijos'™. Fotografija leidZia ne tik kurti laika, bet ir nuslysti | prarasta
realybe, ja prikelti ir paversti meniniu reginiu — savy idéju realizacija'’. Fotografija nutrina
dabartinés informacinés dabarties ribas. Per fotografija mokomeés matyti, kitaip atminties akimis
aprépti pries mus stovintj, misy paciy priespastatytq pasauli®’. Ji su didele galia sugeba pateikti
informacija. Savo egzistencijos metu, ji pakeité informacijos pateikimo charakterij ir kokybe. Ji
naujy kultiiros vizualumy pagrindas — pradzia. Todél neiSvengiamai Siuolaikinio meno didZioji
dalis remiasi biitent fotografijos galia®'.

Fotografinis purizmas leidZia atskleisti pirmines formas, prisigauti prie tos grynosios po
jomis slypincios geometrijos, kuriq amerikieciai atrado liaudies architektiiroj, o vokieciai —

isdidintame ir iSgrynintame gamtos pasaulyje’

' Piktorializmas, angliikas terminas naudojamas fotografijos istorijoje. Piktorialistai seké dailés pavyzdziu,
meégdziojo jos klasikines kompozicijas, bei jvairias mokyklas. Tai buvo bandymas tapti lygiaveréiu vaizduojamuoju
menu.

'8 Mazeikis Gintautas, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.23, 25.

' Ten pat, p. 25.

%% Ten pat, p. 26.

! Auzing Vilnis; Ten pat, p.29.

2 Jeffrey lan Fotografija Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla, 1996, p. 128.
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1930m. Alfried‘as Stieglitz‘as straipsnyje Fotografija ne piktorialistinis menas rasé:

Létai sukinéti fotoaparatq, matyti, kaip keiciasi vaizdas pro matinj fokusavimo stiklelj — stai
tikrasis apreiskimas. Tu tampi atradéju, pro objektyvq isvysti naujq pasauli. Ir Stai pagaliau
tavo baigtiné idéja, tu isskleidi jq iki galo. Pries eksponuodamas privalai pajusti, iSgyventi tq
Jjausmaq iki galo®. Jis taip pat parodo, kad fotoaparatas suteikdamas galimybe iSreikti save taip
pat pateikia platesng ir subtilesng vaizdy gama, nei ranka®*.

Fotografas yra pranasas apreiskiantis nauja daikty gyvenima. Jis sutaurina kiekviena
objekta kuris tampa jo mastymo dalimi, jo idéjos realizacijos forma. Dar 1909 m. A. Stieglitz
iskele fotografijos privalumus prie§ tradicini mena, bei jtaka jam. Zurnale Kamera Work
analizuodamas impresionistus skelbé, jog fotografija daro didele jtaka tapybai®. Na o tekste
naujasis  regéjimas Moholy Nagy nurodo, kad fotografijos technika bei stilistika veikia
kubizma®®. Cia fotografinis mokymas yra artimesnis modernistinei poezijai nei tapybai’’.

Susan Sontag teigia, jog fotografija priverté nebesidomeéti portreto Zanru iSskyrus Francis

Bacon, Andy Warhol, kurie fotografija iSnaudojo kaip relikvijy konservavimo aparata vardan

portreto egzistencijos tapyboje. Fotografija taip pat negali transcenduoti vizualybés — o tai tam
tikra prasme yra didZiausias modernistinés tapybos tikslas’®. Fotografija varzosi su tapyba
ieskodama originalumo, kaip svarbiausio faktoriaus nulemianéio fotografo verte. Cia aisku viena
jog fotografija gali buti skirstoma | fotografija kaip tikrq israiskq ir { fotografija tiesiog
fotografija. Nepaisant to fotografija yra instrumentas — kompasas padedantis rasti savaja vieta po
saule. Ji kaip ir tapyba bando uzmegzti nesaliska rysi su aplinka atmetant egocentristini as”.
Bandydama atskleisti tikrovés sistema’° ji isipareigoja realizmui, kuris apibréziamas kaip tai ka
isivaizduoju realiu. Tai rodo, jog fotografija kaip ir kiti menai bando atskleisti paslépta realizma,
ji tiki jog realizmas yra uzkoduotas, uzklotas jprastomis regimybémis. Tai kas nufotografuota

tampa realizmo akimirka — kilsteléta tikrove, o pati realybé yra sukeistinta®’. Todél ne stebina

Richard‘o Avedon‘o teiginys: nuotraukos man yra realesnés uz Zmones. <...> AS pazistu juos

> Ten pat, p. 147.
* Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 122.
3 impresionistai taip pat daré didiule jtakq A. Stieglitz kiirybai.
%% Ten pat, p. 98.
" Ten pat, p. 101.
% Ten pat, p. 100.
¥ Ten pat, p. 122.
30 Cia reikéty kalbéti semiotikos terminas, bet apie tai kalbama toliau, kitoje darbo dalyje: Biities ir baigties
kategorijy fotografijoje semiotika.
Termino sukeistina realybé autorius Viktor Sklovskij.
Ten pat, p. 123, 124, 125.
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per fotografija®. Fotografijose néra nieko paranormalaus, jos fiksuoja jau esama realybe { kuria
integruoja fotografo personalini temperamenta ir taip {vykdo jo paties psichologing realybes
transformacija. Taciau fotiZzurnalizmo ir realybés santykis kitoks. FotoZurnalizmas yra paveikus
kaip pasaulio atvaizdas — kopija, o ne kaip individualios samonés saviraiska®.

Anot Maholy - Nagy i$siskiria aStuoni regéjimo buidai: abstraktus, greitas, tikslus, 1étas,

intensyvus, skvarbus, simultantiskas, deformuotas®®. Fotografija i§ prigimties yra dviprasmika
asmens ir pasaulio rySio paradigma35. Taciau kyla klausimas ar fotografijos priklausomybé nuo
vaizdo ir prietaiso leidZia ja vadinti daile?*’. XX a. 5 — deSimtmetyje fotografai imasi puolimo —

atvirai peikia mena mat Sis yra ne nattralus. Henry‘as Peach‘as Robinson‘as fotografija iSkelia

kaip mena nes §i sugeba meluoti. Savo teiginiu jo nuomong paneigia Julia Margaret Kamerom.

Ji sako, kad fotografija yra menas nes kaip ir tapyba iesko grozio. Fotografai ne retai neigia
kuriantys mena nes savo darba — misija atlieka geriau nei tradiciniai menininkai. Bandant
fotografija apibrézti kaip mena tampa neimanomu darbu, nes dauguma kritiky savo teorijas
apibrézia kaip pozicija. Fotografija yra meniska tiek kiek ji sugeba iSlaikyti neribotas pretenzijas
1 vizualing nuosavybe. Jai fotografijos ir tapybos pretenzijos sutampa, tada diskusijos sumazéja.
Fotografija, kaip ir pop menas vartotojus itikina, kad ji yra paprastas dalykas ir mena gali kurti
kiekvienas. Ji kaip ir pop menas igijo ir jsisavino visas imanomas moderniojo meno sagvimones
kurios leidzia jai patirti autonomija. Jos autonomija ir pripazinima rodo fotografijos muziejuy
atsiradimas, konstatuojantis tradicijos buvima. Cia tradicija jteisina neriboto skonio ekspresija ir
vartotojo skonio formavima®’.

Jai fotografas bus traktuojamas kaip autorius tada nebus jokiy klausimy dé¢l fotografijos
menigkumo. Cia svarbus suvokimas, kad visos vieno asmens fotografijos sudaro bendra
asmeniui bidinga stiliy — foto charakteri’®. Fotografijas apibrézti kaip mena yra sunku todél, kad
bandoma legetimuoti su kitais menais bet kokia kaina, todél kad kritikai blaskosi tarp jvairiy
meno terminy, adaptuoja juos fotografijai ir nebando kurti savo tik fotografijai biidingy terminy.
Tai salyginai budinga ir kino menui. Nepaisant to fotografijos turi tam tikra autentiSkuma. Tai

rodo muziejy veikla kritiky tekstai apie nuotraukas, bei fotografijos bandymas imituosi {vairias

32 Ten pat, p. 125.
33 Ten pat, p. 135.
34 Ten pat, p. 125.
35 Ten pat, p. 126.
%% Ten pat, p. 129.
37 Ten pat, p. 132, 133, 134.
3 Ten pat, p. 139.
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dailés technikas. Todél fotografija néra mechaniskai reprodukuojamas objektas, kaip mané

Watler Benjamin. Muziejuose ir parodose eksponuojami originalai teikia nereprodukuojama

vizualini malonuma, taciau jie negali pasiekti kopijos statuso nes yra saugomi ir neigalts dél
iSorinio suvokimo®. Tagiau muziejus neapsprendzia meniSkumo laipsnio , o tik pasiilo
vartojimo kategorijas i§ jau esamy kanony — kanoniniy fotografy, bei sulygina fotografines
mokyklas. Pacias kategorijas Ziiirovas renkasi pagal savo erdve ir skoni*’.

Anot Jan Baudrillard fotografija yra mirtinas tapybos priesas, taciau veliau Sis priesas

tapybai padeda iSsivaduoti i§ tiesmukisko realybés atkartojimo. Tai iliustruoja Edward Weston

teiginys: Fotografija paneigé, ar dar paneigs didele dalj tapybos, uz tai tapytojas turéty biiti jai
nepaprastai dekingas. Bet fotografija numarino paveikslo iSgyvenima, nes dauguma paveiksly
siekia jgauti fotografijos reprodukuojamy kiriniy prestiza. Na o Paul Valery teigia, kad ta pacia
paslauga fotografija padaré raSymui atskleisdama iliuzine kalbos pretenzijq”. Vadinasi
fotografija turi keista gebéjima visus objektus paversti meno kiriniais**. Tokiu bidu ji tampa
realesne uz pacia realybe. Ji realybés pédsakas, o ne paveikslas, jos objektas yra tikras tiek kiek
panasus 1 realy. Tai reiSkia, kad fotografija tik tiek ir suklastoja pacia realybg. Merd¢jancios
tapybos atzvilgiu fotografija atgaivina primityvy vaizdy statusa®. XX a. 2 deSimtmetyje
Pound‘o kvietimas viska atnaujinti paskatino fotografus pasisavinti avangardistinio meno
filosofija*

Fotografijos kvie€ia i§gyventi buvusi arba inscenizuota ivyki. ISgyvenimas yra susietas
su kirinio vartotojo asmeniniu suvokimu ir fantazija. Fotografija yra priezastis vercianti
isivaizduoti {vyki, susikurti jo prieZasCiy istorija. Pateikiami reginiai traukia mus vien fotografo
noru biiti geidziamu reginiu. Fotografas uzhipnotizuoja ziiirova, kuris nori gyventi reginyje .
Vadinasi iSor¢ sukuriama menininko, o estetinis pasitenkinimas istorijos, {vykiy seka jausmai ar
nuorodos { prisiminimus ar { realius reiSkinius yra kuriami fotografijos vartotojy. Fotografija téra
tvykio fragmentas. Vartotojai tai zino, taciau kartais ji priima realiau uz patj ivyki. Fotografijos
emociné galia priklauso kokiame kontekste ji talpinama. Fotografija taip pat keicia kontekstus

kuriuose biina jterpta. Fotografija egzistuoja atitinkamame kontekste, tod¢l ne retai manoma, jog

* Cia turima omenyje bandyma saugoti originala kaip tapybos ar kitokj dailés kiirinj.
Ten pat, p. 140, 141.

0 Ten pat, p. 142, 143, 144.

! Ten pat, p. 145, 147.

** Ten pat, p. 148, 149.

* Ten pat, p. 154, 155.

* Ten pat, p. 101, 102.
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ji gali perteikti pastovia vert¢ ir jos prasme¢ — atskleisti tiesa. Taciau prasmé pasmerkta
igsisklaidyti, nes konteksta keigia kontekstas, o fotografijos svarba ne retai susilpninama®.

Atvaizdai itikina, kad ju autorius yra ten — paciose fotografijose plokStumose, pacioje
realybéje. Jis savas objekty ir heroju tarpe, turintis savo individualia patirti, bei santyki su
fiksuojamu pasauliu. Suvokdami, kad fotografija yra realaus pasaulio dalis mes neZinome kaip
reaguoti 1 regima dviprasmybeg iki tol, kol iSsiaiSkiname, kokia tai pasaulio dalelé. Patys
fotoaparatai, egzistuodami vardan matymo leidzia aprépti didesnius realybés plotus ir
suformuoti nauja mastyma ir matyma*’.

Fotografus, kaip ir daugelio kity meno kiiriniy kiiréju atstovus veikia praeitis vercianti ne
tik testi tradicija, bet ir maiStauti pries istorija. Postmodernistinéje fotografijoje praeitis yra
nasta, kurig reikia nusimesti. Taciau kiekvienas naujy struktiiry kiirimas neiSvengiamai kuria
naujq istorija, kita-btisima praeiti. Fotografija visada egzistuoja tarp teigiamo ir neigiamo. Tiek
kurdamas teigiama, tiek neigiama neiSvengiamai randi naujas formas, kitaip nesi provokatorius
ir apie madinguma —populiaruma, nors to specialiai nesiekiama, net kalbéti neverta. Kadangi
fotografija pakankamai jauna meno raiskos 3aka, todél ji labiau nei kiti menai'’ leidzia
atsiskleisti menininko asmeniSkumams. Avangardin¢ fotografija, kaip nauja meno raiSka éme
gilintis 1 asmenini suvokima, jo paslaptis, bei jausma, todél joje padaugéjo konceptualumo,
budingo XX a. 7-8 des. Konceptualiesiems menams.

Istorijos raidoje fotografija atmeté kitoms meno raiSkoms budinga vaizdavima, ir
gyvenimo stereotipus. Atsirado ne vien propoganda ir nuoga dokumentika, bet ir konceptualios
realybei ir taisykléms nepakliistan¢ios formos, kurios ilgainiui tapo priimtinomis. Jos yra
radikalios slinktys nukreipiancios istorija tekéti kitokia nei iki tol buvuvusia vaga. Vienaip ar
kitaip fotografijos darbas yra saugoti tikrovés detale (kad ir kas tai bity) juostoje <..> Jai
véliau ta tikrové kam nors ima ir kai kq reikstis, dar geriau®.

Daznai uzmirStama i fotografija zitréti, kaip 1 mena. IS jos reikalaujama biti teisingu
reiskiniu. Cia kartais nepradedama ieskoti mistikos, simbolikos arba visiskos realybés
deformacijos. Galime pastebéti bandyma fotografija skirstyti i dokumenting ir rezistiring. Maza

to kartais dokumentiné fotografija ne vertinama kaip meno kirinys. IS ¢ia kyla klausimas, ar

* Ten pat, p. 110.

% Ten pat, p. 98, 99.

%7 Cia nekalbama apie video menus ir instaliacijas ar performansus, o turima omenyje kur kas senesnius menus.
* Garry Winogrand teiginys.

Jeffrey lan Fotografija Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla, 1996, p. 216.
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dokumentika yra menas? Jai tai ne menas tai kodé¢l nefotografuoja kiekvienas i§ misy lygiai
taip, kaip uzsiimame kasdieniniais ir jprastais procesais. Ar fotografija yra objektyvus
visuomeninis menas? Kaip tik postmodernizmas, kuriame svarbus konceptualusis pradas ir yra
savitas pozilris 1 objekta. Jis labiau nei dokumentin¢ fotografija, kur menininkas renkasi
patrauklius rakursus ir ieSko idomaus jo akiai patrauklaus objekto, griauna objektyvios
fotografijos apibrézima, ir ne retai ja rodo kaip subjektyvy mena. Tai normalu, mat pats
postmodernizmas daznai aptinkamas niveliacijos procesuose. Fotografija ne retai pakliista
kasdieniniams visuomenés ritualams. Tokios dokumentikos kiir¢jai gali vis labiau tapti
smulkmeniSkesniais ir dél to nerasti Zilirovy, kurie beveik visada yra savanaudiSki ir iesko
aliuzijy i juos nuolat dirginancius tikrovés elementus, arba i savo praeiti.

Rakursas padeda atskleisti tai kg mato fotomenininko akis. O jos matymas yra didesnis
nei eilinio Zmogaus.

Fotografija kartais skirstoma i spalvota ir ne spalvota, monochroming. Kartais galime
1Sgirsti teigiant jog ne spalvota fotografija meniSkesné uz spalvota. lan Jaffrey savo knygoje
iSskiria abiejy fotografijuy privalumus: ...monochromija isryskina daikty kontirus ir peizazq
pavercia jrasu. O Stai spalva privercia kitaip paskirstyti demesi: ji jsikiunija pavirsiuose,
pabrézia ne tiek kontirus, kiek plokstumas, parodo tikrqji medziagos tankj. Spalva negincijamai
yra tikroviska—tokia niekuomet nebiina monochromija. Ambicingi fotografai, jaudindamiesi dél
ryskumo, beveik visi vieningai ignoravo spalvq, tarsi spalvos savarankiskumas késintysi | jy
gebéjimq sumazinti objektus ar juos supaprastinti. <...> Nebylus spalvos buvimas leidzia sukurti
tai, kam monochromijos abstraktumas niekuomet neprilygs. <..> Spalva leidZia naujai
pazvelgti i jprastus kontekstus, Zvilgsnis atgauna $viezumaq®.

Menotyrininko hb. dr. prof. Vytenio Rimkaus teiginys: fotografija, isiterpusi ir
atsidirusi plastiniy vaizduojamyjy meny Seimoje, savo raidoje fiksuoja visus ty mety vertybinius
savitumus<...>’, rodo, kad jokiu budu fotografijos negalime lyginti su tapyba. Profesorius taip
pat pazymi jog fotografijoje yra isiterpes ir puikiai funkcionuoja ki¢as. Cia tampa dviprasmigka.
Kico savoka salyginai leidZia fotografija lyginti su tapyba. Tapyboje svarbus ne vien matymas,

bet ir medziagos jautimas bei gebéjimas vartojant dazus sukurti realybés isptidi. Ne paisant to

* Tan pat, p. 228 —230.
%0 Rimkus Vytenis Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.14.
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tapyba ir fotografija tyri ne maza rySi. Mat nuo seno fotografai sieké tapybinio jtikinamumo,
todél ne retai pozityvai buvo spalvinami ir retuuojami’'.

Siandien fotografija turi nejkainojama verte, nors dauguma zmoniy ja vartoja vienodai
ivairiose situacijose. Dabar informaciné ir fikciné verté yra vienodai reikiminga. Cia pamatyti
ka nors fotografijos pavidalu — tai susidurti su galimu Zavéjimosi objektu. Fotografinio atvaizdo
iSmintis — tai tik pavirSius”. Vaizdas provokuoja fotografuoti, o itréjima { fotografija
provokuoja atvaizde tunantis nebylumas. Fotografija vercia mus manyti, kad pasaulis yra
prieinamesnis, nes jis yra is tikryjy. <..> XIX a. estetas Millarme pasaké, jog pasaulis
egzistuoja tam, kad patekty i knygq. Siandien viskas egzistuoja tam, kad patekty i fotografija,
kina, televizija ir interneta”. Visas pasaulis vertas tapti optiniais kabeliais skriejan&ia
informacija; vaizdas neikainuojamas duomeny srautas slenkantis optiniais miesty planalis54

Fotografas jvardina, jrémina ir i§traukia realybés statiika atkarpa. Siuo atveju kinas
eksponuoja judancia laiko atkarpa, kurioje visi objektai yra labai svarbus. Fotografas pasirenka
keistenybe, jq seka, jrémina, iSrySkina, pavadina® ir tampa judandios anomalijos — kino -
pagrindu. Atvira kontempliatyvy dialoga kuria fotografo ir personazo démesio susikirtimas™.
Asmens atsivérimas prie§ fotoaparata yra tolydus, nuolatinis procesas. Asmuo iSrySkéja
pasirinktoje akimirkoje, kuri sugriebiama fotoaparatu,. Asmuo suranda nuosava groZzi, bei jo
varijacija. Vadinasi fotografija padeda patirti grozi iSskyrus tuos atvejus, kai fotografija
naudojama reflektuoti socialing aplinka. Tadiau §i taip pat supoetinama. Cia aisku viena, jog
fotoaparato vaidmuo pagrazinant pasauli buvo toks sékmingas, kad fotografijos — nebe pasaulis
— tapo grozio matu. <...> Fotografijos sukuria groZj ir per fotografuotojy kartas ji sudevi’’.

RetuSavimo ir kadravimo technika {rodo fotografijas esant SaliSkas. Atspaudy
dauginimas konstatuoja fotografijy pretenzija i auksSta meng ir i tikruma, ko nerodo paveiksly
reprodukavimas. Cia i$ryskéja realybés falsifikavimo faktas. Taciau dél §io fakto fotografijos
negalime apSaukti antimenu.

Bauhauzo teoretikai fotografija, kartu su architektira laiké kiirybiSka dizaino atmaina.

Taciau $is menas netur¢jo pavirSiaus, individualaus atspaudo ir buvo laikomas nesubjektyviu.

>! Zvirgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 12.
32 Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 31.

>3 Ten pat, p. 32.

> Mitchell William J. E — topija, Vilnius: pasvires pasaulis, 2002.

> Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 42.

>0 Ten pat, p.43.

> Ten pat, p. 62, 91.
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Moholy Nagy pazymi, kad fotografija ivedé optine hierarchijq, ko nepadaré kiti menai. Jis
mané, kad fotografija panaikina vaizduotés ir vaizdiniy asociacijuy btivima, kuris buidingas
tradiciniams menams>®. Optika atskleidzia kasdienio gyvenimo grozi. Akies nematomos
materialios kasdienybés detalés arba panoraminis vaizdas tampa jvaizdintu ir patiriamu akies
organu’

Postmodernizmo laikais fotografija tampa vizualine teksto iSraiSka, ji postmodernistinio

meno sinonimas. Teksty autorius apie postmodernistini mena kuriuose fotografija uzima

ypatinga vieta, menotyrininkas Virginijus Kincinaitis iSskiria §iuos: Douglas Crimp, Craig

Owens ir kt*°. Fotografija valdo jvairialypio manipuliavimo jéga ir prigimtinj nora manipuliuoti
vairiausiomis informacijos formomis, ji igyja dokumentikos, reklamos ar Zzurnalistinés
fotografijos riiba ir nepastebimai formuoja ir kuria visuomenés vertybes. Ji kartu yra ir vartojimo
ir kiirimo priemoné®’

Jan Baudrillard iSskiria kelis fotografijos raidos etapus: pirmoje pakopoje atspindima

giluminés realybés struktiira, antroje pakopoje ta pati realybé maskuojama ir keifiama,
ketvirtoje vyksta bet kokios giluminés realybés nebuvimo maskavimas, paskutingje pakopoje
prarandami bet kokie rysiai su esama realybe. Si beprasmiska sistema kartu ir Zavi ir keri. Dabar
sistema formuoja realybé, o ne realybé iSSaukia tokios paslaptingos fotografinés struktiiros
kairima®.

Toliau Sioje mokslinio darbo dalyje remiamasi {jvairiais Lietuvos menininky
pasisakymais ir dokumentais leidZianciais fotografija iteisinti kaip lygiavert] mena tarp visy
meny.

Apie Siuolaiking fotografija, jos vizualing plastika idomiai samprotavo senas fotografas

Juozas Daubaras: Dabar pas mus isleidziami pavyzdiniy nuotrauky albumai. Tai greiciau sarzai,

Strichai, negu meniskos nuotraukos. Jos labai kontrastingos, net akj rézia. Per trumpq akimirkq
akiai vaizdq atiduoda, o ilgiau nebér ko Ziuréti. Akys vargsta, kaip ausys nuo triuksmingos
muzikos. Mes, seni specai, kitokios nuomonés. Vaizdas turi biiti minkstas, kad ilgai j nuotraukq

biity galima Ziiréti®.

> Ten pat, p. 94.

> ten pat, p. 96.

% Virginijus Kinéinaitis Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.16.
5! Ten pat, p. 61.

% Ten pat, p. 61.

% Sulskyté Regina.

Ten pat, p.51.
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O architektas Jonas Vytautas Nistelis (1922 — 1986) apie nuotraukos prigimt ir pradZia

Stai ka rasé: Nuotrauka kyla is gyvenimo ir grizta | gyvenimq, praturtindama jj. Gamtoje
pasléptas grozis bendrasis, nuotraukoje atskleidziamas, kaip specialusis. Fotografijos menas —
tai informacijos rusis, amato tobulumas, uzfiksuota socialiné svajoné, dvigubas atspindys —
tikrovés atspindzio menininko sqmonéje kirybinis atspindys, pilnatvés atspindys is visumos
dalies, suaugusiy Zmoniy Zaidimas. Idealas — kvalifikuoti kiiréjai ir kvalifikuoti Zitirovai.
Uzdavinys — interpretuoti esamq ir improvizuoti buisimq, parodyti tikro Zmogaus grozj.
Fotografijos tobulumas — jvaldytq technikq, grozio harmonijq, pergyventa tiesa, nauja mintimi.
Tikslas — teisingai atvaizduoti gyvenimo teisybe, atskleisti tikrovés tragizmq ir komizmq.
Fotografijoje gyvenimo tragizmq galima parodyti, bet negalima parodyti iseities is jo. AmzZinai
nauja nuotraukoje — kas nuosirdziai isgyventa, o visi dirbtinumai pasene is karto. Tikra meniné
nuotrauka visada atrodo netikétai. Pavykusi fotografija — individualus malonumas.

Technika negali sukurti meniniy kiriniy, o tik juos multiplikuoti. Fotografijos turi
pakesti vienq kitq parodose ir muziejuose, nors bity skirtingy svoriy. Savo originalios
menkystés vaizduotojai niekina kilnias idéjas mene. Nejau rodydami natiralistiSkas gyvenimo
blogybes, fotografai galvoja jas pataisyti? Mene bjauréjimasis bjaurumu, kaip neigimo neigimo
désnis filosofijoje. Natiiralizmas amoralus, abstrakcionizmas — iracionalus.

Kaip istorijoje tautas atgaivina barbary antpliidziai nauja energija, taip ir meny naujos
barbariskos srovés — brutalizmas, ekspresionizmas, abstrakcionizmas ir t. t. Fotografijoje biina
ne tik grozis, bet ir slykstumas. Vieni fotografuoja tipine situacijas, kiti iSimtines. Pasaulio
grozis néra menas — zmogaus pagautas ir parodytas tampa menu. Fotografas pats turi nustebti
gyvenimo groziu, kad nustebinty kitus. Koncentruoti gyvenimo atspindziai nuotraukoje atrodo
grazesni, negu realiame gyvenime. Uzakcentuoti ir atskleisti naujq, kity nepastebétq, tikrovés
bruozq. Daikty vaizdai jgyja naujy estetiniy savybiy, kuriy neturéjo tikrovéje — jie tampa
socialine vertybe. Sqmoninga tustuma nuotraukoje — kaip pauzé muzikoje. Menas jtikinéja, bet
nejrodinéja...**

Kad fotografija neabejotinai turi sarySiy su menu, jau rodo ir tas faktas minimas
fotografijos istoriko Virgilijais Juodakio: Peterburgo dailés akademijos auklétinio, nuo 1860 m.

dirbusio piesimo mokytoju Vilniaus Bajory institute, pavardé Aleksandras Strausas (1834 —

1869) — pirmasis Lietuvoje dailininkas, pradéjgs fotografuoti. Jo atelj¢ Vilniuje ilgainiui tapo

% Nisteliené¢ Apolonija.
Ten pat, p.57, 58.

37



tikra fotografijos mokykla®. Ta&iau istorikas taip pat teisingai, bet sau prietaringai iskelia $ias
iSvadas: Fotografija buvo amatas ir | menq nepretendavo. Dominavo portretai visu ugiu,
retkarciais iki pusés. Fotografuojamieji arba stovédavo arba sédédavo. Dienos Sviesos
pavilijonus puosdavo prasmatniomis kédémis, staliukais ir dekoracijomis, grindis uzklodavo
kilimu®

A. Strausas jrodé¢, kad fotografija arti su menu, mat jis pats gausiai naudojo retuso
technika. Apdorodavo negatyvus, o nuotraukas paspalvindavo. Portretingje fotografijoje
pirmasis ¢émé ieSkoti modelio individualiy bruozy, taip fotografija dar labiau priartings prie
meno. Jis taip pat buvo teatrinés fotografijos pradininkas Lietuvoje. Turéjo mokinius —
Stanistova Fleri Ir tris brolius Cyius67. Taciau Broliai Cyiai, 1875 m. ikiire savo firma, netesé
A. Strauso suformuoty tradicijy. Jie pirmieji émési pataikauti publikos skoniui, buvo atsisakytas
kirybinis ir psichologinis poziiiris 1 portreta. Tai salyginai pristabdé fotografijos meniskéjimo
procesa®®.

Fotografas Aleksandras JuraSaitis, 1907m. ikurtos mokslo draugijos narys, 1910 m.

visuotiniame draugijos susirinkime perskaité pirmaji referata fotografijos tema Fotografija.
Tekstas 1911m. buvo i§spausdintas Zurnale Svyturys®.

Apie fotografijos technikas pirmasis Lietuvoje pladiai émé rasyti Janas Bulhakas’®. Jo

knygos: Fotografika (1931), Bromo technika (1933), taip pat priskiriamas veikalas Sviesos

5 Virgilijus Juodakis Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja, 1996, p. 28.

% Ten pat, p. 28.

57 Ten pat, p. 32.

5 Ten pat, p. 48.

% Zvirgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 22.
Daugiau apie §io autoriaus fotografy skaitykite Sioje dalyje: Etnografija ir kultiriné fotoantropologija arba biidas
iSsaugoti.

70 Apie §i menininka rafoma ir $ioje dalyje — Peizaziné fotografija, kaip mirties interpretavimo biidas.

Janas Bulhakas gimé 1876 m. spalio 6 d. Ostasine, netoli Naugarduko. <...> Miré fotografinés kelionés metu
Gizycke 1950 m. vasario 4 d. Palaidotas Varsuvoje, povanzkovo kapinése, vienintelis fotografas tarp garbés
pilieciy.

Ten pat, p. 25, 27.

1905 m. J. Bulhakas pradéjo fotografuoti. 1906 m. i§vyko studijuoti { Drezdena pas garsy to meto fotografa
Huga Erfurta. 1910 m. pasirodé jo pirmosios fotografijos Zurnale (Ziemia Zemé), o véliau leidinyje Fotograf
Warszawski (Varsuvos fotografas). 1911 m. dailininkas Rus¢icas paskatino fotografuoti Vilniy). 1912 m. visam
laikui grizo i Vilniy ir isirengé kamerinio portreto pavilijona. J. Bulhakas gavo ne tik H. Erfutto itaka, bet ir
Konstantino Pyjo.

Kirybingiausi ir aktyviausi menininko metai yra 1921 — 1936. Per savo gyvenima dalyvavo 174
tarptautinése parodose su 382 darbais. Pelné aukso medali Poznanéje ir Vilniuje, usdabro medali Budapeste,
bronzos medalius Paryziuje, Otavoje, Briuselyje, Saragosoje, Madride. Jam jteiktos premijos Liucernoje, Turine,
Gijone, garbés diplomai Lvove, Notingeme, Zalcburge, Vienoje, Saragosoje, Odesoje, VarSuvoje, Taline, Rygoje ir
kt.

Virgilijus Juodaakis Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 56.
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estetika (Vilnius, 1936), tai fundamentalus veikalas apie mening fotografija. Cia daug démesio
skiriama peizazo fotografijai. Sis teorijos pavadinimas besalygiskai rodo jog J. Bulhakas
fotografija traktavo kaip meng ir ne kitaip. Jis taip pat doméjosi ir fotografijos istorija. 1939 m.
iSleido pirma Vilniaus fotografijos istorija pavadinta Apie pirmuosius XIXa. Vilniaus fotografus.
1931 1936, pries kara fotografas iSleido dar keliata knygu: Fotografo kelionés: Vilniaus
krastovaizdis, Peizazas, pamatytas per objektyvq, Per Panerius i Trakus; Vilniaus peizazas;
Narutis; Zmogus krastovaizdzio kiiréjas; Ruscico pabaigtuvés. 1937 m. paradé aStuoniolikos
noveliy knygute Namai”'. Knygas iliustruodavo savo paties darytomis fotografijomis.
Fotografas teigé: fotografuokite Sirdimi. Anot Stanislovo Zvirgzdo tas posakis buvo viso jo
gyvenimo turinys: mums tai yra tarsi savotiskas testamentas 7

1928 m. per Vilniaus radija Janas Bulhakas paminéjo termina fotografika’. Cia jis bandé
atskirti mena nuo ne mano. Tai buvo pirmasis toks bandymas’®. Pats menininkas pripazino, jog
vaizduojamieji menai jau senai tarpusavyje susipyng. Fotografai nevengé grafikos ir koliazo,
lygiai taip kaip dailininkui nebe buvo svetima fotografija. Taigi, klausimas: ar fotografija yra
menas? néra retorinis. Janas Bulhakas, biidamas jtakingas to meto menininkas vengé politikos ir
politikavimo. D¢l to jis rinkosi kitokius savo fotografuojamus objektus: teatro aktoriai,
mokslininkai, universiteto patalpos ir baznycios, interjerus, gatves ir priemiesCius. O sitilomy
oficialiy uzsakymy uZsienyje jis ne daznai imdavosi’".

Jis visa gyvenima kovojo su primityvizmu fotografijoje, taip pat nepripazino mazo
formato kamery, teigdamas jog tokiy negatyvuy nejmanoma retuSuoti. D¢l to kartais girdimi
priekaistai dél senamdiSkumo: turédamas dideli autoriteta , bet budamas konsrvatyvus stabdé
technikos naujoves, bei paskutiniais prieSkario ir pirmaisiais pokario metais blokavo moderniy
meno ir fotografijos koncepciju invazija >

Specialioje periodinéje spaudoje menininkas paskelbé per Simta straipsniy fotografijos
klausimais. Cia jis ne tik populiarino ir vertino fotografija, bet ir polemizavo oponentams.

1926 m. Vilniuje jo pastangomis jisikiir¢ Vilniaus fotoklubas ir Vilniaus fotomeégéju

draugija. Todél pirmajame fotografijos almanache, iSleistame 1931 m., iliustraciju skyriuje

7! Zvirgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 26.
2 Ten pat, p. 27.

3 Ten pat, p. 101.

7 Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 55.

™ Ten pat, p. 56.

7 Ten pat, p. 64.
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pateikti geriausi Vilniuje gyvenanciy fotomeégéjy kiiriniai. Kitose dviejuose skyriuose straipsniai
ir informacija apie fotografijos problemas. 1934 m. iSleistas almanachas taip pat buvo panasios
struktiiros. Taciau rodomi kiriniai i§ visos Lenkijos. Toks almanachas buvo pirmas ne tik
Lietuvoje, bet ir visoje Lenkijoje’

1935 m. pasirodé pirmasis J. Bulhako leidziamas fotozurnalas skirtas aptarti specifines
fotografijos problemas. Jo pavadinimas buvo Przeglqd fotograficzny. Zurnalas periodiskai kas
ménes] buvo spausdinamas Vilniuje. Skaitytojai buvo informuojami apie fotografijos naujienas,
skelbiami teoriniai straipsniai, raSoma apie Zymiausius Europos fotografus, spausdinami vietiniy
autoriy kariniai’’.

Nuo 1919 spalio 20d. J. Bulhakas désté dvi valandas per savaite Vilniaus universitete.
XX a. Pirmoje pus¢je fotografijos mokykly Europoje buvo negausu. Fotografija buvo déstoma
Peterburge, ParyZiuje, Miunchene, Var§uvoje, Lvove, Vienoje.”*. Vilniaus fotografijos mokykla
buvo septintoji Europoje”’ 1926 m. menininkas ikiiré Vilniaus fotokluba®.
isivaizduoju. Taciau, kai fotografuoju — esu priklausomas nuo pirminio Saltinio, todél ir ieskau
gamtoje vien to, ko man reikia..."’ menininkas kalbédamas savaja specifine kalba yra
perkuriancioji energija. Jis dekonstruodamas realybg, suteikia jai naujas regimybés dimensijas.
Cia matymas svarbiau uz fotografavimo procesa. Fotografija yra menininko estetinio skonio
1SraiSka.

Kad fotografija menas rodo ir tas faktas jog daugumos karo mety fotografy kiriniai
spausdinami spaudoje, vokiecCiai iSleidzia net J. Bulhako fotografijomis iliustruotas knygas.
Daugybe fotografijy patenka ir { Europa ir { JAV, o 1900 m. i$leidZiamas fotoalbumas ParyZziuje
organizuotos Lietuvos ekspozicijos®”. Na o dailininkas V. Vizgirda 1948 m. Miunchene isleidzia

fotoalbuma apie Vilniuc83

76 Ten pat, p. 63.

7 Ten pat, p. 63.

78 Ten pat, p. 63.

7 Ten pat, p. 69.

%0 7virgzdas Stanislovas Fotografijos paveldas ir dabartis. II. Siauliai: fotografijos muziejus, konferencijos

medziaga, 1995 m., p. 8.

81 7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 102.

Zvirgzdas Stanislovas cituoja Rimanto Dichaviiaus teigini apie fotografija.

:i Fotografijos paveldas ir dabartis. II. Siauliai: fotografijos muziejus, konferencijos medziaga, 1995 m., p. 5.
Ten pat, p. 6.
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Tuo pat metu Paryziuje gyvengs Konstantinas Pyjo taip pat, kaip ir J. Bulhakas déjo daug
84

pastanguy, kad fotografija buty pripaZinta menu
Stasys Petrauskas (1890 — 1944), 1916 m. paras¢ fotografijos vadovéli, bet jo

neisspausdino™.

Latvijoje latviy kalba pirmasis vadovélis iSspausdintas 1904 m. Fotografija, o Latvijos
fotografijos draugija isteigta 1906 m. nuo tada ir pradétas leisti periodinis fotografijos leidinys
Star (Spindulys)gé.

Apie Fotografa Benediktas Henrikas TiskeviGius®’ Lvove leidziamo Wiadomosci

fotograficzne 1903 m. numeryje raSoma: Dirbtinis jvairiy sceny komponavimasi kostiumuoty
modeliy patogiame studijos apsSvietime, net dailés meistry sekimas —néra fotografijos meno
esmé. Suprantamas B. T. yra puikus Sios srities meistras, vis délto nuotrauka, padaryta
uzdarame paviljone ir apribota dekoracijy rémais, neapima viso fotografijos meno®®

1920 — 1940 m. dar kildavo didziulés ir arSios diskusijos dél fotografijos meniskumo.
Tuo metu meniSkumo legitimacijai fotografijos atzvilgiu daug nuveiké fotografai mégejai
rengdami savo darby parodas ir konkursus®. Cia reikéty paminéti Petra Babicka. Juozas Tumas
Vaizgantas jkvéptas 1932 m. gruodzio 18 d. Petro Babicko surengtos autorinés parodos’ para$é
pirmaji Lietuvos fotografijos istorijoje teorini straipsni Lietuvos spaudoje: Ar foto — menas?. Jis
lygino P. Babicko fotografijas, dar¢ iSvadas ir taip pagrind¢ savo teorija: fotografijos turi
menisSkq Zyme, ne mazesne kaip tai biity pagaves ismiklintas ir su meniska intuicija tapytojas. P.
Babicko fotografijoje mes géréjomés ne maziau, kaip tapytojy parodoje. (...) P. Babickas geba
kantriai gaudyti gamtos paslaptis ir psichologines Zmoniy nuotaikas, nes prisitaiko prie
fotografuojamo objekto, kaip tik charakteringiausiu, idomiausiv momentu ir tai uZfiksuoja’ .
Apie tai Lietuvos aidas iSspausdino recenzijas: Halina Kairitkstyt¢é — Jacinien¢ P. Babicko

parodos proga, Antanas Riikstele Menas ir fotografija®™. ... Atvaizduoti Zmogy ir peizaZq néra

¥ Virgilijus Juodaakis Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 56.

% Ten pat, 61.

% Korsaks Peteris, Fotografija, paveldas ir dabartisII, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.66.

%7 Benediktas Henrikas Tiskevi¢ius gimé 1852 m. gruodzio 11d. NeméZyje ne toli Vilniaus. Miré Mentone 1935m.
gruodzio 13 d. palaidotas Nicoje. Daugiau apie fotografa skaitykite Sioje dalyje: Etnografija ir Kultiriné
antropologija arba bandymas iSsaugoti.

% Cia rasoma tik apie fotografo studijinius darbus, nors jis buvo keliautojas ir kultiiry tyrinétojas.

Zvirgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 31.

% Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 84.

% Tai pirmoji Lietuvoje autoriné foto paroda. Cia eksponuota per 300 fotografijy. Darbai buvo suskirstyti ciklais:
darbo ir poilsio, Neringos, vaiky, veidy ir akimirkos, fotomontazy, vaizdy i§ uZsienio ir kt.

°! Ten pat, p. 84.

92 7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio akos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 31.
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sunku. Kalbant apie fotografija, tenka grieztai skirti profesionaliqjq ir amatininkiskq, menine
fotografijq. Uzsienyje fotografijos reiksmé jau seniai iSspresta, ir yra jkurtos specialios
akademijos, kitur — fotokatedros prie universitety. Minétinas ir Vilniaus Stepono Batoro
universitete prie meno katedros esantis fotoskyrius, kuri veda Janas Bulhakas, mums Zinomas is
albumy ,, Vilnius *“ ir kity fotografijy. Anot menotyrininko amatininkiskoji fotografija padeda
zmogui iSgyventi, tuo tarpu meniné reikalauja iSlaidy, nes tai yra salygojama grozio ieSkojimo
geismo. Mokslin¢ fotografija néra susieta nei su pelnu, nei su menu. Jos paskirtis aiSkiai
atspindéti fotografuojama objekta. Tuo tarpu meninei fotografijai svarbi iSraiSkos forma, o ne
fotografuojamas objektas. Kartais patogiu motyvu tampa siuZetas neturintis nei mokslinés, nei
kultiirinés vertés. Anot jo fiksuojamos Lietuvos vietovés, etnografiniai objektai néra menas, tai
tik moksliné medziaga. O Lietuvos fotografams sitilo grynojo meno pozicijas®™.

Kad fotografija yra menas ijrodo ir $is faktas: 1933 m. sausio 15 d. jkurta Lietuvos
fotomégeéju sajunga. Pirmasis, steigiamasis susirinkimas jvyko Kaune, pirmuoju prezidentu buvo
iSrinktas hidrologas profesorius Kolupaila. Per pirmaji ketvirt; buvo surengti keturi susirinkimai,
kuriuose skaitomi praneSimai ir paskaitos jvairiomis fotografijos tyrin¢jimy temomis. Tuo metu
atrinktos 64 fotografijos parodai sausio 28d. Paroda Siauliuose organizavo Putpelés draugija.
Fotomégéjy sajunga surengé keturias parodas’, viena tarptautine’, viena jungting”.

Tarptauting paroda émesi organizuoti fotomégéjai pasaulyje iSplatino $i skelbima:
Jubiliejine ir tarptautiné fotomégéjy paroda. Ruosia Lietuvos fotomégéjy draugija, Kaunas,
Lietuva. Daugiausia 6 nuotraukos. [siregistravimo mokestis — lamerikoniskas doleris, arba
tokia pat verté kita valiuta. Paskutinis terminas: 1938 m. kovo mén. 15 d. Adresas: Lietuvos
fotomégéjy draugija, nepriklausomybés aiksté 4, Kaunas, Lietuva®

Nepaisant rySkiy fotografijos legitimavimo pasiekimy apie tarpukario Lietuvos
fotografija, fotografijos istorikas daktaras Virgilijus Juodakis padaro tokias i§vadas: teorija buvo
atsilikusi nuo praktikos. Kvalifikuotas disputas apie fotografijos vietq kultiroje buvo tik
epizodinis. (...) Teoriniy Zziniy Lietuvos fotografai sémési is uzsienio Saltiniy (Zurnalas

., Galerija“, Jano Bulhako knygos ir straipsniai). (...) Fotografijos parodas atidarydavo

% Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p.86.
*4 1933, 1935, 1936, 1937m.

> 1938m.

%6 1940m. Vilniuje.

Ten pat, p. 86 - 87.

%7 Ten pat, p. 88.
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aktyviausi fotografai praktikai, taciau savo vertinimy jie nepajégdavo pagristi esminémis
kategorijomis®.

Apie fotografija taip pat rasé ir daug gilinosi { jos istorija ir estetika Lietuvos iSeivis

gyvengs JAV Kazys Daugéla”. Jis rasé recenzija apie fotografijos parodas, dalijosi patirtimi su

foto mégejais ir profesionalais, informavo apie fotografijos konkursus'®

Apie fotografijos kaita jdomiai prabyla Juozas Daubaras'’': Dabar pas mus isleidziama

pavyzdiniy nuotrauky albumai. Tai greiciau SarZai, Strichai, negu meniskos nuotraukos. Jos
labai kontrastingos, net akj rézZia. Per trumpq akimirkq akiai vaizdq atiduoda, o ilgiau nebéra
ko ziuréti. Akys vargsta, kaip ausys nuo triuksmingos muzikos. Mes, seni specai kitokios
nuomoneés. Vaizdas turi biuti minkstas, kad ilgai j nuotraukq buty galima Ziureti. Kitas {domus
fotografo metodinis teiginys mastant metaforos lygmenyje puikiai prabyla ne tik apie
technologines subtilybes bet ir idéjines: <...>Fotografija turi biti ne tik ryski, bet ir gili ir
perspektyvi'®

1891 — 1979 m. gyvenes provincijos fotografas Ignas Silkinis'® taip pat yra rases apie
fotografija. Jo straipsnis IS senojo fotografo dienoraicio’™. Autorius pasinaudojo Kasparo
Burbeklio dirbusio Strauss firmos vedéju uzragais. Cia jis pateikia jdomiy fakty i§ Lietuvos
fotografijos istorijos'*

Lietuvos konceptualiosios fotografijos pradininkas Vytas Luckus apie fotografija yra
sakes: Fotografija turi biiti tokia tikroviska, kad atrodyty, jog taip {vykio ir Ziiirovo akies nebuvo
Jjokio tarpininko’ Siuo atveju tapyba savyje laikydama potépius ir dazy maisatj i§ arti praranda
savo fotogeniSka grozi ir nusileidzia fotografijai.

Pastabi aksi — tai dar ne fotografas. Viliojantis fotografavimo ir spausdinimo procesas —
dar ne fotografija. Jos esmé — tavo poziuris j gyvenimq. Mus dazniausiai suzlugdo prieslaikiné

specializacija. AS negaliu groti smuiku nes neturiu klausos. Dailininku taip pat netapau, o ir

% Ten pat, p. 100 — 101.

% Kazys Daugéla gimé 1912 m. vasario 23 d. Radviliskyje...

19 7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 50.
1% Juozas Daubaras, Vabalninko fotografas, gimé 1895 m. gruodzio 15 d. Vabalninko vals¢iaus Remeikiy kaime.
Miré 1982m. lapkricio 4 d. Vabalninke.

12 Juozo Daubaro teiginiai cituojami $ioje knygoje: Zvirgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius:
Lietuvos fotomenininky sqjunga 2003 m., p. 6,8.

1% Tonas Silkinis gimé 1891 m. kovo 19 d. Santakos kaime. Miré 1979 m. vasario 3d., palaidotas Svencionéliuose.
1% Jgnaczy Szylkin. Z pamigtnikow starego fotografa. Leidinys: Czrewony standar, 1961 m. birzelio 20 d.

Ten pat, p. 17.

1% Ten pat, p. 17.

19 7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 90.
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pamesti fotoaparatq nesibijau. Mes prarandame kvépavimq ir esame pasmerkti létam smilkimui
tik neteke nuovokos. Kiekvienam atramos taskui gyvenime atitinka desimtys lygiaverciy. Belieka
tik pasitikéti ir visada atrasti, kur panaudoti savo jégas'”’

Meno vertybiy kirimas yra teoriniy ziniy, vaizduotés, praktinio pasirengimo,
technologijy Zinojimo sintetinimas i viena buisena, sutraukimas i viena stovi — meno kiirini. Ne

taip lengva suprasti jog fotografija menas, taip pat nelengva Sia mintj paneigti.

Nepaisant to, kad istorijoje labai daug teorijy kuriomis apmastoma ar fotografija yra
menas, vis dél to pati fotografija yra jauna kiirybos Saka. VisiSkai suprantama, jog ir dabar kyla
Ivairiausiy prieStaravimy ir gincy d¢l Sio meno. Tikriausiai, kol Sie prieStaravimai nenusitovés,
kol nesibaigs gincai, galime taigti, jog fotografija yra gyva, besivystanti ir jtakinga. Jos
nemirtinguma rodo tie patys gincai.

Si meno ir mokslo $aka ateityje dar pareikalaus jvairiy tyrinéjimy — moksliniy traktatuy.
Ypac didelio tiriamojo darbo pareikalaus ir jau reikalauja Lietuvos fotografija; teorija (filosofija

ir istorija) apie lietuviy fotografija itin skurdi.

I1.2.
FOTOGRAFIJOS KURINIO ISTAKA

tekstas paraSytas remiantis Martin‘o Heidegger‘io filosofiniu traktatu Meno kirinio
istaka.

Klausimu apie meno kiirinio istakq klausiame ir apie jo esmés kilme. <...> Manoma, kad
kirinys randasi i§ menininko veiklos ir jo déka." O i§ kur kyla fotografija ir kur fotografijos
iStaka? Juk fotografing atvaizdo prigimtj salygoja foto technika. Tai kur pasireiSkia menininkas
kaip asmenybé, jai uz ji visus darbus atlieka technika?

Primityvus fotografavimo biidas, kaip pinhole® ar koks kitoks eksperimentinis biidas

puikiai iliustruoja menininko kirybiSkumo egzistavima. Pats fotografavimo autentiSkumas —

%71 uckaus Vyto mintys cituojamos Zvirgzdo Stanislovo.

Ten pat, p. 91.

! Martin Heideger Meno kiirinio istaka. Vilnius, 2000, p. 7.

* Pinhole — angliskas terminas fotografijoje. Fotografai kartais naudoja kameros obskuros prototipa i§gauti
fotografiniam atvaizdui. Tai biina dézuté su skylute ir viduje $viesai jautria medziaga. Si technika daznai naudojama
siekiant originalumo.
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menininko charakteris reiSkiasi matyme, Zvilgsnyje, sugebéjime atrasti savo kiirybini, kritini,
analitini bruoza. Todél galima sutikti su M. Heidegger‘io teiginiu jog Menininkas yra kirinio
iStaka. Kirinys yra menininko iStaka’. Fotoaparatas yra nesukurtas o nuolat kuriamas
menininko. Jis savarankiSkas objektas. Neturédamas mastymo gebéjimy negali egzistuoti
atskirai nuo fotografo. Fotomenininkas verCia matyti pasauli kitaip. Fotoaparatas tampa
menininko akimis, savotiSka higienos priemone, kurios pagalba iSvalomas ir iSgryninamas
daikty pasaulis. Selekcijos budu paliekama tik tai kas reikalinga, truputéli modifikuojant turini.
Menininko akis yra sanitaras kuris atsisako to kas nereikalinga o fotoobjektyvas privercia aki
atlikti Sias funkcijas. ISvalytas vaizdas jgauna kitokia prasmg. Jis nebéra vien vaizdas. Jis meno
kiirinio objektas, kurio iitaka yra menininkas, o menininko i$taka yra objektas. Sis objektas
kartu su kitais objektais charakterizuoja kiiréjo stiliy. Objektas bidamas menininko iStaka tuo
pat metu btina akimirkos trukmés vaizdo mumija, mirties liudininkas, sustabaré¢jusios pomirtinés
kaukeés isiktinijimas. Jis nebepriklauso vaizdui o priklauso atvaizdui, neSan¢iam mirtj, ir mirties
turétojui menininkui. I§ tikro fotoaparatas ne fotografuoja, o ekspozicijos metu kuria kiirini kaip
savo iStaka ir apgaudinéja fotografa (atseit Sis yra kiir¢jas) ir 1§ regimo realaus vaizdo atima bet
kokia pulsuojancia gyvybing energija ir i§ jos padaro statiSka veidrodi. StatiSkas veidrodis Cia
yra fotoplokStuma atkartojanti realybg. Taciau atkartotam vaizdui neleidziama kisti. Toks
vaizdas melagingai reflektuoja regimybes ir yra realaus vaizdo atvaizdas. Fotografas blidamas
visiSkai uZztikrintas ir net nesusimastydamas, nugvelbia autorystg, pamilsta laury kvapa ir patiki
jog tik jis vienintelis yra vaizdy poetas.

Menininkas Zudo ir Zudymas ji charakterizuoja kaip serijinj foto maniaka. Zudymo akto
metu azartas did¢ja akimirksniu. Fotografas vis labiau pasitiki savimi, jausdamas savo valdzia
manipuliuoja vaizdo saugumu. Fotografo padétis saugesne, mat i ji negali pasikésinti vaizdas. Ji
nuzudo tikra ir vienkartiné mirtis. Foto montazas yra panaSus | pomirtini vaizdo balzamavima,
ar medicinini kiino daliy atskyrima ir itikinama sujungima — frankensteiniskq transplantacija.
Kaip tik ¢ia yra savotiSka vaizdo pomirtiné yrimo alegorija — Joel Peter Witkin fotomodeliy
tapsmas kitu mésos dizainu. Remiantis M. Heideger‘iu mes puikiai suvokiame jog atvaizdas ir

fotografas negali gyvuoti atskirai, né vienas i$ jy negali kurti skirtingu metu nepriklausomai nuo

3 Martin Heideger Meno kiirinio istaka. Vilnius, 2000, p. 8.
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vienas kito. Tai vienodas intensyvus vienu metu vykstantis kitimas: aves vaizdo ir savgs kiiréjo
simuliavimas ir atgaminimas.”

Norédami suvokti kas yra menas ar kiirinys, bei norédami suvokti, kas yra fotografija
mes turime atsisukti { meno raida, jo esme ir lyginti karinius tarpusavyje.” Be iSankstinio
nusistatymo stebime kiirinius jy nepalytétoje tikrovéje, mums atrodo, kad kiiriniai yra priesais
mus lygiai taip kaip ir kiti daiktai. Todél ir pastebime jog kiriniams biidingas daiktiskumas®.
Stebédami fotografijas matome ju formas — ju plok§tumas. Cia galima i$skirti pavirsutiniska
daiktiSkuma. Na o isigilindami | nuotraukos esme¢ uz€iuopiame vidini daiktiSkuma arba dar
kitaip vadinama filosofini daiktiSkuma. [ daiktiSkumo savoka telpa ir kiirinio idéja. Kirinio
daiktiSkuma daznai apibrézia atpazistamos formos, véliau pavadinimas ir dar Zitirovo vaizduote.
Kaip tik Sie skirtingi sluoksniai ir sukuria pilng daiktiSkumo isptdi, kuri mes kartais priimame
tikresni nei pati tikrové yra i$ tikro. Taigi fotografija (o dabar labiau kinas su spec. efektais), ne
retai ir foto montazas vercia suabejoti tikrovés tikrumu ir esama tikrove ignoruoti. Fotografas
ignoruoja realybg, ja iteigia kaip visiSka neteisybg ir vercia zilirova pasinerti | mirusi vaizda. Jo
daiktus ir daikty erdve, priimti kaip negincijamai tikrus. Kaip ir kiirinys taip ir vaizdas bei jo
daiktai yra visiska alegorija. Mirtis yra realybés alegorija’.

Daiktiskas bruozas yra salyga kurios déka kiirinys egzistuoja. Net filosofiné¢ mintis yra
viena i§ daiktiSkumo iSraiSkos formy. Formalistingje ar visiskai abstrak¢ioje fotografijoje, kuri
atvaizduoja tik faktiiras ar visiSkai fotografija neatspindinias démes, daznai remiamasi
konceptualiuoju pamatu. Kaip tik ji ir atstovauja daiktiSkumui, ji sukuria daikto isptidi. Toks
atvaizdas niveliuoja savo vaizdo prigimti. Kirinys nenurodo kokio vaizdo reprezentantas yra,
atsisako savo reprezentatyviy pozymiy. Mirtis apgaudinéja, mirtis tampa daugiaprasmiska. Foto
aplinka nebeatpazistama, ir nebeaisku kokiai aplinkai priklauso bivinys . Daiktas tampa daiktu
savyjeg.

Galutinai daiktai  yra mirtis ir teismas’. Foto daiktas yra mirgs daiktas teisiantis

atvaizda i§ kurio pats kilo. Pats zodis daiktas puikiai iliustruoja savo ne gyvuma. Be to

* Teiginiu simuliavimas turiu omenyje Baudrillard Jean simuliakry ir simuliacijos teorija. Apie §ia teorija platiau
prabilsiu kitose magistro darbo dalyse. Baudrillard Jean Simuliakrai ir simuliacija. Vilnius: Baltos lankos, 2002.

> Martin Heideger Meno kirinio istaka. Vilnius, 2000, p. 9.

% Ten pat, p. 10.

7 Alegorija — graikiskai Allegoria — kitoks nusakymas; literatiiroje netiesioginis, pasléptos reik§més vaizdas,
pasakojimas (daznai konkretybémis reiskiamos abstrakcios savokos, mintys); Dailéje — abstrakti savoka, iSreiksta
konkreéiu vaizdu, pvz.: teisinguma vaizduoja moteris uzriStomis akimis ir su svarstyklémis rankose, taika — moteris
ar kiidikis su balandziu.

¥ Cituojamas Imanuel’is Kant‘as M. Heidegger‘io knygoje, p. 12.

? Ten pat, p. 13.
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zvelgdami i daikta visada ieSkome ji charakterizuojanciy Zenkly, kurie pasitarnauty lyg nuoroda
1 realyb¢je esanCius daiktu. Mes ieSkome daikto iStaky realiame praeities vaizdui
priklausiusiame daikte. Fotografija yra realybés klis¢é arba kodas nukreipiantis { praeityje
vartotus vaizdus ir vaizduose patirtas emocijas. Mirtis yra instrumentas prikeliantis praeiti. Mirg
daiktai yra daikty daiktybé™.

Fotografijoje daikta jbitvina patiriami egzistavimo jausmai su kuriais susiduriame
vartodami atvaizdus. Filosofing minti gali atskleisti fotografinés detalés pacCiam atvaizdo
daiktiSkumui neatsiskleidus. Ne vien atvaizdo atpazinimas, bet ir emocinis dirginimas nukreipia
vartotoja i foto vaizdo pirmapradiskuma. Cia atsiskleidzia vaizdo ir vartotojo biities patirtys.
Tode¢l Sioje situacijoje fotografija yra jtakinga, aktyvi, pulsuojanti ir gyva. Mirgs vaizdas tampa
gyvos mirties jsikiinijimu.

Vartotojo skonio sandara perkeliama i vartojamq daiktq, paciam daiktui neatsiskleidus.
Turinys interpretuojamas savaip, visiSkai nepasiduodant daikto daiktiSkumo bruozams.
Emocijos sukuria pasakojima kuris artimas pa¢iam vartotojui. Siuo atveju, vaizdo mumija
iStinka mirtis. Mirusi mirtis yra kitokia gyvasties forma, arba tai kas lieka po prisikélimo. Mirgs
vaizdas gyvuoja zitrovo atmintyje. Taciau jis niekad nejgauna realios formos. Jis pasmerktas
uzmarsciai, zodinei interpretacijai ar interpretavimui kitoje vizualioje, garsinéje formoje. Tokiu
atveju interpretatorius nejaucia jokios atsakomybés ir jo sukurtas atvaizdas gali buti labai
nutolgs nuo realybés, arba visiSkai suklastojgs faktus.

Skonio pasireiskima salygoja ta pati priezastis kaip ir paties atvaizdo atsiradimas; realaus
vaizdo aktualumas bei priimtinumas autoriui ir vartotojui.

Fotografinés plokStumos objektas ir filosofiné mintis kyla i§ to paties realaus objekto.
Paties kilmés proceso neatspindi miisy suvokimas, jog filosofiné mintis ir fotografinis atvaizdas
kilo i§ to paties vaizdo. Emocinés fotomenininko patirtys turi itakos paciai fotografijai ir joje
slypin¢iy objekty struktiirai. Visa nueita kelia gali nusakyti tik pats fotomenininkas. Gal pasaling
visus daikty suvokinius, ir bent kokius vaizdavimo suvokimo kanonus jutimy déka galime labiau
priartéti prie meno kiirinio, labiau suvokti atvaizda ir jo vaizda.

Jai formalistai aiSkina, jog meno kiirinys neturi nieko imituoti, gal vadovaudamiesi §iuo
receptu mes suvoksime kirinj. Tada né vienas kiirinys nebus nieko imituojantis, nors ir

samoningai suvoksime atvaizdo, kaip realybés kopijos prigimtj, bet mes galime izoliuoti

' I§vada kyla i§ M. Heidegger*io teiginio: Kas gi yra daikty daiktiskumas? Biitent juose turétume aptikti daikty
daiktybe. Ten pat, p. 14.
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mastyma ir pasiduoti vitaliSkumui, samonés ne samoningumui — pirmapradiSkumui. Jai daiktas
suvokiamas pojuciais, tai ir kiirinys tokiu pat metodu turi biiti suvokiamas. Tik tada jis bus
labiau kiirinys nei labiau daiktas. Jai daiktas yra iforminta medziaga'’, tai fotografijos kiirin
mes visy pirma suvoksime, kaip jformintq reiskini atvaizde — foto medziagoje. Todel mes
negalime pabeégti nuo paties kiirinio prigimties ir menas turi tarnauti liaudziai, jis turi skverbtis {
zmogy. O kad taip biity, menas turi atspindéti laikmecio ir visy laikmeciy bendrines problemas.
Kaip ir menas turi tarnauti zmogui, taip ir daiktas turi jam tarnauti. Meno kiirinys turi atskleisti
tai kas nematoma, fotografija turi atskleisti, versti mastyti ir interpretuoti ne perregima vaizda.
Fotografija iSgrynina ir impulsyviai absorbuoja, bei reflektuoja tai kas aktualu. Technologijy
déka Sis procesas yra greitas — momentinis.

Kirinio siuzetas daznai atrodo iracionalus. Tai gana keistas ir ne daznas reiskinys. Pati
fotografija fiksuoja regima tikra ir suvokiama vaizda. Taciau foto montazas realybg sudarko, o
kartais tam pasitarnauja ir netikéti rakursai. daznai iracionalumas priduoda daugiau paslapties.
Pats siuzetas jo filosofiné mintis neSa iracionaly prada.

Fotografija skirta zitrovui. Paskirtis reprezentuoja jos reikmeniskq prigimti. Kas yra
stebima akimis tai yra vartojama. Fotografija yra ne jrankis kuriuo kas nors atlickama, ji tiesiog
ikiinija poreiki matyti, ji priemoné prikelianti atminti ar pazadinanti mastyma. Atvaizdai gali
sukelti tam tikrus ginCus ar privesti prie kokiy nors sprendimy. Anot M. Heidegger‘io reikmuo
yra tai kas tarp daikto ir kiirinio'?.

Fotografija, kaip daiktas uzkonservuoja, iformina vaizdo kitimo stadijas. Jai anot M.
Heidegger‘io vartojimo procesas atskleidzia reikmeniskumgq, kaip tikrove, todél galima manyti,
kad pats vartojimas yra tikras procesas o vartojantysis neprieStaraudamas itiki vartojamos
fotografijos tikroviskumu ir ima mai$yti tikrove su tariama realybe.

Fotografas fotografavimo procese panaikina distancija tarp kiirinio objekto ir savojo as,
jis susilieja tuo metu poetizuodamas ir puoselédamas vaizdo objekta ar filosofuodamas apie
objekta praranda savo tapatuma, susitapatina su savo fotomodeliu. Kiir¢jas papildo save kiiriniu
o kiirinys igauna prasme tik kiir¢jo pasipildymo eigoje — kiirybos procese. Tuo metu kiir¢jas
atsiduria ten kur noréty buti, o kiirinio vartojimo metu vartotojas atsiduria ten kur paprastai
nebuvo arba kur niekad nebuvo ipratgs buti. Jis kerin¢io atvaizdo jkaitas. Nuotrauka sukuria

tiesos ispudi. Ji reikalauja biti jteisinta kaip neginCijama tiesa. ISkilgs 1§ pasaulio vaizdy

" Ten pat, p. 20.
"2 Ten pat, p. 23.
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atvaizdas ignoruoja realius pasaulio ivaizdZius, manipuliuoja jais, pasisavina juos ir irodo jog
yra amzinas. Foto vaizdas yra realus alchemiko produktas, vardan islikimo Zudantis realybg, bet
pats be jos negalintis gyventi. Jai fotografija Zudo vardan problemy iSkélimo ir bandymo atrasti
ju sprendima, tuomet ji yra globali. Ji isispraudzia ne tik tarp vaizduojamy daikty, bet ir 1 miisy
gyvenimus, bei tarpusavio santykius ir vercia ieSkoti sprendimy, mastyti, remontuoti saveikas,
iSgyvendinti negeroves. Foto Zzudymas ir ardo ir kuria. Kirinys palaiko pasaulio atvirumq
atvirq.<...> Kirinio buvimas pats yra gaminantis arba kazkq pristatantis. Kirinys kaip
veiksmas savgja esme yra gaminantis1 3

Kirinys negali save atpaZzinti, todél jis negali patikrinti ar jo tiesa yra tikra ir
negincijama, tai gali padaryti tik jo autorius, kuris atvaizdo pagalba iSreiSkia save. Bet jis negali
1 §1 klausima atsakyti objektyviai. Kiiréjas visada vaizda pateikia vadovaudamasis savo tiesos
suvokimu. Net dokumentiné fotografija yra jo tiesa. Vartodami fotografija mes ne tik pazistame
autoriy, bet ir pazistame jo tiesa. Vartodami dokumentika mes manome jog puikiai pazistame
realius fotografijoje uZzfiksuotus vaizdus ir priimame tai kaip tiesa. Tikime, kad puikiai
suvokiame realybe. I5 tikro ji paZinta apytikriai."

Kirinys yra gincy teritorija. Fotografas gincijasi su zitrovu. Jis teigia jog jo
vaizduojamas objektas yra tikresnis nei matytas realybéje. Kirinio tikrové apsibrézeé is to, kas
kirinyje jgyvendinama — i§ tiesos vyksmo® . Jai kitrinys reikalauja amatininko darbo, tai meniné
fotografija reikalauja menininko mastymo ir matymo. Fotografas turi iSkelti ir fragmentuoti tai
kas neiskeliama ir nepastebima. Fotografas vaizda pavercia atvaizdu, o tai reiSkia jog vaizdas
tampa vartojimui paruoStu daiktu.

Kad fotografas tvirtai jteigty savo tiesa jis turi turéti tvirta Zinojima, kuris puikiai
atsispindi kuirinio koncepcijoje. Atvaizdas iSsaugoja vaizda kuris savo egzistavimo pradzioje jau
biina pasmerktas uzmarsciai, tik gero zinojimo déka. Norédamas iSsaugoti vaizda turi ji paZinti,
0 pats zinojimas turi buiti tvirtas. Kaip tik vaizdo prazities galimybé ir yra fotografijos
atsiradimo priezastis. Fotografas neiSskaido vaizdy, bet sujungia juos su zitrovu. Atvaizdas
leidzia igkilti ir dominuoti antraplanéms vaizdo detaléems. Cia pustoniai gali tapti tonais, o tonai

pustoniais. Taigi Atvaizdas kartais savotiSkai iSlaisvina vaizdo esmg. Jis taip pat nubrézia nauja

" kalbant dél kiirinio atvirumo $ia mint{ puikiai pagrindzia Eco Umberto savo atviro kiirinio koncepcijoje; Eco
Umberto Atviras kirinys / forma ir neapibréztumas Siuolaikinéje poetikoje, Vilnius: Tyto alba, 2004.

Ten pat, p. 44.

MM Heidegger*is teigia: menka dalis tampa pazinta. Tai kas pazinta tik paZinta apytikriai; tai kas padaryta —
nepatikima. <...> Buvinys <...> pateikia save kitokj, negu jis yra. Ten pat, p. 55.

' Ten pat, p. 60.
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vaizdo istoring kreive. Fotonuotrauka yra vaizdo ir jo istorijos bei filosofijos tesinys — medija'®.
Taip susipina vaizdo ir jo atvaizdo istorijos. Jos ir neigia, ir teigia viena kitos tikroviskuma. Cia
istorija yra tasa, o jos tikroviSkumas nuolat vykstantis procesas.

Vartojant atvaizda svarbu ji teisingai iSgyventi ir interpretuoti, tik tada atvaizdas gali
nuvesti Zilirova prie savo iStakos — vaizdo ir jo pirmojo interpretatoriaus (fotografo). Fotografas
yra pirmasis, tiesioginis vaizdo interpretatorius — poetas, o meno kirinio vartotojas — antrasis,
netiesioginis. Tik interpretavimo budu yra atskleidZziamas ir suvokiamas metafizinis groZis,
gludintis fotografinéje formoje ir atvaizdo metaistorija. Taciau reikia neuzmirsti jog fai kas
grazu pasireiskia per subjektyvumq”.

Atvaizdas turi iSlaikyti savybes, kurios priklauso vaizdui, kitaip jis tampa abstrakcia
forma. Foto montaZas niveliuoja Sias savybes ir prikelia atvaizda kitam, praeities neturin¢iam
gyvenimui. Taip galutinai nuzudomas vaizdas. Nuotrauka, kas buvo iki jos, viska apvercia
beprasmybe. Ji tiesmukai panaikina realybés pojiiti ir vercia abejoti bet kokiu tikrumu. Todél
kiirinys labiau jaudiamas ne vizualiai o jutimais. Cia tiesa slepiama. Toks atvaizdas apsaugo

vaizda nuo atpazistamumo ir jo kaip poetinio objekto praradimo.

I1.3.

FOTOGRAFIJOS PRIESISTORE IR FOTOGRAFIJOS ISTORIJOS RAIDA;
FANTASMAGORIJOS

Oficialiai paskelbus Louis Jasques Mande Daguerre atradima pranciizy dailininkas

Paulis Delaroche‘as teigé: Nuo Siandien dailé mirusi!”’ Tagiau dar iki pranciizy mokslininko
fotografinis atvaizdas buvo mislé. Tai kazkas | ka buvo galima isiskverbti prarandant save. Tai
kazkas kas ribojosi su esama dabartimi, kas garantavo ateitj tuo paciu metu, kai nebuvo galima
garantuoti, tas kazkas uzbaiginéjo esama realybg. Renesanso dailininkai sukiiré camera obscura
(02 iliustracija) kuri vizualiai atribojo realybg, nuo isivaizduojamo pasaulio. Ja renesanso

istorikas ir pirmasis Europos menotyrininkas Georgio Vasari taip apraseé: 1457 m., kai J.

Gutembergas isrado didziai naudingq knygy spausdinimo biidq, L. B. Albertis irgi sukonstravo

panasy aparatq, kuriuo galima braizyti natiralias perspektyvas, mazinti arba didinti figiry

' Marshall McLuhan terminas. Medija yra Zmogaus nervy sistemos tesinys. McLuhan Marshall Kaip suprasti
medijas. Zmogaus tesiniai. Vilnius: Baltos Lankos, 2003.

"7 Martin Heideger Meno kiirinio istaka. Vilnius, 2000, p. 105.

O Zvirgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 11.
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dydzius. Visa tai ne tik jdomu ir puiku, bet ir didziai reikalinga menui®.

1508m. tamsyji kambari moksliskai apra$¢ Leonardo da Vindi, manuskripte apie

7mogaus akj ir regéjima”. 1589 m. mokslininkas ir ra§ytojas DZovani Batista dela Porta isleido

knyga Apie optinj spinduliy lizimq. Cia jis pateiké cameros obscuro‘s bréZinius™.

Tagiau tik po dviejy §imty mety italy mokslininko Kasparo Soto sukonstruota camera
obscura buvo patraukliy, ne dideliy gabarity. Fotografas nebelindo i kameros vidy, bet po juodu
audeklu pakiidavo galva ir ant matinio stiklo nukopijuodavo vaizda”. Tai buvo realybés
kopijavimas save perkeliant { kopijavimo procesa. Tai savotiskas savo identiteto sujungimas su
kopijavimo procesu. Tuomet visa pasaulio paslaptis slypé&jo juodoje dézutéje priesais fotografo
akis.

Altdorfo universiteto anatomijos profesorius Johan Henrik Sulc (1687 — 1744), bandymo

pasigaminti fosfora metu ant kreidos uzpylé azoto riigsti. Kreidoje atsitiktinai buvo sidabro, o
indas stovéjo ant saulés apSviesto stalo. Profesorius inda apviniojo juodu popieriu, pries tai jame
i8kirpes raides ir laiké sauléje. Nuémus popieriy raidés buvo iskaitomos kol visas miSinys
patamsgjo.

Kad apSviesta sidabro druska netirpsta amoniake po 50 mety pasteb¢jo Svedy chemikas

Karlas Wilhelmas Selis (1742 — 1786). Jo isradimas buvo paskelbtas 1777 m®. Po io atradimo

Thomas Vendzvudas sumané sidabro nitrato druskos jautruma panaudoti ne tik vaizdui

atgaminti bet ir uzfiksuoti. Prie Siy bandymy taip pat prisidéjo angly fizikas ir chemikas

Hamfris Deivisas (1778 — 1829). Ant sidabro nitrate sumirkyto popieriaus jie déjo ivairias

organines medziagas, tokias kaip plunksnas, lapus ir apSviesdavo saulés Sviesioje. Taip buvo
iSrasta fotograma. Popieriaus tamsiame lape buvo ryskiai matomi atspausti objektai. Nuo Sviesos
fotograma tamséjo ir nyko”” (03 iliustracija). 1802 m. H. Deivisas viename straipsnyje apie
chenmines medziagas aiskina, kad sidabro chloridas yra daug jautresnis Sviesai, nei sidabro
nitratas. Juo sumirkytame popieriuje taip pat galima gauti atspauda, tik neimanoma jo ilgiau
i§laikyti®® |

Nisefor Joseph Nicephore Niepce (1765 — 1833) kilo id¢ja naudoti tik kamera obscurg ir

% Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 7.
% Ten pat, p. 7.
% Ten pat, p. 7.
% Ten pat, p. 7.
% Ten pat, p. 7.
7 Ten pat, p. 8.
% Ten pat, p. 8.
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chemikalus iSgaunant atvaizda. Jis, po keturiy mety bandymo sidabro chloride imirkytame
popieriuje gavo vaizdo matomo pro laboratorijos langa negatyva, kuri dalinai sugebgjo
uzfiksuoti azoto riigStimi (04 iliustracija). 1822m. jis aptepé derva stiklo plokstelg , ant jos
uzdéjo popieriuje atspausta gravitra, palaiké sauléje ir panardino i terpentina. Taip sukietéjo
Sviesos paveiktos vietos. Kitame skiedinyje isStirpdé Sviesos nepaliestas vietas ir taip sukiiré
giliaspaude klis¢. Véliau mokslininkas naudojo alavines ploksteles, kurias aptepdavo Sviesai
jautriu Sirijos bitumu, iStirpdytu lavandos aliejuje. Sias ploksteles jdédavo | camera obscura. Po
8 wval. eksponavimo bitumas kietinamas terpentine. NeapSviestos vietos iStirpinamos.
Tamsiosiose vaizdo vietose liko alavas, o Sviesiosiose bitumas. Tai buvo pirmoji nuotrauka.
Veliau mokslininkas siekdamas sukurti didesni vaizdo kontrasta minksta alava pakeité sidabru
padengta vario plokstele, o iSésdintas pilkasias metalo vietas tamsino jodo garaisO9

Iki 1829 m. N. J. N. Niepce dirbo vienas. Jis pasira$¢ sutart] su pranciizy dailininku

Louis Jasques Mande Daguerre (1789 — 1851). Sis taip pat doméjosi kaip uzfiksuoti cameros

obscuros i$gauta vaizda, o savo namuose turéjo diarama'® (05 iliustracija).

N. J. N. Niepce mirus L. J. M. Daguerre perrasé sutart; su N. J. N. Niepce‘o stinui kuris
heliografijos tobulinimu mazai tesidom¢jo. L. J. M. Daguerre pastebéjo, kad plokstele palaikius
gyvsidabrio garuose iSrySkéja net tos vietos, kurios i§ pirmo zvilgsnio yra mazai pastebimos.
Plokstelé tampa jautresné, o eksponavimo laikas sutrumpéja nuo 20 iki 30 minuciy. Taip pat jis
atrado vaizdo uzfiksavimo galimybe paprastaja valgomaja druska'' (06 iliustracija)

1839m. L. J. M. Daguerre ir J. Niepce buvo paskirtos pensijos iki gyvos galvos. Tuo
metu, sausio 7 d., apie §i L. J. M. Daguerre iSradima Paryziaus mokslo akademijoje pranesé D.
F. Arago, nors iSradimas dar tebebuvo laikomas paslaptyje. O ty paciy mety rugpjucio 19 d. . L.
J. M. Daguerre paskelbé savo isradimo apra§yma. Degerotipai gyvavo apie 20 mety'?. Juy
gamyba buvo brangi. Pavilijony lubos ir viena siena turédavo biiti i§ stiklo'

Po atradimo San Peterburgo laikrasciai rasé: Dabar piesti nemokantys galés lagamine
turéti dailininkq, kuris tiksliai kopijuos vaizdus, pastatus, paminklus. Jam reikia tik saulés

spinduliy. Ir labiausiai jgudusi ranka nepiesia taip tiksliai, kaip pati gamta1 ?_ 0 Lietuvoje apie

% Ten pat, p. 8.

' Ten pat, p. 9.

" Ten pat, p. 9.

"2 Ten pat, p. 9, 10, 11, 13.
" Ten pat, p. 23.

' Ten pat, p. 10.
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tai buvo pranesta praéjus ménesiui; Vilniuje leidziamame laikrastyje Kurjer Litewski”. Ty padiy
mety rugpjucio 18 d. laikrastis rasé: ...ponai Dageras ir Niepsas pagal sudarytq su jais sutartj
privalo ne tik paskelbti savo isradimgq, kaip fiksuoti cameros obscuros piesinius, bet ir skelbti
tolesnius patobulinimus'®

Degerotipiniai atvaizdai buvo gaminami ant metaliniy ploksteliy, kuriy pavirSius buvo
Sviesai jautrus sidabro jodido sluoksnis. Portrety pusés biidavo veidrodiSkai sukeistos, o
atvaizdo nebuvo galima dauginti nes tarpinio negatyvo proceso nebuvo. Degerotipai Europoje
issilaike iki 1860 m."”. | Lietuva degerotipai grei¢iausiai atkeliaudavo i§ Europos. Kai kuriy
saugomy Lietuvos Nacionaliniame muziejuose degerotipy antspaudai Zymi Sias vietoves:
Peterburgas, Neapolis, Paryzius ir t.t.'*.

1841 m. Paryziuje buvo isleistas pirmasis rinkinio Degerotipinés ekskursijos: Zymiausi
planetos vaizdai ir paminklai (Excursions deguerriennes: Vues et monuments les plus
remarquables du globe)"”’.

1854 m. Druskininkuose poilsiavo Daugpilio karininkas, kuris savo Uzrasai is
Druskininky knygutéje uzras¢ ir apie | Druskininkus atvykusi Sviesos dailés meistra
(degerotipininka). Tai pirmasis 3altinis apie fotografija Lietuvoje®’.

1856m. Zavadskio spaustuve Vilniuje i$leido knygute — apysaka Aidas, kurioje veiksmas

vyksta ka tik atsidariusioje degerotipininko dirbtuvéje. Knygutés autorius poetas ir vertéjas

Placydas Jankovskis®'. Fotografijos istorijos tyrinétojas Virgilijus Juodakis teigia, kad apysakoje

veikiantis degerotipininkas galéjo biiti Rubinsteinas™.

Fox Talbot sukiiré kalotipijos (07 iliustracija) (graikiskai kalos — grozis) procesa kuri
Londono Karaliskai mokslo draugijai pateiké 1939 m. sausio 31 d. Taciau apie tai vieSumoje
nebuvo placiai kalbama. ISradima uZpatentavo ir vieSai paskelbé 1841 m. vasario 8 d.
Kalotipijas buvo galima kartoti, dauginti, didinti ir maZinti ir pateikti ne apversta, veidrodiska
atvaizda. Siam atvaizdui i§gauti buvo naudojamas geras raSomasis popierius pirmiausia
iSmirkytas sidabro nitrate, po to kalio jodido tirpale. Popieriaus jautrumas Sviesai dar

sustiprinamas galo riigSties ir sidabro nitrato tirpalais. Po to vyksta keliolikos minuciy

' Ten pat, p. 14.

"*Ten pat, p. 14.

' Ten pat, p. 14 — 15.

'8 Ten pat, p. 16.

1 Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 95.

* Virgilijus Juodakis Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 16 - 17.
! Ten pat, p. 17.

2 Ten pat, p. 18.
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ekspozicija cameroje obscuroje. Sidabro jodide susidargs vaizdas rySkinamas sudrékinus
popieriy sidabro nitrato ir galo riigsties tirpalu $iek tiek pakaitinus. Sviesos kontakto negavusi
sidabro jodida istirpdo kalio bromidas. Po to popieriy iSmirkius vandenyje ir iSdZiovinus
gaunamas popierinis negatyvas. Pozityvai spausdinami ant panaSiai paruo$to popieriaus, kuris
néra rySkinamas, bet yra fiksuojamas, o reikiamos vietos patamséja eksponuoj ant™

Atsiradus fotografijai iliustracijas greitai pakeité fotografijos. 1843 m. pirmasis
fotografijomis knyga iliustravo F. Talbotas. Cia viename knygos egzemplioriuje buvo iklijuotos
24 fotografijos. O 1845 m. panasiai iliustravo ir antraja knyga®*.

1848 m. pranciizo 1. Blankantés déka keturiasdeSimt motery spaudé i§ negatyvy po 1000
antspaudy ir klijavo i knygas originalus. 1881 m. panaSiai Lietuvoje i§ fotografiniy atspaudy

sudaringjo albumus apie Vilniuy Juozapas Cechavitius (1819 — 1888). Uz $iuos albumus

menininkas buvo apdovanotas aukso medaliais ParyZiuje, Romoje, Sankt Peterburge®.

1839m. vasario 2d. Sveicarijos laikrastis Shweizerischer Beobachter resé, jog Berno
chirurgas F. Gerberis jau treji metai kaip vaizda fiksuoja popieriuje iSmirkytame sidabro
druskose. Tagiau aisku viena jog tai buvo fotogramos, kuriy né viena iki $iy dieny neisliko.

Sidabro bromidu padengtame popieriuje keleta negatyvy 1839 m. vasario 5 d. pagamino
H. Bajardas. Po ménesio bandymu su kamera obscura jis gavo tiesiogini pozityva popieriuje.

Miuncheno universiteto profesorius, minerologas F. Kobel‘is ir matematikas A.
Stanhel‘is 1839m. balandzio 13 d. perskaité pranesima apie F. Talboto paraiska ir iliustravo
keturiais savadarbiais negatyvais, kuriy trys yra i§lik¢ ir saugomi Miuncheno muziejuje.

Dz. HerSelis 1841 m. sausio 29 d. sidabro karbonatu padengtame ir po eksponavimo
natrio hiposulfide fiksuotame popieriuje padaré¢ savo tévo didziojo teleskopo fotografija, o
kovo 14 d. Londono karaliskoje draugijoje jis perskaité pranesima Fotografijos menas, kuri
iliustravo dvideimt trimis negatyvais ir pozityvais. Sis mokslininkas ir pasiiilé terming
fotografija, bei sukiiré du naujadarus — pozityvas ir negatyvas. Jis taip pat pirmasis pasitlé
negatyva popieriuje pakeisti negatyvu stiklinéje ploksteléje®’.

Nuo 1851m. buvo naudojamas F. Archer‘io Slapio kolodijaus biidas. Tai biidavo ant

stiklo plokstelés uzneSama kolodijaus emulsija ir eksponuojama kol kolodijus dar néra

2 Ten pat, p. 11 — 12.
* Ten pat, p. 150.

* Ten pat, p. 150.

%% Ten pat, p. 12.

" Ten pat, p. 13.
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18dzitives

J. Dubos‘as parodoje Londone pademonstravo serija stereoskopiniy fotografijy. 1853 m.
A. Klaudeth‘ui buvo suteiktas karalienés Viktorijos fotografo garbés vardas. 1854 m. paplinta
visit card (08 iliustracija) formatas (6x9 cm), nes A. Disder‘is uzpatentavo kamera su keturiais
objektyvais. Teoriskai spalvotos fotografijos gamyba i§ triju spalvy sluoksnio irodé¢ Dz. K.

Maksvel‘is. F. Turnaush‘as — Nadar‘as, jis pirmasis i$ oro baliono fotografavo Paryziy.

IS trisdeSimt negatyvy sensacinga fotografija pavadinimu Du gyvenimo keliai kiré O.
Reilander‘is %

1859 m. Vilnietis astronomas M. Gusevas lankési netoliese Londono esancioje
privacioje 1. Delariu observatorijoje, kur pamate, kaip fotografija pasitarnauja astronomijai. Jis
ra8¢: Manau, kad dangaus kiiny fotografijq Siuo metu galima laikyti nauju ir patikimu
astronomijos jrankiu, i§ jo pirmiausia galima tikétis gauti atsakymus apie saulés demes ir
proturberancus, taip pat didziyjy planety (Jupiterio ir Saturno)™.

1928 m. pasaulyje pasirodé vienas pirmyju fotografiniy bestseleriy, tai Albert Renger —

Patzch knyga Pasaulis yra grazus (Die Welt ist shon)’".
1868 m. P. Smyslovo déka buvo irengtas heliografas ir pirma karta sistemingai Rusijoje
imta fotografuoti Saulg (09 iliustracija).

Véliau Laurynas Ivinskis bandé fotografuoti augalus. Apie tai 1856 m. raso V.

Abromavicius: ... kazkoks Malinovskis Ivinskiui dar padovanojo , kamerq obskurq“ arba
heliotipq, kuriuo jis méginsias fotografuoti augalus™.

1864m. geguzés 7d. savo versla pradéjes Vilniuje fotografas Ivanas Levickis

padarydavo ir akvarele nuspalvintas fotografijas o ,Sio proceso pradininkas Lietuvoje buvo

Albertas Sveikovskis Tam reikalui fotografas kviesdavosi menininkus kurie tapydami portretus
imdavo net fotografuoti ir jie 1863 — 1915 m. iStobulino tiek kamerinius portretus, tiek kity
7anry fotografijas™

Pirmuoju Lietuvos fotografijos istorijos laikotarpiu laikytini 1854 — 1864 m., tai yra
laikotarpis nuo jos atsiradimo Lietuvoje iki didZiyjy sukrétimy 1863 — aisiais ir padéties

stabilizavimosi 1864 m. pabaigoje.

% Ten pat, p. 16.

¥ Ten pat, p. 18.

30 Ten pat, p. 30.

*! Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 97.

3 Virgilijus Juodakis Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 31.
33 Ten pat, p. 25.
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Juozapas Cechekavicius (1819 — 1888) buvo pirmasis Lietuvis fotografas , apie ji pirmaji

zinomos bibliografinés zinios ir jo i§lik¢ ne mazai autentisky darbq.34.

Panaikinus spaudos draudima atsirado pirmosios elektrinés, todél dauguma fotografy
atidaré cinkografijos spaustuves. Tuomet fotografija jzengé i Lietuvos spauda. 1905 m. Vilniaus
ziniose buvo iSspausdinta 31 fotografija. Tai gamtos, miesteliy, Vilniaus apylinkiy ir jtros
peizazai, uzsienio politikos ir karo veikéjy portretai. O fotozurnalistikos pradininku laikomas A.
Juragaitis™.

Lietuvos istorijoje pirmoji moteris fotografé yra Paulina Mongirdaité (1865 — 1916)

1885 m. atsikélusi gyventi | Palanga kartu su tévu, o pajiirio kurorte émé dirbti 1890 m.*.

Petras Loderis’’ pirmasis Lictuvos fotografas pradéjes pats pramoniniu biidu gamintis

fotomediiagas38. Tai pirmasis ir vienintelis atvejis Lietuvos istorijoje39 Tuo metu visos {vezamos
fotografinés medziagos labai brangiai kainavo. Jau Penzoje fotografas dar¢ ivairius bandymus su
chemija. Manoma gal Siam eksperimentui jis ryzosi ir dél to, jog buvo Latviy fotografo M.
Bucler mokinys. Latvis fotografas dar 1903 m. savo laboratorijoje pradé¢jo gaminti foto
ploksteles Record, o 1914 m. jo veikla buvo pertvarkyta | pirmaji Latvijos fotografijos medziagy
fabrika. Tiesa 1936 m. sausio 22d. M. Bucler i§davé fotografo diploma P. Lo&eriui®.

P. Loceris savo ploksteles pavadino Orto ir Ultra, o ant etikeCiuy buvo uzrasyta: Pirmoji
fotogamyba Lietuvoje ,,Ausra ‘. P. Loceris, Birzai, Kestucio 41, tel. 131. Fotografas ploksteles
vardu Ausra pavadino tod¢l, jog pavykus pagaminti plokstele fotografas iSkiSo pro langa galva ir
pamaté ausStanti ryta is ¢ia ir kilo pavadinimas*'.

Fotografas taip pat iSrado spalvotaja emulsija, taciau neatlaikes konkurencijos, mat jo
produkcija buvusi brangesné firma bankrutavo®”. Tatiau Lietuvoje ir daugiau bita fotografijos

produkcijos gamintojy. Stai 1918m. Prienuose apsigyvenes fotografas Jokiibas Skrinska™®.

Atidaré savo pavilijona ir jrengé cinkografijos dirbtuve™.

** Fotografas pas J. Kanevski, Var§uvoje mokési tapybos, véliau Londone fotografija. I5 ten su reikiama aparatiira
grizo | Vilniy.

Ten pat, p. 32.

3 Ten pat, p. 72.

36 Ten pat, p. 106.

*"Petras Logeris gimé 1892 rugséjo 12 d. Birzy rajone Jasiskiy kaimas. Miré1973 m. lapkri¢io 24 d. Vilniuje.
*Ten pat, p. 135.

¥7virgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sqjunga 2003, p. 25.
“Ten pat, p. 29.

“Ten pat, p. 30.

“Ten pat, p. 30.

BJokibas Skrinska 1883 m. Shenandoah‘e, JAV. Miré 1963 m. kovo 3 d. Kaune.

“Ten pat, p. 58.
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1937 m. pirma karta | Lietuviy kalba buvo iSverstas ir pradétas leisti tarptautinis
fotografijos ménrastis Galerija™. Na o gerai parengtas ir ileistas fotografijos vadovélis pasirodé
1938 m., autorius dr. E Fogel. Leidima redagavo ir paruo$¢ K Laucius ir S. Zvirgzdinas®.
Taciau jau 1893 m. Detroite (JAV) lietuviy kalba buvo iSspausdinta 22 puslapiy knyguté apie
fotografija — Keli Zodzei apei szendieniszka potograpija®’

Fotografijos istorijoje kartais pasitaiko ir keistenybiu. Stai Antanas Mickus™ Veliuonos

fotografas 1930 m. nufotografavo Vytauto paminklo atidengima Veliuonoje. Yra dar viena
fotografija datuojama 1932 m. — 1935 m. i§ to paties tasko. Tiesa paminklo atidengimas
uzfiksuotas i§ nugarinés pusés. Toks fenomenas retai pasitaiko net pasaulio fotografijos
istorijoje, o ir pats fotografijos istorikas Stanislovas Zvirgzdas teigia, kad dar niekur pana$aus
fiksavimo néra aptikes. Tiesa fotografijos buvo spausdinto net to meto spaudoje, o Kaune i ju
igleisti atvirukai®.

Petras Babickas (1903 — 1991) tarpukario laikais surengé pirmaja paroda

nepriklausomoje Lietuvoje (Kaune), o 1933 m. sausio 15 d. kartu su draugais ikuré fotomeégeju

sajunga, bei isteigé fotomégéjo Zurnala™

Tikrové ne visada pakliista fantazijai, todé¢l sunku nuspresti kas pirmiau atsiranda:
tikrové ar fantazija. Fotografija daznai fiksuoja nepageidaujama ir nepastebima vaizda.
Pasitikédamas savimi fotografas vaizdui sukuria prezentacini pavadinima. Siuo atveju tikrove
yra formuojama fantazijos. Mena lemia Zmogaus prigimtis, o gyvenimas §i kopijuoja. Realiy
tvykiy fantasting iSvaizda produkte yra salygojama sudétingy priezasCiy ir pasekmiy grandiniy.
Paranormalios kompozicijos verc€ia pasitelkti kiiryba ir bandyti ju prieZastis analizuoti per savo —
kiiréjo asmeninj estetinj skonj, reflektuoti juos ir gal nesamoningai iSreiksti kiirinyje.

Fiktyviy fotografiniy istorijy autoriai yra atsakingi uz vaizdinius, kurie realybéje gali
sukelti teigiamas ir neigiamas pasekmes. Fotografija jtakoja Zmoniy poelgius, ypa¢ nestabilios

psichikos. Gera spaudos fotografija prabyla pirmiau teksto. Siandieninis menininko gestas, ypaé

* Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 156.

* Ten pat, p. 157.

47K asztas Mikolas Mockus Keli odei apei szendieniszka potograpija, Detroit, Michigan, U — S, 1893 m.;
Lietuvos fotografijos istorija, konferencija, Siauliai, 1996 m. p.7.

* Antanas Mickus gimé 1898 m. Seredziaus vals¢iuje, Akmeniskiy kaime. Miré 1973 m. Veliuonoje.
¥7virgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga 2003, p. 65.

>0 Tiesa fotomenininky draugija iregistruota 1932 m. gruodzio 17 d., o steigiamasis susirinkimas {vyko 1933 m.
sausio 15 d.

Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.12.
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dokumentalisto ir rytojaus ivykio priezastis. Tai salyginis mitas, kuris gali iSsiristi 1§ mito
kokono, ir biiti ne tik naujo interpretacinio fotografinio mito priezastis, bet ir reali pasekmé
socialin¢je aplinkoje. Fotografinis vaizdas yra ne tik realaus vaizdo kopija, bet ir pasekmes
priezastis.

Jei prototipai gali jtakoti realiy reiSkiniy pasauli, tuomet prie pasekmes sukelianciy
veiksniy prisideda visi daiktai, vietos, zmongs, ivykiai ar informacijaSI. Galy gale, kiekvienas
kadras turi savo genetini koda, kuris yra ne bet kas o fotografijos detal¢, ar kompozicija
asociatyviai misy atmintj nukreipiantys { foto nuotraukos kilme slypincia atvaizde. Zitirovas
visada ieSko panaSumy su jau seniau matytais vaizdais. Juos rasdamas jauciasi saugus, mat
isitikina jog S§is, kaip ir anas vaizdas priklauso realybei. Atmintis sinchroniSkai lygina
vaizdinius, taip vaizduotéje sukurdama vaizdo kitimo antologija. Abu vaizdai ima {takoti
zitirova. zitrovas iSgyvendamas dvieju skirtingy laiko erdviy reginius, sunaikina laiko pojiiti. Jis
betarpiskai, nors akimirkai susitapatina su ragétu ir regimu vaizdiniu ir perkelia savo suvokima i
antring realybg. Taip zilirovas formuoja savo vidinj ir aplinkini pasaulius. o fotografas formuoja
zitrovus. Taip vaizdas perkeliamas i§ praeities ir tampa ateitimi. Taip praeities mitinis vaizdo
isikiinijimas realizuojasi kazkieno mastyme ir ji absorbuoja.

Tikrai vartoti kiirini, reiskia leisti jam valdyti situacija, o tuo paciu leisti menininkui jgyti
savo nematerialy medijinj pavidala ir nors trumpam parazituoti Ziirovo mastyma. Zifirovas
akimirksniu praranda savo gyvenima realyb¢je ir persikelia { jutiming — antring realybg.
Sujungia savo dabarties ir praeities vaizdines patirtis. Menininkas yra Samanas, Zynys, magas ar
mistikas. Fotografija salyginai igyvendina paraleliy pasauliy idéja. Ji kaip meno kiirinys savo
prigimtimi reflektuoja mokslininky keliong laiku teorija. Fotografija galingai pavergia erdvg.
Konservuotas daiktas ir jo aplinka keliauja laiku ir vietovémis.

Be abejo dvasios vaizdavimas daznai grindZziamas religinémis koncepcijomis.
Fotografijose ji esti kaip gyvenanti atskira nuo kiino, bet daznai turinti jo pavidala gyvenima.
Rentgeno fotografijos vaizdas asociatyviai tapatus sielos vaizdui. Sviesiy ir tamsiy démiy
kirtimasis, liiziai, bei susiliejimai tapatiis be svoriui objektui. Tai yra buivis ne erdvingje erdvéje.

Sviesiy ir tamsiy démiy santykiavimas panasus ir 1 pinhole foto estetika. O tai rodo, kad
naujos technologijos tik kursto primityviy techniky naudojima. Pinhole fotoaparatai yra patys
paprasciausi ir ju pagalba padarytos primityvios fotografijos yra labai keistos — atmosferinés,

puikiai iSsakanCios ne esybinio turio egzistavimo koncepcija. Tai tarsi dvasiy kuzdéjimo

3! Zurnalas AHA. Nr.7 '97, liepa.
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fiksavimas. Tokios fotografijos yra reikalingos, kaip ir bet koks kitas nepaaiSkinamas reiskinys,
lyg impulsas tikéjimui. Sia mintj puikiai pagrindZia kosmoso ateiviy fotografijy poreikis.
Tikéjimas néra naivumas, tikéjimas yra vienatvés eksponavimo forma. Tikéjimas, kad nejvyks
tai kas akivaizdziai vyksta yra naivesnis uz bet koki imanoma tikéjima.

Mirtis yra gailestinga tuo, kad po mirimo proceso suteikiamas besvoris ir beformis
vaiduoklio pavidalas. Mirusysis gauna gyvenimo kompensacijas. Salyginai mirties pagalba jam
leidziama tapti nemirtingu.

Dauguma fotomenininky tiki, jog ju sukurti atvaizdai bus vartojami ir taps labiau
priimtinesniais nei yra realusis vaizdas. ISdidinti objektai ne reti yra iSraiSkingesni ir plastiskai
jtaigesni. Cia i§ tiesioginio vaizdavimo atsiranda daugiaprasmigkumas ir keistumas kuris ima
konkuruoti su realybe. Bet kokia transformacija turi turéti savo atsparos taskus kurie yra realios
realybés pozymis, kitaip zitirovui nekils noras iliuzijas sumaiSyti su realybe.

Fotografijos technikos tobuléjimas skatina primityvius geismus — geisti primityvios

technikos. Weston, Brandt, Evas, Henre Cartier — Breson, Robert Frank ir daugelis kity skaité

garbés reikalu nenaudoti naujausiy fotografijos techniky. Iki gyvenimo pabaigos kai kurie i$ ju
liko istikimi seniems, apiply$usiems fotoaparatams®>. Na o atsiradus skaidréms perkeltine
prasme fotografija griZta i savo priesistore — i cameros obscuros laikus

1952 m. Henre Cartier — Breson savo knygoje Lemiama akimirka (The Decisve Moment)

18désto savo pozicijas kodél nenori kurto spalvoty fotografiju. Anot jo létas spalvotos juostos

greitis sumazina vaizdo ryskuma’*

Fantasmagorijos. Dvasiniy fantasmagorijy inscenizacija jau egzistavo, net iki
fotografijos mokslo ir meno atsiradimo®. Tobuléjanéia eksperimenting kinematografijos ir
fotografijos technika visy pirma mokslininkai naudojo senoviniy mity ir religiniy siaubo
pasakeéciy iliustravimui. Iki prasidedant spektakliui buvo galima zitirovy akyse pastebéti baimés
ir nerimo emocijas. Tai buvo pirmosios siaubo zanro désniy apraiskos.

Pirmasias projekcinio vaizdo uZuomazgas galime aptikti jau XVII a. Viduryje. Visuose

didziuosiuose Europos miestuose keistuoliai Zmones patraukdavo Laterna Magica (10

>2Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 127, 128.

Ten pat, p. 128.

**Ten pat, p. 131.

> Cia fotografija yra mokslas todél, kad visy pirma fotografija buvo aiskinama kaip mokslas ir tik véliau ji tapo
iteisinta kaip meninés raiskos priemoné.
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iliustracija) pasirodymais. Tai buvo mediné arba skardiné dézé i§ kurios sklisdavo $viesa. Jos
viduje kaitaliojami spalvoti paveiksléliai buvo atvaizduojami dirbtinio riko fone. Dazniausiai
vaizduojamos judancios zmoniy figiiras ir gamta ir kartais analogy realybé¢je nematyti keisti
objektai.

Kada buvo iSrastas §is prietaisas sunku pasakyti. Jau XIII a. Angly mokslininko Roger
Bacon rastuose galime aptikti Sio stebuklingo prietaiso pédsaky. Renesanso laikais mokslinius

eksperimentus atlikinéjo Leonardo Da Vinci .

Apie 1795m., romantizmo laikotarpiu dideli susidomejima kélé belgu mokslininko jo

paties pavadinty fantasmagorijy pasidarymai. Etienne‘as Gespard‘as Robert‘as (Robertson‘as)

(1763-1837) i8Saukin¢jo raganas, velnius ir protéviy dvasias. Pasirodymuy pradzioje, grandiniy
fone blausiai Sviesdavo kaukolés ir skeletai. Po to buvo galima iSvysti mazy zmoniy figiiréles.
Veéliau didédavo lydimos zaiby, trenksmy ir jvairiy dejoniy kol uzgozdavo visa erdve. Visiskoje
tamsoje, keistas balsas zitirovams isakydavo uzdavinéti klausimus. Siy vizualiniy spektakliy
kirimui E. G. Robertson‘ui padédavo aktoriai, muzikantai, projektuotojai. Siurpui pagilinti,
pasirodymai buvo rengiami apleistuose vienuolynuose ar kituose negyvenamuose pastatuose.

1679m. Buvo iSleista pirmoji fokusy ir vizualiniy iliuzijy knyga. Jos autorius Simon
Witgeest. Pakartotinas leidimas 1830m. Knygoje S. Witgeest iliustruoja, kaip sukurti
antgamtiSka Laterna Magica, su netriikin¢janciu skaidriy rodymu. XVII a. §i knyga buvo viena
populiariausiy Europoje. Nuo 1702 iki 1798m. Vokietijoje panaSiy knygu buvo isleista iki
15vienety. Sie rastai pasitarnavo cameros Obscuros atsiradimui ir tobulinimui.

Saltiniai mini jog XIX a. Pranciizijoje Rik‘as Soenen‘as kiré neturindius to meto

analogy spektaklius.

Mokslininkai iSskiria tris fantasmagoriju siuzetinius tipus: Neigiamy jégu pasaulis.
Vaizduojami velniai, vaiduokliai, skeletai, kaukolés, kapines, susitikimai su lavonais ir
raganomis. Mégstamiausias fantasmagorininky siuZetas — kraujuojantis vienuolis’,

Po pranciizy revoliucijos atsirado fantasmagorijy portretinis zanras. Vaizduojami Zymiis
zmoneés. Dazniausiai Pranctizijos revoliucijos protogonistai: Bonapartas, Robespieras, Lidvikas
XVI ir kiti. Visy skaidriy siuZetinius veikéjus supo juoda arba kitokia tamsi spalva. Kontrastas

padédavo iSryskinti veikéja. Juodo fono panaudojima pirmasis sugalvojo ir pritaiké Etienne

*¢ Manoma, kad aparata i§rado olandy fizikas Christian‘as Huygens‘as (1629 — 1695). Kituose istorijos 3altiniuose
$is iSradimas priskiriamas Jézuity vienuoliui, vokie€iui Athanasius Kircker (1602 — 1680) kuris kiiré sviesos
paveiksly spektaklius.

>’ Kraujuojanéio vienuolio jvaizdis pasiskolintas i§ Mattew Lewis gotikinio siaubo romano Vienuolis 1796 m.
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Gespard Robert (Robertson). Sie vaizdai yra fotografinio vaizdo pirmtakai. Taip pat jie yra foto

montazo, animacijos ir kinematografijos prototipai.
Istorijos raidoje atsiradusios ir ne ka maziau ispudingos vaiduokliy fotografijos (11

iliustracija). Stereoskopo pagalba XIX a Seras David‘as Brewster‘is uzfiksavo paranormaly

vaizda. IS tikro tokie vaiduokliy atvaizdai yra sukuriami ir tai ka pasteb¢jo Seras buvo
atsitiktinumas, kuris ateityje pasitarnavo meninei fotografijai.

XIX a. Fotografai daug eksperimentuodavo. Ekspozicija kartais trukusi per ilgai
sukurdavo pacius neitikinamiausius efektus. Tik atitinkamos modelio detalés aiSkiai matomos, o
kiinas ne retai perSvieCiamas. Tuo metu tai buvo pats lengviausias vizualinis manipuliavimo
budas . Kai kuriuose atvaizduose sabotaza irodyti ir dabar yra sunku. Vaizdai buvo kuriami
ferotipijos budu. Seras David‘as Brewster‘is puikiai iSmané stereo vaizda ir Zinojo kaip ji
1Snaudoti.

1896 pirma karta istorijoje  knygoje fotografinis pasilinksminimas Walter‘is E.
Woodbury‘is atskleidé keleta fotografijos technikos subtilybiy ir puikiai paaiSkino kaip sukurti
vaiduoklio efekta. Florascensiniais dazais iStapytas vaiduoklis ant fotopopieriaus sukiiré skaidre

ir permatoma vieta. O Frederick‘as A. Hudson‘as buvo pirmasis Anglijos dvasiy fotografas.

11.4.
DAIKTISKUMAS

Kompozicijose komponuojami daiktai asociatyviai jungiasi su praeitimi ir taip zitirova
verCia mastyti apie prisikélima. PanaSiai galime traktuoti tradiciniy dailés siuzety perkélima i
fotografija. Taciau ¢ia Siuolaikiniy technologiju déka toks perkélimas jgauna plagijavimo
bruozy, tokiu budu, kiekviena karta, interpretuojant kanoninius reiskinius atsiranda prisikélimo
naujumas, prisikélimo plagijavimas; kopija dazniau prisikelia nei originalas.

Fotografija suvienodina viska. Jai visi objektai lyglis ir nepakartojami. Kiekvienas
daiktas gali buti suzmoginamas, o Zmogus sudaiktinamas. Lygiai taip pat gali biiti suvokiama
mirtis. Ji kaip daiktas kuri galima pajudinti ar sunaikinti. Neleisti kitam zmogui mirti, yra lygu
numarinti mirtj mirime. Gal tai nusikaltimas prie§ neiSvengiamybg? Fotografuoti mirStantjji yra

nusikaltimas sau ir lojalumas vaizdui. Tai yra panasu i mirties suvokima kaip intriguojanti
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reiskinj ar fotogeniska objekty virsma, kuris nickados galbit nebepasikartos. Sis virsmas
ipareigoja ji fiksuoti apie nieka daugiau negalvojant, ir suvokti ji kaip elementary daikta.

Kiekvienas laikas turi savo daiktiska aplinka, kuri nuolat kinta. Nufotografuoti reiskia
sustabdyti laika ir pasisavinti jo daiktus. Taip galima sukeisti daikty prasmes ir reikSmes. Didis
fotografijoje gali tapti mazu, o mazas dideliu. Tai rodo kiek fotografijai visi vienodai reikSmingi.
Didingumo ir mazumo kategorijos ¢ia veikia kaip santykiniai konservavimo vienetai.

Norint prasiskverbti i daikty esme, reikéjo isgryninti kasdiene patirtj. Dokumentalistai
remiasi tik faktais. Faktus kuria ne fotografo inscenizuoti o realyb¢je egzistuojantys daiktai.
Taigi dokumentalistas tik iSrySkina arba atskleidzia daikty prigimti valydamas nuo ju
nereikalingas prasmes. Cia vienintelis teisingas daikto tyrinéjimo faktorius yra originali ir
teisinga dokumentalisto akis.

Fotografuoti Zmones — tai juos isniekinti, iSvysti juos tokius, kokiy jie patys saves
nemato, suzinoti apie juos tai, ko jie niekad negalés Zinoti; fotografavimas pavercia zmones
daiktais, kurivos galima simboliskai uzvaldyti”

1887 — 1890 m. primityvios blykste darytos Jacob Riis fotografijos patrauklios savo
paprastais ne idealizuotais objektais, jy tarpusavio santykiais bei formomis”

Edward‘as Weston‘as daug ras¢ apie fotografija. Jam buvo svarbus fotografo

objektyvumas savo zitirovy ir fiksuojamy objekty atzvilgiu. Svarbiau {Zvelgti daikto esmg negu
jo nuotaika ir taip atskleisti jo prigimti. Anot E. Weston, fotomenininkui svarbu surasti tiesa, o
fotoaparatui yra jgimtas garbingumas. Menininkas manipuliuoja fotoaparato garbingumu ir be
abejo privalo buti saziningu. Fotografijos turi zenklus kurie nukreipia zilirova — jo mastyma 1
atitinkamas detales bei ju istoring patirti. Detalés detalé yra stebéjimo vieta, paros ar istorijos
laikas.

Fotografinis daiktas yra veiksmingas ir jtakingas tada, kai visa savo prigimtimi ir
medziagiSkumu kontaktuodamas su zilrovo akimis visiSkai savanoriskai priimamas,
sublimuojamas, vertinamas ir iSreiSkiamas bent vidiniais samonés vaizdiniais. Kai kuriems
menininkas ypa¢ Paul Strand yra biidingas menotyrinis — antropologinis démesio sutelkimas {
funkcionalius daiktus pozitiris. Taip zitirovui pateikiama visapusiska daikto analize. IS daugybes
skirtingy daikty pateikiama daug pulsuojanciy skirtingy analiziy kurios susipina i vientisa daikty
paveiksla — studija.

' Sontag Susan Apie fotografija, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 23.
%Ten pat, p. 107.

62



Paprasto, nuvalkioto ir kuklaus daikto atpirkimas ji nufotografavus drauge yra ir
isSradingas individo saviraiskos bidas. <...> Fotografija yra savotiskas perspaudimas,
herojiskas santykiavimas su materialivoju pasauliu®. Daiktas ir zmogus fotografijoje yra
moraliskai lygiavertis visiems kitose fotografijose veikiantiems objektams.

Fotografija sujungia Zmones ir daiktus, kurie véliau issiskiria® Fotografijos Zavesys
primena mirtj. Praeitis tampa $viesi objekty atmintis. Cia tarp kiekvieno objekto ir subjekto
dingsta moralinés skirtybés, o istorinis laikas tampa ne toks skaudus, koks buvo i§ tikro”. Cia
kiekvienas objektas tampa fragmento fragmentu nes pati fotografijos prigimtis leidzia
fragmentuoti realybés vienetus. Patys fotografijos objektai rodo ar istorija gali biiti objektyvi,
mat palaikant viena pozicija, o tai biina neiSvengiama nes fotografas asmuo, neigiama Kkita.
Todel dokumentingje fotografijoje daikty lygybé devalvuojasi. Vadinasi tik pavirSutiniskai gali
atrodyti, kad visi objektai yra vertingi ir jdomiis’®

Fotografijy pagalba realybé yra nuosekliai iStiriama ir jvertinama. UZuot fiksavusios
realybe, fotografijos pasidaré daikty isvaizdos norma ir pakeité paciq realybés ir realizmo
idéjq"”

Viena didziausiy fotografijos strategiju gyvius versti daiktais, o daiktus gyvomis

butybémis. Tai akivaizdziai irodo 1929 — 1930 m. gaSlis Edward Weston‘o fotografuojami

pipirai (12 iliustracija). Beje 1925 m. Meksikoje autorius sukiiré elegantiSky klozeto formuy
cikla. Aisku viena, jog ZmogiSkas sprendimas jtakoja objekty grozi, bei formuoja visuomenes
grozio samprata”.

Fotografija suteikia turinius daikty savybéms. Per nuotraukas isigyjami daiktai, vadinasi
per jas isigyjamas ir visas pasaulis. [sigijimo proceso metu arba prarandamas arba i§ naujo
atrandamas zmogiSkumas. Pasaulio jsigijimas suvienodina ne tik daiktus, bet ir ju hierarchija,
charakteristika. Esme tampa pats isigijimo faktas. Reportazin¢ fotografija isigyja daikty
tarpusavio santyki — realy ivyki atmesdama prieSistor¢ ir poistoria. Vadinasi i§ fotografijos
reikalauti tiesos yra beprasmiska, nes ji sugeba objektus padaryti graziais ir yra prastas tiesos

reiSkimo jrankis. Realybé paveriama tautologija, nes fotografija atskleidzia Zmoniy

%Ten pat, p. 38.
%Ten pat, p. 77.
%Ten pat, p. 77.
%Ten pat, p. 83.
Ten pat, p. 93.

% Ten pat, p. 103.
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daiktiSkuma, daikty ZmogiSkuma. Taciau fotografijos neaiSkina daikty formy bei santykiy jos
tik konstruoja Siuos egzistencijos faktorius. Robert Frank teigia: kad autentiskumo Siuolaikinio
dokumento vizualinis poveikis yra toks stiprus, kad jis sunaikina paaiskinimq” Fotografija yra
paslapties paslaptis, juo daugiau ji tau sako, tuo maziau supranti'’

Daiktai atsispindintys fotografijose yra realybés vienety surogatiné nuosavybé tampanti
autentiSku daiktu. Daiktas ir jo atvaizdas yra nedalomos realybés pusés, todél fotografija néra
iSraiskos Zenklas daiktui. Ji yra biidas isigyti daikta. Fotografijos — daiktai dublikuojami, o tai
reiSkia kad mes galime pasisavinti ka nors kaip informacija. Nufotografuotas daiktas yra
klasifikuojamos ir saugomos informacijos sistemos dalelé. Fotografuoti taip pat reiSkia
kontroliuoti daikty padéti"!

Infraraudonyjy spinduliy fotografija ir heliografija iSvadavo daikty grozi i§ kieno nors
priklausimo'?. Tagiau Zmogaus prigimtis visada linkusi daiktams priskirti ne tik salygas, bet ir
savybes ar vertybes. Realybé teigdama pirmenybg atvaizdui o ne daiktui rodo tik tos realybés
virtualéjima, ir bandyma atvaizdais pakeisti realy pasauli o ne kazkoki iSkrypima.

Daiktai igave fotografiju teikiamas prasmes geba perzengti savo paciy prasmines
kategorijas. Taip kuriamas daikty jdomumas, o pats daiktas tampa idomiu tik tada kai su kuo
nors asocijuojasi. Fotografija geba unikalius objektus paversti klisémis —taisyklémis galin¢iomis

jungti atskirus tikrovés vienetus'”.

®Ten pat, p. 114, 115.

' Diane Arbus teiginys.
Ten pat, p.115.

"Ten pat, p. 154, 155, 156.
"Ten pat, p. 157.

BTen pat, p. 174 ,173.
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IL.S.
FOTOFROIDETIKA - FOTOGRAFIJA YRA SAMONES REGINYS

Materija néra viskas, virs jos plevena kita biitis, o neuronai ir nervy tinklai, kuriuos

vy e . . . . v . . 1
aiskiai matome pro mikroskopus, sudaro visumaq, kuri yra kazkas daugiau negu daliy suma...

Fotografija yra paminklas vaizdo praeiciai. Kitimas yra virsmas kuris vaizdo objekty
negrazina atgal. Jis juos ardo. Vaizdas atrofuojasi ir jgauna kitokias formas. Procesas panaSus {
evoliucija kurios eigoje vaizdy formos néra pastovios. Formos egzistavimo pradZioje vaizdas
traktuojamas, kaip neteisingas. Vieno Zanro vaizdas yra prieSiskas kito, iki jo buvusio. Tik
véliau vaizdy kritikai padeda priprasti prie nauju atvaizduy.

Kitimo uzfiksavimo metu, fiksuojamo objekto vaizdas iSkeiia savo kitimo procesa i
stagnacija, kuri visiSkai prieSiSka jo paties prigimc¢iai. Objektas realybéje neiSvengiamai
yra dinamika, mat buvo fotografuojamas judesys.

Uzmarstis yra priemon¢, arba reiSkinys, kurios déka realaus vaizdo ir jo objektu
egzistavimas baigiasi. Nelieka fakty i§skyrus fotografija, kuri ne tik vercia patikéti apie vaizdo
buvima praeityje, bet ir pajausti valdzios galia. Fotografuoti, reiskia biiti galingu, pasisavinti ir
zinoti. Turint zinojima ir priklausomybés galia neiSvengiamai fotografas jgauna valdzia kuria
piktnaudZiaudamas patiria pasitenkinima. Fotografas yra maniakas, Zudantis realy regini, kuris
pasiduoda zudymui vardan saves balzamavimo — tariamo amzino gyvenimo’

Fotoaparatas yra samoné suvokianti ir medziojanti vaizdus. Ji negali gyventi be vaizdy
gaudymo. Yra trys materijos: kiino, samongs, pasamonés’. Pastarosios dvi sudaro metafizing
materija ir asmenybés esybés vidini identiteta. Kitaip tariant jos abi yra viena beformé esybe,
savo paciy poreikiui sukiirusios vaizda ir jo apCiuopiamuma vadinama kiinu. Tokiu bidu
samon¢ ir pasamone¢ susikiiré tariamas ribas. Ribos reikalingos samonei nes pasamonés turinys

yra nesuvokiamas ir iSnyrantis netikétai. Sie 1§ nyrimai sunkiai suvokiami ir kelia baimg paciai

! Algimanto Kezio teiginys.

IS interneto: http://www.medicine.lt/asmenybes/straipsnis.asp?StraipsniolD=2474 (zitiréta 2004 12 15).

? Remiuosi Susan Sontag. Ji teigia: Nufotografuoti —tai pasisavinti fotografuojamq daiktq, pasaulio atzvilgiu
laikytis tam tikros pozicijos, kuri panasi | Zinojimq, taigi ir j valdziq.

Sontag Susan Apie fotografijq. Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 14.

3 §i i§vada padaryta konceptualiai mastant apie samonés ir pasamonés teorijas.
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samonei. Kiinas padeda samonei suvokti, regéti, jausti ir uzuosti, bendrauti su kitomis
samonémis... Taciau kiinas negali supazindinti samong¢ su pasamone kadangi Si yra arba
samonés dalis arba kita neaprépiama samoné nejeinanti | samong¢ pro kiino vartus ir pacios
samongs ne retai ignoruojama4. Bet kokiu atveju per samong suvokti pasamong yra neimanoma.
Bet mes vis tiek manome suvokiantys. Kyla prieStaringas teiginys, jog toks suvokimas, o ir
pacios pasamonés apibrézimas yra klaidingi. Jai mes klaidingai suvokiame pasamong tai i§ kur
esame tikri, kad teisingai suvokiame samong? Juk néra galimybiy bent palyginimo biidu
paaiskinti ju skirtumus arba panaSumus. Gal paprasCiau biity manyti jog samoné ir pasamon¢ yra
vienas ir tas pats?

Kalbant apie fotografija. Tai fotoaparatas yra kiinas, kuriam fotografavimo metu
ibrukama samon¢ (fotografo mastymas). Fotonuotrauka (ir jai dvigubos ekspozicijos, arba
eksperimentiné) yra keistas ir kitoks rezultatas, kuri galétume pagristi pasamonés terminais ir
metodais. Nufotografuotas vaizdas ne tik simuliuoja aplinka, bet ir jtikinéja jog tai yra tiesa
kurig turéty matyti musy akys ir suvokti samoné. Atvaizdai yra keisti ir rySkiis pasamoniniai
reiskiniai. Cia klijuojasi miisy gyvenimai, miisy emocijos ir jrodingja tiesas, nes tikrasis vaizdas
misy atmintyje ilgainiui iSblunka ir turime tikéti simuliakra kad susigrazintume savo praeiti.
Prarasta praeitis slepia fundamentalius dalykus ir reiskinius formuojancius misy identiteta.

Kai mes gerai suvokiame reiSkinj ar bent jau manome suvokiantys, tai krypstame i
samong. PrieSingu atveju { pasamong. Kai mes gerai atmename praeiti mums nereikia vaizdinés
medziagos. Kai uzmirStame, foto albumas padeda prisiminti. Atmintis nemirsSta tik tada kai
perkuriama, jos zuvusios dalys pakei¢iamos protezais — fotografijomis.

Materialus pasaulis reikalingas tam, kad egzistuoty jutiminis. Skaitmeniniy technologiju
atzvilgiu materialusis pasaulis yra tam kad save reprodukuoty ir tirazuoty virtualioje erdvéje,
kartais pazadinty ir vystyty jutiming kirinio vartotojo erdvg. Bet kokiu atzvilgiu, bet koks
materialaus pasaulio positkis maziau ar daugiau dirgina ir kei¢ia samoninga suvokima apie ji.
Jis vercia kitaip ji suvokti ir reflektuoti savo kiiryboje.

Fotografija kaip ir bet koks kitas menas yra reikalinga mastymo bei samoningumo
savokoms iSreikSti. Meniné fotografija yra vizuali menininko encefalograma. Realybé yra
minciy pratgsimas. Misy realybé yra miisy paciy medija. Fotografija pratgsdama vaizda kuriame
esame, pratgsia mus ir uztikrina Sio proceso ne baigtinuma. Mintys ir mastymas nulemia, kaip

asmeniskai, visuomeniSkai ir istoriSkai suvokiame pasauli. Fotografija, kaip atmintis sujungia

* Cia remiuosi Carl Gustav Jung kolektyvinés pasamonés teorija.
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dabartj su praeities patirtimi ir suteikia mastymui gelmg bei erdving apimti. Miisy nuotraukos
yra misy pasirinkti simboliai, kalbantys apie atitinkama btivimo tarpsni. Jos ne tik jamzina laiko
atkarpa ir objekta, bet ir musy ateities kartoms formuoja praeities iliuzija. Fotografija sugauna,
izoliuoja, uzfiksuoja, konservuoja ir pateikia vartoti praeities chrestomatija. Fotografavimas,
kaip ir mastymas yra nenutrikstantis procesas. Jis uzbéga | priekj pasilikdamas galimybg biti
praeityje. Atvaizdas balansuoja tarp nesulyginamy skirtumy ir prieStaraujanciy savoky. Jis
bando skirtumus ir savokas analizuoti aiSkinti ir tapatinti. Fotografija, kaip viena i§ mirties
bausmiy vykdytoja. Ji atstumia, sujungia. Sunaikindama viena reik§me sukuria nauja.
Fotografija yra pasikartojantis reiSkinys, nes skirtingo laikmecio fotografy kiiriniai kartais
savyje atskleidzia panaSumo bruozy. Lyg kolektyvinés samonés déka fotografai neleidzia
numirti praei¢iai, savo kompozicijomis kartas nuo karto prikeldami tai kas jau yra.
Pasikartojimo aspektas primenantis késinimasi i autentiSka vaizda. Realybé yra tik miisy
mastysenos atspindys, o miisy mastysena — kelias { siela’. Fotografija apsunkina vaizduojamujy
objekty suvokima ir ver€ia kurti ne taisyklingas, labiau simuliakrines rekonstrukcijas savo
samonés ribose, kuriuose pilna asmeniniy patir¢iy. Kaip tik fotografija ir leidzia ne tik liudyti
savo praeit;, bet ir jos iSsizadéti. ISsizadéti padeda fotogeniSki daiktai tampantys foto
suvenyrais. Atrodo, kad savosios patirties neteke Zmonés yra patys aistringiausi fotografuotojai
namie ir svetur®

Jai fotografo veikla sulyginsime su raSytojo, pastebésime jog rySys turi dideliy skirtumy.
Viena aisku, kad fotografo veikla visada samoninga, o radytojo ne batinai’

Jai tai kas rodoma fotografijoje yra suvokiama, kaip asmeniné samoninga vizija, tuomet

tema kuriai pakliista fiksuojami asmenys jiems nepriklauso. Cia fotografija veikia, kaip

> Cia remiuosi Dr. Audriaus V.Plioplio pamastymais apie materija: Materija néra viskas, virs jos plevena kita biitis,
o neuronai ir nervy tinklai, kuriuos aiskiai matome pro mikroskopus, sudaro visumaq, kuri yra kazkas daugiau negu
daliy suma... Taip, realybé yra miisy minciy pratesimas. Miisy mintys ir mqstymas nulemia, kaip mes asmeniskai,
visuomeniskai ir istoriskai suvokiame pasaulj. Atmintis sujungia dabartj su praeities supratimu ir suteikia maqstymui
gelme bei erdvine apimti. Miisy sugalvoti simboliai nuspalvina misy pasauléziirq. Abécélé, kuriq vartojame Zodziy
forma, kaip ir smegeny bangy registravimas — encefalograma — sugaudo, uzfiksuoja ir perteikia miisy mintis.
Mastymo procesai vyksta nuolat, juda pirmyn ir atgal tarp nesulyginamy, skirtingy ir priestaraujanciy sqvoky.
Kiekvienam ,,uz* yra ,,pries “, kiekvienam ,,pries* yra ,,uz . Mintis atstumia, mintis sujungia, mintis sulydo, mintis
sukuria naujq reikSme ir prasme. Mokymasis yra jvertinimas to mqstymo, kuris iSsivysté pasikartojimo biidu, kaip
nenutritkstamas aidas (pirma aidintis mumyse, po to — uz miisy), kaip adatélé ant plokstelés, kuri be pabaigos
sukasi ratu, kol mitsy mastyme jbréziamas griovelis. Realybé yra tik miisy magstysenos atspindys, o miisy mqstysena
— kelias § sielq.

Informacija i8: http://www.medicine.lt/asmenybes/straipsnis.asp?StraipsniolD=2474 (zitiréta 2004 10 15)

SSontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 19.

"Ten pat, p. 47.
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fotografo samonés atspaudas®. Fotografija leidZia jgyti patirt, kuri negali biti pagrazinama. Tuo
biidu fotografas gali bandyti naikinti savo identiteta, susilpninti savo privilegijos teis¢ pries
objekta ir pojiit], bei prarasti savaja nekaltybg, taip irodant jog saugumas yra ne teigiamas, o
atvirk§¢iai neigiamas reiskinys fotografo ne tik bii¢iai bet ir samonei’. Fotografas maistauja ne
tik pries pasauli, bet ir pats prie§ save — savo samong. MaiStauti galima prie§ per daug iSlavinta
jautruma pilng socialinéje aplinkoje'®. Cia Maistaujantis estetas, taip biidingas septintajam
desimtmeciui, teikia pirmenybe gyvenimui — siaubo filmui kaip gyvenimo — nuobodybés
priesnuodziui".

Kai XX a. 4 deSimtmetyje fotografijoje isigali auks$toji mada, tuomet siurrealizme {sigali
portrety manieringumas. Pati Susan Sontag teigia jog siurrealizmas yra fotografijos pagrindas:
pats pasaulio dublikatas, antrinés tikroves, siauresnés, bet dramatiskesnés nei naturaliai
suvokiama, kirimas yra siurrealistinis.<...> Siurrealistai siurrealybe jsivaizdavo, kaip
universalg, psichologijos reiskinj'’. Fotografija nurodo { socialing klasg, o tai daro ja
siurrealistiSka, tai akivaizdu, nes fotografai renkasi nuskriaustuosius tiinan¢ius neoficialiuose
realybése. Nuskriaustyju atvaizdams suteikiami savi pavadinimai atspindintys fotografo samong.
Taigi fotografas objekta isnaudoja tam, kad §is tapty jo samonés prezentacija. Cia fotografo
perspektyva veikia kaip universali ir perZengianti visas klasikines meno perspektyvas'>.

Fotografijoje esantis siurrealizmas reprodukuoja i reakcijas ir pozicijas. Cia istorija
paverciama keistenybiy sankaupa, pokstu ir kelione j mirtj"*. Istoriniai poky&iai greitéja todél
siurrealistiSkiausia tampa praeitis. Fotografija ne retai veikia kaip citata, sugretinimy ir
nesugretinamy citaty derinimas farp tampa siurrealistiniu pomégiu'”.

Tradicinio istorinio meno samoné bando objektus skaidyti tarpusavyje. Cia vertinga ir
reakcinga, svarbiis ir nesvarbiis dalykai atskiriami. Siuo atveju fotografas griauna sistema,
veikia impulsyviai, vadovaujasi savo jausmais ir asmenine samonés patirtimi. Cia fotografija
patvirtindama biivima, ji legitimuoja kartu su kitais biiviniais. Fotografo — kolekcionieriaus
zvilgsnis bando ne tik prieSintis istorinio meno sistemai, bet ir neigti nukrypdamas i visas

imanomas parastes, grynai naujos, galbiit ne visada samoningos, paraStés paieSkos skatinant.

Ten pat, p. 17.

’Ten pat, p. 50.

""Taj ir daré JAV fotografé Diane Arbus.

! Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 51.
“Ten pat, p. 61.

BTen pat, p. 62, 63.

"“Ten pat, p. 81.

Ten pat, p. 81, 82.
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Todél fotografo Zvilgsnis | objektus néra labai alegoriskas, kaip ne retai teigiama. Cia
realizuojamas siurrealistinis priesakas — viskas yra realu'®. Vadinasi siurrealistiniy objekty ir
siurrealistiniy fotografijy pilna visur. Bet jos ne visada traukia démesi nes yra pigios'’.

Fotografas dalyvauja sendinimo procese ir renkasi ka sendinti. Objektas turi biiti vertas
senatves — vertas akimirkos senatvés. Taciau pacios tikrovés suklasifikuoti nejmanoma, ji yra
atsitiktiné klasifikacija. Fotografuoti yra klasifikuoti, patirti nepaprasta masinanti, radikaliai
reduktyvy santyki su pasauliu, tuo pat biiti nesamoningu suvokiant savo samonés buvima. Sis
santykis yra skiriamasis siurrealybés santykis. Cia realybé yra nepakankama ir niekada
nepasitenkinama nes jvaizdinama kito pasaulio ilgesiu, o siurrealizmas liudija susvetimejima.
Taigi nepasitenkinimas ir gimdo nora reprodukuoti pasauli ir taip versti save pasitenkinti
nepasitenkinimu ir biiti labiau nepatenkintu. Skaitmeniniame amziuje tikrove tampa tikresné pro
objektyva arba pro ekrana. Tapti tikru §iuo atveju reiskia tapti siurrealiu'®.

Siurrealistai , trokstantys buti kultiros radikalais, net revoliucionieriais, daznai
pasiduoda geranoriskai iliuzijai, kad jie galéty ar net turéty biiti marksistai”. Siurrealistinis
estetizmas persisunkes ironijos ir ji be galo sunku derinti su XX a. moralés formomis.
SiurrealistiSkai pasaulij suvokiantys fotografai jtaigoja, kad bergzdzia net méginti ji suprasti, ir
siiilo ji kolekcionuoti’®. Vadinasi kolekcionuoti asmenines savo samones funkcijas yra
kolekcionuoti vaizdo suvokimus. Siurrealistai fotografijq laiké islaisvinancia veikla tiek, kiek ji
pranoksta grynai asmenine raiskq”".

Griztant prie fotografijos istorijos galime sakyti, kad ji blaSkosi tarp pagrazinimo —
retuSavimo imperatyvo, kilusio 1§ dailés ir tiesos, kylan¢io 1§ tikryju moksly logiskai
suvokianc¢iy realybg. Fotografija taip pat moralizuoja tiesos idealus. Tai rodo, jog jos pacios
prigimtis yra moralizuoti realybg, tuo paciu reginj verta balzamavimo. Kadangi fotografas kuria
fotografijos istorija, jis moralizuoja fiksuojama objekta $i pagraZzindamas arba iSvaduodamas 1§
pagrazinimy — paversdamas teisingu; jis primeta savo samonés Vali422. Kalbédamas apie tiesa
fotografuojantis asmuo fotografija daro nuoga, nes Si nurengia objekta ir privercia ji atrodyti

teisingai.

“Ten pat, p. 83, 84.
"Ten pat, p. 84.
"®Ten pat, p. 85.
Ten pat, p. 87.
“Ten pat, p. 87.
'Ten pat, p. 94.
*Ten pat, p. 92.
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Fotografas susidiires su aktais <...> nezZino, <...> negali pasakyti ir netgi nenori Zinoti
ar pasakyti: patys faktai jsiverZia | sqmone, jy per daug vienam teiginiui, tarytum skiemeny
vienam suprantamam zodziui. O tq nesuprantamq zodj, didjji paslaptingq atsakymq | visus
klausimus <...> jis isivaizduoja kaip kazkq labai fantastiska ir abrakadabriska, nepriklausanti
Jjokiai Zinomai kalbai, su Sia patogia véliava jis keliauja, sprendzia ir mqsto, ir kiek isgalédamas
meégaujasi malonumais™.

Fotografija yra subjektyvus matymas nulemiantis akies ir objektyvo fokusavimo
neatitikima. Bet jai mastoma fotografiSkai, tuomet terminas fotografinis iSkraipymas neturi
prasmés>’. Robert Frank visada sieké ne skvarbau o demokratisko zvilgsnio. Nebandydamas
nustatyti naujy matymo formuy jis rinkosi aisky klasikini akies ir fotoobjektyvo fokusavima.
Nepaisant to, fotoaparatas ivykdé psiching revoliucija, kuria naujomis formomis véliau tgsé
kinas, video ir visa skaitmenin¢ kultiira. Fotografija kaip veidmainé sugebéjo biiti intensyvi ir
SaltakraujiSka, riipestinga ir abejinga vienu metu. Fotografinis matymas turi biti kreciamas
techniniy Soky o prastinis akies matymas tuo metu turéty atrodyti sugriautas. Taciau matymas
pamazu prisitaiko prie atradimo, vadinasi prisitaiko individo samoné. Fotografas turi greitai

1ISmokti pasukti savo samong naujos technikos link. TreCiajame deSimtmetyje avangardinis

Strando ir Westono (3 deSimtmecio pabaiga, 4 pradzia),matymai buvo akivaizdiis naujy matymo

kanony atsiradimai, kuriuos ilgainiui absorbavo ir pritaiké savo samones prie jy kiti fotografai®”.
Daznai fotografai siejami su grupele zmoniuy kurie gali mastyti ir gebéti transcenduoti
mechaning fotoaparato prigimti ir atlikti meno normas*°. Ta&iau fotografai ne atliecka mesijo
funkcijuy jie tik save projektuoja kiekviename reginyje stengdamiesi pranokti tiesioging prasme.
Tokiu budu pacia fotografija iSkelia kaip zinojima be zinojimo, kaip savgs pazinimo objekta,
kaip pasaulio daikty filtravimo per save iranki. Prie§ fotografavimo akta vaizdai pinasi fotografo

samonéje kaip patirtis ir jtakoja naujo vaizdo pasirinkima®’.

> Citata i§ Henry James teksto knygoje Amerikietiska panorama (The Amerikan Scene, 1907 m.)

Ten pat, p. 73.

*Ten pat, p. 102.

“Ten pat, p. 104.

*Ten pat, p. 107.

27Apie tai Susan Sontag Stai ka raso: Pasiryze jrodyti, kad fotografijos gali pranokti tiesiogine prasme — o geros
fotografijos jq visada pranoksta, - daugelis rimty fotografy paverté fotografijqa neotiniu paradoksu. Fotografija
iskeliama kaip Zinojimas be Zinojimo: kaip bidas pergudrauti pasaulj, uzuot puolus ji atvira kritine. <...>
Paprastai tvirtinama, kad norint padaryti gerq fotografijq reikia ja paciam matyti. Tai yra vaizdas jau turi
egzistuoti fotografo sqmonéje negatyvo eksponavimo akimirkq ar dar anksciau. <...>Fotografijq, kaip paZinimq
pakeité fotografija kaip fotografija. Grieztai atmesdami, bet kokj autoritetingos reprezentacijos idealq jtakingiausi
Jaunieji Amerikos fotografai neigia, kad reikai isivaizduoti vaizdq pries ji pamatant, ir nemano, kad jy darbai rodo,
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Nuotrauka yra atminties pakaitalas ir fikcija, ji nevalinga Prustiskoji atmintis®.
Fotografas gali stengtis demonstratyviai iSpuikusiai kurti atminti, taciau jis taip pat kuria ir
susvetimejimo akta.

Fotografija padeda pamatyti realyb¢ — savo prasmiy pasauli, tai isteigiama trejopais
zmogaus mastymo biidais: mitinio, simbolinio — magiSko, savokinio — analitinio. Visi §ie biidai
musy akivaizdoje iSskleidziami, kaip samonés vaizdiniai. Analitinis suvokimas yra biidingas
kiekvienam asmeniui ir atlieckamas individualiai. Manymas ,jog kazkas yra, atstovauja simbolini
— asmeniSkaji mastyma. Jis prisunktas jvairiy prietary nes apeliuoja | prasmes nulemiancius
pozymius. Toks mastymas formuojamas isitikinimy ir kolektyviniy pazitry. Jis lengvai
kritikuojamas ir sugriaunamas®

Latvis publicistas M. Sams 1913 m. apie fotografija Stai ka raso: laikas plaukia
nenutritkstamai, kartu su juo keiciasi miisy gyvenimas ir jo iSoré, isreiskiantys paprocius ir
miisy kolektyvine psichologijq, Kiekvienos tautos si psichologija sava ir ji susiklosto sutinkamai
su gyvenimo permainomis. Ir jei mes galétume uzfiksuoti pasikeitimo momentus miisy gyvenime,
o taip pat miisy teviskés gyvenimo jvairiapusiSkumq, tai padarytume isvadas apie savo

individualumq arba, kas yra tas pats - kolektyvine psichologijq’.

kaip skirtingi daiktai atrodo nufotografuoti. <...> Kai susilpnéja zinojimo pretencijos, sustipréja kirybingumo
pretenzijos.

Ten pat, p. 120, 121.

% Anot Prusto nevalinga atmintis yra tai: fotografijos yra sinonimas Iéksto , vien tik vizualinio, vien tik sqmoningo
risio su praeitimi, duodancio menkq derliy, palyginti su didziais atradimais, kuriuos galima padaryti reaguojant §
visy jusliy uzuominas — tai ir yra nevalinga atmintis.

Ten pat, p. 163.

*Mazeikis Gintautas, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.23, 24.

K orsas Peteris, ten pat. p.66.

71



I1.6.
EGZISTENCIALIZMAS, RELIGIJA IR LAIKAS FOTOGRAFIJOJE

Kuo skiriasi gyvenimas ir mirtis; gyvenimo fobijos; gimimas be gyvenimo jausmo;
gyvenimas kaip sapnas; mirties kultiriniai klodai; mirties atvaizdo poetika ir balzamavimo

grozis.

Pamastymai ir kiriniai apie mirt; kyla 1§ jvairiausiy prieStaravimy. Suvokti mirt] ir
gyvenima, tapatu pasiduoti prieStaravimams ir buti nuolat juy dirginamas. Gyvenimas yra
akimirka suteikta likimo, kurioje individas turi pasiruos$ti ne mirtingumui. Gyvenimas panasus |
buivima kokone.

Shopenhauer‘is gyvenima traktavo kaip kancia, Platonas ir Paskalis kaip sapna, Ny¢iai

gyvenimas yra visiSka neteisybé. Orteg‘as y Gaset‘as Zmogu apibiidina ne kaip kiing ar siela, o

kaip specifiSka drama.

Epikiiras teigé: pripratink save prie minties, kad mirtis nes neturi jokio sqlycio su mumis.
Kai mes egzistuojame mirties néra, o kada egzistuoja mirtis tada mes neegzistuojame. Mirties ir
ne mirtingumo salytis yra neiSvengiamas reiskinys verc¢iantis mastyti ir bet koki savo veiksma
suvokti kaip buda susikurti savo ne mirtinguma. Mirtis yra uZmokestis uz gyvenima ir
naudojimasi biologiniais iStekliais.

Laimé pasireiSkia ne galvojime ir nesuvokime apie mirtj. Kita vertus jai gyviinai
nesuvokia mirties ar jie laimingesni uz Zzmones? Jai jie negali suvokti mirties, tai gal ir laimingo
gyvenimo negali suvokti? Laimé slypi amZino gyvenimo suvokime. Cia nestinga laimés, jis yra
prasidéjgs ir niekada nesibaigs. Ar gera biti amZinai gyvam ir aplinkui regéti mirties
siautéjima?

Mastymas visada atmeta laikino apsilankymo pomirtiniame pasaulyje koncepcija. Maza
to jis reikalauja jrodymuy. Bet ar gali buti kokie nors jrodymai, juk ne esybinéje erdvéje néra
jokios esybés.

Mirtis reikalinga kad gimtum, o gimti reikia kad galétum mirti. Kiekvienas pazinimas
yra gyvenimo etapas o visi Sie etapai veda | mirtj. Gyvenimas yra kiiny egzistavimo biisena ir
biidas. Sio proceso egzistavimo metodika priklauso nuo kiekvieno individo mastymo bei
veiklos.

Kosminiy kiiny egzistavimas, mirimas ir gimimas, bet kokios ju tarpusavio jungtys rodo,
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kad niekas negali dingti. Viskas tuo paciu metu yra dingstis ir atsiradimas. AS esu, vadinasi as
dingstu ir gyvenu. Materialumas yra savgs palaikymo, saves kiirimo ir savgs naikinimo stadija.
Balzamavimo poreikis kyla i§ noro biiti atpazjstamu. O tai puikiai atlieka fotografija. Zmogus
savo materialuma, turi tobulinti, kad igyty ne tik materialy bet ir dvasini Svytéjima. Meditacijos
deka jis suvokia savo kitimus ir yrima. Meditacijos metu jis gyvena ir mirSta tuo pat metu
atsiriboj¢s nuo mirties mirtyje. Tuo metu individas bitina tik esybé — priartéjgs prie Dievo.
Tauraus gyvenimo suvokimas yra {diegiamas nuo gimimo, kaip vienas i§ Zmonijos idealizmo
palikimy.

Suvokdami apie mirti mes visada liguistai ieSkome priemoniy ja iveikti. Tuo tarpu visa
kita gyviinija nesiprieSina taisyklémis ir gyvena vienoda cikla kuris susideda i§ kiirimo ir
naikinimo, i3 atsiradimo ir nykimo. Zmogus yra pasmerktas mastyti apie gyvenima pasitelkiant
ne tik prota, bet ir haliucinogenines medziagas. Tai argumentuojama kelio | tiesa paieSkos
poreikiu. Taciau keliai apgaulingi mat uz ju slepiasi tik kaltés ir kancios jausmas.

Gimusj netikétai aptikusi mirtis, aplinkinius vercia klausti, kaip suvokti likimo iSdaiga?
Kidikis nesuvoké o ir negaléjo suvokti mirt;. Kiidikis nepazindamas gyvenimo susipazino su
mirtimi. Ar dél to galime teigti, kad toks mirimas yra laimingas biidas palikti pasauli? Gal tai
trumputis sapnas primenantis gyvenima po kurio daugiau niekad neistiks joks kitas sapnas? Jai
nebuvo patirtas gyvenimo dziaugsmas ir suvokimas, tai ar buvo imanoma suvokti laimg ir
meilg? Ar i§ vis individas gal¢jo skirti gyvenima ir mirti, Zinoti ju poZymius? Gal §iuo atveju tai
ir yra gyvuliskas nesuvokimas.

Akivaizdu, kad gyvenimo ir mirties suvokimo specifika slypi zmogaus prote. Tai
salygoja gyvenimiskos sékmés ir nesékmés. Didele vaidmeni atliecka asmeniniai vertinimo
kriterijai

Jauny geniju mirtys dazniausiai suvokiamos, kaip be galo tragiskas ivykis. Tai néra
pretekstas manyti, kad ilgas gyvenimas biity buvgs visuomenei naudingesnis.

Bet kokiu atveju mirties suvokimas, analizavimas ir apibrézimas yra individualus. Jos
suvokimas visada priklauso vienam asmeniui ir jis nickad néra Sablonikas. ZodZiais
iSreisSkiamas mirties suvokimo jausmas visada yra stereotiping iSraiSkos forma. Bet kokiu atveju
$i jausmy ir buseny iSraiSkos forma neatstoja originalo. Mirties eksponavimas fotografijoje
niekad néra tapatus paciai mirciai. Tai yra tiesiog formos atkartojimas ir interpretavimas,
nesigilinant { pacios mirties struktiira ir konstrukcija. Taigi mirties architektiirinés konstrukcijos,

kurios sudaro visa esme¢ nustumiamos i antra plana. Cia pateikiamas konstrukcijy apvalkalas,
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itikinantis misy smegenis jog tokia ir yra, tokia ir turi bati mirties i§vaizda. Siuo atveju
fotografija vizualizuoja tai kas néra leistina vizualizuoti. Maza to ji ne tik perzengia galimas
ribas, bet ir savo vizualizacija iteigia, kaip tikra ir nepakartojama. Taip kuriami ijtaigy
stereotipai, kurie ilgainiui nuséda kultiiriniuose gruntiniuose skysciuose ir isismelkia i kiekvieno
zmogaus samong. Cia kultfirinius gruntinius skys¢ius galime suvokti kaip kolektyving samoneg.
Vartodami vaizda neiSvengiamai ieSkome simboliy kurie mus asociatyviai nukreipty i tuos
pamatinius vandenius bei i pa¢ia realybe. Sie simboliai yra fundamentaliis stereotipai. Mes
patikime, kad mirtis gali biiti romantiska, savanoriska arba i$laisvinanti dvasia.

Mirusiyjy  fotografijos neperduoda pagrindinés tragedijos nuotaikos ir aplinkiniy
emocijy, taciau jos atgaivina bent nedidelg ju dalelg. Laikui bégant juy alcheminé¢ galia blésta ir
jos vis labiau ir labiau tampa nejgaliais atgaivinimo protezais.

Fotografija yra proto socialin¢ saveika. Fotografinis vaizdas ilgai naudojamas socialinéje
aplinkoje tampa kolektyviniu — kultiirinio gruntinio vandens sudétimi. Naujuose Siuolaikinése
fotografinése formose dominuoja ieskojimai ir eksperimentai. Cia néra svarbi kiiréjo ir
portretuojamojo saveika. Abipusiu supratimu ne retai tampa manipuliacija. Kas pirmiau kuriuo
pradés manipuliuoti, kas pirmiau kuri nuzudys — ar fotografas savo kamera ar portretuojamasis.
Cia svarbiausia koncepcija ir koncepcijos aktualumas. Fotografija nebéra kontroliuojama ir
sutramdoma, fotografija yra savarankiSkas objektas prieSiSkas arba nuolankus laikmeciui.
Fotografija yra vaizdinés informacijos filtras. Jos erdvé priklausomai nuo individo nuotaikos
paciam individui kelia atitinkamus emocinius potyrius. Jos sukurtas atvaizdas gali sukelti
vizualinés euforijos jausma. Fotografija yra statiné¢ vaizdo projekcija laike. Fotografas visada
medituoja savo laikmecio ir asmeninémis problemomis. Abstrakti nuotrauka yra mirties
metafora — gudri iSeitis 1§ gincy terpés. Sensacinga fotografija yra super tyrimas, mat fotografas
savo fotoaparatu lyg teleskopu tyrin¢ja aplinka, o nuotrauka — tyrimo dosjeé.

Fotografija yra egzistavimo dokumentas. Ji kuria Egzistencija, kiekvienu momentu
konkregioje situacijoje. Cia Zmogus nebéra vien subjektyvi esybé, laisvai pati save kurianti.
Fotografija ne tik kuria egzistencialistines situacijas, bet ir iStraukia jas i§ esamos padéties,
izoliuoja nuo vietinés erdvés ir bendruomengs, pateikia kitoje erdvéje, kitame laike. Zmoniy
rySiai tampa tarp erdviniai. Atvaizde uzkonservuoti zmonés tarsi video transliacijomis
kontaktuoja su realia realybé. Vadinasi perregimybé braunasi i regimybe. Cia ekrang atstoja
fotopopierius ir jo ribos. Dél savo ne atsparumo Sviesai pati fotografija yra uZkonservuota

metamorfozé.
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Siuolaikingje fotografijoje Zmogus nebéra tik laikmedio ar reiskinio reprezentantas.
Siandien jis yra individualus su savo individualiomis ir nepakartojamomis problemomis,
{vaizdziais ir mastymu. Jis yra ieSkantis, drasus ir garsiai kalbantis. Skaitmeniné fotografija
daznai rékia apie esmines problemas. Ji tampa isteriska. IsteriSkumui néra svarbi kompozicija ir
kokybé. Isteriskumai sunaikina akademizma ir pasilieka $oka. Zmogus ne visada vaizduojamas
tapatus sau. Zmogus kaip ryskinama fotonuotrauka nuolatinéje metamorfozéje, nuolatiniame
savegs ir savo vidaus ieSkojime, nuolatiniame savgs mirime ir prisikeélime. Tai néra praeities
i1§sizadéjimas, tai kitoks prasmés ieSkojimas, ne tik tikroje realybéje, bet ir uz Zmogaus proto
riby.

Susvyravus perdétam pasitik¢jimui protu atsirado ieSkojimas ignoruojantis proto
egzistavima. PaieSka tampa maiStavimo prie§ prota jrankiu. Siuolaikinés technologijos
analizuodamos zmogaus padét; pasaulyje ne retai pati zmoguy uzmirSta. Menininkai
manipuliuodami tomis paciomis technologijomis jvardina analizés problematika. Todé¢l naujos
medijos savotiSkai atrado vieta ir reikSme Siuolaikingje meninéje kiiryboje. Jos grizta | pacius
subjektus kurie buvo uzmirsti tradiciniy meno priemoniy. Jos ne analizuoja iSorés bet skverbiasi
i vidy. Cia svarbiausia tiesos paieska, o ne paieskos rezultatas. Biitent d¢l to menas neturi
vientiso jud¢jimo ir {vardinamas bendriniais terminais (pvz. Postmodernizmas), kurie tik nurodo
apytikri laikmetj ir jo chaosa. Siuolaikinéje fotografijoje yra begalés ieskojimy atrasty daliy
pasisavinimy, perkonstravimy, konvertavimuy { visai kitokius reiSkinius. Kaip tik dé¢l to
Siuolaikiné fotografija néra lengvai analizuojama, todél biitina pasitelkti istorija tapusius
fotografijos reiskinius ir pavyzdzius. Siandieniné fotografija ne tik vertina objekto ar subjekto
bitj bet ir stebi savo vertinimus i$ Salies.

Beveik visuose Siuolaikiniuose kiiriniuose prasmé eina pirmiau kiirinio. Kairinio prasmé
suteikia galimybg pacia prasmés kokybe lyginti su kiiriniu. Kokj santyki ji sudaro su kiiriniu?
Ar prasme¢ atitinka kiirini?

Zinojimas yra prielaida ir kelias i laisve. Todél fotografas turédamas tvirta Zinojima gali
lengvai manipuliuoti Zilirovo zvilgsniu ir patiklumu. Maza to jis gali prisijaukinti nepatikliuosius
ir Siems jbrukti bet kokia prasme.

Fotografija daznai ieSko poezijos, kur neverta ieSkoti. Ne poetiski vaizdai tampa
kveépéjais. skaitmeniné technika leidzia gilintis | nesigilinamus ir ne nepastebimus dalykus ir
reiSkinius. Prasmé randama net mikro ar industrinése fotografijose. ISraiSkos objektu tampa pati

skaitmeniné technika. Fotografas randa egzistencines prasmes, fotografuodamas net Siuolaiking
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technika. Ji poetiska, sureikSminta ir sugyvinta. Ji gyvena ir mirSta kaip zmogus, todél ne retai
fotopopieriuje nelieka vietos Zmogaus atvaizdui ar ji charakterizuojancioms intymioms
pikantiSkoms detaléms. MaSina — jaucianti biitybé, jos gyvavimas tampa pikantiSkesniu uz
zmogaus. Be abejo techninis vaizdas gali buti pateikiamas kaip klausimas adresuotas paciam
zmogui. Klausimas kuris turi biiti rastas paties individo vardan egzistencijos.

Fotografija yra asmeninis fotografo apsisprendimas. Fotografija yra buidas pazinti save ir
priartéti prie saves, pamatyti savo problemas ir iSsiaiSkinti pagrindinius bities klausimus.
Stebédamas fotografija Zmogus ne tik pasineria i joje esancius objektus, erdve, bet ir randa bei
atpazista save. Fotografija formuoja psichologines situacijas. Sukeltos emocijos gyvos net
nestebint fotografijos. Kasdienés aplinkos ne kasdieniné situacija gali iSkelti | pavirSiy praeiti,
kuri yra savotiSka atminties fotonuotrauka, o pati atmintis yra fotoalbumas, kuris galutinai
prarandamas individui mirus. Zmogaus gyvenimas yra virtualus fotografijy rinkimo badas. Sios
fotografijos vertingesnés uz bet kokia realig fotografija. Gal d¢l to atvaizdo realistiSkumu galime
abejoti. [sibraudamas i tabu erdves fotografas vykdo egzistencing analiz¢, kuri ne retai biina
visuomen¢ pasiprieSinimy priezastis.

Gyvenimo centras paties gyvenimo eigoje kinta ir ilgainiui juo tampa mastymai apie
pomirtini gyvenima. Balzamavimas rodo pomirtini kiino atpazistamumo poreiki. Tik kieno tai
poreikis ar paties mirusio, ar jo artimyjy. Kur kas kitoks balzamavimas yra atliekamas
Siuolaikinés fotografijos. Fotografuodamas patieki atvaizda kuris greitai ne iSnyks.

Gana keistas reiskinys yra fotografuotis Salia mirusio prie karsto, tai itin paplitg lietuviy
kultiiroje. Tokia fotografija konservuoja tai kas liko po mirties apsilankymo, tai pomirtiné
fotomumifikacija. Taciau i§ fotografijos nejmanoma atgaivinti vaizdo. Bet galima atgaivinti
atmintj, o tie kurie neturi to paties potyrio, koks yra fotonuotraukoje, jiems belieka vertinti ir
interpretuoti vaizda, tokiu biidu susikuriant iliuzionistini atminties atgaivinima. Fotonuotrauka
tampa tariama istorija arba mitu.

Fotografijos prigimtis biiti vieSa. Ji — vieSas meninis reiskinys. Ji iSkelia ir atskleidzia tai
kas ne atskleidZiama, nupléSia tabu Zenklus. Kartais nesaziningai uzgrobia vaizda ir pateikia
kaip savo tiesa; visiSka, negin¢ijama. Fotografija tampa veidrodziu atspindin¢iu visuomeng

Mirtis leidzia nesustoti amZzinam, nematerialiam ratui. Prie $io Zmogaus amzinumo
prisideda ir amzino ne materialumo isikiinijjimai — meno kiriniai. Mirtis leidzia gimti. Tik
numirgs zmogus gali atgimti. Tai per¢jimas i kita biivi. Vaizdas neturi galios pereiti { kita

pavidala. Mirgs vaizdas visada yra balzamuotas. Jis simboliskai tarnauja Zmonijai kaip
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pomirtinio ir zemiskojo gyvenimo laidas. Gyvenimas ardo kiini§ka btivi, bet ne patj buvima.

Ar mirtis teikia nauda? Kam reikalinga jos teikiama nauda?

Kad ir leidziama elgtis taip, kaip pats nori taciau realiai pats sau nepriklausai, kad ir kaip
elgtumeis, tu visuomet elgiesi, taip kaip tau lemia likimas. Galbiit sapnai yra atsitiktiniai miisy
valdZios proverziai. Taiau suvokimas, jog jie kyla i§ realiy reiSkiniy, ir yra pasamoninés
struktiiros nepavaldzios miisy samonei, vercia mastyti, kad né vienas i$ misy saves nevaldome.
Gal visa tai kas vyksta su mumis yra pavaldu ne mums patiems, todél ir kiiryba néra saviraiska,
o originalumas tik iliuzionistiné koncepcija. Gal biti originaliu, vadinasi buti pavaldziu
aukStesniam. O gal auksStesnis protas yra pavaldus dar aukStesniam. Tai proty hierarchija
atitinkanti realia Zmoniy socialine aplinka. Sioje koncepcijoje kiiryba néra vir§ realybés. Ji
marionetiné priemon¢ padedanti valdyti ir nuvertinti kuréjus. Fotografuodami pasiklystame
vaizduose. Daugindami realybg archyvuojame savo praeities, prisiminimy, ivykiy, emocijy
tesinius. Atsisakome realybés, vardan akimirkos konservavimo ir jos islikimo Siek tiek ilgiau nei
iSlieckame patys.

Jai kriksCionybé teisia savizudzius, ir jai fotografavimo akta siesime su zudymo aktu,
tuomet kiekviename fotografe matysime gilting. Pati krik§¢ionybé atvaizduodama reginius yra
pilna zudyniy ir zudiky. Kristaus vaizdavimu, mes nuzudome ne tik aplinka kurioje vyksta jo
mutavimas, bet ir pacios religijos pradininka. Jai Kristus turé¢jo biiti nuzudytas vardan
prisikélimo, tai jis yra dabar fotografijose nuteistas ir kalinamas vardan metaforinio prisikélimo
— dar vieno atsinaujinimo. Tik klausimas ar miisy samongje jis realiai atsinaujina?
iSreiSkia Andrea Serano savo darbe Kristus Slapime (13 iliustracija). Autorius vertina Kristy i$
savo pozicijos. Tai rodo jog fotografija, kaip ir religija bando kurti nauja pasauli. Religija kuria
nauja pasauli po mirties, o fotografija fotografavimo metu. Fotografinis pasaulis yra
egocentrizmo {sikiinijimas — vieno Zmogaus besijau¢ian¢io Dievu tvarinys. Jis iSgrynina
pasaulio vaizdinius, emocijas ir jam paciam svarbius reiskinius, kuriuos kaip pirmasis zmogus
pavadina jvairiais vardais. Kiekvienam savo kuriamo pasaulio vaizdui fotografas sukuria savo
filosofing tiesa. Fotografija yra doktriny — naujy kanony rinkinys, o pats fotografavimas yra
doktriny rinkimo metodas. Foto paroda yra naujo pasaulio vizuali koncepcija, kurios Dievas —
fotografas yra diktatorius. Jis tiki tuo ka eksponuoja, tiki savo teorija, kaip vienintele ir
negincijama. Jis pats galéty gyventi savo koncepcijos formoje. Taciau jo koncepcija yra pilna

vairiy realaus gyvenimo atributy, pats vaizdavimo suvokimas rodo negal¢jima pabégti nuo
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realaus gyvenimo ir jo neanalizavimo. Gal bit tik skaitmeninés ar kokios kitokios
eksperimentinés fotografijos gali labiau atstovauti formalizma, pabégti nuo imitavimo ir panirti
nirvanoje.

Kita vertus kalbant apie Dieva ir dieviska prigimt] galime pagalvoti jog Dievas yra
asmuo. O jo buvimas asmeniu rodo ne ka kita o amzZinos prarajos baimg. Praraja baugina dél to,
kad apie ja nieko neZinome. Kalbant apie Dievg ir vaizduojant ji iSkyla daugybé interpretacijy ir
interpretaciniy sunkumy. Tai rodo proto ribotuma ir teologijos sunkumus. Tuo pat metu mastyti
apie Dieva kaip apie asmenj ir apie dievybe — esybe, absoliuta.

Fotografija savo atsitiktinumais i§gyvendina menininko regéjima ir filosofini mastyma.
Tereikia fiksuoti ir tiek. Fotografija savo megapikseliais itin arti priartéja prie fotografuojamo
objekto. Ji isibrauna { zmogaus erdve, uzvaldo ja ir panaikina bet kokias privatumo teises.

Technika diktuoja mirti. Medicina gali ja stabdyti, {vairios aparatiiros déka. Ji leidzia
mirciai biiti Salia mirStanciojo, o ne tada kai mirStanc¢iojo nebéra. Fotoaparatas isibrauna {
mirStanciyju erdve taip savotiskai demonstratyviai iSreikSdamas salygini nieko Svento nebuvimo
arba Sventumo niveliavima ir vertimu nesakraliu koncepcija.

Fotografija yra laiko atraiza, o ne nuolatiné t¢kmé. Ji privilegijuota akimirka paversta
nedideliu objektu, kuri galima pasilikti ir vél apZiuréti’’. Fotografija padeda silpniesiems
uzvaldyti erdve kurioje jie néra saugiis, tuo pat ir salyginai pavergti laika”’. Tagiau kyla
klausimas, ar silpnumo déka Robert Capa (14 iliustracija) ir kiti karo fotografai braunasi i erdves
kuriose saugumo niekada nebtina. Gal atvirksciai jie per daug pasitikintys savimi ir yra dideli
zmonés drasiis Zmonés? Hart Crane raSydamas apie A. Stieglitz fotografijas ydomiai
interpretavo laika: Greitis yra visa ko pagrindas, Simtoji sekundeés dalis sulaikoma taip

preciziskai, kad atvaizde judesys tesiasi begalybe: akimirka tampa amzinybe™.

Visais laikais Zmogy labiau domino pragaras negu rojus. Kas yra rojus? Amzinas,
nekintantis dalykas. Pragaras, tuo tarpu - zmonijos pazangos simbolis. Pazanga visuomet ateina
per dramq™.

Alfred‘o Stieglitz‘o debesy ciklai yra 1921 pradéti eksperimentai. Tai — Ekvivalentai ( 15

iliustracija) ir Dangaus giesmé (16 iliustracija). 1923 m. Menininkas paras¢ straipsni Zurnalui

'Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 26.

%Ten pat, p. 18.

®Ten pat, p. 72.

% Aleksandras Macijauskas: http://www.patogupirkti.lt/BooksExtracts/5-415-01680-5.htm (Zitiréta: 2005 04 18).
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Kaip as pradéjau fotografuoti debesis. Anot A. Stieglitz‘o Sis ciklas gimé po rasytojo Wald‘o
Frank‘o replikos jog A. Stieglitz‘as uzsiima hipnoze, primeta save vaizduojamiems reiskiniams
ir objektams. Kaip fotografinis objektas debesys pasirinkti specialiai, mat Sie labiausiai
nepakliista norams. Debesimis noréta isreiksti savo gyvenimo filosofijq — parodyti, kaip mano
nuotraukos nepriklauso nuo vaizduojamojo objekto — kad jos tokios ne dél kokiy ypatingy
medziy ir veidy, interjery ar dél kokiy vaizduojamiesiems suteikty privilegijy,- debesys juk
vienodai skirti visiems — uz juos dar net mokesciai neuzdeéti”. Cia galime i§skirti ir muzikalumo
bruozy. Akivaizdi ritmika —§viesiy ir tamsiy tony kaita. Cia néra nieko kas veikty kaip nuoroda
zemiska laika.

1936 m. Edward Weston (gim¢ 1886 m. —) taip pat fotografavo debesis. Siekdamas

pajusti pirmosios arba paskutiniosios dienos didinguma jis ikiinija asociatyvius krastutinumus,
kur prarandama laikinumo prasmeé.

Pirmasis Lietuvoje i§ paukscio skrydzio fotografavo lakiinas Antanas Gustaitis, Lietuvos

. e - 06
karo aviacijos virSininkas

Fotografas Algimantas Kuncius taip pat fotografavo debesis. Jo fotografiné plastika itin

isgryninta. Sviesa atskleidZia fotografuojamy objekty tikra medziagiskuma (17 iliustracija).

Fotografas Ignas Stropus”’ yra vienas garsiausiy ir pirmuyjy Lietuvos pajiirio fotografy. Jo

vienas ispudingiausiy fotografijy, tai bendro pliaZo vaizdas kuriame uZzfiksuoti putlis, didingi
kamuoliniai debesys. Fotografija daryta Palangoje 1921 — 1935 m. [domu ir tai jog jis sickdamas
sukurti jaukia ir salyginai misting, Sventa aplinka savo portretams ne retai naudodavo visiskai
juoda fona. Tai Rebrantiskasis fotoefektas, kur siekiama iSgauti efektingus Sesélius, faktiiras ir
1domu tarsi skulptiiriska veido modeliavimqog.

I. Stropus savo pajiirio fotografavimui ilgai laukdavo reikiamos $viesos, naudodavo
ivairiausius filtrus. Norédamas iSgauti norima nuotaika ilgai, po keleta karty fotografuodavo ta
pati objekta. Tiesa nuo 1925 m. Mazeikiuose savarankiskai dirbo jo mokinys Pranas
Vai$noras”.

Jokiibas Skrinska'® zuvus Dariui ir Girénui, uzsakius Kauno aeroklubui gamino ir platino

% Jeffrey lan Fotografija / Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla 1999, p. 144.
% Fotografuoti debesys buvo irmosios Lietuvos nepriklausomybés atgavimo metais,
Virgilijus Juodakis Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 82.
O7[gnas Stropus gimé 1884 m. Kretingos apskrityje, Pakutuvény kaime. Miré 1959 m. Kaune.
%®7virgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sqjunga 2003, p. 73.
09
en pat, p. 74.
"Jokiibas Skrinska gimé 1883 m. Shenandoah‘e, JAV. Miré 1963 m. kovo 3 d. Kaune.
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Atlanto nugalétojy nuotraukas, atvirukus — montazus' .

Robert Frank 1958-1959 m. knygoje  Amerikieciai pateiké fotografija kurioje
nufotografuoti trys kryziai pastatyti autoavarijos vietoje JAV Aidah‘os valstijoje 91
magistraléje. Objektyvo atsitiktinai sugautas Sviesos blyksnis tarytum dangiSka Sviesa apglébia
fotografuojamuosius objektus.

SSSR gyvavimo metais menininkai ne daznai ryzdavosi fiksuoti tai kas neleidZiama.
Varijuoti tarp uzdrausty ir leisting temy buvo sunku ir pavojinga. Ne iSimtis ir Lietuvos

fotografai. Vienas ju — Romualdas PoZerskis. Fotografas dar studijy metu (Kauno politechnikos

institute) pradéjo savo temy vystyma. Tai buvo foto ciklai: Pergalés ir pralaiméjimai,
Ligoninéje, Lietuvos senamiesciai. 1974 m. pradéjo fotografuoti katalikiskus atlaidus — kaimo
7moniy dvasines $ventes. Tuo metu fotografijy ciklas buvo pavadintas Kaimo §ventés. Cia
dokumentinés metaforos ir pavadinimy potekstés atskleidzia tvirta tauting savimong bei meno ir
zmoniy biities suvokimq. Autorius per gyvenimo kasdienybés fiksavima ir isiklausyma 1
fotografuojama zmogy apnuogina save, isreiskia tai kas slypi to meto Zzmoguje, to meto tikroveés
gylyje. Jis iesko zmogiskosios dvasios gelmiy ir to kas brangu jo individualiai sielai. Sventiko
kaimo kaimiskumo elementai, kaip pvz,. vezimai ir arkliai, cikle lengvai pastumiami jterpiant
civilizacijos naujoves — masinas. Anot R. PoZerskio, dabar jau nebéra to, kas buvo. Keiciasi
gyvenimo sqlygos, aplinka bei tradicijos ir tik Zzmogus savo dvasingumu sujungia praeitj su
ateitimi’. (18 iliustracija)

Kitas zymus Lietuvos fotografas Algimantas Kuncius 1968 m. pradéjo kurti serija

Sekmadienis (19 iliustracija). Tai tarsi kaimo bities vizualinis apmastymas. Tai tarsi
sekmadieninio susibiirimo bazny¢ioje vizualiné antropologija. Sekmadieniy dramatizmas
Siandien jauc€iamas fotografijy vartotojy Sirdyse. Tai prabéggs ne tolimas laikas, tai tradicijos
kuriy autentika sietina su uzsléptu atgimimo siekiu. Dabar tai yra prarasti arba mutantai
sekmadieniai. Cia akivaizdi viso ciklo siuZetiné jtampa, psichologiniy buseny fiksavimas. Tai
yra pasakojimas aprépiantis visa trimatg erdve¢: dangy, tolius, Zzmones, kultiira bei ivairius ne
retai nepastebimus objektus, kaip zemés grumstus. Darbai savyje iSlaiko nepaprasta
paprastuma, i8kilia religija salygojama nuotaika. Ciklas yra tarytum amzinumo, amziny vertybiy

simbolis'>.

11
Ten pat, p. 59.
127virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 69, 70,
71.
BTen pat, 1999, p. 78,79.
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Lietuviy fotografijos istorija rodo, kad daugumai menininky buvo ir yra svarbi
egzistencializmo tema. Jie visais laikais bandé {vairiomis metaforomis atskleisti skaudancias

tiesas. Vienas Zymiausiy Lietuvos egzistencialisty fotografy yra Antanas Sutkus . Jo fotografijos

tai nepakartojami iSgyvenimai, tai nepakartojamos, grynos, svarios kiekvieno Zmogaus
gyvenimo istorijos. Per prie§ objektyva stovinti asmeni autorius isiskverbia i jo pasauli pilna
sudétingy buties problemy. Jo fotografijos yra Sviesiai melancholiskos, nes niekada nenuteikia
vartotojo pesimistiSkai. Fotografijos rodo, kad tik¢jimas humanizmu susideda i§ ne
gailestingumo ir kancios, i§ prieStaravimy ir sutarimy, i§ tiesos ir ne tiesos tarpusavio
susikirtimy. A. Sutkus atskleidzia portretuojamojo psichika ir per dideliai mazo, ne paprastai
paprasto zmogaus portreta atskleidzia sudétingus ir jdomius egzistencijos vingius, bei bities
problemas'* (20 iliustracija).

Virgilijus Sonta apie savo fotografiju paprastumo estetika prabyla tapatindamas

egzistencializma ir religija: Fotografiné kalba neleidzia man atskleisto vidinio biutvio, nes tai
zodziy paskirtis. Fiksuodamas tariamai nesvarbius, antraeilius jvykius fotoaparatas Zmoniy
santykiy visumoje padeda man uzciuopti, pajausti bei nustatyti dramas ir konfliktus. Nuolatos
gilindamasis | egzistencijos problemas, tiesiu tiltus tarp Zmoniy ir jauciu, kad pasaulyje esu ne
vienisas" (21 iliustracija).

Cia vidin¢ jtampa, priklausanti amzinybés jausmui, persmelkia net fotoobjektyvo
sklandyma vir§ horizonto. Zemés didingumas néra griaunamas dangaus begalybés. Visa erdvé
yra didinga ir uzgozianti bejégiskumo jausma. Cia materijos jvairové jsikiinija { vieninga mase.
Trimaté erdvé, jos tiris yra dinamigkai uZkonservuota atvaizde. Cia peizazas, kaip vaizdas
kuriuo nejucia imi tikéti. Tikéjimas praeit] ibuvina Siandienoje. Vaizdas tampa nejgaliu buti
baigtiniu, kaip ir horizontas , kaip ir tikéjimas. Cia yra tik viena — jgimtas ne baigtinumas. Cia
akivaizdus Zemés, dangaus ir gamtos harmoningas vientisumas.

Konceptualusis egzistencializmas akivaizdus Vyto Luckaus fotografijose. Autorius yra

konceptualiosios Lietuvos fotografijos pradininkas. Fotografas savo kelia pradéjo nuo
reportazinés fotografijos. Fotografiné¢ natiira pavaldi menininkui, todél egzistencializmas ne
pavaldus tiesmukumui. Egzistencializmas gliidi metaforoje. Cia grynas reportazas kaip metodas

atmetamas, jis jungiamas su meniniu inscenizavimu. Nevengiama aranZuoti kasdienybg ir

"“Ten pat, p. 86.
"Ten pat, p. 114.
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buitiskuma, atspindéti asmeniska savo paties — fotografo gyvenima'®. Mano nuotraukos —
akimirksnio impulsai. Jose néra manes kaip fotografo, yra dialogas atsiveriantis | mane. Tai
gyvas sqlytis su tikrove. Manoji tikrové — santykiy painiava. Jos jéga sprogsta | visas puses,
visais lygiais ir jgauna jvairias formas. Ji turi nesuskaiciuojamus, amzinai kintancius taskus. As
negaliu sustabdyti jos ritmo — turiu jam paklusti. Taciau visada bandau izoliuoti nors keletq
centry, judriy jos kryzkeliy, kad spéciau sustabdyti laikq, pagauti ji nors akimirkai, is dalies
pakeisciau jprastq gyvenimo stebéjimo matq'” (22 iliustracija).

Fotografijos konstruoja zitrovo santiki su pasauliu ir tuo pat metu neriipestingai §i
pasauli priima. Modernistiniame maiste pries estetines normas zinovo santykis su pasauliu buvo
glaudziai susijes su kicinio skonio propagavimu <...>. Fotografijy gausa galy gale vercia
susitaikyti su kicu. Fotografijos kuria klaidinga visur buvimo jausma nes jos pataikauja ju
skoniui. Patirties kontroliavimo jausmas &ia taip pat atrodo apgaulingai'®

Meno kiirinio vartotojai yra iSoriniai ir vidiniai. Vidiniai dazniausiai yra tie, kurie kuria
ar tiria meno kiirinius. ISoriniai kurie stebi, nekuria nerealizuoja savo id¢jy meningje formoje.
Jiems Siuolaikinio meno kiiriniai daznai nesuprantami. Tai salygoja ne tik vartotojo estetinis
pajautimas, bet ir meno kiirinio gimimo laikotarpis. ISoriniai vartotojai mielai renkasi praeities
laiko meno kiirinius. Dauguma tokiy vartotojy nesupranta Siuolaikinio meno, kuris nuo praeities
laiko kiiriniy skiriasi savo naujumu. Praeities laiko kiiriniuose regimi ne tik vaizdavimo kanonai,
bet ir tradiciniy technologijy paisymas. Cia daZnai vaizduojami realiis objektai, ar reiskiniai.
Juose akivaizdZios akademinés taisyklés.

Batinybé nuotraukomis patvirtinti realybe ir praplésti patyrimq yra estetinis
vartotojiskumas, i kurj dabar jjunke visi. Industrinés visuomenés pavercia savo piliecius vaizdy
narkomanais; tai proto tarsos biidas, kuriam atsispirti sunkiausia”. Nuotraukos patvirtindamos
realybg taip pat iSsaugo akimirkas, kurios laiko tekmes pakeic¢iamos kitomis™. Pati egzistencija
per fotografija gali biiti suvokiama kaip skaidrus preciziskas pazinimo aktas, samoninga proto
veikla, taciau tai gali biti ir ikiintelektualu, intuityvus, atsitiktinis susidiirimas su egzistencijos

elementais®'.

"*Ten pat, p. 90.

"Luckaus Vyto mintys cituojamos Zvirgzdo Stanislovo knygoje.

Ten pat, 1999, p. 91.

'8Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 86, 87.
“Ten pat, p. 32.

“Ten pat, p. 115.

*Ten pat, p. 120.
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Siuolaikiniame mene reikéty isskirti tris laikus: praeities, dabarties ir ateities. Ateities
laiko kiiriniai pasizymi naujumu, originalumu, bei kitokiu konceptualumu. Kartais jie Sokiruoja.
Ne retai tokie kiiriniai tampa nieko nereflektuojantys ir netiriantys. Juy atitriikimas nuo realybés
pacia realybg daro neijtikétina. Fotografijos keiCiasi i§ paprastos vizualiai jrémintos formos {
objekta.

Dabarties laikas yra tas laikas, kuriame kertasi praeities ir ateities kiriniai. Praeities
kiriniai yra tie kurie kuriami dabar, taciau savo stilistika ir iSraiSka ne daug nutol¢ nuo masinei
akiai iprasty seniau kurty kiiriniy. Ateities kiiriniai yra taskai — tendencijos diktuojancios arba
nukreipianc¢ios meno tékmg kita, nejprasta linkme.

Tarp Siuy dvieju laiky jsiterpia kicas. Kita vertus fotografijoje kicas yra sunkiai
apibréziamas. Gero kic¢o kiurimas yra meistrysté. Bet kyla klausimas kuriai niSai priskirti buiting
fotografija. Tai tikriausiai fotografija tvyrantis tarp dokumentikos ir ne meno. Taciau tokia
fotografija 1 kiCo konteksta isiraSo sunkiai. Buitinés fotografijos verté priklauso nuo joje
fiksuoty asmeny ir laiko. Laikui bégant tokia fotografija jgauna dokumenting vert¢ ir nebetenka
jokiy ki¢o bruozy. Cia ki¢o terminas vartojamas subjektyviai. | fotografinj ki¢a ne retai
ibrukama peizazo fotografija. Istorija primena XIX a. peizazo, kaip tobulo fotografijos Zanro
egzistavima. Geras peizazas, buvo suvokiamas kaip geras menas. Ir tikriausia tokiy fotografy
kaip John Dillwyn Llewelyn, Carleton E. Watkin, Frederick Evans ir daugelio kity kuréjy darby
mes net negalime dristi iSbraukti i§ meno istorijos. Peizazo tobulybés siekimas fotografijoje
buvo ne kas kita, o tapybos tobulybés mégdziojimas.

Praeities laikas bet kokiu atveju net nesamoningai mumyse pazadina nostalgijos jausma.

Apie Lietuviy fotografo Vytauto Augustino® nuotrauky laika fotografijos istorikas Stanislovas

Zvirgzdas teigia: Negailestingai bégant laikui, praeities vaizdai, senosios tarpukario nuotraukos
tarsi atgyja ir spindulivoja prarasto laiko dvasiq bei nepaprastq idile, budingq ne tik
fotografijai — ir apskritai Lietuvq kitrusios kartos sqmonei’® (23 iliustracija).

Remiantis postmodernizmo chaosu, reikia pasakyti jog visi kiiriniai: tiek praeities, tiek
ateities susipyng¢ tarpusavyje ir Cia grieztai nubrézti riby néra jmanoma. Ateities laikas yra
kiirybinio veiksmo pradzia. Praeities laikas buvusio kiirybinio veiksmo tasa. ChaotiSkumas

pasizymi jvairiy temuy persipynime ir viena kitos neigime. Formos ir vizualinés plastikos

2Vytautas Augustinas gimé 1912 m. liepos 25 d. Alelitinuose, Utenos apskrityje.
B7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 41.
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priemonés ne vienodos. Kartais atrodo jog tarpusavyje nesuderinamos. Siuolaikingje
fotografijoje manipuliuojama senosios fotografijos kompozicijomis ir siuzetais jungiant
sintetinius elementus. Todél neretai Siuolaiking konceptualiaja fotografija galime suvokti ir
vizualiai jausti kaip plastiking konstrukcija. Jos i§grynintoje erdvéje, panaikintame atsitiktinume,
be galo asketiskuose elementuose nebelieka zmogui vietos. Ji tampa dehumanizuota forma®*.

Meno kiirinys yra psichikos pasireiskimas socialinéje aplinkoje. Cia sunku kalbéti apie
fotografija. Sis apibrézimas puikiai tinka inscenizuotiems atvaizdams, ta¢iau foto dokumentikai
vargu. Tam tikri, to paties kir¢jo kiriniuose pastebimi pasikartojantys elementai ji
charakterizuoja kaip tam tikra asmenybg. Menininko psichika yra filtras jautriai sugerianti
aplinkos socialinius vaizdinius, jvykius ir net veiksnius. Kiekvienas kirinys turi atsiradimo
priezasti, kylancia i§ socialinés aplinkos, ir pasekmg. Kirinys gali salygoti, kitus socialinius
poky&ius, ar net kity menininky kiiryba®

Siuolaikiniams, naujiems vizualiniams, plastiniams menams, kaip performansai,
hepeningai, video ir foto instaliacijos ar kt. atsiradimo priezastimi tampa niidienos liberali
santvarka, technikos spartus tobul¢jimas ir globalinés problemos neatsiskleidimas tradicinése
formose.

Meno kiirinys prasideda nuo salygy ir prielaidy, o baigiasi vartojimu ir destrukcija.
Fotomenininkas ardo regini, selekcionuoja erdve... Tai yra kurianti destrukcija. Abstrakcioje
fotografijoje menininkas analizuoja, riiSiuoja, kadruotai savo jausmus ir pateikia foto
plokStumoje ar foto erdve¢je vartoti kiriniy meégejams. Dokumentiné fotografija taip pat
neapsieina be autoriaus poziiirio 1 veiksmo erdve. ji neiSvengiamai jgauna ardymo ir kiirimo
bruozy, kurie saveikauja tarpusavyje.

Psichika kiirybiniame procese iSsivercia i iSvirkSCia tam tikra vizualia, garsing ar
apc¢iuopiama puse. Ji vadinama kiriniu. Psichika irodo savo egzistavima ir suteikia preteksta
apie meno kirini kalbéti kaip apie jos vizualia ir apCiuopiama forma. Ji yra receptorius
gaudantis impulsus skatinan¢ius asmenybés savirealizacijos procesa. Psichika leidZia suvokti,
kad fotografija yra vertinimo objektas per kuri tampa prieinamas visas pasaulis. Na o

humanizmo ideologija sujungia pa&ius jvairiausius objektus®

* Apie dehumanizuota fotografija kalbésiu toliau, kitoje dalyje: I1.9. Vaizdo dehumanizavimas.
“Tokie menininkai gali biiti pasekéjai — naujos krypties formuotojai arba kiiriniy klastotojai.

26Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 114.
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Mintis — jog kiiryba yra visur ir visada mena paver¢ia zemisku ir padaro kiekvienam
prieinama. Vadovaudamiesi kraStutiniu mastymu galime teigti, jog visi procesai, iSraiskos,
vizuallis ir garsiniai, bei apiuopiami objektai yra psichikos reiSkiniai sudarantys placiaja
prasme meno kiirini. Meno kiirini galime suvokti, kaip buting, dazna, aiSky veiksma esantj ir
pasikartojantj ar kintanti socialingje aplinkoje, labai biiting individy egzistavimui.

Reakcijos 1 kirini ver€ia kiir¢ja biiti dinamisku. Taciau dinamiSkumas biina jvairus.
Nezymus kai individo kiiryba atrodo sustabaréjusi. Vidutinis — viskas organiskai kinta. Zymus —
radikaliai kinta meno kiriniy iSraiSkos, formos ir koncepcijos, kartais nuo vienos meno Sakos
perSokama { kita. Pirmuoju dinaminiu apibréZimu remiantis galima teigti, jog tokios dinamikos
atstovai rizikuoja prarasti savo identiteta. Identitetas Siuo atveju suvokiamas, kaip vienodumas,
kuris ilgainiui tiek kritiky, tiek kity menininky apibiidinamas kaip mynimas vietoje ar regresas.

Meninis chaosas geriausiai atsispindi jaunuose menuose. Pastebimas didelis
chaotiSkumas technologiniuose ir komunikaciniuose menuose ( video menas, internetinis menas,
Siuolaikinis Sokis ir keistos fotografijos mutacijos ar kt.). Todél didzioji vartotoju masé pradeda
bijoti. Kiekvienas vertimasis, mainymasis, modifikavimasis ilgainiui tampa létesniu ir
paprastesniu. Baime prisijaukinama. Tabu netenka savo bruozy ir kiirinys tampa priimtinu.
Kitimai visada yra baimés priezastis. Nepaisant to jie yra sveikintini, nes veda { nauja stabilumo
garanta, kurio pajautimas galimas tik istorin¢je atgalinéje laiko perspektyvoje. Gal dabartiniai
postmodernistiniai kliedesiai ateityje atrodys stabilesni.

Zvelgiant 1 meno epochy kitimo dazni galime numanyti ateities daznio spartéjima. Prie
esamojo laiko daznio Zmonés pripranta ir jo pulsavimo nejaucia. Tai adaptacija, kuria paneigia
istorija suteikdama iliuziSka pavadinima. Ar ateityje fotografija bus tylos iSraiSka? Ar tylos ji
bus mirties buvimas ir tuo pat nebuvimas viename biivyje? Tiesa, karo dokumentika jau dabar
panaikina gyvybés ir mirties ribas.

Postmodernizme audiovizualiniai menai igauna vis didesni vystimosi pagreiti.
Tikriausiai todé¢l, kad vartotoju publikai reikia naujy vizualiy, plastiniy, atrakcijy, kelianciy
atitinkan¢ius skonio receptoriy pasitenkinimus ir pasibjauréjimus. Siuos poreikius geriausiai gali
1gyvendinti naujos meno priemongs ir iSraiSkos.

Informaciné ir skaitmeniné kalba ne tik kuria naujus biivius, taciau absorbuoja ir
perkuria senuosius. Tai matome internete, vaizduojamuose meno kiiriniuose, audiovizualinése
formose ir fotografijoje, bei juy tyriné¢jimuose. NeiSvengiamai Cia pasireiSkia ir plagijavimo

formos. Galime sakyti jog kiiriniy vartotojai skirstosi i tradicinius ir skaitmeninius. Nei vienas,
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nei kitas vartojimo biidas néra krastutinis. Gali vartoti ir vienu ir kitu biidu ta pati kiirinj, tas pats
vartotojas. GreiCiau uz racionalyji moksla (mokslus ne apie mena), meno kiiréjai o ir meny
tyrinétojai absorbuoja ir naudojasi naujomis priemonémis skirtomis ne kiriniui atlikti. Tokiu
biidu per mena i visuomeng greiciau ateina mokslo naujoves.

Siuolaikinis menas turi parazitiniy bruozy. Apskritai, manau jog visy meno epochy
laikotarpiy formavimasis to neiSvengé. Nusistovéjgs meno laikmetis staiga pradedamas drumsti,
atsiranda vienas, o po to ir kitas meninis i$siSokimas, kurie ilgainiui pradedami traktuoti, kaip
naujos meno kryptys, ar iSraiSkos formos. Naujovés, lyg parazitai visada patraukia jaunus
menininkus.

Visy pirma meno kiirinys yra reikalingas kuréjui. Kirinys igaves savo pavidala (ne
koncepcini) sugeba ieskoti savo vartotoju. Bet koks kiirinys net nesistengdamas savo prigimtimi
manipuliuoja atitinkamais vartotojais. Jis neprivalo specialiai ieSkoti. Auditorijos turi ieskoti
kir¢jas jai jo tikslas uzdirbti ar buti ryskia zvaigzde meno pasaulyje. Jai kiirybinis procesas néra
grynai pragmatiSkas, tai rezultatas yra labiau organiSkas. Jai vartotojai yra ne ieSkantys
materialios vertés kiirinio vartojime, tai tuomet tiek kiirybinis procesas, tek kiirinys, o ir pats
vartojimas yra labiau organiski. Cia ir pastebime meno reikalinguma. Jai kiréjas kuria
iSlikdamas saziningas sau, tai kiirinys biitinai atras savo vartotoja. Jis iSgyvens reikalinguma,
egzistavimo biitinybg ir prasmg.

Kirinio egzistavima galime traktuoti, kaip apc¢iuopiama forma arba forma turincia
tariamy realumo, apciuopiamumo bruozy. Jos yra garsinés, tiirinés, vizualios, kinetinés.

Kirinio egzistencija aiSkinu, kaip vidinés energijos sklaida, menininko aistros ir auros
rudimentus besireiSkiancius aplinkoje ir jtakojancius aplinkinius objektus ir subjektus. Auros
rudimentai yra kiirinio energetiné esybé — kiirinio aureolé.

Atsizvelgiant { formalisty teigini jog muzika formaliausia i§ visy meny, tai energetinés
vertés atzvilgiu ji bene labiausiai auriskiausia. Ji kelia asociacijas ir vaizdinius priklausomus nuo
savo pacios eksponuojamo turinio. Fotografija kiek kitokia, mat ji gali buti ne tik realistiné bet ir
abstrakti. Fotografijos kaip ir kiekvieno vizualaus meno prigimtis zZitirovo mastyma nukreipia
tam tikra linkme. Todél ji yra daugiaveidé, kaip ir tapyba balansuojanti nuo hiperrealumo iki
pseudo fantazijy, visisko abstraktumo.

Keliami vaizdiniai nepriklauso kiriniui, kirinys juos tik iSSaukia. Jie priklauso
vartotojui. Vaizdiniy kokybé salygojama vartotojo mastymo, pajautimo ir suvokimo. Kirinio

energetiné verté reliatyvi, mat kiekvienas vartotojas skoni jaucia pagal savo estetini skoni.
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Energetiné verte yra skirtinga, skirtingo vartotojo suvokimo atzvilgiu. Vaizdiniai ne tik skirtingi
atskiry individy pajautime, bet ir to paties individo pajautime, atitinkamu laiko, erdvés,
nuotaikos metu. Zmogus kinta — regresuoja arba progresuoja. Todél kinta ir vaizdinys.
Restauracija tapati plastiniai chirurgijai. Restauratorius atnaujina vaizda, o kiirinio dvasia
palieka neliesta. Kiirinys pasipildo istoriniais faktais ir prisilietimais. Jai tai tapyba, tai jis
pasipildo naujais drobés sitlais ir naujais dazais. Prie autentiSkos energijos prijungiama ir
restauratoriaus energija. Vadinasi auros restauruoti neimanoma, imanoma ja papildyti, arba

perkurti. Restauracija yra kiirimo ir destrukcijos procesas viename biivyje.

James Craig Annan yra laikinumo ekspertas. Jis — ironikas, suteikiantis apibendrintoms

prasmeéms laikinumo atspalvi <...>. Santykis su iSoriniu pasauliu yra ypatingas , J. C. Annan
pasizymi jautrumu tam, kas ypatinga, akimirkos, kai jprasti, materialiis dalykai nusvinta
nepaprasta Sviesa’’ (24 iliustracija). Cia atskleidZiamos ir analizuojamos, tarsi i§ pirmo Zvilgsnio
nepastebimos ypatingos sielos bisenos ir negyvosios gamtos tiiriai. Erdvés peréjimas 1 kita

erdve puikiai atsispindi Frederick H. Evans kiiryboje. Cia veikiantys objektai slyste slysta i§

vienos erdveés 1 kita. Autorius ieSko didybés kuri nebiity apibrézta laiko, kur laikas tapty
reliatyvus ir nepavaldus mirciai. Tai sudétingos ir tvarkingos tobulybés paieSka kuri randama
baznyciy fotografijose. Katedry fotografijos yra tamsos ir Sviesos pasauliy kirtimosi arena.
Keisti désningi mikrokosmosai su savo skirtumais, neturin¢iais analogy laiko désniais. Saulé
suteikia vaizduojamam pasauliui tvarka, aiskuma. Sviesos tirpimas ir nykimas tarp kolony yra
taisyklingai surédytas ir sustabdytas tik tai fotografijai pavaldziame laike. Fotografija Laipty
Jjitra prabylama apie laiko destruktyvizmo bruoza. Si kaip ir dauguma jo bazny¢iy fotografijy
persunkta kontempliatyvaus bauginancio ritmo sudaryto is Seséliy § Sviesq , i Sviesos | Sesélj
egzistuojantio reginio™. Kiekviena fotografija yra atskiras mikro pasaulis isiurbes i save
atitinkamo laiko erdve.

Vokieciy fotogarfo Kurt‘o Benning‘o kiiriniuose maiSomi numatomo ir buvusio laiko

pédsakai. Tokiu budu laiko ir bities problematika apeinama ir pateikiama visiSkai kitaip
koduotai. Fotografuojama akimirka yra ne rySkiai suvokiama dabartimi. Ji neSa praeities laiko ir
jam priklausomos istorijos nasta. Taip yra iSrySkinama detalés prasmé (25 iliustracija).

Fotografas Juozas Daubaras (1895 — 1982) parduodamas savo fotoploksteles

“'Ten pat, p. 98 — 100.
% Ten pat, p. 103.
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kolekcininkui $tai ka pasaké: Stai dabar tai as Zinau, kad negatyvai Sitie dar gyvens, mane
pergyvens. Kol esu gyvas, tai as juos dar Siaip taip ginu. Dabar Zinau: kol tu gyvas, tai ir jie

gyvens, o paskui kaip bus, taip bus...”

Laikas ir religija yra pagrindiniai egzistencijos elementai. Kaip matome Sioje dalyje
laikas ir religija analizuojami placiaja prasme. Laiko analizavimas placiaja prasme leidZia i ji
pazvelgti {vairiapusiai, sutalpinti jvairias vertybinias ir kokybines kategorijas. Tokiu atveju pats
laikas tampa realiatyvia — mistine, valdanc¢ia erdve, itakojancia pacia egzistencija. Taip pat
laikas jungiasi su religija talpinancia jvairias — daZnai amzinasias kategorijas. Fotografijoje
laikas ir religija yra diskusiju objektas, itakingos jungties veiksmas, sukreCiantis reiSkinys.
Laikas ir religija sugeba jtakoti zitirova — fotografiju vartotoja. Siuo atveju jie yra kuriami
zmogaus, fotografijoje tiesa tampa kiir¢jo jranku. Kiiréjas tiesos interpretatorius, tikintis tik savo
tiesa sklandancia tarp religijos ir laiko.

Fotografija yra laikmecio veidas. Kartais skirtingy laiky fotografijos susikerta savo
stilistinémis erdvemis. Todél galima sakyti, kad kartais laikmetis — fotografijos gimimo metas —

néra fotografijos laikas, néra laikmecio reprezentavimo svarbos.

I1.7.

AKLO FOTOGRAFO MIRTIS

Fotografas nors ir yra zmogus, tafiau jo atlickamos misijos — funkcijos yra labiau
panaSios 1 Dievo. Jis riSiuoja ir saugo vaizdus, jais ripinasi ir eksponuoja kitiems. Jis gali
vaizda sunaikinti ir jrodyti savo valdzios galias. Jis valdo vaizdus ir kaip alchemikas maiSo juos
foto montazo arba skaitmeniniu biidu. Jis labiau nei vartotojas tiki alcheminémis galiomis. Cia
atsiranda ir pasekéjy, kurie salygoja tokiy teiginiy kaip Dianos Arbus mokykla atsiradima.
Taciau mirgs fotografas yra aklas fotografas. Jis negali jausti vaizdo ir jo valdyti. Atvaizdai lieka

ne tik kaip buvusio vaizdo dokumentas, bet ir kaip jamzinimo faktas.

*Sulskuté Regina, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.53.

88



Teko girdéti apie aklus fotografus. Akli fotografai i§ tikro fotografuoja garsa, suteikdami
vaizdo turini regintiesiems. Juy akis atstoja fotoaparatas, kuris neturi jokiy saity su nervine
sistema kaip kitos medijos. Jis yra tik jauciamas daiktas, kaip nepriklausoma forma.

Savo fiksavimus aklas fotografas deformuoja vaizda ir neigia jo tradicinius kanoninius.
Reginj isivaizduoja proceso metu. Jis uzsiima vaizdo interpretavimu — eksperimentiniu dziazu.
Todel toks fotografas kuria ne tik eksperimenting fotografija, bet ir fotografijos viding
koncepcija. Tuo paciu fotoaparato pagalba pagimdo ne tik vaizda, bet ir jvaizdi savo mintyse. Jis
yra nuogas konceptualistas, isreidkiantis nuogas konceptualias idéjas. Cia vaizdas ne bitinai turi
biiti jamzintas, jis gali bti ir uZraSytas.

Tokia fotografija puikiai iliustruoja formalizmo koncepcija: menas nieko neprivalo
vaizduoti. I§ tikro menininkas vaizduoja savo mintis, o zitirovas mato atsitiktini atvaizda, kurio
pavadinimas ne visada atitinka vaizdo turinj. Cia atsiranda vaizdo ir pavadinimo suprie$inimas.
Konkuruodami tarpusavyje jie leidzia zilirovui sukurti savo vaizdo interpretacija. Taigi
egzistuoja pirmin¢ (fotografo samongje), antriné (fotografijoje), tretiné¢ (zilirovo samongje)
interpretacijos.

Bet kokiu atveju atsimindami samongje istrigusi kiirinio vaizda ilgainiui apipiname
legendomis. Jis blunka misy atmintija, deformuojasi kol galiausiai ji uzmirStame. Vaizdas
mirstas. Kiekvieno vaizdo prigimtis ir paSaukimas buti mirusiu. Fotografija iSsaugo ji nuo
mirties, o zilrovas ilgainiui ji vél paver¢ia mirusiu, lygiai taip pat prazudydamas atvaizdo
autoriu.

Vadinasi fotografas gamina, maiSo, romantizuoja, detalizuoja, apipina legendomis ir
suteikia prasmg reginiui kaip atradimo malonuma, kuriuo vartotojas pazaidzia ir iSmeta lauk.
Vaizdas iSsiSakoja kaip medis, kurio viena Saka dzitidama leidzia kitai Sakai krauti pumpurus...
Mokykla kei¢ia mokyklas ir t.t. Akys netekusios regos gali iliuzi$kai regéti. Fotografija yra aklas
atvaizdas, nesugebantis matyti saves ir aplinkos — tai tarsi iSkamsa, bet iSkamsa yra zavinga, nes

mes — Zilirovai galime ja matyti, tyrinéti ir mastyti apie ja.
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I1.8

FOTOGRAFINIS MUZIKALUMAS IR ISKALBINGUMAS ARBA FOTOILIUZIJU
BRUOZAI

Jai fotografija yra mirusio vaizdo saugykla, tai fotografas kuria savo amzino mirusio
pasaulio koncepcija. Jis yra Egipto zZynys, ritmiskai giedantis maniakas, balzamuojantis ir
kolekcionuojantis vaizdus.

Fotografavima dazZnai, ypa¢ dokumentinéje fotografijoje, inspiruoja socialinis reiskinys.
Ivykiui ir problemai pasitraukus i§ arenos, fotografija lieka kaip to socialinio reiskinio
dokumentas. ISnykus jvykiui reikSmingumu tampa vis vertingesné kalba iSreiSkianti istorijq. Ji
efektyvesné nei raSytinis tekstas. Kur kas reikSmingiau ir aiSkiau suvokiama judanti ir statiné
vaizdo informacija.

Muzika yra pagrista ritmu ir pasikartojimais. Kai mes kalbame, musy skleidziami garsai
pasikartoja. Jie turi savo ritming kompozicija. Fotografijos gali biiti Svelnios ir agresyvios. Jose
zaidZianc¢ios faktiiros, kartais komponuojamos ritmingais pasikartojimais ir kuria muziking
skamb¢jima.

Istorija kartais charakterizuojama kaip neturinti muzikinés klausos, ji kaip konceptualios
fotografijos priesistoré. IS esmés fotografas zitirovui liepia atsiriboti nuo savo esaties, jos laiko ir
istorijos suvokimo ir pradéti kurti savo naujq laika ir naujg istorija fotografiniy vaizdy filtravimo
per savo samong biidu.

Jei anot Hans Georg Gadamer biitis kuriq galima suprasti yra kalba, tai fotografija yra

vaizdas ne retai atkartojantis realios kalbos garsus. Fotografija yra kalbos iSraiSka — kliSiy
rinkinys. Tokiu atveju kalba yra prieSinga formalizmui, ji imituoja tai kas jau yra. Dar didesni
antiformalistiskumq”" suteikia fotografijy pavadinimai. Fotografija yra siiilomas bities modelis
suklijuotas i§ realybéje egzistuojanciy vaizdiniy. Fotografija yra muzikiné realybés aranzuoteé.
Tai puikiai parodo jog atvaizdai yra perdaug (daugiau nei kiti menai) linkg | reprodukavima.
Todél joje imanoma ne normali esatis’?, kuriama fotografijos. Cia biivimo erdvé yra paradoksali.
Menininkas kvie€ia Zilirova egzistuoti savo siiilomo pasaulio modelyje, kartais pats samoningai

nesuvokdamas galimybés jame biiti. Tai iracionali metaforiska biities erdvé. Atvaizdai iSkraipo

' Cia Antiformalumas yra priesingybé formalistiniai meno koncepcijai. Terminas antiformalumas yra sukurtas §io
mokslinio darbo autoriaus.
92 Foster Hal 7meno dienos. 1998 rugpjacio 7d., p. 10.
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gyvenimo koncepcija. Netiesa pateikiama vartoti kaip tiesa. Nors samoningai vartotojai suvokia
tariamos tiesos neteisybg, jie nesipriesina, vartoja ja bei interpretuoja. Tokiu biidu savo lojaluma
irodo fotografui. Sokiruojanti fotografija neigia iki tol vaizduotas realybes ir savo biities
neteisybg bando {teisinti kaip teisinga gana agresyviomis formomis. Prie Soko priprantama, o
pripratimas ir vis mazg¢jantis prieSiSkumas naujiems vaizdavimo kanonams rodo laipsniska
susitaikyma su nauja tiesa. Nauja tiesa adaptuoja savo vartotojus. Vartotojai, o visy pirma
fotografijos kritikai iSanalizuoja vaizda, visus imanomus tiesos variantus. Tai kalba kuri atmeta
garsing muzikos forma ir pasilieka vizualing gestikuliacija. Nesusikalbéjimo distancija mazgja,
kol atitinkamo laiko atkarpos baigtiniame taske — atvaizde toks imitavimas tampa kompromisu.
Vartojimas tampa patikimu. Kritika padeda fotografui iteigti savo naujos realybés koncepcija ir
jos vartojimo formas.

Sokiruojanti fotografija bando nupurtyti ziarova iskelti ar sukurti pavoju, jtampa,
nepasitenkinima perdém estetiSka ar bjauria atvaizdo forma. Tokios fotografinés realybés yra
labiau vartojamos, nei taikios ir nuolankios, pilnos praeities kanony, aliuzijy i atitinkamus
vaizdavimus. PasiprieSinimas ar sutikimas su sitiloma koncepcija rodo atitinkama vartojamumo
btida. Abejingumas yra visiSkas ne vartojamumo ir saves — vartotojo uzdarymo i hermetiska inda
pavyzdys. Vartoti fotografija yra ne vien priimti ir gyventi sukurtoje fotografo koncepcijoje, bet
pazinti realias pasaulio detales, jomis groti, iSskleisti juy garsing galia bei interpretuoti.

Abstrakcioje fotografijoje pastebimas atpazistamos formos iSlaisvinimas, jos esybei
suteikiant kitokia prasme, ar ja reinkarnuojant i tam tikra prieSinga pavidala: kaip i§ realaus
apciuopiamo pavidalo forma tampa emociniu ar dvasiniu biviu. Aisku ¢ia pasitarnauja rasytiné
ar sakytiné kalba — pavadinimas; vaizdas tampa formaliai nebe formaliu; kartu imituojantis pats
nesuprasdamas, ka imituoja. Cia nutraukiama vaizdy seka ir galimybé juos nuosekliai
interpretuoti. Taip galima net suprieSinti atitinkamus istorinius vaizdus, iSkraipyti jy prasmes ir
sukurti nauja foto vaizdo biivimo mita. Objekta galima sukurti visiSkai neatitinkantj fotografinés
aplinkos istorinio konteksto. Fotografui, sitilan¢iam gyvenima, visiSkai nesvarbus istorinis
vaizdo identitetas ir vaizduojamy objekty gera savijauta, jam kur kas svarbesnis jo paties
filosofinis vaizdo interpretavimas, jo primetimas vartotojui ir gebéjimas itikinti vartotoja
pasiimti vaizdo iliuzija ir labiau nei yra i§ tikryjy patikéti jo tikslumu ir teisingumu.
Sukonstruota realybé tampa zenklu, o foto vartotojas yra pasiklydes tarp Zzenkly, taciau nuo to
jauciantis malonuma ir kaip archeologas i§ naujo atrandantis kazkieno istorija, kurig gali

interpretuoti ir jos pagalba atkurti savo praeiti ir papildyti save.
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Anot Bretono fotografija gali uZfiksuoti gamtos konvulsijas, kaip rasymq. Fotografija
dokumentiskai, konvulsiskai susyjusi su realybe, kita vertu gali priversti realybe savaime kurti
reik§mes. <...> Fotografija gali uzkoduoti realybe ir padaryti jq beforme”. Fotografija yra
bandymas iStrinti skirtumus tarp realybés ir vaizduotés. Ji skleidZia nauja gyvenimo tariama
tiesa kuri yra negyvenimas. Foto objektas yra realybés antrininkas — l¢le. Jai dekonstrukcija
leidzia atsirasti naujai konstrukcijai, tai mirtis yra ne tik dekonstrukcija bet ir konstrukcija,
pasikeitimas, persiformavimas. Fotografas keiCia performuoja realius objektus, jis lyg serijinis
zudikas rodo kaip turéty biiti iSdéstyti objektai ir kokie ju tarpusavio turiy santykiai.

Mirtis uzdaro ir izoliuoja, parenka ir sustato. Ji neleidzia vystytis kontaktams. Ji nustato
tariamus santykius, kuriais patiki zitirovas. Taip fotografas ir niveliuoja ir sukerta dvi realybes:
mirties ir tikra realybg. Fotografija yra skambanti dviejy pasauliy sankirta. Gamtos pasaulis
ziema ir vasara — mirties ir gyvenimo pasauliai. Kiekvienas i§ ju kuria savita muzika. Lietuviy

fotografo Jono Kalvelio gamtos sniiduriuojancios ziemos miege akivaizdziai savo mieganciy

objekty, t.y. medziy, Saky ar razieny, kuria savita muzikinj ritma. Muzikos gyvenancios mirtyje

ritmika galime sulyginti su kompozitoriaus John Cage kiriniu 4:33° tylos. Grafinis fotografo

stilius padeda i§ visumos i§skirti pagrindines daleles, tarytum vedan&iuosius smuikus®*
fotografas objekta sukuria kaip meno kiirini i§ realybés iStraukdamas objekta ir jo erdve,

tatiau pats eksponavimo aktas panaikina kiirinio meniskumo bruozus®

Pacioje magistro darbo dalyje tikriausiai reikéjo prabilti, jog fotografija yra muzikos ir
iliuzijy junginys. Kai zitirime nespalvota filma nepasigendame spalvuy, kaip zitrime i fotografijs,
matydami objektus, ar sustabdytus veiksmus mes Zinome koks garsas seka esant] — negirdima

garsg.

03
Ten pat.
% Daugiau apie Kalvelio Jono kiiryba skaitykite dalyje: 11.21. PeizaZiné fotografija, kaip mirties interpretavimo
bidas
Zvirgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio $akos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 94.
% Trilupaityté Skaidra 7 meno dienos 1999, birzelio 11 d., p 10.
Teiginys yra perfrazuotas, laikrastyje cituojamas Thom‘o Bernhard‘o romanas Chimeros. Romanas paraSytas 1986
m.

92



I1.9.
VAIZDO DEHUMANIZAVIMAS
Vaizdo destrukcijos Zavesiui pasiduoda ne vienas fotomenininkas. Siuo atveju

destruktyvi fotografija priartéja prie abstrakCios tapybos, ar kokios kitos abstrakCios meno

raiskos”' Destruktyvus dirbtinis vaizdas, ne retai yra dehumanizuotas”. Kartais destrukcija

naudojama ir akty karime. Cia aiskus kiino daliy fragmentavimas, netikéti rakursai, ar
fotomontazas sukuriantis frankensteiniskq gyvi. Be to pats akto fotografavimas yra bandymas
pasipriesinti irimui, noras likti balzamuotam tokiu biidu néra jmanomas.

Fotografijos kritikoje gausu fakty kuriuose iSrySkinamas dehumanizuotos fotografijos
faktas. Stebint klasiky fotografijas, kai kurios turi dehumanizuotumo pozymiuy. Kad ir Eugene
Atget kai kuriose fotografijose néra jausmy zadinang&ios atmosferos®. Tai néra apleisto pasaulio
vaizdai, taciau nuotraukose tritksta atmosferos, miestai cia tusti, kaip tuscias yra bistas, | kurj
dar nejsiklausé gyventojai. Tai yra <...> fotografijos, pranasaujancios Zzmogaus susvetiméjimq
su savo aplinka ir taip isvalancios regéjimo laukq politiskai islavintai akiai, kuriai visokie
intymumai téra tik priemoné detalei ryskiau apsviesti” E. Atget iSplésia iSore i§ jausmuy gniauzty
ir palieka kaip visiSkai nepriklausoma jausmams, nepriklausoma zmogui kurio viena i$
pagrindiniy sudedamyjy daliy yra jausmai (26 iliustracija). Fotografijos darytos keliaujant po

Paryziy turi konstruktyvizmo pozymiy. Jis manipuliuoja itaigiais parduotuviy vitriny,

prekyvieCiy, fontany ir metaliniy iSkaby fragmentais. Tokiu btidu transformuojami dauguma
atgaivinamos statulos, kurios savo prigimtimi yra mirimo — amzinos stagnacijos isikiinijimas.
Tiesa E. Atget neturéty buti tiesmukiSkai suvokiamas kaip dehumanizuotos fotografijso kiir¢jas.
Be abejo Siuolaikiné dehumanizuota fotografija labai skiriasi nuo to meto fotografijos.
Siuolaikinés fotografijos kontekste E. Atget kiiriniai vargu ar atrodo dehumanizuoti. Jie yra
kultiiros evoliucijos studija, ir to meto kontekste atrodo bent truputeli turintys dehumanizuotumo

brquq05 .

'Omenyje turima mintyse vaizduojamaji mena.

2Dehumanizacija — Chose Orteg‘o y Gaset*o teiginys panaudotas jo paties tekste Meno Dehumanizavimas, knygoje
Grozio kontiirai; is XX amziaus uzZsienio estetikos. Vilnius: Mintis, 1980 m.

®Jai lyginsime su iki §io menininko kurtomis fotografijomis.

% Ian Jeffrey Fotografija / Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla, 1996m., p. 136.

% Apie E. Atget kaip kultiiros evoliucijos tyrinétoja bus prabilta kitame mokslinio darbo skyriuje — I1.23. Etnografija
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Siuolaikiné fotografija ne tik braunasi | Zmogaus erdve ir jo kino viding terpe bandant
isiaiskinti ir apciuopti dvasia, bet taip pat ir i erdves kuriose iSgyvendintas zmogus o ka jau
kalbéti apie siela. Gilinamasi { anonimiskas, nuzmogintas architektiiros kompozicijas. Cia
tikrové nuoga asketiSka, erdviné net nelie¢iama. Jai svetimas jutimas ir lietimas, ji stukso kaip
sfera i§valyta nuo Zmoniy. Kaip tik tokia yra Siuolaikiné architektiiros fotografijas. Kartais
atrodo, jog tokie tvariniai egzistuoja be niekieno prisilietimo. Taciau jie atpaZistami mat
atkartoja realybés formas. Kai bandome ijvardinti tikrove mes ieSkome seny Sablony. Juos radg,
jauciamés saugesni, jais gérimés ir manome jog esame visiskai teists... Tikrove yra subjektyvus
jausmas. Suvokti tikrove reiSkia ja interpretuoti. Fotoaparatas tai ir daro. Jis pateikia
interpretacija, o mes manome jog §i interpretacija yra tikra ir negincijama. Architektiiriné
fotografija atskleidzia bloky, formuy, liniju susikirtima, ju santykius. Kaip tik toks yra

Algimantas Kezys” jis salyginai igyvendina Zmogy i3 iprastos erdvés. Jis kuria o tiksliau

konstatuoja situacijas kuriose atsiranda zmogus; konstatuoja architektiirines erdves, kuriose ne
retai zmogus atrodo lyg svetimkinis drumséiantis neginGijamai $varia, iSgryninta erdve. Si
erdvé tampa ne tik nauja erdve bet ir didinga esybe. Kiekvienas individas tokioje erdvéje

jauciasi ne jaukiai; nerimas salygojamas gelzbetoniy labirinty ir stiklo lak$ty atspindziy. Visos

ir kultiiriné fotoantropologija arba biidas i§saugoti.
%http://www.photography.lt/index.php3?lang=lt&menu_id=2&aut_id=313 (Zitréta 2005 10 18).

Gimé 1928 10 28 Vistytyje, Vilkaviskio apskr. 1950 atvyko i JAV ir istojo | Jézuity ordina. 1961 buvo i{Sventintas
kunigu. varbiausi darbai,, Europa“ (1962—-1963); ,,Niujorko pasauliné mugé* (1964); ,,Amerikos vakarai“ (1965);
,Siauriné Filadelfija“ (1966); ,,Cikaga“ (1965-1982); ,,Montrealio Expo“ (1967—1970); ,,Niagaros kriokliai* (1968—
1972); ,,Bégau nuo Jo dieng nakti...“ (1968); ,,Forma ir turinys* (1966—1969); ,,Meksika“ (1968—1974); ,,Medziai*
(1968-1988); ,,Kaimo fragmentai“ (1965-1979); ,,Tarp Zzmoniy“ (1964—1984); ,,Lietuva“ (1983); ,,Gamta“ (1971—
1984); ,,Pasaulinés mugés* (1982 —1986); ,,Paryzius* (1984); ,,Izraelis“ (1986); ,,Miestu fragmentai* (1981-1988);
»Qriztanciy pauksciy preliudijos® (1995); ,,Cityscapes 11 (1996); ,,Moteris* (1997); ,.Bities fragmentai* (1998);
»Lietuva 2000. [vaizdziai i§ XX a.* (1999). Personalinés parodos: ,,Vienas i§ miisy“, galerija Vartai, Vilnius, 1995;
»Retrospektyvos®, Vilniaus fotografijos galerija, Vilnius, 1998; ,,Retrospektyvos®, Fotografijos muziejus, Siauliai,
1995; ,,Bities fragmentai®, galerija Vartai, Vilnius, 1998; ,.Bities fragmentai*, Dailés galerija, Siauliai, 1998;
»Moterys®, Fotografijos galerija, Panevézys, 1998; Fujifilm fotografijos galerija, Kaunas, 1999; ,,Kapinaités®,
Dailés galerija, Siauliai, 2000; Fujifilm fotografijos galerija, Kaunas, 2001; ,,Angely pasaulis®, Maironio lietuviy
literatiiros muziejus, Kaunas, 2001; ,,Architekttiros fragmentai®, Rotusé, Vilnius, 2001.

Apdovanojimai: 1991 uz fotografijos mena paskirta JAV LB Kultiiros tarybos premija; 1992 — Lietuvos
fotomenininky sajungos garbés narys; 1994 — Tarptautinés meninés fotografijos federacijos (FIAP) fotografo
menininko (AFTAP) garbés vardas; 1999 apdovanotas DidZiojo Lietuvos kunigaik§¢io Gedimino V laipsnio ordinu.
Leidiniai: Sventoji auka (1965); Photographs (1966); Portfolio’ 66 (1966); I Fled Him, Down the Days and Down
the Nights (1970); Form and Content (1972, 1979); A Lithuanian Cementery (1976); Chicago/ Kezys (1983, 1994);
Lithuania-Through the Wall (1985); Nature (1986); Variations on a Theme: World’s Fairs of the Eighties (1986);
Faces of Two Worlds (1986); Cityscapes (1988); Doubleprints (1990); Caged-In (1992); Taisykime Vie$paciui
kelius (1994); Retrospektyva (1995); Griztan¢iy pauksciuy preliudijos (1995); Cityscapes II (1996); Moteris (1997);
Biities fragmentai (1998); Lietuva 2000. [vaizdziai i§ XX a. (1999).

Bibliografija: Macmillan Biographical Encyclopedia of Photographic Artists and Innovators (Niujorkas, 1983);
Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien (Vilnius, 1997, 1999); Atsisveikinant su XX amziumi (Vilnius, 2000);
Lietuvos fotografija iki XXI a. (Vilnius, 2002). (http://www.kezys.com/))
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tokios erdvés kalba apie laiko nebuvima, nuolatini skaidruma kaustant] judesius ir tyla kuri
asociatyviai praneSa jog ¢ia yra nebuvimas, o individas yra nepraSytas svecias. Taciau tai A.
Kezio kompozicijos ir mes tvirtai suvokiame, jog tokie statiniai yra tikri ir skirti Zmonéms. Cia
uzfiksuotos akimirkos kuriomis apsilanko nebitis ir iSgyvendina individa kuriam priklauso
buvimo reiskinys.

Autoriy iSgarsino formalistinés, nepriekaiStingos nespalvotos fotografinés kompozicijos.
Cia svarbi $viesa sukurianti didingus ekspresyvius kontrastus. Tobulas vaizdas jau¢iamas
geometriniy formy ritmingumu, bei erdviy persiliejimu”’

Sie statiniai priklauso miestui, jie formuoja miesto veida, juose Zaidzia gretimy pastaty
seSeliai ir miesto gyvenima atspindin€ios zmoniy, masiny figliros. Visa tai spindi pirmuose
auksStuose. Kuo toliau nuo Zemés, tuo labiau statinys praranda savo forma ir iSsivaduoja i§ laiko,
tampa gryna nesuterSta dehumanizuota forma, nepriklausanti bet kokiam turétojui iSskyrus
fotoobjektyvo savininkui. Cia forma yra mégdZziojanti augaly ar gyviy linijas, ir &a nors
trumpam uzklydegs zmogus neiSsigasta mat atpazista simbolius su kuriais nuolat kontaktuoja.

Menininkui svarbiausias pirmasis ispudis. Pirmas ispiidis — pats stipriausias. O antrq
kartq budamas toje pacioje vietoje daznai net fotoaparato neissitraukiu, - teigia
fotomenininkas”. Jis gaudo akimirkas ir jy modelius, daZniausiai pastatus, pavercia
dehumanizuotomis formomis. Pats pastatas yra ne gyva struktiira, o jo fiksavimas yra negyvos
struktiiros konservavimas itikinamai teigiantis jog Sia struktiira fotokadre keisti nebeijmanoma.
Realybéje negyva struktiira galima uzpildyti gyvomis arba negyvomis struktiiromis. Pirmuoju
teiginiu galima jrodyti, jog ivyksta gyvo ir negyvo sajunga.

Jis Cikagos miesto metrastininkas”, jaudiantis ir konstatuojantis pasikeitimus, kurie
ilgainiui tampa nebepasikeitimais. Jis Zvelgia { pastata lyg { savo vaika... Jo jauciama erdve yra
ramumos, tylos, tuStumos kurioje néra skausmo, emocijy o tik Saltis ir ji konstatuojantis Salto
oro srautas. Erdvé yra kontempliacijos vieta, kurios vert¢ nusako kuo didesnis Zmogaus ne
pastabumas. Cia jaudiamas nesibaigianéios baigtinumo procesas. Tai puikiai konstatuoja pats
autorius, kuris niekad nesistengia {siminti vietovés ir laiko todél darbai yra anonimiski, o ir
erdvés jpareigotos tapti anonimiSkomis.

Cia nesibaigia didybeé, stiklo lakstai, granito masyvai. Tai yra 3alta, gryna , amZina poezija. Tai

kulttirinis paminklas. Sios ekspresyvios erdvés yra ne be vizualios, bet nesuvokiamo jutimo

http://www.fnal.gov/pub/Art_Gallery/archive/Kezys/ (Zifiréta 2005 10 18).
% http://www.alietuvis.com/232/kultura.html (Zitiréta 2005 12 15).
YA. Kezys Cikaga pradéjo fotografuoti nuo atvykimo i ja.
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erdvés. Jos yra DieviSkosios esybés didumas ir nesuvokiamumas, materialios egzistencijos ir
Dievo nenutraukiamy rysiy pajautimas; ju kaip harmoningos visumos suvokimas'®. Didybé
kuriai svetima biitis ar mirtis. Cia yra vieta kurioje Sios dvi skirtybés keidia viena kita
nesigrumdamos dél vietos ant scenos. Fotografiju iSraiskingos formos ir yra ju turinys. Cia
sureikSminama dokumentin¢ fotografija, taciau ji persipina su meninés fotografijos suvokimu,
todél zitrovas nebegali atsekti kur yra dokumentika, o kur inscenizacija. Jis lygiaverc¢iai ima
zavétis dehumanizuotos ir ne dehumanizuotos erdvés buvimu. Kita vertus neijmanoma suvokti,
kur yra humanizuota erdvé neregint dehumanizuotos. A. Kezio fotografijose Zmogus zino jog
dehumanizuota erdvé yra sukurta Zmogaus, todél logiskai suvokiama, jog $i erdvé prieStarauja
pati sau, mat tarnauja tam paciam kuréjui — zmogui. Tikriausiai laikas parodys jog fotografijos
kalbancios apie dehumanizuotas erdves ilgainiui taps iprastos. Realybéje erdvés pakis, taigi
dehumaniskumo suvokimas taip pat pakis. Fotografija liks ¢ia, o eskizuojami tvariniai nyks.
Fotografija bus rySys tarp praeities ir irstancio laiko atkarpy. Fotografijos jgauna neap¢iuopiama
rySy su atgalinio laiko akimirkomis. Fotografijos yra beasmenis dviejy pasauliy, kaip nedalomos
visumos, egzistavimo zenklas sukuriamas fotografuojant didelio miesto architektiira. Ji yra gija
jungianti seng ir nauja laikus. Fotomenininkas yra erdvés cenzorius ir atsakomybe¢ uz cenziiros
padarinius turi prisiimti pats. Nors i§ esmés kiekvienas meno Zmogus yra nepakaltinamas.

Algimantas Kezys yra panoramos Zudytojas. Jo fotografijos yra himnas tobuloms
formoms kurias uzmirsta laikas, o pati uzZmarstis be abejo Siandiening realybe ateities realybes
perspektyvoje paverCia mirusia. Autorius zaidzia su realybés formomis atspindziuose ir
Seséliuose. Zmogaus butis persmelkia Salta, statiSka buvi tik tode¢l, kad jis ieSko atpazistamy
gamtos linijy ir démiy'' (27 Tliustracija).

XX a. 3- deSimtmecio piktorealistiné fotografija neturéjo santykiy su mechanizuota
Amerika. Menininkas neranda vietos Sioje erdvéje ir nesiryZta jos poetizuoti ar kaip kitaip
iSreik$ti. Laikui bégant tokie i§ dalies dehumanizuoti fotomodeliai susilaukia teigiamo
vertinimo. Tai rodo dehumanizuotos fotografijos apibrézimo kitima. Kas atrodo dehumanizuota
laikui bégant patiria triuskinancia konkurencija naujy dehumanizuoty formy invazijos déka.

XX a. 7-deSimtmecio VokiecCiai Bernhard ir HillBecher naikino nusistovejusius

skirtumus tarp meno ir fotogarfijos. Fotografuodami pramoninius statinius ir vadindami juos

19T, Pabedinskas, http://uvm.vdu.lt/Universitas%20Vytauti%20Magni/2002%20m.%20Nr.6/00017D74-
80000004/00E3761C-70E903AC (ziuréta 2005 9 17).
"http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=2895&kas=straipsnis&st_id=65

Sileika Ricardas / Literatiira ir menas 2002-04-19 nr. 2895.
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anoniminémis skulptiromis ne tik naikino meno ir fotografijos skirtumus, bet ir kire
dehumanizuotos fotografijos koncepcija. T.y. Fotografijose dominavo dehumanizuotos erdveés
bei objektai. Vienintel¢ aliuzija i zmogy buvo tik anoniminés skulptiros pavadinimas. Mat
skulptira yra kazkieno kirinys, tadiau i§ to kazko skulptira i¥pléSiama. Cia iSplésima
konstatuoja zodis anoniminé (28 iliustracija).

Utopija ir dehumanizacija abi zmoniy kuriamos biisenos. Anot S. Zvirgzdo fotografuoti

Vilniy buvo utopiska, net nuo XIX a. Abdono Korzono, pirmojo fotografo kuris émesi

fotografuoti Vilniy (29 iliustracija).

Alfonsas Budvytis ieSko kitokiy, simetriSky Zitiréjimo taSky, kurie salyginai svyruoja

tarp dehimanizacijos ir destrukcijos bruozy. Naudodamas iprastus zitir¢jimo taSkus priartéja prie
tradicijos. Jis gilinasi | miesto esmg. Samoningai atsisako zmogaus vaizde, tokiu biidu
dehumanizuodamas reginj ir suasmenindamas savo paties atzvilgiu. Ne vengia monumentalumo
ir didingumo. Priekiniame plane itvirtina stambaus architektiirinio objekto fragmenta visiSkai
iSgyvendindamas zmogy. Visos erdvés priklauso architektiirai. Maza to jos net apribojamos

architektiiriniy fragmenty (30 iliustracija).

11.10.

DESTRUKCIJOS GROZIS

Tai kq kiti bando pavaizduoti teptuku, as bandau fotoaparatu

Edward’as Hartwig’as

1915m. Paul Strand sukaré abstrakCia fotografija ir pavadino Abstrakcios rutuliy

formos”!

. 1917 m. stambiu planu fotografavo masinas. Fragmentavo juy formas ir kiré jau
pazystamy objekty nauja iSvaizda. XX a. 3 deSimtmetyje jo fragmentacija reiSkési gamtos
fotografavime — &ia gamtos objektai yra stambiu planu® (31 iliustracija).

Fotografija sugeba transformuoti ne tik formas bet ir prasmes. Apie transformacija 1934

m. Walter Benjmin fasizmo studijy institute $tai ka kalbéjo: Fotoaparatas Siandien nebesugeba

' Abstract Patterns Made by Bowls
2Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 96.
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uzfiksuoti nuomojamo namo ar Siuksliy kritvos netransformaves. Kq jau kalbéti apie upés
uztvankq ar elektros kabeliy gamyklq: jy akivaizdoje fotografija gali tik pasakyti: ,, Kaip
grazu*”. Pasisakymas akivaizdziai atskleidzia moralisto pozicijas — fotografija turi kalbéti tik
tiesa. Skamba absurdiskai, kaip ir menas turi Slovinti socializma. Pats fotografijos pavadinimas
rodo jog ji yra realybés interpretacija, todel destruktiirizacija yra pacios fotografijos prigimtis.
Reprodukciné, mechaniné fototechnika yra destrukcijos varomasis variklis, ji

neatsiejama kiirybos dalis tokiems menininkams kaip S. Levine, Cindy Sherman, B. Kruger. Jie

savo kiiryba tarytum kritikuoja modernisty sukurta originalumo, autorystés, substancionalaus
objekto, nepakartojamumo ir ilgalaikiskumo mita**

Grafas Benediktas — Henrikas Tiskevicius (1853 — 1935) 1897 m. VarSuvoje leisto

zurnalo  Tygodnik iliustroway™ 1897 m. puslapiuose i§spausdino dvi savo fotografija. Viena ju
Bereikeé skaitoma viena pirmyjy fotomontazy Lietuviy fotografy. Jau ir pats mitologinis siuzetas
rodo apie realiy Zzmoniy transformacija. Cia individai integruojami | mitologini biivi. Ju kiinas
tai mitologijos iliustracija, nieko bendro neturintis su realiais kinais. Taip kiinas
nuromantinamas, nuasmeninamas, paverciamas vir§ kiiniSku. Tai mitologiné tema vaizduojanti
graziaja Ptoleme¢jaus III Zmona-karalieng Bereike. Pagal mita iSlydéjusi vyra i kara Sirijoje
meldé kad grizty sveikas. Bereiké vardan Sio tikslo nusikirpo garbanas ir paaukojo dievams.

Kita fotografija yra Pallas Athene taip pat mitologiné tematika®®

®Ten pat, p. 111.

%Kinginaitis Virginijus, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.17.

% [liustruotas savaitrastis.

% Fotografijos paveldas ir dabartis. II. Siauliai: fotografijos muziejus, konferencijos medziaga, 1995 m., p. 10.
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Edward’as Hartwig’as”’ 1937 m. mokeési Vienos grafikos instituto profesoriaus Rydolf’o

Kopitz’o studijoje. Cia atrado daugybe galimybiy savo kiiryboje taikyti ivairias fotografijos
technologijas. Tuometinés pasaulinés fotografijos tendencijos ir naujausios meno srovés jtakojo
E. Hartwig‘o kiiryba, skatino ji eksperimentuoti. Tai ir buvo pirmosios menininko
fotodestrukcijos. Cia realaus pasaulio elementai, kasdieniai objektai paveréiami salyginémis
fantasmagorijomis. Vartodami tokias fotografijas samoningai suvokiame, jog tai yra realybeés
liekanos. Tik keli ne Zyms, taciau Zavingi ir jautriai sudoroti elementai veikia kaip nuoroda {
esama kasdieni, kuria autorius vercia jausti kitaip, net ekspresyviai.

Kita vertus bet kokia vaizdo destrukcija falsifikuoja objektus kurie laikui bégant tampa
istoriniais. Vadinasi griauti dabarti, interpretuoti yra tapatu griauti ir savaip interpretuoti istorija.

Po karo menininkas apsigyveno VarSuvoje ir atidaré foto ateljé. Daugiausiai fotografavo
teatro vykius. Tris deSimtmecius buvo teatro fotografas. Menininkas taip pat neapleido peizazo
ir architektiirinés fotografijos.

Penkto deSimtmecio pabaigoje kiir¢jas ieSkojo naujy raiskos priemoniy, formaliy
metody. Eksperimentuodamas originaliai i$naudojo spalvy galimybes. Cia montazo pagalba
objektai prarasdavo savo spalvini pavidala — iSkeisdavo i kita; apie ju egzistencija ir tapatuma

prabyla ne bent faktiros ir reljefinés formos.

%7 §is tekstas parasytas 2005 m. dirbant Siauliy Ausros muziejuje (Fotografijos muziejuje). Tai anotacija Edward‘o
Hartwig‘o retrospektyvinei parodai (paroda atidaryta 2005 04 07).

Edward‘as Hartwig‘as 19092003 vienas zZymiausiy pasaulyje Lenkijos fotomenininky. Gimé Maskvoje 1909 m.
rugséjo 6 d. Tévas buvo foto salono savininkas, todél mazasis Edward‘as daug laiko praleisdavo foto studijoje.
1917 m. revoliucijos pradzioje $eima grizo i Lenkija ir apsigyveno Liubline. Cia E. Hartwig‘o tévas Liudvikas
atidaré portrety ateljé. Stinus nuo ankstyvos jaunystés doméjosi teatru ir daile, net noréjo biiti tapybos mokytoju.
1933 m. Liubline ikiiré nuosava meninés fotografijos studija.

Tarp 1969 ir 1974 mety E. Hartwig’as jkiiré Lenkijos fotografijos almanacha.

E. Hartwig’as buvo Lenkijos fotografijos sajungos narys bei ilga laika garbés narys, sajungos viceprezidentas. Ne
retai jo pavardé gretinama su lenky meninés fotografijos mokykla. Jis priklausé ne vienai pasaulinei fotografy
asociacijai, tokiai kaip d'Art Photographic. Tarptautiniuose konkursuose ir parodose ne tik dalyvaudavo, bet biidavo
ir zitiri (komisijos) narys.

Menininkas apdovanotas olimpiniu medaliu uz 1960 m. olimpiniy zaidyniy Romoje fotografijuy cikla. 1965 m.
paskirta kultiiros ir meno ministerijos premija. 1968 m. apdovanotas Bordeaux miesto medaliu, o 1987 m. Jan‘o
Bulhak‘o medaliu.

E. Hartwig‘as surengé kelias deSimtis individualiy fotografijos parody Lenkijoje ir uzsienyje. Darbai eksponuoti
garsiausiuose meno centruose - Zorzo Pompidu centre Paryziuje, Tarptautiniame fotografijos centre Niujorke,
Siuolaikinio meno muziejuje Cikagoje, Neustadt galerijoje Vienoje, Whitechapel Art galerijoje Londone bei
daugelyje kity pasaulio galerijy ir muziejy.

Menininkas yra isleidgs daugybe albumy apie Liublina, VarSuva, Krokuva atskleisdamas $iy miesty grozi, bei savo
patriotinius jausmus Lenkijai. Tai zenklas jrodantis jo priklausomybe Siems miestams ir miesty priklausomybg jam.
E. Hartwig’o fotografiju albumai: Fotografika (Meniné fotografija), Moja ziemia (Mano Zemé), Kulisy teatru
(Teatro uzkulisiai), Tematy fotograficzne (Fotografiniai motyvai), Wariacje fotograficzne (Fotografinés variacijos),
Wierzby (Gluosniai), Polska Edwarda Hartwiga (Edvardo Hartvigo Lenkija), Spotkanie z Chopinem (Susitikimas
su Sopenu) bei daugelis kitu.

E. Hartwig’as miré 2003 m. spalio 28 d.

99



Menininko fotografijy Zanry jvairové labai plati: peizazas™, psichologiniai portretai,
rezistiriné fotografija, estetinés itin iSgrynintos formos. Toks jvairiapusiSkumas, ir sugebéjimas
varijuoti {vairiuose meninése erdvése E. Hartwig’ui leido pajusti ir iSreiksti laiko tékme, jo
reliatyvuma, pajausti savo ir gamtos metafizini rySi, ivilkti savo mastyma | originalia
ekspresyvia ir jautria komunikacing plastika. Kiiriniuose atsispindi jo dome¢jimasis sociologine,
pasamonés fragmentus fiksuojancia fotografija, kurios apraiskas puikiai pastebime ne tik
spalvotuose bet ir juodai baltuose nuotraukose. Zmogaus ir gamtos fragmentacija sukuria
kitokias nuotaikas nei pats kiirinio vartotojas yra i8 tikro. E. Hartwig‘o kiiriniuose kySo realybés
formy nuolauzos. Be abejo kiekviena nuolauza kalba apie iSgyvenima, apie atminti, apie
atitinkama asmenybés pasamonés fragmenta nematomomis gijom susaistyta su praeities
patirtimi. Nuotraukose veikia kiirybos — dabarties jausmas ir praeities patirtis. Taciau to
nostalgija nepavadinsi, nors jos apraiskas taip pat galime pastebéti menininko fotografijose.

E. Hartwig’as ISbandé klasikinés poliarizacijos, koliazo technikas. Uz portretus
menininkas pelné ne viena premijq ir diploma.

Foto koliazuose fotografin¢ plastika susilieja su kitomis vaizduojamosios dailés
israiskomis. Cia kartu yra ir grafiné ir tapybiné konstrukcija. E. Hartwig’as sugeba varijuoti
tvairiy kompozicijy rémuose bei tradicinius komponavimus perteikti naujai. Tradicija tampa
modernia. Jis atskleidzia destrukcijos dekoratyvumo grozi. Fotografija susilieja su dekoratyvine
daile. Koliazas tampa grafikos prado atskleidimo priemoné, ir tiesiogiai atskleidzia zodzio
fotografija sandara (foto + grafika).

Teatro fotografijose menininkas stengési kuo aiSkiau, nesureikSminant ar ka nors paneigiant,
atskleisti esama realybg. Kiekvienas fotografinis objektas turi turéti savo vieta, iSlaikyti prasme
ir vertg. Jo peizazai ar foto koliazai taip pat neprasilenkia su realybe. Fotografinémis vaizdy
mutacijomis iSreiSkiami asmeniniai autoriaus jutimai. Lyg dokumentalistas gebantis tobulai ir
objektyviai pasinaudoti technika, E. Hartwig’as pasisavina regimas scenas ir reflektuoja
suzadintus savo dvasios ir samonés impulsus koliazo, spalviniy eksperimenty israiSkos budu.
Destrukcija tampa gyvenimu ir priimtina, sava realybe. IS to iSplaukia, kad jo kiiryba praeityje
buvo ne tik i8Sukis, bet ir ateities pranaSysté. Jo kiiryba tai daugybé skirtingy hartwigy,

tarpusavyje susaistyty nematomomis nuorodomis i istorinius laiko tarpsnius (32 iliustracija).

% Apie menininko kuriamus peizazus plagiau dalyje I1.20. PeizaZiné fotografija, kaip mirties interpretavimo biidas.
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Bet kokiu atveju didziosios gamtos stichijos neiSvengiamai yra siejamos su destrukcija.
Jos ne tik perkonstruoja, bet ir neretai iSardo esancius elementus. Taip vandens ar ugnies
stichijos fotografavimas kuria destruktyvy atvaizda. Nors stichija nepavadinsi miesto gaisro,

tatiau tai yra akivaizdi destrukcija. Telsiuose apsigyvenes Chaimas Kaplanskis” fotografuoja

vietines gatveles ir pastatus. 1908m. menininkas nufotografavo gaisra.
1938 m. Palangos gaisro metu Palangoje gyvengs Ignas Stropus matydamas savo deganti
nama ir visa miesta pasiCiupgs fotoaparata ir daugybe fotoploksteliy ugni fotografavo visa

diena’' 0

Menas yra ne hobi, bet daugiau negu profesija ir kitos fiziologinés funkcijos

M. Ivanauskas'’

Socialistiné kultiira demonstratyviai ir perdétai mégo tradicinj realizma. Cia menininko
maiStas- avangardas kiilé nepakantuma'2.  Tadiau Povilas Karpavicius buvo iSimtis (33
iliustracija).

Vieno zZymiausiy Lietuvos eksperimentinés fotografijos kiiréjy Povilas Karpaviciaus taip
pat savo kiiriniy kiiriniais pasizymi, kaip destrukciju kiir¢jas. Menininkas nejprastai, taciau
organiSkai supina fantazijq ir realybe. Jo kiiryba galime apibiidinti kaip Lietuviskos fotografijos
ankstyvaji avangarda. Cia fotografiné plok§tuma perzengia visus tuo metinius regimus laukus. Ji
iStirpdo regimybes ir isivaizduojamo ribas. Vizualiné mintis tampa savistove, kurios istaka slypi
pacioje tikrovéje. Ji tarytum daiktas, taciau niekad netur¢jes savo daiktiSkumo bruozy sukaupia
tikrovés patirti ir ja pavercia 7enklais". Cia kiekvienas Zenklas ne tik i§laiko realumo kontiirus,
bet ir dehumanizuoja nepastovy regini kuris yra tarsi archeologo konservuojamas ne stabilioje
akimirkoje'®. Zenklai yra randami, mat jy prigimtis biiti uZsislaptinusiems. Ju hierarchija randasi
ir skiriasi priklausomai nuo fiksuojamo objekto. P. Karpavicius griauna regimo vaizdo identiteta

charakterizuojanciy zenkly struktiira ir juy tarpusavio saitus. Taip kuriama fiktyvi vaizdo

% (Manoma Teliuose Chaimas Kaplanskis apsigyveno 1878, nes tuo metu i$nyksta kito fotografo I.
Romaskeviciaus pédsakai.

" Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 108.

"vanausko M. teiginys panaudotas Povilo Karpaviiaus straipsnyje . Zurnalas Mokslas ir Gyvenimas, 1975, nr. 12,
p. 45.

“Gaizutis Algirdas, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.18.

PSis teiginys kyla remiantis Martin Heideger moksliniu traktatu Meno kirinio istaka. Si teigini gali iliustruoti tokia
fotografija: Siaubas (fokalto technika, iliustracija).

"Tokia fotografija galime laikyti Uostas (kombinuota nuotrauka). Originalas saugomas Siauliy Ausros muziejuje.
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reprezentaciniy zenkly sistema, kuri ne tik bando neturéti nieko bendro su realybe, bet ir neigti
realybés tapatumo bruozus'’

Laiko atkarpos atzvilgiu susiduriame su keistu istorijos ir P. Karpaviciaus fotografijuy
santykiu. Neitikétina tampa tikrove. Praeitis aplenkia dabarti ir puikiai irodo to meto
avangardinés fotografijos pranafuma'®. Kiekviena dokumentiné fotografija ne tik uzbaigia
esamo vaizdo egzistavima, bet ir pratesia. Siuo atveju menininkas sukuria nauja atvaizda,
praktiSkai ne pavaldy vaizdui, arba sumaitota vaizdo klonq. Kaip tik todél atvaizdas yra vaizdo
mutantas arba vaizdo reinkarnacija 1 nauja tiiri — nauja gyvenima su nauja patirtimi. Taigi
atvaizdas yra vaizdo destrukcija, kaip veidrodis iskraipantis regini. MontaZo, ar kitokiu badu'’
sukuriama nauja tarsi ne regéta vaizdo kopija, kuria galima suvokti kaip fikcija. Fotografijos
prigimtis slepia savyje klastojimo ir simuliavimo poreiki'®

Zvelgdami i dokumenting fotografija puikiai suvokiame kiiréjo Zvilgsnio vadovaujamo
proto bei Sirdies, kaip dirigento, buvima. Kiir¢jas i$sijoja vaizdini, atmeta ar prideda atitinkamas
detalias. Netikety rakursy pagalba kuria savita vaizdo istorija. Si vaizdo istorija yra ne biivimas.
Patys biivimo bruozai slypi atvaizde. Taigi pati fotografija yra fikcija formuojanti prieSistorg ir
istorija, o vaizdas i§ kurio kyla atvaizdas yra absoliu¢iai baigtinis — mires'. Pati prieSistoré yra
tai, kas slypi tarp vaizdo ir atvaizdo®™, o nauja suformuota istorija, kaip ir buvimas randasi
atvaizde. Tuo tarpu pats vaizdas, kurj ruoSiasi fiksuoti menininkas yra fundamentiné istorija —
priesistorés ir istorijos pagrindas®'. Zvelgiant | P. Karpavidiaus fotografijas uZ&iuopti
fundamentalig istorija gana sunku, mat atvaizdas griauna istorija, atsisako ir simuliuoja jos

. . . . v . .. .2 . . .
buvima. Atvaizdas formuoja naujus zitirovo ir meno kiirinio santykius™. Tiesa, portretai ar kai

' Apie semiotika ir fotografija platiau raSoma $ioje dalyje: II.11. Bities ir baigties fotografijoje semiotika.

1681 teigini puikiai iliustruoja fotonuotrauka Traky pilis (S efektas). Originalas saugomas Siauliy Ausros muziejuje.
Pyz: soliarizacijos ar izohelijos budu.

"®Simuliakra yra kopija savo egzistavimu neigianti originalo buvima. Simuliacija yra simuliakros atlickamas

procesas. Termino autorius Jan Boudrillard.

Teiginj iliustruojanios fotografijos yra $ios: Pirciupio motina (jmontuoti debesys), originalas saugomas Siauliy

Ausros muziejuje; Zemés ritmas (fotomontazas), Uoste (kombinuota fotonuotrauka), originalas saugomas Siauliy

Ausros muziejuje.

YTeiginj iliustruoja §i fotografija: Draugai (sudvejinta psiaudosoliarizacija).

“Priesistore galime traktuoti kaip menininko skonio ir prioritety apraiska, kaip ranky ir proto prisilietima prie

regimybés formuojant atvaizda. ... Vaizdas tai nenufotografuoto daikto reginys, atvaizdas — jau nufotografiotas

vaizdas.(Auksés Montvilienés straipsnis Geros knygos gera kalba. Zurnalas buitis. 1981, nr. 7, p. 18).

! Priesistorés ir istorijos formavimo ne reikéty suvokti tiesmukai, mat priesistoré formuojama salyginai (jai tai yra

dokumentika, tai formavimas minimalus). Tuo tarpu naujoji — fikciné istorija puikiai pastebima reZistiringje ar

kitokioje eksperimentinéje fotografijoje.

“Tiesa, visuomenei labai naujai ir keistai turéjo atrodyti pirmuose menininko Zingsniuose suformuotos tokio tipo

fotografiju parodos. Fundamentalios istorijos analizei galime kaip iliustracija pasitelkti Sias fotografijas: Kopos
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kurie urbanistiniai peizazai plokStumoje tik pavirSutiniSkai pakinta nuo regimybés atvaizdo.
Priesistor¢, slypinti tarp fundamentalios ir fiktyvios istorijos nei§vengiamai jauciama visuose
fotografijose. Fiktyvi istorija neigianti arba bent jau bandanti neigti fundamentalios buvima
akivaizdi daugelyje fotografo nuotrauky. Ji yra tai, ka mes galime suvokti kaip poetika ir tik tada
pradéti kalbéti apie kirinio atviruma®.

Menininko montazuose nereikalinga tampa reikalingu ir ¢ia poetika formuojama
atvaizdo performavimu ir jo detaliy selekcijos biidu. Galima teigti, kad kiirinio atvirumu tampa
paties fotografo minCiy ir estetinio skonio afiSavimas. Kartais poezijos objektu tampa
industriniai fragmentai, nieko nekalbantys kasdieninio gyvenimo rakursai. Poetas atranda grozi
niekyje ir pati nieki pavercia kazkuo ne niekisku. Tokia poezija salyginai galima lyginti su
literatiiros poetu, klasiku Kaziu Binkiu**

Kai kuriose Povilo Karpaviciaus kiiriniuose jauciamos pop meno bruozy apraiskos.
Cheminés spalvos, ju santykis su vaizduojamu objektu asociatyviai susilieja su Silkografine 7
desimtmegio pop kiréjy produkcija®. Seiélis konkuruoja su $viesa visiskai paneigdamas
realybés désnius, o kartais, lyg diktatorius, dalinasi zonomis su tos pacios Sviesos antpliidziais.

Povilas Karpavicius subtiliai ir gana keistai jaucia aplinkos virpesius, kuriuos kruopsciai
perfiltruoja per save ir iSlaikydamas saugia distancija tarp aplinkos, savo jausmu ir logikos,

iSreiskia savita laiko reliatyvumo pajautima, savo ir fiksuojamo objekto daiktiSkumo bruozus bei

(dvieju ekstrakty izohelija), originalas saugomas Siauliy Ausros muziejuje; Véjas (heteroreljefas), originalas
saugomas Siauliy Ausros muziejuje.

“Umberto Eco knyga Atviras kiirinys. Forma ir neapibréztumas Siuolaikinéje poetikoje. Vilnius: Tyto alba, 2004.
Daugiau Umberto Eco teoriju panaudota $ioje dalyje: I1.11. Biities ir baigties fotografijoje semiotika.

#Kazys Binkis (1893 11 14 — 1942 04 27) lietuviy poetas, dramaturgas. Buvo avangardistinés Keturiy véjy grupés
iniciatorius ir vadovas. FuturistiSkai dinamiska, verzli, maiStinga, vitaliSka ir ekspresyvi poezija. Vyrauja plakatiska
iSraiska, autoironija, modernaus miesto leksika.

Lietuviska Tarybiné enciklopedija, 11 tomas. Vilnius: Mokslas, 1977, p. 147.

»Pop menas (pop art — angliskai) XX a. 7 — 8 de§imtme&io meninis judéjimas suzydéjes JAV. Jo metu meno
kiirinio ir kiiréjo santykiai bei estetika grindziama populiarigja kultiira ir masine gamyba. Vienas i§ pop meno
lyderiu Andy Worhool (1928 — 1987) Silkografija iSpopuliarino ir pritaiké meninei erdvei

Sio teksto kontekste sakinio nedera suvokti tiesmukai, mat kai kuriuose kiiriniuose spalvos, arba plokitumos kuria
tam tikras asociacijas su Amerikos pop meno atitinkamy kiiriniy stilistika.

Tokio meno rudimentai pastebimi Siuose Povilo Karpaviéiaus kiiriniuose: Profilis (rastriné nuotrauka. Nors tai néra
spalvota fotografija, bet jos kompozwua ir linijy Zaismas artimi pop meno Silkografiniams kiiriniams); RoZés
(heteroreljefas), orlglnalas saugomas Siauliy Ausros muziejuje; Suolis (montaZas), originalas saugomas Siauliy
Ausros muziejuje; Ziema (psiaudosoliarizacija), originalas saugomas Siauliy Ausros muziejuje; Zvilgsnis (izohelija.
Nors moters veido atvaizdas néra spalvotas, taciau plokStumy ir formy grozis primena pop meno stereotipus),
originalas saugomas Siauliy Ausros muziejuje; Rusy meistry kirinys (rastriné nuotrauka), originalas saugomas
Siauliy Ausros muziejuje; Seséliy Zaismas (rastriné nuotrauka), originalas saugomas Siauliy Ausros muziejuje.
Keistuose cheminiuose fotografijy konstrukcijose kartais $e$élis nebetenka tokios prasmés, kokia turi natiiralistinéje
fotografijoje (Terminas natdralistiné fotografija reiSkia ne vien regimybés dokumentinj fiksavima, bet ir
inscenizuota klasiking fotografija. Natiralistinémis galime laikyti Sias fotografijas: Portretas (Sviesiy tony
technika), Dama (triju ekstrakty nuotrauka, padaryta perzono biidu), Zvilgsnis (izohelija,) ir kt.
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metafizini ry$i tarp laiko ir jo realybés, tarp daikto ir menininko subjektyvaus aplinkos, bei
saves, kaip individualybés jutimo. Si fotografija yra ekspresyvi komunikaciné plastika, subtiliai
perteikianti savita pasaulio suvokimo koncepta. Objekty kaip daikty transformacija rodo savita
energetini gyvenima, nupinta i§ keisty spalviniy konstrukcijy. Taigi, spalva ¢ia nebetenka savo
puoSybinés prasmés, ji yra fundamentali kompoziciné erdvés konstrukcija, kuri griauna ir kuria
vidiniy vienety savitus tarpusavio santykius26, ne visada filosofinius, kartais pavirSutiniskus, o
kartais itin dehumanizuotus, kur Zzmogus nebetenka jokio vaidmens, juolab igimto. Individas
pasiklysta, nes erdvé ne noriai nukreipia savo zenklus i realybés stereotipus teikian¢ius saugumo
jausma. Maza to, individas salyginai tampa weblog’u. Jis meniSkai defragmentuojamas, {gauna

e . : 2
vis kitokias struktiirines — spalvines formas®’.

Algimantas Kuncius (34 iliustracija) fotografuoja jvairius objektus. Jis su vienodu

prioritetu Zvelgia { zmogy ir | miesta. Fotografuodamas Vilniaus sovietinés architektiiros
monstrus tikriausiai randa tam tikras destrukcijos apraiskas. Cia disharmonija yra pradZios ir
pabaigos dalis, pradzios ir pabaigos tapatumas. Fotografas lyg disharmonijos poetas.
Susvetiméjusi miesto aplinka yra zmogui laiko ibrukama savastis. Aplinka pasiekia miisy
mentalitetq, dvasiq, mqstymq. Daugelis skaudziy stiklo laksty, vercianciy sielotis ir maqstyti — tai
astrios minties ir formos jstrizainés laiko tékméje ir aplinkoje®®

Zymi fotografé moteris Diane Arbus (35 iliustracija) nusizudé 1971m. Po jos mirties
darbai sulauké didelio démesio. Si fakta interpretuoja Susan Sontag taip: Savizudybés faktas
tarsi garantuoja, kad jos darbai yra nuosirdiis, o ne vojeristiniai, kupini uzuojautos, o ne Salti.
Jos savizudybé suteikia fotografijoms dar didesnés destruktyvios galios, tartum tuo biity jrodyta,

kad fotografijos kélé pavojy jai paciai®®

*% Fotografijos: Géléls (spalvotoji psiaudosoliarizacija); Liejyklos veteranas (polichromija); Obuoliai
(pohchromlja) originalas saugomas Siauliy Ausros muziejuje; Vilniaus gotika (kombinuota nuotrauka), orlgmalas
saugomas Siauliy Ausros muziejuje; Mano miesto siluetai (kombinuota nuotrauka), originalas saugomas Siauliy
Ausros muziejuje ir kt.

Cia terminas weblog’as atlicka metaforos vaidmeny. Jis $iuolaikinis terminas. Negalima weblog’o suvokti lygiai
taip, kaip internetinéje aplinkoje esancio vieneto defragmentacijos ar virtualiy asmeniniy dienora$¢iy nuolauzy, mat
virtuali erdvé tuo metu dar nebuvo suvokiama. Menininko egzistavimo ir kiirimo metu virtualumo terminas gal€jo
biiti suvokiamas tiesiog kaip novatoriskas, idomus, grazus ir nieko nereiskiantis terminas.

Si termina daznai cituoja lietuviy meno kritikas ir kultiiriniy projekty kuratorius Raimundas Malagauskas; Viesi
gyvenimai, intymios erdveés: kiinas, viesumas, fantazija Siuolaikinéje Lietuvoje (sudarytojas Artliras tereSkinas).
Vilnius: Baltos lankos, 2002 (R. MalaSausko tekstas: Wilno mon amour (pornopilotas), p. 247).

#7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 78.
¥Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 46.
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Destrukcija akivaizdi Man Ray’® (36 iliustracija), Laszo Moholy — Nagy’' (37

iliustracija) Bragaglia®®>, John Heartfield, Aleksandr Rod&enko™. Jie visi bandé priesintis

pavirSutiniSkam fotografijos realistiSkumui. Jie kiiré¢ savotiSkas siurrealistines interpretacijas.
Kita vertus, jau pats fotografijy Ziiiréjimas yra gana siurrealistinis veiksmas®*. Jas Zitiredami
momentiSkai dalyvaujame jy objekty tarpusavio saveikoje.

Fotografija savo raidoje dekonstravo meniskuosius simbolius. Ji pateiké daug tikroviskai
atrodanéiy realybés imitaciju. Sviesos pagalba imituojama bet kokia neva — realybe, taip pat ir
bet kokia Zmogaus idéja. Tai eidosy — regimybiy galimybés. Fotografija virsta ne tik samonés
metraStininke, bet ir jos destruktyviy bruozy skleidimosi realybéje priemoné. Ne ypatinga gali
biti paversta ypatingu. Kurdama naujus mitus, ji griauna archetipus. Jie tiesiog pakeiciami
tikroviSkais naujais vaizdiniais. Fotografija koreguoja ir modeliuoja ir skverbiasi | niekur
nesanéia esati. Ji realizuoja dabarties id¢jas kuriamas rytojui. Cia kuriamos prasmingo matymo
ir suvokimo koncepcijos. Taigi fotografija yra galimybé regéjimo biidu pasiekti
dekonstrukcija™

Kalbant apie portreta, tai portretiné fotografija i§ prigimties turi tam tikry transformacijos
galiy. Cia gyvieji asmenys transformuojami | muliazus. Mirusieji tampa animuotomis

C .. .. . . 36
fantominémis konstrukcijomis — formomis™.

IL.11.

BUGTIES IR BAIGTIES FOTOGRAFIJOJE SEMIOTIKA

Nuo pat atsiradimo fotografija buvo suvokiama kaip seékme, kaip sékmingas naujas rastas
ar kalba, tai rodo, net Fox Talbot 1844 — 1846 m. sukurty fotografiju knygos pavadinimas
Gamtos piestukas”'. Cia fotoaparatas lyg nauja rasto forma, lyg kalba pati iSgyvenanti savo

formavimasi. F. Talbot‘ui atrodé, kad fotografija priklauso nuo asmens, todél jis fiksavo

**Soliarizuotos fotografijos, rejografijos.

*'Fonogramos.

32Daugkartinés ekspozicijos studijos.

*Fotomontazai.

¥Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 81.

*Mazeikis Gintautas, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.24, 25.
**Daugoviss Sergejs, ten pat, p.27.

"The Pencil of Nature.
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natiiraly atvaizdq™, atsirandanti tarpininkaujant tik paciai §viesai, be jokios menininko piestuko
pagalbos™.
Rasta kaip tikros minties fotografija 1920 m. esé¢ apie Max‘a Ernest‘a apibiidino Anre

Beton‘as. Cia fotoaparatas yra aklas instrumentas sudaves mirting smiigi senoms meno formy
sistemoms”. Fotografija tarsi moderni poezija, gal net techniné poezija. Jai poezija isipareigoja
konkretumui ir eiléras¢io kalbos autonomijai, tuomet fotografijos mastymas yra susietas su
vizualinés kalbos simboliais ir tapes grynuoju matymu. Cia fotografija kaip reidkinys —
signifikantas isipareigojusi ir priklausoma nuo grynojo matymo — individualiai suvokiamo
konteksto”.

Fotografija yra priemoné visa ko sistemos egzistavimui jrodyti. Tai savo teiginiu
pagrindzia Weston‘as: dailininkas visuomet bandé patobulinti gamtq pats jsikisdamas, o
fotografas jrode, jog gamtoje esama begalés tobuly, kompozicijy, kad tvarka yra visur. Cartier
Breson teige: fotografuoti — tai atrasti pasaulio struktiirq, mégautis grynu formos malonumu,
parodyti, kad visame Sitame chaose yra tvarka. Taciau fotografija nerodo pasaulio tobulumo,
nes tai biity per daug sentimentalu ir neistoriska”.

Meno kiirinys yra ne kas kita o realybés fikcija. Jai jis ne imituoja paciy realiy objekty,
bet atkartoja ir vizualiai realizuoja menininko vizijas tai taip pat yra ne kas kita o menininko
realybés reprezentavimas fikcijos formoje. Pati imitacija savyje uzgniauzusi laiko nora biiti
pranasesne uz savo prototipa — savo Saknis.

Menininkas kurdamas niekada nesusimasto ir nejaucia, jog jis iprasmina save savo paties
asmeniSkumy sutraukime | zenkla. Tiksliau jis iprasmina sutraukimo rezultate — savo biisenos
simbolyje (meno kiirinyje). Kiirybinio proceso metu dazniausiai jau¢ia malonuma. Malonumas
kur kas galingesnis uz baigta kirini. Kiekviena meno kiirinio detalé, jai tai tapyba tuomet
potépiai, savo prigimtinio paSaukimo déka neSa informacing galig. Tam tikra detal¢ kalba apie

laika ir laiko nuotaika.

28juo atveju atvaizda reikéty keisti | vaizda; mat fiksuoti atvaizda biity tapatu perfotografuoti nuotrauka. Nors jeigu
Siame teiginyje skirsime pozityvo ir negatyvo procesus, tai teiginys fiksuoti atvaizda tinka.

%Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 94.

%Ten pat, p. 94.

%Susan Sontag nekalba apie grynaji matyma semiotiskai, tadiau $iuo atveju jos teiginys tinka semiotiniam
analizavimui. Ji teigia: Poezijos isipareigojimas konkretumui ir eilérascio kalbos autonomijai atitinka fotografijos
isipareigojimq grynajam matymui.

Ten pat, p. 101.

%Ten pat, p. 105.
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Remiantis Umberto Eco galima pastebéti, kad fotografija turi konvenciniy aspekty, tai ir
negatyvy rySkinimas suteikiantis tam tikro konvencionalumo galimybg. O kiek fotografija
panasi { savo objekta? O be to postmodernizme atsiradusi digitalizacija yra tam tikra kodavimo
forma, suteikianti naujy repreodukavimo galimybiqm.

Menotyrininkas Virginijus Kincianaitis fotografija sugretindamas su Zenklais,
suvokdamas ja kaip zenkla ir zenkly sistemos dali Stai ka sako apie fotografijos ir semiotinés
sistemos rysi: Zenkliné simuliacija sumaiso, bet kokius realaus ir jsivaizduojamo skirtumus.
Prekés tampa Zenklais, o Zenklai prekémis. Preké ir Zenklas pasidaro neatsiejami, jie jungiami §
bendrq objektyviq vertés formq, kurioje mainomoji, vartotojiska ir Zenkliné savybés tampa
vieniu. Fotografiné pornografijos, reklamos, mados produkcija vienu metu yra ir preké, ir
Zenklas, sqmoné ir pasqmoné, kultira ir natiira, gyvenimas ir mirtis. Reklaminiame fototapete
koncentruojasi issigelbéjimo viltis ir pasmerkimas™

Fotografija gali tapti mitu — bet kokiu sustingusiu kognityviniu vaizdiniu — kolektyviniu
archetipu®.

Fotografija atliecka antropomorfinio vizualinio antspaudo, fiksuojancio pervardinimo,
semiozeés, vertimo i§ kalbos i kalba vaidmeni. Cia ikiinijjamas iliuzoriSkumas. Esamybé¢ ir

nebuvimas sudaro taikia sajunga'’.

Remiantis penkiais tarpusavyje susijusiais sluoksniais — archajiniu, magiskuoju, mitiniu,
mentaliniu ir integraliuoju bei siejant juos su Zmonijos kultlirinés raidos pakopomis, galima
tyrinéti, kokio tipo mentalitetas vyrauja skirtingy civilizaciju bei meniniy epochy estetinése
teorijose. Siuos sluoksnius puikiausiai jungia fotografija; juos absorbuoja bei isreiskia savo
formose. Etnografinés ir kulturinés antropologijos fotografija atstovauja archaini sluoksni.
MagiSkumu ne retai pasizymi foto montazai, abstrakti fotografija. Taciau kartais magiSkumu
spinduliuoja ir realistinés, keistos spalvinés israiskos, keistos kompozicijos nuotraukos. Cia
tikriausiai lemiama vaidmeni vaidina rakursas. Kita vertus paprastumas kartais sukelia jausmus
tapaCius magiSkumo pajautimui. Mitu gali tapti ne tik pati fotografija, bet ir jos istorija
linksniuojama {vairiuose tekstuose. Tobulas fotografijos interpretavimas, novatoriskas, jtaigus ir

vertingas gali pasikésinti i istorija ir tapti visisku mitu. Cia iskyla mito pagarba. Kai kurios

9Lechte John Penkiasdesimt pagrindiniy Sivolaikiniy mastytojy / Nuo struktiiralizmo iki postmodernizmo. Vilnius:
Charibde, 2001, p. 154.

%K in¢inaitis Virginijus, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.16.

%Mazeikis Gintautas, Ten pat, p.24.

Daugoviss Sergejs, Ten pat, p.27.
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klasikings fotografijos tiek traukia akj ir tiek analizuojamos, jog mes kas kart jas atsimename
vos tik idgirde Zodj fotografija. Si mita be abejo gerbiame, kitaip kirinys nebity apmastomas ir
eksponuojamas {vairiuose knygose bei galerijose. Mentalinis sluoksnis yra susietas su
konkretaus menininko stiliumi. Taip pat tai gali buti keliy menininky stiliy panaSumai ir
priklausyti vienam mentaliniam sluoksniui. Konkreti mokykla yra konkretus mentalinis
sluoksnis, savyje laikantis atskirus mentalitetus — atskirus menininkus. Integruotasis sluoksnis
tikriausiai yra ne atsietas o susietas su kitais sluoksniais. Vargu ar yra fotografija kurioje
reikStlsi vienas 1§ Siu sluoksniy, kiekvienoje galime aptikti bent po kelius sluoksnius. Vadinasi
kiekviena fotografija yra daugiasluoksné. Todél ir Sios dvi kategorijos, baigtis ir bitis, ne tik
egzistuoja kiekvienoje fotografijoje, bet ir konkuruoja tarpusavyje. Archetipiniam sluoksniui

priklausanciose fotografijose gali dominuoti baigtis, bet ji gali ir konkuruoti su biitimi.

Pasaulis pilnas zenkly, o menas yra ju isikiinijimas. Kiekvienas kiirinys slepia savyje
kazkokias nuorodas i praeiti, 1 asmenis ar net | kultiiring erdve arba teorija. Kadangi Zzmogus
egzistuoja sau, ne kitiems, todel jo kuriami Zenklai visy pirma yra skirti jam. Jam svarbus jo
pasaulio suvokimas, kitokiu atveju zenklo kiirimas neturi jokios prasmés. Prasmé yra ne vien
sukuriama, kartais jos iStaka gali buti atsitiktinumas. Vienas i§ idomiausiy Zenkly yra
fotografija, kuri ekspozicijos metu leidzia atsirasti daugeliui atsitiktinumy. Ji yra visos
Siuolaikinés vizualinés kultiiros pagrindas ir pretekstas atsirasti judésiui (kinui). Ji yra vizualumo
motina.

Meno kiirinj galime suvokti kaip zenkla arba kaip zenkla slepianti savyje daug zenkly.
Jis kaip Zmogaus saviraiskos priemon¢, zenklas — atskleidziantis kiiréjo ypatybes. Taip pat jame
yra uzkoduoti kompoziciniai, spalviniai ir kitokie zenklai, ne specialiai uzkoduoti arba susikiirg
atsitiktinés kodacijos biidu. Juos randa meno kiirinio vartotojas. Zenkly kiirimas gali biiti vienas
1§ zmogaus asmenybés fragmentacijos biidy. Vadinasi fotografuoti yra fragmentuoti ne tik
realyb¢ bet ir save. Fragmentacija yra destrukcija, viso ko perkiirimas — realybés
perkonstravimas. Fragmentacija nei§viangiamai siejama su baigtimi.

Pati asmenybés fragmentacija yra ne kas kita o Zmogaus susvetiméjimas. Socialinéje
aplinkoje su Zmogaus fragmentacija mes susiduriame, kai matome moralinj ir amoraly jautrumy
tarpusavio ne organiska jungima. Jungimas néra nattraliai salygojamas zmogaus laisvés jausmo.
Todel Siuolaikine digitalizuota fotografija atskiria ir ardo zmogaus tapatybg. Bet nereikia tai

suvokti kaip didziuli trukuma. IS tikro tokia fragmentacija dalina naujas galimybes, naujas
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patirtis, veréia naujai interpretuoti meninj produkta. Cia atsiranda nauja kategorija puikiai
atskleidzianti fragmentacijos esme: sintetinis daiktiskumas''. Sis terminas puikiai atsiskleidzia

Cindy Sherman kiriniuose. Cia i3 atskiry plastikiniy kiino daliy kuriamos erotinés kiiniskos

sistemos. Tokia kiirinio sistema ne tik ardo esati bet ir absorbuoja - ivaizdina baigties
kategorija. Bet kokiu atveju baigtis visada btina pretekstas tgstinumui atsirasti. Fotografijos
testinumas, suvokiamas kaip biitis, gali isikiiniti ne tik foto novelése ar nuotrauky serijose, bet ir
teoriniuose derbuose — interpretacijose, analizése, apie konkrecia, Siuo atveju Cindy Sherman,
fotografija.

Kiryboje, kaip Zmogaus fragmentacija ikiinyta atskiruose jo paties asmenybés
sukurtuose zenkluose — kiiriniuose, pacia fragmentacija galime suvokti organiSkesng ir tikresng
nei esant 1§ tikro. Kiiréjas padalina savo mastyma jausmy talpinimo { atskiras formas biidu. Jo
kuriami Zzenklai visy pirma yra direktyvos i ji pati, 1 jo suvokima, mastyma, vidinius
1Sgyvenimus, jo asmeninj susikurtg iliuzionistini pasauli. Savo Zenklais visy pirma ardo iSoring
aplinka, o ne savo viding, tod¢l jo fragmentacija néra zalinga sau paciam, o ir aplinkos
zalingumas gali reikstis tik agresyviai provokuojanc¢iomis diskusijoms ir Sokiruojanc¢iomis meno
formomis, kurios pajégios ne tik fragmentuoti socialing aplinka, bet ir defragmentuoti (perkurti).

Tokie kiiriniai gali buti suvokiami kaip adioforizaciniai'’. Adioforizacija yra fragmentacijos

dalis, kuri gali biiti suvokiama, kaip jgimta ir uzsislépusi asmenybés viduje; ji gali buti
susaistyta su egoizmu. Adioforizacija yra galimyb¢ laikinai pasitraukti i§ savo tapatumo ir igyti
kitokius identiteto bruozus reikiamu momentu.

Tiesa egoizmas yra igimtas kiekvienam menininkui, Todél adioforizacija néra
pretekstas menui kisti. Adioforizacija padeda atrasti naujas meno formas ir uzmir$ti tai kas buvo
destruktyvu. Novacijos Sokiruojancias destrukcija suSvelnina — niautralizuoja ir pacios tampa
nauju Soku. Destrukcija tampa sistemos dalimi. Kiirybiniai i$Stikiai reikalingi, kad sistema tapty
statiska ir apskrita. Ji nebity nenuspéjama trajektorija. Kita vertus nattralu, jog sistema kartais
tampa cirkuliné. CirkuliSkumas ¢ia pasireiSkia naujai atgaivintuose senuose siuZetuose, ar
archainémis technologijomis atliktuose kiiriniuose.

Apie adioforizacija kalbant socialiniu aspektu menininkas nebéra menininkas jai jis

laikinai iSkei¢ia savo identiteto bruozus. Jis gali buti suvokiamas kaip veidmainis, todél kyla

' Sintetinis daikti¥kumas yra magistro darbo autoriaus logiskai sugalvotas terminas.
12 Adioforon — nesvarbus. Siuo atveju tai baty kiiriniai prarade jautruma.
13 Statinés ir cirkulinés sistemos pavyzdys yra meniné sistema socialistinése respublikose.
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klausimas ar jo sukurti zenklai yra tikri ir verti kirinio vartotoju interpretacijos. Jai
Adioforizacija ne metaforiskai suvokiame kaip jautrumo praradima tokiu atveju kyla klausimas
kam prarandamas meno kiirinio kiiréjo jautrumas? Visuomenei, socialiniai aplinkai? Sau
prarandamas jautrumas yra kazkas panaSaus | egoistiSkumo iSgyvendinima. Vadinasi galima
kurti pripazistant savo kiiryba, kaip elementary Zenkla ignoruojanti pati kir¢ja visuomenes
atzvilgiu. Cia kurti kaip tik atstovauja biidiai, tadiau pati ignoracija atstovauja baigti. Vadinasi
menininko viduje — kaip esybé¢je kertasi ir butis ir baigtis. Tod¢l elementaru, jog jo kiiryba
daznai yra persunkta Siy dviejy kategoriju konkuravimo. Taciau Siuo atveju Zenklas vis tiek lieka
iStikimas paciam kuréjui, jis tik menininkui yra atsakingas ir pats menininkas tai Zino.
Menininkas zino jog jo fotografija yra jo paties iSraiSka. Jis atsakingas uz savo iSraiska, o
iSraiSka pavaldi jo paties atsakomybés suvokimui. Bet jo kaip Sokiruojancio meno kiir¢jo
pareiga yra itikinamai sukurti iliuzija: kad Zenklas visiSkai paneigia jo vertybes ir isitikinimus,
kad pats kiir¢jas yra prieSiSkas ne vien tik visuomenei bei ir sau paciam. Bet kokiu atveju
provokacinio meno kiiré¢jas manipuliuoja visuomene ir jam tai pavyksta. Todél natiiralu, jog
kirinio vartotojas nemasto apie fotografija, kaip talpinancia baigti. Vartotojo smegenys sukuria
reginio testinuma. Judesys tgsiasi zilirovui vos pamacius judesio fragmenta. Kaip tik todél
baigtinis judesys fotografijoje yra idomesnis ir tikresnis uz judesi realybéje.

Aspektas — jtikinti, kad esi pats sau prieStaringas, kad esi ne toks koks esi — yra kur kas
sudétingesnis ir ne visada efektyviai pavykstantis.

Laikinas pasitraukimas i§ asmenybés identiteto yra sentimento ir proto atsiskyrimo
iSraiSka. Tai yra momento salygojama reakcija. Skirtingos aplinkybés iSSaukia skirtingus
vertinimus ir reakcijas. Siuo atveju kiiréjo sutvertos kompozicijos gali bati salygojamos
atitinkamy momenty, bet klausimas ar jis gali pasitraukti i§ paties saves, iSsizadéti savo kiirinio
ir savo paties egzistenciniy bruozy. Gal biit pasitraukimas gali buti tik jvaizdzio déka, arba

technikos imantrumas ne tradiciniy medziagy naudoj imas',

Socialiniu aspektu fragmentacija yra visuomenés kritine biikle. Bet niekaip kritine bikle
nepavadinsime menininko asmenybés fragmentacijos. Krizé valstybéje yra socialiné realybe,
kartais galinti ir nejtakoti menininko preoritety, bet ir pakeisti jo kiiriniy sistema. Tai socialinés
improvizacijos visuomenés identiteto srityje. Menininkas iSgyvena kriz¢ tik tada kai neturi

tkvépimo arba iSgyvena malonig kiirybing kancia. Antro atvejo tapatinimas su krize skamba

“pvz. fotografijy spausdinimas ant jvairiy pavirsiy.
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absurdiskai, todél Cia krizg geriau suvokti metaforiSkai. Kurybiné kancia — krizé yra besitgsianti
baigtis véliau i8sivystanti | biit].

Asmenybés ivaizdis socialin¢je aplinkoje tampa simptomu prisidedanciu prie medijy
formuojamo pseudo ivykio. Menininko ivaizdis yra kuriamas ne vien paties menininko bet ir
visuomenés. Kitaip atrodantis menininkas, nei pati visuomené isivaizduoja, negali biiti meno
pasaulio dalimi. Jis kartais vertinamas pagal paciy vertintojy norus, maza to jis yra pastebimas
tik jvertinus asmenybés iSoréje pastebéjus atpazistamus simbolius, atitinkancius vertinamos
socialinés visuomenés kriterijus susikurtus pacios visuomeneés vizijy pasaulyje. Kaip tik tokia
vertinimo sistema menininka reprezentuoja kaip statiSka ir baigtini, o kur baigtis gebanti
1Ssivystyti | biiti. Kaip tik tai ir buidinga kiriniui. Taigi ¢ia atsiranda ir pseudo jvaizdzio
galimybé. Menininkas turi turéti tam tikra ivaizdi, kaip ir kiekvienas socialinis vienetas, kad
bty teisingas zenklas ir teisingai visuomenés atzvilgiu reprezentuoty savo zenkly sfera —
mening kiiryba. Vadinasi visi Zenklai turi savo reprezentatyvius jvaizdzius, kurie reprezentuoja
tam tikra pseudo zenkly klasg, o §i visuomenés atzvilgiu suvokiama ne pseudiSkai. Jai
visuomené savo vienetus atpazista pagal juose aptinkamus savo pacios sukurtus simbolius,
vadinasi Sie simboliai yra, su didele paklaida Zvelgiant 1§ tos klasés kuriems, priskiriami
reprezentavimo simboliai. Todél simbolis yra pseudo simbolis suformuotas pacios visuomenés,
kuri puikiai savyje laiko, gamina, uzZmuSingja ir niveliuoja pseudo ivaizdZius ir simbolius.
Visuomeneés atzvilgiu psiaudo tampa net kirinys. Kiriniui prikiSamos tam tikros visuotinos
taisyklés pati kiirini pavercia pavaldziu sistemai ir ne bent kokiu o visiskai baigtiniu, be
dinamikos. Kiiriniai nepavaldiis pseudo reiSkiniu talpinami { posisteme, arba uzsisteme, kuri
visuomenés atzvilgiu neturi jokios sistemos; o i§ tikro ir ten, bet kur kas lankstesné, egzistuoja
sistema. Joje ir bitis ir baigtis vercia sistema buti dinamiska. Visur yra sistema, kad ir kaip ji
chaotiskai atrodyty.

Pseudo ivykis yra tik pokalbis apie ivyki, kuris pati ivyki savaip patalpina socialin¢je
erdvéje ir leidzia ji, o ir tuo padiu save patj reprodukuoti. Cia yra svarbu ar jvykis vertas
démesio, o ne tai, kad ar jvykis yra i$ tikro jvykis. Sio teiginio atzvilgiu galvodami apie meng ir
meno kritikg pacig kritika galime suskirstyti 1 dvi grupes: komerciné ir ne komercing.
Komerciné meno kritika ne retai yra pseudo kritika, kadangi ji vertindama meno kiiréjus ir ju
kurinius ieSko Zenkly kurie biity pretekstas apie juos raSyti. Jei neidomus meno kirinio
egzistavimo faktas jai jis nepajégus meno kritikos paglba sukelti sumaisties — pseudo sensacijos

kultiiros pasaulyje. Jie néra pajégus uzkeréti kritiko ir priversti intertekstualiai performuoti
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kiirini { pseudo kirinj. Cia galime meno kiirini suvokti kaip pseudo jvykio objekta. Cia pati
kritika kaip pseudo intertekstualus ivykis, arba teorijos pagalba kuriamas jvykio ispudis, kur
meno kirinys yra jgalus tik pastuméti teoretikus pseudo kritikos formavimui. Kita vertus
komerciné kritika gali biiti suskirstyta { pelninga ir madinga. Kur kas sunkiau nubrézti ne
psiaudo kirinio ir ne psiaudo kritikos ribas, mat dauguma kritiky yra pajégiis spekuliuoti
teorijomis ir i§ ne psiaudo kiirinio padaryti psiaudo. Kritikas kalbéti psiaudaliai ne visada
renkasi psiaudo kirini. Todél kritika gali suniveliuoti ir iSgryninti, bei i§gryninti ne ten kur
reikia bities ir baigties kategorijas.

Socialinés aplinkos atzvilgiu pseudo ivykis yra save pati igyvendinanti pranaSysté. Jis
save ne tik reprodukuoja, bet ir iStesia laike. Jo tasa egzistuoja tiek kiek reikalauja aplinkybés.
Jis yra simuliacinis procesas i kiiri reaguojame, bet savo paties reakcijos nepastebime ir ja
suvokiame kaip organiSka. Kalbant apie mena, tai kiirinys gali biti pranaSyste. Jis gali
pranasauti kitokia meno krypti. Maza to jo pranasystiSkumas gali biiti suvokiamas kaip
priezastis moksliniams darbams apie ji pati atsirasti. Pats meno kiirinys negali igyvendinti savo
pranasysciu be menininko pagalbos, beje jis pats negali biiti kiiriniu be pacio menininko. Pats
meno kiirinys yra menininko iStaka, o menininkas yra kiirinio iStaka (Martin Heideger Meno
kirinio istaka). Kiirinys yra menininko egzistavimo simbolis, kitokiu atveji, jai kiirinys kaip
simbolis nereprezentuoja kiiréjo, tai kiiréjas néra menininkas, o kiirinys néra meno kirinys.
Siaip sau kiirinys ne gali biiti suvokiamas kaip kiirinys, jis tiesiog yra kaip objektas, o jo kiiréjas
netraktuoja objekto sutvérimo kaip kiirybos ir juo labiau kaip meninés. Jis tai suvokia kaip
daugiau ar maziau malony arba ne malony darba. Toks pats suvokimas tvyro ir visoje socialinéje
visuomeng¢je. Vadinasi tiek baigtis, tiek butis gali kelti malonuma ir atvirks¢iai.

Socialingje aplinkoje medijos sukuria pseudo {vykius, o Zmonés tuoj pat juos vartoja.
Savo vartojimu jie skatina naujy pseudo ivykiy kiirima. Pseudo ivykis gali testis erdvéje ir laike
tol kol jis yra paklausus.

Kalbant apie asmenybés zinomuma visuomenés fragmentacijos blisenoje asmenybé turi
biiti ne Zinomybé o izymybe. [Zymybei yra svarbus garsumas kurj formuoja medijos. Ji turi buti
ne asmuo, o Slovingumas sukurtas visuomenés. Visuomené nekuria heroju, herojai iskyla
aplinkybiy salygojami. Jie uzmir$tami ir prisimenami. Siuo atveju iZymybés yra sukuriamos ir
galutinai uzmirStamos. Meniniame pasaulyje kartais pasitaiko i{Zymiy menininky. Tai pseudo
asmenys. Jie itikin¢ja esa menininkais kol galiausiai patys uzmirSta apie susikurta asmenini

mela. Tikri menininkai — ne iZymybés, o menininkai i§ prigimties yra herojai (herojiski
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menininkai) Jie gali buti uzmirStami, bet istorija ir archeologija, kartais juos gali atrasti ir
pelnytai Slovinti. Herojai turi bendriniy interesy susiety su kiiryba, tuo tarpu izymybés nieko
bendro neturi su pakankamai geru meno kiriniu. Cia kiiréjas néra pakankamai geras
menininkas, todél apie biities ir baigties kategorijy santykiavima tokio menininko kiiryboje néra
prasmés kalbéti. Mat toks kiir¢jas yra stovintis vanduo.

Siandieninés {Zymybés ne vien formuojamos mediju, jos taip pat gyvena medijose,
kuriuose net fiziné mirtis néra svarbi. Pacios medijos yra veidrodis, kuris atsizvelgia {
visuomenés poreikius ir suteikia galimybe visuomenei aklai matyti save tokia kokia ji
pageidauja. Siuo atvéju reklaminé fotografija yra galingas ikalinimo jrankis. Ji savyje ikalina
asmenis kurie net nesuvokia kur yra ju egzistencija, ar jie yra dinamikos ar statikos dalis?

[Zymybés turi buti tarpusavyje susietos, lydimos viena kitos, bei pilnos intrigy, intarpy.
Cia intrigy ir intarpy vaidmeni puikiai atliecka fotografija, kinas ir televizija. [Zymybés turi biiti
lydimos interviu, kad tapty vieSo gyvenimo isikiinijimu. Vie$oji erdvé yra Zmoniy susitikimo
vieta ir savo interesy, savo pateis vieSo pateikimo arena. Fragmentacijos salygoja vieSos
asmenybés vieso pateikimo socialinéje erdvéje autentiskumo sugriuvima. Siuo atveju diktatiira
kaip tik riboja vieSuma. Meniné diktatiira ne leidzia menininkui buti atviru ir apie jo meno
kirinio atviruma kalbéti sunku. Todél diktatiira kaip tik ir legalizuoja, ibruka ir itvirtina pseudo
ivyki. Menininko atvirumo pavir$ius yra padengtas metafora skirta ne kvailiams, o pastabiems ir
aiSkiai suvokiantiems meno kirinius, ju organiSkumo ir autentiSkumo buvima. Todél Ccia,
baigtyje ir egzistuoja butis. Bet kokiu atveju visiSkas saves iSvieSinimas menininkui néra
naudingas. Tai gali sukelti laiking populiaruma ar prieSiSkuma, bet ar menininkas turi vaikytis
sensacijy? Jis kaip zenkly kiiréjas turi Zenkluose talpinti daug prasmiy ir pats kaip asmenybe
i8likti metaforiskai patrauklus. Jai jis netenka mistikos, vadinasi jis netenka savgs. Kitaip nei bet
kokia kita socialin¢ butybé menininkui ripi iSlikti autentisku ir ne visiSkai vieSu. Jis turi turéti
galimybe savo zenklus ir simbolius, bet kada paskleisti vieSojoje erdvéje ir kelti Surmulius.
Menas turi biiti Surmaliatyvus”. Siuo atveju ne vien diktatlira, bet ir Technokratija, bei
biurokratija trukdo Surmaliatyvizmo egzistencijai. Technopolitinis menas neleidzia veikti
autentiskiems meno Zenklams. Zenklai angazuojami arba suformuojami nauji pseudo Zenklai.
Beja technokratinius ir biurokratinius visuomenés vaidmenis gali puikiai interpretuoti

menininkai ir menas.

15 o . . . .
Asmeninis magistro darbo autoriaus terminas.
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Visiskai kitokia erdveé arba pavadinkime kirybiné technika, o gal meno kryptis yra
weblogas leidzianti viesumui biiti ir nebiiti. Cia asmuo gali save kurti, perkurti ar bet kaip kitaip
fragmentuoti. Moderniojo pasaulio prakeikimas tokioje interaktyvioje, virtualioje erdvéje yra
liguistai patrauklus. Zenkly kiiréjas tuo pat metu tampa ir sukurty Zenkly manipuliatoriumi ir
manipuliuojamuoju. Jsi Zavisi simboliais, juos absorbuoja, maitinasi jais. Zenklai sutinkami
virtualioje erdvéje, nepriklausomi vizualiis arba tekstiniai, vercia tapti weblogu, virtualiy Zenkly
alkoholiku. [sitraukimas | skaitmening, virtualia erdve privercia savo kiing iskeisti | simbolinj
apvalkala bei leisti Zenklus, juos jungti su kitais ir kity sukurtais besiplaikstanciais Zenklais.
Internetinio dienoras¢io kiirimas yra saves pavertimas paciu dienoraS¢iu — virtualiy santykiy,
1spidziy, ir potyriy apviniojimas aplink save. Asmenyb¢ tampa nuotrupy rinkiniu — robotu i§
atlieky. Argi tai neidomi savikiiryba? Argi taip negalima pasijusti Dievu ir pajusti begalinj savgs
testinuma — biti? Taciau Cia biitis yra pavojinga, akimirksniu ji gali virsti { baigti — saves
praradimo; saves kaip kir¢jo, saves kaip gyvenancio interneto fotografijoje, saves kaip
vizualinio produkto — realybés atvaizdo iSnykima.

Moderniajame pasaulyje egzistuoja nei§vengiama Zmogaus specializacija'®. Gal todél
fragmentacija yra moderniojo pasaulio prakeikimas, ji ikiinijja neZinomybg. Ji neleidZia zinoti
kokia forma sukursime ateityje. Mes nezinome kokia meno krypti suformuosime. Kiiréjas
niekada negal¢jo Zinoti, nuspéti savo kiirybinio proceso baigties. Galinio rezultato — produkto
forma néra svarpi kiirybinio proceso pradzioje. Iliuzijos formuoja galutini meno kiirinio grozi.
Tuo menas ir yra tgstinis — nebaigtinis, nebaigtina biitis.

[liustracija pakeité fotografija, o fotografija pakeité kinas ir televizija. Tai meno raiSkos
kaita — vieno menininko fragmentacijos biido keitimas kitu. Beje tokie techniky mainymaisi

nesibaigia, kitaip baigtis buty litdnoka.

'%Specializacija — zmogaus skaidymas { kompetencijas.
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I1.12.
INTERNETAS, BUTIES IR BAIGTIES INTERAKTYVUMAS.

Fotografija irodo ivykio prasmg. Prasmé tampa beprasmiy aplinkybiy ikaite
interaktyvioje erdvéje. Lemiamas mygtuko nuspaudimo momentas kuriantis vaizdinés kalbos
formas virtualume tampa pramoga — Saves paauglio, saves pornografiniy sceny, saves seksualiai
patrauklaus fotografavimu. Nebelieka aiSku, kiek dokumentaliai yra svarbi akimirkos
medzioklé, kas intertekstualiai gretinama tarpusavyje? Cia tikriausiai prasmés viena kitos
nedengia? Cia yra daugiau nuogumo nei akte. Tiesa &ia nuogumas yra banalus, konceptualiai
neiSmastytas. Tiksliau sakant konceptualumas ribotas. Mastymas reikalingas tik tam, kad
atsiminti seksualumo ar kitokius visuomenei ijbruktus stereotipus. Ju pagalba formuojama pati
geriausiai foto kompozicija, kurios kokybés uZztenka, kad biity verta patalpinimo i virtualia
pazinCiy svetaing. Be abejo toki vaizda galima suvokti akimirksniu. Pakanka minimaliy
pastangy.

Visais laikais technika salygoja fotografijos raida. Siandieniné technika pati tampa
fotografijos pranasu o nebe vien fotomenininkas, ji iSgyvendina menininko regéjima ir filosofini
mastyma. Tereikia fiksuoti ir tiek. Fotografija savo megapikseliais itin arti prieina prie
fotografuojamo objekto, ji tiesiog isibrauna | Zmogaus erdve panaikindama jo privatumo teisias
ir tampa nusikalstamo $niping¢jimo irankiu.

Technika pati diktuoja mirti. Medicina gali ja stabdyti, {vairi techniné aparatiira leidzia
mir¢iai buti Salia mirStan¢iojo o ne tada kai mirStanciojo nebéra. Fotoaparatas isibrauna {
mirStanCiyjy erdve taip savotiSkai demonstratyviai iSreik§damas salygini nieko §vento nebuvima
arba Sventumo niveliavima ir vertimu nesakraliu koncepcija.

Siuolaiking fotografija Sakojasi i keleta daliu. Ji atstovauja senaja mokykla, ji
eksperimentiné ir skaitmeniné. Bitent Siuolaiking postmodernisting maisatj puikiausiai atspindi
skaitmeniné fotografija. Ji ne tik uzfiksuoja vaizda kaip patirt{”’, bet ir vaizda kaip jausma. Ji
masiskoje ar didel¢je fotografijoje isibrauna iki maziausio vieneto — pikselio. Tokiu budu
kokybé yra nebe klititis o privalumas. Kai kurie autoriai specialiai naudoja skaitmening technika

ir jos déka pabrézia gridétuma.

9'Remiuosi Susan Sontag <...> fotografijos yra uzfiksuotos patirtys...
Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 14.
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Pats internetas prigriistas fotografijy. Miusuy realioje aplinkoje, fotografija ziista ir
persikelia { virtualy pasauli. Dauguma atsisako §viesai jautriy medZiagy, juostelés rySkinimo ir
fotonuotrauky darymo rankiniu btidu, todél ju fotonuotraukos egzistuoja tik skaitmeniniame
pavidale ir ne daznai perkeliamas i apCiuopiama fotopopieriaus forma. Tai normalu, kinta
technika, kinta laikas ir samprata bei vertybiy skalé; kinta ir fotografuojamas objektas bei
fotografijos realizavimo, eksponavimo vieta.

Fotografas ne tik fotografuoja objektus pasmerkdamas juos mirciai, bet ir fotografuoja
mirstanéius arba ka tik mirusius objektus. Siuolaikiné pasauléZiira yra formuojama internetinio
statiSko fotografinio vaizdo. Fotografija tampa interaktyvi. Internetas paryskina visos realybés
nevientisa suvokima konvertuodamas i hipertekstualuma. Fotografija tampa pagrindiniais
tinklais, tiltais ir saitais.

Galbiit skamba digifobiskai®®, ta¢iau gamtos ir Zmogaus santykiy suskilimas atsispindi
7moniy santykiy liZivose, tai veda { Zmogaus dvasinio pasaulio harmonijos irima”. Kaip tik
daznesnis zvilgsnis | pasauli per skaitmeninius prietaisus Zmogu veda { uzmarsti. Pateikiama
skaitmening iliuzija vis dazniau ir daZzniau priimama realiau ne yra i8 tikro. Vadinasi Zzmogus vis

labiau prisijaukina mirtj ir tampa jos dalimi.

I1.13.
KUNISKUMAS

Seimyninis fotoalbumas yra fakty rinkinys rodantis kiiny dévéjimasi, laiko kitima, normy
bei vertybiy mutacija. Mirusiyjy egzistencijos stoka sukelianti nerima ir gailest] kiek
sumazinama albume saugomu artimyjuy atvaizdy. Fotografija yra biutis ir drauge nebitis.
Albumas rodo magiskai sentimentaly jausma: bandymgq kontaktuoti ar pareiksti teise | kitq
realybe”’. Kudikio kiinas yra greitas mutacijos pavyzdys. Jo formy kitimas yra ne kas kita o
nuolatinis sen¢jimas — éjimas | pabaigq. Zmogaus gimimas yra bidas pradéti mirti. Gimimo

fotografijos asociatyviai panaSios su mirimo fotografijomis. Abejuose estetizuojamas skausmas,

2Djgifobas — asmuo pasisakant pries skaitmenines technologijas.

%Neimanto Romualdo teiginys

Aleksandras Macijauskas, Pédos Krante; fotografijos parodos katalogas. Vilnius, 1984.
"'Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 25.
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taCiau ¢ia medicina suprieSinama. Gimime veikia galia ir nauda, mirime — beprasme ir visiSkas
ne efektyvumas.

Fotoalbumas yra pra¢jusiy mastymy ir akimirky, ties kuriomis ne retai nesusimastome,
rinkinys. Cia skirtingi Zvilgsniai i pasaulj ir i laika.

Rentgeno fotografija — kiino deformacijos pavyzdys. Medicina padeda regeneruoti kiina,
taip pat laikinai atitolinti mirti. TaCiau fotografui paciu intymiausiu budu visada idomiausia
stebéti kiino senéjima. Cia aisku viena jog fotografijos yra mirties inventorius. Spusteléjimas
pirtu akimirkai suteikia pomirtinés ironijos’.

Pats baigties tasko suvokimas budingas tik Zmonéms. Gyvulio mirimas yra skausmo ir
irimo sintez¢é. Skerdyklos ar skerdziamojo fotografija rodo neorganing baigti kurios déka gali
buti kity organiniy biitybiy testinumas. Kiino iSdarin¢jimas atveria visiSkai kitokias estetines
erdves, kurias fotografija jamzina, kaip be galo fotogeniskas, arba antifotogeniskas.

Po mirties kiino savininkas netenka savininko vaidmens, jo kiinas priklauso kitoms
butybéms. Mikro fotografijose moksliniams tikslams fotografuojami kiino viduje vykstantys
procesai yra ne kas kita o kiiny — ju daliy absorbavimas ir konvertavimas { savas dalis.
Absorbuojantiesiems suteikiami visiSkai kitokie pavidalai. Kaip tik mikro fotografija yra
nenutrikstamos grandiningés reakcijos, kartu vedancios i tolima baigt] ir prieSinimas tai baigCiai
jamzinimo buidas. Siose fotografijose svarbiis §viesuliai ir démés, kurios nei$vengiamai
asocijuojasi su aurosomine fotografija.

JAV fotografas Edward Weston‘as akta paverté respektabiliu fotografijos zanru. Jo

idéjomis seké Andre Kertesz, Bill Brandt”® 1925 m. Westono fotografija Neilo torsas (fotografavo
savo siny) dél patraukliy kiino formy, drasios kompozicijos, subtilaus apsSvietimo fotografija
atrodo nepaprastai grazi, patraukli, maloni® (38 iliustracija).

1972 m. Richard Avedon (1947 — 1977 m.) sukiiré savo mirstancio tévo fotografijas. Cia

atskleidZiama tradiciné tapybos funkcija — pagraZinti arba idealizuoti portretuojamaji. Taciau §i
funkcija liko reklamoje ir madoje, nors R. Avedonas adaptavo ir Stai tokiame dokumentiniame
portrete™ (39 iliustracija).

Diane Arbus saké: as visada maniau, kad fotografavimas yra nesvankus dalykas, todél ji

%Ten pat, p. 76.

®Ten pat, p. 103.
%Ten pat, p. 107.
%Ten pat, p. 109.
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ir pamégau <...> ir kai pirmq kartq padariau nuotraukq jauciausi tikra iskrypélé”’. Fotografija
iSkrypeliska tikriausiai tik tada, kai ieSkoma ne Svankiy temy (40 iliustracija). To nepasakysi

apie Natacha Merritt, kur fotoaparatas neiSlaiko atstumo, o stengiasi prievartauti ir uzvaldyti, o

ka jau kalbéti apie riby perzengima, prasmiy iSkraipyma, ir bandyma metaforiskai pasikésinti {
kiine slypin¢ia gyvybe. Cia seksualumas ir agresija vienas kita papildo. Zvilgsnis savyje slepia
ziauruma, o visos seksualinés fantazijos susijusios su fotoaparatu. Geismas neturi istorijos, mat
Cia istorija tgsiasi tol kol kiinas nuogas ir lieiasi su kitu kiinu. Tiesa geismas patiriamas visas ir
tiesiogiai (41 iliustracija).

Natacha Merritt skandalinga Amerikieciy fotografé savo darbuose kiing bandanti
paversti menu. Jos darbuose vyrauja ryskiis kiinai, neturintys jokio blizgesio ar SeSélio Ji
lamzina savo partnerius arba save pacia. Pati autoré teigia : Nuotraukos ir mano seksualiniai
poreikiai sudaro visumq. Eidama | lovq pasiimu ir savo darbq. Tokiu budu Natacha savo
gyvenima pavercia scena. Ji detalizuoja ir jamzina kiiniSkus malonumus, kurie i§ tikro vos tik
gimdami yra pasmerkti mirciai. KuniSkas malonumas visada baigiasi ten kur prasideda, o
fotografija sugeba istraukti malonumq su Saknimis 1§ laiko gniauzty ir uzfiksuoti. Taip pat tokios
fotografijos uzfiksuoja laikinas kiino pozas, bei nepaliaujama kiino elastingumo nykima.
Fotografija paverciama buidu paciai save paZzinti.

Autore fotografuoja tik skaitmeniniu fotoaparatu, todél jai nereikia fotografiniy Ziniy, ji
pasiduoda eksperimentavimui ir intymiausias detales ispraudzia i visapusiSska informacija.
Zvelgdama pro vaizdo ieskiklj matau realybe. Tai mano faktai

Autore¢ studijavo teis¢ Paryziuje. Meté¢ mokslus ir émé eksperimentuoti su skaitmenine

fotokamera. Grjzusi { San Francisco pateiké savo nuotraukas internetui ir sulauké atsiliepimy i$
garsaus erotiniy nuotrauky autoriaus Eric Kroll.
Kiekvienas viesbu¢io kampelis kuriame tik gali vykti intymis ritualai N. Merritt padeda
inscenizuoti foto veiksmus. Jai svarbi realybé kuria suteikia atitinkamos interjero detalés. Jos yra
viena jaudulio prieZas¢iu. Jos dera prie fotografuojamo modelio. Fotografé jamZina malonuma ir
jauduly, ji kuria savo intymiy akimirky ikonografija neleisdama intymumui pasislépti atmintyje,
isnykti i§ erdvés tvyranéios tarp interjero detaliy. Cia fotoobjektyvo liepiama visam tam sudaryti
vieninga visuma ir pasilikti kaip buvusio gyvenimo intymiy akimirky dokumentu, kuris i§vieSina
tai kas neturéty o ir ne retai negali biiti vieSinama...

N. Merritt fotografuodama modeli ne tik pasiima juo kiino vaizda bet ir su kiinu susijusia

%Ten pat, p. 22.
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istorija. Ji klausin¢ja modeliy, iStraukia i§ ju gyvenimo informacija. Savo patyrimus ir patirciy
istorija sulieja su partnerio istorija taip praplésdama iki fotografinio vaizdo vidinj turinj. Cia
fotografuoti reiSkia iStvirkauti. Fotoaparatas kaip iStvirkavimo objektas — falas. Tai savotiSkas
istvirkavimas prie§ vaizda. Cia kiekvienas Zitirovas gali save identifikuoti su eksponuojamais
kiinais. Fotografija neleidzia Zifirovui atitolti nuo objekto ir tai yra akivaizdus agresyvumas
publikos ativilgium. Cia atrandamas kitas pasaulis, kur fotografuojami kiinai atrodo kaip keistos
mases.

Tarpukario Lietuvoje buvo pirma karta eksponuoti aktai, sukéle Soka tuometinei
visuomenei. Meniskumu labiausiai pasizyméjo H. Formano kirinys — Du kanjonai®. O jai

tarpukario zmonéms N. Merritt eksponuotu savo aktus? Ar reakcija numanoma?

I1.14.
KRIMINALAS

Kriminalu galime salyginai skaityti bandyma fotografuoti Zalojamus ar suzalotus... Ne
retai tokio tipo fotografijos pasitarnauja mokslui ar net teisésaugai. Cia rasti estetine verte labai
sunku, mat skausmo ar kancios konstatavimas nugali bet koki mastyma apie estetika. Smurtinés
fotografijos iskelia klausimus, kas, kam kodél? Tik atsiriboj¢ nuo Siy klausimy ir nuo fakty mes
apie tokia fotografija galime mastyti, kaip apie mena. Be abejo esame toli nuo kruviny istoriniy
tvykiy ir prie ju prisiliesdami tik per video ar foto dokumentus nejsileidziame Siy problemy i
savo asmeninj pasaul{. Juose matome grozj arba atvirkSciai. Fotografija gali ne tik poetizuotai
konstatuoti mirti, bet ir fiksuoti kaip nattraliag ar salygojama kazkieno kito. Karo ar medicinos
fotografijos fiksuoja mirti kaip problema. Medicinos fotografija {rodo savo galig ir tuo pat savo
bejegiSkuma. Jei matome nuotraukas kuriose uzfiksuotas ligonio sveikimas, tai be abejo ¢ia ji
irodo medicinos geraja pusg. Ji yra mokslas padedantis atitolinti mirt. Nors sergancio
fiksavimas gali biti aiskinamas ne kaip kitaip o gyvenimo mirties glébyje kondtatavimas. Cia
viskas kartu pasireiSkia: estetika ir antiestetika, ZmogiSkumas, mokslo galia, kancios naikinimas

ir gyvenimo tgsimas, viltis.

Ten pat, p. 41.
% Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 90.
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Taciau kaip aiSkinti fotografija kuri uzfiksuoja amputacija ar aborta. Amputacijos faktas
gali biiti suvokiamas dviprasmiSkai. LeidZiama tgsti gyvenima, atsisakant atitinkamos savo ktino
dalies... Abortas neleidzia daryti pasirinkimo, pasirinkimas padarytas anksSc¢iau nei suvoki apie
savo mirtj.

Kalbant apie seksualinius iSkrypélius tokios mirties konstatavimas ne tik rodo mirusiojo
iSniekinima bet ir mirties seksualini iSnaudojima.

Zymaus zmogaus zmogzudystés ar savizudybés fotografija jgauna nebe Siaip
dokumentikos reikSmg bet objekto kaip fakto praneSancio visuomenei apie ivyki reikSmeg. Tai ne
tik asmens baigties jrodymas bet ir istorijos baigties ar posiikio konstatavimas. Zmogzudystés
fotografija niekad nesistengia pretenduoti | mena, o fotografas ne visada situacija naudoja kaip
saviraidkos biida. Zmogzudysté kaip saviraika gali biti tik inscenizuotoje fotografijoje. Tadiau
bet koks vaizdas ar netikétas jo rakursas atveria savo esteting magija ir vercia ziiirova ieskoti
archetipy praeities fotografijose. Kriminaliné fotografija’' yra nusikaltimo salyginis testinumas,
ji nusikaltimo medija”. Kriminaliniy fotografijuy archyvai yra kriminalinis selekcionavimas, mat
pati fotografija gali buti laikoma turinéia seliaktyvias perregimybés”. Pirma karta fotografijos
pasitarnavimas policijai irodo, kad fotografija yra tarsi pasas, o visa teisybé stoja fotografo
pusén. Po fotografavimo akto fotografas nebejaucia jokiy isipareigojimy fotografuojamiems
7monéms. Fotoaparatas panaikina moralines sienas ir socialines kliatis’*. Galbit todél, kad
fotografas ieSko nauju patirCiy, savo ruoztu ryztasi rizikai — nusikaltimui, biitent todél, jog taip
bando kovoti prie§ nuolat ji persekiojanti nuobodulios. Taigi nuobodulys gali skatinti formuoti
vizualinj kriminala.

Taciau fotografija konstatuodama nusikaltimo fakta pati yra nusikaltelé, nes jau
kiekvienas fotoaparatas yra pilnas agresijos elementy’®. Fotografavimas yra sublimuota, $velni
Zmogzudysté <...> Fotografuoti, tai pajausti kito asmens (ar daikto) mirtingumgq,
pazeidziamumq ar kintamumq”’. Fotografas ir jo fotoaparatas isibrauna i erdve ir apiplésia

vaizda. Bene labiausiai nusikalstama fotografija yra ta kuri isibrauna i neleidziama individualia

'pirma karta fotografijos panaudotos jtariamyjy jamzinimui ParyZiaus policijoje 187 1m. birZelj, medziojant
komunarus.

Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 15.

%2Cia remiamasi Marshal MacLuhan medijy teorija.

%Ten pat, p. 16.

%Ten pat, p. 48.

®Ten pat, p. 49.

%Ten pat, p. 17.

9Ten pat, p. 24.
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ar intymia asmening erdve. Kita vertus kiinas taip pat yra uzdara , ne placiajai akiai skirta vieta,
fotografas iSvieSindamas nuogo kiino grozi, ne tik papildo akto zanra bet ir isplepa paslapti
visuomenei, paversdama ja nebe asmenine, bet miruse paslaptimi. Kita vertus tokia fotografija
sustingdo nuolatinj yrima. O pats irstantis kiinas ilgainiui susigrazina privatuma. Jis pasikeicia ir
po daugelio atvejy tampa nebeatpazistamas.

Fotografuojant kriminalinj ivyki” padaroma menka kriminaliné Zala. Mirtis jau
apsilanké, o fotografas spéjo uzfiksuoti tik tai kas liko po mirties. Fotoaparatas savyje turi
siurrealistinio Ziaurumo, jis ne tik gali biiti atlaidus bet ir i§laisvinti savo Ziauriausias galias. Sis
ziaurumas yra kito grozio atsiradimo priezastis. Tai akivaizdu 1916 m. Paul Strand darytose
dviejose fotografijose mieste. Tai Akla moteris ir Vyras. Na o 1931 m. Helmar Lersk Vokietijoje
iSspausdino albuma Kasdienybés veidai (kopfe des Altags). Tai charakteriy studijos Cia ne tik
parodomos, bet ir iSrySkinamos odos pigmentinés démés, poros, raukslés, randai. Modeliams uz

darba buvo mokama. Tai darbo birzos pariipinti bedarbiai®

Roman Vishianc ikikariniai Lenkijos Zydu portretai jokiu buidu neiSpranasavo ateities.
1943 m. jo nufotografuotas zydy berniukas pakeltomis rankomis VarSuvos gete. Tokia
nuotrauka negali biiti apibiidinama kaip ne grazia, nors ji persmelkta siaubo ir kancios.
Estetizuojanti fotografijos prigimtis lemia, kad kanciq teikianti terpé galy gale pati jq
neutralizuoja’.

XX a. 7 des. pabaigoje W. Eugene Smith fotografavo Japonijoje Minamatoje — Zveju

kaimelyje. Cia daugybé luosy ir serganéiy Zmoniy, apsinuodijusiu gyvsidabriu. Jo ant motinos
keliy mirStanc¢io paauglio fotografija yra Pieta maro auky pasaulio, kuris, anot Artaus, yra
tikroji moderniosios dramaturgijos tema'’ (42 iliustracija)

1967 m. Bolivijos spauda iSspausdino fotografija, kurioje betoniniame lovyje guli Che
Guevar‘os kiinas. Salia stovi Valstybés pulkininkas ir JAV Zvalgybos agentas, zurnalistai ir
kareiviai. Si fotografija turi potencijos tapti ne politiniu o kultiiriniu atvaizdu, mat ji galbiit ne
samoningai asocijuojasi su Mantegna paveikslu Mires Kristus ir Rembrandto Profesoriaus

Tulpo anatomijos pamoka’’

%Cia omenyje turimas ne paparaciskas fotosesijos aktas.
®Ten pat, p. 109.

""Ten pat, p. 113, 136.

""Ten pat, p. 109.

“Ten pat, p. 110, 111.
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Fotografija lemia patirtis ir sukuria dalyvavimo ispiidi. Fotografavimo aktas yra ivykis
laikui bégant vis daugiau suteikiantis galimybiy kistis, brautis ir ignoruoti aplinkinius jvykius.
Kaip tik laikas ir sudaromas i§ {vykiy kurie yra idomis fotografui, ir kuriuos fotografas i$plésia
i$ realybés. O ivykio baigties akimirkoje nuotraukos jiems suteikia nemirtingos svarbos. Taip
atvaizdas grasina pergyventi gyvuosius ir buti tikresniu uz jvykusi jvyki. Kita vertus
fotografavimas yra tylus budas skatinti ivykius, bei nepastebimai atsiriboti nuo ty ivykiy kuriy
pastebéti nenorima'’.

XX a. Penktajame deSimtmetyje buvo itin populiarios bulvarin¢je spaudoje
pasirodandios Weegee kriminalinés fotografijos. Cia brutalus pateikimas konstruoja moralinj
slegima, lydima miestietiskos jausenos'® (43 iliustracija).

Jean Genet ant kalejimo kameros Nr. 426 uzklijavo i§ laikrasc¢iy iSkirpty 20 nusikaltéliy
nuotraukas. Sie veidai reiské $ventaji pabaigos Zenkla iprasminta pavadinime Géliy dievo
motina® Jis ras¢: Jie stebi mano kasdienybe, kuriq sudaro svajojimas, masturbacija ir rasymas,
ir yra vienintelé Seima, jie vieninteliai biciuliai Periodinis fotografijy zitlréjimas ierotina
situacija, nesvarbu ar tai avarijos fotografija, ar kancios, ar nuogo kiino. Tiesa jerotinimas vyksta
ne samoningai. Banaliausias siuZzetas gali virsti nusikalteliSka kiiniSko geismo emblema.
[tariamojo fotografija vagiui yra erotinis fetiSas. Tod¢l fotografija pati kaip kriminalo irankis
gebanti biiti neSvanki ir brutaliai jkalinanti tikrove'®.

Karas ne stebina fotografijose, taCiau katastrofos visada pritraukia zmones su
fotoaparatais. Visuomené gyvenanti saugiame mieste ir linkusi nepripazinti mirties iStroskusi
pavojy, reflektuojanciy reginiy padedanciy 1§ naujo patirty savo sauguma. Dirgikliai uZztikrina
saugumo jausmo egzistavima. [vykiai paversti atvaizdais tampa neiSvengiamais. Jie jau ivyko
taciau neliefia saugumo zonos ir reakcija ne adekvati {vykusiam jvykiui. [vykis ipavidalintas

pirmiausiai dalyvio, o po to atvaizdo autoriaus. Jis skatina stebétojy pasyvuma'’.

Lietuvoje 1862. gruodzio 11 d. vienas vyriskis paprasé fotografo V. Daumanto'®

nufotografuoti ir padaryti 15 portrety jo giminaitio paSarvoto Sv. Onos bazny¢ioje. Tadiau

BTen pat, p. 20, 21.

“Ten pat, p. 52.

Notre Dame des Fleurs.

"*Ten pat, p. 161.

"Ten pat, p. 165, 166, 167.

'8V, Daumantas gimé 1824, mirties data neZinoma.
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fotografas nesutiko ir to émési Stanislovas Nikolay'®. Fotografijai atlikti buvo naudojama §lapio

kolodijaus technika. Pradzioje buvo fotografuojama baznyc¢ioje mirusjji parémus i siena, bet §is
nugriidavo. Po to jis buvo fotografuojamas pasodintas, taCiau viduje truko Sviesos ir
fotografavimasis persikélé 1 soda. Po keliy dieny Vilniaus gubernatoriui buvo iteiktas raportas
apie §i ivyki. Bylos tyrimas truko tris metus, jos dydis 300 puslapiy, taciau rezultato nebuvo.
Manoma jog tuo metu buvo populiaris sukileliy vady portretai kuriuos visi prijauciantys
sukilimui neSiodavosi su savimi. Fotografo S. Nikolay dirbtuvése kratos metu buvo rasti
Garibaldzio, Lenkijos karaliy ir kity Zzmoniy portretai, taip pat demonstracijy VarSuvoje vaizdai,
bei penkiy zuvusiyju demonstranty fotografijos. Bylos tyrimas niekur nenuvede, nes Lydrastyje
pridéti dokumentai dingo, o kaltinamieji pabégo: pats fotografas, leidima fotografuoti iSdaves
kunigas T. Rozbickis, zakristijonas A. Mickis. Buvo nustatyta, kad nufotografuotojo pavardé
Michailas Vendzigolskis. Byla buvo nutraukta 1865 m. liepos 8d. Ant jos uzraSyta: palikti be
pasekmiy, tik véliau ties fotografo pavarde jrasyta: iStremtas j Tomsko gubernijq’’.

1863 m. balandzio ménesi policija éme¢ daryti kratas amatininky dirbtuvése. Buvo
pastebéta jog dauguma zmoniy turi ne dideles visite card fotografijas, kuriose vaizduojami
sukilimo autoritetai. Generolas M. Muravjovas biidamas Vilniuje liepé surasyti visas fotografu
dirbtuves. Raporte buvo pazyméta: Visose devyniose Vilniaus fotografijy dirbtuvése rasta
fotografijy jvairiy asmeny, is kuriy aprangos galima spéti, kad jie susije su buvusiais jvykiais

arba su dabar vykstanciu maistu. (...) jos yra platinamos.(...) Tokiy atvaizdy rasta Novinskio

Bonoldzio, Korzuno, Rozensono dirbtuvése. Taigi buvo uzdrausta gaminti ir platinti politines

fotografijas. O uzdarytose dirbtuvése rastos fotografijos, jsakymu pazymeéta, jog nedelsiant turi
biti sunaikintos. Kai po savo isakymu generolas d¢jo paraSa A. Bonoldis buvo iSpraSytas uz
Rusijos imperijos riby, A. Korzunas suimtas ir tardomas, E. Rozensonas pabéges i vakarus, o
fotografas Novinskis iStremtas i tolimas gubernijas21

Pilies skersgatvyje buvusia Novinskio dirbtuve pradéta sekti 1862 m. Nes tuo metu
ypatingasis skyrius gavo pranes$ima i§ San Peterburgo, kad ten renkasi Moroslavskio Salininkai.
Jie yra remiantys Varsuvos ir Vilniaus bruzdéjimy organizatorius™.

Italas Achilas Bololdis (1818 — 1871) apie 1860m. atidargs savo fotografijos dirbtuve

buvo Lietuvos komiteto sukilimui rengti narys. Laiméjus sukilima, jis turéjo tapti Vilniaus

YStanislovas Nikolay gimé 1837, istremtas 1865 ir tolimesnis likimas neZinomas.

“Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 18, 19, 20.
*'Ten pat, p. 19, 20.

*Ten pat, p. 22.
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gubernatoriumi. Fotografas dainuodamas suzinodavo prieSy planus ir informuodavo saviskius.
1863 sausio 17 d. jo dirbtuvéje padaryta krata. Nieko itartino neaptikta, taciau jis iSvarytas uz
Rusijos imperijos riby. Fotografas isikiir¢ Paryziaus priemestije Lietuvoje palikgs zmona ir dvi
dukras®.

Itarus antipolitine veikla Arbona Korzona policija pasiunté provokatoriy, pulko

muzikanta A. Kotecki, kuris igij¢s pasitikéjima buvo pakviestas stoti i sukiléliy gretas, apie tai
A. Koteckis pranesé policijai. 1863m. balandzio mén. kratos metu A. Korzono dirbtuvéje buvo
rasta daugybé politiniy, pavojingy fotografiju, o uz fonui naudojamo audeklo rado septynis
Sautuvus su daugybe Soviniy. Fotografas buvo suimtas ir tolesnis jo likimas neZinomas®
Pavilijonas uzanspauduotas iSbuvo metus, kol jo Zmonai buvo suteiktas leidimas parduoti

aparatus, iranga ir pavilijona. Visa tai tikriausiai nupirko Ivanas Levickis nes jam 1864 m. buvo

suteiktas leidimas pradéti fotografijos versla Vilniuje.
Po isakymo uzdaryti ir uzanspauduoti visas fotografy dirbtuves, buvo leista dirbti dviem

fotografams S. Privalskiui ir A. Sveikovskiui. Pastarasis buvo seniausias Vilniaus fotografas. Jis

gavo didelg, bauda ir pazintis su aukStuomene neiSgelb¢jo, nes visos jo saskaitos buvo raSomos
vokie¢iy kalba™

1864 m. valdzios patikrinime, tik vienas, S. Privalskis, i§ penkiy fotografy issisuko nuo
baudos. Jo saskaitos buvo rusy kalba. Ilgainiui fotografija imta taikyti sekimo, teismo

kriminaliniy tyrimy tikslams. Tam ir tarnavo S. Privalskio ir Ratkés dirbtuves®.

Lietuvoje pasilikusios Napoleono Bonaparto armijos kariskio Filipe‘o de Fleury aniikas

Stanislovas Fileri kiir¢ ne tik miesty fotografijas, Zymiy Zmoniy portretus, bet ir sukiiré vinjietg

Kraziy skerdynéms atminti. Jis taip pat fotografavo skerdyniy dalyvius®’.
Kriminalinis faktas, ne visada fotografija vercia tiesmukos iliustracijos kryptin.

Pavyzdziui Jokubas Skrinska®® vazinédamas po visa Lietuva leido ir platino ne didelio formato

gerai atliktus nuotrauky albumus. Zuvus Dariui ir Girénui Kauno aeroklubas buvo pavedas A.

Skrinskai gaminti jy portretus ir platinti*’

“Ten pat, p. 22.

*Ten pat, p. 22, 23.

»Ten pat, p. 23.

*Ten pat, p. 23.

*7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 16.
BJokiibas Skrinska laisvas fotografas, verslininkas i§ Prieny i Kauna gyventi atsikéles 1930m.

¥ Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 71.
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Kalbant apie spauda ir fotografija, pirma karta atgavus valstybés nepriklausomybeg,
vienas pirmujy nevenggs publikuoti katastrofy fotografijas buvo Lietuvos aidas™.

Birzy krasto fotografas Petras Loceris®' 1910 m. dirbes Rygoje prisimena kaip ir dél ko

buvo draudziama fotografuoti: Jai jau yra aparatas, manau, reikia dirbti. Kaip tycia pazystamas
draugas is Lietuvos pakviecia atvaziuoti | Birzus, j atlaidus. Susidedu aparatq, vykstu. Atvykau.
Atlaidai paciame grazume. ISsitraukiau stovq déstausi aparatq. Fotografuosiu. Dar nespéjau
susitvarkyti, prieina straznykas ir reikalauja leidimo ,,portografuoti* ir asmeninio pasporto.
Kadangi leidimo neturiu jsako eiti pas pristavq. Einu su visa savo manta O ten kaip tycia, to
pristavo nebuvo. Straznykas, mane palikes pristavoje, iséjo savo valdzios ieskoti. AS supratau,
kad geruoju tai nesibaigs, palikes savo aparatus, moviau per langq ir paskubom grizau { Rygq.
Kadangi mano pasas buvo likes po savaités gaunu kvietimq i policijq. Ac¢iii Dievui cia apsiejo tik
prigasdinimu, kad fotografuoti be leidimo negalima.

Tais paciais metais, Naujajame RadviliSkyje fotografas band¢ atidaryti savo fotoateljé,
taCiau leidimo i§ Kauno gubernijos negavo. Antra karta nusiuntgs visus dokumentus taip pat
atsako negavo ir dél to pats nuvyko 1 Kauna. Gubernatorius suteiké leidima ir pasveikino pirmaji
Lietuvi fotografa Lietuvoje™.

Karo neramumy pabaigoje, vyko valdziy kaita, neiSvengiamai, dauguma fotografy buvo
kaltinami nusikaltimu — bendradarbiavimu su priesiska valdzia. Klaipédos fotografas Martynas
Kavolis® po antrojo pasaulinio karo, bijodamas tuometinés valdZios persekiojimy beveik visus
tris deSimtmecius kauptus ir kurtus negatyvus suverté | tvenkinj. Ta¢iau daug véliau Vilniaus
universiteto déstytojas D. Kaunas miirinio namo gale, tarp bulviy ir darZoviy atrado vertingus
kelis §imtus negatyvy sudéty i krepius ir dézes™ .

1935 — 1936 m. valstieciy streiko Kybartuose dalyvius nufotografavo Ryziskiuose dirbes
Jonas Jankauskas™”.

Teldiuose Zemaitiu muziejuje Alka yra saugoma neZinomo autoriaus 17 stikliniy
negatyvy, daryty 1941 m. Tel$iy kal¢jime. Cia uzfiksuoti trylika Zmoniy nuzudyty Rainiy

miskelyje™®

ten pat, p. 82.

3'Petras Loderis gimé 1892 rugséjo 12 d. Birzy apskrityje, Jasiskiy kaime. Miré 1973 lapkrigio 24 d. Vilniuje.
327virgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sqjunga 2003, p. 27.
3Martynas Kavolis gimé 1901 m. spalio 14 d. Klaipédos apskrityje Dégliy kaime. Miré 1978 m. gruodzio 16 d.
palaidotas Vanaguose.

*Ten pat, p. 38.

3K aralien¢ Gabricle, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m., p. 40.
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I1.15.
MEDICINA

Fotoaparatas kartu yra ir realybés prieSnuodis ir ligaOl. Aborto fotografijos yra negimusio
gyvenimo pabaigos konstatavimas. Jos konstatuoja nezmogiska elgesi, vertybiy pamynima ir
pozilri i gyvybe tapaty akmeniui. Ziarint i§ meninés pusés, jai tai biity ne fotografija o tapyba,
ar tai labiau Sokiruoty? Suvokdami vaizda kaip fotografija neiSvengiamai ji suvokiame kaip
tikra. Dokumentinése fotografijose beveik niekas neiesko grozio, ¢ia svarbiausios detalés
irodancios interpretacijai nepasiduodancia tiesa.

Matydami negyva ir sudarkyta kiing jau¢iamés nemaloniai. Apie toki kiing nemastome,
kaip apie grazy, tokiame kiine neieSkome formy ir spalvy tobulumo. Tokio kiino fotografai
nevadinami menininkais nors juy parinktos kompozicijos labai svarbios emocinio kriivio
suktrimui.

Siuo atveju aborto fotografija artima kriminalinei. Jos vieSas demonstravimas
demonstruoja nusikaltimo rezultata, kaip iSkrypeliska grozi.

Hofart‘'o Berens‘o pacienty plauciy rentgeno nuotraukos yra diagnostiné priemoné, o

Hans Kastorp bunant Berenso tuberkuliozés sanatorijoje padarytos mylimos Klaudijos
Sonkauliy portretas yra rafinuota virSutinés kiino dalies kauly susivijimas su mésa. Tai brangus
fotografo laimikis”.

XIX a. Aleksandras Strausas gyvengs ir kiirgs Vilniuje fotografavo ne vien portretus ar

teatra bet ir laidotuves”, nuo 1870 m. Vilniaus medicinos draugijos nariy gydomus ligonius.

1882m. uz didelius nuopelnus draugijai fotografas buvo isrinktas jos nariu, bendradarbiu®.

Gydytojus ir ligonius fotografavo Antanas Sutkus, Romualdas Pozerskis, Algimatas

Aleksandravicius, Eglé M¢élinauskiené. Algimantas Macijauskas fotografavo veterinarijos

33Petrauskiené Marina, ten pat, p.60.

'Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 176.

%Ten pat, p. 162.

%Metropolito Josifo laidotuvés 1868 m.

%7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 13.
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klinikas.

Neabejotinas tokios fotografijos klasikas Petras Katauskas” Jo fotografijos pasizymi

reportaziniu atvirumu ir gerai sukaltu kadru”

Autoriaus fotografijose, fiksuojamas transplantacija uzsiimanciy mediky darbas kupinas keistos
nesteriliai sterilios aplinkos. Biitent ne sterilumo ispiidi suteikia fotoaparato judesys
besikoncentruojantis ties zmogaus figiira. Erdvés kuriose vyksta organy gabenimas yra jprastos,
su jomis susiduriama, kas dieng tai dar viena ne sterilumo ispiidzio priezastis. Tac¢iau sterilumas
puikiai suvokiamas miisy samong¢je. Cia taip pat meniné priemoné yra transplantuojamo organo
spalvos ir faktiiros. Jo padétis medikuy rankose. Kino vidaus spalvos tampa medicing

reprezentuojanciu rekvizitu (44 iliustracija).

Aleksandro Macijausko” fotografiju kalba sugestyvi. Jo Zmogiskumas isreiskiamas

o enq o . . e . . . . . . o v . . . 08
visiSkai kitokiais sugestyviais simboliai. Humanizmas mésle ir kraujyje”. Mokéjimas

%Dauguma fotografijos kritiky Petra Katauska pazymi, kaip tokios fotografijos autoriteta ir pradininka.

Petras Kasauskas gimé 1952 01 05 Radiskéje, Silalés raj. 1970-1974 studijavo Vilniaus universiteto Istorijos-
filologijos fakultete. Nuo 1973 Lietuvos fotomenininky sajungos narys. 1977—1981 Lietuvos fotomeniniky sajungos
Vilniaus skyriaus atsakingasis sekretorius, nuo 1981 Vilniaus universiteto Sirdies chirurgijos klinikos inZinierius.
Svarbiausi darbai: Svenciy reportazai; Menevrai Nemunas (1976); Sirdies persodinimas (1981), Plastiné operacija;
Vilniaus kardiochirurgijos centras (1981-); Dirbtiné Sirdis.

Personalinés parodos: Dvidesimt vieneri metai su Sirdies chirurgais, Vilniaus fotografijos galerija, Vilnius,
2002.Grupinés parodos: Fotografijos centras, Stokholmas, évedija, 1985; Fotografijos muziejus, Helsinkis,
Suomija, 1987; UNESCO bistiné, Paryzius, Pranctzija, 1987; A. Puskino rusy kalbos institutas, Maskva, Rusija,
1987; Zurnalisty sajunga, Maskva, Rusija, 1987, Zurnalisty sajungos centriné parody salé, Maskva, Rusija, 1987;
General San Martin fotografijos galerija, Buenos Aires, Argentina, 1988; Sgjidis, Det Norske Teatered,
Deichmanske Bibliotek, Oslo, Norvegija, 1991; Sausio jvykiai Vilniuje, Meno parody salé, Bratislava, Slovakija,
1991; Klub kultury filmowej, Zelona Gura, Lenkija, 1991; Sausio jvykiai Vilniuje, Cikaga, JAV, 1991; Sausio
ivykiai Vilniuje, Politiniy kaliniy riimai, Budapestas, Vengrija, 1991; Fotografijos galerija, Lodzé, Lenkija, 1994; IV
pasaulio Zemaiciy menininky paroda, Zemaitijos dailés muziejus, Plunge, 2003.

Apdovanojimai: 1992 — Tarptautinés meninés fotografijos federacijos (FIAP) fotografo menininko (AFIAP), 1995 —
nusipelniusio fotografo menininko (EFIAP) garbés vardas; 3 Grand Prix, 4 aukso, 6 sidabro, 1 bronzos medaliai ir
per 50 kity apdovanojimy.

Fotografijos kolekcijose: Lietuvos fotomenininky sajunga, Vilnius; Lietuvos dailés muziejus, Vilnius; FIAP
kolekcija, Lozana, Sveicarija

Bibliografija: Lietuvos fotografija (Vilnius, 1978, 1981, 1986, 1987); Fotojarbuch International (Leipcigas, 1982);
Fotogrfija v strukture massovoj kommunikacii (Vilnius, 1986); Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien (Vilnius,
1997, 1998, 1999, 2003); Lietuvos fotografija iki XXI a. (Vilnius, 2002)

Informacija i$ http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut_id=112 (zidréta 2005 04 17)
%yaliulis Skirmantas 1§ Eglés Mélinauskienés knygos Diagnoze, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajungos
fotografijos fondas, 2004 m., p. 76.

7 Aleksandras Macijauskas gimé 1938 05 16 Kaune. 1967-1973 dirbo fotozurnalistu. Nuo 1970 Lietuvos
fotomenininky sajungos, o nuo 1971 Lietuvos Zzurnalisty sajungos narys. Nuo 1978 Lietuvos fotomenininky
sajungos Kauno skyriaus pirmininkas.

Svarbiausi darbai: Demonstracijos (1965-1985); Kaimo turguose (1969—1987); Veterinarijos klinikose (1977—
1994);  Atsisveikinimas (1969); Atmintis (1980-); Lietuviskos vestuvés (1970-); ISeinantys medziai (1984-);
Vasara (1974-1984).

Personalinés parodos: M. K. Ciurlionio dailés muziejus, Kaunas, 1968; Zurnalisty sajungos centriné parody salé,
Maskva, Rusija, 1969; Meno muziejus, RuZomberokas, Cekoslovakija, 1970; Nacionaliné biblioteka, Paryzius,
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koncentruoti materijq, israiskingai sutelkti jq pirmame plane ir kartu transcenduoti vaizdq —
viena nuostabiausiy A. Macijausko stiliaus savybiy ir pagrindiné jo darby metaforiskumo
prielaida”. Cia negrozis uzmena biities misle ir ver&ia mastyti apie gyvenima ir mirtj'’.
Knygoje Gyventi / To Live; 1972 - 1992"" fotografas pats pasakoja apie savo
i§gyvenimus veterinarijos klinikoje'? (45 iliustracija). Jo tekstai ne tik papildo fotografijas, bet
ir tampa ju dalis. Jo tekstai yra intertekstai, neteke savo tekstinés reikSmés. Be to nuotraukoms
jie suteikia didesni Siurpo atspindi. Kaip pats menininkas teigia, jo tikslas — perduoti gyvybés

gelbéjimo dvasiq <...>, o fotografija — kaip jq bekonstruosi ir kokius metodus jai betaikysi —

Pranciizija, 1974; Tribina Mladih, Novy Sad, Jugoslavija, 1974; Fotografijos galerija, VarSuva, Lenkija, 1976;
Reatu muziejus, Arlis, Pranctizija, 1977; Galerija Fils, Briuselis, Belgija, 1979; Prakapo galerija, Niujorkas, JAV,
1979; Kultiros namai, Kisiniovas, Moldavija, 1979; Kultiiros rimai, Burgasas, Bulgarija, 1980; SNO biblioteka,
Niujorkas, JAV, 1980; Kino teatras Babylon, Berlynas, Vokietija, 1981; Fotografijos galerija, Bratislava,
Cekoslovakija, 1982; Finfoto galerija Volokuva, Helsinkis, Suomija, 1984; Sato d’O municipaliné galerija, Tulliza,
Pranciizija, 1986; Portfolio Gallery, Londonas, Anglija, 1991; Galerija Les Chiroux, Liege, Belgija, 1993; Vilniaus
fotografijos galerija, Vilnius, 1993; ,,Atmintis*, Fujifilm fotografijos galerija, Kaunas, 1994; Lietuviy dailés
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islieka savita miisy bities faktira. Fotoobjektyvas cia — svarbios ir reiklios autoriaus minties
tesinys’ 3. Jo reportaZinés nuotraukos pulsuoja simboliy energijomis iSlaikan¢iomis pusiausvyra
tarp dramatizmo ir dziaugsmo euforijos — tai makabriSkas festivalis Zmogy neSantis per
ziaurumo spektaklius ir gério oazes.

Tekste Sauksmas pievoje fotografas labai jdomiai analizuoja veterinarijos gydytoju
atlieckama zirgo kastravimo operacija. Jis padaro ironiska iSvada sukeliancia didesni Siurpo
ispudi: ...Zmogus kastruoja gamtq. A. Macijauskas yra dokumentalisto ir inscenizatoriaus
kratinys'®. Veterinarijos klinikos personaZai uZsiima kazkokia keista veikla — visapusisku
draugavimu su mirtimi gyviino ar gyvulio akivaizdoje. Autoriaus priéjimas prie fotografinés
medziagos yra tiesmukiskas, aStrus, be jokiy dekoravimo elementy... Inscenizacija suzlugdyta,
bent jau vizualiai. Ji reikalinga tik tiek, kiek gali padéti iSryskinti kova su mirtimi. Fotografas
papras&iausiai renkasi fotografavimo kampa, $viesos padéti. Cia kiriniai turi du fundamentalius
polius: siuZetinj ir emocinj. Sie poliai nuolat tarpusavyje galinéjasi, tadiau savo vibracijomis
nesunaikina jtaigumo ir tikrovikumo jausmo. Zitirovas pasiduoda, jis tampa patiklus ir seka
autoriaus vizualini pasakojima. Autorius i$ tam tikros saugios substancijos zvelgia | vaizda, ji
vertina ir negaili ironijos, o $i yra vienas i$ jo privalumo bruozy. Groteskiskai apmastoma savo
laikmecio zmogaus biitis. A. Macijauskas laisvai operuoja laiko ir erdvés kategorijomis,
neprarasdamas meno vartotojy auditorijos. Taip pat subjektyviai interpretuoja informacinj turini,
suteikdamas savo apibendrinimams raiskaus meninio subtilumo'”.

A. Macijauskas ne tik dokumentinése, bet ir meninése akty fotografijose kvie€ia Zitirova
1 groteskiska, ehibicionistini festivalilé. Tiesa panasy festivali, tik maziau pajaciskq rengia
Romualdas Viksraitis.

A. Macijausko kiiryboje svarbiis netikéti rakursai. Ne retai sustingdytas judesys tampa
pagrindine ispuidzio priezastimi. Taciau visy ijdomiausios akys. Kiekvieno gyvio ir kiekvieno
zmogaus akys skleidZia itin stipria emocing galia.

Fotografas efektingai ir visapusiS$kai nagrinéja mediky kasdienybg ir nekasdieniSka

gyvinus iStikusig realybés mutacija. Tai yra savitas matymo ir mastymo btidas. Kovose uz biivi

PValiulis Skirmantas Lietuvos TSR Fotografijos meno draugija / Aleksandras Macijauskas; Meninés fotografijos
parodos katalogas. Kaunas, 1971m.

" A. Macijausko aktai kitaip, nei ciklas Veterinarijos klinika, ar Turgus, pasizymi visiska inscenizacija.

""Ne pazodziui remiuosi Skirmantu Valiuliu.

Valiulis Skirmantas Lietuvos TSR Fotografijos meno draugija / Aleksandras Macijauskas; Meninés fotografijos
parodos katalogas. Kaunas, 197 1m.

' Neimantas Romualdas Pédos Krante; Aleksandras Macijauskas, fotografijos parodos katalogas, Vilnius 1984
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atviriausia forma, be pagrazinimy i$ foto realybés verciasi gyvenimas, persunktas autoriaus
prigimties: eiti ir nespekuliuojant fiksuoti tai kg matai. Jis daznai lydimas savo skepticizmo,
nerimo ir choleriSkumo. Fotografijose nevengiama fiziologijos, ji viena pagrindiniy raiSkos
elementy. Fotografas sentimentaliai neidealizuoja ir nenusisuka, nuo to kas ver¢ia jausti
diskomforta. Diskomfortinis reginys tampa fotoobjektyvo auka, ir tik keistas rakursas persunkia
ji. Diskomfortas iSrySkinamas Sviesa; neestetinis diskomfirtas paver¢iamas estetiniu. Kita vertus
juk ir pats gimimas néra estetinis reginys, taciau tai jo nenuvertina ir nenuromantina, jis néra
neigiamai suvokiamas. Fotografiné situacija jauCiama instinktyviai, todél 1 ja braunamasi
spontaniskai. To pasekmgje jauciamas fotografiju konceptualus patrauklumas. Erdveés plastika
modeliuojama odos, kailiy, kraujo faktiiromis, bei atlieckamu mediky ir gyviiny judesiu kurianciy
choleriskai ekscentriSka regini.

Fotografas neiSvengiamai formuoja nauja realybés kokybe, paradoksaliai kalbancia apie
bities forma ir turini, kur i$§ po ziauraus, brutaliai iSorinio kiauto kaip biitinybés liejasi gyvenimo
ir gyvybes lyrika besimaitinanti mirties ir meilés energijomis. Kaip tik meil¢, gimimas ir mirtis
sudaro vientisa gyvenimo materija, kuria fotografas pateikia kaip prasminga nitry ir realy
reportaza.

A Macijauskas kartu yra juokingas, ir tragiSkas. Kaip ir visi vaizduojamojo pasaulio
keistuoliai tragikomikai - nuo J. Bescho iki F. Gojos, gal ir S. Dali. Macijausko groteskiskumas,
net siurrealizmas - lyg natiiralus tikrovés atspindéjimo ir pervaizdavimo rakursas'’. Fotografinis
groteskas yra nejprastas poziiiris i humaniSkuma lydimas Siurk$¢ios dramos elementy. Tai
puikiai rodo fotografijos igimta polinki 1 bjauruma, banalybg¢ bei nuobodulio estetika.

Noras gyventi yra amzinas nesenstantis polékis. Vizualiné kalba nuolat balansuoja ties
vulgaraus natiiralizmo riba, kuri skatina kiir¢ja gyventi nuolatingje dinamikoje, provokuoti save
ir aplinka, optikos pagalba kontaktuoti ir kurti konceptualias mintis. Kompoziciniai formos ir
erdvés eksperimentai kur¢jui padeda iSanalizuoti masiy ir struktiry santykius, bei ju
efektyvuma. Optikos pagalba i vaizda suvedamas visas patyrimas ir vidinis virpesys, kuris
leidzia atpazinti fotografo stilistika. Cia pasaulis priartinamas ir suaktyvinamas, isskiriami
herojai, ligoniai ir gelbétojai'®.

Nefiksuojami graziis objektai todel, kad fotografijy filosofija pagrista konfliktu. Poziiiris
1 objekta yra gyvenimo metafora. Méslas yra pagrindiné fotografijy metafora, kuri tampa

"Valiulis Skirmantas
Informacija i8: http://www.patogupirkti.lt/BooksExtracts/5-415-01680-5.htm (zidiréta 2005 04 018)
®http://www2.omnitel.net/vyzdys/macijauskas.html Zitiréta 2005 04 17 (Zitréta 2005 04 17)
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Macijauskq. Anot kritiko Skirmanto Valiulio fotomenininkas parodo, kad Zmoguja yra vietos
viskam: nuo keiksmazodzio iki subtiliausios gaidos”

Gyviiny gydymas yra akivaizdus prasiskverbimas i gamta. Gydimas netenka savo tabu
bruozy gyvuny atzvilgiu. Tai LietuviSkos avangardinés fotografijos atstovas, pasaulio

virpesiams suteikiantis siurrealistini braiza.

Lietuvos fotomenininky sajungos naré Eglé Mélinauskiené Jautriai liecia vaizda ir tarsi

baltomis pirStinémis bando ji sustabdyti bei iSsaugoti jo autentiSkuma. Jos fiksuoti
onkologinémis ligomis sergantys ir mirStantys zmonés galbut nebiity tiek svarbiis mums,
gyvenantiems dZiaugsme ir tik retkarCiais panirstantiems | artimo Zmogaus gedula, bei visada
galvojantiems jog svetimos bédos ne miisy problema, jai ne kartais misy zmoniSkuma
tikrinantys reginiai. Matydami dar nesuvokianCius gyvenimo sudétingumo vaikus atrandame
savyje isgyvendintq gailest] ir bejégiSkumo jausma kazkur uzstrigusi gerkléje (46 iliustracija).
Cia vaikams fotografavimasis yra atrakcija. Vaikai atiduoda savo atvaizdus net
nejvertindami mirties sudétingumo. Fotoaparatas nusineSa akimirka, tuo paciu iSpléSdamas
didelei nedidele trumpo gyvenimo akimirka. Fotografé nuolat regi akistata su mirtimi. Ji bando
ja prisijaukinti, taciau laukinio Zvéries neprisijaukinsi, kurio jkandimas ne tik mirtinas bet
aplinkiniams paliekantis negyjancias ir gilias zaizdas. E. Mélinauskiené pripazista: kiekving
dienq kazkq atrandu, O gal biisiu ir daug praradusi <...> Negaliu lindéti visu pasaulio linidesiu,
bet negaliu ir dZiaugtis, kai aplink tiek skurdo ir skausmo®. Turtéju per kanciq ir meile,
atmesdama intrigas ir pykti, pavydq ir nuoskaudas, isSgryninu jausmq iki skausmo ir perkeliu §
fotografijq’’. Toks fotografavimas yra bidas mastyti apie skausma. Taip pat tai yra bidas
mirusiy arba konkretaus mirusio patirties interpretavima sulieti su savo patirtimi. Tai meditaciné
fotografijos galia visy pirma veikianti kiiréja ir be abejo vartotoja. Cia tylus monoligas
Jjauciamas visomis kino lgstelémis®. Be abejo tokios fotografijos isSaukia ir neigiamus
atsiliepimus. NeiSvengiamai gali iSgirsti pikty kalby smerkianciy toki fotografavima, kaip rimta

nusikaltima. Be abejo autorg i tokiu vaizdy konservavimq veda smalsumas. Ji kaip antropologe

1ghttp://www.patogupirkti.lt/BooksExtracts/S-415-01680-5.htm (zitiréta 2005 04 18).

*Eglé Mélinauskienés Diagnozé. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajungos fotografijos fondas, 2004 m., p. 7.
21

Ten pat, p. 36.
*Ten pat, p. 9.
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turi atsakyti sau, kas yra mirtis ir mirStantysis ir tik po to pateikti savo mirties interpretacija
zitrovui. Prie§ tai ji reikia suvokti kaip svarby, tikra ir teisinga. Kitaip tai biity tiesiog
neatsakingas fotografavimas, prilygstantis nusikaltimui kaip intymiy ir be galo brangiy akimirky
vagystei.

Mirstanciyjuy lytiSkumo skirstymas neturi prasmés. Fotografé samoningai atsisako
skirstymuy. Cia svarbi Zzmogaus gyvybés verté o ne jo padétis (ligonio ar gydytojo). Autoré
pasirenka analizuojancios pozicijas. Uzgniauzdama humaniskus jausmus demaskuoja savo
zmogaus pozymius susilieja su foto aparatu. Fotoobjektyvas lieka vieninteliu bely¢iu saugumo
garantu. Autoriaus tapatyb¢é uzdaroma fotoaparate taip pat save pasmerkiant galbut iliuziskam
belytiSkumui ir tarytum aplinkiniy nepastebimai vienuolés kanciai ir atgailai, salygojanciai
reginio. Reginys yra nepakartojamas atskiro 2mogaus santykis su mirtimi ir gyvenimu®. Cia
kancia suvokiama ne tiesmukiskai, ji Svelni ir kazkokia buitiska.

E. M¢élinauskien¢ samoningai neiesko vaizdy. Ji verziasi i foto subjekto aplinka tiek kiek
traukia nuoSirdumas ir atvirumas. Savo fotografijose nesiknaisioja smulkemones. Mégsta
apibendrinima kurj kuria Salta ir asketiSka ligoninés aplinka. Nors kartais nevengiami atitinkami
mazi objektai kurie sutvirtina kompozicija ir i§laisvina minti, pakiléja { intertekstualumo erdves.
Detalés iSduoda Zzmoniy jausmus. Kai kurios fotografijos fragmentuotos, o ir apskritai
daugumoje fotografiju veikia veidai, rankos, kojos ir svetimkiiniai. Kiino fragmentacija ir atskiry
kino daliy keitimas <...> gali uZsibaigti kada nors biologinio Zmogaus pakaitalu — kyborgu®®.
Fotografijos pilnos keistos Sviesos ir faktiiry kuriy bruozy neimanoma priskirti nei gyvenimui
nei mirciai. Ant zmogaus veido ar kity kiino daliy kraujosruvy sukurtos faktiiros, Svarts ar
sutepti tvarsCiai veikia tarytum abstraktus, modernus paveikslas. Meno kiiriniu tampa
fotografuojamasis, o kai kurios abstrakcios fotografiju plokStumos modernistine grafika ar
tapyba, tai interfotografiSkumo® pozymiai. Be abejo kiekviena fotografija turi savo
interfotografiskus elementus, tiesiog reikia juos atrasti.

Kir¢ja domina mediky ir ligoniy santykiai. E. Mélinauskiené stebi aplinka paprasto ne

medicininio zmogaus akimis, juntancio mirties baime, taciau nepasiruosusio jq sutikti. Cia

ZTen pat, p. 8.

* Valiulis Skirmantas.

Ten pat, p. 76.

*Magistro darbo autoriaus terminas reiskiantis jog fotogeniskumas nebetenka savo paskirties ir atstovauja visai kita
reikmeni.
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gyvenimas turi biiti ne Siaip sau pratestas, jis turi tapti nepriekaistingas’®. Eglés Mélinauskienés
ciklas Diagnozé yra nejprastai pulsuojanti mirties daina, kurianti keista jtampa.

Zitrovai stebi ne $iaip fotografijas o trapy moters akiy salyti su vaizdu. Visi turi teisg i
mirtinguma. Ta&iau liga ta teisg padaro priverstine ir jrodo jog Zmogus nemoka biiti mirtingas® .
Zmogus negali priprasti prie mirties. Liga yra gyvenimo variacijos, kurios kartais tampa
nepakeliamos. Baimé <...> tampa didesné uz bet kokj fizinj skausmq.

Eglés Mélinauskienés knygas Diagnozé kupina emocionaliy tekstiniy pamastymuy, bei
intymiy, tarsi iSpazintis minciu. Jos tekstai papildo fotografijas ir sukuria vientisa intymy ligonio
slydimo gyvenimu ispiudi. Ligonis patiria susiliejimg su ramia, ta¢iau neramiai bauginancia
amzinybe.

Kino ir fotografijos kritikas Skirmantas Valiulis i§skiria menininkés savitus bruozus.
Anot jo tokia fotografija uzsiimti ja priverté aplinkybés. Ji nedaro komercijos, tokiu budu iesko
saves ir analizuoja baimg. Be to pastarasis faktorius visada gretinamas su medicinos
institucijomis ir jose atliekamu veiksmu. Taip pat kritikas paZzymi jog gyvenime néra juodo
dramatizmo, bet yra skaudi Sviesa.

Biti jamzintam Siose fotografijose yra didelis ryztas, saves nugaléjimas. Salyginis
atsiribojimo iSsizadéjimas bei laikinas prisikélimas naujam gyvenimui, kurj teikia fotografija.

Menininkés objektas, medicina ir jos veikla yra pasirinktas ne atsitiktinai. Autor¢ pati
1Sgyveno kriities amputacija, bei surado stiprybés savyje prabilti apie liga ir jos apsésta zmogu.
Cia zmogus dar gyvas biidamas dirbtinai braukiamas i§ gyvenimo; nors jokia fiziskai Zalojanti
nelaimé néra gyvenimo pabaiga. Remiantis religija galime sakyti, jog gyvenimas turi tgstinuma
— kitokia savo forma. Veidy slépimas neturi prasmészg.

Nors mirti diagnozuoja pats gimimas, ir kiekvienas mirti turi vieni$as, taciau menininké
samoningai neigia §i fakta. Mirtis tampa fotoaparato ir mirStanc¢iojo bendru vizualiniu sandériu —
reikalu. Tai vizualiné ekspedicija 1 asmenini skausma, kurio objektai ne tik mirsta bet veikiami
nesuvokimo. Cia vaikai sergantys onkologinémis ligomis veréia Sypsotis savo gyvenimo
sunkumams. Tai vizualinis manifestas iSkeliantis Zmogaus humaniSkumo aspektus ir

pasiprieSinima ligai. Pokalbis ta pacia tema su serganciaisiais padeda ekspedicija padaryti

*Ten pat, p. 9.
“'Ten pat, p. 34.
Zhttp://www.nedelsk.It/index.php?show_content_id=637 (Zidiréta: 2005 05 17).
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sékminga®. Si kelioné yra jutiminis, pilnas keistos egzaltuotos §viesos ir jausmy blagkymasis
tarp kancios, ligos, gyvenimo ir amzinybés.
Vaiky fotografijos zada idomig ir natiiralig patirti vizualinés ekspedicijos dalyviams, mat

dauguma vaiky nedramatizuoja savo ligos®’.

11.16.
MADOS FOTOGRAFIJOS IR MIRTIES SANTYKIS

Mados fotografija panaikina mirties jausma. Joje niekad neegzistuoja mirStantysis ar
mirimo procesas, liga ar kitokia fizin¢ bei psichiné negalé. Modeliu padéciy ir zvilgsniy kanonai
isgyvendina ir psichinés ligos jsptdi. Cia siautéja pilnaverté gyvybé. Grozis suvokiamas, kaip
visiSkas tobulumas... Mados fotografija yra tobulo, nemirtingo zmogaus iliuzija. Laikas ¢ia
neturi prasmés. Tai ne tas pats kas socialin¢ fotografija. Cia svarbiau uz viska - kinas ir ji
dengianti pakuoté. Néra replikuojama su socialine, realia aplinka. Cia néra pasakojimo,
problemos, veiksmo, sprendimo, ar kokios kitokios analizés. Cia svarbesné akademiné forma,
kuri neturi filosofinio turinio. Neegzistuoja akimirkos gaudymas. Akimirkos gaudymas yra
vienas 1§ pagrindiniy bruozy, kuris daznai neleidzia susikaupti ties akademine forma.
Akademizmo termina, naudoju daugiaprasmiSkai. Turiu mintyse fotografija puikiai atlikta tiek
techniniu, tiek kompoziciniu atzvilgiu. Cia puikiai atskleidziamas fotografuojamo objekto ar
objekty grupés medziagiSkumas, kuris apskritai vaidina vieng pagrindiniy vaidmeny tokio tipo
fotografijoje.

Mados fotografija yra taikomoji, kaip ir reklamos fotografija. Kai kurie autoriai savo
kiiryboje balansuoja tarp mados ir meninés — socialinés fotografijos erdviy. Toks yra Giuseppe
Pino®' (47 iliustracija). PanaSiai balansuoja ir Arnold Newton (48 iliustracija). Taip pat ir
Lietuvio Algimanto Aleksandraviciaus (49 iliustracija) kai kuriy fotografijy forma per nelyg
iSpuoseléta, todél ir imponuoja mados fotografijos estetikai. Taciau Vaidotas Grigas akivaizdus
mados estetas (50 iliustracija).

[zymybiy fotografija salyginai galime sugretinti su mados. Vengré fotografé Ghitto

“http://www.is.It/santaka/jega/page2004/bn0520.php (Zidréta: 2005 05 17).
**http://www.sam.lt/images/Dokumentai/sam_20040727.htm (Zitréta: 2005 05 17).
" Giuseppe Pino; Igrandi Fotografi . Milano: Gruppo Editioriale Fabbri1982.
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Careli Musolinio eros izymybiu fotografé¢ viena i§ ne daugialio tokiy fotografy taciau puikiai
simbolizuojanti privilegijuoto fotografo statusa.

XIX a. 6 deSimtmetyje fotoaparatas pirma karta parodé, kad gali sukonstruoti laikinas
madas ir ilgalaikg¢ praming. Tada buvo baiminamasi dé¢l fotografo originalumo galiy. Tai buvo

portreto laikai®.

11.17.

KARO DOKUMENTIKA

Karo dokumentikoje vojerizmas ir pavojus dera tarpusavyje. Cia karo fotografai
yra ir fiksuoty vaizdy dalyviai. Akivaizdu, kad gyvenimas yra melodrama, o joje veikiantis
fotoaparatas ne kas kita o agresyvus ginklas. Kai armija pradeda artéti prie taves, pajunti
tepribloskianti jausmaq, kad lengvai gali biti uZmustas’’ Susan Sontag kara sulygina su sena
legenda apie menininka: <...>kiekvienas asmuo isdrises praleisti sazonq pragare, rizikuoja is ten
negrizti, arba grizti psichiskai suzalotas™.

Karo fotografija gali padéti bent jau truputi nuslopinti, sumazinti moralini
pasislykstéjima. Cia veikia mazochisto skonéjimasis skausmu apie kurj §tai ka sako Reich: tai
atsiranda ne iS skausmo pomégio, bet viliantis patirti stipry pojiti, emociskai ir jusliskai
atbukusieji renkasi skausmaq tik todél, kad kq nors jausty.<...> Skausmo ieskoma ne tam, kad
biity stipriau jauciama, bet, kad jauciama biity silpniau™. Cia reiskiasi prieiskumas saugumui
ir uztikrintumui. Fotografuojami reiSkiniai tampa asmeniskomis, slaptomis, SlykS¢iomis,
pavojingai patraukliomis gyvenimo akimirkomis.

Karo dokumentikoje svarbu konstatuoti. Nepaisant to, kad visa kita susikuria pati
samone, Cia ne retai iSkyla pamokslavimo problema.

Fotografija rodo ilgaamzj ir glaudu Zmogaus ir karo rysi. Si neganda yra vienas i3
zmogaus istorija formuojanciy faktoriy. Fotografai fiksavo ne vien kautynes, jie taip pat

isipindavo i kariy stovykly ar bunkeriy gyvenimus. [ barikadas jie zvelgé su meile lyg i genialy

2Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 164.
""Diane Arbus teiginys.

Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 46.
%Ten pat, p. 46.

%Ten pat, p. 47.
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fotografini objekta, jiems riipéjo karo veiksmai, tiek kiek svarbi buvo lavony ritmika, ugnies
kontrastai ir zaidimai su aplinka. Aki keri medziagy tarpusavio junginys. Fotografai
maiSydavosi tarp ivykiy tarytum jie patys biity Seimininkai. Fotografai jsivaizdavo, kad jy
auditorijai <...> bus jdomu, kaip kare viskas vyksta, kaip laidoja mirusius, kaip stato tiltus,
kaip sutvirtina kovos pozicijas, kaip iSdésto patrankas <...>Amerikos pilietinj karq kariavo
iSradingi amatininkai, kartu jie buvo negailestingi griovéjai, brovési per miskus, plikai juos
isdegindami™. Véliau, o ir $iandien karo fotografijos yra individualiy dramy mégavimasi
objektai. Cia didele svarba uzima konkretus karys ar skausmo virkdoma motina netekusi vaiko.
Cia ritmika pasireiskia ne masés groZyje, bet aSarose, veido mimikose kaip neestetidkai
estetiniame vaizde. Grozis slypi miisy suvokime, misy jaudulyje, patirtame Soke. Taikos laikais
fotografams ripéjo kompozicija, taciau karas buvo patologija, toks metas, kai sutritkinéja bet
kokios jvykiy sqsaj0s05.

Fotografai anksti pajuto fakty dokumentalizacijos poreiki ir sunkuma. Be abejo Sis
poreikis buvo sena ir ilgalaiké visuomenés konflikty patirtis.

Degerotipo ir Kalotipo technikos buvo per daug sudétingos. Ilga ekspozicija ir
sudétingas cheminis procesas ne leido operatyviai pasisavinti reginio. Fotografai ieskojo
visuomeniniuose susirinkimuose egzistuojan¢iy ramiy pozuy kurios nors kiek panasety 1
neramaus konflikto pradzia, lengva sumaisti. Kai kurie fotografai bandé sukurti scenas paveikias
emocijas. Karo fotografai stengési sudaryti realybés ivykius transformuodami i simbolius.
Ieskojo realiy, koncepcija atitinkanciy epizody arba rezisuodavo pati ivyki.

Nadaras perskrides ir fotografaves Paryziy atliko Zvalgybinés fotografijos manevra,
véliau puikiai pasitarnausiantj karo fotografijoje”. Karinés Zvalgybos nuotraukos padeda
sunaikinti gyvybes, rentgeno nuotraukas — jas issaugoti. Bet kokiu atveju aiSku viena, jog
fotoaparatai yra valdzia; informacijos valdymo faktas; privatus valdymas. Fotografija geba
objektyvizuoti ir suobjektyvizuoti. Vadinasi duoti reginj maséms ir valdyti pa¢ias mases. Sios
abi funkcijos ver&ia noréti vartoti ir valdyti daugiau”’.

Karo fotografija yra akivaizdi Zurnalistikos forma. Fotografijos istorikas dr. Virgilijus

Juodakis teigia jog pati foto Zurnalistika dar gali biiti skaidoma i dvidesimt zanry”.

“lan Jeffrey Fotografija / Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla, 1996m. p. 54.

%Ten pat, p. 50.

%Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 173.

Ten pat, p. 174, 176.

% Juodakis Virgilijus, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.19.
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Meksikos ir Amerikos karas” padéjo iskilti spaudos fotografijai, kuri tuo metu dar buvo
ne labai tobula. Dienra$¢iuose pasirodancios medzio graviliros ir vis populiaréjanti litografija
stimuliavo visuomenés doméjimasi karu. Taciau Sie paveiksléliai nesugebéjo atskleisti karo
autentiSkumo kaip geba fotografija ir net degerotipai. Sios gravidiros ir litografija stengési
pakartoti vaizdo tikrovisSkuma regima fotografijose. Tiesa Sis karo vaizdavimas neiSvengiamai
paveiké spaudos fotografus, savo kompozicine ir plastine struktiira.

Daugybe¢ fotografy palikusiy to meto vizualinius dokumentus Siandien pelnytai skaitomi
pirmaisiais karo fotografais. jie neryztingai rodé karo pradzia. Svarbiausias scenos dirbtinai
iSkeliamos 1§ muSio lauko. Neijtikétiny rakursy pagalba Monumentaliai iSrySkinama visos
kariuomenés masé. Kariuomenés fotografas isiterpes i kara ar kariuomenes stovyklas rodo ne tik
tai kas vyksta bet ir kuria busimy konflikty iliuzijas kurias chronologiskai pagal istorinius
ivykius susidélioja fotografiju zitirovai. Zudymas ir transportavimas nebuvo fotografuojamas
todel, kad fotografija gana jauna savo techninémis galimybémis: ilga ekspozicija, sudétingas
cheminis procesas.

Fotografai kuré ir karo heroju portretus. Fotografijy toliuose matydavosi peizazai ir
miesty panoramos. Vienas geriausiy tokiy reginiy yra John Ellis Wool brigados generolo ir jo
komandos Mexikos miesto gatvéje degerotipas. Kadangi degerotipo ekspozicija gana ilga, tod¢l
komandai teko labai ligai pozuoti ir nejudéti. Biitent todél Sis degerotipas Zavi savo sudétinga ir
gerai atlikta kompozicija. TaCiau kairé pusé truputéli neryski, miglota — vaizdas ne statiSkas. Tai
galima suvokti kaip fotografijos triikkuma, bet i$ Siy dieny perspektyvos pastebime nuostabuy,
zavinga disonansa, kuris suteikia degerotipui iddomumo ir nepastovumo.

Véliau sugalvota apie toli vykstanCius konfliktus laikrasc¢iuose tekstais aprasSinéti
fotografijy turini. Taip buvo bandoma analizuoti jose uzkuoduota susiprieSinima. PanaSiai buvo
daroma ir Anglijoje. Ten aktualis Krymo karo (1854 — 56) atvaizdai ne tik buvo vieSai

eksponuojami bet ir parduodami.

991836 m. amerikie&iai gyvenantys Texas‘o provincijoje Mexic‘oje paskelbé nepriklausoma $ios srities respublika.
Atsiskyrimas buvo ilgalaikiy dvieju naciju nesutarimy, dél zemés teisétumo ir finansy. Finansai buvo prasti dél
1830 m Meksikoje kilusiy civiliniy neramumy. Dalis Amerikos gyventojy susitaré pasisavinti Texas‘g i§ JAV.
Texas‘as galutinai i§saugojo savo nepriklausomybg iki 1845 m. gruodzio 29 d. Tolimesni Amerikos ir Meksikos
santykiai sunkéjo dél akivaizdZiy ir lemtingy Amerikos nory plésti savo teritorija Siaurés Amerikos saskaita. Buvo
pasiglemztos Meksikos, Kalifornijos ir Naujosios Meksikos Zemés. Taip pat noréta Texas‘a prijungti prie JAV, kaip
viena i3 valstiju, kuri tapty legaliu vergu ir ateityje biity jmanoma nors Siek tiek kontroliuoti kitas Siaurés Amerikos
zemes. Po Meksikos kareiviy susiSaudymo 1846 m. JAV oficialiai Meksikai paskelbé kara, kuris baigési 1848 m.
Guadelupe Hildalgo sutartimi. Ten buvo pazyméta, kad Meksika turi uzleisti Arizona, California, Colorado, Nevada
ir New Mexico Zemes.
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Per ir po Amerikos ir Meksikos karo atvaizduose dominavo patriotizmas. Viena
populiariausiy ranka spalvinty litografiju vaizdavo melodramatiska majoro Samuel Ringgold
mirtj. Sis atvaizdas buvo sukurtas todél, kad nebuvo jokiy $io jvykio nuotrauku.

Ankstyvieji karo fotografai, vadovaudamiesi visy fotografy prigimtimi, ne manipuliavo
nekaltais objektais. Atlieckama amputacija ne maziau intrigavo fotografus. Tokioje erdvéje
kameros sukiné¢jimas yra kameros kaip amputacinés masinos alegorija. Manipuliuoti reiskia
amputuoti — kastruoti. Toks yra keistas nezinomo Amerikos ir Meksikos karo fotografo
degerotipas, datuojamas 1847 m. kuriame uzfiksuota amputacija. Degerotipas sukurtas
Meksikoje, dabar jis akivaizdziai fizisSkai nukentéjgs.

MaSiui aprimus, tikriausiai ir buvo atlieckama $i fotografo fiksuojama amputacija. Tai
rodo ne tik veiksmingg ir greita karo chirurgo darba, bet ir geb¢jima atskirti galiines nuo kiino.
Cia pozuoja serzantas kuris tikriausiai buvo operuotas gydytojo Pedro Van Lindenvisos'®.
Amputuota galtiné nufotografuota i$ karto po procediiros, bet grupé sukviesta jsiamzinti véliau.
Be abejo Sis degerotipas darytas trumpu taikos momentu. Fotografuojamujuy pozos atspindi
klasikinés gravituros ar tapybos kompozicija. Degerotipas sukelia tokius pat jausmus, kaip ir
pirmoji anasteziné chirurginé operacija 1847m.

Dinamiskas, monumentalus ir gana emocionalus 1848 m. W.E.Kilburn degerotipas
kuriame uZfiksuotas didZiulis mitingas Keningtone''. Sis kiirinys rodo, jog kartais istoriniy
fotografijy autoriai uzmirSta ieSkoti Svariy erdviy ir j{domesniy statiSky veikéju kurie geriau
reprezentuoty ivyki. Jis nepavercia vaizduojamos erdvés idomesne nei yra iS tikro, ir neprivercia
ziarovus dométis reginiu'®.

Brity konflikty Azijoje metu John McCosh (1805 — 0885) kartais vadinamas MacCosh
buvo Zymus Azijos konflikty ir kultiiros foto tyrinétojas. Jis keliaudavo su karininkais { Indija,
kur atlikdavo chirurgo darba, bet salia to fiksuodavo aplinka. Kaip fotografas dalyvaudavo
vietiniy religinés sikisty mazumos ir brity kariuomenés konfliktuose (1848—1849). Taip pat kaip
savo hoby atlikdavo kalotipus, kuriuose fiksavo ne vien kariuomenés gyvenima bet ir vietiniy
kasdienybg akcentuodamas rasinius ir fizinius skirtumus. Antrajame Birmos akre (1852—-1853),
fotografas kiiré monumentalius miesty atvaizdus, kuriuose vaidino vietiniai birmieciai ir

atvykeéliai britai'® (51 iliustracija).

'%Van Lindenvisos Meksikos armijos gydytoju korpuso inspektoriaus.

""Degerotipas saugomas Anglijos karalienés Elizabeth‘os II archyve.

"2 Marien Warner Mary Photography A Culture History. Anglija. 2002, p, 46, 47, 48.
BTen pat, p. 48, 49.
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Krymo konfliktas Siauriniame Juodosios jiiros pusiasalyje tikriausiai i$Sauktas dél
Europos itakos Turky imperijai ir Rusijos prieSprieSos D. Britanijai, Pranciizijai, Turkijai.
Susidiirus su karu reikéjo bendradarbiauti planuojant veiksmy strategija.

Londono Times laikras¢io zurnalistas William Howard Russell (1820-1907) 1854 m.

atskleidé neigiama vadovavima, brity tarpusavio nesantaika kariuomenéje, maisto ir
medikamenty stoka. To paties Zurnalisto 1854 m. lapkri¢io 25 d. Skubiame praneSime
pasakojama apie lietaus sukelta smarky potvyni, kurio metu kareiviams triko vandeniui atspariy
ir Silty ruby. Jis atskleidé sudétinga realybe su kuria susiduria kovojantys uz savo Salies
interesus. Tokie W. H. Russell straipsniai iliustruoja jo paties interesus - Zzmonés turéty girdéti
apie tiesa su kuria susiduria ju tautieciai. Politiniai pieSin¢liai iliustravo straipsnius, smerke
apgailéting kariy situacija. Fotografija galéjo tik parodyti ir apginti karikatiiry tiesa kuri kartais
gali atrodyti abejotina. Karo ministerijos surengtos fotografy ekspedicijos puikiai rodo misio ir
atokvépio scenas kuriose néra jokios romantikos. Pagrindiniai Krymo karo fotografai buvo

Roger Fenton (1819-1869) ir James Robertson (1813—1888)"".

1853 m. Roger Fenton (1819-1869) gerai zinomas brity fotografas meégejas padéjos
isteigti fotografijos draugija. Jis iSmané teisg, mokési tapybos Pranciizijoje, taip pat mokeési
fotografavimo, vaizdo jamzinimo vaskiniame popieriuje kurj iSrado Gustave Le Gray.

1852 m. fotografas lankési Rusijoje, kur fotografavo istoring Rusijos architektiira,
Dnepro upés, Kijeve tilty konstrukcijas, Caro Nikolajaus I (1796—1855) architektiirini palikima.
Tai buvo daroma dél R. Fentono draugo ir fotografijos réméjo, brity inzinieriaus Charles
Vignoles (179 —1875).

1850 m. visuomen¢ susidiiré¢ su dilema: kokios fotografijos galimybés karo atzvilgiu.
Anglijos mieste Mancesteryje spaudos ir leidybos firma Thomas Agnew & Sons nusamde R.
Fentonf*a tografuoti Krymo kara. Sutartyje buvo pazyméta, kad visos spaudos teisés atitenka
kompanijai'.

Jo Krymo karo fotografijas galima apibtidinti taip: mirties ir gyvenimo arba gyvenimo
mirtyje analizé. Fotografa labiau nei miiSio vaizdai trauké karinio atokvépio akimirkos. Jam
svarbis ir idomis kariy pasilinksminimai kuriy pasekméje kaip ir masio lauke, po kovos palikta

netvarka suromantinama ir fotografiskai poetizuojama.

"“Ten pat, p. 86-87.
Ten pat, p. 87.
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Visa pabaigta Krymo karo fotografijy cikla R. Fenton eksponavo Londone 1856 m.
Thomas Agnew & Sons iSspausdino 160 i§ daugiau nei 300 menininko fotografijy, kurias buvo
galima {sigyti individualiai arba nusipirkti leidini. 1856 m. aukcione R. Fenton pardavé
skambéjo maziau nei jo konkurento James Robertson.

Mirties Seséliy slénis (The Valley of the Shadow of Death) (52 iliustracija) stiprus

emocionalumas, kuriame akivaizdus daznai pasitaikantis fotografo ne grésme grindZiamas
pozitris 1 fotografuojama regini. Mirties SeSéliy sléniu pavadinta todel, kad Sioje vietovéje
dauguma Britanijos kariy pasitiko mirtj. Sio slénio pavadinimas tapo Zymus po 1854 m. spalio
25 d., kai rusy artilerija atakavo anglus, kuriy komandoje kilo samySis. Pasekmé — didZiulé
zmoniy netektis. Kai 1855 m. Londone Fotografijos zurnale buvo eksponuojama $i R. Fentono
fotografija, po ja buvo paraSyta jog Cia iSreikSta nepaprastai tikra pagarba kokios dar nebuvo
isreiske ankstesni fotografai. Cia néra naudos i3 praeities, ¢ia yra jutiminé sudétingos struktiiros
patirtis. Vadinasi jausmy materija iSkelta i priekini plana. Pabukly kamuoliai iSmétyti pirmame
plane nusidriekia | horizonta lyg tirpstantis ledynas, sudarydamas kiauro slénio dugno,
neturin€io baigtinés gilumos ispudi. R. Fenton i sléni buvo atvykes tik po ménesio nuo kruviny
vykiy, kai savo poemoje raSytojas Alfred Lord Tennyson buvo parasgs pirmuosius apmatus apie
Sia vieta. Kai fotografas iSvyko i$ Britanijos, jis jau zZinojo mirties slénio keliamus sentimentus
savo tautai. Mii§is kuriame Zuvo Sviesos brigada nebuvo kaltinimy priezastis. Si fotografija
iliustruoja ne vien patriotizma ir atsidavima savo valstybei, bet ir beprasmi pareiginguma, kurio
beprasmiSkumas iSreiSkiamas istorija — nereikSmingu ir nieko neiSsprendZianciu beprasmiu
konfliktu.
Nors Fenton‘o laiSkuose akivaizdus moralizavimo pagrindas ir daugybé kity negeroviy, kaip
cholera, Siuo atzvilgiu Fotografo nuotraukos maziau aiskios. Jis nebando tiesmukai imituoti ir
atskleisti realybg. Jam ne maziau svarbi metafora — Mirties Seséliy slénis —kurios galia puikiai
jauciama fotografijoje. Jis nesistengia linksniuoti visy iStinkamy nesékmiy. Ne fotografuoja
uzpulty kariy, Zuvusiyjy misyje, arba iStroSkusius ir negalin¢iy pasiekti stovyklos. Atrodo lyg
praeities karo menininkams priklausyty kurti karo vady atvaizdus, o R. Fenton fotogarfijos rodo
ne pavojy, bet sudétinga ir skaudzia ramybg kuri visuomeng vercia gerétis reginiu tik tada kai ji
toli nuo vaizduojamo reiskinio.

R. Fenton taktiSkumo tikriausiai iSmoko i§ pirmosios Zlugusios vyriausybés organizuoty

apmokymu, kuriy metu buvo finansuojama fotografy $venté. Cia buvo laikraiéiy iSpistas
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doméjimasis neigiamais reiskiniais ir jy reflektavimas. ISptistai buvo apraSomas kariy badavimas
ir sirgimas jvairiomis ligomis.

Kai R. Fenton pirmoje 1854 m. pus¢je meilikaudamas karalienei Viktorijai (1819-1901)
suktiré panasaus emocinio kriivio monarchy foto atvaizdus, tuomet fotografavo karaliskuosius
vaikus ir suteiké jiems gojisko pasipiitimo.

1854 m. ziemos nepritekliaus metu $¢lo cholera, todél fotografas Kryme apsilanké 1855
m. Tadiau kai kurios negandos dar buvo nesibaigusios, ta¢iau nebe tokio sudétingos. Zinodamas,
kad spaudos kompanijos prekiauja fotografijomis ir ruoSia paroda, R. Fenton tur¢jo apsimesti,
kad keletas Zmoniy domisi jo fotografijomis kuriose uzfiksuota kancia ir skerdynés.
Susidomeéjusi spauda ir publika ne buvo patenkinti rodomomis problemomis, taciau kritikai R.
Fenton nuotraukas liaupsino dél akivaizdaus kokybiskumo, itaigumo kuris pranasesnis uz
zodZius.

Amerikos pilietinis karas tai jgimtas besikurian¢ios nacijos ir kultiiros konfliktas, tvirtai
dedantis ateities pamatus. Karas yra ne vien budas griauti, bet ir pradzia naujos statybos. John
Dreper (1811 — 1882) Amerikos fotografijos zZurnalo (The American Journal of Photography)
leid¢jas masté apie zmones kurie pasilieka karo stikuryje, apie moteris kurios nepaisant negandy
saugo savo Seimos zidinj ir ripinasi savo vaikais. Gal biit jis gali papasakoti daugiau uz bet koki
fotografa fiksuojanti jvykius ar kare dalyvaujantj kareivi. Jis Zavéjosi fotografais fronte ir
gebejima jausti parako kvapa. Fotografai nemané jog karas gali biti labai varginantis ir platus
geografiniu atzvilgiu. Jie nemané jog tai néra taip herojiSka kaip vaizduojama klasikiniuose
dailés kiiriniuose. Niekas nemané, kad realybé¢je fotografy fiksuoti karo veiksmai gali biiti labiau
realiis ir kraupiis nei buvo galima matyti tapyboje. Tai lengvas, kartu ir stipriai Zlugdantis
nejtikétinas momento sustabdymas kritiniu akimirksniu. Tai nejtikétina, kadangi fotoaparatas
buvo sudétingas ir sunkus irenginys. Plokstelés chemiskai apdorojamos véliau, nes joms reikéjo
tamsios patalpos. Seniau graveriams biidavo siunciami eskizai pagal kuriuos turéjo biti
atliekami kiiriniai, tuo tarpu jau Siame kare buvo siunciamos fotografijos, tokiy reiskiniy kokius
maté misio lauko fotografai. Jie galé¢jo fotografuoti peizazus, karius, kariuomenés vadus pries ir
po karo.

Fotografams tritko kiekybés kurioje biity galima rasti jvairius rakursus, kurie sukurty dar
ispudingesni ir nejtikétinai placiai metaforiSka ispiidi. IS daugybés tokiy fotografiju

i$sikristalizuoja pacios netikéciausios ir emocionaliai smogia kiekvienam ziirovui ir stipriausiai
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atskleidzia konkretaus jvykio kritinius ir simbolinius taskus. Fotografai atsakingai, Svietimo
tikslais rodo naujus ir aktualius reiskinius. Be abejo jie taip pat parodo savo meistriSkuma

Mathew Brady (53 iliustracija) vienas i§ labiausiai mégusiy fotografuoti Amerikoje

iSkilusius neramumus. Buvo vienas pagrindiniy 1861- 1865m. pilietinio Amerikos karo
dokumentalisty. Cia fotografija prane$a apie kokia nors netikéta nelaimés zona. Ji nepaveiks
vieSosios nuomonés, jei nebus tinkamo emocinio ir intelektualinio konteksto.<...> SqZine
mobilizuojantys vaizdai visuomet susije su konkrecia istorine situacija. Kuo jie bendresni, tuo
maziau tikétina, kad bus paveikiis'®.

Kitas iskilus karo Sios srities meistras Timothy O’Sullivan (54 iliustracija). Jo

fotografijose uzfiksuoti Gettysburgo kare zuve vyrai.
Karo fotografijos svarbuma vizualiniu, dokumentiniu ir netgi meniniu pozitriu liudija Timothy

O’Sullivan ir George N. Barnards knyga Sherman kompanijos fotografiniai vaizdai 1866m.

leidimas'”.

Alexander Gardner (1821-1882) Brady padéjéjas atvykes 1 karg 1863m.; 1866m. isleido

garsia knyga Fotografiniai karo eskizai (Photographic Skechbook of the War) Dokumentalistas
rodo salyginai teigiama griovimo prasmeg...

James Robertson Felice Beato Redan, Sevastopolio tvirtove po rusy evakuacijos 1855

rugséjis ar spalis'®.

Amerikos pilieiai taip pat iSgyveno etninius konfliktus. Pirmasis konfliktas bandytas
fiksuoti fotografiniu biidu buvo karas tarp Modoc genties ir Amerikos naujakuriy Siaurés
California ir Oregon valstiju teritorijose. Sitos vietovés Amerikos kariuomenei buvo
nepazystamos, ir be abejo ¢ia buvo pasitelkiami fotografai kuriems teko tai uZzfiksuoti, bei
fotoobjektyvu gaudyti susirémimus. Juos fiksavo fotografas Louis Heller (1839 — 1928), kaip
manoma vokieciy kilmés. Jo Modoc kalinio portretas buvo panaudotas kaip Frank Leslie‘s 1873
m. liepos meén. iliustruoto laikrascio virSelis. Tuo pat metu San Francisco fotografo Edweard
Muybridge California jvykiy nuotraukos yra kaip sudétingy aplinkybiy ir konflikty virtiné su
kuria susiduria valstybés armija. Sios nuotraukos siun¢iamos { Washington — parlamenta kaip
svarus dokumentas'”.

Dorotheo Lange 1942 m. padaré¢ Vakary pakrantés japony imigranty, internuojamy

'“Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 25.

" Photographic Views of Sherman’s Campaign.

' Tan Jeffrey Fotografija / Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla, 1996m. p. 50.
Marien Warner Mary Photography A Culture History. Anglija. 2002, p. 129.
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stovyklose fotografijas. Tai nusikaltimas, kuri vyriausybé padaré didelei Amerikos pilieciuy
grupeizo. Fotografijos gali jtakoti visuotini pritarima, dél dalyvavimo kare, taciau negali sukurti
moralinés pozicijos, kurig tik sustiprina arba padeda jai atsirasti.

Felix Green ir Marc Ribaud pargabenti | Amerika foto vaizdai liudija apie vietnamieciy

kan&ias Amerikos ir Vietnamo kare. Dauguma jy fotografuota kariniais tikslais®'

Nors jvykis <..> suprantamas kaip tai, kq verta fotografuoti, ideologija (placiausia
prasme) vis dar nustato, kas yra jvykis. <...> Moralinio fotografijy poveikio galimybe lemia
atitinkamos politinés sqmonés egzistavimas® O pati fotografija negali biiti etninis ar moralinis
pazinimas®

Pasaulyje vienas Zymiausiy karo dokumentikos autoriy yra Robert Capa® (55

iliustracija). Jis bendravo su A. Kertesz‘u, i§ jo mokési, o véliau kartu su H. Cartier-Bressonu ir
kitais iktiré garsiaja Magnum grupg. Fotografavo karSciausiuose pasaulio taSkuose.) Menininkas
iSgars¢jo kaip karo fotografas: Ispanijos pilietinis karas, sajungininky iSsilaipinimas
Normandijoje, taip pat fotografavo Kinijoje, Soviety Sajungoje, Laose ir Vietname. Menininko
kiryba yra karo baisumy iskélimas, tarsi savotiSkas ginklas pries patj kara. Jis puikiai iliustruoja
posaki: gindamasis nuo prieSo naudokis jo ginklu. Tai karo ir taikos riby tarpusavio pynimas;
tuo pat metu ir atskyrimas. Karo fotografas neiSvengiamai balansuoja dvieju ribiniy reikSmiy —
mirties ir gyvenimo. Robert Capa yra sakgs, kad pasaulis svyruoja tarp geismo gyventi ir
polinkio i savigriova®. Tai rodo jog dokumentinis objekto fiksavimas virsta labai asmenisku ir
dvasingu fotografo veiksmu®.

XX a. 4 deSimtmetyje prasidéjo pilietinis Ispanijos karas paskatings naujy humanistiniy

formy iSraiSky atsiradima fotomene. Tokiy pirmyjy autoriy buvo David Seymour®’ (56

iliustracija). Jam labiausiai rtpéjo Zmonés esantys kare. Kiekvienas karys nesvarbu ar
zygiuojantis ar besikaunantis, buvo Zmogus vertas fotografo démesio. Jis nepalieka jokio arba

palieka tik labai mazq atstumq tarp savo vaizduojamyjy ir Ziirovo. Menininkas priartina mus

“Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 26.

*'Ten pat, p. 27.

ZTen pat, p. 27.

“Ten pat, p. 31.

**Robert Capa (1913-1954) tikroji pavardé Andre Friedman. Fotografas buvo vengry tautybés. 1954 m. zuvo
Siaurés Vietname, traukdamasis kartu su pranciizais, sprogus minai. Fotografas paliko 70000 negatyvy.

B Septynios meno dienos, 2004-07-30 nr. 625 p. 3.

B Septynios meno dienos, 2004-07-23 nr. 624.

*"Tikrasis vardas David Szymin. 1911 m. gimé Var§uvoje. Baigé Leipcigo meno akademija. Nuo 1931 m. gyveno
Paryziuje, o nuo 1933 m. dirbo samdomu fotografu. 1935 — 1936 m. fiksavo kairiyju demonstracijas Paryziuje, o
1936 m. fiksavo Ispanijos pilietinj kara. Zuvo 1956 m. Suece.
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kiek jmanoma arciau, ir mus apima isgqstis, perkreipes léktuvy antpuolio aukos veidq, mus

. v ve . .. 28
pagauna karzo, semnancio gfrontq, optimizmas~ .

AS labai vertinu spaudos fotografija, tai neabejotinai yra fotografiniy formy esmeé.
Fotozurnalizmas yra viena reikSmingiausiy fotografijos riusiy jauniems Zmonéms — jauniems
menininkams.

Edward’as Hartwig’as

Marysia Zbaska, talentinga Siuolaikiné fotografé teigia: biidamas Zurnalistu visy pirma
turi objektyviai stebéti daiktus ir parodyti realybe tokiq kokia ji yra. Bitent tai stengdamasis
padaryti 1954 Indokinijoje nuo minos Zuvo talentingas karo Zurnalistas Robert Capa. Jis fiksavo
Ispanijos kara, o 1938 m. Japonijos puolimus Kinijoje. Po antro pasaulinio karo renge
fotoreportazus apie Izraelio valstybés kiirimasi.

Tiek R Capa, tieck D. Seymour atskleidé nauja karo fotografijos stilistika. Jie pritrauké
objektyva prie reginio ir pateiké regini taip, kaip né vienam iki Siol fotografijos vartotojui
nebuvo pateikta vartoti, o kuréjui nebuvo pavyke tai padaryti — efektyviai manipuliuoti
fotografiniu objektu. Cia perteikiami jvairiis karo posiikiai: kovojantys, besiilsintys ir gelbstintys
vienas kita kariai. Cia neignoruojamas ir civilis Zmogus, ne maziau svarbi individuali zmogaus
emocin¢ drama, nei visos masés nuotaika. R. Capa ir D. Seymour sakralizuoja dabarti ir
suteikia jai vertingumo, susiedami su praeitimi. <...> Seymour surado kitus testinumo simbolius,
ypac pokario Europoje, fotografuodamas laiko patikrintas ceremonijas, kaip antai krikstq,
komunijq, Zidrédamas | vaikus , ZaidZiancius karq po senoviniais nugalétojus ir belaisvius
vaizduojanciais bareljefais”. Ty abiejy fotografijose kilnumas neatsicjamas nuo kancios.
Visuomené¢ kencianti ir kaip tik kancia ja daro herojiska.

Anglas Colinas Jacobsonas raso, kad fotoZurnalistai turéty jaustis esq autoriai ir suvokti,

kad jy pasakojimas neisvengiamai reiks stipriq subjektyvig nuomone>
Nuo 1938 m. Zurnalo Life vienas zymiausiy pokario fotografas W. Eugene Smith
manipuliuoja antikiniais jvaizdziais karo siaubui iSreiksti. 7 deSimtmetyje fotografas fiksavo

Japonijos Zveju kaimelio Minamatos aukas apsinuodijusias gyvsidabriu. Cia vaizduojamos

®lan Jeffrey Fotografija / Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla, 1996m. p.187.
*Ten pat, p. 188.
Septynios meno dienos, 2004-07-16 nr. 623.
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motinos su vaikais invalidais yra tarytum nuorodos 1 pietas. Tai kultiriné — religiné
interpretacija. Si kandios ir kilnumo foto stilistika susiformavo XX a. 4 deSimtmetyje.
Fotografas visa gyvenima kontaktavo su mirStanciais, mirusiais, gedinciais.

Karo fotografija yra jvykio fiksavimas, o pokario fotografija yra pasekmés veidrodis.
Vienas Zymiausiy Europos pokario reportazinés fotografijos atstovy laikomas Henri Cartier—
Bresson’’. Menininkas i$ple¢ia skausmo ir kan&ios samprata neidealizuodamas ir
nepaversdamas zmones kaip tai daro R. Capa. Jam svarbi zmogaus veikla ir kancios pilnas
susidirimas su kasdieniais sunkumais. Jis improvizuotai pateikia gelb¢&jimo priemones,
pavojingas situacijas.

1955 m. leidyklos Editions Virv isleistoje treciojoje H. C—Bresson knygoje pavadinimu
Europieciai pasakojama apie pokarini gyvenima Vokietijoje.

XX a. 7 deSimtmetyje Amerikos menininkai Leonard Freed, Bruce Davidson ir Philip

Jones Grifiths Vietnamo kara vaizduoja lyriSka ir fantasmagoriSka. Tai puikiai iliustruoja to
laikmegio mastyma apie fotografija. Cia fotografija yra svarbiausia reportazo priemoné.
Akivaizdu kad fotografui svarbu biiti reporteriu, kitaip jo darbas neturi prasmeés.

1975 m. Cartier — Bresson ir Doisneau leidinyje Kariuomenés kasdienybé atskleidziama
Pranciizijos Sauktiniy kariuomenés paprasta, praktisSkai civiline kasdienybé. Fotografijos
nuromantintos, netekusios paradiskumo. Sauktinai pavarge, itroke ir netvarkingi, jy Zvilgsniai
neteke¢ Sypsenuy.

Kitas fotozurnalistas - Kurt Sauter, savo kiirybos specifika puikiai iliustruoja Siuo
teiginiu: dalijimasis privilegijomis™

Zvelgiant i menininko karo fotografijas kyla klausimas kur yra privilegijos? Kas
svarbiau: iSsaugoti ar sunaikinimas. Bet kokiu atveju, bet kokios karo fotografijos yra geras

meninis objektas. Menininkas turi daug gyvy nesuvaidinty sceny. Natliralios emocijos, bei

griuvesiy fakttros ne tik sukuria neigiamas emocijas, ne tik atrodo jdomiai; padeda iSryskinti

*'Henri Cartier Bresson pradéjo fotografuoti 4 desimtmetyje. PradZioje akivaizdZiai stipri Andre Kertesz ir Brassai
itaka.

2. tai yra grynai idealus etinis rysys, nepriklausantis jokioms organizacijoms, politikoms ar religijoms. Jo
pagrindiné idéja - nebiurokratiskas dalijimasis turimais privalumais, nelaukiant uz tai jokio atlygio... Atsiradus
butinybei,— turi ir pats tai priimti... Neatsiribojantis, nesigriauZiantis ir nepriklausomas nuo svetimy poZiuriy.
Vienintelé sqlyga - néra griezty sqlygy. Zmogaus Sirdziai (laimei) reikalinga meilés, uzuojautos ir nusizeminimo
"kalba".Tik tada, kai néra jokios prievartos, suzydi gélé

http://www.savb.lt/narcomans.html; http://tototof.privilegesharing.lv/ (zitiréta 2005 08 19)

Garsaus Sveicary fotomenininko Kurt Sauter (slapyvardis TOTOTOF) kiiryba prasidéjo nuo prabangiy muzikiniy
renginiy organizavimo. Sis darbas truko nuo 1991 iki 1995. PO 1996 m. kelionés po Indija émé vertinti ne
materialines o dvasines vertybes. Gyvena asketiskai ir dirba slaugytoju seneliy namuose. Indijoje isteigé mokykla ir
lauko virtuve kurioje maitinami neturtingieji
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zmogaus drama. Karo fotografijoje yra labiau svarbu mokéti susidoroti su netikétais rakursais,
bei masinémis scenomis. Svarbu, kad masiné scena neuzgozty atskiro zmogaus dramos, bet ja
iSryskinty. Bet kokiu atveju karo samprata pasikeité, fotografijose uzfiksuoti karo epizodai taip
pat yra kitokie nei seniau. Cia néra svarbiausi bomby sukuriami vizualiniai efektai, taip pat néra
svarbus patriotizmas ir drasa. Salia karo vyksta gyvenimas ir nuolatiné jtampa. Pastarasis
faktorius tampa iprastinia kasdienybe. Autorius gilinasi i kara kuris paliecia individo Seimg ir
isibrauna i Sirdi. Fizinis skausmas tampa dvasiniu, emociniu. Netektys yra skirtingos, bet tuo
pat metu papildancios viena kita. Namy netektis tik lieciasi su artimo zmogaus netektimi, kuri
persmelkia visos nuotraukos atmosfera. Skausmas igauna ne tik emocing biklg, bet ir forma.
Skausmas tampa ne tik gniuzdanciu karu, bet ir ugdanc¢iu zmogaus stiprybeg. Stipriausias zmogus
yra karo Zmogus.

Siuolaikinés medijos — televizija, kinas, internetas - adaptavo mus prie blogybiy; kara
suSvelnino. Bet koks karo vaizdas tampa idomiu kino filmu, tod¢l ir misy gyvenimai ne retai
liguistai suvokiami kaip kino filmai. Kaip tik dé¢l to liguisto suvokimo prarandamas atsakomybes
jausmas. Manau jog Siuolaikini medijy vartotoja fotografija maziausiai emocionaliai jtakoja.

Karo fotografas yra mirties liudytojas. Jo fotoobjektyvas yra mediko instrumentas
bandantis iSkelti blogybes. Kriminaliniu pozitriu, karo fotografas daro nusikaltima.
Portretuodamas auka atima ir sustingdo paskutines jos gyvenimo emocijas. Jis yra ne Siaip
fotografas, o besimégaujantis manjakas. Jis kaip paparacis naudojasi ta erdve kurioje né uz ka
nenoréty atsidurti, kaip veikéjas. Kita vertus, tai néra manjakiSkas meégavimasis. Tai
mégavimasis susipinantis su asmeniniais jausmais. Regimas vaizdas tampa patirtimi; fotografija
- emocijy vibravimo fiksavimo instrumentas. Kad ir kiek Siuolaikinés medijos veikia Zzmogy ir jo
suvokima, taciau suvokimas jog tai yra tikra ir vyksta Siandien ne tik vercia pasijusti nesaugiu,
mat rytoj pats gali tapti panaSios scenos veikéju, bet ir mastyti, savaip jausti vaizda, isigilinti { ji
apsigyventi jame ir patirti. Saves iSbandymas vercia ir priartéti prie pamisimo. Bet kokiu atveju

karo fotografijos pilnos sumaiSyto nesibaigian¢io neorganiSsko chaoso ir pami§imo jausmo.

Karo fotografija yra liudininkas, bet ne teis¢jas. Tai puikiai rodo Jano Bulhako (57
iliustracija) Vilniaus miesto atvaizdai. Akivaizdziai matome koks miestas prie§ kara, ir ko jis
neteko po karo. Miestas prie$ antra pasaulini kara pulsuoja gyvybe. Jis kaimiSkos dvasios
isiklinijimas savyje laikantis ir saugantis taikius ir ramius, energija pulsuojancius miestiecius.

1944 m. liepos ménes] miesta nuolat bombardavo soviety aviacija. Dauguma gyventoju nakciai
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iSeidavo 1§ miesto. Rytas dovanodavo chaotiSka architekttra, visiSkai sugriauti pastatai ir
nepraeinamos gatvés. Liepos 10 d. sudegé ir fotografo studija Ozeskienés g. 3°°. Cia prazuvo
Vilniaus fotografy veiklos dokumentai, biblioteka, albumai su nuotraukomis, apie 30 000
negatyvy, fotolaboratorijos {ranga, bei zymiy pasaulio fotografy kiiriniy kolekcija.

Kai 1944 m. liepos 13 d. soviety armija isvadavo Vilniy netrukus fotografas su siinumi
valdZios uzsakymu pradéjo fotografuoti miesta. Foto albuma kartu su vilnieio meno istoriko
Mariano Moreliovskio raportu sovietai nor¢jo pateikti kaip kaltinima naciams sugriovus
Vilniaus miesta. Fotografijose uzfiksuoti zydy geto griuvésiai, susprogdintas Zaliasis tiltas bei
sudegintos Basanaviciaus, VokieCiy, Didziosios ir kitos gatvés. Miestas iSmirgs, nors kai
kuriuose gatvése galime pastebéti viena kita praeivi. Autorius jau kitaip nei prieSkarinése
fotografijose fiksuoja miesta. Jam nebe ripi vaiski Sviesa teikianti spindesi, jam ripi
dokumentinis objektyvumas ir Sviezumas iSlaisvinantis istorija ir regini, tiesa paverciantis
realybés ir blogio paliktu pédsaku. Albume buvo 257 sugriauto miesto fotografijos. Jis perduotas
okupacinei valdziai, o kita panasy rinkini su savimi J. Bulhakas iSsivez¢ 1 Lenkija. 1995 m Siy
fotografijy dalis oficialiai buvo eksponuojamos Krokuvoje. Ekspozicija parengta Fotografijos
istorijos muziejaus. 1996 m. iSleistas albumas. Vilniuje saugomas okupaciniai valdziai perduotas
albumas. Jis papildytas Lietuviska informacija, bei buvo naudojamas architekty. Jame apie J.
Bulhako autorystg néra uzsimenama.

Bulhakas turé¢jo moking ir asistent¢ Sofija Urbonavidiite — Subaciuviene fiksavusia

Vilniaus miesta karo metais®*.

Vabalninko fotografas Juozas Daubaras®® Savo fotografo darba tesé ir karo metais. Jis

nufotografavo Vokieciy Stabo kariSkius su pagalbininkais, bet negatyva Vokieciai paémé. Karo
metu fotografas buvo suimtas ir kal¢jo Vokietijos konclageriuose. Po karo, grizgs 1 Vabalninka,
vél émeési savo amato. Apie 1970m. J. Daubaras meté savo amata todél, kad soviety valdzia
draudé privaty fotografavima, nemokejo pensijos, o uz atlikta fotografo darba buitiniame
kombinate mokéjo menkai. Nepaisant to per visa savo gyvenima jis suktré per 20 000
negatyvuf(’.

Fotoméggjas ir artileristas, karininkas Martynas Nastopka 1914 — 1918 m. Ryty Prisijos,

33(vlabar savivaldybés aiksté.

37virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 37, 38,
39.

**Juozas Daubaras laikomas vienas ryskiausiy tarpukario fotografy gimes 1895 m. gruodzio 15 d. Vabalninko
vals¢iaus Remeikiy kaime, Miré 1982 m. Vabalninke.

367virgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sqjunga 2003 m., p. 5,7.
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Ryty Galicijos ir Lietuvos frontuose ne tik kariavo, bet ir fotografavo kareivius, beglobius,
. - . . . . . v . T/
suzeistuosius ir mirusiuosius, valstiecius bei karo pabégélius™.

Birzy krasto fotografas Petras Loderis’> 1916 m. dalyvavo karo veiksmuose prie

Dvinsko. Suzeistas gydési Saratove, kur véliau Sarato divizijoje tarnavo kaip karo fotografas.
Cia jis turéjo savo fotolaboratorija. Jam reikéjo i§ léktuvy fotografuoti jvairias vietoves®.
Antrojo pasaulinio karo metais fotografas fotografavo karo belaisvius pasams. Jis buvo
paskustas, tod¢l vokieciai uzdraudé fotografuoti. 1944 m. bombardavimo metu P. Locerio namas
ir jo fotografijos turtai sudegé. Viskas supleskéjo iki pamaty — receptai, masinos, knygos, ribai,
baldai, sqsiuviniai su eilérasciais, nes rasiau dienorastj eiliuota forma... Visq savo gyvenimq
buvau atpasakojes eilémis...*’

Taciau istorijoje zZinoma, jog kai kurie fotografai verbuojami kariSkiy net savo
gyvenamojoje aplinkoje. Antrojo pasaulinio karo metais frontui einant netoli Veliuonos

gyventojai buvo evakuoti o fotografo Antano Mickaus*' Seima palikta fronto zonoje, nes rusams

buvo reikalingas fotografas, kuriam uz darba daugiausia mokéjo maistu. Lietuvos laisvés varpo
dalyviai rinkdavosi fotografo namuose, nes stinus Kazys Vytautas buvo organizacijos narys.
Todéel 1925 m. spalio 29 d. A. Mickus buvo susektas ir nuteistas 25 metams. I§ pradziy kal¢jo
Silutéje, o po to Kurske i§ kur po Stalino mirties buvo amnestuotas ir 1955 m. rugséjo 15 d.
grizo i Veliuona*.

Stinus Kazys Vytautas taip pat kal¢jo Intos ir Moldovos lageriuose. Cia vienas kalinys
turéjo fotoaparata. Del medziagy trikumo K. V. Mickus gavo sidabring moneta, azoto rtgsties
ir kalio bromido. I$ §iy medziagy tamsoje pasigamino sidabro bromida. [jautrinus Zelating ant
vatmano lapo pasigamino fotopopieriy. Kur randasi K. V. Mickaus darytos fotografijos dabar

néra zinoma®.

1931 m. padargs pirmaja fotografija Juozas Karazija* taip pat iSgyveno karo sunkumus.
Nepriklausomybés metais Kupiskyje buvo isikiirgs Karaliaus Mindaugo pulkas. Fotografas

daug fotografavo moderniose to meto kareivinése, uzfiksavo ir kariy pratybas ir poilsio

TJuodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 115.

*Petras Logeris gimé 1892 rugséjo 12 d. Birzy apskrityje, Jasiskiy kaime. Miré 1973 lapkri¢io 24 d. Vilniuje.
¥7virgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sqjunga 2003, p. 28.
“Ten pat, p. 30, 31.

*! Antanas mickus gimé 1898 m. Seredziaus vals¢iuje, Akmeniskiy kaime. Miré 1973 m. Veliuonoje.

“Ten pat, p. 66.

“Ten pat, p. 66.

*Juozas Karazija gimé 1906 m. sausio 17 d. Kupiskio vals¢iuje, Paberziy kaime. Miré¢ 1987 m. sausio 23 d.
Kupiskyje.
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akimirkas®.

Nuo 1940 m. soviety okupacijos pradzios J. Karazija tur¢jo paklusti naujos valdzios
reikalavimams. Jis fotografavo dvideSimt treCiyjuy spalio revoliucijos min¢jimo mitinga. UZé&jus
vokieCiams J. Karazija fotografavo kalinius, vedamus Saudyti karo belaisvius ir sovietinius
aktyvistus. 1945 m. fotografuoja paminkla sovietiniams kariams Subaciuje, naciy suSaudyty
komjaunuoliy palaiky perlaidoj ima™.

1948 — 1955 m. su $eima gyveno Seduvoje vengdamas tremties i Sibira. Kupiskyje
paliktas namas buvo konfiskuotas bolseviky. Cia buvo jrengtas slaptas kambarys su slaptu
1¢jimu bolSeviky pakalikams. Fotolaboratorija ir joje palikti negatyvai buvo paversti tualetu. Kai
fotografas grizo i savo namus rado dauguma negatyvy sutrqéusiq47

1941 birzelio 24 diena bolsevikai susaudé 19 Kupiskio ir Pandélio apylinkiy gyventojy.
O birzelio 26 d. buvo nukankinti PanevéZio ligoninés gydytojai chirurgai: Juozas Zemgulis,
Antanas Gudonis, Stasys Maciulis ir medicinos sesuo Zanaida Kanis — Kanevi€iené. Jonas
Zitkus™ uzfiksavo aukas ir ju laidotuves, o fotografijos buvo publikuotos 1941 m. spaudoje.
1942 m. vokieCiy surengtoje propagandingje parodoje BolSevikizmo zvériskumas buvo
eksponuojamos tik Sio fotografo nuotraukos. 1945 m. sovietai fotografa nuteis¢ kaléti 10 mety ir
konfiskavo visa turta. J. Zitkus penkis metus kaléjo Maciky kaléjime , Silutés rajone, o kitus
metus praleido Sibire ir i§ kal¢jimo grizo 1955 m.. Zmona ilgus metus saugojusi negatyvus
galiausiai bijodama tremties paZistamo fotografo paprasé juos sunaikinti. 1957 m. J. Zitkui
pirmajam Panevézyje buvo suteikta pirmos klasés fotografo kategorija. 1996 m. Rezisierius R.
Siliné remdamasisi fotografo kiiriniais ir liudininkais sukiiré dokumentinj filma Gelbéjo kitus,
Zuvo patys49

1927 m. rugsé¢jo 9 d. Tauragéje vyko Kkairiyjy pucas vietinis fotografas Juozas
Meskerys™° slapta fotografavo visus jvykius. Véliau, pucui nepavykus fotografo dirbtuvése buvo
daroma krata, bet nieko jtartino nerasta’".

1940 m. sovietams okupavus Lietuva vietiniy Suberty namas buvo nacionalizuotas o

risyje buvo irengtos kameros nuteistiesiems. Fotografui J. Meskeriui buvo pavesta fotografuoti

“Ten pat, p. 94.

“Ten pat, p. 95.

“"Ten pat, p. 95.

®Jonas Zitkus gimé 1889 m. rugséjo 25 d. Birzy apskrityje, Uzusiliy kaime. Miré¢ 1975 m. vasario 20 d.
Panevézyje)

“Ten pat, p. 121.

**Juozas Meskerys gimé 1900 m. lapkri¢io 17 d. Birzy rajone, Klausuéiy kaime. Miré 1990 m. Tauragéje.
*!Ten pat, p. 139.
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suimtuosius’>

Sovietams okupavus Lietuva Mrijampolés fotografas Stasys Rigkys™ buvo verbuojamas

kurti propaganding fotografija, tadiau nuotraukos neisliko™*.

Antrojo pasaulinio karo metais okupantai suSaudé visus Marijampolés zydus. Valdzia
iSlikusia vietinio Zydo fotoateljé ir visg turta sitilé S. Raskiui ir pradedanciajam fotografui J.
Malazinskui, taciau abu atsisaké. Karo metu liko viena nesusprogdinta fotoatelje, tai Jakovo
Friedbergo, mat artilerijos sviedinys pataikes i pastata ne sprogo’. Lietuvos Zydy muziejuje yra
saugoma daug Vilniaus ir Kauno gety gyvenimo atvaizdy, bei zydus gelbéjusiy asmeny
portretuf(’.

Klaipédos krasto politinés permainos sukélusios jvairius karinius vizitus ir paradus
paliko ne mazai ivairiy autoriy negatyvy. 1920 — 1922 m. uzfiksuoti Sie ivykiai: Pranciizy
komisaro Patin¢ sutikimas Klaipédos gelezinkelio stotyje, pranciizy prefektiiros pastatas ir
sargyba, karinis paradas miesto gatvémis, kariniai manevrai Giruliuose, poilsiavimas ir
pramogos smiltyn¢je, bei pranciizy kareiviuy spektaklis kareivinése. Taip pat uzfiksuoti ir 1923
m. sukilimo fragmentai: MaZosios Lietuvos komiteto nariy portretai, savanoriai, sukiléliai,
sukilime zuvusiy savanoriy laidotuvés, bei Lietuvos vyriausybés igaliotinio Antano Smetonos
atvykimas. Kai 1939 m. Klaipédos krastas buvo atskirtas nuo Lietuvos ir prijungtas prie
Vokietijos, tuo metu buvo uZzfiksuoti Sie jvykiai: Hitlerio atvykimas i Klaipéda, jo kalba Teatro
aikstéje, naciy paradas miesto gatvése®’.

Martynas Kavolis (1901 — 1978) Klaipédos krasto istorijos liudytojas. Fiksavo kaizerio

kareivius, kaimieCiy Sventes ir ivykius, daré nuotraukas jvedant Lietuviskus pasus, kiiré

portretus §eimyniniams albumams ir atminimo dovanoms®®

Vienas Lietuviskiausiy fotografy Vytauta Augustinas®® 1940m. soviety okupuotoje

Lietuvoje fotografuoja Tiesos laikra$ciui, Taciau neatlaikydamas temy diktato fotografas pereina
1 laikraSti Liaudies iikis. Karo pradzioje, savo téviskéje fotografas uzfiksavo, kaip vietiniai
zmonés neapkencia sovietinés atributikos, degina véliavas, penkiakampes Zzvaigzdes, vady

portretus. Fotografijos istorikas Stanislovas Zvirgzdas cituoja fotografo prisiminimus:

**Ten pat, p. 140.

SStasys Ruskys gimé 1912 m. geguzés 15 d. Suvalkuose. Miré 1991 m. Marijampoléje.
**Ten pat, p. 104.

>Ten pat, p. 104.

*SBieliauskiené Roza, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.34.
’Meginskiené Regina, Ten pat. p.61, 62.

**Kaunas Domas, Ten pat. p. 63.

*Vytautas Augustinas gimé 1912 m. liepos 25 d. Aleliinuose, Utenos apskrityje.
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Vokieciams uzéjus, zmonés nesé is visur paveikslus su Leninu ar Stalinu ir degino. Véliau,
sugrizus bolsevikams rusai manes visur ieskojo, saké esant labai SSSR nusikaltusj. Gal biit V
Augustino nepavyko susekti kadangi jis dirbo Broniaus Kviklio redaguojamame laikrastyje
Policija, o gal tai tik geras atsitiktinumas.

1944m. priarté¢jus frontui fotografas pasitrauké i vakarus. 1945 — 1949 m. gyveno
Vokietijoje DP stovykloje. 1949 patrauké gyventi { JAV®,

Karas ne viena fotografa priverté palikti tévyng. Tais paciais metais, rudeni i Austrija
pasitrauké ir kitas Zymus Lietuvos fotografas Kazys Daugéla®'. 1945 m. apsigyveno Vokietijoje
Kemptino DP stovykloje. Cia mokytojavo lietuviy gimnazijoje, pats fotografavo ir mokeé
fotografijos meno, bei désté uzsienio kalbas. Menininkas sukiiré¢ daug fotografiju apie Lietuviy
gyvenimg stovykloje. Atskleidziama savanoriska tremtiniy buitis, riipesciai ir vargai.
Fotografijos pulsuoja optimistiskumu ir savy tradicijy testinumu®.

Vilhelmas Janiselis® Lietuvoje beveik nefotografavo, nes buvo istremtas | Krasnojarsko

krasta. Jis 1949 — 1958 m. rentgeno fotojuostoje uzfiksavo Kaganoviciaus cholkozo gyvenomo
akimirkas. Po Antrojo pasaulinio karo, 1949 m. V. Janiselis buvo apSauktas buoZze, nes
steigiamajam kolchozui reikéjo pastaty, taip pat bolSevikai netoli jo namy, miSke rado perplésta
Stalino portreta. 1949 m. kovo 26 d. buvo areStuota zmona, vaikas ir pats V. Janiselis. Balandzio
15 d. visa Seima pasieké Zimos miesteli Siaur¢je 1§ kur uz 30 km atsidiirée Kaganoviciaus
kolchoze®.

Kaip mégéjas buvau nusivezes fotoaparatq, tai stengiausi uzfiksuoti <...> savo ir kity
bendro likimo Zmoniy gyvenimo  akimirkas. Taip pat nusifotografuodavo ir vietiniai
kolchoznikai, nes cia fotografy nebuvo, o uz tai is jy gaudavome pieno litrq ar bulviy kibirq
<...> (fotografuoti cia nedrausdavo).Nuotraukoms padaryti sqlygos buvo nepalankios, nes
cholkoze elektros nebuvo, reikéjo naudoti dienos s§viesq arba prie Zibalinés lempos. <...>
Aparatq turéjau vokiskq ,, Voigtlander* — 3,5 placiajuosti 6x9 cm. Filmq atsiysdavo pazystamas
fotografas J. Adamkevicius is Lietuvos. Filmos bidavo placios, jas tekdavo supjaustyti
Jjuostomis. Pasidariau is lentos padéklq, sulig reikiamo filmos ilgio, liniuote sulig filmos plocio

ir patamsj pjaustydavau. Paskui suvyniodavau § jau naudotas kasetes. Tik tiek budavo blogiau,

07virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 42.
'K azys Daugéla gimé 1912 m. vasario 23 d. Radviliskyje.

%Ten pat, p. 50.

%Vilhelmas Janiselis gimé 1913m. kovo 13 d. Dagilynés dvare stovéjusiame tarp Pasvalio ir Birzy.

7virgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sqjunga 2003, p. 47.
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kad nezinodavai, ty filmy jautrumo.

Didintuvq pasidariau is seno ,,Fotokor® 9x12 cm. Aparato su dvigubom dumplém,
panaudodamas dienos sviesq <...>, laboratorijq pasidariau uztamsines sandéliuko kampgq, prie
lango. Chemikaly <...> kai kada gaudavau nusipirkti rajono vaistinéje, kai ko atsiysdavo is
Lietuvos®.

Tarp daugybés nuotrauky randame visy 12 lietuviy Seimy atvezty 1 Kolchoza fotografijy,
taip pat kolchozo kontoros pilng vaizda, malky gaminimo taigoje procesa, sugriauta lkoniky
kaimo cerkve, jvairius mety darbus, maudynes Zeimos up¢je, sekminiy Sventima 1949 m. ir kt.%

Véliau fotografas persikélé i Zeimos miesteli, kur triiko darbininky. Cia salygos buvo
daug geresnés: elektra, foto medziagos siunc¢iamos i§ Krasnajarsko ir Novosibirsko, o ir pats
fotografas susikonstravo didintuva®’.

1950 — 1958 tarp daugybés fotografijy daryty Zeimos miestelyje susikuriame iSsamy to
meto vizualinj pasakojima. Cia aptinkame it lietuvio laidotuves, geguzines pamaldas, statybas ir
tvairius darbininkus atliekancius visokius darbus, kapinaites, mitinga prie rajono partijos
bistinés, Sventines eitynes ir kt. Tiesa jau 1955 m. V. Janiselis prad¢jo kai kurias fotografijas
spalvinti anilino dazais. 1958 m. Jis ir visa Seima grizo { Lietuva. O 988 m. V. Janiselis visas

nuotraukas suklijavo i albuma ir aprasé savo sibirietiiko gyvenimo patirti®®

11.18.

LIETUVOS IR PASAULIO FOTOGRAFIJOS MIRTIES DOKUMENTIKA IR
REZISURA

Zodyje dokumentika telpa ir dokumentinés fotonovelés, karo Zurnalistika ar socialiné
fotografija. Tod¢l Sioje dalyje kalbama apie Sias visas dokumentinés fotografijos riisis, ryskiai
neiSskiriant, bet ir nesuplakant i vientisa ir niveliuota dokumentikos termino prasme.

Dokumentika kitaip nei inscenizacija kontaktuoja su mirtimi. Ji lie¢ia mirties subjekta ir

pati procesa. Proceso nepakreipia, nenukreipia ar kitaip ne transformuoja. Dokumentalistas tik

Ten pat, p. 48, 49.
%Ten pat, p. 49.
Ten pat, p. 49.
%Ten pat, p. 49.
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suranda geriausiai jo id¢ja perteikiant] reiSkini, kampa, kuris reikalingas tam, kad kuo
efektyvesnis ir tikresnis biity $is vaizdas. Dokumentalistas neardo organikos kurios egzistavimas
baigiasi ir tgsiasi jos dinaminiame irimo procese realybéje. Dokumentalistas yra gera uosle
turintis vampyras. Jis ne reti veikiantis operatyviai, kaip gydytojas gelb¢jantis zmogaus gyvybe.
Taciau cia jis gelb¢ja vaizda nuo laikinumo. Dokumentalistas i§ realybés, ar tariamai realios
tikrovés iSpléSia epizoda, uzkonservuoja ir pateikia interpretuoti. Interpretatorius — ziiirovas
iSardo fotografini atvaizda, ir susikuria tariamai tikra praeitos realybés isptidi. Taip susikuriamas
veiksmas, {vykis, besikei¢iancios nuotaikos iliuzija.

Kartais dokumentikoje jauciamas formalus pozitiris. Dokumentalistas turi buti jsuktas {
vyki, 1 fiksuojamojo vaidmeni. Formalus fotografavimas, visiSkai naikina dokumentikos
bruozus, maza to jis zudo pacios dokumentikos esm¢. Dokumentalistas yra nuolat veikiamas
i1Sorés, bei santykio su individualiu zmogumi. Jis turi derétis su savo fotografuojamu modeliu dél
atvaizdo kokybés iki tol, kol derybos perauga | asmeninius santykius. Si kaita ir yra
fotografavimas.

Fotografuodamas mirStanc¢iuosius arba mirusius fotografas ne tik iSnaudoja situacija bet
nugali save, savo ribas. Prarandamas asmeniSkumas. Mirtis tampa bendraautoré. MirStanciojo
asmeniniai jausmai vagiami fotomenininko, kuris tampa ne tik analizuojan¢iu mirti, bet ir
mirties fenomeno tgséjas.

Dokumentalistas yra archeologiSkas alkoholikas. Jam ne gana vaizdy, jis perZengia

saugumo ribas vardas reginio pasisavinimo. Cia jis gali prisidengti iSgyvenimu, kaip metafora.

XX a. fotografas Manuel Alvarez Bravo (58 iliustracija) gana siurrealistiS$kai traktuodamas

humanizma pasakoja sudétingas mirties istorijas. Vienoje 1934 m. garsiausioje savo
fotografijoje uzfiksavo gatvéje nuzudyta darbininka. Jo nuotraukos melancholiS8kos. Tai rodo
paroda Zmogaus Seima (JAV), kurioje eksponuota fotografija vaizduojanéia akmeny kapa.
Mirtis yra atsparos taSkas, nuo kurio prasideda vitaliSkumo, gyvenimo pilnatvés,
egzistencializmo interpretacijos. Menininkas jungia prieSingus polius — gyvenima ir mirti, taip
ieSkodamas naujuy santykiy. Laikinumas vienas pagrindiniy kiirybos impulsuy, jis fragmentiskai
kolekcionuoja praeinanciy pro Sali atvaizdus.

Kiréjas stebi biiti, fragmentuoja ja ir ver¢ia pasamong interpretuoti, surasti vertinima,.
Cia pasamoné pati tampa M. A. Bravo manipuliavimo objektu. Jis i§skleidzia uZsidariusiuosius

ir {spraudzia per daug atvirus i savo fragmentiSkas, metaforiskai komunikuojancias su samone
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fotografijas.

XXa. Aituntajame desimtmetyje buvo paplites laidotuviy fotografavimo Zanras”'. Vienas

tokiy atstovy yra Aleksandras Macijauskas. Kaip mini fotografijos istorikas Stanislovas

Zvirgzdas menininkas pradéjo fotografuoti 1964 m®. Jis sutelkia ir akcentuoja vaizda, nejprastu
komponavimu, astriu kontrastingu skambésiu, netradiciniu kadravimu. Placiakampiu objektyvu
autorius monumetalizuoja vaizda, i$pildo visa erdve, deformuoja fotografuojamuosius. Cia
slypintis judéjimas kyla i§ gilumos { Zitirova ir yra pagrindiné kadro dinamikos agis”. Cia liejasi
subjektyvumas ir objektyvumas, suteikiantis darbams simbolini konteksta. Fotografuojamos
laidotuvés yra ne, bet kas o rituling realybés mutacija apdainuojantis reginys. Kaip tik toks
reginiy ciklas uzkoduotas pavadinimu Atmintis (59 iliustracija). Jis pradétas nuo 1969 m”™. Sio
ciklo, kuriame iSsiskleidzia visas autoriaus mislingumas, I$stikis buvo fotografo Antano Sutkaus
mamos mirtis. Atsisveikinima su motina fiksuoti buvo pakviestas A. Macijauskas. Nuo to ir
prasid¢jo atminties interpretavimas per mirties simboliu ir laidojimo ritualus. Tam netgi
pasitarnavo sena Lietuviy religiné¢ Sventé, kurios Saknys siekia net paleolito pabaiga, tai
mirusiyjy minéjimo apeigos — Vélinés®.

Menininkas per dvi deSimtis mety fotografuoja artimyjuy laidotuves, laidotuviy
procesijas, bei kapus. Tokiu bidu jteisinamas ir iprasminamas saves kaip laikino gyventojo
zem¢je suvokimas. Jis samoningai monumentaliai gretina, komponuoja atskirus i§ pirmo
zvilgsnio nieko bendro neturinius vaizdus. Vyrauja riisti ir skaudi tik A. Macijauskui biidinga
lyrika jsikiinijusi grotesko ir poetikos $viesoje. Siurk$tumas ir §velnumas ne ardo vienas kito bet
jungiasi, tarytum jungtysi miisy ir mirusiyjy pasauliai.

Prie§ pradedant fotografuoti cikla Atmintis A. Macijauskas isbandé daugybe temy®®. Yra
laikomas kontraversiskiausiu Lietuvos fotografu. Kiiré ne tik reportazus, bet ir groteskas. Cia
objektyvas braunasi 1 mirusiyjy fotografijas antkapiuose, taip atskleisdamas ne tik tradicija,
mirusiyjy portretus jamzinti akmenyje, bet ir bandydamas prasmg praplésti to laiko simboliais.

Kiekvieno laikmecio antkapiné fotografija savaip komunikuoja su zitrovu, atskleidzia

%Cia 7odis Zanras panaudotas perkeltine prasme.

927virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 97.
%http://www.culture.lt/Imenas/?leid id=3022&kas=straipsnis&st_id=5646 (zitiréta 2005 04 17).

%Taciau spaudoje minima, kad ciklas pradétas kurti nuo 1980 m.
Phttp://www.patogupirkti.lt/BooksExtracts/5-415-01680-5.htm (Zidiréta 2005 04 18).

%7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 97.
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tuometing, sovieting, smetoning ar nepriklausomos Lietuvos antkapiniy paminkly portrety
laikmetj. Taigi tai yra vienas i§ biidy asociatyviai zmogaus samongje prikelti negriztama laika.
Fotografijose taip pat vaizduojamos laidotuviy procesijos bei individualiy personazy sielvartas.
Fotografas pateikia iSsamia krikS¢ionisky apeiguy analizg ir interpretacija. Atvaizduose pilna
keisto amzinybés garso, kuris perskrodzia personazus savo rimtimi, Sirdies duziais ar kitokiomis
nuotaikomis—metaforomis. Véliniy fotografijos yra lyriskas sugrizimas i§ negriztamybés®’

Edzio Jurgio®™ fotografijy cikle Kino kalba (60 iliustracija) i$naudojami psichiskai
nesveiki zmonés. Ju fiziologijos tampa kalba, kuri be abejo visiSkai kitaip atrodo bet kokioje
sveikyju aplinkoje. Tiesa, galima manyti jog kitoniSkumas yra salygojamas kiekiu. Mazumy
kalba visada kitokia. Kita vertus zmogaus tokio koks jis yra vaizdavimas néra manipuliavimas

koki atlicka Romualdas VikSraitisi. Kurio inscenizuotos scenos gali buti suvokiamos, kaip

bandymas kompensuoti savo fizini nepilnavertiSkuma. Kita vertus, kai kurie jo siuzetai puikiai
sutverti ir inscenizacija visi§kai pasiteisina (61 iliustracija)®.

Kalbédamas apie kiiryba pats E. JurCys teigia: Laisviems menininkams reikia kovoti uz
biitj. Noréciau, kad mano darbai turéty savo prasme, verte ir biity dalis geresnio rytojaus.

E. Jurcio fotografijos yra pokalbis su zitirovu. Vaizdiniy paaiSkinimas reikalingas tik tiek
kiek reikalingas pavadinimas. Menininkas iSrySkina zmoniy charakterius; jis charakteriy
kolekcionierius.

Kiekvienas sustingdytas judesys yra ne kas kita o nuoroda i atitinkama situacija
atitinkamu metu. Cia apnuoginama tos situacijos jutiminé konstrukcija, kuri persiveréia is
fotografinés plokStumos i ziiirovo erdve, tarsi Siuolaikinis Sokis visiSkai nepaisydamas scenos ir
zitirovy simboliniy riby. Tai betarpiskas bendradarbiavimas su fotografuojamaisiais, be to juk
pats foto apartas yra ne kas kita o komunikacijos instrumentas.

Kuo ryskesnis menininko ir jo foto objekto erdviy suliejimas tuo jtaigesné ir

dokumentaliai tikroviskesné yra fotografija. Kiirinio autentiSkumas yra tapatus paties kiirinio

Y iteratiira ir menas 2004-11-05 nr. 3022,
http://www.culture.It/lmenas/?leid_id=3022&kas=straipsnis&st_id=5646 (zitiréta 2005 04 17).

%®Edis Juréys gimé¢ Klaipédoje. Fotografuoti pastiméjo brolis Benediktas (dabar - vienuoliy pranciskony
Provinciolas). Nuo septintos klasés lanké Jaunyju techniky stoties fotografijos bireli. Baigé Maskvos
kinematografijos instituta. [ ji istojo tik iS trecio karto.

Dirbdamas Ostankino televizijoje surengé pirmasias fotografijos parodas. 1987m. Rusija ir JAV kiiré pirma
vaidybinj filma. Edis susidraugavo su JAV operatore Catry Zheutin. Santykiai peraugo i rimtesnius ir menininkas
nuo 1989m migravo { JAV, apsigyveno Santa Monikoje.

Pirmasis projektas Amerikoje buvo Los Andzelo benamiai.
http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=3&par_id=32 (zidréta 2005 10 22)

% Romualdas viksraitis yra fiziskai nejgalus, gal dél $ios priezasties galime teigti, jog vizualiné plastika ne
samoningai kyla i$ jo paties nepilnavertiSkumo.
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objekty realybei. Fotografuojamasis (asocialus, benamis, sergantis, psichiskai ar fiziSkai
nejgalus) geras fotografo draugas. Jo problema tampa ne vien jo paties reikalas bet ir EdZio.
Tokiu biidu vieniSo Zzmogaus vieniSumas iSsklaidomas. Jis tgsiasi erdve¢je ir laike, kol pasiekia
zitrova, suardo jo nuostabaus gyvenimo iliuzija ir kaip be galinis impulsas smogia savo
nejtikétinos realybés sustingdytais epizodais, kol sugriaunami iki kontakto susikurti sapnai.
Ribos kuriomis ribojame savo pasauli nuo iSorinio, nebetenka savo paskirties. Tokia ir yra
dokumentikos prigimtis: rodyti tai kas nepastebima ar nenorima pastebéti.

Fotomenininkas - istoriju pasakotojas, o jo portretuojami - paprasti Zmonés.
Perfrazuojant rasSytojos Jurga Ivanauskaité teigini, jog kiekvieno paprasto zmogaus istorija yra
verta romano; ir galvojant apie fotografija, galima pasakyti: kiekvieno paprasto Zmogaus
gyvenimo akimirkos yra vertos fotoaparato spragtel€jimo.

Cia juodai balta fotografija yra ne imantrumo poZzymis. Tai autentiskos dokumentinés
klasikos siekimas, interpretavimas. Juoda spalva turi begales pustoniy, gilumq, grozj, daug
mistikos'’

Pats autorius neneigia jog jo kiryba itakojo Lietuviy fotografijos mokykla; tai A.
Sutkaus, R. Pozerskio ir A. Macijausko fotografijos.

Fotografuodamas E. JurCys kolekcionuoja ne tik objektus bet ir ju aplinka. Jam svarbu,
kodél, kas ir kur vyksta. Dokumentikoje Svarbu fiksuoti taip, kad vaizdas biity artimas tau. Tik
artimo vaizdo fiksavimas yra tikras dokumentikos iSraiSkos pozymis. Edis filtruoja per save
situacija, iSnagrin€ja, sugeria geraja ir blogaja puses. Pagrindinis fotografavimo proceso braizas
prisijaukinti fotografuojamaji ir tik po to konservuoti regini fotoobjektyvu. Nuzudytas vaizdas
visada lieka, lyg miegangioji grazuol¢'', nusine$damas su savimi praZiitin pasmerktos praeities
istorija apauganc¢ia naujomis legendomis bei interpretacijomis.

Tiek foto dokumentika, tiek kino dokumentika ir net kai kurie geros konstrukcijos
vaidybiniai filmai pasiZymi objektyvumu, aiSkumu, iSgryninta $varia problematika, erdve. Kaip
tik tai ir matome lietuviy fotomenininky darbuose. Kurie yra ne kas kita o sustingdyti, nuostabiis
elitinio kino epizodai fotografijoje ar stiprios fotografinés struktiiros dokumentiniame kine.

Griztant prie nejgaliyjy fotografavimo turiu paliesti ir mirties aspekta. E. JurCys kaip ir
A. Aleksandravigius ar V. Sonta isibrauna i neigaliyjy, pasmerkty biiti niekam nereikalinga

naSta pasauli. Nejgaltis tarytum iSbraukiami i§ visuomenés. Salia ju nejaukiai jauc¢iamasi, net

1 Bernardinai, http://www.bernardinai.lt/index.php?exp=1&s_id=144&n_id=16192&lang=It (zidréta 2005 02 07)
" Cia mieganéioji grazuolé kaip iSraiskinga metafora; populiari broliy Grimy pasaka Septyni nykstukai ir
miegancioji grazuoleé.
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kartais iSgyvenama nekontroliuojama baimé. Ju gyvenimas savotisSka izoliacija tik modifikuota,
ne tokia baisi kokia yra mirStanciojo, kai Salia esantys neiSkalbiis, bandantys apsimesti jog tai ne
mirtis o liga kuri greitai bus sudorota. Tokie fotografai jamzina tuos kuriy atsisakoma. Nejgalieji
lieka fotografijose kurios tampa vienintele atmintimi apie jy buvima. Lietuviai fotografai kaip ir
Diane Arbus suteikia gyvenimo dZiaugsmo atrakcija — dokumenta. Taciau kiek kitokie yra

psichologiniai portretai kuriami Antano Sutkaus. Cia juntamas minties judéjimas, gilus

portretuojamojo vidaus pasaulio pazinimas™ (62 iliustracija).

Aleksandro Ostasenkovo fotografijas, ne visas galima laikyti grynai dokumentines.

Ta¢iau kai kuriuose cikluose, kaip Mane uZauginusi moteris visiSkai nesvarbi forma,
akademiniai sprendimai. Cia svarbus jausmas. Emocijos ima vir§y, visiskai sunaikina siuZeta
palieka tik turinys.

Manau jog pats pagalvojimas apie mirtj, o ir pats vaizdinis pasakojimas mus nuteikia
rim¢iai ir melancholijai. Tokiai melancholijai kokia liejasi 1§ Aleksandro Ostasenkovo
fotografijy (63 iliustracija). Ramuma ir nostalgija. Tarkovskiska® gésmé praéjusiam ir
negriztan¢iam laikui, nusineSusiam {jvairialypes akimirkas, Zzmoniy likimus, ir emocijas kurios
kartais suvirpina atsitiktinio zitirovo S$irdi...(64 iliustracija). Mirties sode lankosi vaizdy
vartotojai, uzmirSdami jog patys gyvena savuose ir vis kitokiuose mirties soduose —
gyvenimuose'*. Mirtis tampa i§puoselétu poetiniu stebéjimo objektu. Ji yra vieta, kur susitikimas
su amzinybés simboliais virsta metafizine poezija. Sviesa, §e$¢liai, atspindZiai transformuoja
realybe, atskleidzia bities trapuma, praveria amzinybés uzdanga'”.

Mirties sodas prabyla { Zzmogaus dvasia. Atskleidzia zmogaus gesimo ir susitaikymo su
neisvengiamu esybés mutavimu. Cia kertasi gyvenimas ir amzinybé. Paskutiné gyvenimo
akimirka uzklojama pirmaja amzinybés akimirka. Vienatve, skurdas, liga, skausmas ir tyla
vieninteliai palydovai { mirtj. Jie vieninteliai pozuojantys prie§ objektyva. Autorius iSgrynina
Siy veiksniy egzistavima iskelia vir§ ju paciy egzistavimo terpés — mirstancio objekto ir pavercia
grynu, estetiSku ir sakraliu mirties jsiktinijimu. Kaip teigia menininko kolegé — fotografé Regina
Sulskyté, Aleksandro ciklas Mane uzauginusi Moteris yra ne kas Kkita, o jo paties atsisveikinimas

su gyvenimu. I§ tikro, i§lydédami mirusjji { nezing mes atsisakome iki tol buvusio gyvenimo.

127virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 65.
" Andrej Tarkovskij — zymus Rusy kino reZisierius / 1932-1986

“http://www.lzinios.lt/paper/20041209/0.html (Lietuvos Zinios 2004 12 09)
Phttp://www.ve.lt/2rub=1065924817&data=2004-12-11 (Vakary ekspresas 2004 12 11)
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Aleksandras OstaSenkovas savirealizacijos biidu nusiZemina, apsinuogina, vaizdas nebetenka
manipuliuojamojo vaidmens ir virsta menininko emocijy ir mastymo dalimi.

Fotografiju pavadinimai itin gerai iSspresti, tekstas susilieja su vaizdu... jis tampa
intertekstu... turintis tik grafing reikSme, bet jokios itakos vaizdui. Kalbant apie teksta ir griztant
prie Edzio Jurcio fotografiju ciklo Kino kalba, Cia taip pat pacios kalbos reiSkinys nebe turi
prasmés. Kalba suvokiama, kaip vizuali plastika, o Siuolaikingje kultiroje, ji turi didesng
informacing galia nei pats kalbos garsas ar tekstas. Pati dokumentika, vaizde aktualiai
reflektuoja realybe... Tikra dokumentika'® nesiglaisto tekstu ir yra efektyvesné¢ uz realisting
tapyba ar kitas vaizduojamasias meno $akas' .

Tikra socialiné dokumentika nieko negrazina ir neidealizuoja. Jos kiiréjas reikiamu metu

iSreikia, o situacijos pasisavina atvaizda autorystés perleisdamos kiiréjui.

Gal ir visiskai néra teisinga Reginos Sulskytés kiiryba priskirti prie foto inscenizacijy'®,

taCiau didesné jos kiirybos dalis pagrista rezisiira (65 iliustracija).

MoteriSkas, intymus ir §velnus pasaulio atskleidimas veikia kaip paslaptingas ir lyriskas.
Laiko lie¢iami objektai, apnuoginti jausmai. Cia nesugrizimo suvokimas ver¢ia savotiskai
prisiminti akimirkas nebegrazinanias brangiy zmoniy. Riibas tampa simboliu — bities
reprezentantu. Menininké fiksuoja buitiSkus, kasdieniSkus dalykus, paprastus Zmones.
Melancholiska lyrika verzdamasi pro sepijos pustonius ir sugretinty objekty kompozicijas
zitirovus isupa | ramy meditacinj biities prasmiy ieSkojima, vercia klausytis vienatveés poezijos.

Apie poetika ir lyrika nagrinédamas Romualdo Rakausko" fotografijuy estetika taip

prabyla Stanislovas Zvirgzdas: ...poetas, lyrikas, | gyvenimo tikrove Zvelgiantis tyromis vaiko
akimis, pakylantis virs buities, kasdienybés, su Svelnia melancholija kalbantis apie gamtos ir
Zmogaus gamtoje atgimimgq, Ziedlapiy metais nulytq senatvés rimtj, neripestingq, zydéjimo
Sviesos pakylétq jaunyste, téviskés sody Zydéjimo dziaugsmq’’. Menininkui svarbus meniskas
dvasinio pasaulio pajautimas, o ne optikos galimybés prapleciancios ar kaip nors kitaip

iSkraipancios vaizda, kurio pasékoje atvaizdas nebéra adekvatus vaizdui. Poetika ikiinijama

"°Cia omenyje turima fotografijos ir kino dokumentika.

"Cia nekalbama apie tarpdisciplininius menus.

8Omenyje turima fotografijy reisira.

! Romualdas Rakauskas sukiré $iuos ciklus: Svelnumas (1967 — 1973), Zydéjimas (1974 — 1984), [kvépimo Zemé
(1983 — 1993). Jo sukurti fotoalbumai: Vilniaus Siokiadieniai (1965; parengta su Antanu Sutkumi), Salis ta Lietuva
vadinas (1970, parengta su Antanu Sutkumi), Zydéjimas (1986); fotonoveliy knyga Vilties sviesa (1983).

20 7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 58.
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literatdiriskose metaforose ir muzikalume. Cia pilna meilés ir §velnumo, kuris pasauli nubuitina,
sakralizuoja ir labiau suZzmogina. Taip iSskleidziamas optimizmas bei Svelni nostalgija
bégangiam laikui. Ciklo Zydéjimas (66 iliustracija) zanras daugialypis. Cia pilna peizaZo,
portrety, siuzetiniy portrety ir daugybé sceny peizazo fone. MetaforiSkai ciklas gali buti
gretinamas su teatru ar pagoniskomis apeigomis. Gaivaliskos jégos tvyro erdvéje ir atskleidzia
visa gamtos galig ir grozi. Atskleistas didelis gamtos elementy aktyvumas, energijos protriikio
akimirkos konstruojancios zmogaus nuotaikas ir savyje absorbuojancios jo pédsakus. Pédsakus
zmogaus einancio ar iS¢jusio... Doméjimasis zmogaus psichologija iSkeiiamas { jo dvasing
biisena. Autorius domisi Zmogaus asmenybés bendrumu su kitais Zmonémis. <...> Zydéjimas —
gamtos ir zmogaus atgimimo metas, be galo trumpas, taciau menininko objektyvo sustabdytas ir
mums parodytas, atgaivina mumyse neripestingos jaunystés prisiminimus, svajones ar vizijas ir
tesiasi sieloje ilgai, ilgai, gal visq gyvenimq...”!

Cia atmintis yra $viesos pavidalas. Ji nugrimzdusi uZmarstyje, bet pavaldi menininko
idéjai. Menininkas atgaivina atminti, iskelia tai kas brangu, kas spindi Zydéjimo §viesa. Cia
akivaizdus jauCiame vaizdo kinematografiSkume ir literatiros metaforiSkume. Ciklas yra
pasakojimas apie pragjusi laika, yra santykio su Zeme ir humaniSkomis vertybémis akcentas. Tai
paslaptingy simboliy prasmes atskleidimas. Tai senatvés sandoros knyga — korektiska,
neuzgaunanti, nejzeidzianti’

Algimanto Aleksandraviciaus fotografijos yra iSgrynintos ir Svarios estetiSkos realybés ir
kasdienybés formos. Jo menininky portretai lyg miniatitiriniai vieno aktoriaus spektakliai.

Cikle Re minor iki pusé€s nuogas vyras prie baltu briksniu jstrizai perbrauktos sienos smuiko
stryku groja — pjausto savo kiing, o improvizuojamos mizanscenos paskiruose ciklo darbuose
primena jo paties jau perbrauktq tragiskq ar gal tragikomiskq zmogaus — aktoriaus gyvenima.
A. Aleksandraviciaus kiirybai apibiidinti puikiai tinka Diane Arbus teiginys: Juo nejprastesnis

.. . cvavg e . .. 23 .1 ..
esi, juo labiau isreiski tai, kas visiems bendra™ (67 iliustracija).

*'Ten pat, p. 59.

*Cituojama Justino Marcinkevi¢iaus mintis.

Ten pat, p. 119.

B7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 66.
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I1.19.

MIRTIES GENIJAI IR DEMONAI; MONOGRAFIJA APIE JOEL PETER
WITKIN

Kada sis gendantis (kiinas) apsivilks negendamybe ir Sis marus (kiinas) apsivilks nemarybe,
tuomet issipildys parasytas zodis: Pergalé sunaikino mirti! Kurgi, mirtie, tavoji pergalé? Kurgi,
mirtie, tavasis geluonis?! Mirties geluonis yra nuodemé, o nuodéemés jéga — istatymas. Bet dékui

Dievui, kuris duoda mums pergale per miisy Viespati Jézy Kristy'.

Joel-Peter Witkin (g.1939) Biidamas 6 mety tapo autoavarijos liudytoju, kurios metu

maZai mergaitei buvo nukirsta galva. Ji riedéjo tol kol atsitrenkeé i vaiko kojas. Si patirtis galbat
turéjo itakos tolimesniam berniuko suvokimui apie mirti ir mirima, gal tai buvo priezastis
klaikiai gyvenimo manijai vystyti. Ivykio metu jis buvo per mazas, kad sugebéty pasiruosti,
priimti ir suvokti nejtikéting vaizdini. Tai davé pagreiti keisty fotografijy kiirimui.

Isivaizduokime bendradarbiavimo tarp Diane Arbus ir Federico Fellini vaisius. Galbiit
jie atmesty nedidelj kraStutinuma. [sivaizduokime jog Larry Flynt skelbési esantis prieblandos
zonos gyventojas. Vaizdiniai yra tarsi skirtingi ir nesuderinami skeletai. Juos skiria dvi
gumbuotos galvos, surakintos intymiu buginiu; arba nutukusi moteris kriitine maitinanti unguri.
Stai toks ir yra Joel Peter Witkin (68 iliustracija).

Baisus ir kraupus miSinys 1§ praeities ir dabarties verCia svarstyti ne apie zmoniy
portretus, ar apie kazkoki naujuma. Gal tai pradzia kelianti naujas pasekmes”.

Kai J.P.Witkin buvo 16 mety, tada jam pavesta atlikti pirmaja fotografo uzduotj — ant
trikojo nufotografuoti vyra neuzauga, kuri visi vadino viS¢iuko dama. Véliau J. P. Witkin
tarnavo armijoje. Vietnamo kare ir Europoje dirbo fotografu. Akivaizdu, kad jam nebuvo
svetima ir baisi mirtis

1986, Naujosios Meksikos universitete (New Mexic) jgijo vaizduojamyjy meny

(konkreciai fotografijos) magistro laipsni.

' Tim Gustafson Gyvenk taip, lyg Siandien bty paskutiné tavo diena. (Magistro darbo autoriaus perfrazuotas
tekstas)

2 Germano Celant — www. amazon.com

3 The Bone House www. amazon.com
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Jo kiiriniai turi iSkreipto sakralumo rudimenty. Tai reiskiasi koloritu ir figiiry
komponavimu. Autorius sintetina pasauli laiko ir erdvés atzvilgiu. Mirtis sklando erdvéje, o
patys kiinai iprasmina mirties buivi. Tai savotiska Siuolaikiné mirties ikonografija, miisy samong
vercianti ieskoti archetipy ankstesnése ikonografijose.

J. P. Witkin yra siurealizmo estetikos tesé¢jas. Tadiau &ia siurelizmas labiau nei S. Dali*
ar J. Boscho® kiiriniuose jgauna $iurpesni energetini srauta. Gal todél, kad fotografijos technika
leidzia realiau jgyvendinti vizijas ir mintis. Renesanso dailininkas Hieronymus Bosch jsitraukia {
mirties ir magijos, | realybés ir antirealybés, | mirtingumo ir ne mirtingumo interpretacijas. Jis
vaizdavo pragara su savo siaubu, skausmu ir neviltim. Jo darbuose siely vyrauja sumaistys. Sis
chaosas, ne kas kita, o kaip statybiné medZiaga reikalinga pragaro egzistavimui. Cia salyginai
siela nuvertinama, ji netenka savo tapatumo, jos pavidalas kiino (tik klausimas ar realaus). Cia
siela bejége ir negalinti iStriikti.

Louis Bunuel filmo Andaliizijos Suo® Zymusis akies obuolio pjovimo epizodas savo
estetine verte ir stilistika apeliuoja i lygiavercia egzistencija kartu su J. P. Witkin fotografijomis.
Tiek Siame kino epizode, tiek fotografo darbuose be galo svarbi fiziologijos ir filosofijos sasaja.
Kiinas reprezentuoja mirti, jo plastika kelia asociacijas. J.P.Witkin tesia sudétinga dialoga —
18Suki aplinkai per zmones kurie Zaidzia visai kitokius socialinius zaidimus. Tie zaidimai
iSkreipti. Hermofroditisky’, neuzaugy, amputuotyjy, skerdeny, Zmoniy su nejprastais fiziniais
geb¢jimais pasirodymai kuria frankensSteiniSka, fantasmagoriska cirka, kurio spektakliai bando
atkartoti jprastus visuomenés socialinius bruozus. Taciau ¢ia iSryskeja rafinuota parodija. Galbut
tokiu biidu fotografas atskleidzia visuomenés puvési létai bet Produktyviai apsorbuojanti ir
naikinantj pagrindinius humanizmo principus. Be to matydami, keistus atskiry ir skirtingy gyvy

biitybiy kiino daliy junginius Siy vaizdy prigimti galime sieti su skulptiira. J.P. Witkins drasiai ir

* Salvador Dali (1904 — 1989) ispany tapytojas, Zymiausias siurrealistinés dailés atstovas.

> Hieronimus Bosch (tikrasis vardas Jeroenas van Akenas) (1450 — 1516) Nyderlandy renesanso tapytojas.
Kiriniuose vaizduojami keisti gyviai. Religinése ir pasaulietinése temose vyrauja sarkazmas ir fantasmagorijos.
Zymiausi darbai: triptikas — pano Linksmybiy sodas, Vestuvés Kanoje, Paskutinis teismas, Vainikavimas erskéciais,
triptikas Sieno vezimas.

S Luis Bunuel Andaliizijos Suo (Un chien Andalou), Pranciizija, 1928m. Louis Bunuel laikomas siurealistinio kino
pradininku. Sj filma sukiré talkinant Salvadorui Dali. Minimame filmo epizode vienu metu rodomi du jvykiai:
skustuvu pjaunamas akies obuolys ir tuo pat metu debesys skrodZia ménesiena. Paralelinis montazas sukelia
neisdildoma ispiidi, dauguma pamatg pirma karta §i epizoda net aikteli.

7 Hermafroditas: zmogus arba gyviinas, turintis vyriskosios ir moteriskosios lyties pozymiy. Hermafroditizmas:
dvylytiSkumas —vyri§kosios ir moteriskosios lyties pozymiy biivimas game paciame organizme
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itikinamai jgyvendina Dr. Frankensteino® koncepcija. Prikeldamas kiinus demaskuoja mirties
veiksmus. Mirimo veiksmo liudininku tampa pats mirStantysis, arba tai kas bent jau i§ jo liko. Ar
1§ tikro fotografijy modeliai suvokia jog prisikélé paneigdami buties etapy kaitg ir tuos pokycius
ribojan¢ia mirtj, galime tik numanyti? Ar tokie tvariniai gali turéti samong? Pasaulis kuris
verziasi 1§ J.P Witkin fotografijy erdvés pilnas savy taisykliy, kurios visiskai priesiskos realiojo
pasaulio taisykléms. O pati fotografiju erdvé tarsi puslé pilna kazkokio gyvo skyscio, kurio
pulsavimas diktuoja jame uZzstrigusiy ar specialiai igriisty bitybiy suvokimus. Cia neegzistuoja
kolektyviné samoné’, &ia ji atimta, kaip ir atimtos kiino proporcijos ir formos. Tokia J.P. Witkin
personazy biities baigtis ir atrodo, kad po $ios biities nebéra daugiau jokios kitos biities. Cia yra
baigties atmosfera kuri ikalina gyvenima baigusio gyvio dvasia; o gal kiing? Tai mirties ir
mirusiojo sajunga. Tai skaistykla ar pragaras, o gal dangus? Atsakyma suZzinosi tik pats sudargs
sajunga su mirtimi...

Siy fotografiju sakralumas tikriausiai gali baiti traktuojamas remiantis pastatymo
metodais, koloritu, kai kuriais dekorais ar naudojama juvelyrika. Sie aspektai veréia atsekti
sakralius archetipus. taigi ¢ia veikia barokinis rezisavimas ir apS$vietimas. Jie sukuria
rafinuotuma ir atstumiancia estetika.

J.P. Witki mirtis $élsta, ji nerami ir agresyvoka, reikalaujanti gerbti ja, pati negerbdama
kity. Taciau ji nieko negali padaryti, nes autorius zaidzia su ja, jis valdo ja — nevaldoma stichijq.
Jis lyg Dievas prikelia kiinus ir ivykdo paskutinjji teisma iki tikrojo. Jis apgauna mirti, o mirtis
neturi kur dingti, ji privalo nusilenkti prie§ Dieva. Todé¢l, kaip tik ¢ia koncepcija iStinka
metamorfozé, ji tampa ne be biities baigtis, bet baigties biitis. Gal bt tokios fotografijos gali
gimdyti pomirtinio gyvenimo ar mirties baime. Cia Fotografas kuria siaubo Zanro fotografija.
Cia atsiranda dar vienas Zenklas: siaubo filmy personaZy prototipy katalogavimas.

Griztant prie prototipy, galime racionaliai pamastyti apie praeities kiir¢jus. J. Boscho
darbai taip pat kelé Siurpa, baime, o gal kam nors pasipiktinima ir bjaurasti. Todél Siuo aspektu
J. P. Witkin néra pirmas. Manau jog visais laikais kitoks realios ir biisimos biities traktavimas

kelia Soka ir sumaisti. Taip pat tokie kiiriniai ver¢ia apauginti juos legendomis ir kurti kitokias

¥ Dr. Frankensteinas — tai romanas, kuriame pasakojama Zymi siaubo istorija, kaip mokslininkas i§ atskiry kiino
daliy sukuria gyvus kiinus ir privercia juos judéti; taciau jvykiai pasisuka ne tikéta ir skaudzia linkme — tampa
skaudzia patirtimi visuomenei.

? Carl Gustav Jung Z. Freud mokinio psichologiné kolektyvinés samonés koncepcija.
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interpretacijas. Ilgainiui kiirinys tampa ne tik siurealistiniu'® bet ir mistiniu. Tik kokiai magijai —
baltajai ar juodajai atstovauja Sis fotografas.

Jo paveikslai groteskiskos'' deformacijos kuriose pervertinamas nenormalus
seksualumas. Cia brukami atsakymai i klausima - kaip biity imanoma keisti pasaulj. Kaip tik gal
del to fotografas pasaulio viduje atrado groteska, kurig galima naudoti pries ji pati, paneigiant jo
beprasmybes. Manau jog autorius kartais samoningai sumaiso vertybes, geéri ir blogj, taip savo
kiiriniuose reflektuodamas aplinkos problemiSkuma. Asambliaziskas vaizdas veikia pries
kamera, todé¢l Cia svarbus veiksmo ivykis. Zitrovas ne tik mato paveikslo veiksma, bet ir
rezultata kurj jis turi pats iskelti ir iSsiaiskinti jo filosofija. Ka veikia pagrindiniai personazai?

Klausimas: ar toli autorius atitriiko nuo sakralumo interpretavimo kanony? Tikriausiai
puikiai atsakyty $is klausimas: ar i8dristy kas nors ji pakviesti i baznycCia surengti savo autoring
paroda?

Kiiny metamorfoziSkumo bruozai pacius kiinus ver¢ia suvokti kaip meno kirinius.
Autorius kuria deformuotumo, nutukimo ir kity nepageidaujamy savybiy, turiniy
destruktyvumo bruozy enciklopedija, Siuos bruozus iskelia, kaip pagrindini grozio kriteriju.
Taip pat iSrySkéja etiSkumo stoka. Rodomas atsargus, jautrus modelio galiy atskleidimas ir
plétojimas. Modeliai yra tylos koloborantai isitrauke | vaizdavimo procesa, kurj autorius mano
reZisuojantis, bet ne iSnaudojantis.

Fetias'? ir bet kokie gyvi mitai ir ty mity brutalumas bei Ziaurumas, gali bati traktuojami
kaip zeidziantis elgesys. J.P. Witkin personazai zaisdami mirSta amoralia mirtimi. Ju fizinis
zavesys yra ijkvéptas jutiminés prieSprieSos normaliam padorumui ir krik§¢ionybei.

Autorius jaucia potrauki modeliams su defektais. Jy pagalba gali kurti deformuota realybe,
kurioje siautéja negailestinga ir paSvinkusi mirtis. Cia labai svarbus seksualumo ir kiino
zalojimo estetikos santykis. Sie du aspektai persipina ir verZiasi sadomazochistinés"?,
nekrofilings'* ar zoofilinés'” meilés konceptais. Klausimas ar tai galima vadinti meile? Cia

slepiamas, nuogas fotografinis abejojimas moralés kontekste: rankos ir kojos suspaustos

12 Susan Sontag savo knygoje {Zvelgia siurrealisting fotografijos prigimti. Todél siurrealistinis meno judéjimas tik
konstatuoja ir patvirtina siurrealisting fotografijos prigimti.

" Pranc. grotesque < It. Grottesco — keistas imantrus. Tai meninio vaizdavimo biidas, pagristas Siurpiu, alogisku
realybés fantastikos, iSminties ir absurdo derinimu.

'2 Fetias — (pranc. fetiche- amuletas, burtas, kerai) daiktas tikin&iyjy isitikinimu turintis antgamtisky, magisky
savybiu; yra realus garbinimo objektas; aklo garbinimo objektas.

" Sadomazochizmas — sadizmas — lytinis i$krypimas — lytinis pasitenkinimas.

' Nekrofilija — (gr. nekros + filija) lytinis i¥krypimas kuriam biidingas potraukis prie lavonuy.

13 Zoofilija - lytinis iskrypimas, potraukis gyviinams.
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iSeinamojoje angoje, komplikuoja sadomasochisting situacija; reiSkiasi zmogaus keistumas
klaikiame romantiSkame apipavidalinime.

J. P. Witkin zavingumas iSreiSkiamas i§sigimimu - milZini§ki Zmonés arba miniatitiriniai
zmones, hermofroditiski siamo dvyniai ir drambliazmogiai - turi smurtiniy reakcijy, iSkylanc¢iy
1§ kultiiros istorijos klody. Visa tai egzistuoja tarp racionalumo ir vulgarumo.

AlogiSka teigti kad mirties prigimtis yra kelti pasibjaur¢jima, taciau toks mirties
vaizdavimas yra biidas paciai mir¢iai pasakyti ne.

1950m. Angly sociologas Geoffrey Gorer tvirtino, kad mirtis ateina kartu su naujaja
pornografija iSstumdama i§ visuomenés seksualinius tabu'®. Kaip tik Sios pornografijos pagalba
J.P.Witkin kelia specialius klausimus kuriuose seksualiai i§naudojami parijy'’ kiinai. Veikia
keisti balaganai ir fiziologiniai stebuklai kokius tik galima bity i$galvoti. Siuose fotografiniuose
vaizdiniuose autorius bando konceptualiai jgyvendinti nekrobioze'®, nekrofilija ir nekrofobija'’.

Tokiy fotografiju stebétoju mintys nuklysta | tamsiosios karalystés koncepcijos apraisky
ieskojima, juodosios magijos padariniy interpretavima, ar menininko kiirybos pagrindinius
bruoZzus vertinti, kaip beprotybg, Sizofrenija ir liguista meilg mirciai.

Nezmogiskas nejautrumas sukelia baimes. AS esu Saugus kol mangs nekamuoja mirties
siautulys. Kol mano siela ir dvasia tgsiasi uz kiino riby ir néra stabdoma atskirimo nuo kiino ir
ribojimo { apibrézta erdve, kol dvasia netampa vergu o jausmas kancia. ISkreipta vergysté ir
vergystés malonumas. Vergai néra patenkinti savo padétimi, taCiau jie net nesiprieSina,
nesiver¢ia 1§ paveikslo savo skausmo emocijomis, jie tarsi apglébti kitos realybés ir
nepaleidziami. Jie vergauja ilgai ir dél to uzmirSo laisve, kuria duoda gyvyjuy ir mirusiyjy
gyvenimai. Jie tik egzistuoja ir tiki savo egzistavimo tiesa. Jie mirg ir nori biiti mirusiais.

Mirtis Siuose fotografijose ieSko prototipy. Kiiny iSdéstymas, bei ju apranga ar aplinka,

aksesuarai apeliuoja i realybg. Remiantis Jean Boudrillard® simuliakry ir simuliacijos konceptu,

' Artforum zurnalas 1993m — vasara;

/paroda MacGill galerijoje, New York.

' Parijai - (Tamily k. — paraijan) Indijoje viena Zemiausiu kasty, nuo kity skyrési didesniu beteisiskumu ir
paniekinimu; beteisiai, paniekinti ir engiami Zmonés.

'8 Nekrobiozé - (gr. nekros — mires, numirélis + bioz¢) léta lastelés arba audinio mirtis, pasalinus sukeliandia
priezasti, lastelé gali atsigauti.

Taciau Sio teksto — koncepcijos (J.P.Witkin fotografiju) atzvilgiu lastelé ne tik atsigauna, bet ir mutuoja jgaudamos
visiskai kitokj pavidala.

' Nekrofobija — (nekro + fobija) liguista lavony baimé; liguista mirties baimé, kitaip tanatofobija.

%% Jan Baudrillard - (g. 1929 / Pranciizija), vienas Zymiausiu postmodernizmo mastytoju. Savo veikale Simuliakrai
ir simuliacija nagrinéja vaizduotés ir tikrovés santyki. Simuliacija su modeliais generuoja tikrove ir yra hiper
tikrové. Siuolaikinis pasaulis, jo erdvé yra simuliacijos veikimo erdvé. Simuliakra neigia originala ir idkelia save
kaip realy ir tikra biivi
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mirtis Siuose fotografijose yra simuliakras simuliuojantis save pacia ir savo erdve. Ji parodo
vieninteli savo veida — ziaury naikinanti, besirdi atmesdama kitus, netgi taurius savo pavidalus,
kuriuos matome kity autoriy darbuose, kad ir Andres Serrano morgo fotografiju cikle (69
iliustracija).

A. Serrano fotografijose vaizduojama siela daugeliu atvejy iSlaiko savo ne ribotumg ir
kilnuma, sieliSka tauruma ir vertinguma, kad ir kur ji bebiity. Taip yra ir su dvasia. J. P. Witkin
ir A.Serano ( ir J.Bosch, jai jo kiiryba analizuosime neiSskirdami, jo kiriniy kaip tapybos)
kiriniai yra pragaro vaizdas pilnas neapCiuopiamos ir galingos pragaro jégos. Taciau ta jéga be
abejo kiekvieno autoriaus interpretuojama, ne tolygiai. Kiti pasakyty, jog ¢ia néra realiy modeliy
ir realaus skausmo. Taciau, kur skausmo realumas, koks jis? Jis suvokiamas skirtingai. J. P.
Witkin kiiryboje jis jgauna tikra realy vizualinj pavidala.

Siuolaikiné demokratija leidzia skausma interpretuoti skirtingai, tatiau ji pati daznai
prieStarauja prie§ tas interpretacijas, gal bijodama, jo realaus igyvendinimo. Kai kuriems
zmonéms toks skausmo interpretavimas néra svetimas, néra baisus, anaip tol net idomus. Jie
nemato, dél ko reikéty kelti interpretavimo problematika ir konfliktiSkuma? J. P. Witkin atveria
dvi realybes kurios yra ¢ia Salia, tik dauguma nelinkg matyti ir jausti, o linke greitai uzmirsti
mirties, skausmo kancios realybg. Gal toks nematymas yra todél jog bijome parodyti to kitiems,
jog daznai tvyro nesupratimas humanisky vertybiy iSsizadéjimas. Ar dar, turi reikSmés ir vertés
klausimas, kam vaizduoti tokia realybeg, jai i tai puikiai atsako J. P. Witkin ir A. Serrano? Jie
atsako negailestingai ir aiskiai, todél mes bijome, jy stipraus ir griezto atsakymo.

AlogiSkumas ir salygiSkumas vercia mastyti. Susidir¢ su negroziu, kurio objektu tampa
miisy atpazistamos aplinkos dalys, miisy ir gyvulisky kiiny junginiai vercia stebétis ir auginti
tokius vaizdus ne tik filosofinémis, religinémis ar kitomis teorijomis, bet ir mitais bei realiomis
pirmo isptidzio emocijomis.
negailestingas postkis. Nors fotografas daZnai kritikuojamas dél besaikiSko istoriniy ir
mitologiniy figliry, simboliy bei siuzety skolinimosi taiau tai yra varomieji bruozai
atskleidziantys potencialy Siurpa ir kancia konkretaus zmogaus padétyje. Jis kuria vaizdus

rodan&ius misy bejégiskuma beprotybés veide, kuris yra ligos ir mirties geismas®.

Baudrillard Jean Simuliakrai ir simuliacija. Vilnius: Baltos lankos, 2002.
IChrista Palmer http://www.metroactive.com/papers/sfmetro/10.97/art1-97-10.html (Zitréta 2005 08 15)
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Taigi, jo darbai yra zenklai i tikra atpazistama realybe. Jie yra realiy Zymiuy darby
pastisai’?, kaip Leda ir gulbé, ar Harvest, kurie papildo ir vercia kitaip suprasti renesansiskojo
Giuseppe Archimboldo tapyba, kur Zmogaus portretas komponuojamas vien i$ vaisiy ar kity
gyvy kiiny daliy. Taip pat panaSumai jau€iami su Goya, Velasquez, Miro, Botticelli ir Picasso
kiiryba. Ju darbai yra kaip testamentas leidziantis kurti savo nauja istorija. Istorija kuriama i§
kultiiriniy nuolauzy. Taigi ¢ia prieiname dar vieng J.P.Witkins bruoza — tapybiskuma.

Filosofine prasme tapyba labiau tinka vaizduoti mirciai, ji greiiau nyksta nei
fotografija®*. Todél tapyba jgyvendina mirties mirimo koncepcija. O fotografija stabdo mirima,
ji koncervuoja. Fotoobjektyvas yra mirties valdymo irankis.

Praeities vaizduotés ir simboliy S¢lsmo pagalba J. P. Witkin Svencia miisy apibréztos
istorijos kas karta vis didesni iSsigimima. Tai rodo, jog jis medicinos mokykly, morgy,
psichiskai nesveiky zmoniy prieglaudy lankyma paverciau ieSkojimo bendradarbiy biidu, kurie
viso to pabaigoje prezentuoty autoriaus idéjas. Viso to rezultatas jgauna vaiduoklisky bruozy,
tampa atviru juodu SleikStuliu, kuris jtikina jog grozis yra tai kas daug kam tabu.

Svarbi baimé, kuri vercia ieskoti ir interpretuoti jos salyti su mirtimi, matuoti supratima apie
seksualuma ir fizini grozi. D¢l tokio vaizdavimo igyjame didesni supratima apie Zmoniy
tolerancija ir ju skirtumus, apie mirtj kaip baigties forma.

Vienoje i§ savo autoriniy parody J. P. Witkin teigé, jog pilnatvés objektas (1997) yra
moteris 1§ Prahos be ranky ir koju, vos gimusi palikta motinos, gyvenant kambaryje su labai
dideliu Sunim. Witkin portrete $i moteris sédi ant urnos, jos galva papuoSta gelémis, vaisiais ir
perlais.

Karaliené (Female King, 1997) pozuoja ant 400 svary sverian¢io sosto. Si 2 coliy
moteris pagal autoriaus aiSkinima, yra ne tik stipri, bet Svelni ir pavojinga. Jis rodo, moteris nora
valdyti didele jéga ir narsa®.

Meksikos natiurmorte (Still Life, Mexico, 1992) ant iSnirusios staltiesés i§ tamsaus fono
komponuojamas natiurmortas i§ Zuvies, vaisiy, bandeliy ir atskirty Zemiau keliy zmogaus koju.
Siaubinga, gyslota, mésinga medziaga verZziasi i§ kojos angos, prapliupdama raudonais kraujo
kiineliais. Taip sukuriamas tariamai elegantiSkas natiurmortas — techniskai jtikinamai atliktas ir

tyCia nevarzomas jokiais nepadorumo kanonais. Gal tokiu imantrumu norima pasakyti mirciai

“Pastias - (pranc. pastiche — miginys), keliy autoriy karinys.
“Pagrindinis mirties bruozas yra naikinti.
*Christa Palmer http://www.metroactive.com/papers/sfmetro/10.97/art1-97-10.html (Zitiréta 2005 01 11).
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taip? Gal bet koks medziagos skaldymas ir jungimas i vieng gali tapti iSkrypusio Zmogaus
Sventés vaisiy stalo puoSmena?

Zmogus silké sergantis AIDS pozuoja, kaip augmenijos dalis kartu su jsimyléjéliu ir
motina (1992m.). Sukurta remiantis Rembranto portretu kuriame vaizduojama jo Zmona, kaip
flora. be abejonés Sis darbas yra pasitraukimas i§ reprezentacijos i gincus — ar taip reikéty
vaizduoti mirStanti (serganti mirtina liga)? Gal toks vaizdavimas silpnina AIDS efektyvuma?
Gal sumazina ligos veikimo lauka? Gal tokios fotografijos iSkeldamos ligos niokojamy kiiny
vaizdus apskritai neigia pacios ligos buvima? Tokia yra J.P.Witkin pozicija: pasakyti ligai ne,
taupyti ir myléti kiing kitaip nei kiti. Jo darbuose liga ir sveikata nebetenka savo pozicijuy.
Yrimas ir greita kiiny evoliucija yra sandéris su liga ir sveikata. Yrimas néra beprasmé
destrukcija, jis yra kurianti destrukcija.

Paskutiné tusStybés mugé yra visiSkai myléti arba visiSkai nemyléti save. Tai atrodo
zalingai ir atstumianéiai. Sie du krastutinumai besalygiskai charakterizuoja fotografo darbus.
Gerti pulius kartu su raupsuotaisiais yra bjaurasties sukélimo biidas. Fotografas ne smalsuolis ir
ne iSnaudotojas, bet tas kuris sako visiems abejojantiems taip, ju abejones paversdamas realiu
vaizdiniu. Tai rodo, kad gaglus iprotis néra nei§vengiamas, neigiamas bruozas. Si visa foto kadry
darna ir komponavimo, bei filosofavimo metodika rodo, gerokai reikSmingesnj ritualini pri¢jima

ir gilinimasi i laika ir ji charakterizuojancius veiksmus, bei padarinius...

11.20.
PEIZAZAS FOTOGARFIJOJE, KAIP MIRTIES INTERPRETAVIMO BUDAS

Peizazin¢ fotografija Europoje iSpopuliar¢gjo XX a. Pradzioje. Tuo metu portretas,
7anriné fotografija ir reportaZas jau turéjo tvirtas pozicijas®'.

Peizazisty interpretacijos neiSvengiamai susijusios su galingumo, didingumo ir
Dieviskumo asociaciju kirimu. DieviSkumo aspektu Zzvelgiant dideli peizaziniai objektai
atskleidzia Dievo didybg, kiir¢jo galia ir samoningo mirtininko bejégiskuma uolieny, vandeny ar

kitokiy gamtos tvariniy atzvilgiu. Tai kelia ypatinga susidoméjima. Louis Agassiz aisSkina jog

% Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 56.
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santykiai ir proporcijos egzistuoja visame gyvinijos ir augalijos pasaulyje, turi intelektinj bei
idealyji rysi®.

Didingumo ispiidi sieké susvelninti George Washington Wilson, Franc bedford, William

England. Priekini plana uzpildydavo ivairiomis figiromis. Peizazas yra pastebéta iliuzija, o
iliuzija niekada nebtina tikra, ji tik keista tikrovés konfigiiracija, kuri realyb¢je pasitaiko retai. O
fotografo darbas ta konfigtracija, kaip patologija iStraukti i$ realybés koncentrato, primetamt
savo valig tolesniam atvaizdo egzistavimui. Ankstyvieji peizazy fotografai mégo sisteminti
fotografijas, perteikti nepriekaiStingai tiksliai. Jie mégo lauzytas erdvés propersas, kurios
iSrySkina Sesélingas olas bliskiy kalny virtiniy fone”. Peizazas turi aiskias vaizdavimo taisykles.
Cia susipina natiiralistinis ir dirbtinis peizazy pradas. Tokiu biidu jis jgauna ir konkretumo ir
abstraktumo.

XX a. 5 — deSimtmetyje litidnos lyriSkos muzikos peizazus kiré Bill Brandt (70
iliustracija).

Renger - Patzsch nuasmenina gamta. Ja paverCia dehumanizuota. Ji iSmatuojama

mechaniska struktira. Menininko pasaulis jstriges mirtinoje ledo, stovincio vandens ir bluskaus
dangaus ramybéje. Jis fiksuoja regimybe ir sukuria visiSkq ramybe. Veiksmo tarsi néra, taciau
Jjis nuspéjamas visame kame...”*(71 iliustracija).

Kito laikinumo fotografo i§ Anglijos Raymond Moore kiiriniuose peizazo elementy —

ve¢jo, rikky- pagalba kuria laiko interpretacija. [domiy rakursy pagalba, nesureik§mindamas savo
itakos fiksuojamam reiSkiniui, jis fotografuoja gamtos patalogijas kurios lig §iol nebuvo
ir trapios metaforos (72 iliustracija).

Ansel Adams Westono mokinys fotografavo jdomius peizazus, suformavo reik§minga
Bauhauzo tradicijoms atstovaujantj fotografijy rinkini. 1965 m.Andrea Feininger sukiré
fotografiju rinkini Gamtos anatomija®.

Taip pat metaforomis prabyla ir Lenky fotografas Edward’as Hartwig’as (1909-2003).

Salia foto eksperimenty’® ir intymiy portrety jis taip pat kuria iprasting fotografing produkcija.

Peizaziniuose darbuose akivaizdus gilus emocionalumas, ekspresija. Visa tai padeda ne atskirti o

“an Jeffrey Fotografija / Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla, 1999, p.60.
%Ten pat, p.60.
%Ten pat, p.124.

%Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 106.
% Apie tai plagiau dalyje I1.10. Destrukcijos groZis.

168



sujungti gamta su zmogaus aplinkos daiktais, bei jo asmenisku vidiniu pasauliu. Taip jutimais
menininkas savo darbuose transformuoja ne tik pasaulio suvokima, bet ir paties meno kirinio
(Siuo atveju) fotografijos suvokima. Peizazo transformacija tarsi parodo energetini, dinamiska
gamtos pulsavima. Atskleidziamas impresionistinis Sviesos zavesys. Atveriamas neitikétinas
pasaulis kuriame mirtis ignoruojama ir pavergiama (73 iliustracija).

Peizazas fotografijoje, ne visada atliecka dekoro funkcija. Kartais jis ne tiesiogiai
sprendZia socialines problemas ir priklauso socialinio peizazo kategorijai. Tai dokumentine
maniera fotografuoti objektai. Tokios fotografijos ne tiesiogiai iSreiSkia autoriaus pozilri,

filosofija. terminas pirma karta buvo panaudotas JAV fotografo Lee Friedlander, 1963m. — 4§

fotografuoju Amerikos socialini peizazq ir jo sqlygas. Cia jungiamos statisko peizazo, bei
kintancios, kompleksiskos visuomeneés fiksavimo tradicijos. Gerald John Davey teigia: socialinis
peizazas siekia atkreipti demesj | miusy isSgyvenamo pasaulio aspektus, kurie regis reikalauja
visuotinés refleksijos ir kurie dazniausiai lieka nepastebimi kasdienybéje. Jis panaudoja
simbolius, kuriais laisvai reprezentuoja miisy pasaulj naujoje $viesoje”’. Tokius peizazus karé:

Gary Winogrand, Duane Michals.

1864 m. pabaigoje Albertas Sveikoskis gavo leidima fotografuoti Vilniaus miesta ir

apylinkes. Tai rodo, kad valdzia pasitikéjo Siuo fotografu, taip pat aiSkiai matome, kad
fotografija plété savo veikla ir émé tarnauti, net miesty dokumentalizavimui bei architektiiros
fiksavimui. Taciau Sis fotografas ne buvo pirmasis fotografaves lauke. Uz ji anksciau tai padaré

Abdonas Korzunas. Jis buvo treciasis pagal senuma Vilniaus fotografas, po degerotipininko A.

Sveikovskio .

Kitas fotografas Juozapas Cechekaviius (1819 — 1888) taip pat sistemingai fotografavo

Vilniaus miesta ir jo apylinkes. Jo sukauptas archyvas yra apie 200 fotografiju. 1881 m. jis
sudarinéjo kolekcijas — albumus ir pardavinéjo. Jie buvo vadinami Vilniaus vaizdy albumais ir
tur¢jo didziuli pasisekima. Rusijoje uZz juos parodose gaudavo medalius ir kitokius

apdovanojimus. Fotografijoje uZfiksuotas 1871, 1873, 1880 m. Vilnius” (74 iliustracija).

"Narugyte Agné, Nuobodulio estetika Lietuvos XX a. Devintojo desimtmecio fotografijoje (daktaro disertacija),
Vilnius, Vilniaus dailés akademija, 2005m, p. 11 - 11. Savo disertacijos 21 puslapyje menotyrininké apie socialinio
peizazo tyrinéjimus teigia: (...) iSsamiy Sio reiskinio studijy iki siol néra (iki 2005 m., kai paraSyta $i disertacija).
Ivairis tyrinétojai aptaria vienq ar kitq aspektq, bet ne visq raiskos budy ir jvaizdziy inventoriy kaip tam tikrq
sistemq.

% Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 23, 24.

Ten pat, p. 32)
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Kirybingiausias menininko veiklos laikotarpis buvo 1871 — 1881. Jis fotografavo nuo 1869 iki
1870.
Vilniy taip pat fotografavo Stanislovas Fleri (1861 — 1915). Jis savo ateljé isteigé 1885

m. Jo fotografijos jvairios. Cia ne tik miestas, bet ir krasto Zmongs, turgavietés ir t.t'°. Jo 1904
m. darytos Arkikatedros ir Sv. Kazimero koply¢ios interjero fotografijos buvo panaudotos V.
Zavadskio albume Vilniaus Katedra. O, 1909m. pasirodé. S Fleri fotografijy albumasVilniaus ir
jo apylinkiy vaizdy albumas. Prasidéjus karui, po fotografo mirties 1915m. buvo sunaikinti jo
negatyvy rinkiniai. Tiesa fotografas pirmasis Lietuvoje pagamino cinkografines klises'".

Nuo 1912 iki 1944m. Vilniy fotografavo Janas Bulhakas'?. Fotografas sustabdé istorija.

Uzfiksavo miesto audinio daleles kaip vieninteles ir nepakartojamas biidingas tik tam laikmeciui
ir tik jo akiai. Savo knygoje Vilniaus peizazas (1931 — 1936) J. Bulhakas raseé: Miestai atskiria
Zeme nuo zmogaus akmeninémis uztvaromis, suvercia bjauriy, atsitiktiniy daikty kritvas ir
uzdengia jomis vienintele tikrq amzinybe zeméje — tolumas ir dangy. Ne veltui kazkas pasake:
,,Dievas Sutveré kaimq — Zmogus pastaté miestq“. Laimei, Vilnius neuZstojo jgimty, svarbiy
savo egzistavimu dalyky perspektyvos ir yra verta déemesio isimtis. Vilnius tik dedasi miestu,
neseékmingai stengiasi juo biti, nors, nepriklausomai nuo laiko tékmés ir dvasios, visada
pasilieka kaimu".

Dr. Virgilijus Juodakis teigia, jog menininka varziusios paviljono sienos, tod¢l jis uzdara
erdve i8keite 1 fotografavima lauke. O polinkiui { mena didelg itaka tur¢jo ilgameté draugysté su
profesoriumi F. Rus¢itsu'’. Todél jo kiriniuose nesunku aptikti profesoriaus ijtakos, ir
atvirki¢iai, profesoriaus kiiryboje gausu J. Bulhako peizazo motyvy'”
gudrybiy. Menininkas chemikalais, tuSu, anglimi paSalindavo arba paryskindavo detales ir

kontiirus. Tai akivaizdus bandymas fotografija sujungti su pieSiniu. J. Bulhakas teigé: Vienintelis

tabu yra pradinis kadro motyvas. Jis turi islikti, bet apie ji daug kq galima ir butina keisti,

i turi ir vizualinés antropologijos bruozy.

Ten pat, p. 44.

"Ten pat, p. 46.

"Janas Bulhakas gimé 1876 m. spalio 6 d. Ostasine, netoli Naugarduko. <...> Miré fotografinés kelionés metu
Gizycke 1950 m. vasario 4 d. Palaidotas Varsuvoje, Povanzkovo kapinése, vienintelis fotografas tarp garbés
pilieciy.

Zvirgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 25, 27.
“Ten pat, p. 27.

" Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 56.

Ten pat, p. 63.
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pasalinti arba prireikus paryskinti'®. Toks atvaizdo keitimas yra tapatus vaizdo identifikacijos
perkonstravimas, vaizdo identitetas néra tapatus atvaizdui. Taigi atvaizdas yra kuriamas
negausios, bet rafinuotos destrukcijos.

Janas Bulhakas taip pat fotografavo i§ Iéktuvo, o per savo gyvenima sudalyvavo 174
parodose.

Nepaisant to, kad iki J. Bulhako miesto peizazus fotografavo ir Juozapas Cechavigius,
Stanislovas Fleri, taciau J. Bulhakas laikomas tikros meninés peizazinés fotografijos pradininku
Lietuvoje. Jo pavyzdziu paseké Palangoje jsikiires Ignas Stropus'’

Smelynai ir jy tyla. Ramybé atsiduodanti mirties kvapu. Bitent taip galima apibiidinti

Vaclovo Strauko fotografijas (75 iliustracija). Menininko kiiryba susijusi su pamario krastu,

Klaipéda ir krasto zmonémis. Tod¢l pirmasis jo fotografijy ciklas ir vadinosi Pamario motyvai
1972 m. V. Strauko kirybai svarbus lyrinis pasaulio suvokimas . Jo cikle Kopos 1975 m.
pastebimas net naivus aplinkos traktavimas persunktas ivairiy sentimenty. Balta ir juoda spalvos
sukuria lyriskos muzikos ispudi. Sis ciklas gana lyridkas ir episkas'®. Monotoniskos smélyny
variacijos mirties iktinijimo ispiidziu pasizymi Neringos kopu nuotraukose. Natiirali gamta jam
ne tik buidas iSgauti plastinius efektus, bet ir pretekstas jamzinti nepakartojama realybe, kuri yra
pasmerkta mirti. Uzfiksuotos formos mirsta kas akimirka jsikiinydamos naujose struktirose. Cia
grozis slypi gamtos sukurtose skulptiriskose formose. Kopu fragmentai iSskiria ir fotografa
vercia atrasti vizualines fantasmagorijas. Menininko peizazai tarsi daina visg galin€iai ir ziauriai
smélio dykynei. Cia baimei nebelieka vietos, ¢ia baimé jkiinijama prisijaukinant egzistencing
dramg ir jprasminant ja foto medziagoje. Jud¢jimas isikiinija materijoje. Ir smélis, ir Zolé, ir
kriimoksniai, ir tas miskas gilumoje — visa tai tvirtai sucementuota bendra kadro kompozicija®.
Cia statika ir dinamika tarpusavyje sudaro santaika, jos abi nekonkuruoja, bet persilieja ir viena
kita papildo salyginai tkiinydamos didinga gamtos egzistencijos kukluma.

Algimanto Kunciaus fotografijos yra doméjimasis paprastumu, poezija paprastam

reiSkiniui, tvariniui ar {vykiu. Tai poezija kasdienybei ir jos nuoboduliui, kuri savo nuobodumu
prabildama i ziiirova pati save uzmusa ne vien tik atvaizdo bet ir savo vaizdo isikiinijime.

Audriaus Zavadsko keliy fotografiju ciklai kupini lyrinio egzistencijos suvokimo. Cia

“Ten pat, p. 56.
"Ten pat, p. 56.

18Zvirgidas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 62.
19
Ten pat, p. 62.
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pasaulis nepakartojamas, rafinuotas. Vaizdiniai lyg zodziai kalbantys apie laikinumo dimensijas.
Jis kaip ir V. Srauka taip pat fotografavo smélynus. Bene zymiausias jo ciklas Smélis kuriame
sustabdomas laikas ir jo tvariniai uZkonservuojami fotografijoje. Atvaizdas savyje laiko begaling
statika, iSraiSkingas formas sudarancias ritmo ispudi. Kopy geometrija, pédsaky, skurdzios
augalijos rastai — tai tarsi teatro uzdanga, scenovaizdsio parafrazés”. Ne maZesne stagnacija ir
nerimu pasizymi ir ledy fotografijos Ventéje (76 iliustracija).

Idomus gamtos ir mirties santykis atskleidziamas cikle Zuvys. Cia fotografuojamos {
kranta jiiros iSmesto sudarkytos Zuvy kiino dalys. Ne maziau neigiamga Zzmogaus veikla
akcentuoja ciklas Sakos vandenyje. Liadnas ir melancholiskas ciklas. Fotografiniai modeliai
keistomis medziagomis ir keistai sugulusios Sakos. Kompozicija primena senyjy geologiniy
epochy netektis, iSmirusiy priesistoriniy gyviny suakmenéjusius kaulus®'. Apie zmogaus ir

gamtos nesantaika neSancia mirtj taip pat prabyla Aleksandras Macijauskas. Jis ragina ieSkoti

harmonijos, susiliejimo su gamta. ISeinantys mir¢ medziai susisieja su naujausiu jo ciklu
Atmintis. Tik mirusiems medZiams, deja, dar niekas nestato paminkly®*.

Menininkas Jonas Kalvelis fotografuoja tik miSkus ir sméli. Fotografijose slypi kancia,
viltis, laikinumas, ir amZinumas. Pats autorius teigia: Gamta — savo pacios grozio kiiréja. Mano
tikslas — tq grozj iSvysti ir kitiems parodyt” (77 iliustracija).

Vladas Vitkauskas, fotografuojantis nuo 1972 m. keliavo po aukS¢iausias pasaulio

virSukalnes, kuriose pastatydavo Lietuviska trispalve. Nepaprastai graziai atrodé Lietuvos
trispalve, issiskleidusi juodame dangaus fone auksciau Himalajy giganty. Tiesiog kiinu jauciu,
kaip ji siejo mane su Tévyne, su Zmonémis, kurie man padéjo, meldési uz mane ir laukeé
Su grg’z“tantz ‘

Lygiai tokia pacia aistra turi ir kitas fotografas Romualdas Augtinas. Jo knygoje Tas

didelis — mazas pasaulis puikuojasi Pamyro, Tian Sanio ir Kaukazo kalny atvaizdai.
Menininkas dar 1975 m. surengé¢ paroda Kalnai ir Zmonés. Ten buvo eksponuojamos ir retos
Lietuvoje spalvotos fotografijos.

Zvelgiant | padimavusias, debesy klodais apmuturiuotas, melsvai Zydra §viesa

spindincias, amZzinojo 3Salcio sukaustytas, nepaliaujamai vétry gairinamas virsines ir

Ten pat, p. 74.

' Ten pat, p. 75.

*Ten pat, p. 97, 98.

“Ten pat, p. 95.

V. Vitkausko mintys cituojamos S. Zvirgzdo.
Ten pat, p. 106.
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susimqstai: kas { tas atSiaurias vietas traukia Zmogy? Ko jis iesko, kas akimirkq rizikuodamas
gyvybe®? (78 iliustracija)

Fotografas ir kino operatorius Juozas Kazlauskas 1975 — 1988 m. dalyvavo istoriko ir

jiireivio Dmitrijaus Krav&enkos ekspedicijose po Siaurés jiiras. Tai stulbinantys mirusios arkties
vaizdai. Nusigauta net i Svento Juozapo Zeme¢. Menininko sukurtos nuotrauky serijos yra $ios:
Viliamo Barenco karavelés pédsakais, Zuvusiy poliariniy ekspedicijy pédsakais, Prie Karos ir
Laptevy jiros. Véliau §ie ciklai buvo sujungti { viena didziuli cikla — Siaurés kelias.
Fotografijose vyrauja baltos spalvos estetika savyje slepianti baimg. Vyrauja trys pirminiai
elementai: oras, vanduo ir zemé. Elementy tasa driekiasi iki pat horizonto — ledo laukais. Ne
ty€ia savo kelyje sutinkami ekspedicijose Zuvusiy atminimui statyti kryziai.

AS stengiuosi priartéti prie idealios fotografijos, akcentuoju vienq ar kitq momentq,
veidq, siuzetq. Mano fotografijos — tai tarsi Siaurés atodisis. Svarumas, totalumas,
kompoziciniy priemoniy taupumas. To bent siekiau®.

Cia akivaizdas tik Siauriai bidingi $viesos pliipsniai. Sviesa tarytum nepriklauso
aplinkai. Galbiit dél tos keistos Sviesos fotografas savyje randa nenumaldoma trauka Siaurei (79
iliustracija).

Virgilijus Sonta 1974 — 1978 m. fotografavo Lietuvos peizazus. Komponavime

akivaizdus mistikos ir metaforos pradas. Peizazo tyla yra akivaizdi vaizdo mirtis, arba vaizdo
reinkarnacija | atvaizda. Kasdienio gyvenimo aplinka tampa fenomenali. Erdvé pilna keisty
motyvy. Siaurés akmeny serijoje peizazo dalimi tampa akmuo — nebylumo simbolis. Cia
dekoratyvumas susipina su konceptualiu mastymu. Akmuo tampa metafora, akivaizdi
prie$priesa gleznai augalijai ar gyvinijai. Cia sklando poetika simbolika. Akmuo tampa
simboliu, poezijos pamatu. Spalvinis akcentas ir dramatizmas jgyvendinamas autoriaus akvarele
spalvinamos detalés. NuoSirdi poetika slypi lyriSkai tragiSkame Zaidime tarp akmeny (80

iliustracija).

“Ten pat, p. 106.
*% Juozo Kazlausko mintis cituojama S. Zvirgzdo.
Ten pat, p. 110.
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I1.21.
GATVES FOTOGRAFAVIMAS ARBA FOTOTURIZMAS — SAVES PABAIGA

Gatviy nuotraukos reprezentuoja jau savaime egzistuojant] gatvés gyvenima,
nepriklausant] nuo menininko poreikiy. Foto turistas nuo menininko skiriasi tuo, kad jis
nelaukia, kada gatve atsitiktinai taps kitokia, jis net nebando jos detalizuoti ar idealizuoti.
Kiekvienoje nuotraukoje pirmame plane visada imontuoja save ar savo artimuosius, taip
pasakydamas ne tik, kad ¢ia buvo, bet ir i§ laiko iSpléSdamas miesto audinj ir ji paversdamas
laikina savo tapatybés dalimi.

XIX a. 6 — desimtmetyje fotografai pirma karta iSeina { savyjy miesty gatves’. Cia
miestas ir jo struktiira tampa apibendrintu objektu”. Fotografas yra tarsi vieniSas paklydélis,
tyrinétojas, vojeristas. Cia miestas kaip geidulingy krastutinumy kradtovaizdis — vienas
mirtingos akimirkos variantas.

XIX a. paskutiniajame deSimtmetyje Londono gatvés ir pajiiris uzfiksuotas Paul Martin
fotografijose. San Francisky kiny kvartalas jamzintas Arnold Genthe kiiriniuose. Zlungangios
Paryziaus gatvés Atget kiriniuose (81 iliustracija). O miestas, kaip vienatvés ir sekso drama
Weegee knygoje Nuogas miestas"™.

1877 — 1878 m. Brity keliautojas ir fotografas John Thomson sukiire 36 fotografijy cikla
Gatvés gyvenimas Londone”. Véliau $is autorius, apie 1880 m. pradéjo fotografinio portreto
mada namuose.

1893 m. vasario 22 d. Alfred Stieglitz tris valandas stovéjo piigoje laukdamas tinkamo
akimirksnio, kol padaré savo garsiaja fotografija Penktoji aveniu Ziema™ (82 iliustracija).

Kyla klausimas, kas ir kodé¢l pradéjo fotografuoti miesta? Visy pirma tikriausiai
fotografas tapo turistu, po to tarsi zmogus i§ bezdzionés iSsivysté iki profesionalaus menininko
dokumentalisto. Taiau visuomenéje visada lieka rudimenty. Foto turizmas pramoga, o gal

gyvenimo budas? Bet kokiu atveju fotografuojantysis iSreiSkia savo egocentristing prigimti.

'Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 62.

02C.Negre, J.Thomson‘as, F.Sutcliffe, Joseph‘as ir Percy’s Byron‘as,
http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=2987 &kas=straipsnis&st_id=4068, (zitiréta 2005 06 05)
% Naked city, 1945 m.

Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 63

%Street Life in London

%Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 96.
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Kiek imanoma, viska prie kuo lieiuosi pasisavinti ar bent jau palikti savo autorystés zyme.
Todél cia, fotografija, kaip antspaudas, kaip akimirkos parasas; bet priklausantis ne akimirkai, o
tam kas su ja saveikauja (priklauso foto turistui).

XIX a. pabaigoje Niujorko lasnyny kvartalus ( vienas tokiy Malberi Bendas) fotografavo
Riisas. Tai darydamas fotografas i$plésia, demaskuoja ir i§saugo — {§ventina gatvés objektus®.

XX amziuje menininkai ne tik foto turistai, jie ir savo aplinkos dokumentalistai. Ju
gatvé, ju miestas yra jy tapatybés dalis. Kuriami i§samiis miesto nuotrauky ciklai’’.

Kiekvienas miestas turi savo charakteri. Gal bt arSiausiai ir jdomiausiai ji formuoja
menininkai, kiekviena diena preparuodami struktiira — sutraukdami i keista rakursa, kuris ne
retai buina zavingos kasdienybés isiktinijimas. Fotografija nuo pat savo atsiradimo bandé jungtis
su vietine aplinka, daZniausiai miestu ir jo gatvémis. Kaip tik dél to jos prigimtis ir yra biiti
globalia ir nuolat globaléti. Istorija rodo, jog laikui bégant fotografija gatves privercia tapti
atviromis, kosmopolitiSkomis iSvieSintomis. Gatvé tinkamiausia erdve klestéjimui. Butent
gatves fotografavima galime vadinti gatvés menu — gatves akcija.

Miesto kaita niekada nebuvo Saltu ir bejausmiu laiko antspaudu. Fotografijos apipinamos
legendomis. Nors niekas nepozuoja, ta¢iau daznas kiiriniy reprodukavimas ir platinimas pacias
fotografijas paveréia pozuojanéiais objektais. Zavédamiesi perteikiamu fotografiju siuZetu
i§gyvename kiirinio turini kurj ne retai siejame su pozavimu. Cia fotografija tampa nuolatinis
judesys, spontaniSkas menininko fotoaparato spragtel¢jimas. Taigi meniniame gatvés atvaizde
skleidziasi dinamiskas turinys (Cia pozavimas kaip metafora). Taciau foto turisto, meégéjo
nuotraukos nusédusios personaliniame albume lieka statiS§kos ir neatpazistamos tarsi nykstancios
asmenybes identiteto dalelés.

Spalva tokiose fotografijose asociatyviai prabyla apie multikultiriskumq. Cia neretai
kertasi vieSa intymi erdve. Tai kasdienio gyvenimo persikiinijimas | atminties rievelias,
parafrazes. Gatvés, zmoniy masés, individualiizuoty veidy fragmentai, pastaty ir technikos
fragmentai — tai tas pats, bet ir kintantis miesto ir foto turisto santykisog.

Fotoaparatas, kiekviena pavercia savo ir kito realybés objekty ir aplinkos turistu®.

%Ten pat, p. 72.

07H.Cartier—Bressonas, E.Atget, W.Evansas,
http://www.culture.lt/lmenas/?leid_id=2987&kas=straipsnis&st_id=4068, (zitiréta 2005 06 05)
%Ten pat.

YSontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 65.
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Apie Robert Frank fotografijas diktuojamas kelioniy Amerikos keliais ir gatvémis §tai ka knygos
Amerikieciai ivade raso Jack Kerouac: Tq beprotiskq jausmq Amerikoje, kai saule kaitina
gatves, kai is muzikos automato ar is netoliese vykstanciy laidotuviy sklinda muzika, Robert
Frank, gaves Guggenheim stipendijq, uZfiksavo Siuose nuostabiose fotografijose, padarytose
sena dévéta masina apkeliavus beveik visas keturias desimt aStuonias valstijas; jis fotografavo
scenas, kuriose yra filmuose niekad nematytos gyvybés, paslapties, genialumo, liiidesio ir keisto
sesélio slaptumo.<...> Pamates Sias nuotraukas, imi nebesuprasti, kas liudiniau — muzikos
automatas ar karstas'’.

Turinys kursto Zzilrovo simpatijas, tai pastebime keistose Eugene Atget gatviy
fotografijose. Gal biit kaip bendra nuotaika pilka, taip ir Zifirovy ispiidZiai melancholiski'".

Janas Bulhakas apie misto fotografavima Vilniaus peizaze Stai ka raSo: Miestai atskiria

Zeme nuo zmogaus akmenimis uztvaromis, suvercia bjauriy, atsitiktiniy daikty krivas ir
uzdengia jomis vienintele tikrq amzZinybe Zeméje — tolumas ir dangy. Neveltui kazkas pasake:
Dievas sutveré kaimq — zmogus pastaté miestq. Laimei Vilnius neuzgozia jgimty, svarbiy savo
egzistavimu dalyky perspektyvos ir yra verta démesio isimtis. Vilnius tik dedasi miestu,
neseékmingai stengiasi juo biiti, nors, nepriklausomai nuo laiko tékmés ir dvasios visada

.7 . 12
pasilieka kaimu ~.

11.23.

ETNOGRAFIJA IR KULTURINE FOTOANTROPOLOGIJA ARBA
BANDYMAS ISSAUGOTI

leskodami nuostabiy vaizdy, fotografai issiruosé i kultirinius, klasinius, mokslinius
safarius. Si aktyvi, grobuoniska, vertinanti, laisva regéjimo atmaina bandé jvaryti pasaulj
spastus...”! Antropologijai svarbus dokumentinis autentiSkumas. Kai pazintiné — autentiSka ir,

meniné struktiros susilieja fotografija tampa puikiu vizualinés antropologijos objektu®.

"Ten pat, p. 73.

"Ten pat, p. 137.

">Fotografijos paveldas ir dabartis. II. Siauliai: fotografijos muziejus, konferencijos medziaga, 1995 m., p. 8.
"'Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 95.

“Nisteliené Apolonija, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.65.
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Fotografai fotografuodami tai kas nyksta ne retai pagreitina patj isnykima”. Fotografija lietia
kulturas. Ji ne tik analizuoja jas, bet ir rodo juy diferiansiacija. Ji sijoja {vykius, konstatuoja,
aStrina, kartais gesina konflikta. Galy gale kartais net vykdo vizualini kulttirini niveliavima ar
i§skaidyma. Cia atskleidziami atskiry tauty egzistavimo nusistoveje fundamentaliis klodai.
Tautos, amzZiais gyvendamos etninése Zemés, igyja savitumo, kuri galima paZinti is daugelio
dalyky: paprociy, tradicijy ir to, kaip zZmonés linksminasi, kaip liudi ar kaip elgiasi su kitais
zmonémis”. Fotografijos tikslas kur kas aukstesnis nei buitiskumo aspektas. Jos misija i§saugoti
nykstancia praeiti”.

Kultirinés fotografijos autoriai pirmieji i savo kultiira ineSa kitos kultiiros jvaizdzius...
Kartais tai tampa kritiniais pretekstais savo kulttiros aiSkinimui ir analizavimui.

Laikas skatina realybés duléjima, gimima ir mirima tuo pat metu. Tai rodo kultiiros
laikinuma. Fotografija atranda pasmerkta kultiiros Zities akimirka ir i§saugo, tuo pat metu
akimirksniu, iSpléSdama regini kuria ateities istorines interpretacijas — kultliros mitus,
simuliakrus, fikcijas. Fotografijose yra svarbu, kas ir kada nufotografuota. Cia laiko ir kultiiros
atstumas padidina susidoméjima™.

XIX a. 6 deSimtmetyje buvo orientalistinés fotografijos klestéjimo metas. Maxime Du

Camp ir Flaubert nuo 1849 iki 1951 m. keliavo po Vidurio Rytus ir felacky izymybes — Abu

Simbolio kolosa, Balbejko §ventykla ir t.t.”’
Jungtinése Amerikos Valstijose Edward. S. Curtis 1896m. Pradéjo tyrinéti indény

gyvenima Siaurés Amerikoje. 1907 m. Isleido pirma i§ 20 tomy knyga. Véliau visi 20 tomy
sudaré serija Siaurés Amerikos indénai. Nuo 1896 iki 1930m. Menininkas tyrinéjo, fotografavo
ir aprasin€jo apaciy, dzikarijuy, navahy ir eskimy (Aliaskoje) gentis. Fotografas apgailestavo dél
neiSvengiamo genc¢iy nykimo, aiSkino jog tokia gamtos valia: rusis keicia rasi. Jis taip pat
iSreiské savo apgailestavimus ir dél buivoly nykimo. Puikiai suvoké jog padéti niekuo negali,
nes tokia gamtos kaita. Vadinasi Zmoniy klaidos salygoja ne tik Zmoniy rasiy ar gyviiny nykima,
bei ir augmenijos. Taip pat E. S. Curtis 1914 m. paras¢ knyga Indény gyvenimas senovéje (83

iliustracija).

%Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 72.

%7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 69.
%Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 64.

%Ten pat, p. 137.

Ten pat, p. 95.
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E. S. Curtis ryzosi jamzZinti tai kas nesustabdoma. Jam patrauklus vieno virtimas kitu.
Cia svarbi rasiy asimiliacija; jo paties manymu — Zemesnés rasés virtimas aukstesne™. jis kaip
antropologas tyrinéja indény tking ir politing veikla, religija ir mena. Jis noréjo atskleisti ir
teigiama indény charakteri: nors visy pirma esu fotografas, as zvelgiu ir mastau ne
fotografiskai, todél indény gyvenimo istorijos nedéstysiu mikroskopiskai smulkiai, ji veikiau bus
pateikta kaip platus ir ryskiaspalvis paveikslas...”

Anglijoje 1897 m. Benjamin Stone ikiiré¢ Nacionaling fotografijos dokumentacijos

draugija —kurios tikslas jamzinti nykstan&ias kaimy ceremonijas ir $ventes'’.

Angly fotografas Herbert G. Ponting buvo Scotto britiSkos Antarkties ekspedicijos

(1910 — 1913) oficialus fotografas. Cia rado civilizacijos nesubjaurota krasta jkiinijantj idealaus
pasaulio suvokima. H. G. Ponting gal¢jo manipuliuoti fotografiniais objektais ir erdve
iSreik§damas tyla, sukurti subtily amzinos dehumanizuotos erdvés ispiidi. Tai nesibaigiancios
destrukcijos, begalinés mirties oazés atvaizdai jamzinti 192 1m. iSleistoje knygoje Didieji Baltieji
Pietiis. Cia atskleidziamas $ykstus, abstraktus pasaulis, nekalbantis civilizacijos kalba, bet
turtingas savo mirtingos erdvés gyliais. Tai asketizmo ir tyrumo isikiinijimas (84 iliustracija).

1904 dirbo Japonijoje ir fotografavo komercinei firmai Underwood and Underwood.
1906m. ISleista jo pirmoji knyga Japonijos studija. H. G. Ponting taip pat, kaip ir E. S. Curtis
ieskojo utopijos, kurios koncepcija puikiai iliustravo Japonija. Cia kasdienini gyvenimq valdo
religija, kurioje gerbiamas menas, o meniskumas akivaizdZiausiai isikinija visame kame —
drabuziuose, induose, net ryziy laukj formoje’’.

Kulttirinés antropologijos bruozy galime izvelgti {vairiy menininky kiriniuose. I1.9.
dalyje Vaizdo dehumanizavimas buvo minima, jog Eugene Atget domina kultiiros evoliucija.
ParyZziaus gatvése menininkas atranda primityviaja kalbos egzistencija kuri persmelkia jo paties
kiiryba ir visa asmenybe. Kalbos isikiinijimai regimi dirbtuviy ir aiksteliy fotografijose. Cia
vaizduojami objektai kuriuose apdorojamos zaliavos miesto namy statybai ir ju apdailai.
Menininko ParyZziaus vaizdy ciklas salyginai uZsibaigia savartynuose, o tuo pat ir dirbtinai
susikiirusiuose keistuose siauruose gatvelése.

XX a.3 deSimtmetyje E. Atget uzfiksuoty vaizdy jau nebéra. Apie tai jis raSo savo

laiSkuose Paul‘ui Leon‘ui: tas pasaulis (kuris nyko) pasizyméjo neapsakomu israiskingumu, tai

%®lan Jeffrey Fotografija / Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla 1999, p.82.
%Ten pat, p.82 — 83.

""Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 64.

"an Jeffrey Fotografija / Trumpa istorija. Vilnius: R. Paknio leidykla 1999, p.86.
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buvo it veidas, ir puoselétas, ir sykiu laiko suniokotas, paveldétas is daugelio ji jau turéjusiy ir
nutrynusiy karty'’. E. Atget turéjo savo poziiri, kuriuo jis stengési jZvelgti ir ap&uopti
neapciuopiama. Jo miesty panoramos salygojamos atsitiktinumy atskleidzia nesibaigiancias
praeities istorijas. Tokiu biidu uzmarstis tampa nebeimanoma (85 iliustracija).

Kito menininko — Edward‘o Weston‘o kiiriniuose atskleidziamas civilizacijos potvynis.

Cia Amerika néra maloni alis. Gamtos ir Zmoniy veiklos savartynai - medziy nuolauzos,
dumblétos upiy seklumos, apleistos sodybos ar automobiliy nuolauzos. Tai grésminga
destruktyvi aplinka. Menininko kiiryba dviprasme. Jis mégsta iSbaigtuma ir tobuluma lygiai taip
pat kaip ir destruktyvuma ir pasibjauré¢jima. Jis kuria gyvenimo ir mirties poezija, o metafory
iesko jvairiuose Zmogaus ir gamtos elementuose. Menininkas rasé¢ apie puristine fotografijq,
kaip priemone suvokti Zmonijai ir gamtai 13 (86 iliustracija).

Diane Arbus kuria vizualinés antropologijos ekspedicija savo pa¢ios aplinkoje. Cia ji
atranda zmones kurie maziausiai kam gali buti idomis. Ji kuria ju portretus, kaip viena
labiausiai ironiSkiausiy to meto menininky. IeSko prasmiuy neatsitiktiniuose deriniuose, o
kontraversiSkuose dalykuose. Akistatos pagalba, nejausdama uZuojautos portretuojamiems
lamzina tai kas daugumai atrodo néra verta buti jamzintam. Ji fotografavo i§ arti pozuojancius
be jokiy emociju. Ji atranda ne charakteringas asmenybes, kurioms fotoaparato pagalba
suteikiama galimybé susikurti individualybg charakterizuojanti turini. Jos fotografijos yra
buvusios Amerikos antologija, tiksliau Diana Arbus sukonstruotos Amerikos ivaizdi. 1971 m.
nusizudydama menininké tapo viena labiausiai analizuojamy Amerikos fotografy. Ji Amerikos
fotografo jvaizdis'* (87 iliustracija).

Simpson Kalisher kaip ir Diane Arbus | kultiirini pavirSiy iSkelia mety metus kaupta

griaunama, subjektyvia masg. Jis parodijuoja ir rodo visuomenés susvetiméjima tvyranti
Amerikos gatvése.
Apie nenuilstama fotografa keliautoja savo kiiriniuose propaguojancio humanistines

idéjas — Henri Carties Bresson galima daug kalbéti ne vien vizualinés antropologijos atzvilgiu.

Cia tikrove interpretuojanti menininko individualybé lemia viskq, egzotika neturi uzgozti
gilesnio poziurio | fotografuojamuosius, bandymo pajusti, kuo gyvena, kas labiausiai ripi tos
Salies zmonéms.<...> H. C. Bresson ‘o humanistiné pozicija sudaro visy jo darby esme, isreiskia

gan paprastq, bet labai svarbiq mintj — visy tauty Zmonés jaudina tos pacios problemos ir biitent

"Ten pat, p. 141.
PTen pat, p.149.
"1ki 1959 m. Diane Arbus fotografavo madas

179



tuo jie labai artimi vieni kitiems. Tai sudétingi klausimai ir turbiit neissprendziami trumpalaikiy
kelioniy metu.<...>  Spontaniskame, kiek chaotiskame fiksavime dominuoja pamatymo
nuostaba, momentais pavirstanti stipriu isgyvenimu" (88 iliustracija).

Susan Sontag fotografus skirsto pagal tipus: mokslininkai ir moralistai. Mokslininkai
inventorizuoja pasauli; moralistai tiria sunkius atvejus'®.

1911 m. August Sander pradétas projektas: fotografinis vokieciy katalogas, yra ne kas
kita, o mokslinés fotografijos pavyzdys. Fotografo personazai reprezentuoja savo asmening,
konkrecia socialing realybg. 1934 m. fotografo neparduotos knygos buvo naciy konfiskuotos,
negatyvai sunaikinti, o pats fotografas apkaltintas antivisuomenine veikla'’. Socialiniai
pavyzdziai yra placios samoningos sferos atstovai. Jo fotografiju personazai jvairiis: kai kurie
nerlipestingi, naiviis, nerangiis ar rustls ir tiksliis. Sandéris ne sqmoningai priderindavo savo
stiliy prie fotografuojamo mogaus visuomeninés padéties'®. Jam visi objektai vienodi ir jis pats
tai teigé sakydamas: mano tikslas néra kritikuoti ar apibidinti Siuos Zmones”’ (89 iliustracija).

Visy laiky vienas ambicingiausiy projekty buvo Fermu apsaugos administracijos,
vadovaujamos Roy Emerson 1935 m. projektas. Tai vaizdiné kaimisky vietoviy ir bendruomeniy
dokumentacija apimanti maZas pajamas gaunandiy gyventoju grupe’’. Sis projektas valdzia
informavo apie keliaujancius darbininkus ir skurstanc¢ius fermerius. Kitas ne maziau reikSmingas
socialinés antropologijos atvejis, tai XX a. pradzioje Lewis Hine dirbanciy ivairius darbus vaiky
dokumentiniai portretai. Fotografas buvo paskirtas etatiniu Nacionalinio, vaiky darbo komiteto
fotografu. Jo darytos fotografijos priverté istatymy leidéjus uzdrausti vaiky jégos naudojima
sunkiems darbams. Atskleistos socialinés blogybés rodo fotografy nora svetima realybg paversti
sava. Geriausiu atveju fotografas galéjo sulyginti abi realybes — tai iliustruoja 1920-yjy

pokalbio su Hine pavadinimas: ,, Meniskai traktuoti dabartj “*!

(90 iliustracija).
1968 nutiesus transkontinentini gelezinkeli prasid¢jo Amerikos Vakary fotografine —
antropologiné kolonizacija kuri skaudziausiai atsiliepé indénams. Nors juos jau nuo pilietinio

karo fotografavo Vroman®? (91 iliustracija).

Stanislovas Zvirgzdas savo knygoje cituoja kazkoki kritika, tatiau jo pavardés nenurodo.

Zvirgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio akos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 82.
"®Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 66.

"Ten pat, p. 67, 68.

"®Ten pat, p. 68.

Ten pat, p. 69.

“Ten pat, p. 69.

'Ten pat, p. 71.

*Ten pat, p. 71.
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Folkloras gali pazadinti fotografo gyslelg. Latvis M. Bucler susizaveéjgs folkloru panori ji
vizualiai jamzinti. Jis rinko dainas, propagavo archeologija — dalyvavo 1869 m. Rygoje
vykusiame 10 — ame visos Rusijos archeology suvaziavime. Cia taip pat dalyvavo ir uZsienio
mokslininkai. Ji taip pat Zavé¢jo etnografija.

1896 m. Latvijos pirmojoje etnografijos parodoje dominavo fotografija. 1925 m. M.
Bucler isleido Foto etnografijos vadovq, kuriame jis raso: Juk gyvenime yra daug etnografine
verte turinciy daikty, darbo jrankiy ir paprociy, kurie palaipsniui pradingsta ir kuriuos taip
svarbu uzfiksuoti, kad ir fotografiniuose dokumentuose. Darbo jrankiai ir net patys amatai
nyksta, o seni paprociai praeina, darydami mus lygiai tiek skurdesniais, kiek mes taréemeés tape
turtingesni <...> mano sitikinimu, fotografija gali tarnauti ypac svarbiu etnografinio
dokumentavimo ginklu, ir nepanaudoti jos visapusiskai miisy sqlygomis — ne tik nedovanotinas
aplaidumas, bet ir gana rimtas nusikaltimas... Originalumas — tai kiekvienos tautos turtas ir
nepadarys misy turtingesniais tas, kas atims is musy savitumq, todél reikia skubéti
dokumentuoti kiekvienq isskirting savybe, kad ji islikty nors liudijimu apie miisy tautos
ypatingumq rinkinyje, jeigu jau nebegalima jos atgaivinti Siais ZodZiais fotografas jprasmino
fotografijos memorialing funkcija, folklorizacijos galia. Cia socialiné ir asmeniné savivokos
negali biti pilnavertés, jei nepripazistama fotografija kaip atminties — prisiminimo
objektyvizacija®.

1985 m. pirma karta buvo pradéta fiksuoti Rygos rajonus: Ciekurkalnis, véliau

. . . . 24
Pardaugava, Maskvos priemiestis, Sarkandauguva bei miesto centras™".

Lietuvoje taip pat fotografija pasitarnavo antropologijos ir etnografijos tikslams. Jau

Stanislovas Fleri (1861 — 1915) noriai talkino istorikams. Jis fotografavo senienas ir

archeologinius ardinius. Jo fotografijos pasitarnavo IX archeology suvaZiavimui — 1893 m.
Vilnius rugpjacio 11 — 14 d.”
XX a. Pradzioje atgavus spauda i§ Gardino gubernijos Bielsko miestelio® { Vilniy

gyventi atsikéle fotografas Aleksandras Juraaitis’’.  Jis buvo tautinio atgimimo foto

ZKorsaks Peteris, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.66, 67.
**Stamgute Inta, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.68.

» Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 46.
*Siandien Bielsko — Polieskis, Lenkija.
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metraStininkas, aktyviai isitraukgs | tuometing kultiring veikla. Visa Seima du deSimtmecius
aktyviai fotografavo kultiros veikéjus, draugiju veikla, Didjji Vilniaus seima, parodas,
nepriklausomybés akto signatarus, Lietuvos Valstybés tarybos narius. Sia jo veikla galime
apibudinti ir salyginai apibrézti kaip kulturing politikos antropologija. Jog S$i autoriy galime
priskirti prie foto antropologu taip pat rodo ir Sis faktas: A. JuraSaitis buvo pirmasis Lietuvos
fotografas fotografaves lauking gamta ir Zvéris Belovezo girioje. Jis taip pat buvo vienas i§ kino
pradininky turéjes daug filmografiniy plany. Jis pirmasis skaidriy autorius Lietuvoje, bei
panaudojes foto montaZa stumbry fotografijose®. Menininkas ne tik taiké jvairias fotografijos
technikas ir iSradin¢jo neujus metodus, bet ir dome¢josi fotografijos istorija bei teorija. Buvo
1907m. ikurtos mokslo draugijos nariu. 1910m. Visuotiniame draugijos susirinkime perskaité
pirmaji referata fotografijos tema Fotografija. Tekstas 1911m. atspausdintas Zurnale Svyturys™.

Lietuvos spaudoje, savo praneSime apie fotografija, jis teigé: Niekas negali priestarauti,
kad fotografijos pasiekimais naudojasi fotografai profesionalai savo asmeniskiems reikalams,
fotografai meégéjai savo laikui praleisti, mokyti gamybos tyrinétojai, astronomai, fizikai,
chemikai, pagaliau fabrikantai, daktarai ir kiti — visi jie tapo fotografais siekdami Zinomy savo
siekiy: daugelis is jy mokslo délei. Daugelis svarbiausiyjy paskutiniy laiky isradimy padaryta
aciii vien fotografijos nusisekimui®’.

Zurnale Vairas® fotografijos taip pat atliko kultirinés antropologijos vaidmeni. Cia
fotografija buvo kalba perteikianti to meto ir praeities kultira. 1914 m. 10 — ame laikrascio
numeryje buvo iSspausdintas Prano Masioto kreipimasis: Fotomégéjai! Neduokite aparatams
rudyti. Smarkiau suskubkite rinkti medziagq misy krastui iliustruoti. Atkreipkime savo dome i
dabart ir, kiek galima, i praeities paminklus. Atsiras, kas miisy rinkinius sutvarkys, suvartos. Sj
tq ,, Vairas “ reprodukuos®.

1875 m. Benediktas Henrikas Tiskevitius™ drauge su fotografu Bronislovu Jarovskiu

lankési Alzyre ir fotografavo. Grafas antra karta i$vyko i rytus. Fotografijos lyg eksponatai. Cia

*7 Aleksandras Juragaitis gimé 1859 m. gruodzio 24 d. Zemaitijoje, Tryskiy vals¢iuje, Balsiy kaime, dideléje
neturtingo valstietio §eimoje. Miré 1915m. spalio 9 d. Palaidotas Rasos kapinése Vilniuje, netoli M. K. Ciurlionio
kapo.

*7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 20;
Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 46.

¥7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 20.
*Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 47.

3! Zurnalo redaktorius Antanas Smetona.

*Ten pat, p. 74.

*Benediktas Henrikas Tiskevi¢ius gimé 1852 m. gruodzio 11d. NeméZyje ne toli Vilniaus. Miré Mentone 1935m.
gruodzio 13 d. palaidotas Nicoje.
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fiksuojami Araby tipai, bei Alzyro gyvenimo vaizdai. Tai Alzyro fotoreportazai. Fiksuojamos
kapinés, kariy stovyklos, zydy biistai, kabily palapinés ir maury haremai. Ty paciy mety rugséji
grafas keliauja po tolimuosius rytus: Japonija, Indija, Kinija. 1876m. su trisdeSimt septyniais
jachtos Zemajtej nariais keliauja aplink pasauli. Véliau 1877m. fotografijy rinkini su Afrikos,
Azijos ir Amerikos gyventoju portretais ir vietoviy peizazais padovanojo carui Aleksandrui II.
Nuo 1905m. sausio iki balandzio fotografas keliauja po Egipta, Uganda, Belgy Konga, Sudana™*.

Mirus zmonai H. B. TiSkevicius iSnuomojo dvarus Lietuvoje ir su vaikais i§vyko
gyventi { Paryziy. Tuo metu fotografas ne tik daug kiiré meninés fotografijos srityje, bet ir savo
kiirinius eksponavo daugelyje Europos miesty™.

Juozas Perkauskas (1896 — 1940), Zemaitijoje, DZiuginény dvaro savininkas apie 1928

m. émé fotografuoti gamta, zemaiciy tipus ir buitf(’.
1896 m. Peterburgo universiteto geografijos katedra paskelbé mokslinio darbo konkursa.
Reikéjo pagerinti kurios nors tautinés grupés antropologing charakteristika. Tai patraukée

universiteto auklétini Povilg ViSinski. Jis nutaré tyrinéti zemaicius, bei juy etnografija. Mokslinis

darbas vadinosi Antropologiné zemaiciy charakteristika. 1869 m. keliaudamas po Zemaitija
padaré ne tik antropologinius matavimus ir apraSus, bet ir 170 fotografijy. P. ViSinskio
mokslinis darbas buvo baigtas 1898m. ir jvertintas pagyrimo rastu. Taigi P. ViSinskis pirmasis
Lietuvoje fotografija pritaiké moksliniams antropologijos tyrimams®’.

Nuo 1864 m. iki 1903 m. Klaipédos kraste, Rasytéje kopu apsaugos inspektoriumi dirbo
Fransas Efa. Istorikai mano, kad jis pats fotografavo KurSiy Nerija. Specialiai pasirinko
dokumentinj fotografavima, padédiai uzfiksuoti. Siuo metu Nidos muziejuje eksponuojamos
reprodukcijos 1§ 1904 m. iSleistos knygos (dabar knyga dingusi). Muziejuje taip pat gausu
fotografijy ir reprodukcijy i$ ivairiy dauguma 1898 — 1899 m. ekspedicijy Kursiy nerijoje.

Tarpukario Lietuvoje apie antropologing fotografijos galig taip prabilo profesorius S.
Kolupaila: Argi galima tikétis, kad profesionalai atvaizduoty Lietuvq? Jie to grozio nepajus. Tik
fotomégéjas, keliaudamas po savo krastq ir ,,medziodamas* jo pasléptq grozj, gali ir privalo

atlikti tq svarby ir garbingq uzvdavinfg.

37virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 30.
3 Fotografijos paveldas ir dabartis. 1. Siauliai: fotografijos muziejus, konferencijos medziaga, 1995 m., p. 10.
*Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 104.

*'Ten pat, p. 113 — 115.

*Ten pat, p. 155.
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Profesorius I Koncius teigia: Mes Lietuvos fotomégéjy sqjungos nariai, turime galingq
ginklq — fotografija, mes kaip vienas, uzkirsime keliq miisy senienoms dingti, mes issaugosime
etnografinius paminklus, misy surinktoji medziaga tebuinie gausingiausiais ateiciai praeities
Saltinis.

Vabalninko fotografas Juozas Daubaras™ beveik iki 1935 mety savo fotoaparatu

fiksavo miestelio zmoniy gyvenima , prekeivius, kaima, elgetas, vaikus, tkininkus, namy
Seimininkus, $ventes, laidotuves, vaiky prieglaudas, lauky melioracija ir kt.** (92 iliustracija).
Apie jo fotografijy tikroviskumo Zavesi $tai ka teigia fotomenininké Regina Sulskyté: <..>
nuotraukoje ,,Izabela Narkeviciuté“(1937) regime senq ir ramiai susimqsciusiq moteri, kuri is
laiko perspektyvos atrodo lyg koks simbolis. Cia net kiekviena portreto detalé — ranka su balta
nosinaite, balto suolo horizontalés bei tamsoje nykstanti kolona — priklausydama viena nuo
kitos, igyja reiksme ir mintj <...> Kasdienis momentas tampa istorija. O kiekviena nuotrauka
kaip praeities atspindys leidzZia pajusti gyvq to krasto gyvenimq <...> todél fotografai suprate
nepakartojamq fotografijos reiksSme, émési vaizdais jamzinti lietuvisko kaimo, didmiesciy ir
mazy miesteliy gyvenimo epizodus, darbq, buitg'“.

Kasdienj gyvenima taip pat fotografavo Jokibas Skrinska*. Jis jamzino ir pirmo vie$o

Lietuvisko vakaro 1905 m. Marijampolés dalyvius. Fotografijos apacioje imontuotas uzraSas su
Amerikos pirtyje data ir choro atlikty dainy pavadinimais®.

Kaip ir dauguma fotografy taip ir Birzy krasto fotografas Petras Lo&eris** fotografavo

savo aplinkos Zmones. Vietiniai Zmonés juokavo, kad kilus gaisrui fotografas su savo aparatiira
L1 - oye . .. .45
atleké daug greiciau nei gaisrininkai .

Krastotyring fotografija pirmasis propaguoti pradéjo Janas Bulhakas. Salyginai jo

tradicijas perémé Balys Buracas®®. Jis maté laikq kuriame XX a. skleidziasi kosmopolitinés

idéjos. Suvoké jog tradicijos griaunamos ir devalvuojamos, jos mutuoja ir palaipsniui igauna

naujy, moderniy bruozy. Anot fotografijos istoriko S. Zvirgzdo B. Buradas savo gyvenima

*Juozas Daubaras laikomas vienas ryskiausiy tarpukario fotografy gimes 1895 m. gruodzio 15 d. Vabalninko
valséiaus Remeikiy kaime, Miré 1982 m. Vabalninke.

7virgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sqjunga 2003 m., p. 8.
“'Sulskyté Regina, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.52.

*“Jokiibas Skrinska gimé 1883 m. Shenandoah‘e, JAV. Miré 1963 m. kovo 3 d. Kaune.

#7virgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sqjunga 2003, p. 58.
“Ppetras Logeris gimé 1892 rugséjo 12 d. Birzy apskrityje, Jasiskiy kaime. Miré 1973 lapkricio 24 d. Vilniuje.
“Ten pat, p. 28.

*Balys Buracas gimé 1897 m. sausio 5 d. Radvilikio rajone, Sidary kaime. 1921 m. baigé pradzios mokyklos
mokytoju kursus Siauliuose ir kuri laika mokytojavo aplinkiniuose kaimuose. Nuo 1928 m. nebemokytojavo, o
uzsiimé tik kraStotyra. Miré 1972 m. liepos 18 d., palaidotas Kaune.
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paskyregs etnografinei fotografijai atliko darba kurj fotografai turéjo atlikti jau XIX a. Jis
uzéiuopé tautos mentaliteto, biities, savimonés ir kitokias idéjas*’. Fotografavo kaimo Zmoniy
darbus, liaudies mena, laidotuves ir geguzines, stalius ir dievdirbius ir kt.**. Cia suprantame, jog
fotografija ivaizdina tautos atmintj ir vercia geriau jvertinti esama realybg, regimybg paverciant
svariu dokumentu atei¢iai. Pats B. Buracas rasé, kaip nusigr¢zé nuo pedagogikos ir émeési
fotografijos: 1928 m. liepos ménesi Svietimo ministerijai jteikiau pareiskimq, prasydamas
atleisti mane iS§ mokytojo pareigy, nes mokykloje laisvamanisky pazitiry mokytojui dirbti
nejmanoma, o pakeisti savo pasaulézvalgos negaliu. Po ménesio mane atleido ir as buvau labai
patenkintas, nes manes seniai lauké milZiniskas krastotyros darbas visoje Lietuvoje. Visame
kraste kaimus skirsté | vienkiemius. Perkeliant senovinius su vertinga liaudies ornamentika
trobesius, naujoje vietoje jie prarasdavo savo etnografine verte, nes atstatydavo jau ne tokius.
Todel man ripéjo viskq, kq rasiu kaimuose dar nesugriauta, kuo skubiausiai nufotografuoti.
Nieko nelaukdamas leidausi  kelione”. Per savo gyvenima fotografas sukiiré 25000 vertingy
krastotyriniy fotografiju, kuriy dauguma Zuvo per Antraji pasaulini kara’’. Iilike yra per 8000
negatyvuy. Salyginai jo kolekcija skirstoma { Sias grupes: mazoji architekttra; jvairiis liaudies
meno dirbiniai; liaudies paprociai, Sokiai bei Zaidimai; zmonés kirg etnografines vertybes.
Fotografas suktire¢ 500 fotografijuy tarsi vizualiniy dokumenty rodan¢iy marguciy marginimo
biidus. Taip pat jamzino Zymias kiauSiniy margintojas, zymiuosius XIX a. pabaigos ir XX a.
pradzios Dievdirbius. Apie liaudies menininkus ir mena fotografas taip pat uzrasé¢ popieriuje.
Beje B. Buracas laikomas vienas pirmuyjy Zanrinés fotografijos kiréju®' (93 iliustracija).

Anot fotografijos istorijos tyrinétojo daktaro Virgilijaus Juodakio B. Buracui etnografinée
tema buvo pats fotografavimo objektas, jis pirmasis miisy kraste fotoaparatq padaré tikru
krastotyrininko darbo jrankiu’’. Pana$y darba atliko ir Aantanas Varnas, jis kaip ir B. Burocas
kaupé tam tikras etnografines zinias, kad galéty tinkamai pasisavinti iSsaugojimui objektafz’.

Kruopsciai etnografing fotografija puosel¢jo ir J. Petrulis, A. Poska. Jie uzfiksavo daug

sunykusiy ar nykstan¢iy medinés architektiiros, bei gamtos ir istoriniy paminkly*.

47virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 46 —
47.

* Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 122.

“Ten pat, p. 121.

*Ten pat, p. 122.

>!'Tamogaitiené Datuté, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.55, 56.

*2Juodakis Virgilijus Lietuvos fotografijos istorija 1854 - 1940. Vilnius: Austéja 1996, p. 122.

> Fotografijos paveldas ir dabartis. II. Siauliai: fotografijos muziejus, konferencijos medziaga, 1995 m., p. 3.
>Steponaitiené Jolita, Ten pat. p.27.
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Kitas ne maziau Zymus ir idomus kultiiros tyrinétojas per fotografija buvo Jonas
Dvariskis™. Jo 1933 — 1940 m. uzfiksuotose fotografijose matome nepriklausomos Lietuvos
zmones, gamta. Didzioji fotografijy dalis yra savotiSka asmeniné patirtis. Tai giminiy ir artimy
pazystamy portretai, kariuomenés ir studenty gyvenimo vaizdai. Keliaudamas J. DvariSkis daug
fotografavo, jo palikime kaimy ir miesteliy bei etnografinio paveldo atvaizdai. Taciau parasai,
kur ir kada fotografuota néra i3like™® (94 iliustracija).

Marijampolés atvaizdy karéjas Stasys Ruskys’’ uzfiksavo daug senosios Marijampolés

pastaty, gatviy ir tipazy’®. 1972 kartu su fotografijos klubo nariais A. Senkai&iu, PZzaronskiu
surengg istorinés vertés turinCia fotografijuy paroda Kapsukas uzvakar ir vakar™®,

Dauguma kaimy ir mazy miesteliy fotografy buvo tos pacios vietinés kultiiros
vizualizacijos kur¢jai. Juk dauguma vietiniy asmeny eidavo fotografuotis pas fotografa i

fotoateljé. Toks buvo ir Tadas Bajariinas®® 1920 m. apsigyvengs Krekenavoje ir ikiirgs savo

fotoatelje®' (95 iliustracija).

Vieksniy krasto kultiros fotografijy autorius Jonas Kinéinas® po savo mirties palikes

apie 5000 stikliniy negatyvy datuojamy 1925 — 1940 m. Negatyvai buvo kruops$ciai suraSyti ir
saugomi fotografo zmonos. Jis fiksavo studijoje ir iSoréje: miestelio Sventes ir laidotuves,
saviveiklininky biirelius, bei Vytauto Didziojo paminklo statybos etapus., baznycios gaisra ir
zemés ukio paroda, tilto per upeg statyba. Jo fotografijy zanras platus mat jis buvo vienintelis
Vieksniy miestelio fotografas. Jis uzfiksavo miestelyje gyvenancius skirtingy tautybiy ir religiju
7mones®.

Tuo metu foto moeliy komponavimas buvo naujoviskas. J. Kin¢inui riip&jo Sviesa ir jos
efektai. Naudojo ivairius fonus, net inscenizuodavo ivairias situacijas. ISnaudodavo ir natiiralia
i3 vieno tasko, pro langa krintangia $viesa, kuri isryskindavo tik fotografuojamo detales®.

Ankstyvieji darbai labiau meniski ir atidziau sukomponuoti, vélyvieji labiau

standartiniai, tarsi sukomerciékéjq65 (96 iliustracija).

>>Jonas Dvariskis gimé 1912 m. Pakruojyje. Miré 1944 m.

367virgzdas Stanislovas Miisy miesteliy fotografai. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sqjunga 2003, p. 82.
°7 Stasys Ruskys gimé 1912 m. geguzés 15 d. Suvalkuose. Miré 1991 m. Marijampoléje.

*Ten pat, p. 104.

*Ten pat, p. 104.

“Tadas Bajariinas gimé 1890 m. spalio 28 d. Sidabrave, Navapolio dvare. Miré 1945 m. kovo 13 d.
S'Ten pat, p. 110, 111, 112.

52Jonas Kin¢inas gimé 1901 m. vasario 9 d. Viekniuose. Miré¢ 1966 m. vasario 28 d. Vieksniuose.
%Ten pat, p. 130, 131.

%Ten pat, p. 131.

Ten pat, p. 131.

186



Tauragés miestelio jvykius dokumentalizavo Juozas Meskerys®

Po antrojo pasaulinio karo Svendioniy apylinkiu gyvenima fotografavo vietinis

fotografas Karolis Ulozas®’. Karo metais jo tévy namuose prisiglaudes vokiegiy pastininkas

jaunaji Karolj iSmokino fotografo amato. Fotografijos istorikas Stanislovas Zvirgzdas mano, kad
pirmosios fotografijos darytos apie 1928 m. Gana antropologiskas ir tas faktas, kad fotografas
nufotografavo visus Peciurky kaimo Zmones. Tiesa jis nevenge ir keistos fotografavimo
aplinkos, kad ir pavyzdziui kapinés. Taip ¢ia maziau kildavo itarimy Lenky okupacinei valdziai.

Jis taip pat fotografavo Tvere&iaus ir Mielagény kaimo §ventes ir nelaimes® (97 iliustracija).

v —

pavasario ir vasaros pradzios miestas. Tai rodo, jog miestelénai fotografavo namus kuriuose
gyveno. S. U. Subaciuviené taip pat, kaip ir jos mokytojas stengési nepamesti né vieno
reikSmingo objekto, jamzZinti visa imanoma grozi. Tuometiniai vermachto kariai savo objektyvus
lepino sostinés baznyc€iomis ir nuostabiomis panoramomis. Karo metais Vilnius nebuvo labai
sugriautas, nors karo fotografijose daug gaisravieCiy. Patys didziausi griovimai ir perstatin¢jimai
vyko po karo. Po fotografés S. U. Subaciuvienés mirties negatyvai atsidiré saslavyne, kuriuos
pastebéjo atsitiktiniai zmonés™.

Balys Tarvydas (1897 — 1980) istorikas ir archeologas, ilgalaikis Siauliy Ausros

muziejaus darbuotojas fotografavo archeologinius kasinéjimus

Architektas Vytautas Nistelis (1922 — 1986) keliuose Simtuose negatyvy sukurty 1950 —

1970 m. uzfiksavo istorinius architektiiros paminklus, téviskés gamta, portretus’.

Aleksandras Macijauskas keliaudamas ir fotografuodamas Lietuvos turgus’® uZsiima

vizualine kaimo turgy antropologija. Jis ieSko ir randa keisty personazy su keistais savo
parduodamais objektais. Jo turgus kartu brutalus, tiesmukiskas, archajiSkas. Biitent toks kokio

jau nebéra. Jo turgus tai requem Lietuvos kaimo Zmonéms kuriuos maitina Zemé. Zvelgiant i§

% Juozas Meskerys gimé 1900 m. lapkric¢io 17 d. Birzy rajone, Klausuéiy kaime. Miré 1990 m. Tauragéje;

Ten pat, p. 139.

7K arolis Ulozas gimé 1909 m. Tvere¢iaus vals¢iuje, Kukutény kaime. Miré 1986m.

%Ten pat, p. 146, 147.

Fotografijos mokési pas Jana Bulhaka, karo metais buvo jo asistenté. ParyZiuje studijavo animacija, bet studijas
nutrauké prasidéjus karui. Po karo dirbo pedagogo darba, o uz darbo metodika ne karta buvo priekai$taujama
komunisty.

"*Morkus Pranas, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.36.

"'Nistelien¢ Apolonija, Fotografija, paveldas ir dabartis, konferencija, Siauliai, 1995 m. p.57.

2Ciklo sukiirimo laikmetis: 1969-1987.
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visos valstybés konteksto, Sie Zmonés arciausiai Zzemés. Jie zengiantys i§ fotografijy it tampantys
deformuotais laiko objektais. Fotografos optimizmo filosofija labiau siejasi su idealizuoto
socializmo laikotarpiu, o ne su dabartiniais riipesciais’> Menininkas atskleidzia tikra, tuometini,
autentiska savo poziiiri i tuometinius zmones, i sovietinés Lietuvos kaima. Jo objektyvas krypsta
1 nepaprastus zmoniy charakterius — aplinkiniy nepastebimus. Fotografo mastymas platus ir
gilus, tai puikiai jrodo jo kompozicijy variacijos. Visose jo fotografijose svarbiis vidiniai
nematomi rysiai. Siekdamas emocinio jtaigumo operuoja esamo laiko’* ir erdvés kategorijomis.
Jam svarbus nattiros objektyvus perteikimas nors estetika jo fotografijose ir estetika realybé¢je i§
pagrindo stipriai skiriasi”> (98 iliustracija).

Taciau egzotika tiino ne vien autoriy gimtuosiuose krastuose. Pvz. Romualda Augiing

nuolat traukia tolimi krastai. Jis lankosi Indijoje, Japonijoje, Filipinuose, Nepale, Vietname,
Sirijoje, Maroke, Konge ir kituose krastuose. Fotografas yra jkopes i Tean Sanio, Pamyro ir
kitas virSukalnes, kuriy fotografijas eksponuodavo Lietuvos galerijose grizes po kelionés.
Zymiausi autoriaus ciklai: Indijos motyvai, Draugystés akimirkos Konge, Kalnai ir zmonés, Po
Pietryciy Azijos salis. Fotografas kuria didelio ir maZo pasauliy asociacijas. Fiksuodamas
tipisSkus, ne inscenizuotus veidus ar atsitiktines situacijas autorius ne vengia jas pateikti kaip
metaforas. Taigi kiekviena R. Augiino fotografija turi tam tikra filosofing potekste’.

Kiekvienas individas yra nuogas. Dokumentiné fotografija padeda nuoguma isryskinti. Ji
nupléSia visas apsaugos kaukes ir vaizduoja skaudZiq, nepagrazintq tikrove.<...> giliai
sujaudina, suvirpina miisy sudirZusias, jau kito, verzlaus gyvenimo ritmu plakancias Sirdis ir
privercia susimastyti: i§ kur mes atéjome ir kur miisy Saknys’’. Tokie yra fotografai broliai

Algimantas ir Mindaugas Cerniauskai, fotografija naudojantys kaip kaimo antropologing

tyringjimo priemong. Cia kasdienybé pinasi su asmenine fotografy patirtimi. Jie fotografuoja

savo pazystamus, draugus ir kaimynus (99 iliustracija)

Dziaugiuosi, kad Siandien nespalvota fotografija, nors ir gerokai nukraujavusi, vis dar
tebegyvena, kad jos dar nenumarino jungtinés technology pastangos...

Kestutis Stoskus

73). Sasnaityté http://www.patogupirkti.lt/BooksExtracts/5-415-01680-5.htm (Zitiréta 2005 04 18).

Cia esamasis laikas yra fotografo laikas, arba laikas kertantis jo paties egzistencijos laika.

P7virgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 1999, p. 97.
"*Ten pat, p. 81 — 82.

""Ten pat, p. 126.
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Visiskai kitokia fotoantropologija uzsiima Vytautas Balcytis (g. 1955m.). Jo fotografijos

tai yra laiko ir juo apsupto objekto tyrin¢jimai. Menininko kiirybos objektas yra urbanistinis
peizazas. Cia néra nieko ne reikalinga. Cia lyg Japoniskame haiku eilérastyje, viskas persunkta
prasme. Vyt. BalCytis renkasi ne fotogeniskus objektus ir jiems suteikia nauja alsavima. Miesty
likuciai verti tyringjimo ir analizés atsargiai lie¢iami fotoobjektyvu. Jie tlino svetimose ir
perdaug atvirose erdvése.

Kad ir kokia biity civilizacija ir jos istorija, ji tarsi Andrej Tarkovskio’® kino filmy
fragmentais atgyja prie§ aklas musy akis: ji poetiSkai skaidri, jos nostalgiSkas jausmas reiSkiasi
keistomis formomis — tarsi zmogaus, nickada nemokéjusio myléti. Si forma nepakartojama kaip
ir pats prabéggs gyvenimas. [gimtas daikty nenoras veikti meistriSkai tramdomas menininko
zvilgsnio. Vyt. BalCytis ivaizdina atsibodusi objekta, apipina keista Sviesa kurios pagalba kartais
iStirpdo tapatumo bruozus, savo Zala kompensuodamas nauja konstrukcija ar konstrukcijy
junginiu atvaizde. Cia realybé reikalinga tam, kad leisty prabilti atsitiktinéms ir paprastomis
antrinés realybés nostalgijos formomis — nenagrinétoms, taciau biitinoms nagrinéti. Istorijos
kiinas randasi grizime i paprastuma. Cia nulupami visi estetiskai nuglaistyti urbanistinio objekto
sluoksniai, o nuogumas padengiamas ramybés ir amzinos atminties aureole bei uzdaromas foto
antspaude. Laikinybé nebeegzistuoja, taCiau lieka efemeriSkas praeities kultiiros grozis
konkuruojantis su dabartimi ir Siuolaikinio Zmogaus pop kultiiros nauju véju formuojama
jausena.

Atvaizdas laiko savyje architektiiros ir §viesos grozi. Sviesos sluoksniy mainymasis
perteikia objekto ir jo kiiréjo nuotaikas. Fotografas yra nusisukgs nuo aplinkiniams svarbiy
objekty. Jam ripi surasti svarba ne svarbiame objekte, iStirti nesvarbuma ir pasidalinti ji su
aplinkiniais.

menininkas yra ne Siame laike. Jo laikui priklauso atvirumas salygojamas zitiréjimo i
objekta su meile.

Fiksuojami savaime yranciy statiniy ir daikty gyvenimai. Jie yra tie kurie uzmirStami, jie yra tie
kuriy nenorime atpazinti. Vyt. BalCytis tarsi antropologas bando atpazinti ir atskleisti

vaizduojamo objekto turini, kuris jgauna keista sakralia forma. Kai kuriose fotografijose

7 Andrej tarkovskij (1932 — 1986) vienas Zymiausiy rusy kino reZisieriy. Per gyvenima sukiiré astuonis filmus, visi
pelné tarptautinius apdovanojimus. Savo kiiriniuose rezisierius analizuoja Zzmoniy tarpusavio santykius, { pirma
plang iskelia Zmogy ir jo dvasines vertybes, egzistencines kan¢ias. Zymiausi kiiriniai: Andrejus Rubliovas (1969),
Veidrodis (1975), Stalkeris (1979).
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objektas dehumanizuotas ar igaves ne Zymiy destrukcijos bruozy, o kai kuriose pilnas savo
vidinio alsavimo. Cia objektyvas yra prietaisas matuojantis pastaty energijos virpesius
salygojamus gilaus kvépavimo. Bitent Cia — jautriame kvépavime randasi kasdienio gyvenimo
grozis jaudinantis ne tik akis bet ir siela.

Foto antspaudas yra laiko antspaudas. Jame slypi irantys miesteliy veidai. PrieSingai nei
realybéje jiems neleidziama susidévéti. Bitent 1988 — aisiais pradéta miesteliy serija galime
suvokti kaip konceptualia fotoantropologija. Fotografija kaip antropologijos priemoné —
prikelianti ir iSlaikanti. Todé¢l, Cia istorija nesensta, kiekviename atvaizde ji vis jaungja.
Fotografija vercia susimastyti ar mes iSlaikome tai ka turime ir ar atsimename praeiti? Istorija

tampa pastebéta ir atverianti naujas jausmo ir interpretavimo perspektyvas (100 iliustracija).

11.23.
NEIGIAMU REISKINIU AKCENTAVIMAS

Jacob Riis”' pirmasis fotogarfijos istorijoje atskleidé socialinj Zmogau Zlugima, kancia,
priespauda ir iSnaudojima. Jis XIX a. 10-ame deSimtmetyje fiksavo New York‘o lasnynus. Jis
pirmasis ryzosi iskelti Amerikos socialines Zaizdas” (101 iliustracija). Iki §io menininko taip pat
buvo bandyta fiksuoti socialines problemas. Tai dar¢ John Thomson XIX a. 8 — ame
desimtmetyje fiksaves Londono skurdZiy kasdienybe. Sios fotografijos pakankamai $velnios nei
Jacob Riis kuris tuo metu buvo pakankamai Ziaurus dokumentalistas.

Greitas socialiniy temy lygmens ir etiSkumo keitimas fotografams leido greitai padaryti
karjera. Zymieji fotografai sugretindavo vargdy ir zvaigzdziy ivaizdzius, o tai rodo jog
profesionalioji fotografija buvo liberalaus klasinio turizmo atmaina. Fotografija draugia sukuria
ir perzengia atstumus. Bitent tai ja daro siurealistine; socialinis ir laiko atstumai sutapatinami, o
skarmalais apvilktas Zmogus ar pokylio dama yra tik lygiavertés kategorijos, nes riibas islieka

riibu, o kiinas kiinu ir tai nedaro fotografijos siurrealistiska®’.

% Jacob Riis imigrantas i§ Danijos, nuo 1877m. Buvo New York miesto laikras¢io Tribune reporteris. Taip pat dirbo
Associated Press biure.
Sontag Susan teigia, jog socialinés fotografijos terminas yra viduriniosios klasés pozicija.
%Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos 2000, p. 64.
%Ten pat, p. 65.
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Skurdo ir i$naudojimy problemy fiksavimo bumas prasidé¢jo Amerikoje ikiirus Fermu
apsaugos asociacija, kuri gyné fermeriy interesus. Si asociacija fotografijas publikavo savo
bukletuose ir plakatuose, o 1937 m. Prad¢jo leisti zurnala Look.

1907 — 1918 metais J. Riis tradicijas tgs¢ Lewis Hine. Jis fiksavo vaiky iSnaudojima
ivairiuose darbuose. Apie Sia problema taip pat prabyla jo fotografijos rodancios naujuosius
imigrantus Eliso saloje. Vaikai noriai pozuoja, jie tampa savo gyvenimo istorijos ir savo
padéties pasakotojais. I$ ties Sis fotografo ciklas brézia nauja fotografijos stilisting krypti kuri
susiformuos XX a. ketvirtajame deSimtmetyje. Tuo metu prie kiekvienos fotografijos bus
raSomas atitinkamas paaiSkinimas, aforizmas ar kitokia mintis. Vadinasi Fotografai
dokumentininkai isgelbéjo individualios biities idéjq nuo uzZmarsties — ir apskritai, ir turint
omeny statistikq. Sausose apzvalgose bei ataskaitose atsirado Zmoniy balsai bei kaimiska
tarmé”. L. Hine dirbo ir po karo. Toliau fotografavo Eliso saloje, 1932m. Iileido knyga
Dirbantys zmonés. Knygos paantrasté skambéjo taip: Siuolaikiniy Zmoniy ir masiny fotografinés
studijos. Menininkas performavo fotografijos mena pagal trec¢iojo deSimtmecio dizaine ir
tapyboje vyravusi stiliy nukreipta { mechaning estetika. Gal ne visai tiesmukiSkai, taCiau
mechanings estetikos apraisSky kiir¢jo fotografijose daug.

1932m. Erskine Caldwell iSleido knyga Tabako kelias, kurioje pavaizduoti nusigyveng ir

degradave nuomininkai.

XX a. Ketvirtajame deSimtmetyje Dori Ulmann jamzino varginga Apalaciy genties biitj.
Ji pirmoji pradeda pastoralinés fotografijos stilistikos etapa. Tokios fotografijos prabyla apie
socialines salygas kurias reikia keisti. Tai konceptualiai perteikiama per socialinius pasirinkty
personazy charakterius. Tiesa tai ne vien neigiamy aspekty atskleidimas, tai ir autentiSkos
bities, kuri bus mechanizavimo biidu naikinama, i§saugojimo biidas. Zemdirbiy ar kity profesiju
atstovy skurdas kélé ne vien socialines problemas, bet ir identiteto. Fotografai taip pat buvo gave
uzduotj uzfiksuoti ir nusigyvenusius Zzmones Pietuose.

1936 M. Pranciizijos gamyklose vykusiuose streikuose darbuotojai specialiai pozavo
fotoreporteriams. Ilgainiui tai tapo madinga fotopoza, apie kuria 1937 m. Pavasari zurnalas Life
ra$¢ kaip apie pozas iSreiSkiancias 1936 — 1937 m. dvasia.

XX a. 7 deSimtmetyje Amerikoje iSkilusi fotografy karta akcentavo susvetiméjima,

pavojaus jausmus, baimg ir vienatvg. Tokie menininkai buvo: Bruce Davidson, Danny Lyon,

%an Jeffrey Fotografija / Trumpa istorija, Vilnius: R. Paknio leidykla 1999, p.160.
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Diane Arbus, Simpson Kalisher. Menininkai parodijuodami perkuria ankstesnio laikotarpio

stereotipus, paneigia humanizma ir tuo pat novatoriskai ji formuoja.

Bruce Davidson fotografuodamas neturtingus nuomininkus perteikia beemocing zmoniy biiti.

Gyvendami gatvéje jie prarado jausmus ir fotografijose atskleidé AmerikietiSkos krizés
pagrindini turini. 1969 m. B. Davidson bendradarbiaudamas su agentira Magnum tokias
fotografijas pateiké agentiiros leidziamai knygai Amerika, iSgyvenanti krize”. Tai
nepasitik¢jimo Amerikos kultiira ir visuomenes regreso analizé.

1958 m. fotografijy ciklas NeiiZauga vaizduoja visuomenes atstumtuosius. Ciklas Ryry
gatvé Nr. 100 yra dokumentinis ziaurumo tyrimas, visiSkai atitinkantis laiko dvasia (102
iliustracija).

XX a. 7 deSimtmetis tai Surmuliavimo laikmetis, kuriame buvo svarbu fiksuoti socialines
destrukcijas, bei naujus revoliucinius sajidZius, atskleisti Vietnamo karo patirti’’.

Nitiresni konteksta Teksaso pataisos darby kolonijoje randa Danny Lyon. Cia siautéja
nuolatiné neviltis ir pavojus. Sios fotografijos i¥spausdintos knygoje Pokalbiai su mirtimi” (103
iliustracija).

Don McCullin (104 iliustracija) XX a. 8 deSimtmecio pradzioje sukurtos iSsekusiy

Biafro gyventoju fotografijos yra paveikios, kaip ir Werner Bischof (105 iliustracija) Indijos

bado auky fotografijos.

XXa. 6 deSimtmecio pradzioje. 1973 m. Amerikos spaudoje pasirodé¢ mirStaniyjy i$
bado tuaregy Seimy Sacharoje fotografijos. Taigi fotografijos Sokiruoja, kai rodo ka nors naujo.
Vienas dalykas — kentéti, kitas — gyventi su fotografiniais kancios atvaizdais, kurie ne bitinai
sustiprina sqzine ir sugebéjimq uzjausti.<...> Daugelj karty susidiirus su atvaizdais jvykis
tampa ne toks realus.<...> Keliamas Sokas pakartotinai susidévi,<...> neissaugo emocinio savo
kritvio”.

1972 m. iSleista Bob Adelman knyga Namo ( Home), yra akivaizdus faktas, jog
dokumentiné fotografija labiau linkusi dométis nevykéliais. Si knyga tai JAV neturtingiausios

valstijos Alabamos portretas sukurtas per XX a. 5. septinto deSimtmeéio metus. Cia

pagrindiniais personaZais tampa ne Zvaigzdés, bet visy uzmirsti Zmonés'’. Tai rodo, jog

% America in Crisis

Ten pat, p. 213.

B Conversation with the Dead, 1971 m.

%Sontag Susan Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 28, 29.
"Ten pat, p. 28, 78.
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fotografas ir fotografijy vartotojas visada seka paskui §iuksles'".

"Ten pat, p. 84.
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I11. MAGISTRO DARBO ISVADOS
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Siame magistro darbe dvi bendrinés skirtingos kategorijos, biitis ir baigtis, analizuotos
placiai. Bandyta, kiek imanoma placiau iSsiaiSkinti Siy dvieju kategoriju veikimo budus ir
tarpusavio santykius fotografijoje. Atskiros darbo dalys, tai lyg atskiry raiSiy fotografijy tyrimai
ir jose veikian¢iy elementy — buties ir baigties — ieSkojimas. Nei biities, nei baigties ¢ia nereikia
suvokti tiesiogiai, tai ne vien egzistencialistinés, bet ir meninés — rezistirinés, mokslings,
dokumentinés fotografijos sudedamosios dalys. Be abejo konkreti fotografija i§ pirmo Zvilgsnio
gali ir neturéti nei baigties, nei bities {spiidzio. Tod¢l galima teigti, jog Sios dvi kategorijos yra
sudedamosios visy fotografiju (visu zanry ir formy ) dalys. Be biities ir baigties savyje

fotografija negali saves aptikti kaip fotografijos.

Kaip zinia fotografijos teorija gana silpna. Omenyje turima, jog fotografijos filosofijos ir
istorijos veikaly paraSyta mazai. Vadinasi normalu, jog daugeliui ne tik mastytoju, ne tik meno
teoretiky, bet ir eiliniy fotografijy vartotojy kyla klausimas: ar tai yra menas?

Siandien, $iy klausimy pasitaiko maZiau. Daug kas priprato nuotraukas matyti
eksponuojamas galerijose, muziejuose; priprato zavétis ne pastebimai ir jtaigiai pagautais
rakursais, jvairiomis net fantastinémis formomis. Gincytis d¢l meno vietos visuomenéje, dél
konkrec¢ios meno riiSies padéties visame meno kontekste yra teigiamas reiskinys. Media menus
(fotografija, kinas, video, interaktyvieji menai) nuolat lydi gincai. Tai rodo, jog fotografija jauna
ir svarbi meno Saka. Tikriausiai jos jaunumas baigsis nusilpus jvairiems gincams?

Pirmoji magistro darbo dalis vadinasi — ar fotografija yra menas? — bitent todél, jog vos
tik pradedant kalbéti apie fotografija iSkyla daugybé prieStaravimy ir ne pagristy kaltinimy — jog
mes, meno teoretikai, fotografija norime legitimuoti visy meny hierarchijoje. Taciau
prieStaraujantys ne retai uzmirsta, ir nepastebi jog fotografija jau senai legetimuota. Tod¢l Sioje
dalyje dar karta atliktas teorinis tyrimas padedantis jteisinti fotografijos meniSkuma. Todél
tvirtai glime atsakyti: FOTOGRAFIJA YRA MENAS ! Siam tvirtam teiginiui pasakyti tarnauja
kaip pagrindas dar kelios mokslinio darbo dalys, tai: 11.2. Fotografijos kiirinio iStaka (Remiantis
Martin‘u  Heideger‘iu), II.3. Fotografijos prieSistor¢ ir fotografijos istorijos raida;

fantasmagorijos.
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Kad fotografija tiesiogiai prabilty apie tam tikras vertybines kategorijas, joje turi reikstis
tam tikri objektai, kaip simboliai. Kiekvienoje fotografijoje pakliuves objektas tampa daiktu ir
tokiu atveju nebe turi teisés save ivardinti kaip objekta. Vadinasi objektas yra ir tas kas realybéje
gyva ir tas kas negyva. T. y. kiekvienas uZfiksuotas objektas tampa objekto kopija (simuliakra) -
daiktu, o visa reali erdvé kurioje tino objektas yra pasmerkta sudiléjimui, o fotografijoje ji
tampa nebe vaizdu o atvaizdu. Cia i$siaiskinta, jog objektas yra realybéje egzistuojantis,
nesvarbu gyvas ar ne gyvas vienetas, o daiktas yra egzistuojantis antrin¢je simuliacingje
realybgje ir visiSkai netekes savo gyvumo ir gyvuma charakterizuojant¢iy nepastoviy, kintanciy
judesiy. Cia kintamumas tampa nebegalimu, o viso vaizdo patalpinimas fotografijoje yra
atvaizdas — daikty daiktas.

Vadinasi fotografijai yra igimta visa gyvybg slypincia akimirkoje konvertuoti | baigting
kategorija. Cia baigtis gali biiti suvokiama kaip amZina baigtis, arba amZina biitis — testiné
baigtis. Egzistencija varantis pirmyn variklis susideda i§ Religijos ir laiko. Siy dvieju elementy
bitis priklauso nuo dvieju kategoriju — biities ir baigties — tarpusavio galin¢jimosi. Juy tarp
pusavo santykiavimo metu laikas gali virsti reliatyviu. Cia religija, taip pat savyje talpina tiesa.

Bet kokiu atveju fotografija yra realybés iliuzija — realybés pabaiga ir simuliacijos
pradzia — atvaizdo nemirStanti biitis. Vaizdo akimirka atskirta nuo viso vaizdo konteksto tampa
atvaizdu, o Sis realybés atzvilgiu maZiau ar daugiau yra destrukcijos isiklinijimas. Pats
destruktyvumas labiausiai reiSkiasi internete, kuris sukurtas teksto ir fotografinio atvaizdo
principu. Tiesa, internete yra visiSka realybés simuliacija jtaigesné uz pacia realybg, todél ir ¢ia
esanti fotografija ne samoningai suvokiama kaip tikresné ir gerbtinesné nei pati realybé yra i§
tikro.

Mados fotografija, kad ir kiek bandyty iSgyvendinti baigti, taCiau jos prigimtis
fotografing, todé¢l ji biiti jungia su baigtimi. Tuo tarpu baigties tgstiné baigtis — kaip visiSkas
neginéytinas ir tvirtas tadkas veikia karo, kriminalingja, ar mirusiyjy fotografijose. Cia jvykis
sustingsta, isiréZia Zmogaus samong¢je kaip tiesa kuri ir lieka ilgalaikia tiesa. Ilgalaike tiesa ir
istorija tampa kultliring, etnografiné fotografija. Civilizacijos gyvuma charakterizuoja keliy
klausimy buvimas, tai kas, kaip ir kaip bus; tuo tarpu civilizacijos baigt] charakterizuoja kada
buvo ir kas? Siuo atvéju etnografing ir kultlirinés antropologijos objektas — fotografija — atsako
tik 1 klausimus — kada ir kaip kas buvo? Vadinasi Siy tipy fotografijos yra baigtinumo
isiktinijimas, taCiau jos visada turi teisg¢ savo baigtinuma paversti tasa, jai tik kelia atitinkamas

interpretacija.
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Fotografija yra vizualinés kultiiros pamatas, leidusi atsirasti fotografijy jud€jimui — kinui.
Fotografija pakeité Zmoniy gyvenimo taisykles. Dabar manoma, kad jas keicia kinas, televizija
ir internetas, taciau neapsigaukime. Taisykles keicia fotografija, nes ji tiek kino, televizijos ir
interneto pagrindas — ji vizualinés kultiros motina. Todél buties ir baigties kategoriju
analizavima, interpretavima yra tikslinga sieti su fotografija. Tik gerai pazing fotografija galime

suvokti ir kitas vizualinés kulttros formas.
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http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.galeriaff.infocentrum.com/foto/hartwig/hartw
igl.jpg&imgrefurl=http://www.galeriaff.infocentrum.com/nowe/hartwig.html&h=448 & w=665&
sz=66&tbnid=55Q8X-

X 5mUJ:&tbnh=91&tbnw=136&hl=lt&start=2&prev=/images%3Fq%3DEdward%2BHartwig
%2B%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DN (zitréta 2005 07 11).
http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut _id=140&foto 1d=408 (zilrréta
2005 07 11).
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.mocp.org/collections/permanent/uploads/Arb
us2002_125-
thumb.jpg&imgrefurl=http://www.mocp.org/collections/permanent/arbus_diane.php&h=431&w
=432&sz=27&tbnid=hylmKxneVvwl]:&tbnh=122&tbnw=123 &hl=lt&start=28 &prev=/images%
3Fq%3DDiane%2BArbus%2B%26start%3D20%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26s
a%3DN (ziuréta 2005 03 11).
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://artscenecal.com/ArtistsFiles/ ArbusD/ArbusDJPGs/
DArbus2D.jpg&imgrefurl=http://artscenecal.com/ArtistsFiles/ArbusD/ArbusDFile/ArbusDPics/
DArbus2.html&h=360&w=369&sz=23 &tbnid= PGi4YRsFyAJ:&tbnh=115&tbnw=118&hl=It
&start=58&prev=/images%3Fq%3DDiane%2BArbus%2B%?26start%3D40%26svnum%3D10%
26h1%3DIt%261r%3D%26sa%3DN (ziuréta 2005 03 11).
http://www.patogupirkti.lt/BooksExtracts/5-415-01680-5.htm (zitréta: 2005 04 18).
http://www.patogupirkti.lt/BooksExtracts/5-415-01680-5.htm (zitiréta 2005 04 018).
http://www.patogupirkti.lt/BooksExtracts/5-415-01680-5.htm (zitréta 2005 04 18).

Germano Celant — www. amazon.com (zidiréta 2004 11 11).

The Bone House www. amazon.com (zitréta 2004 11 11).

Vakary ekspresas, http://www.ve.lt/?1ub=1065924817&data=2004-12-11 (zituréta 2004 12 11).
http://www2.omnitel.net/vyzdys/macijauskas.html zitiréta 2005 04 17 (zitréta 2005 04 17).
http://www.photographymuseum.com/spiritinl.html (zitiréta 2005 07 01).
http://www.afterimagegallery.com/Pepperl.jpg (zitréta 2005 07 01).

http://www.kezys.com/ (zitiréta 2005 10 18).

http://www.alietuvis.com/232/kultura.html (zitréta 2005 12 15).
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Iv.2.

ILIUSTRACIJOS IR REPRODUKCIJOS

Hiustracijy sarasas
01. Edward Steichen 1920 m.
Reprodukcija is:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.peryer.co.nz/steichen.jpg&imgrefurl=http://w
ww.peryer.co.nz/index%252015%2520july%25202003.htm&h=382&w=300&sz=54&tbnid=5R
1-
4NgK3c0J:&tbnh=119&tbnw=93 &hl=It&start=139&prev=/images%3Fq%3DEdward%2BSteic
hen%2B%26start%3D120%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DN (ziiiréta
2005 10 10).

02. Camera obscura.

Reprodukcija i8:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://foto.hut.fi/opetus/300/luennot/3/camera_obscura p
rinciple.gif&imgrefurl=http://foto.hut.fi/opetus/300/luennot/3/3 print.htm&h=425&w=593&sz=
12&tbnid=CaCQLPFSqugJ: &tbnh=95&tbnw=133 &hl=lt&start=42 &prev=/images%3Fq%3DC
amera%2BObscura%?26start%3D40%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DN
(zitréta 2005 11 03).

04. Joseph Nicephore Niepce po keturiy mety bandymo sidabro chloride imirkytame popieriuje
gavo vaizdo matomo pro laboratorijos langa negatyva, kurj dalinai sugebéjo uzfiksuoti azoto
ragstimi.

Reprodukcija i$

http://www.artlex.com/ArtLex/p/images/photo_niepce.lg.jpg (zitiréta 2005 12 29).

06. Louis Jasques Mande Daguerre Boulevard du Temple vaizdas 1839 m.

Reprodukcija i8:

Mary Warner marien Photography A Cultural History. Londonas: laurence King Publishing,
2002 m, p. 30.
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07. Fox Talbot Atviros durys, 1844 Kalotipija.
Reprodukcija is:

http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.vintageworks.net/VintageWorks Images/Full
/2390Disderi.JPG&imgrefurl=http://www.vintageworks.net/search/detail.php/256/Disderi,%2B

Andre%2BAdolphe-

Eugene/0/2390/1&h=377&w=500&sz=40&tbnid=bWSKEP1Y 3s1J: &tbnh=95&tbnw=127&hl=It
&start=4&prev=/images%3Fq%3DAndre%2BAdolphe%2BEugene%2BDisderi%26svnum%3D

10%26h1%3DI1t%2611r%3D%26sa%3DG (Zitréta 2005 12 18).

08. Andre Adolphe Eugene Dinderi Mergaite.

Reprodukcija i8:

Mary Warner marien Photography A Cultural History. Londonas: laurence King Publishing,
2002 m, p. 25.

09. George Phillips Bond ir John Adams Whipple Meénulis, 1851 m. (degerotipas).
Reprodukcija 18:

Mary Warner marien Photography A Cultural History. Londonas: laurence King Publishing,
2002 m, p. 25.

10. Laterna Magica; stebuklingas zibintas, XVII a.

Reprodukcija is:

http://www.uni-
oldenburg.de/kunst/mediengeschichte/kino/schwaben/augenblick/pix/laternal 0.JPG (zitréta
200506 11).

11. Moteris su gélémis ir dvasia, apie 1875 m.
Reprodukcija i8:
http://www.photographymuseum.com/spiritinl.html (zitiréta 2005 06 19).

12. 1929 — 1930 m. Edward Weston fotografuoti pipirai.
Reprodukcija i8:
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http://www.afterimagegallery.com/Pepperl.jpg (zitréta 2005 05 17).

13. Andres Serrano Kristus slapime (Piss Christ), 1987 m.

Reprodukcija is:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.abelmartin.com/LG/capa&imgrefurl=http://w
ww.abelmartin.com/LG/capa.html&h=813&w=1134&sz=197&tbnid=MgkEofm9ROYJ: &tbnh=
107 &tbnw=150&hl=It&start=5&prev=/images%3Fq%3DRobert%2BCapa%26svnum%3D10%
26h1%3DIt%261r%3D (zitréta 2005 06 19).

14. Robert Capa, Madridas 1936 m. lapkritis — gruodis.

15. Alfred Stieglitz Ekvivalentai,1926.

Reprodukcija i8:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.artnet.com/artwork images 1108 126895t
Alfred-Stieglitz.jpg&imgrefurl=http://www.artnet.com/artist/16130/alfred-
stieglitz.html&h=185&w=145&sz=6&tbnid=FkMWQz-

3csUJ: &tbnh=96&tbnw=75&hl=It&start=45&prev=/images%3Fq%3DAlfred%2BStieglitz%2B
%26start%3D40%26svnum%3D10%26h1%3DIt%261r%3D%26sa%3DN (zitréta 2005 10 11)

16. Alfred Stieglitz Dangaus giesmé, 1942m.
Reprodukcija i8:
http://www.fotocultura.com/noticias/imagenes/Stieglitz_mncars01.jpg (zitiréta 2006 01 05)

17. Algimantas Kuncius Debesys, Palanga 1995 m.

Reprodukcija is:

http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.photography.lt/get file.php3%3Fid%3D424
%26dir%3Dgalerija_s&imgrefurl=http://www.photography.lt/index.php3%3Fmenu_id%3D1%?2
6lang%3Den%26cat 1d%3D4%?260ffset%3D80&h=115&w=120&sz=4&tbnid=q7zVOq3TWZ4
J: &tbnh=79&tbnw=83 &hl=lt&start=22 &prev=/images%3Fq%3DAlgimantas%2BKun%25C4%
258Dius%2B%26start%3D20%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DN (zitréta
2002 08 09).
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18.Romualdas PoZerskis Vidurdienis.

Reprodukcija is:

http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.photography.lt/get file.php3%3Fid%3D1671
%26dir%3Dgalerija_s&imgrefurl=http://www.photography.lt/index.php3%3Fmenu_id%3D1%?2
6lang%3DIt%26cat id%3D12%260ffset%3D360&h=81&w=119&sz=3&tbnid= SCwhCrG4-
EJ: &tbnh=56&tbnw=83 &hl=It&start=82 &prev=/images%3Fq%3DRomualdas%2BP0%25C5%
25BEerskis%26start%3D80%26svnum%3D10%26h1%3D1t%261r%3D%26sa%3DN (zitréta
2005 08 09).

19.Algimantas Kuncius i$ ciklo Sekmadieniai.

Reprodukcija is:

http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.photography.lt/get file.php3%3Fid%3D175
%26dir%3Dgalerija_s&imgrefurl=http://www.photography.lt/index.php3%3Fmenu_1d%3D1%?2
6lang%3Den%26cat 1d%3D6%260ffset%3D40&h=120&w=118&sz=5&tbnid=Ke3Ual079t8]J:
&tbnh=83 &tbnw=81&hl=It&start=11&prev=/images%3Fq%3DAlgimantas%2BKun%25C4%?2
58D1us%2B%26svnum%3D 10%26h1%3DIt%261r%3D%26sa%3DG (Zidréta 2005 05 18).

20. Antanas Sutkus be pavadinimo, Kaunas 1962
Reprodukcija i8:
http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut id=237 (zidiréta 2005 05 06).

21. Virgilijus Sonta i§ ciklo Mokykla - mano namai. 1980-1983 m.
Reprodukcijos is:

Septynios meno dienos, 2003-01-03 nr. 549.

22. Vytas Luckus Thilisyje, 1981 m.
Reprodukcija is:
Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien (almanachas). Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga,

2001, p. 7.

23. Vytautas Augustinas Suvalkietés 1936 m.
Reprodukcija i8:
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Zvirgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky

sajunga, 1999, p. 40.

24. James Craig Annan Juodieji kalnai, 1904 m.

Reprodukcija is:
http://images.search.yahoo.com/search/images/view?back=http%3A%2F%?2Fimages.search.yah
0o.com%?2Fsearch%2Fimages%3Fp%3DJames%2BCraig%2BAnnan%?26e1%3DUTF-
8%2611%3D0%26qp_p%3Djames%2Bcraig%2Bannan%26imgsz%3Dall%26{r%3DFP-tab-
img-
t%26b%3D21&w=351&h=262&imgurl=www.nmpft.org.uk%2Fexhibitions%2Fmatteroffocus_1i
mages%2Fmountains.jpg&rurl=http%3 A%2F%2Fwww.nmpft.org.uk%2Fexhibitions%2Fmatter
offocus.asp&size=8.3kB&name=mountains.jpg&p=James+Craig+Annan&type=jpeg&no=29&t
t=31&ei=UTF-8 (ziuréta 2005 05 06).

26. Eugene Atget, Liancourt viesbutis des Bons — Enfants gatvéje, 1907 m.

Reprodukcija i8:

http://images.search.yahoo.com/search/images/view?back=http%3 A%2F%?2Fimages.search.yah
0o.com%?2Fsearch%2Fimages%3Fp%3DEugene%2BAtget%26ei1%3DUTEF-
8%2611%3D0%26qp_p%3Deugene%2Batget%261mgsz%3Dall%26{r%3DFP-tab-img-
t%26b%3D121&w=333&h=432&imgurl=www .laurencemillergallery.com%2Fimages%?2Fatget
_hidden12.jpg&rurl=http%3 A%2F%2Fwww.laurencemillergallery.com%?2Fatget hidden.htm&
size=29.1kB&name=atget hidden12.jpg&p=FEugene+Atget&type=jpeg&no=135&tt=1,830&ei=
UTF-8 (zitiréta 2005 05 06).

27. Algimantas Kezys.

Reprodukcija is:

http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www-

visualmedia.fnal.gov/VMS _Site/gallery/stillphotos/Artgallery/ AKezys/18.jpg&imgrefurl=http://
www.thal.gov/pub/Art_Gallery/archive/Kezys/&h=720&w=477&sz=321&tbnid=SCCsAJBPgp
kJ:&tbnh=139&tbnw=92&hl=lt&start=11&prev=/images%3Fq%3DAlgimantas%2BKezys%2B
%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DN (zitréta 2005 05 06).
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28. Bernhard ir Hilla Becher gamykla luxembourg‘e 1969 m.

Reprodukcija is:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.designboom.com/history/becher/5.jpg&imgre
furl=http://www.designboom.com/history/becher.html&h=348 & w=264&sz=30&tbnid=1JfLKF
LEcrk]: &tbnh=116&tbnw=88&hl=It&start=21&prev=/images%3Fq%3DHilla%2BBecher%2B
%26start%3D20%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DN (zitréta 2005 07 11).

29. Abdono Korzono Vilniaus panorama nuo Pilies kalno, 1860 m.
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www .lietuvospilys.lt/images/zygimantu/zygimantu
017.jpg&imgrefurl=http://www.lietuvospilys.lt/data/zygimantu.htm&h=256 & w=438 &sz=32 &tb
nid=7Qg4Qgctb9gJ: &tbnh=71&tbnw=123&hl=It&start=1&prev=/images%3Fq%3DAbdon%2B
Korzon%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D (Zituréta 2005 07 11).

30. Alfonsas Budvytis

Reprodukcija i8:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.budvytis.lt/images/main.jpg&imgrefurl=http:
/Iwww.budvytis.It/&h=500&w=692 &sz=45&tbnid=rMo YF Y xjQawJ:&tbnh=98 &tbnw=137&hl
=lt&start=1&prev=/images%3Fq%3DAlfonsas%2BBudvytis%2B%26svnum%3D10%26h1%3D
1t%261r%3D%26sa%3DG (zitréta 2005 07 11).

31. Paul Strand abstrakti kompozicija, 1915m.
Reprodukcija is:
http://www.galerie-photo.com/images/xx687-paul-strand-1916.jpg (zitréta 2005 07 11).

32. Edward Hartwig

Reprodukcija is:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.galeriaff.infocentrum.com/foto/hartwig/hartw
igl jpg&imgrefurl=http://www.galeriaff.infocentrum.com/nowe/hartwig.html&h=448&w=665&
$sz=66&tbnid=55Q8X-

X 5mUJ:&tbnh=91&tbnw=136&hl=lt&start=2&prev=/images%3Fq%3DEdward%2BHartwig
%2B%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DN (zitreta 2005 07 11).
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34. Algimantas Kuncius Reminiscencijos, 1975 m.

Reprodukcija is:

http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut id=140&foto 1d=408 (zilrréta
2005 07 11).

35. Diane Arbus Moteris su paukscio kauke, 1967 m

Reprodukcija is:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.mocp.org/collections/permanent/uploads/Arb
us2002 125-
thumb.jpg&imgrefurl=http://www.mocp.org/collections/permanent/arbus_diane.php&h=431&w
=432&sz=27&tbnid=hylmKxneVvwl:&tbnh=122&tbnw=123 &hl=It&start=28 &prev=/images%
3Fq%3DDiane%2BArbus%2B%26start%3D20%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26s
a%?3DN (ziuréta 2005 03 11).

36. Man Ray Rajografas 1922 m.

Reprodukcija i8:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.acsu.buffalo.edu/~jconte/Images/ManRay N
ewYork.jpg&imgrefurl=http://www.acsu.buffalo.edu/~jconte/New_York Dada.html&h=371&
w=312&sz=19&tbnid=FViJUpCZY d4J:&tbnh=118 &tbnw=99 &hl=It&start=17&prev=/images
%3Fq%3DMan%2BRay%2B%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DG (zitréta
2005 03 11).

37. Laszo Moholy — Nagy Fonograma 1923 m.
Reprodukcija is:
http://www.centroarte.com/images/nagy/Nagyfotogramma.jpg (zitréta 2005 03 11).

38. Edward Weston Neilo torsas 1925m.
Reprodukcija i8:
http://www.zonal0.com.mx/autores/Edward Weston/images/weston_torso of neil jpg jpg.jpg

(zitiréta 2005 03 11).

40. Diane Arbus Pensininkas vyras ir jo Zzmona rytq nudisty stovykloje, 1963 m.
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Reprodukcija i8:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://artscenecal.com/ArtistsFiles/ ArbusD/ArbusDJPGs/
DArbus2D.jpg&imgrefurl=http://artscenecal.com/ArtistsFiles/ArbusD/ArbusDFile/ArbusDPics/
DArbus2.html&h=360&w=369&sz=23 &tbnid= PGi4YRsFyAlJ:&tbnh=115&tbnw=118&hl=It
&start=58&prev=/images%3Fq%3DDiane%2BArbus%2B%?26start%3D40%26svnum%3D10%
26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DN (ziaréta 2005 03 11).

41. Natacha Merritt Skaitmeniniai dienorasciai.

Reprodukcija is:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.newemotion.it/img/articoli/hot/immagini/hot
b25 1.jpg&imgrefurl=http://newemotion.it/gallery.php%3FArtTID%3Dh-
25%261mg%3D4&h=290&w=200&sz=14&tbnid=Hxknfizo5X8J:&tbnh=110&tbnw=75&hl=It
&start=19&prev=/images%3Fq%3DNatacha%2BMerritt%2B%26svnum%3D10%26h1%3DIt%
261r%3D%26sa%3DG (zitréta 2005 03 11).

42. W. Eugene Smith Tomoko vonioje, 1972

Reprodukcija i8:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.afterimagegallery.com/collectsmithtomoko.jp
g&imgrefurl=http://www.afterimagegallery.com/smithprints.htm&h=343&w=510&sz=34&tbni
d=bC13dMuBBV0J: &tbnh=86&tbnw=128&hl=It&start=2 &prev=/images%3Fq%3DW.%2BEu
gene%2BSmith%2B%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DG (zituréta 2005 03
11).

43. Weegee Zmogzudysté, 1939 rugséjo 22.

Reprodukcija is:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.cosmopolis.ch/Weegee3.jpg&imgrefurl=http:
//www.cosmopolis.ch/english/cosmozero/weegee.htm&h=672&w=516&sz=13 &tbnid=7toV1tU
rJeMJ: &tbnh=136&tbnw=104&hl=It&start=14&prev=/images%3Fq%3DWeegee%26svnum%3
D10%26h1%3DIt%261r%3D%265a%3DG (zitréta 2005 06 18).

44. Petras Kasauskas Vilniaus organy transplantacijos centras, 1998 m.

Reprodukcija is:
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http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://fototapeta.art.pl/IMG/I1t3/litwa-
19.jpg&imgrefurl=http://fototapeta.art.pl/2001/fotlit3.php&h=373 &w=504&sz=29 &tbnid=Lo-
_2g5KX_EJ:&tbnh=94&tbnw=128&hl=It&start=1&prev=/images%3Fq%3DPetras%2BKataus
kas%2B%26svnum%3D10%26h1%3DIt%261r%3D%26sa%3DG (zitréta 2005 06 18).

45. Aleksandras Macijauskas kauno Veterinarijos klinikos, 1978 m.

Reprodukcija is:
http://www.photography.lt/index.php3?lang=lt&menu_id=2&aut_id=153&foto id=681 (ziliréta
2005 06 18).

46. Eglé Mélinauskiené i§ ciklo Diagnozé: CA in situ, 2003 — 2004 m.

Reprodukcija i8:

http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut id=298&foto i1d=1013
(zidréta 2005 06 18).

47. Giuseppe Miles davis, 1982
Reprodukcija i8:
http://www2.comune.roma.it/museodiroma.trastevere/eventi/immagini/Jazz%20my%20love%20

MILES%20DAVIS%20NY %201982.jpg (zituréta 2005 01 01).

48. Helmut NewtonVogue

Reprodukcija is:

Hanz — Michael koetzle Photo icons; The Story Behind the pictures. Koln: Taschen, 2005, p.
295.

49. Algimantas Aleksandravicius Saksofonininkas Petras Vysniauskas, 2003 m. / Muzikantas
Veciaslav Ganelin, 2003 m.

Reprodukcija is:

http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut id=293&foto id=164 (zilréta
2005 01 01).

50. Vaidotas Grigas Moters grozis
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Reprodukcija i8:
http://www.burghausen.de/kultur/IMAGES/MUSEUM/litauen/vaidotas_2.jpg (ziiiréta 2005 01
01).

51. John McCosh Birmos mergaité, 1852 /3 m.
Reprodukcija is:
http://www.andaman.org/book/reprints/falconer/repfal-pla03.jpg (zitiréta 2005 01 01).

52. Roger Fenton Mirties Seséliy slénis 1855 m.
Reprodukcija i8:
Marien Warner Mary Photography A Culture History. Anglija. 2002, p. 88.

53. Mathew Brady, Pilietinis Amerikos karas, XIX a. 7 des.
Reprodukcija i8:
http://www.edwardsamuels.com/illustratedstory/chapter%206/Brady.jpg (zidiréta 2005 01 01).

54. Timothy O’Sullivan Amerikos pilietinis karas, 1862 m..
Reprodukcija is:
http://www.wildwestweb.net/cwp/cwp10a.jpg (zitréta 2005 01 01).

55. Robert Capa Vokietija, 1945 m.

Reprodukcija is:
http://www.simons-rock.edu/~dand/Photo%20Slide%20Review/images/12.Capa-Germ.jpg
(zitréta 2005 01 01).

56. David Seymour Vyro rauda laidotuviy metu, 1zraelis — Jeruzalé 1953 m.
Reprodukcija is:
http://www.artgallery.umd.edu/chim/images/mourning.jpg (zitréta 2005 01 01).

57. Janas Bulhakas Vilnius pries karq.
Reprodukcija is:
http://fototapeta.art.pl/2002/i/nst/zpafd.jpg (zitreta 2005 01 O1).
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58. Manuel Alvarez Bravo ZmogZudysté, 1934 m.
Reprodukcija is:

http://www.arte-mexico.com/juanmartin/alvarezbravo/43.jpg (zitréta 2005 01 01).

59. A .Macijauskas Atmintis, 85, 1995 m.

Reprodukcija is:
http://www.photography.lt/index.php3?lang=lt&menu_id=2&aut_id=153&foto id=700 (zitiréta
2005 11 10).

60. Edis Jurcys is ciklo Kiino kalba 1992 — 1998 m.
Reprodukcijos i8:

Edis JurCys Gijos, knyga 01. Klaipéda: Sapny sala. 2004 m.

61. Romualdas VikSraitis pavargusio kaimo grimasos, 1976 — 2001 m.

Reprodukcija i8:
http://www.photography.lt/index.php3?lang=lt&menu_id=2&aut_id=276&foto id=1338
(zitréta 2005 11 10).

62. Antanas Sutkus Draugas, 1966 m.

Reprodukcija i8:

http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut id=237&foto id=518 (zilréta
2005 11 10).

63. Aleksandras OstaSenkovas Rytoj miré zmona, 1976 m.

Reprodukcija is:

http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut id=181&foto_id=1057
(zitréta 2005 11 10).

64. Andrej Tarkovskij Stalkeris, 1979 m.
Reprodukcija is:
http://www.bergen-filmklubb.no/images/Stalker_stort.jpg
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(zitiréta 2005 11 10).

65. Regina Sulskuté Interpretacijos, 1997

Reprodukcija is:

http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut id=246&foto _id=1323
(zitréta 2005 11 12).

66. Romualdas Rakauskas Zydéjimas, 1974 — 1984 m.

Reprodukcija is:
http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut id=204&foto id=87 (zitréta
2005 11 12).

67. Algimantas Aleksandravicius Atlaidai, 2003 m.

Reprodukcija i8:
http://www.photography.lt/index.php3?lang=lt&menu_id=2&aut_id=293&foto id=166 (ziliréta
2005 11 12).

68. Joel Peter Witkin Leda,Los Angeles, 1986 m.

Reprodukcija i8:

Hanz — Michael koetzle Photo icons; The Story Behind the pictures. Koln: Taschen, 2005, p.
328.

69. Andres Serrano Pneumonijos infekcija.

Reprodukcija is:
http://muse.jhu.edu/cgi-bin/access.cgi?uri=/journals/elh/v071/thumb/71.2rambuss_fig09t.gif
(zitréta 2005 11 12).

70. Bill Brandt Barbary pilis, 1945 m.

Reprodukcija i8:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.leegallery.com/images/BrandtW2234.jpg&i
mgrefurl=http://www.leegallery.com/brandt].html&h=273&w=230&sz=14&tbnid=W4kb-
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vbPD7cJ: &tbnh=108&tbnw=90&hl=lt&start=54 &prev=/images%3Fq%3DBill%2BBrandt%2B
%26start%3D40%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DN (zitréta 2005 11 12).

71. Albert Renger - Patzsch Miskas lapkriti, 1934 m.

Reprodukcija is:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.elangelcaido.org/fotografos/renger/arenger6.j
pg&imgrefurl=http://www.elangelcaido.org/fotografos/renger/renger06.html&h=286&w=400&s
z=29&tbnid=_aQ070eeEigJ):&tbnh=85&tbnw=120&hl=It&start=17&prev=/images%3Fq%3DR
enger%2B%2B-%2BPatzsch%2B%26svnum%3D10%26h1%3DIt%261r%3D%26sa%3DG
(zidréta 2005 11 12).

73. EdwardHartwig Lenkijos peizazas.
Reprodukcija i8:
http://www.fotopolis.pl/obrazki/hartwig wierzbyt.jpg (zitréta 2005 11 12).

75. Vaclovas Strauka, peizazas.
Reprodukcija i8:
http://www.geocities.com/siliconvalley/garage/8625/sestas.html (zitréta 2005 11 12).

74. Juozapas Cechaviius Kairysis Neries krantas. Fotografuota nuo deSiniojo Neries kranto,
1870 m.

Reprodukcija is:

http://www.lietuvospilys.lt/images/tiltas/014.jpg (zitreta 2005 11 12).

77. Jonas Kalvelis 4Zuolas 2, 1969 m.
Reprodukcija i8:
Zvirgzdas Stanislovas Susipynusios vieno medzio Sakos. Vilnius: Lietuvos fotomenininky 12.

sajunga, 1999, p. 92.

78. Romualdas Augiinas Zalgirio virsinés ketera.
Reprodukcija i8:
Lietuvos fotografija. Vilnius: Mintis, 1986 m.
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79. Juozas Kazlauskas peizazas Nugriuves kryZius Vaigaco saloje, 1987 m.
Reprodukcija is:
Literatiira ir menas, 2003 -06-13 Nr. 2954, p. 1.

80. Virgilijus Sonta Kompozicija su kubu. IS serijos Daiktai ir formos.
Reprodukcija is:
Lietuvos fotografija. Vilnius: Mintis, 1986 m.

81. Eugene Atget Boulevard Montparnasse namas, 1925 m.

Reprodukcija is:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.art.usf.edu/marcus/atget2a.jpg&imgrefurl=htt
p://www.art.usf.edu/marcus/atgetpix la.html&h=427&w=592 &sz=59 &tbnid=MSZISA927U4]J:
&tbnh=95&tbnw=133&hl=lt&start=12&prev=/images%3Fq%3DEugene%2BAtget%2B%26sv
num%3D10%26h1%3DIt%261r%3D%26sa%3DG (Zituréta 2005 11 17).

82. Alfred Stieglitz Penktoji aveniu zZiema 1893 m. vasario 22 d.
Reprodukcija is:
http://www stillwaterpalladium.com/images/stieglitz_ winter on_fifth avenue258.jpg (zitréta

2005 11 17).

83. Edward. S. Curtis Oazé blogio salyje, 1905 m.
Reprodukcija is:
http://www.zannettacci.com/artistes/Curtis/Oasis.jpg (zitiréta 2005 11 17).

84. Herbert G. Ponting 1910 — 1913 m.
Reprodukcija i8:
http://www.show.me.uk/dbimages/chunked image/2005 0854.JPG (zituréta 2005 11 17).

85. E. Atget peizazas
Reprodukcija i8:
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http://www.tohgoku.or.jp/~syugen/e.atget-03-2.jpg (zitréta 2005 11 17).

86. Edward Weston Sudauzyta masina, 1939 m.

Reprodukcija is:

http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.edward-

weston.com/images/Edward Weston Original/Point Lobos PL41-L-
4.jpg&imgrefurl=http://www.edward-

weston.com/edward _weston_original 4.htm&h=313&w=400&sz=167&tbnid=NrX5RGjCKpgJ:
&tbnh=93 &tbnw=120&hl=lt&start=2 &prev=/images%3Fq%3DEdward%2BWeston%2B1%26s
vnum%3D10%26h1%3DIt%261r%3D%26sa%3DG (ziuréta 2005 11 17).

87. Diane Arbus 1970 m.

Reprodukcija i8:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.kuconnection.org/2004feb/images/arbus.jpg
&imgrefurl=http://www.kuconnection.org/2004feb/people 3.asp&h=320&w=320&sz=27&tbni
d=XSD5qcEzyT4J:&tbnh=113&tbnw=113&hl=lt&start=15&prev=/images%3Fq%3DDiane%?2
BArbus%2B%26svnum%3D10%26h1%3D1t%261r%3D%26sa%3DG (zitreta 2005 11 17).

88. Henri Cartier Bresson.
Reprodukcija is:
http://www.luminous-landscape.com/images-10/girls-cb.jpg (zitiréta 2005 11 17).

89. August Sander 1928 m.
Reprodukcija is:
http://www.new-york-art.com/August-Sander-3.jpg (zitréta 2005 11 17).

90. Lewis Hine Spqsty berniukas, 1908 m.
Reprodukcija i8:
http://www.thecollectedimage.com/American/Hine Trapper Boy.JPG (zituréta 2005 11 17).

91. Vroman Antropologiniai indény portretai.

Reprodukcija i8:
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http://www.jornada.unam.mx/2001/06/18/Images/vroman.0.jpg (zidiréta 2005 11 17).

92. Juozas Daubaras Reklama, Vabalninkas. 1925-1935.
Reprodukcija is:
Literatira ir menas 2004-06-25 nr. 3007. Vilnius, p. 5.

93. Balys Buracas
Reprodukcija i8:
http://www.press.lt/illustration/sk/2005/01/0119-6-5.jpg (zitiréta 2005 12 14).

94. Jonas Dvariskis be pavadinimo, 1933 — 1940 m.
Reprodukcija i8:
Siaurés Aténai 2004-10-02 nr. 719, Vilnius, p.- 13.

95. Tadas Bajoriinas laidotuvés 1920 — 1930 m.

Reprodukcija i8:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://muziejai.mch.mii.lt/Panevezys/Panevezimages/Vel
yknakcio budetojai_prie Kristaus karsto m.jpg&imgrefurl=http://muziejai.mch.mii.lt/Panevez
ys/T_Bajarunas.en b.htm&h=98&w=170&sz=6&tbnid=6Gs_w908wVcJ:&tbnh=54&tbnw=94
&hl=lt&start=19&prev=/images%3Fq%3DTadas%2BBajar%25C5%25ABnas%26svnum%3D1
0%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DG (zitreta 2005 12 14).

96. Jonas Kincinas laidotuvés, tarpukaris.
Reprodukcija is:

Siauliy Ausros muziejaus.

97. Karolis Ulonas Velyky sipuoklés, 1929 m.
Reprodukcija is:

Septynios meno dienos 2003-09-05 nr. 579, Vilnius, p. 3.

98. Aleksandras Macijauskas Lietuvos turguose, 38. Siauliai, 1974 m.

Reprodukcija is:
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http://www.photography.lt/index.php3?lang=lt&menu_id=2&aut_id=153&foto id=641 (ziliréta
2005 12 14).

99. Algimantas ir Mindaugas Cerniauskai Laidotuvés, 1984 m.

Reprodukcija is:
http://www.photography.lt/index.php3?lang=lt&menu_id=2&aut id=40&foto id=82 (ziiiréta
2005 12 19).

100. Vytautas BalCytis Vilnius, 1987 m.

Reprodukcija i8:
http://www.photography.lt/index.php3?lang=It&menu_id=2&aut_id=19&foto_id=151 (Ziliréta
2005 12 19).

101. Jacob Riis Apgyvendinti uz penkis centus, Bayard gatvé, 1889 m.

Reprodukcija i8:
http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://historymatters.gmu.edu/mse/Photos/images/riis4.gi
f&imgrefurl=http://historymatters.gmu.edu/mse/Photos/question3.html&h=404&w=500&sz=22
4&tbnid=FAiUDcrdiaoJ:&tbnh=102&tbnw=127&hl=It&start=2 &prev=/images%3Fq%3DJacob
%2BRiis%2B%26svnum%3D10%26h1%3DI1t%261r%3D%26sa%3DN (Zidiréta 2005 12 19).

102 . Bruce Davidson New York simtoji ryty gatve, 1966 — 1968 m.

Reprodukcija is:

http://images.google.lt/imgres?imgurl=http://www.masters-of-fine-art-
photography.com/artphotogallery/database/davidson02.jpg&imgrefurl=http://www.masters-of-
fine-art-

photography.com/artphotogallery/photographers/bruce davidson 02.html&h=383&w=383&sz=
14&tbnid=MTXCVr_YedEJ:&tbnh=119&tbnw=119&hl=It&start=17&prev=/images%3Fq%3D
Bruce%?2BDavidson%2B%26svnum%3D10%26h1%3DIt%261r%3D%26sa%3DG (Zitréta 2005
12 20).

103. Danny Lyon Linija, 1941 m.
Reprodukcija i8:
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http://www.afterimagegallery.com/dllyonl.jpg (ziGiréta 2005 12 20).

104. Don McCullin Suzalotas gyvenimas XX a. 8

Reprodukcija is:

http://news.bbc.co.uk/nol/shared/spl/hi/picture gallery/04/health Olife interrupted0 by don m
ccullin/img/2.jpg (zitréta 2005 12 20).

105. Werner Bischof Indijos bado auky fotografijos, XX a. 5 des.

Reprodukcija is:
http://www.burburinho.com/img/nn030201b.jpg (zitréta 2005 12 20).
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Iliustracijos

04. Joseph Nicephore Niepce po keturiy mety 06. Louis Jasques Mande Daguerre Boulevard du Temple
bandymo sidabro chloride jmirkytame popieriuje vaizdas 1839 m.
gavo vaizdo matomo pro laboratorijos langa

negatyva, kuri dalinai sugebéjo uzfiksuoti azoto

rigsStimi.
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07. Fox Talbot Atviros durys, 1844 08. Andre Adolphe Eugene Dinderi Mergaité.
Kalotipija.

09. George Phillips Bond ir John Adams Whipple 10. Laterna Magica; stebuklingas zibintas, XVIla.
Meénulis, 1851 m. (degerotipas).
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11. Moteris su gélémis ir dvasia, apie 1875 m. 12. 1929 — 1930 m. Edward Weston fotografuoti pipirai.

13. Andres Serrano Kristus Slapime (Piss Christ), 14. Robert Capa, Madridas 1936 m. lapkritis — gruodis.
1987 m.

s T
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16. Alfred Stieglitz Dangau?giesmé, 1942m.

% ;.,w

' il
17. Algimantas Kuncius Debesys, Palanga 1995 m. 18. Romualdas Pozerskis Vidurdienis
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19. Algimantas Kuncius i§ ciklo sekmadieniai.

21. Virgilijus Sonta i§ ciklo Mokykla - mano namai.
1980-1983 m.

22. Vytas Luckus Tbilisyje, 1981 m.
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24, James Craig Annan Juodieji kalnai, 1904

23. Vytautas Augustinas Suvalkietés 1936 m.

26. Eugene Atget, Liancourt viesbutis des Bons — 27. Agimantas Kezys

Enfants gatvéje, 1907 m.
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28. Bernhard ir Hilla Becher gamykla
luxembourg‘e 1969

30. Alfonsas udvytls I 31. Paul Strand abstrakti kompozicija, 1915m.
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. Edward Hartwig

35. Diane Arbus Moteris su paukscio kauke, 1967
m.

36. Man Ray Rajografas 1922 m.
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37. Laszo Moholy — Nagy Fonograma 1923 m. 38. Edward Weston Neilo forsas 1925m.

i .
W .I

L

" W
|
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39. Richard Avedon Mirstancio tévo portretas 40. Diane Arbus Pensininkas vyras ir jo Zmona rytq
(kuniskumas). nudisty stovykloje, 1963 m.
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41. Natacha Merritt Skaitmeniniai dienorasciai 42. W. Eugene Smith Tomoko vonioje, 1972

43, Weegee ZmogZudysté, 1939 rugséjo 22.

44, Petras Kasauskas Vilniaus organy transplantacijos
centras, 1998 m.
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45. Aleksandras Macijauskas kauno Veterinarijos 46. Eglé Mélinauskiené i§ ciklo Diagnozé: CA in situ,
klinikos, 1978 m. 2003 — 2004 m.

4

47. Giuseppe Miles davis, 1982

48. Helmut Newton Vogue
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49. Algimantas Aleksandravicius Saksofonininkas
Petras VysSniauskas, 2003 m. / Muzikantas
Veciaslav Ganelin, 2003 m.

50. Vaidotas Grigas Moters grozis

"

51. John McCosh

g oty o a1 e AN Y =
mergaité, 1852 /3 m. 52. Roger Fenton Mirties Seséliy slénis 1855 m.

Birmos
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53. Mathew Brady, Pilietinis Amerikos karas, XIX

a. 7 des.

55. Robert Capa Vokietija, 1945 m.

A

54. Timothy O’Sullivaﬁ Amerikos pilietinis karas, 186
m.

56. David Seymour Vyro rauda laidotuviy metu, Izraelis —
Jeruzalé 1953 m.
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58. Manuel Alvarei Bravo Zmogz’udysté, 1934 m.

g

-~ - e . .
61. Romualdas VikSraitis pavargusio kaimo 62. Antanas Sutkus Draugas, 1966 m.

grimasos, 1976 —2001 m.
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63. Aleksandras OstaSenkovas Rytoj miré Zmona, 64. Andrej Tarkovskij Stalkeris, 1979 m.

1976 m.
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69. Andres Serrano Pneumonijos infekcija. 70. Bill Brandt Barbary pilis, 1945 m.

1 ' .p_\\

nkijos peizazas.

71. Albert Renger - Patzsch Miskas lapkriti, 73. EdwardHartwig
1934m.

74. Juozapas Cechavicius Kairysis Neries krantas.
Fotografuota nuo desiniojo Neries kranto, 1870 m.

75. Vaclovas Strauka, peizazas.
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78. Romualdas Augiinas Zalgirio virines ketera.

80. Virgilijus Sonta Kompozicija su kubu. s serijos

79. Juozas Kazlauskas peizaZzas Nugriuves kryzZius
Vaigaco saloje, 1987 Daiktai ir formos
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81. Eugene Atget Boulevard Montparnasse namas, 82. Alfred Stieglitz Penktoji aveniu Ziema 1893 m. vasario
1925 m. 22 d.

83. Edward. S. Curtis Oazé blogio salyje, 1905 m. 84. Herbert é Ponting 1910 — 1913 m.
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87. Diane Arbus 1970 m. 88. Henri Cartier Bresson.
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90. Lewis ine eniukahtoje, 1908 m.

89. August Sander 1928

91. Vroman Antropologiniai indény portretai 92. Juozas Daubaras Reklama, Vabalninkas. 1925-1935.
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93. Balys Buracas

95. Tadas Bajariinas laidotuvés 1920 — 1930 m. 96. Jonas Kincinas /aidotuvés, tarpukaris.
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97. Karolis Ulonas Velyky supuokiés, 1929 m.

98. Aleksandras Macijauskas Lietuvos turguose, 38.
Siauliai, 1974 m.

99. Algimantas ir Mindaugas Cerniauskai
Laidotuvés, 1984 m.

100. Vytautas Bal¢ytis Vilnius, 1987 m.
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101. Jacob Riis Apgyvendinti uz penkis centus, 102 . Bruce Davidson New York simtoji ryty gatve, 1966 —
Bayard gatvé, 1889 m. 1968 m.

103. Danny Lyon Linija, 1941 .
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105. Werner Bischof Indijos bado auky
fotografijos, XX a. 5 des.
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Iv.2.

PUBLIKACIJOS IR RECENZIJOS SUSIJUSIOS SU FOTOGRAFIJA,
AUDIOVIZUALINIU MENU IR MAGISTRO DARBO TEMA

2005 12 16
Laikrastis Literatiira ir menas (Nr. 3075), straipsnis Nuo 160 iki 120 Hz. Daznio / Nuo 95 iki

120 dpi. Arba kelios mintys apie ekrane rodancius ZzméZulius.

2005
Anotacija Pauliaus Zabielos fotografijy parodai. Siauliy universiteto Dailés galerija.
Laikrastis Parkas (Nr. 31), straipsnis Seteniai, Czeslawas miloszas ir hipiai, arba lietus

keturiasdesimt penkiy laipsniy kampu.

2005
Vytauto BalCyc¢io parodos autorinés anotacija, bei recenzavimas parodos atidarymo metu;

Siauliy Ausros muziejus — Fotografijos muziejus.

2005

Anotacija apie Siauliy miesto fotografy paroda Siauliai — metai Europoje. Siauliy Ausros
muziejus — Fotografijos muziejus (paroda). Taip pat recenzavimas parodos atidarymo metu
Anotacija katalogui apie Siauliy miesto fotografy paroda Siauliai — metai Europoje. Siauliy

Ausros muziejus — Fotografijos muziejus.

2005 04

Laikrastis Parkas (Nr. 27), straipsnis Kai nuspaudi Enter ir klavisas uzstringa... gal nuspausti
Delete? Apie treciq tarptautini multimedijos meno festivalj Enter.

Anotacija apie Edward‘o Hartwig‘o fotografijas. Siauliy 4usros muziejus — Fotografijos

muziejus (paroda). Taip pat recenzavimas parodos atidarymo metu

2005 04 01
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Anotacija apie Pauliaus Arlausko fotografijas. Siauliy Ausros muziejus — Fotografijos muziejus

(paroda).

2005 03 04
Anotacija apie fotografo Edzio Juréio kiiryba. Siauliy Ausros muziejus — fotografijos muziejus

(paroda). Taip pat recenzavimas parodos atidarymo metu

2004 06

Laikrastis Parkas, straipsnis Video menas arba kino meno anomalija.

IvV.3

MAGISTRO DARBO AUTORIAUS CURRICULUM VITAE

Curriculum Vitae

Biografija

Pagrindiné informacija

Vardas pavarde Remigijus Venckus

Gimimo data 198110 22

Asmens kodas

Adresas Vandentiekio 9, Siauliai ; Lietuva
Telefonas 841 -427422

Mobilus telefonas +370 676 33048

ISsilavinimas

Nuo 2004 Magistro studijos Siauliy universitete. Meno istorijos specialybé.

2003 02 07 —2003 Grafinio dizaino, fotografijos ir video meno studijos aukstojoje

0701 Portugalijos meny ir dizaino mokykloje ESAD (escola super ior
de artes e design) Porto mieste.

2001 — 2004 Studijos Siauliy universitete. [gyta dailininko — grafiko
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2000

kvalifikacijos
kélimas

2005 05 20

stipendijos

2004 12 23

Darbas
Nuo 2005 10
Nuo 2005 09 01

Nuo 2005 02 - 2005

08

2004 10 —2005 07

2004 10 —2005 02

2003 10 -2003 12

2003 06

2002 09 —2003 01

2004 08

2003 08
2002 08

specialybg.
Vidurinis iSsilavinimas igytas Ventos vidurinéje mokykloje,

Akmenés rajone.

Kultiros darbuotojo kvalifikacijos kélimas Lietuvos kultiiros

darbuotojy tobulinimo centre.

2005 m. paskirta Siauliy miesto savivaldybés jaunojo menininko

ir kulttiros kir¢jo stipendija.

V31 ,,Media cultuta® direktorius

Siauliy universiteto Meny fakulteto Audiovizualinio meno
katedros déstytojas (asistentas)

Siauliy Ausros Muziejaus — Fotografijos muziejaus parody
kuratorius, menotyrininkas.

Vilniaus dailés akademija, TelSiy dailés fakultetas, dizaino katedra
— déstytojas (grafinis dizainas, audiovizualinio meno pagrindai,
fotografija, audiovizualiné kultiira).

Interneto svetainiy dizaineris individualioje Algirdo Norgilo
imong¢je Nida.

Rasomas scenarijus ir rezisuojamas dokumentinis filmas apie
Pakruojo misky urédija.

CDrom' firmos (Portugalija) 2004 m. ziemos kolekcijos reklamos
modelis. I$leistas katalogas.

Invalidy draugija Viltis (Siauliai). Dailés studijos vadovas.

Akmenés rajono Ventos pensionatas. Pedagogas
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2001 07 - 09
2000 07 —2000 08

Skaityti kursai
(paskaitos)
aukStosiose
mokyklose

2005 09 01 — 2005
12 30

2004 10 —2005 07

Filmografija

2005

2005

2005
2005
2005

2005
2005
2005
2005
2005
2005
2004
2004
2004
2004

Akmenés rajono Ventos senitinija.

Audiovizualinio meno pagrindai, video menas (Siauliy
universiteas Meny fakultetas Audiovizualinio meno katedra).
Grafinis dizainas, video menas, audiovizualiné kultiira (Vilniaus

dailés akademija, TelSiy dailés fakultetas, dizaino).

Video projekcija Zanetos Jasaitytés riiby kolekcijai Kazkaip kitaip
—7:05 min.

Casting (bendras video filmas kartu su Siauliy universiteto meny
fakulteto audiovizualinio meno specialybés studentais) — 4:05
min.

Genetic Art —3:17 min.

Sateniy rekolekcijos — 9:25 min.

Utopija realybéje(remia Siauliy miesto savivaldybé kultiiros
skyrius)

Rytojus prasideda vakar (copyright — Baltic Link Trust)

Kazkoks keistas kelio motyvas — 5:18 min.

Sekmadienio novelé — 2:43 min.

Rinkinio dvasia — 15:05 min.

Reklama: Zagarés vysniy festivalis — 0:29 min.

Du keisti aukojimai — 6:19 min.

Garsioji tyla

Virtualiis kiinai, realiis malonumai

Dékui

Edminrika
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2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2003
2003
2003
2003
2003
2002
2002
2002

Autorinés parodos
ir projektai
200512 20

2004 03 19

2004 03 04
2002

2001

2000
2000
1999
1996

Karscio muziejus

S'venny'u pavasaris

Fluxiné menotyra

S'iurpas

Kelioné nesildomu traukiniu

Medicinos groZzis

Reklama: Vilniaus dailés akademijos TelSiy dailés fakultetas
Zaisti Froidg

Reklama: Porto 2003 m. dienos

Paskutinio Kristaus paskutine vakariené
Puodelis

Bejausme

Poetas ir jo avangardas arba egzistencializmas
Lietus arba pasnekeésiai su Bjork

Kai prasideda lietus dykumoje

Siauliy dailés galerija. Video filmo Utopija realybéje pristatymas
Autoriné audiovizualiniy filmy retrospektyva. Konferencija apie
kina, video mena ir interneta. Konferencijoje dalyvavo: Asta
Pocius. Kuratorius: Remigijus Venckus. TelSiy parody salé.
Autoriné paroda 4 (keturi), Siauliy universiteto Dailés galerijoje.
Autoriné koliazy paroda Netikros monotipijos Siauliy universiteto
dailés galerija.

Autoriné grafikos darby paroda Siauliy universitete Meny
fakultete

Akmenés rajono Ventos senilinijoje.

Akmeneés rajono Ventos vieSojoje bibliotekoje.

Akmenés rajono Ventos vidurinéje mokykloje.

Akmenes rajono Ventos viduringje mokykloje.
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Grupinés vietinés
ir respublikinés
parodos ir
projektai

2004 0911

2004 01 13

2003 1217

20031213

20031210

2003 10 10

2003 09 12

2002

Grupinés
tarptautinés
parodos ir
projektai ir

konkursai

Jaunyju fotomenininky paroda — konkursas Posiikis.

Salom¢jos Jastrumskytés autorinis vakaras Gaisrai pagal
panasumgq Sukiriau Intro ir muzika. Taip pat video filma Karscio
muziejus, Saloméjos Jastrumskytés poezijos motyvais.

Salomejos Jastrumskytés autoriné konceptualiosios fotografijos
paroda Cistersu Cisternos. Parodos atidarymui sukiiriau muzika
(Siauliy universiteto dailés galerija).

Projekte Literatiiriné sostinés ziema (Vilnius) rodziau tris savo
audiovizualinius filmus.

Salomejos Jastrumskytés autorinis vakaras Medicinos grozis.
Sukiriau muzika ir video projekcija performansui, taip pat video
filma medicinos grozis (Siauliy universiteto dailés galerija).
Sukiiriau instaliacija Nusikaltimo vieta vandens vagysté arba
garavimas parmanentinés meninés akcijos metu Miesto
uztvindymas (Telsiai).

Siauliy dienos Play festivalis — jaunyjy Siauliy menininky paroda
Siauliy dailés galerijoje. Prista¢iau savo animacini filma Zaisti
Froidq ir instaliacijy cikla — Zaisti FLUXUS.

Tapybos paroda (RV) kvadratu (Ramunés Virbickaités ir
Remigijaus Venckaus). Siauliy apskrities Povilo Visinskio viesoji

biblioteka.
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200512 03

200511 19

200511 12

2005
2004 11 19

2004 05 07
2003 11 29

20030918-21

2003 06

2002 11 30

2002 11

2002

X Tarptautinis $iuolaikinio meno festivalis Virus (Siauliai);
programoje Virus mada sukiiriau video projekcija skirta Zanetos
Jasaitytés riiby pristatymui.

X Tarptautinis $iuolaikinio meno festivalis Virus (Siauliai);
programoje Virus media kartu su Virgiu Mal¢iumi, Simu Gineika
sukdriau ir pristaciau video filma Casting

X Tarptautinis $iuolaikinio meno festivalis Virus (Siauliai);
programoje Virus poezija Salome¢jos Jastrumskytés poetiniame
performance pristaciau video projekcija Sandélio vieta.
Tarptautinis kino festivalis Next festival (Vilnius).

Tarptautinio Siuolaikinio meno festivalyje Virus, Virus theatre
programoje, Teatro fabriko spektakliui Garsioji tyla sukiiriau
video projekcija.

Multimedijos meno festivalis Enter. Siauliy dailés galerija.
AStuntasis Siuolaikinio meno festivalis — Virus. Pristaciau savo
video filma Kelioné neapsildomu traukiniu bei i$trauka i$ video
filmo Zombiy zemé.(Siauliy dailés galerija).

Tarptautinis animaciniy filmy festivalis Tindirindis.Festivalis
vyko Forum Cinema Akropolis konocentre, bei Skalvijos kino
centre.

Portugalijoje — Porto mieste kartu su Aurelija Zalalyte ir Zaneta
Jasaityte surengiau pieSiniy paroda.

Viruso festivalio Media laboratorijoje (Siauliy universiteto meny
fakulteto studenty audiovizualinio meno perziiiroje) pristaciau
savo video kiirinius — filmus: Poetas ir jo avangardas arba
abstraktus eilérastis, Paskutinnio Kristaus paskutiné vakariené,
Puodelis, Lietus arba pasnekesiai su Bjork.

Tarptautinis $iuolaikinio meno festivalis Virus (Siauliy dailés
galerija). Sukiiriau muzika Salomeéjos Jastrumskytés performansui
Ozyris.

Dalyvavau tarptautingje parodoje Modernaus kiino antropologija.

Buvo rodytas filmas Mano fiziné biitis arba pasnekesiai apie
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2002

2001
2000

1996

Respublikiniai ir

vietiniai konkursai

2005 05 19

2004 05 04

2003 12 20

2002 12

2002

2002

2001

2001

2000

moderny kiing.

Tarptautinis ekslibrisy konkursas Ex. Libris. Siauliy Juliaus
Janonio gimnazijai — 150 m.

Dalyvavau PieSiniy ir grafikos beanaléje Taipéjuje (Taivanas).
Tarptautinio moksleiviy meninés kiirybos projekto Gamtos
pasaka — gimtiné laureatas.

Treciojo tarptautinio vaiky plakaty konkurso Gamtos pasaka —

tyras vanduo (diplomas).

2005 m. literatirinis pavasaris (Vilnius), uz video instaliacijas
tapau laureatu.

Fotomaratonas, Siauliy universiteto Dailés galerijoje. Sukiiriau
video meno filma.

Retrospektyvinis 2000 — 2003 mégéjisko kino festivalis (Siauliai).
Diplomas uz filma Zaisti Froidg.

Respublikinis jaunyjy fotografy konkursas Sventumo tirazas.
pristadiau savo koncepcija: Sventumas ir tirazas, taip pat buvo
eksponuojamos ir mano konceptualiy fotografijy ciklai — Dauno
tirazas, Septinto desimtmecio nekaltumas, Laukiancios (laureato
Diplomas — antra vieta).

Respublikinis mégéjisky filmy festivalis . UZ filma Poetas ir jo
avangardas arba abstraktus eilérastis apdovanotas laureato
diplomu.

Respublikinis Seimyniniy filmy festivalis; uz filma Kai prasideda
lietus dykumoje gavau diploma

Respublikinio Jaunyjy fotomenininky parodos - konkurso
Posiikis laureatas (diplomas).

Aukstyju mokykly studenty plakaty paroda — konkursas
Raudonasis kryZius - pagalbos ir Zmogiskumo simbolis

Atstovavau Akmengs rajona respublikingje dailés olimpiadoje
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2000

2000

2000

1999

1999

1998

Kuruoti renginiai,
parodos ir
projektai

2005 09 09

2005 04 14

2005 03 29

2003 11 29

2002 11 30

Jaunyjy dailininky pavasariné akademija BirStone.

Lietuvos nepriklausomybeés atktirimo deSimtmeciui skirto vaiky
piesiniy konkurso As ir mano Lietuva laureatas.

Siauliy apskrities konkurso Lietuvos laisvés kovy ir kanciy keliais
laureatas.

Akmenés rajono pieSiniy konkurso Lietuvos laisvés kovy ir kanciy
istorija laureatas.

Kiiriau (dalyvavau konkurse) Ventos miesto (Akmenés rajonas)
herba.

Respublikinio pieSiniy konkurso Gyvenkime sveikoje aplinkoje (3
premija).

Respublikinio pieSiniy ir raSiniy konkurso vaikai apie AIDS

(diplomas).

Respublikinis kino ir video meno konkursas Interpretuoti king.
Renginys vyko Siauliy 4usros muziejuje — Fotografijos muziejuje.
Treciojo tarptautinio multimedijos meno festivalio Enter
Multimedijos laboratorijos kuratorius. Renginys vyko Siauliy
Ausros muziejuje — Fotografijos muziejuje.

Siauliy Simono Daukanto vidurinés mokyklos Video eksperimenty
perziiira Siauliy Augros muziejus — Fotografijos muziejus.
AStuntasis Siuolaikinio meno festivalis — Virus. Buvau
Multimedijos laboratorijos kuratorius. Sukiiriau koncepcija I¢ —
srac — mylékimés kartu audio — video transformingui(Siauliy
dailés galerija).

Kuravau Viruso festivalio Media laboratorijgq (Siauliy
universiteto menu fakulteto studenty audiovizualinio meno

perziiira). Sioje programoje pristaciau savo video kiirinius —
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Publikacijos
bibliografija

20051216

2005 08

2005 04

2004 12

2004 12 03
2004 09

2004 09 11
2004 07

2004 06

2004 05

2004 04 29

2002
2000 03

Publikacijos apie

filmus: Poetas ir jo avangardas arba abstraktus eilérastis,
Paskutinnio Kristaus paskutiné vakariené, Puodelis, Lietus arba

pasnekesiai su Bjork.

Laikrastis Literatira ir menas (Nr. 3075), straipsnis Nuo 160 iki
120 Hz. Daznio / Nuo 95 iki 120 dpi. Arba kelios mintys apie
ekrane rodancius zmézulius.

Laikrastis Parkas (Nr. 31), straipsnis Seteniai, Czeslawas miloszas
ir hipiai, arba lietus keturiasdesimt penkiy laipsniy kampu.
Laikras$tis Parkas (Nr. 27), straipsnis Kai nuspaudi Enter ir
klavisas uzstringa... gal nuspausti Delete? Apie treciq tarptauting
multimedijos meno festivalj Enter.

Laikrastis Parkas (Nr. 23), trys fotografijos ir eilérastis Pamokslas
Kaledy rytq

Laikrastis Splius, fotografija.

Laikrastis Parkas (Nr. 20), fotografija TV reklama ir esé¢
informaciné panorama fragmentas.

Siauliy fotografy kiirybos leidinys Sesiolika, fotografija Teta.
Laikras$tis Parkas (Nr. 18), straipsnis Thomas Mannas — Nida —
Talpos.

Laikrastis Parkas, straipsnis Video menas arba kino meno
anomalija.

Laikrastis Parkas, fotografijos i8 ciklo IS Sventyjy gyvenimo
ISspausdinti du eilérasciai ir iStrauka i§ Prozos kiirinio suvalgyk
smélio pyragaiti knygoje Miizynas. I§leido Siauliy universiteto
leidykla. Siauliy Laipty galerijoje vyko $ios knygos pristatymas.
Laikrastyje Siaurés Aténai i$spausdinta esé Nedrgsu.

Zurnalas Lux, eilérastis be pavadinimo.



Remigijy Vencky
bibliografija

200509 10

200505 16

2005 04 21

2004 12 24

2004 06 21

2004 03 06

2003 12 01

2003 11

2003 11 28

2003 11 22

2003 11 12

2001 02 13

2000 Nr.7/9

2000 08 22
2000 08 22
2000 08 08
2000 06 07

2000 06 06
2000 05 25

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Parodoje — senasis kinas ir
fotografija.

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Vakaras ir naktis Frenkelio
rimuose.

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Savivaldybés stipendininkai
nesulaukeé pazadeéty sumy,.

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Paskirtos mety premijos ir
stipendijos.

Laikrastis Siauliy naujienos, straipsnis Siauliy universitetas
(fotografijos).

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Paroda su Fluxus
priemaisomis.

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Viruso uzkratas paliko
Siaulius

Laikrastis Parkas, reklama VIII Siuolaikinio meno festivalis Virus.
Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Podiumas vilioja ne pinigais.
Laikrai¢io Siauliy krastas priedas Adomo Sonkaulis, straipsnis
Fabrikanto rimuose — seksuali mozaika (fotografija).

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Siaurés Saliy biblioteky
savaite.

Laikrastis Vienybé, straipsnis Meilé gali atskleisti net pasléptus
talentus.

Zurnalas Moksleivis, straipsnis I§ literatiiros...

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Simboliy, linijy kalba.
Laikrastis Vienybé, straipsnis Jaunuolio kiirybos renginys.
Laikrastis Vienybé, straipsnis Autoriné paroda.

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Laikytas vienintelis
privalomas egzaminas.

Laikrastis Vienybé, straipsnis Pripiesty sqsiuviniy variacijos.

Laikrastis Vienybé, straipsnis Menas.
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2000 05 25
2000 03 21
2000 03 18
1999 07 15
1998 12 8
1998 05 06
1998 05 12
1998 04 26
1996 01 31
Anotacijos ir
recenzijos
2005

2005

2005

2005

2005 05

2005 06 07

2005 05 03

2005 05

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Abituriento kiirybos paroda.
Laikrastis Vienybé, straipsnis Dailés olimpiada.

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Konkurso laureatas.
Laikrastis Vienybé, straipsnis Neuzmirstamos stovyklos plenero
dienos.

Laikrastis Vienybé, straipsnis Nauja dailés galerija.

Laikrastis Siauliy krastas, straipsnis Vaiky piesiniy parodoje.
Laikrastis Vienybé, straipsnis Plakatai Zemés dienai.

Laikrastis Vienybé, straipsnis Dailininkas pradeda nuo tasko,
literatas juo uzbaigia....

Laikrastis Vienybé, straipsnis Geriausi skaitovai.

Recenzavimas fotografijy parodos atidarymo metu. Siauliy
universiteto Dailés galerija.

Anotacija Pauliaus Zabielos fotografijy parodai. Siauliy
universiteto Dailés galerija.

Anotacija apie Zanetos Jasaitytés tapybos parodai. Siauliy
universiteto Dailés galerija.

Vytauto bal¢ycio parodos autorinés anotacija, bei recenzavimas
parodos atidarymo metu; Siauliy Ausros muziejus — Fotografijos
muziejus.

Recenzavau Vytauto Tamositino tapybos paroda atidalymo metu.
Telsiai Telsiy parody salé.

VDA Telsiy dailés fakultete recenzavau Dovydo Urbono
baigiamaji juvelyrikos bakalauro darba.

Anotacija apie Siauliy miesto fotografy paroda Siauliai — metai
Europoje. Siauliy Ausros muziejus — Fotografijos muziejus
(paroda). Taip pat recenzavimas parodos atidarymo metu
Anotacija apie Vilmos Busilaités floristika (paroda Coco style).

Siauliy universiteto Dailés galerija (paroda).
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2005 04 07 Anotacija apie Edward‘o Hartwig‘o fotografijas. Siauliy Ausros
muziejus — Fotografijos muziejus (paroda). Taip pat recenzavimas
parodos atidarymo metu

2005 04 01 Anotacija apie Pauliaus Arlausko fotografijas. Siauliy Ausros
muziejus — Fotografijos muziejus (paroda).

2005 03 04 Anotacija apie fotografo Edzio Juréio kiiryba. Siauliy Ausros
muziejus — fotografijos muziejus (paroda). Taip pat recenzavimas

parodos atidarymo metu

Katalogy Anotacija apie Siauliy miesto fotografy paroda Siauliai — metai
anotacijos Europoje. Siauliy Ausros muziejus — Fotografijos muziejus.
Mokslinés

konferencijos ir
seminarai.

Dalyvavimas ir

Kuravimas.

2005 11 30 X Tarptautinis $iuolaikinio meno festivalis Virus (Siauliai).
Programoje Virus pasaka (moksliné konferencija)
(Post)modernéjanti pasaka: vaizduotés mutacijos pristaciau
praneSima Videopasakos

2005 11 Bergsono konferencija Vilnius. Salomé¢jos Jastrumskytés
praneSimo metu pristaciau savo video filma Genetic Art

2003 11 22-23 Estetikos konferencijoje (Vilnius) pristatytas Audio vizualinis
filmas pagal Salomeéjos Jastrumskytés mokslini darba Medicinos
grozis.

2003 05 ESAD (escola super ior de artes e design) mokykloje (Portugalija

Porto miestas), surengiau seminarg apie Francis Backon tapyba:

Balansavimas tarp religijos ir Sizofrenijos.

Poezijos ir esé
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renginiai,
konkursai

2003 1110

2002 10 25

2001

2001

1999

1999

1998
1998

1996

1996

Visuomeniné ir
kitokia veikla

2005 09

2005 05 03

Siauliy apskrities Povilo Visinskio vie3oji biblioteka Siaurés

biblioteky savaité. Skaiciau savo sukurta esé: Akys.

Bendras Renatos Bilbokaités (fortepijonas), Remigijaus Venckaus

(proza — es¢), Ricardo Pociaus(poezija), Salom¢jos Jastrumskytés

(poezija) projektas Vakaras. Siauliy universiteto dailés galerija.

Pristaciau savo rasto kiiryba (es¢) bendrame Lauros Samulionytés

ir Remigijaus Venckaus projekte Vakaras (Rengéjai :
Psichologinis, Kiirybinis jaunimo centras; Projektas Talenty
vakarai PKJC).

Es¢ konkursas Siaurés Salys mano akimis (rengéjai : Siaurés
Ministry Tarybos informacijos biuras.)

Siauliy apskrities meninio skaitymo konkurso Poezija - Dievo
auksciausio kvépimas (Maironis) laureatas

Akmengs rajono Ventos vidurinés mokyklos meninio skaitymo

konkurso laureatas (1 vieta).

Akmenés rajono meninio skaitymo konkurso laureatas (2 vieta).

Akmengs rajono Ventos vidurinés meninio skaitymo konkurso
laureatas (1 vieta).

Akmengs rajono meninio skaitymo konkurse laureatas (1vieta).
Akmenés rajono Ventos vidurinés meninio skaitymo konkurso

laureatas (1 vieta).

Siauliy Ausros muziejus — Fotografijos muziejus kino ir video
meno konkurso interpretuoti kinq darby atrankosir laureaty
iSrinkimo komisijos narys.

Siauliy Ausros muziejaus — Fotografijos muziejaus parodos
konkurso Siauliai — metai Europoje darby atrankos komisijos

narys
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2005 04 19

2005 04 14

2005 04 14

2005

2004

2003 11 19

200310 10
2003 11 15

Siauliy apskrities Povilo ViSinskio vieSosios bibliotekos atviruky
konkurso [simintinas Anderseno pasaky veikéjas vertinimo
komisijos narys

Treciojo tarptautinio multimedijos meno festivalio Enter
vertinimo komisijos narys.

Treciojo tarptautinio multimedijos meno festivalio Enter
organizacinio komiteto narys.

Siauliy universiteto Meny fakulteto piesimo katedros grafikos
bakalauro studijuy kokybés prieziliros grupés narys.
Respublikinio moksleiviy fotografijos konkurso Langas vertinimo
komisijos narys.

Sukiiriau firminj stiliy Renatos Bilbokaités autoriniam koncertui
Patekanciai saulei (Siauliy dailés galerija).

IV — oje Zemaiciy dailés parodoje vykusio forumo vedéjas.

Modesto Navicko riby kolekcijos Vintera pristatymo modelis.
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