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SANTRAUKA

Siame diplominiame darbe yra apzvelgiama nebyliojo kino analizé. Kuria sudaro kino
pradzios ir vystymosi aptarimas, remiantis istoriniais literatiiros Saltiniais. NeiSskiriant konkreciy
pavieniy filmy yra smulkiau analizuojas nebyliojo kino sudétiniai elementai, tokie kaip muzika ir
raSytinis tekstas filme. Aptariama jy stilistiné ir emociné vartosena nebyliajame kine. Svarbi
darbo dalis siejama su garso atsiradimo kine sukeltomis permainomis. ISkilg to laiko rezisieriy ir
teoretiky, tokiy kaip EizenSteinas ir Pudovkinas, debatai dél garso naudojimo kine keliamos

reikiamybés ir pavojy veliau realiai pasitvirtina praktikoje.

Nebylumas kine analizuojamas ne vien istoriniu, bet ir filosofiniu aspektu. Antroji §io
darbo dalis skirta pasikartojan¢ioms nebyliojo kino apraiSkoms isskirti. Tylos ir nebylumo
vartosenos tyrimui remiuosi Susan Sontag tylos estetikos studijomis Siuolaikiniuose menuose,
kurias savo ruoStu pakreipiau nagrinédama idéjini nebylumo poreiki kine, kuris kyla iS$

persisotinimo kalba ir daugzodziavimo.

Kirybin¢je darbo dalyje yra aptarimas klausos sutrikimy turin¢iy Zmoniy poreikis save

reiksti bylioje raiskoje. Ir atlickamas video darbas Sia tema.



SUMMARY

This thesis is an overview of silent-film analysis. This contains of early cinema beginning
and development steps according historical researches. Without a need of separating concrete
single movies and analyzing them as canonic examples I put my attention on music and written
text stylistic influences. It discusses the emotional and stylistic usage silent cinema. An
important part of this work is associated with the emergence of sound cinema — related changes.
The evocation of that time, directors and theorists such as Eisenstein and Pudovkin, debate on
the use of sound in cinema, and the risk posed by the necessity which actually proves in a later

practice.

Silence is analyzed not only in cinema history, but also the philosophical aspect. The
second part of this work is given for manifestation of silent cinema release. Susan Sontag's
survey of silence aesthetic studies of contemporary art, by its turn, examining the ideological tilt

gives idea of need of deafness for the cinema, which arise from satiety language and repetition.

Creative part of this work is hearing impaired people need to express themselves in

resolution which is based on sound media. And according this topic I made a video work.
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IVADAS

Siame diplominiame darbe yra analizuojama nebyliojo kino vizualiné raiska ir jos
pasikeitimas kine atsiradus garsui. Analizuojamos ir dabartinés nebylumo apraiskos kine, tylos ir

nebylumo vartojimas dabar jau bylioje medijoje.

Darbo aktualumas pasizymi tuo, kad nors ir yra daug informacijos apie nebyliojo kino
pradzia ir istorija, taciau triikksta studijy, kurios analizuoty Siuolaikines nebylumo ir tylos
apraiSkas kino mene. Savo darbu neketinu aptarinéti iskiliy nebyliosios kino eros filmy, kurie yra

svarbiis chronologiskai, bet koncentruojuosi i pasikartojant; stilistini model;.
Darbo objektas — nebylusis kinas ir Siuolaikinés nebylumo kine apraiskos.

Darbo tikslas — apzvelgti nebyliojo kino pradzia ir jo raiska, identifikuoti raiskos ir kino
kaip meno formos pasikeitima, kai jame atsirado galimybé¢ sinchronizuoti vaizda su garsu. Bei
iSanalizuoti tylos ir nebylumo apraiSkas ir tikslus atskleidziamus pastarojo deSimtmecio ivairiy

Saliy filmuose.
Uzdaviniai:

Aptarti nebyliojo kino pradzig ir permainas, kurias patyré kinas, kai jame atsirado garsas.
Apzvelgti tylos ir nebylumo vartosena ir jy realizavima mene.

ISskirti tylos ir nebylumo elementus ir ju rysius tiriamoje vaizdinéje medziagoje.

W b=

Parengti video darba tylos ir nebylumo tema.



1. NEBYLIOJO KINO ANALIZE

1.2. Kino pradzia ir vystymasis

Kino pradzia siejama su seniausiu islikusiu, dviejy sekundziy trukmés filmu, nufilmuotas
igradéjo Louis Le Prince'o 1888m.'. Po keleriy mety Pranciizijoje broliai Ogiustas ir Lui
Liumjerai (Auguste ir Louis Lumiere) iSrado kinematografa (kinetograph): neSiojama irengini,
kuriame buvo kamera, spausdinimo irankis ir projektorius. Tuo pafiu metu Tomas Edisonas
(Thomas Edison) Jungtinése Amerikos Valstijose taipogi sukiiré¢ kinematografo koncepcija, kuria
igyvendino T. Edisono labaratorijos darbuotojas W. K. L. Dicksonas (William Kennedy Laurie
Dickson). Irenginyje sujungé visy judanc¢io vaizdo evoliucijos pakopy elementus. Kitais metais
jis sukuré zitur¢jimui skirta jtaisa vadinama kinematoskopa. Dél Siu kone vienu metu
pasirodziusiy iSradimy panaSumo sunku jvardinti viena, kaip pirmini, modelj, kuris pradéjo kino
kelia. Taciau nepaneigtina yra tai, kad broliy Liumjery nuopelnai yra didesni uz konkurenty. Ju
nesiojamos ranka sukamos kameros, kuriomis buvo galima filmuoti, kopijuoti ir projektuoti
vaizda netrukus paplito po visa pasauli. Taip fotografinis vaizdas igavo ilgai laukta galimybe
fiksuoti ir eksponuoti judantj vaizda. Taciau pirminis kinas buvo nebylus. Kuriame vaidyba ir
dialogai buvo papildyti raiSkia gestikuliacija, pantomima ir titry intarpais, kurie atstojo aktoriy

balsa.

Devynioliktojo amziaus pradzioje ilga laika buvo ieSkoma kaip pavadinti §i technologini
iSradima, dél to greitai paplito terminas ,.kinemo*, kuris buvo pavartotas Leonido Andrejevo
,LaiSkuose apie teatra” (1912). Neilgai trukus kaip ekvivalentas Siam terminui ,,Benmxwuii
Kunemo*“ buvo sugalvotas , Bemwkuit Kuao® 2. Dél to ilga laika Sis pavadinimas buvo

suvokiamas kaip terminas. Tac¢iau daugelis king vadino ir Didziuoju Nebyliu.

Nuo pat kino principo atsiradimo méginta suderinti vaizda ir garsa, taciau iki pat treciojo
deSimtmecio pabaigos nerasta tinkamo biido. Garso jraSymui ir transliavimui projekcijos metu
buvo dvi pagrindinés klittys: kaip iraSyta garsa pakankamai sustiprinti ir kaip ji sinchronizuoti
su vaizdu. 1926 m. (Warner Bros studija) buvo sukurta ,,Vitaphone* sistema, kuria naudojantis

su garso efektais buvo rodomi trumpi filmukai, vaizduojantys garsenybes ir {vairius

'Prieiga per interneta:
<http://web.archive.org/web/20060711170505/http://www.nmpft.org.uk/insight/onexhib_cin.asp> (zitiréta 2010-04-
30)

? 1IMBbSIH, IOpwit. cropuueckas perenus kuHo. Kunemarorpad B Poccum. 1896-1930. Ryga, 1991, 25psl.
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pasilinksminimus, o svarbesniems filmams su orkestro irasytais garso takeliais. 1927 m. sukurtas
pirmasis pilnametrazis garsinis vaidybinis filmas su iterptais dialogais — ,,Dziazo dainininkas*
(The Jazz Singer), kuriame buvo sinchronizuoty dialogy bei dainy. Tai buvo pirmasis
komerciSkai sékmingas ,kalbantis* filmas. Filmui sulaukus nejtikétino pasisekimo Warner Bros

studija toliau kiiré panasius filmus.

Dar po mety (1928 m.) ekranuose pasirodé pirmasis nuo pradzios iki galo garsinis filmas
,Niujorko Sviesos™ (The Lights of New York). Neilgai trukus, Vitaphone sistema, pagal kuria
garsas buvo irasomas | diskus, pakeit¢ metodai (Fox Movietone, DeForest Phonofilm, RCA
Photophone), kuriuose garsas biidavo jraSomas tiesiai { kino juosta’. Naujieji poky¢iai jtikino
skeptikus, kad ateities kinas priklauso nebe tiesiog ,,judantiems™ (,,moving pictures®), bet
,kalbantiems paveiksléliams* — ,talking pictures* arba ,,talkies*. “Kalbantis” kinas tapo iprastu

reiSkiniu. Ir ilgainiui garsas uzgoz¢é nebylia erdve.

1.2. Nebyliojo kino kalba

,Kinas néra nebylus“ — kaip rasé¢ Viktoras Sklovskis viename i§ savo pirmujy straipsniy —
,nebyli yra pantomima, su kuria kinas neturi nieko bendro**. Taigi nuosekly kino personazy
nekalb¢jima jis laiko savitu kino kalbos bruozu. Taciau negalima pamirsti, kad Sis kalbos
bruozas buvo priverstinis. Vaizdas, kuris reikalauja ne pasyvaus steb¢jimo turi biiti vertas to savo
iSraiskingumu ir turiniu. Viktoras Sklovskis pastebi, kad Carlis Caplinas (Charlie Chaplinas)
kine niekuomet neprasizioja, tik juda. I3 to jis daro i$vada, kad Caplinas ne veréia save patj is
teatro kalbos i ekrano kalba, o dirba su savita kinematografine medziaga®. Carlis Caplinas beveik
nickuomet nekalbédavo ir tolimesniuose savo filmuose, net tada kai techninés galimybés tai
leido. Viename i$ savo filmy jis prakalbo, bet pasaké visiSka nesamoné. Taip savo ruostu tarsi
teigdamas, kad nesamoningas blevyzgojimas yra ,,naujojo* byliojo kino bruozas. ,,Tam, kad

Caplino nebylioji kino kalba kalbéty garsiai ir aiskiai, jis pasitelké padias subtiliausias kino

3 Prieiga per interneta <http://www.earlycinema.com/index.html> (zidréta 2010-04-29)

* IKJIOBCKMUIA, Buxrop. Cioxer B knHemarorpade, 1923.

3 [IIKJIOBCKUM, Bukrop. 3a 40 1em. Maskva, 1965, 34psl.
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sintaksés variacijas. Filmuose apdairiai ir neretai dviprasmiSkai vaizduodavo situacijas, kurios ir

linksmindavo, ir intriguodavo, o ypaé — priversdavo Zitirova mastyti“®.

Nebylus kinas, negalédamas saves paaiskinti zodziais daré tai veiksmais. Filmai buvo labai
universalls, nes nebuvo naudojama ir kuri nors konkreti verbalin¢ kalba. Ta¢iau universali ir
instinktyvi tapo neverbaliné kiino kalba. Ji buvo prisotinta raiSkiy mimiky, kurios buvo lengvai
suprantamos siuzeto eigoje. Aktoriai daznai i kina atéj¢ i§ teatro scenos Zinojo paveikiausia
universaliag gestikuliacija. Taip artikulivodami jie moké zitirova skaityti kiekviena judesi.

Ziurovas jokiu biidu negaléjo biti pasyvus, nes siuzeto ir pacio filmo suvokimas rémési matymu.

1.2.1. Muzika nebyliame kine

Techniniy galimybiy nebuvimas, kuris galéty padéti sujungti judanti vaizda su garsu,
paskatino imtis kitokiy sprendimy. Pirmaisiais trisdeSimt savo gyvenimo mety kinas buvo
daugiau ar maziau nebylus. Siekiant vaizdui suteikti didesni emocinj kriivi buvo nuspresta filma,
kad ir ne tiesiogiai, bet papildyti garsiniu turiniu. Kino seanso metu ji buvo atlieckama pianisto ar
net viso orkestro, iliustruojant filmo pateiktus vaizdus. Daugeliui vélyvesniy filmy buvo
kuriamos specialios aranzuotés, pagal rezisieriaus sumanyma. Tai buvo biidingas kino seansas
iki velyvy 1920m, ka pakeité vitaphone’ sistemos atsiradimas. Bet iki tol, muzika vaidino svarby
vaidmen;j kuriant filmo nuotaika. Ji suteikdavo filmams gyvumo (realumo) ir ritmo jausma, kino
seanso metu prie gyvai atlickamos muzikos buvo pridéti ir garso efektai, kurie iliustravo veiksma

ekrane.

Taciau 1§ kitos pusés muzika kine prarasdavo savo suvereniteta. Kinas iki Siol jame
naudojama muzika tarsi sugeria. Filme jos beveik negirdima, ja nesekama. Ir tai savo ruostu yra
gerai, nes savaime jdomi muzika atitraukia nuo veiksmo. Muzika yra ,,sugeriama®, bet ne veltui:
ji suteikia aktoriy kalbai paskutini (lemiama) elementa, kurio Siai triikksta - garsa. Muzika savyje
nesa emocinj turinj, kuris yra reikalingas balso neturiniam aktoriui. Ji atlieka pasakotojo ir

aiSkintojo vaidmenj. Muzika suteikia tokj turtinga ir subtily garsa, kokio zmogaus kalba néra

® Prieiga per interneta: http://www.xxiamzius.lt/numeriai/2008/01/23/zvil_01.html> (Zifiréta2010-05-26)
"COOK, A. David. A history of narrative film. Third edition.1996, 243psl.
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girdéjus. Ji suteikia galimybe suspausti herojy kalba iki ¢aizaus, itempto minimumo. Taip kinas

tapo abstraktaus Zodzio menu. Zodzio, kuris néra iStariamas, bet yra nujauciamas.

Galiausiai taip Siame abstrakc¢iame mene kalba skilo i sudedamuosius elementus. Kalba
pateikiama ne kaip visuma, ne per realius elementy rySius, bet per ju kombinacijas. D¢l to king
papildzius muzika, kiekviena elementa tapo galima plétoti iki paskutiniosios raiSkos ribos.
Aktorius igij¢ laisve nesiripinti tuo ka pagal scenarijy turi pasakyti, suprato, kad jiems visiskai
neprivalu sakyti tai, kas pridera, - jis gali tarti tuos zodzius, kurie suteikia turtingesng¢ mimika.
Civjanas pateikia nebylaus kino zvaigzde Luise Brooks ir brity kino kolekcininko Kevino
Brownlow liudijimus, kad ne tik daugelis kurénebyliy, bet ir tiesiog kino mylétoju mokéjo
skaityti 1§ lupy. Kai kurie aktoriai samoningai tuo naudodavosi, taip formuodami papildoma
koda. Kartais tai baigdavosi zitirovy skundais dél kauboju keiksnojimosi bebalnojant zirga. Nors
muzika tai ir maskuodavo, bet negalédavo visiskai nuslépti. Kinas tapo abstraktaus zodzio menu,

kur net muzika tylesné, praradusi savo autonomija.

1.2.2. Rasytinis Zodis kine

Pirmieji titrai pasirodé nebyliajame kine. Jie buvo atspausdinti ant paprasty kartono laksty
ir nufotografuoti bei véliau, montazo metu, jjungiami { juosta. Techniskai procesas nebuvo labai
sudétingas, bet nekalbanéiam kinui labai vertingas. Siuose intarpinuose titruose paprastai biidavo
nurodomi paaiSkinimai apie laika, sceng ir veiksma. Tik atsiradus garsui, jie perémé funkcija
pranesti apie filmo pavadinima, reZisieriaus varda ir galiausiai aktoriy hierarchija. Beje, $i ju

funkcija iSliko iki Siol.

Nebylusis kinas pradZioje atrodé¢ atsisaké, o gal grei¢iau negaléjo i save isileisti Zodziy,
kuriuos priverstiniu, bet vis vien tyliu bidu jterpé per titrus. Zodis savyje neturintis garso.
Panasiai kaip ir aktoriai sukurdami iliuzija, kai matome kalbanciojo jo veida — jo liipos juda, jo
kalbiné mimika isitempusi, bet nepasigirsta Zodziai. Pavieniy zodZiy negalima ir atskirti, ypac
tada jei filmas buvo, sukurtas kitoje Salyje, nei Ziiirovas ji zitiri. Taip sudaroma iliuzija, kad tie
zodziai ir neturi buti iSskiriami, nes tarsi per juos yra pateiktas tik kazkoks (kazkokios) kalbos
elementas. Tada pasirodo titrai ir yra suzinoma ka aktorius pasaké, taciau suzinoma tik po fo (ar

pries tai), kai jis pasaké. To pasakoje Zodziy reikSmé tampa nutolinta ir atribota nuo tarimo. Taip
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prarandamas kalbos emocinis turinys ir kalba yra perteikiama kita simboline struktiira per

raSyting medija.

Filmo titrai buvo pilni literatiiriniy remarky, kurios kaip ir bet kuriame literatiiros kiirinyje
informuodavo apie veiksmo vietos, aplinkos pasikeitima. Jie padéjo placiau pristatyti tam tikros
epochos, visuomenés sluoksniy buiti, papro€ius. Nepakeiciami jie buidavo perteikiant veikéjo
emocing biisena bei veiksmo siuZeta. Sie | vaizda jterpti intarpai sustabdydavo visa veiksma
sukurdami specialy laika ne Zitirovo poilsiui, bet dar jtemptinesniam zidiréjimui, skaitymui ir

informacijos pasisavinimui. Cia zodziai netik neturi garso, bet yra atskirti laiko intervalo.

1.3. Garso atsiradimo jtaka kino menui

Pastangos sujungti garsa ir vaizda kine pagaliau davusios vaisiy, kina pastiiméjo i vizualing
nunykima. Vizualiné nebyliojo kino filmy kokybé, ypac tuy, kurie buvo sukurti per 1920-tuosius,
buvo nepaprastai auksta. Zidirint i§ meninés pusés, peréjimas prie garso nubloské kino mena atgal
1 jo vystymosi pradzia. TrecCiojo deSimtmecio pabaigos filmai buvo statiski, teatraliski, nes
aktorius ribojo nepaslanki garso jraSymo technika, kuri neleido jiems judéti ir nejprasta garsinio
kino specifika. Problemy kélé tai, kad filmavimo metu naudojami mikrofonai turéjo du
pagrindinius trukumus. Pirmiausia jie turéjo labai siaura garso fiksavimo diapazona, dél to
norint, kad dialogai biity tinkamai jraSytas garso takelyje, visi aktoriai buvo priversti kalbéti
tiesiai | mikrofona. Ko pasakoje aktoriai kalbé¢jimo metu buvo labai neiSraiSkingi ir daznai
neijtikinantys. Antras i§ didziausiy mikrofony tritkumy buvo tai, kad nepaisant ju siauro garso
fraSymo diapazono, ju jautrumo nebuvo galima koreguoti. D¢l to jie iraSydavo visus garsus, kurie
biidavo filmavimo aikstelés teritorijoje. Si charakteristika netik sukiiré daugybé sunkumy jragant
tinkama garsa, bet ir apribojo kameros judéjimo galimybes beveik iki statiSkumo. Tam, kad
iSvengty sunkumy sinchronizuojant garso takelj, visos kameros tapo motorizuotos suvienodinant
standartini juostos sukimo greitj iki 24 kadry per sekundg. Tai nutiko 1929 m. Tai taipogi reiske,
kad kameros juosta filmavimo metu operatoriaus nebebuvo persukama per greitai arba per létai.
Bet motorizacija pavert¢ kamera labai triukSminga, kas savo ruostu veél labai kenké garso

iraSymui. Tam, kad to iSvengty operatorius su kamera biidavo uzdaromi garsui nepralaidzioje
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stiklingje kabinoje. Tai praktiskai visiSkai sukausté kameros darba, nes dabar ji negalé¢jo biiti ne
pakreipiama, nei sekti veiksmo jvykiy (iSliko tik galimybé pasukti kamera trisdeSimt laipsniy
kampu ant kabinoje esancio kameros stovo). D¢l to garso jraSymo pradzios laikotarpis priverté
kamera buti labiau statiSkq nei ji buvo pirmuoju kino kiirimo deSimtmeciu. O aktoriai turéjo

pasilikti tarp nejudraus mikrofono ir nejudrios kameros diapazono.

Taciau tai nebuvo vieninteliai sunkumai iStike filmus. Kadangi daug zmoniy atéjusiy i
king buvo i§ teatro, jiems dabar reikéjo dirbti su naujovisSku, dialogais gristu kino naratyvu.
Aktoriaus vaidmuo ir vaidyba i§ esmés tur¢jo pakisti. Nemazai nebyliojo kino kiiréjy bei aktoriy
nesugebéjo prisitaikyti prie naujy salygu ir buvo priversti baigti karjera. Auditorijos pamégtiems
nebyliojo kino aktoriams prakalbus, daugelis i$ ju prarado savo Zavesj ir tapo nebeitaigiis®. Dalis
rezisieriai taipogi panoro daug realistiSkesnés vaidybos, kas priverté atsisakyti iSraiskingos kiino

kalbos, perdéty veido mimiky ir gestikuliacijos.

Ziurint i§ dabartinés perspektyvos didelé dalis pirminio nebyliojo kino vaidybos
Siuolaikiniai auditorijai atrodo nepriimtina biitent dél savo nenatiiralumo. D¢l Sios priezasties
nebylios komedijos turi tendencija biiti labiau populiarios negu dramos, i§ dalies dél to kad per
daug aktyvi vaidyba yra naturalesné¢ komedijoms. MelodramatisSkas vaidybos stilius kai kuriais
atvejais buvo tiesiog iprotis, kurj aktoriai atsine$¢ i§ formalios teatro scenos patirties. Taipogi ne
visi rezisieriai noriai keité pirminji kino vaidybos Sablona dél to ir toliau nesikeisdami tgsé savo
darba. To pasakoje tgsiant ekspresionistini vaidybos stiliy 1927 metais buvo sukurtas filmas
,Metropolis“. Kuris, savo ruostu, daugeliui ziiirovy patiko bitent dél populiaruma prarandancios

ryskios ir iSraiSkingos vaidybos.

Visa §i techniné pazanga priverté king keistis i§ esmés. Pasikeitimy i$Saukti padariniai
nebuvo vienareik§miai. Vien galimybé papildyti judanti vaizda garsu sulaukg daugybés teoretiky
ir rezisieriy diskusiju. Dalis ju grieztai prieStaravo pries tokj garso ir vaizdo sujungima. Jie buvo
pasibais¢je mintimi, kad kinas, kuris tuo metu buvo auks$c¢iausioje artikuliavimo stadijoje bus
negriztamai suzalotas visuomenés naujumo troskimo. Paul Rotha 1930 metais Sia tema pasisakeé:

,» Jokia kalbos galia negali buti sulyginama su fotografinio vaizdo verte. Pastangos sujungti garsa

& <http://www.filmsound.org/film-sound-history/> (Zitiréta 2010-04-29)
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ir vaizda yra tarsi noras sujungti dvi skirtingas medijas, kurios krypsta i kardinaliai du skirtingus
kelius... Tylus vizualinis filmas turi potenciala pasiekti daug dramatiskesni, ilgaamziskesni ir
didesni efekta auditorijai paliekanti vaizda vien biidamas nebylus, nei jterpdamas dialogus. Nes
nuo pirmos akimirkos kai balsas prabils kine, garso prietaisas perims vaizdo svarba, taip
padarydamas Zala natiiraliems kino instinktams*’. Kiti, tokie kaip Eizensteinas ir Pudovkinas,
nors ir jausdami garso keliama grésme, taipogi pripazino garso potencialg taip filmui pridedant
nauja dimencija. 1928 mety rugpjucio 5 diena paskelbtoje manifestacijoje EizenSteinas,
Pudovkinas ir Aleksandrovas pareiske, kad: ,, Garsinis kinas yra tarsi dviaSmenis kalavijas, kurio
naudotojas labiausiai tikétina, pasuks maziausiai pasiprieSinimo reikalaujanciu keliu, tai yra, jis

10« Pridedamas ir perspéjimas, kad

bandys paprasCiausiai patenkinti publikos smalsuma
naudojant Sig garsing medija netinkamai, ji sugriaus montazo ir vaizdo mena. Ka galime matyti i§

pries tai aptarty sunkumy, kuriuos sukélé mikrofony ir kamery tobulinimo kelias.

? Cook, David A. A history of narrative film. Third eddition. United States of America (1996), 265psl.
1% Cook, David A. A history of narrative film. Third eddition. United States of America (1996), 265-266 psl.
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2. PASIKARTOJANCIOS NEBYLIOJO KINO APRAISKOS

Dabar perzitirint filmus atstovaujancius nebyliojo kino eros pradzia, turime jvertinti, kad
mes juos matome kitaip nei juos matydavo to laikme¢io Zitirovai. Si perspektyva yra pateisinama
kone Simto mety distancija bei patirtimi, kurios mes neturime. ISkyla esminis klausimas, kuri
Susan Sontag kalbédama apie tylos estetika'' iskelia kaip esmini, kriteriju, - Ar mes juos
matome ar tik ZiGrime? Ziaréjimas ir matymas skiriasi perspektyva. Tai jtakoja filmo
suvokiamuma ir priimtinuma.

Ziaréjimo pozicija, kuri diktuoja nusistatyma, kad tai jau yra sena, dél to gerai paZistama,
ir jau zinoma apie ka bus pasakojama, tampa etikete atbaidancia Zzilirovo interesa. Natiiralus
siekis pamatyti kazka nauja ir praplésti pazinimo ribas atrodo nesuderinamas su zitir¢jimu atgal.
Siuo atveju grizimu prie pirminés kino raiskos ir kalbos.

Priimta manyti, kad nebylus kinas, nebeturi ko papasakoti zifirovui, po kone §imto mety.
Zinios universalumas ar laikinumas, nejaudina greito efekto ir pasitenkinimo siekianéio Zitirovo.
Yra paplitusi klaidinanti nuomoné, kad pagal Siuolaikinius standartus, $ie filmai yra primityvis ir
menkai zilirimi. Dalinai §io pozitrio susiformavima lémé senyjuy filmy techninés klaidos.
Pagrindine klaida yra tai, kad filmai buvo nufilmuoti ir rodomi netinkamu grei¢iu. Tai nutiko
kadangi kino kiirimo ir vystymo pradZioje nebuvo vieningos sistemos, nurodancios kadry
skaiCiaus per sekundg. Dél to rodant filma, turinti mazesni kadry skaiciy, aparatu, kuris turi
kitoki juostos sukimo greiti, veiksmas filme vykdavo nenattraliu grei¢iu. Antroji priezastis,
formuojanti menka doméjimasi nebyliojo laikotarpio filmais yra prasta juostuy buklé, ko pasakoje
tokio filmo kokybé¢ yra labai skurdi. Tai nutiko dél to, kad filmy juostos buvo labai degios. Iki
dabar islikusiy nebyliojo kino filmy egzistuoja tik kaip antra ar trecia originalios juostos kopija,
kurios kopijavimo metu jau buvo pazeistos'?.

Barjera tarp zitrovo ir nebyliojo kino griauna dvideSimt pirmojo amziaus nebylaus kino
pasikartojancios apraiSkos. Techninés galimybés jau leidzia kurti filmus ir apdoroti vaizdo

medziaga  paia  {vairiausia  stilisttka. ~ Taciau  nebyliojo  kino  atkartojima,

" Miestelénai. Tyla ir postmodernioji kultlira. Kulttirinis archyvas (1999) / Sudarytoja: Eugenija AliSanka. Vilnius .
Straipsnis ,,Tylos estetika* Susan Sontag 74 - 98psl.

2 <http://www.filmsite.org/20sintro.html> - Zitiréta 2010-04-12
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nagrin¢ju ne i§ vizualiai panaSios puseés, bet kaip tuometinés negalios tapima siekiamybe

perspektyvos.

2.1. Peréjimas i§ garso j tyla

Prisiminus kino pradzia, garsas kine buvo siekiamybé. Daugybé mokslininky stengési
vaizda sujungti su garsu. Buvo stengiamasi kinui padéti, taip suteikiant dar viena, sinchronizuota,
raiSkos biida. Taciau kai techninés galimybés buvo iStobulintos iki tiek, kad aktoriai galiausia
galéjo kalbéti, ir galéjo buiti iSgirsti zitirovy, kino raiSka taip greitai nepageréjo, kaip buvo
tikétasi, bet smarkiai nukrito. Sis peréjimas buvo sudétingas, bet galiausiai tuo metu visi prie to

prisitaiké, bei sugebéjo iSnaudoti visais jimanomais biidais.

Taciau zvelgiant i§ dabartinés pozicijos, yra pastebimas didziulis vaizdy ir kalbos galios
bei pasitikéjimo jais nuvertéjimas. Kalba uztersé¢ ekrana savo daugzodziavimu ir pastangomis
viska paaiskinti. Daugzodziavimas ir pasikartojimai yra ypac pastebimi ir kituose laikinuose
menuose, tokiuose kaip prozoje, muzikoje, Sokiuose. Bet taipogi jis yra giliai isiSaknijes ir kino
mene. To pasakoje, 1§ ekrano sklindantys ZodZiai nebetenka svarumo. Jy griistimi stengiamasi
paaiskinti net nebepaaiskinamus netariamus dalykus, jausmus, mintis ir sagvokas. Atsirado dalis
kino menininky, kurie suvoké absurda pastangose pasakoti, jrodinéti, métytis nieko
nereiskianciais zodziais vizualingje kino raiSkoje. Kazkuria prasme iSsipildé EizenSteino ir
Pudovkino perspéjimas, kad ,,naudojant Sia garsing medija netinkamai, ji sugriaus montazo ir

vaizdo mena“.

D¢l to menininky darbuose pastebimas nepasitenkinimo reiskimas. Pradzioje atrodé, kad
mes stokojame zodziy ir kartu dabar turime juy per daug. Tai sukelia dvejopa nesusipratima ir
galiausiai taipogi nepasitenkinima kalba. ,, ZodZiai yra pernelyg grubiis. Zodziai yra ir pernelyg

apkrauti — jie skatina samonés hiperaktyvuma, kuris ne tik neugdo Zmogaus sugebéjimo jausti ir
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veikti, bet ir aktyviai slopina prota ir bukina jausmus“'"’. Jau¢iamas persisotinimas pastangomis

kalba i$sakyti viska. Kadangi kalbos prestizas krinta, tylos prestizas auga.

Anot Susan Sontag, aptarusios tylos estetika ,,tyla gali slopinti ir priesintis $iai tendencijai,
autentiSkuma*“'*. Pastangos grizti prie tylos ir jos pastiiméto mastymo modeliy pasireiskia visy
formy mene, neiSimtinai ir kine, kur didziulis troSkimas girdéti visiSkai uztildé tyla. Taigi i$
dabartinis poreikis iSgirsti tyla arba kitais zodZiais tariant — nebegirdéti garso padeda grizti { tyla
ir pasimégauti jos raiSka. Pirmiausia tenka nuslopinti visus zodzius, kad juos galéty pakeisti
mintys. Pasirodo, jei nekalbama, mintyse veiksmas nesumazéja. Taip pat ir su kinu. ZodZiy
atsisakymas nereiskia minties nebuvima. Pro daugybe ekrane nei§sakomy argumenty, minciy ir
emocijy prasiskverbia poreikis ir galimybé mastyti. Zitirovui yra suteikiama galimybé mastyti
akimis ir pasikliauti tik jomis. Nes viskas kas tampa neiSsakyta zodziais gali buti atskleista
veiksmais. Tuo ir yra vertinga vizualiné raiSka. O garsas gali buti ir vél palygintas tam
dviasmeniui kalavijui, kuris, kaip ir visi ginklai ir energija, be reikalo naudojami dyla, nyksta ir

praranda prasmg.

2.2. Idéjinés nebylumo Kine prasmés

Pirminis kino menas kvieté zitréti. Menas, kuris yra tylus, sukelia stebéjima. Tylusis
menas neleidzia — bent jau i§ principo — atpalaiduoti démesio. Nes panaikinus viena i§ dviejy
pagrindiniy receptoriy, klausos ir regos, kurie yra naudojami ne tik kino, bet ir aplinkos
suvokimui, kriuvis tenkantis abiems receptoriams atiduodamas tik regai. Taip regos jtampa
prapleéia stebéjimo ir matymo galimybes. Siuolaikiniai menininkai, suvokiantys tokias tylos ir
garso galimybes, samoningai imasi eksperimentuoti su tyla. Taip vis aiSkiau iSrySkéjes

nepasitenkinimas kalba ragina ieskoti nauju tylos ir nebylumo vartosenos galimybiy.

" Miestelénai. Tyla ir postmodernioji kultiira. Kultiirinis archyvas, 1999 / Sudarytoja: Eugenija AliSanka. Vilnius,
psl 89.
' Miestelénai. Tyla ir postmodernioji kultiira. Kultdirinis archyvas, 1999 / Sudarytoja: Eugenija Alisanka. Vilnius,
psl 87.
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Kone didzioji dalis Siuolaikinio meno orientuota i paieSkas samonés, iSvalytos nuo
uzterstos kalbos ir — kai kuriais atvejais — nuo deformaciju, atsirandanciuy dél to, kad pasaulis
suvokiamas tik sutartiniais verbaliniais (primityviausia prasme, ,racionaliais® ar ,,loginiais‘)
pavidalais. ,,Menas siekia iSlaisvinti samong nuo negyvy, statiSky verbalizavimo iprociy,

pateikdamas ,,juslinés kalbos* modelius“".

Vienas i§ tokiy modeliy yra atsigr¢zimas atgal { kino iStakas, kur dabartin¢ utopija apie
garso nebuvima buvo visiSkai reali nebyliojo laikotarpio filmuose. Susan Sontag iSreiSkia
hipoteze, kad ,,galbiit stebéjimas (ir stebeilijimasis) yra tiek nutolgs nuo istorijos, kiek priartéjgs
prie amzinybés, - tiek, kiek sugeba Siuolaikinis menas“'®. Todél pastangos ji prikelti yra tarsi
pasiprieSinimas greito ir nemastancio vartojimo kultui. Raiska, kuri nesiremia girdé¢jimu, atveria
akis bei vaizduote. Besivystantis ne verbalinio suvokimo poreikis, ieSko ,naujos® raiskos.
Nebesikoncentruojant i sutarting kalbos raiSka, mokomasi matyti kalba. Tuo remiasi daugybé
neverbalinés komunikacijos studijy, kurios analizuoja kiino kalba, kuri savo ruostu yra visiSkai
jusling ir néra ribojama samoningai tariamy Zodziy. Tai yra ta pati raiSka, kuria rémési ir
nebyliojo kino filmai. Aktoriai galintys save iSreiksti tik savo kiinu, kalbédavo ne ausims, bet
mastymui. D¢l to eksperimentuodami su tyla menininkai bando uztilti ir iSnaudoti naujai
atsiverusia suvokimo ir interpretacijos plotme. Atsiranda tylos poreikis ir reikiamybé, kas savo

ruostu tylg iteisina kaip pageidaujama raiskos priemong.

Tai, kad Siuolaikiniam menininkui riipi tyla — ir kartu neiSreiskiamumas, anot Susan Sontag
turi biiti suprantama istoriskai, ,,kaip vyraujancio Siuolaikinio mito apie meno ,,absoliutuma‘

pasekme'’.

> Miestelénai. Tyla ir postmodernioji kultiira. Kultirinis archyvas (1999) / Sudarytoja: Eugenija AliSanka.

Vilnius.89psl.
'® Miestelénai. Tyla ir postmodernioji kultiira. Kultiirinis archyvas (1999) / Sudarytoja: Eugenija Alisanka. Vilnius .
Straipsnis ,,Tylos estetika® Susan Sontag, 84 psl.

7 Miestelénai. Tyla ir postmodernioji kultiira. Kultiirinis archyvas (1999) / Sudarytoja: Eugenija Alisanka. Vilnius.
96psl.
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2.3. Tylos ir nebylumo vartosenos kine

Kinas reflektuodamas persisotinima kalbéjimu stengiasi atsigrezti | tai ka turéjo ir koks
buvo pagal savo akivaizdziai nebyligja prigimti. ,,Tyla, valdoma menininko, yra dalis
suvokiminés ir kultlirinés terapijos programos, dazniau veikian¢ios pagal Soko terapijos nei
itikinéjimo modeli*“'®. Tyla nesistengia meilikauti ir itikti Zitirovui, kad galéty ji prisijaukinti, bet
ji Sokiruoja. Kino kalba ir vél tampa tyla. Nes net tada kai menininko priemoné téra zodziai, jis ir
vél gali dalyvauti Sioje veikloje. Si kino kalba gali bati naudojama kalbai patikrinti bei

nebylumui iSreiksti.

Suprasdami, kad kinas, ir 1§ jo iSeinancios video formos, yra menas. O mene, vaizdas turi
biiti pagrindinis raiskos elementas, pastebéta, kad kinui jis yra ,,aukojamas romano anekdotui* ",
del to butinai reik¢jo gintis ir jrodyti, kad nesamoningai antraeiliu laikomas vaizdas gali buti

savipakankamas personazas.

Skirtingai nuo nebyliojo kino pradzios, dabar tyla daznai ,Saukiasi® neiSreiSkiamumo
idéjos, kuri apima neiSsakomumo ir neapraSomumo efektus. Dél nesulaukiamo jprastinio
paaiSkinimo tyla turi daugybe interpretacijy, kuriy pasakoje, ji kuria distancija ir atrodo
nepazistama bei tarsi slepianti kazka. Tyla tikrai néra ,,santiirumas®, pakeltas n-tuoju laipsniu.
Jos vartosena kine yra jvairiapusé ir kiekvienu atveju stebinanti. D¢l to tyla ir nekalbéjimas
daznai vartojama reiskiant abejinguma, susitaikéliSkuma, slegiamuma ir kaip kazko neiSsakyma.
Taciau reikia paminéti, kad Siuolaikiné orientacija i tyla niekad nerodé¢ vien tik priesiSkumo

kalbai.

Dar viena tylos vartosena, kuri yra kiek pozityvesné uz pirmasias paminétas yra suteikti
laiko minties tasai ar jsigilinimui { ja. Sneka uzdaro minti. Dél to kinas kaip ir zmonés, kurie
ilgesné laiko dali praleidzia tylédami suteikia sau galimybé daugiau mastyti ir permastyti. Si

ispudi perteikia ,,liezuvi prikandes‘ kinas, kuris skatina koncentruotis { mastyma.

'8 Miestelénai. Tyla ir postmodernioji kultiira. Kultiirinis archyvas (1999) / Sudarytoja: Eugenija Alisanka. Vilnius.
89psl.

¥ Kinginaitis, Virginijus. (2007) Audiovizualinés kultiiros kon/tekstai. Siauliai. 175psl.
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Dar viena tylos vartosena: suteikti Snekai galimybe pasiekti didziausia vientisuma ir
rimtuma. Kiekvienas yra patyres, kaip ilgais tylos intervalais perskirti zodziai tampa svaresni,
veik apCiuopiami. Taspats principas taikomas ir muzikoje bei Sokyje. Tad tyla tampa tiek Snekos
prielaida, tiek tinkamai kreipiamos Snekos rezultatu ir tikslu. Toks id¢jiskas tylos suvokimas yra

naudingas norint vél suvokti garsa.

Daugelio menininky kiiryboje slypi id¢ja, kad galima perkalbéti kalba arba ikalbéti save
tylai. Tai néra daug zadanti strategija, jei turésime omeny tikétinus rezultatus. Bet galbit ir ne
tokia keista, kai matome, kaip ,daznai tylos estetika iSkyla Salia sunkiai suvaldomo

“0 Bet tyla kine nebeegzistuoja kaip tiesiog tustuma. Dél to vietoj

pasibjaur¢jimo tustuma
natiiralios ar iSgautos tylos atsiranda ivairiausi judesiai, kurie i§ esmés kaip ir tyla negali biiti
baigtiniai. Rezultatas — toks menas, kuri daugelis Zmoniy vis dar paniekinanciai apibudina kaip
nebyluy, slegianti, susitaikéliska, abejinga ar net i$ kitos pusés, padedanti mastyti ir jvertinti garsa,

visuomet egzistuoja sarySyje su objektyviais menininko tikslais, kuriuos visada galima matyti.

2.3.1. Filmy analizé

Tylios vestuvés (angl. ,,Silent wedding”, pranc. ,,Nunta muta”) (2008)

Veiksmas vyksta 1950-deSimtaisiais komunistine dvasia persmelktame Romunijos
provincijoje. Nedidelis kaimas. Jauna pora ketinanti susituokti ir siaura kaimo bendruomené
besiruos$ianti Svesti Sia ypatinga proga. Tyla Siame filme pasireiskia vestuviy metu. Po vestuviy
ceremonijos, kuri yra parodoma, tik kaip uZuomina — i§¢jimu i§ baznycios, | kaima ateina soviety
sajungos pareigiinai ir pranesa apie Stalino mirtj. Pagerbiant ji yra skelbiamas 7 dieny gedulas,
kurio metu yra grieztai uzdraudziami visi pasilinksminimai. Vestuveés néra iSimtis. Bet iSeitis
pasirodé esanti kiek kitokia. Kaimo bendruomené paslapCiomis susirenka atSvesti vestuves

visiSkoje tyloje. Tyla jiems tampa sprendimu, kuri gelbéja ir tampa kompromisu.

% Miestelénai. Tyla ir postmodernioji kulttra. Kultiirinis archyvas (1999) / Sudarytoja: Eugenija AliSanka. Vilnius.
93psl.
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Vestuviy svec€iai ir dalyviai pastatomi | pozicija, kur jie privalo kontroliuoti garsa bei
samoningai jo vengti. IS to kylantys spendimai yra netikéti, juokingi ir galiausiai graudas.
Stiklinés, kédziu kojos, buteliai ir viskas kas tik jmanoma yra apriSami medziaga, kuri turi
apsaugoti nuo garso. Stalo jrankiai surenkami, tarsi taip atimtas civilizuotumas, pastiméjant
sugrizti atgal { primityvuma, taip savo ruoStu viska supaprastinant. Taciau iSkyla klausimas, kiek
ilgai Sis tylos ir nebylumo ,,zaidimas* gali testis. Kiek ilgai gyvybés ir saugumo poreikis bus

svarbesnis uz instinktyvia ir nesamoninga Sneka ir triukSma.

Iskyla klausimas: ar samoningas tyléjimas yra nepakeliamas? Bei kodél tyla slegia?
Vestuviy sveciai nebepakelia tylos nastos. Prasideda nekontroliuojamas Surmulys, kurj pazaboja
komunisty isiverZzima. Visi vyrai i§veZami ir kaime pasilieka tik naSlés. Taigi galiausiai filme
mirt] ir tremti atneSa ne tyla, o garsas ir triukSmas. Tai garsas buvo ta grésme, kurios reikéjo

vengti ir kuri reikéjo kontroliuoti.

Tyli Sviesa (angl. ,,Silent light”, vok. ,,Stellet licht”) (2007)

Filmo veiksmas vyksta Meksikoje, religingoje Menonity bendruomengje, kuri skirtingai
nuo Meksikos gyventoju kalba reta Europos kalba (Plautdietsch), kuri yra Dany ir Vokieciu
kalbuy miSinys. Filmas prasideda SeSiy minuciy salygine tyla. Kai létai tamsa pradeda trauktis ir
pasirodo gamtos kontiirai ir SeSéliai. Prasvitus supazindinama su Seima sédincia prie stalo, tylioje
maldoje. Tyla pertraukiama laikrodzio tiks¢jimo garso. Pirma karta Sis pastovus ir negirdimas
tikséjimas trukdo. Laikrodis, o savo ruoitu ir laikas, yra sustabdomas. Seimoje vyrauja jtampa
apie kuria garsiai nekalbama. Galiausiai kai prie stalo lieka tik Seimos tévas ir vyras, jis pradeda
kiik¢&ioti ir pravirksta. Taip savaime i§liedamas gniauziama beviltiskuma. Seimos tévas, DZionas,
yra kankinamas kaltés dél uzsimezgusiy nesantuokiniy rySiy su Mariana. Dziono tévas,
geriausias draugas ir Zmona Zino tiesa, dél to tai néra paslapties nasta. Jo kancia siejasi su jo

poreikiais, kurie negali buti suderinami su jo tikéjimu.

Filmas be galo keistas savo tyla, jtampa ir gniauziamais jausmais, kurie yra jtakojami
atsakomybés Seimai ir religijai. Tyla ir aktoriy nebylumas tampa zodziais, kuriais kalba kancia,
nepasitenkinimas, meilé ir skausmas. O nutyl¢jimas, kaip tylos rusis, suteikia daugiau reikSmés

tam kas néra pasakoma. Filmas prasideda ir baigiasi tyla. Jis skirtas kantriam zitGrovui. Tyla
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veria matyti ir mastyti. Nes savo ruoStu filmas sukelia jprastiny Zmogisky pojiciu
nepasitenkinima, kuriuos esame iprat¢ pasotinti ziirédami filma: negalima nuspéti apie ka turéty
biti filmas, veiksmas labai létas ir jame triiksta kone visko ko iprastai laukiama kine. Cia néra
jokios vaidybos, juoko, tik suvarzytos emocijos ir tyla. Tyla, kurioje nuslepiama viskas ko
negalima reiksti nei ZodZziu, nei veiksmu, nei mintimi. Uz §i filma rezisieriaus Karlos Reygados
(Carlos Reygadas) 2007 metais buvo apdovanotas Kany Kino Festivalyje ziuri prizu ir buvo
nominuotas kaip geriausias uzsienio filmas Nepriklausomos Dvasios Apdovanojimuose

(Independent Spirit Awards).

Antena (isp. ,,La antena*) (2007)

Argentinieciy filmas, kuriame atkuriama nebyliojo kino laikotarpio kino stilistika. Filmas
yra zavus savo savitumu ir tuo kad drauge pasitelkdamas senaja stilistika, bet ir naujais
ieSkojimais. Naujumas yra regimas titravime, kuris nepasirodo kaip paviené vinjeté po ar prie$
aktoriaus zodzius, bet jie pasirodo paciai neitikéniausiais budais. Pasirinktas tikrai puikus

grafiskas sprendimas.

Veiksmas vyksta bevardziame mieste, XX metais. Vieta primena filma ,,Metropolis®.
Savitas miestas, kuris galingai ijsuka Zmones, priversdamas vergauti miestui ne fiziskai, bet
uzvaldant jy protus per televizija. Miestas prarado savo balsa. Zmonés komunikuoja tarsi
iSspjaudami savo zodzius erdvéje. Vienintelis zmogus, kuris iSlaiké balsa yra dainininké vardu
Balsas (ispaniskai — ,,La Voz“, angl. ,,The Voice®). Ji dirba vienintel¢je mieste esancioje
televizijoje, kuri yra valdoma Misterio TV. Balsas dévi gaubtuva, kad niekas negaléty matyti jos
veido. Ji turi akla siiny vardu Tomas. Sis maZas berniukas taipogi turi balsa, tadiau tai yra
laikoma paslaptyje. Tomo kaimyné Ana, netyCia gauna jam adresuota laiSka, kuriame buvo

,»akys®, kurias misteris TV siunté kaip kysi Balsui, kad ji atiduoty savo balsa.

Anos tétis ir senelis dirba televizijoje, televizoriy meistrais, bet yra atleidziami, po to kai
Ana netikétai 1§ savo ranky paleidzia uz virvutés laikoma ,,Zmogq Baliong*. Taciau pries
palikdami studija Anos tétis pamaté, kad Balsas buvo pagrobta. Misteris TV ir daktaras Y (kurio
apatin¢ veido dalis yra pakeista televizoriau rodancio nevaldomai judancia burna)

eksperimentuoja ir nori suzinoti Balso nenattiralia prigimti. Galiausiai Misterio TV ir daktaro Y
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planas yra transliuoti pakitusi Balso daina, taip uzhipnotizuodami Zmones ir atimdami zZodZius i$

ju nebyliy lupuy.

Tyla ir balsas Siame filme yra neatsiejami kalbant apie nebyliojo kino apraiskas butent
tuomet kai kinas turi balsg ir visas galimybes biiti papildoma raiSkos forma. Taciau filme
kalb¢jimas yra poreikis, kuris i§ ju buvo atimtas. Bet atimtas tik per televizija, medija, kuriai
daznai savavaliskai patys zmonés atiduoda savo balsa ir mastyma. Balsas ir tyla sugretinami su

poreikiu kontroliuoti. Taciau gal per tai pagaliau tyloje mes ji atgausime.

K3 girdéjo kurcias Zmogus (angl. ,,What the Deaf Man Heard”) (1997)

Filmo veiksmas prasideda ketvirtajame deSimtmetyje, kai motina su mazu berniuku skubiai
susiruosusi ir jséda | autobusa. Kelionés tikslas ir vieta berniukui neatskleidziama. Kelionés metu
berniukui, paklaususiam mama jai nemalonaus klausimo, pasakoma nutilti ir eiti miegoti. Tai i$
pazitiros nereikSminga, bet véliau nulemia tolesni pasakojimo siuzeta. Vienoje i§ tarpiniy
sustojimy mama nueina iki baro nusipirkti gérimo, kur ja iSprievartauja ir nuzudo. Autobusas
iSvyksta jos nesulaukgs. Galutingje stotel¢je berniukas atsiduria vienas, kaip pamestinukas. Ir
nebeprataria né zodzio. Jo priimtas kurtumas ir nebylumas tegsiasi daugiau nei trisdesimt mety.
Tai puikus pavyzdys to, ka zmonés daryty ir sakyty, jei jie manyty tave esant kurciu ir nebyliu.

Nebylumas ir kurtumas, kaip nejgalumas, jam suteiké galia, kuri ilgus metus ji saugo.

Romeo ir DZuljeta (latv. ,,Romeo un DZuljeta”) (2004)

Latviy rezZisieriaus Viesturs Kairiss dokumentinis video projektas. Filmo pagrindiné plotme
yra Sekspyro pjesés pateikimas kurtiesiems ir girdintiems. Tai néra dar vienas pjesés
ekranizavimas. Filmas prasideda susitikimu su aktoriais, kurie vaidins Romeo ir Dziuljeta bei ju
apmokymas ir mokymasis. PasiruoSimas pjesei yra garso gimimo erdvéje repeticija. Jie zenkly
kalba perpasakoja irasyta pjes¢. Pagrindiniai aktoriai yra du mokyklinio amzZiau jaunuoliai, kurie
néra profesionalai ir dél to juose pasireiSkia daug drovumo ir nattiralumo. Jie dél savo klausos
negalios tampa butent tais Zmonémis, kurie yra reikalingi garsinei pjesei perkelti i tylia, bet
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ekspresyvia, zenkly ir simboliy kalba. Dokumentiné Sio filmo forma neleidzia pamirsti, kad
kalbama apie realybe, bet tokia realybe, kurioje maZai kuris gyvena. Sis tylos ir natiiralumo

pasaulis turi atkartoti ir i save isileisti pjesg, kas savo ruostu yra populiari fikcija.

Jaunuoliai vienoje vietoje ir mokosi, ir vaidina. Senas namas esantis laivy prieplaukoje,
kuris sovietmeciu dar buvo naudojamas, dabar yra statybininky, tvarkanciy teritorija darbo vieta.
Filme jie dalyvauja netik kaip filmavimo stebétojai, bet yra itraukiami ir | pati filma. Filmo
plotm¢je ju kasdieniai veiksmai, tokie kaip darbas, pertraukélés skirtos ritkimui, tarpusavio

pokalbiai, igyja nauja reikSme, nes jie dabar yra pjesés kontekste.

22



3. KURYBINIS PROJEKTAS. NEBYLUS ZMOGUS BYLIOJE
RAISKOJE

3.1. Idéja

Tyrinédama nebylyji king bei Siuolaikines tylos ir nebylumo apraiSkas kine ieskojau
galimo tolesnio Sios temos plétojimo. Negaliu teigti, kad pries tai esu turéjusi gilesnés patirties su
kurciais ar nebyliais Zmonémis, taCiau maniau, kad tai yra puiki kryptis, kuria remiantis galima
plétoti nebylumo kine tema. Mane domina ivairiy visuomenés grupiy saveika ir individualios

pozicijos. Kas savo ruostu skatino Siame darbe pasirinkti dokumentiné video forma.

Po tema ,,Nebylus Zmogus bylioje raiskoje* slypi sasaja su poreikiu nebyluma ir tyla
rinktis ir naudoti kaip raiSkos priemong aplinkybémis kai tai nebéra techninis neiSvengiamumas.
Kalbeéti apie tyla atrodyty bergzdzia, vien dél to, kad taip ji yra momentiskai naikinama zodziais,
kurie ja stengiasi sukonkretinti. [vairiai interpretuojama Liudwig Wittgenstein fraze: ,,Apie ka
negalima kalbéti, apie tai reikia tyléti*' $iuo atveju pasitvirtinty tylos rodymu visiskai tuiiame
ekrane. Kitaip $i vokieciy filosofo teiginj buty galima versti kaip: ,,apie ka negalime kalbéti,
turime perduoti tylédami. Tylus Zzmogus bylioje raiskoje jau savyje nesa zinia, kuri sklinda vir$

zodziais persunkto vaizdo.

IeSkojau sasaju tarp to kas galéty sietis ir toliau plétoti nebyliojo kino apraiSkomis
Siuvolaikinéje tylos ir nebylumo vartosenoje. To pasakoje susidiriau su kurciais ir nebyliai
zmonémis. D¢l to susiradau kurciyjy kultiros centra, kuriame jaunimas yra mokomas Sokti. Jie
dalyvauja raiskoje, kuri tiesiogiai remiasi gebéjimu girdéti ir suprasti muzika. Pasirinkimas
dalyvauti raiskoje, kurioje ritmo suvokimas turi esminj vaidmenij ir gali tapti pagrindine klititimi

negirdin¢iajam arba silpnai girdin¢iajam siekiant save realizuoti.

Pasirinkau dokumenting video forma, kad galéciau fiksuoti ju tylos gyvenima.
Dokumentavimas tiesiogiai siejasi su ziliréjimu ir matymu. Galima Zilréti bendru planu, bei
galima iSskirti tik detales. Kas savo ruoStu pereina { matyma, nes démesys yra fokusuojamas i tai

kam suteikiama reikSmé.

*Y A. Sliogeris, Transcendencijos tyla. Vilnius. 1996, 5psl.
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3.2. Filmo dalyviy aprasymas

Pasirinkau tris jaunuolius i§ Sokiu kolektyvo, kurie tarpusavyje skiriasi savo gebéjimu
girdeéti ir kalbéti. Tarp daugybés juos skirian¢iu aplinkybiy yra keletas, kurios 1 vienija. Noras ir
poreikis save reiksti raiSkoje, kurios jie iki galo negali pilnai suvokti, vercia i tai idéti daugiau
pastangy ir laiko. Bendru pastebéjimu galiu apibiidinti jy garso suvokima, kaip vibracijas, kurias
jie jaucia per grindis arba didesnio diapazono garso bangas, kurias jie jaucia kiinu, ties

mentimis.

Madara — yra nuo gimimo kur¢ia. Ji ilga laika stengési naudotis klausos aparatu, taciau 1§
jo buvo menka nauda. Klausos aparato paskirtis yra sustiprinti garsus, taciau kadangi ji jo
nebuvo jpratusi neSioti nuo vaikystes, visi garsai jai susilieja i viena bendra triukSma. Tai yra
gana dazna problema su kuria susiduria kurtieji, kurie nuo vaikystés nebuvo disciplinuotai
pratinami prie klausos aparato. Kadangi triukSmas buvo blogiau uz tyla, ji pasirinko nenesioti
klausos aparato. Prie§ pora mety jos tévai jai pasiiilé klausos aparato alternatyva — kochlearini
implanta”™. DaZniausiai tokio pobiidZio operacijos yra daromos ankstyvoje vaikystéje, kai
zmogus ypa¢ imlus naujai informacijai ir lengviau prisitaiko prie garsy pasaulio, apie kuri
ankscCiau net nenutuoké. Taciau, kadangi Madarai implantas buvo idétas tik prie§ pora mety, jai
esant jau paaugliai, po operacijos ji negirdéjo net triukSmo. Jos zodziais tariant, atrode, kad
viskas galutinai nutilo. Bet neilgam, ji vél prad¢jo girdéti, taCiau ir veél tai buvo triukSmai. Jos
biiklé prad¢jo progresuoti, dabar tarp triukSmy ji gali atskirti ritma ir gyviny skleidZziamus
garsus. Tadiau zmoniy tariamy zodziy ji neskiria. Biity galima sakyti, kad jos smegenys buvo

,uzmirsusios* atpazinti garsa, bet jos atveju, smegenys tik pradéjo to mokytis.

Kadangi jos pagrindinis biidas kaip ji gali komunikuoti su Zmonémis yra gesty kalba, ji
yra labai ekspresyvi. Tiek gestais, tiek ir mimika ji reiSkia save labai efektingai. Tarpusavio
pokalbi vienumoje palaikéme raSydamos viena kitai popieriaus bloknote, kuris taipogi yra
matomas jos rankose, kaip pastanga bendrauti. Sokti ji pradéjusi prie§ penkerius metus, ji suvoké

lyg radusi tobula saves realizavimo ir reiSkimo forma. Pastebéta, kad klausos sutrikimy turintys

2 Kochlearinis implantas — chirurginiu metodu kaukoléje iterpiamas medicininis mechanizmas, kurio mikrofonas
gaudo garsus, kalbos procesorius juos analizuoja ir pakeicia i elektros signalus. Sie siunéiami i antraja implanto dalj,
iterpta po oda. Po kito signaly dekodavimo, jie perduodami i klausos centra smegenyse. Prieiga per interneta:
<http://www.nidcd.nih.gov/health/hearing/coch.asp>

24



Sokejai yra daug ekspresyvesni, nes judesys ir gestikuliacija jiems yra iprastiné ir kone vienintelé

komunikacijos priemong.

Matrinp§ — yra nuo gimimo silpnai girdintis. Dél to nuo ankstyvos vaikystés naudojo
klausos aparata, kurio déka garsas yra sustiprinamas pakankamai, kad jis galéty suvokti aplinkos
garus. TaCiau didziaja dali Snekamosios kalbos jis perskaito i§ Zmoniy lipy. Kadangi pagal
tautybg jis yra rusas, jam tenka mokykloje mokytis latviy ir rusy kalbas. Tai dvigubas darbas,
tada kai sunku atskirti pamatinius Zodzius. Ilga laika jis stengési mokytis iprastoje rusakalbiy
mokykloje, kur taikési prie esamy salygy ir stengési matyti viska ka kalba mokytojai. Jis augo,
be kontakto su kurciyjy visuomene. Taciau peréje¢s 1 nauja mokykla jis buvo nustebintas, kad
mokytojai netik kalba, bet ir naudoja gesty kalba. Jis atsidiiré¢ vienoje i§ dvieju rusakalbiy
kurciyju ir silpnai girdinéiyju grupéje, kurioje iSmoko bendrauti gesty kalba. Taciau gesty kalba
néra universali. Kiekvienoje Salyje skiriasi Zenklai ir ty savokos. Nors didziaja dali zenkly,
kuriais naudojasi lietuviai, latviai, rusai ir anglai galima suprasti beveik neklystant. Tac¢iau vis

vien i$lieka labai daug skirtingy reikSmiy.

Sokti jis pradéjo jau seniai. Nors ne visus garsus jis supranta, bet dali ju jis jaucia per
grindis. Tokia metodika taikoma daugelyje kurciyju Sokiy kolektyvy mokant juos Sokti ir jausti
ritma. Be laiko mokykloje, kuri jis praleidzia kasdien, jis kone visa laisva laika skiria

repeticijoms.

Lilita — gimé girdinti ir visiSkai sveika. Jos abu tévai yra negirdintys, o sesuo ir brolis yra
silpnai girdintys. Vaikystéje susirgusi patyré sunkiy komplikacijy, kas léme, jos klausos
sutrikimus. Kadangi ji susirgo tame amziuje, kai jau buvo pradéjusi kalbéti, kalbos ir
komunikavimo problemy ji turi maziausiai, i§ $iy trijy jaunuoliy. Ji yra tarsi jungtis tarp kurciyju
ir girdinCiyjy pasauliy. Galutinai nepriklausydama né vienam is jy, ji supranta tyla ir gali jvertinti
garso teikiamus privalumus ir trikumus. Privalumai kaip ir aiskis jau 1§ karto, bet kokie
trikumai? Pagrindinis tylos privalumas (ir savo ruostu - garso trukumas) yra tai, kad Zmogus,
kuris yra varzomas verbaliai save reiksti bei yra ribojamas nuo informacijos pertekliaus, daugiau
laiko praleidzia mastydamas. Jos nuomone Sokis kurtiesiems yra tarsi judesio terapija, kuri
padeda reiksti savo emocijas. Negirdintys néra invalidai, kuriuos pastebime gatvéje. Jie turi savo
pasaulj, savo kalba bei savitus raiSkos budus. D¢l to garsin¢je, bylioje raiskoje jie randa savo
nisa.
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4.3. Atlikimas

Keleta karty tikaus su Siais jaunuoliais tiek ju Sokiy repeticijose, mokyklose, mieste.
Bendravome pradzioje visi bendrai, nes Lilita buvo tarpininké tarp mangs ir kity kurtesniy
jaunuoliy. SuZinojusi jy istorijas bei apsipratusi bendrauti kitokiu tempu ir biidu pradéjau juos
filmuoti. Nusifilmavau iSsirinkta Soki, kuris prasideda bendru i§éjimu i scena. Vienas paskui kita
iSeidami jaunuoliai prieSpriesa susiduria su tokia pat (taip pat vizualiai atrodancia) mergina ir
pradeda pasiduoti juos judesiams, tuos atkartodami. Sis dialogas, kuris vyksta per kiino plastika
yra tarsi dvieju opoziciju susitikimas. Viena i§ ju yra Zenkliai mazesné, joje tik vienas zmogus.
Jis yra prieSpriesoje su buriu, kuris eina sekdamas ir atkartodamas vienas kita, be tikslo ar
lyderio. Bet biirys pasiduoda vieno Zmogaus postimiui. Jie ja mato. Ir jie ja reflektuoja. Sis
juslinis pokalbis iSreikStas judesiu yra tarsi prieSpastatymas to kas trapu su tuo kas yra
monotoniSka. Tai vienai Sokéjai, kuri prieSprieSa stovi prie§ minia néra svarbu ar jie seks jos
kiekviena judesi, ji savo plastika pasako tai ka privalo pasakyti ir pasitraukia i§ ju tarpo

iSkviesdama juos tolesnei iniciatyvai.

Sokis galutiniame video darbe yra rodomas tik kaip aliuzija i Sokio kaip plastikos ir
pokalbio interpretacija, kuri yra nenutriikstanti tarp to kas vyksta $iu vaizduojamy jaunuoliy
kasdieniniuose veiksmuose. Dekalogas, kuri jie mezga tarp savo tylos ir triukSmo pasaulio su
visuomene, kuri yra persisunkusi verbaliy aiSkinimy, yra neperstojamas. Ju kurtumas kaip
negalia, gatvéje yra nepastebimas tol kol jie yra vieni ir su niekuo nebendrauja. Bet kai jie yra
keliese ir tarpusavyje bendrauja gestu kalba zmonés juos pastebi ir mato. Jie yra tarsi scenoje.
Taciau kiek svarbi jiems pasidaro reali scena su ta ant kurios jie vaiksto kasdiena. Nes noras save
reik§ti plotméje, kuri jiems néra natiiraliai suvokiama, tampa diskutuotinas, prisiminus
kasdieninése aplinkybémis jiems skiriama démesi. Viena Sios situacijos pusé¢ byloja apie
kurtuma, kaip negalia, ir démesi, kuri gauna i$ ,,auditorijos* gatvéje dél savo natiralios biiklés.
Daznai tas démesys yra visiSkai nepageidaujamas ir kartais zeidziantis, nes né vienam nepatinka
buti laikomu kitokiu dél dalyky, kuriy negalima pakeisti. Bet antroji Sios daugiasluoksnés
situacijos, kurig noriu aptarti pusé¢ yra, poreikis kalbéti tyla per mening raiSka. Neverbaliné
komunikacija, kuri apima nesamoningai kiekvieno zmogaus skleidziamus zenklus ir samoninga

bendravima gesty kalba, Sioje situacijoje yra iSskaidyta i pavienius kiino judesius ir jungiama
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plastikos. NeieSkant arba neturint galimybiy uZsiimti pasakotojo pozicijos, belieka apsiimti

reikstis veiksmu.

Vizualiniai raiSkai sustiprinti ir perteikti $ia pagrinding idé¢ja apie kurtumo, tylos ir
triukSmo pasauly, kuris turi savo niSa visuomen¢je, kurios refleksijos sutinkamos kine ir
Sivolaikiniame mene, dalinai atsisakiau garso daugelyje vaizdo segmenty. Aliuzija i tyla bei

matyma to | ka daznai tik zitirima yra $io kiirybinio darbo kertiné asis.
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ISVADOS

Siame diplominiame darbe apZvelgus nebyliojo kino itakas ir pastarasias nebylumo ir

tylos apraiSkas kine iSrySkéjo pagrindiniai veiksniai paskating kina jvertinti tylos teikiamas

raiSkos galimybes. Ji analizuoju ne vien istoriniu, bet ir filosofiniu aspektu. NeiSskirdama

konkreciy pavieniy pirmyjy filmy, bet analizuodama pastarojo deSimtmecio rySkesnius filmus,

kuriuose prabylama ar nagrinéjama tyla priéjau keleto labai svarbiy iSvadu:

1.

Tyla ir nebylumas, kuris pirmaisiais kino vystymosi deSimtmeciai buvo kino trokumu ir

negalia, Siuolaikiniam menui, kuris yra persisotings daugzodziavimo tapo siekiamybe.

Tyla ir nekalbéjimas daznai vartojama reiSkiant abejinguma, susitaikéliSkuma, slegiamuma
ir kaip kazko neiSsakyma. Taciau, Siuolaikiné orientacija { tyla niekad nerodziusi vien tik

prieSiSkumo kalbai tampa jos ekvivalentu.

Siuolaikinése tylos estetikos studijose nutilti, kai aplink tiek triuk§mo, yra siekiamybe,
zenklinanti dvasinés veikéjo ar kiirinio autonomijos poreiki. Tokia tyla turi savo retoring
paskirtj — komunikacijos pozilriu ji virsta atsiribojimo, laukimo, protesto zenklu.

Egzistuojantis barjeras tarp §io amziaus ziurovo ir ,,to* laikmecio filmy, neskatina Zitirovo
sugrizti 1 kone Simto mety senumo filmus, taciau Siuolaikinés tylos ir nebylumo apraiskos

nesistengia prisitaikyt prie zitirovo, bet ji Sokiruoti.

Tyla daZniausia egzistuoja kaip sprendimas. Netik kaip vizualinis sprendimas, bet ir

perteikiant charakteristines veikejo ir filmo savybes.
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