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SANTRAUKA

Zmogus neatsiejamas nuo jj supanéios aplinkos. Jo biivimas kei¢ia aplinkos i$vaizda, paskirtj, ja

gali neatpazystamai pakeisti, sunaikinti ar papildyti.

Naudodamas jvairias konstrukcijas, gatvés meno apraiskas, tatuiruo¢iy meng kaip dailés Saka
iSreiskian¢ig zmogy, perkeliu ji i aplinka, kurioje ieSkau sintezés tarp konstrukciniy elementy, dailés
kirinio, gamtos ir Zzmogaus. Atlikdamas darbus ieskojau vientisumo tarp materijy, jungiau jas ]

vieng bendra kompozicija, ieSkodamas bendry faktiiriniy, bei komponavimo sprendimy.

Mano darbuose pasireiskia tarpdisciplininis menas, naudojant skaitmenines technologijas ir

ieSkant techniky sintezés.

Kolekcijoje yra 13 darby, atlikty skaitmeninés spaudos technika. Vieno darbo dydis- 80cm X

60cm x 3cm.



SUMMARY

The man is inseparable from the surrounding environment. His presence changes the appearance of

the environment, it‘s function, it can be changed unrecognizably, destroyed or completed.

Using a variety of structures, manifestations of graffiti art, tattoo art as a branch of art expressing a
man, i‘m moving him into the environment, seeking a synthesis between the structural elements,
work of art, nature and man. In carrying out the work | was looking for continuity between matter,

combining them into one single piece, looking for general textural and compositional decisions.
My work also takes an interdisciplinary art, using digital techniques and the quest for synthesis.
The collection contains 12 works made of digital printing techniques. The size of one artwork is

80cm x 60cm x 3cm.



IVADAS

Estetikoje ir meno filosofijoje nagrinéjamos meno rasys, zanrai, formos, meninés kiirybos biidai.
Nagrin¢jant menus atskirai, skverbiamasi j giluminius kiekvienos Sakos ypatumus, transformacija,

stiliaus bendrybes.

Mano darby nagriné¢jama problema - paliesti ne paralelinius reiskinius skirtingose meno srityse, o
architektiiriniy konstrukcijy ir dailés tarpusavio sgveikg, formy bei faktiiry sinteze viename

karinyje- pastato ar konstrukcijos kompozicijoje.

Skirtingy meny vienoje ar kitoje srityje sgveika néra iSskirtinis reiSkinys. Pvz. Teatro menas
suvokiamas kaip jvairiy meny (literatiiros, vaidybos, scenografijos, muzikos, $okio, pantomimos ir
kt.) junginys. Teatro rezisieriaus J. Vaitkaus nuomone, savarankiski struktiiriniai elementai tampa
dirvoZzemiu, i§ kurio iSauga naujas, gyvas augalas- scenos meno kirinys, kurio neiSskaidysi
sudétinémis dalimis, nes jis jau gyvas ir kaip tik dél to Zitirovui daro maksimaly ir daznai beveik

nepaaiskinamg poveikj. (Vaitkus J. 1978; 11)

Savo darbais noriu atkreipti démesj ne tik | nagrin¢jama meny sgveikos sintezg¢, taciau taipogi
iSreiksti pac¢io Zmogaus santykj su ji supancia aplinka. Priversti zilirova susimastyti kokj indélj jdéjo
zmogus tiek pramongs, tiek architektiiros tobuléjimo procese. Galbiit pagalvoti kur tai jj nuvedé, ka

jis tuom pasieké..

Uzdaviniai: ISnagrinéti meny sgveikos problematika.
ISnagrinéti darbe naudojamas meno kryptis.
MedZiagos rinkimas, darby atlikimas.
Kompoziciniy sprendimy ieSkojimas.
Darby sukomponavimas konkrecioje erdvéje.

Architekturiniy konstrukcijy ir dailés kalbos meninés raiSkos priemonés gana skirtingos. Dailé
meniniais vaizdais perteikia realias, salygiSkas ar iliuzines formas, o architektiiros menas nieko
nevaizduoja, bet pats kuria daikty pasaulj. Dailée, patekusi j architekttros sfera, i§ dalies netenka
savarankiskumo, jos formos transformuojasi, keiciasi. O architektiira, uzleidusi dailés kariniui
pastaty plokStumas ar konstrukcinius elementus, néra visavaldé erdviy Seimininké, taciau ji sukuria
aplinkg, kurioje gali tarpti dailés kiriniai, ji yra materialioji meny sgveikos bazé ir pagrindas.

(Maciulis A. 2003; 7)



STRATEGIJA
1. Technikos pasirinkimas.
2. Temos ieSkojimas.
3. Vaizdinés medziagos rinkimas.
4. Darbo atlikimas.
5. Teorinés medziagos rinkmas.

Antro semestro laikotarpiu buvo pradéta galvoti apie norimg baigiamojo darbo tematikg. Kadangi a$
glaudziai susijes su tatuiruo¢iy menu, ji praktikuoju jau treti metai, todél nor¢jau savo darbuose
daugiau ar maziau ta panaudoti, ar tai biity pagrindas ar tik antro plano papildoma grafika. Minciy
buvo daug ir jvairiy, pradedant nuo technologijy iki pacio vaizdavimo galimybiy. Buvo
apsvarstytos estampo, sausos adatos ir miSrios technikos panaudojimo galimybés. Taciau
apgalvodamas, jog daugiausia darau realistinj vaizdavimo stiliy, pasirinkau skaitmeninés spaudos

technika, galvodamas jog tai padés geriau iSreiksti savo mintis.

Pasirinkus technika, buvo pradéta galvoti apie pacig tema. Nor¢jau kaip pagrinda naudoti tatuiruotés
grafika, taCiau vien jos nepakako, reikéjo jungiamosios struktiiros. Turédamas $ig mintj, pradéjau
ieskoti vaizdinés medZiagos fotografuodamas jvairias vietoves, pastatus, konstrukcijas, turincias
savotiSkas strukttiras, formas, ar faktiiras, kurios galéty jungtis su tatuiruociy grafika. I§ ¢ia i$sivysté

nauja darbo koncepcija- tatuiruote su zmogaus apraiska integruoti j mus supancig aplinka.

Turédamas bendras darbo gaires, galéjau pradéti savo kolekcija. Antro pusmecio galui atlikau
keturis darbus, preliminariai atspindinCius pagrinding baigiamojo darbo mintj. Paskutiniame
treCiame pusmetyje toliau gilinau idé¢jas, ieSkodamas naujy situacijy, objekty, darbo kompoziciniy
sprendimy. Taipogi pradéjau rinkti teoring medziagg, konspektuoti pagrindines kiiriniy mintis, kelti
problema, uzdavinius ir t.t. Surinkus norimg darby skai¢iy buvo pradéta galvoti apie medziagy
pasirinkimg, bei galutinj kolekcijos pateikima. ISsaugant kokybés parametrus, atsisakant
papildomos tekstiiros, buvo nuspresta darbus iSleisti ant klijuojamos plévelés. Rémus pasirinkau

daryti 1§ plastiko, aptraukto skarda. Tai dave tvirta, tolygy pagrindg darbams aptraukti.



MENU SAVEIKA

Meny sgveika suprantama, kaip keliy meno Saky sgsaja viename kiirinyje (ansamblyje). Ansamblio
komponentus, tai yra atskiras meno Sakas, jungia bendra idéja ir kompoziciné sandara. Kino filmo
demonstravimas kino teatre ar paveikslo ekspozicija dailés muziejuje, néra meny sgveika. Savo
prigimtimi sintetinés yra kai kurios atskiros meno Sakos. Teatro mene skirtingy meny elementai
(literatiira, vaidyba, scenografija, muzika, Sokis, pantomima ir kt.) rezistiros déka susilydo i vientisg
kiirini (spektaklj). Kino filme siejasi literatiiros, teatro meno, meninés fotografijos, muzikos ir kiti

elementai. Ryskiausia meny sgveikos forma yra architektiiros ir dailés kiiriniy sarysis.

Dailétyroje naudojamas dar ir meny sintezés terminas, kuris turéty reikSti galutinj dviejy meny
susiliejimo rezultata (jeigu iSvis tai jmanoma), jy visokeriopg integracija. Meny sgveikos
apibrézimas nurodo, kad atskiri, savarankiski menai daugiau dalyvauja (nebutinai susilieja)

ansamblyje, jie yra maziau integralds.

Sovietiniais metais monumentalioje dekoratyvinéje dailéje rySkéjo buvusios valstybés ideologijos,
jos vertybiy sistemos pédsakas, atsirado plastinés iSraiskos $tampy, inertiskumo bruozy. Siuo metu
suabejota, ar meny sgveikos problema yra aktuali, esama motyvy, ver¢ian¢iy nuo jos nusigrezti.
Prie§ keleta deSimtmeciy vien dailés kirinio pasirodymas architektiiroje buvo su entuziazmu
sveikinamas. Dar daugiau, méginta teigti, kad vos ne dailés déka pastatas galjs tapti meno kiriniu.
Meny sgveika yra ne mechaniS8ka meniniy priemoniy suma, o kur kas sudétingesnis reiSkinys.
Architektiiros ir monumentaliosios dekoratyvinés dailés kalba, jy meninés iSraiSkos priemonés gan
skirtingos. Tapyba ar skulptiira yra vaizduojamieji menai, architektiros menas nieko nevaizduoja,
bet pats kuria daikty pasaulj. Tapyba ir skulptiira, patekusios j architektiiros sfera, netenka dalies
savarankiSkumo, jy formos transformuojasi, kei¢iasi. Architektiira gi, uzleidusi savo plokStumas
monumentaliajai dailei, néra visavaldé savo erdviy Seimininké, sienos ir lubos lyg nustoja buvusios
tektoninémis vertybémis. Monumentalaus sintetinio vaizdo visuma gali sukurti menai, Kurie, jpinti

konflikta, sugeba jij nugaléti ir tuo pat metu peraugti | naujg sinteting struktiirg.

Nagrinéjant saveikos problema, iskyla architektiiros pirmumo klausimas. Estetikos mokslas,
Jteisindamas visy meny lygybe, jy meninés iSraiSkos priemoniy bei biidy jvairove, laiko architekttirg
lygiateise tarp kity meny. Bet ¢ia reikia priminti, kad atskiry meny jungimosi architekttiroje
procesas turi specifiniy bruozy. Architektiira suformuoja aplinka, kurioje gali tarpti dailés kiriniai.
Nagrinéti monumentaliosios dekoratyvinés dailés kiirinj atsietai nuo konkrecios architektiirinés
aplinkos néra prasmés. Architektiira yra materialioji meny sgveikos baze ir pagrindas. Architektas
atlieka tarytum rezisieriaus ar dirigento vaidmenj. Vadinasi, nestelbiant dailés kiriniy reikSmeés,
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nusakomas vedantysis architektiiros vaidmuo meny sgveikos procese. Bet svarbu ir kita, bitent,
architektiros menin¢ verté, jos kokybé. Menkavertes, neisraiSkios architektiiros bazé¢je negali biiti
meny sgveikos, meninio sintetinio vaizdo. Yra nuomoné, kad meny sgveika architektiiroje reika-
linga tam, kad dailés kurinio pagalba konkreCiau ar net iliustratyviai jprasminty architektiiros
kompozicijos id¢ja, kompensuoty architektiros meninés kalbos abstraktuma. Bet argi architekttiros
forma neturtinga tomis savybémis, kurias jai gali suteikti monumentalioji tapyba ar skulpttra?
Architektiirai biidingos masés, svorio, plastiSkumo savybés, spalva, tapybiSkumas architekttiroje
taip pat yra zenklus. Ir jeigu tapybos ir skulptiros misijg laikyti architekttros ,,sudvasinimu", tai
argi erdvés organizavimas architektiiros priemonémis néra medziagos sudvasinimas. Gal i§ pirmo
zvilgsnio atrodo ir nejtikétina, bet architekttira, kaip meno sritis, yra artimesné muzikai negu dailei.
Architektiiroje nenaudojamas siuzetas, jos formos, panasiai kaip muzikoje, kuirinio idéja isreiskia
abstrak¢iai, tuo tarpu dailés kiirinio mintis paprastai perteikiama konkreciais vaizdais. O jeigu dailés
kirinys architektiiroje tiesiogiai iliustruoja pastato kompozicijos idéjg, tuo susilpninama
architekttiros priemoniy meniné jtaiga. Biitina pabrézti, kad dailés kurinio paskirtis architektaros
kompozicijoje néra puoSybé. Daznai straipsniuose galima rasti konstatavimg, jog nauja pastata
papuos¢ vitrazas, gobelenas ar kitas dailés kiirinys. Kazkas yra pasakes, kad ,,...architekttra - ne
Kalédy egluté,jos puosti nereikia". Dailés kurinys architektiroje yra ne puoSmena, o sudétiné
kompozicijos dalis, kartu su formomis - pilnavertis architektiiros elementas. Meny saveika - tai ne
faktiné, o daugiau kokybiné, meniné kategorija. Dailés kiiriniai ir architekttra, kickvienas atskirai
blidami vertybémis, meny saveikoje jgauna nauja mening kokybe. Sintezés tendencija yra
kiekvienos epochos stiliy formuojantis variklis. jvairios meno riiSys, nors Siaip yra savarankiSkos,
bet, ieSkodamos didesnio iSraiSkingumo, tarpusavyje suarte¢ja. Tuo budu praturtéja kiekvieno meno

kalba, susikuria bendri estetiniai meniniai kriterijai, laiko stiliaus bruozai.

Meny sgveikos kaip vientisos erdvinés sistemos suvokimas yra loginis raktas architekto ir
dailininko kiirybiniam bendradarbiavimui. Toks pozitris padeda suformuoti bendras architekto ir
dailininko nuostatas ir §iy poziliriy bendrumas bei tarpusavio supratimas yra pirmoji ir biitina
kiirybinio bendradarbiavimo sglyga. Meny sintezéje gimes meninis vaizdas - tai kokybiSkai naujas
reiSkinys, turintis sudétingg daugiaplang struktiirg, nepasiekiamas atskiroms meno Sakoms autono-

miskai.

Vaizduojamosios dailés ir architektiiros iSraiSkingumas ir meninés formos vienové formuojama va-
dovaujantis bendromis, nekintan¢iomis kompozicijos kategorijomis - simetrijos, asimetrijos,

kontrasto, niuanso, ritmo, proporcijy, o ypac tektonikos ir mastelio r reikalavimais.



Architektiira, teikdama savo erdves bei plok$tumas monumentaliosios ir dekoratyvosios dailés
kuriniams, sieckdama kompozicijos vientisumo, diktuoja ir savo reikalavimus. Dailininkas cCia
»aukoja" dal} savarankiSkumo, panaSiai kaip architektas, projektuodamas pastatg, pakliista
bendriems urbanistiniams ir krastovaizdzio reikalavimams. Dailininkas pasikliauja architekto suma-
nyta bendra architektiiros kompozicijos idéja, pripazjsta architekto, kaip reZisieriaus- sumanytojo,

vaidmenj.

Monumentaliosios ar dekoratyvinés dailés kiirinio turinj ir formag salygoja pastato paskirtis, jo
tektonika bei architektiiros formos. Dailés kiirinio monumentalumas ar dekoratyvumas priklauso
nuo pastato reikSmingumo, jo vietos miesto, aikStés ar gatvés struktiiroje. Monumentalus dailés
kirinys, patalpintas prie triuk§mingos, judrios magistralés (pavyzdziui, R. Antinio ,, Kanklininkas"
Kaune, 1968, pastatytas 1975) netenka jtaigos. Nesant reikiamos psichologinés atmosferos,
monumentaliosios dailés kiiriniai ,,negyvena", zilirovo suvokiami kaip miesto puosybos elementai.
Konkrecios architektiros salygos diktuoja monumentaliosios ar dekoratyvinés dailés kiirinio meninj
sumanymg. Meny sgveika architektiiroje gali egzistuoti keliais lygiais: 1) urbanistiniu, kai dailés
kiirinys talpinamas miesto ar atskiro architektiiros ansamblio sistemoje (miesto aikstéje, gatvéje ir
pan.); 2) pastato (dailés kiirinys pastato eksterjere); 3) interjero (dailés kurinys izoliuotoje vidaus

erdvéje, atskiroje patalpoje). (Maciulis A. 1997; 8)



FOTOGRAFIJA SIUOLAIKINIAME VAIZDUOJAMAME MENE

Siuoiaikinio vaizdy ir ekrany pasaulio, pakeitusio ZodZio ir rasto kultiira, mes negalime jsivaizduoti
be fotografijos. Ji turi didziulg¢ galig: fotografijai paklista laikas ir erdvé. Tai vienas procesy,
sujungianciy pasaulj j vientisg sistema. Fotografijos kuria greitesnj gyvenima - uzfiksuoti vaizdai
skatina juos pamatyti arba siekti matomo rezultato. Sustabdytos akimirkos ir vaizdai komunikuoja
su mumis visur: spaudoje, gatvése, biuruose, galerijose, prekybos centruose ir t.t. Fotografinio
vaizdo galia pasitelkiama norint kuo jtaigiau prabilti j zitirovg. Bitent dél Siy priezas¢iy fotografijos
menas pastaruoju metu itin sparciai iSpopuliar¢jo, uzpildydamas pasaulio meno galerijas ir muziejus
auksto lygio fotografijy parodomis, vizualiné kultira jau nebetapatinama tik su tapytais paveikslais.
Vaizdo ir techniniy priemoniy susidiirimas kuria kitokig vizualing kultiirg su naujomis prasmémis ir

reikSmeémis.

Fotografija gali keisti, transformuoti, susieti bet kokius dalykus. Ji pratgsia zmogaus, daikto ar
vietoves gyvenimg ir jj padaugina. Fotografija iSkelia vieSumon pacius intymiausius ir
netikéCiausius dalykus. Privercia pamatyti daikta ar zmogy visiSkai netikétu rakursu. Nuotrauka
tarsi jrémina laiko ar erdvés akimirka, suteikdama jai reikSmingumo ir iSskirtinumo. Fotoaparato

spusteléjimas fakta padaro negincytinu.

Taciau tai tik iliuzija. Objektyvas ieSko meniniy struktiiry tikrovéje, o Siuolaikinés technologijos ir
programiné jranga jas perdirba, sukurdamos naujas raiSkos formas bei prasmes. Dabartiné
fotografija pajégi visiSkai pakeisti fotografuojamg objekta: jo spalva, forma, dydj, atskirus
elementus. Tad menama fotografijy realybé i§ tikryjy yra kazkieno fantazijos bei techniniy jgtdziy
vaisius. Siuolaikinés fotografijos ir realybés santykis iskelia vaizdo tikrumo klausimg ir priveréia
abejoti. Tai savotiSkas Siuolaikinés fotografijos paradoksalumas - fotografiné realybé gali visiskai

skirtis nuo tikrosios.

Fotografijos iSplitimas akivaizdziai jtakoja ir fotografijos meno technikos, formy bei poziiirio
skirtybiy ir jvairovés atsiradima. Pradéjusi nuo tapybos ir grafikos mégdziojimo, fotografija pasuko
i savarankiska eksperimenty kelig. Siuolaikingje kultiroje fotografijos menas tapo viena
populiariausiy meno Saky. Tai paskatino fotomeno kiiréjy tiksly ir strategijy jvairoves, bei skirtybiy
atsiradimg. Sparti technologijy plétra ir galimybé jomis naudotis kasdieniniame gyvenime,
pastiméjo menininkus iSbandyti fotomeno, videomeno bei internetinio meno galimybes. Labai
ryski Siandienos tendencija - tapytojas ar grafikas taip pat yra ir fotomenininkas. Juk i§ esmés
teptukas, pieStukas ar fotoaparatas téra priemon¢ patirciai, emocijoms, idé¢joms bei vaizduotei
iSlieti. Daug svarbiau, kas uz to slypi - menininko asmenybeés, jo pozitirio savitumas.
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Visg savo gyvavimo laikotarpj fotografija varzési su tradiciniais menais. Kiekviena naujove sukelia
tam tikrus i$Sukius, kuriuos mes arba priimame ir bandome su jai susigyventi, arba ignoruojame.
Fotografijos atsiradimas pakeit¢ menininko uzduotis, tuo paciu sukeldamas galybe pokyCiy meno
raidos procese. Aplinkos bei Zmoniy vaizdavimas, buves pagrindine menininko uzduotimi, prarado
savo prasme. Kam tapyti portretg ar peizaza, kai tai galima padaryti vienu fotoaparato spusteléjimu.
Menininkai priversti ieSkoti gilesniy jzvalgy. O ne vien tik iSorinés aplinkinio pasaulio estetikos.

Vaizduojamuosiuose menuose atsigrezta j vidinj kiiréjo pasaulj ir patj kiirybos procesa.

Siuolaikiniame mene akivaizdi fotografijos ir kity meno sridiy saveika - gyvuodamos §alia, jos
neabejotinai daro jtakg viena kitai: keiCia iSraiSkos formas, skolinasi viena kitos metodus ir
technologijas, atrasdamos vis naujas kiirybiSkumo strategijas. Dar viena svarbi fotografijos ir kity
meno Saky saveikos funkcija - ji padeda islikti kai kurioms $iuolaikinio meno formoms. Aplinkos
menas, kiino menas, zemés menas, performansai, akcijos bei kiti trumpalaikiai meno jvykiai islieka

biitent fotografijose ar video darbuose. Tai tarsi dvigubi meno kiiriniai.

Mene vis svarbesnis tampa aktyvus ziirovo - menininko kontaktas, erdviy ir raiSkos formy
kaitaliojimas. Fotografijos iSplitimg galima bty paaiSkinti tuo, kad ji yra labai patogi
komunikavimo su aplinka ir jos reflektavimo priemoné. Menininkai tampa foto objektyvo taikiniais
- lygiai kaip ir zitirovas atsiduria tiek fotografuojamojo, tiek fotografuojanciojo roléje. Pasikeitimas
vaidmenimis, jsitraukimas ] kiirybos procesa yra labai svarbis Siuolaikinio meno bruozai, o

fotografija - labai patogi priemoné siekiant §iy tiksly.

Dabarties meno pasaulis itin aktyviai skverbiasi ] naujas ir nejprastas erdves. Meno kiiréjy
nebetenkina standartinés meno renginiy vietos. Jos tampa pernelyg nuobodZiomis ir negyvomis.
Parodos, koncertai, akcijos ir kiti meniniai renginiai vykdomi paciose keisCiausiose vietose:
angaruose, fermose, autobusy, gelezinkelio, metro stotyse, prekybos centruose, traukiniuose ir t.t.
Taip siekiama kuo efektyviau komunikuoti su visuomene, jtraukti ja i kiirybinj procesa, padaryti
meng prieinamy ir Jdomy kiekvienam Zmogui. Fotografija tampa ta medija, kuri gali labai nesunkiai
ir galvojimo bei dalyvavimo jame, nes pats menas néra atskira visuomenés gyvenimo dalis - jis

tampriai susijes su socialinio visuomeneés gyvenimo désniais.

Fotografijose kolekcionuojamas visas pasaulis. Kiekvienas Zmogus mato tai, ka nori matyti.
Fotografija - tikrovés sustabdymas, akimirkos pagriebimas. Vienas spustel¢jimas sukuria uzbaigta
karinj, kuris tuo pat metu yra ir trumpos akimirkos estetika ir ilgaamziskumo garantas. Tai ne tik
jspudis ir pamatymas. Tai patirties jprasminimas, fakto paliudijimas, laiko jamzinimas. Fotografija -
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tai ne tik informacija ir dokumentavimas, bet ir jausminé aplinkos interpretacija, kuri labai

priklauso nuo fotografo savitumo ir talento matyti bei fiksuoti aplinka ir patirtj.

Siuolaikingje kultiiroje tradicines meno formas kei¢ia misriy priemoniy ir technologijy
eksperimentai, kur fotografija atlicka be galo svary vaidmenj. Fotografija puikiai jsikomponuoja
Siuolaikiniame medijy mene, kai daugialypio meno kiirinio kiirybos ir eksponavimo procesui
naudojami skirtingi mediumai: tekstas, fotografija, video technologijos, internetas. Fotografijos
raida labai priklauso nuo technikos lygio. Tobuléjant jvairiausioms technologijoms, gimsta naujos

meno raiskos formos bei jvairiy meny sgjungos.

Fotografija uzima vis svarbesnj vaidmenj Siuolaikiniame vaizduojamajame mene. Fotografiné
tikrove ir skaitmeninés technologijos, leidZiancios kurti vis naujas ir naujas realybés prasmes ir
ispudzius, akivaizdziai praturtina ir praplefia vaizduojamojo meno sampraty, transformuoja jo
formas ir duoda impulsg pasireiksti naujoms meno apraiSkoms vizualumo ir vaizdiniy kultiiroje. O
jei Siuolaikinj meng traktuosime kaip zmogiskosios bities tyrinéjima, tai fotografija turi visas

galimybes $ig funkcijg atlikti i§ esmes. (Kuzmina T., Kuzminas J. 2008; 5)
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FOTOGRAFILJOS RYSYS SU DAILE

XIX a. pirmoje puséje atsiradusi fotografija padéjo Zzmonéms naujai pamatyti pasaulj. Vieni ja skel-
bé dailés sgjungininke, kiti vadino tapybos konkurente. Buvo skeptiky, kurie pranasavo, kad tapyba

mirs atsiradus fotografijai. Nuo pat atsiradimo fotografija tampriai sgveikavo su tapyba.

Pirmieji pasaulio fotografai sémési patirties i§ tapytojy. Foksas Talbotas (1844) knygoje ,,Gamtos
piestukai", komentuodamas savo miesto peizazg ,,Atviros durys" teigé: ,,Nemenkas autoritetas
mums yra olandy tapybos mokykla, jteisinusi kasdienes ir jprastas scenas kaip vaizdavimo objekty".
XIX a vidurio skoty portretistai Robertas Adamsonas ir Davidas Oktavius Hilas (pirmasis
fotografuodavo, o antrasis meniskai apipavidalindavo nuotraukas) ne be pagrindo siejami su
Rembrandtu. Jy ryskiy kontrasty potretinés nuotraukos primena Rembrandto portretus, netgi alsuoja
jo dvasia. Kai kurie i§ tapybos perimti Zanrai egzistuoja ir Siuolaikingje fotografijoje. Tai -

natiurmortas, paviljoninis portretas, klasikinis peizazas.

Nuo XIX a. antros pusés fotografija, arSiai kovodama su kitomis meno sritimis, pradéjo daryti joms
akivaizdzig jtakg. Fotokamera atskleidé atsitiktinio vaizdo ir netikéto rakurso grozj. Fotografijos
atsiradimas skatino menininkus dar labiau eksperimentuoti ir tyrinéti. Akivaizdus fotografijos itakos
rezultatas - impresionizmo gimimas. To meto kritikai paSiepianciai atsiliepé apie pirmuosius
impresionizmo atstovus, vadino juos maistininkais. Negana to, pastarieji nebuvo jleidziami j dailés
parody sales. Todél pati pirmoji impresionisty paroda 1874 m. balandj jvyko Nadaro fotoatelje,
Kapuciny bulvare Paryziuje. Sunkioje kovoje Impresionistai tapo neabejotinais nugalétojais. Kai
kurie impresionizmo Pradininkai (Van Gogas, Gogenas) pripaZinimo sulaukeé tik po mirties. Taciau
kai kurie i§ jy (Mon¢, Renuaras) gyveno pakankamai ilgai ir spéjo pasidZiaugti pergalés vaisiais,
savo garbe ir Slove visoje Europoje. Jie mateé, kaip jy kiiriniai pakliuvo ] valstybines kolekcijas ir
tapo didziai branginama pasiturin¢iy zmoniy nuosavybe. Impresionisty kova virto visy menininky
novatoriy branginama legenda. Jie visada gali remtis pavyzdZziu, kai Zilirovai nepripaZjsta naujy
metody. Tesiant fotografijos ir dailés saveikos istorija, reikia konstatuoti, kad sgvoka

»~impresionistinis efektas" naudojama ir Siuolaikiniuose fotografijos vadovéliuose.

Iki fotografijos atsiradimo tapyba neretai apsiribojo tikrovés kopijavimu, atliko daug praktiniy
funkcijy. Meno kiirinyje buvo uZfiksuojamas Zinomas Zmogus arba uzmies€io vilos vaizdas.
Dailininkas buvo tas zmogus, kuris galéjo bet kokio daikto vaizda i$saugoti ateities kartoms. Mes
neblitume zinoje, kaip atrodé paukstis dudu, jeigu XVII a. olandy dailininkas nebiity pavaizdaves to
paukscio prie§ pat Sios rasies iSnykimg. Atsiradus fotografijai, nebuvo jokio reikalo dailininkams
daryti tai, ka grei¢iau ir pigiau galéjo padaryti mechaninis jrenginys. Siuo metu pasaulyje milijonai
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zmoniy turi fotoaparatus. Padaromy nuotrauky skaicius siekia bilijonus. Tarp jy yra daug gery
kadry, tokiy pat graziy ir jaudinanciy, kaip vidutinis tapytas pezazas, ir tokiy pat jsimintiny ir
jtaigiy, kaip daugelis tapyty portrety. Kai kurie menininkai ir dailés vertinimo mokytojai zodj
,fotografiSkas" vartoja, kai norima sumenkinti dailés kiirinio vert¢. Yra meno kritiky, kurie sagvoka
»fotografiSkas" vartoja beveik kaip keiksmazodj. Motyvai, kuriais jie grindzia savo panieka, atrodo
prasimanyti ir nejtikinantys, taciau daugelis pritaria, kad menas turi ieSkoti, kuo pakeisti tikroves
kopijavima. Todél nuolat atsiranda naujos meno kryptys, o fotografo ir menininko sandrauga tampa

vis svarbesné.

Pastaraisiais metais fotografijg imta naudoti jvairiems naujiems efektams gauti - ligi tol tai buvo
tapytojy draustinis. Fotografijos technika ir dvasia 1§ pradziy tiesiogiai ir netiesiogiai veiké kubiz-
ma, taciau véliau pati pradéjo ji kopijuoti. Fotografas Deividas Hoknis, gimes 1937 m., padaré daug
Zzmoniy atvaizdy, Siek tiek primenanciy kubisty (pavyzdziui, Pikaso) paveikslus. Hoknio motinos
portretas - tai jvairiy kadry Siek tiek skirtingais rakursais mozaika, sudaranti galvos judesio ispiid].
Galétume manyti, kad tokia kompozicija virs netvarkinga maiSalyne, taciau portretas tikrai labai

jaudinantis. PanaSiy tapatumy galima rasti ir daugelyje kity fotrografijos ir dailés Zanry.

Visgi zodis ,tapybiskas" sakomas, kai norima pabrézti mening fotonuotraukos verte, o sagvoka

»fotografiskas" vartojama norint sumenkinti tapybos kiirinio kokybe.

Modernusis menas, visy pirma tapyba, nebity tapes tuo, kuo yra dabar, jeigu jam jtakos neturéty
fotografija. Tai puikiai jrodo impresionizmo atsiradimo ir suklestéjimo faktas. Taip pat galima
drasiai tvirtinti, kad dailé ir daug kity meno sriciy nepasiekty puikiy rezultaty, jeigu jiems nepadéty

fotografinés momentinio vaizdo fiksavimo galimybés. . (Kuzmina T., Kuzminas J. 2008; 5)
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GATVES MENAS

Gatvés menas — 1§ angly kalbos termino street art — apibtidinamas kaip vieSyjy erdviy Zyméjimo
praktika arba patys vieSosios erdveés Zymenys. Gatvés menas yra graffiti, (teritorinio erdvés
zyméjimo tradicijos) modifikacija, fiksuojama nuo devintojo XX a. deSimtmecio, kai padidéjo
stilistikos ir techniky jvairové, atsirado naujos santykio su miesto erdvémis formos (Manco, 2004;
9). Gatvés meno darbai atpazjstami pagal tuos pacius kriterijus kaip ir graffiti: tai yra nelegaliai

vieSoje erdvéje piesinio arba uzraso pavidalu jkiinyta vizualiné raiska (Navickas, 2008; 10).

Galima diskutuoti del gatvés meno kaip iSskirtinai meninio judéjimo traktuotés, kadangi
ideologiniai, deviaciniai, komunikaciniai ir kiti $io reiSkinio komponentai daznai nusveria estetiniy
reikSmiy indélj. Tai iSties daugialypis, kompleksinis reiSkinys, aprépiantis keleto skirtingy lauky
veikmés sritis. Tac¢iau biidamas ir deviacinis, ir komunikacinis, ir politinis, gatvés menas visy pirma

egzistuoja kaip vizualiné raiska, kuriai apibudinti taikomi estetiniai kriterijai.

Irodzius, kad reisSkinys priklauso meno sferai, galima svarstyti jo padéti meno lauko struktiiroje.
Svarbu atsizvelgti j tai, kad meno laukas yra nevienalytis. Egzistuoja jvairts sub-laukai (pvz.,
karéjy, kritiky, meninés produkcijos sklaidos laukas, skirtingy meno sriciy laukai, etc.) bei
skirtingos paties meno lauko hierarchinés plotmés. Sia prasme P. Bourdieu skiria iSoring
(heteronoming) ir viding (autonoming) meninés kiirybos hierarchizacijos taisykles. Pagal pirmaja,
heteronoming, meno lauko taisykle, kiiriniy verté nustatoma remiantis pirmiausia ekonominiais ir
politiniais interesais, o ne estetikos kriterijais. Tokia yra, pavyzdziui, akademistin¢ tapyba, TV
serialai, Zurnalistika, bulvarinis teatras. Antroji hierarchizacijos taisyklé remiasi autonominiu
kriterijumi arba ideologija menas menui. Sig nomos — pamating meno lauko taisykle, kuri yra
meninés kiirybos vertinimo atskaitos taskas, jtvirtina avangardiniai judéjimai nuo XIX a.

impresionisty iki XX a. ready-made meno $alininky (Gaizutyté-Filipavi¢iené, 2005; 3).

Kokia biity gatvés meno ir jo kiir¢jy vieta daugialypéje meno lauko terpeje? Visy pirma,
svarstydami gatvés meno vietg hierarchiniy meno lauko plotmiy atzvilgiu pamatysime, kad
autonomine taisykle besivadovaujanti nelegali estetiné raiska vieSojoje erdvéje yra sunkiai
jmanoma. Kiekvienas kurinys gatvéje dél raiskos specifikos (conditio sine qua non — nelegalumo)

yra deviacinis, prisodrintas tam tikro kriivio, kuris daznai jgauna socialinés kritikos bruozy.

Tarpininkaujantys institutai, pasak P. Bourdieu, meno lauke vaidina vieng i§ itin svariy roliy,
kadangi dalyvauja kuriant simboling (ir tuo paciu — ekonoming) meno vert¢. Trumpai tariant,

amatininko tapsmg meno kiiréju, o jo produkcijos — meno kiiriniu lemia meninio lauko institucijy
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bei agenty visuma. Vadinasi, meno lauko riby dinamika yra tiesiogiai priklausoma ne tik nuo naujy
kiirybos principy atsiradimo, bet ir nuo tarpininky, kurie apsprendzia, kuri meninés raiskos forma,
kuriuo metu, kokig vieta uzims hierarchinéje meno lauko struktiiroje (Gaizutyté-Filipaviciené,

2005; 3).

Siame kontekste nagrin¢jant gatvés meno problema paaiskéja, jog Sio reiskinio kaip meninés
kiirybos atpazinimas, jvertinimas bei jtvirtinimas meno lauke gali vykti (ir vyksta) tik minéty
tarpininkaujanciy instituty déka. Tarpininkaujant meno analitikams ir meno vertybiy rinkos
atstovams, gatvés menas patvirtinamas kaip galima estetinés raiSkos forma, ir uzima vietg
oficialiajame meno diskurse. Apibrézti, kokig tikslig vieta meno lauke uzima tarpininky aprobuotas
gatvés menas, néra tikslinga neatlikus specialiy empiriniy tyrimy. Galima tik numanyti, kad $is
reiSkinys talpinamas j populiariosios kultiiros sritj, kurioje aukstosios ir Zemosios kultiiros zenklai
tarpusavyje susimais$o jgaudami ir vienai, ir kitai budingy savybiy, pavyzdziui, tokiose XX a. meno

kryptyse kaip popmenas arba kico estetika.

Labai svarbus, netgi esminis zingsnis link oficialiosios kultiiros pripazinimo yra gatvés meno
Imuziejinimas, t.y. darby perkélimas 1§ gatvés konteksto i privacig ekspozicijos erdve, 1 meno
muziejus ir galerijas. Pirmasyk gatvés menas (graffiti forma) jmuziejintas neilgai trukus nuo paties
reiSkinio atsiradimo vieSojoje miesto erdvéje — 1973 metais. Tokiu budu gatvés meno darbai
paverciami oficialia kulttrine vertybe, taciau taip pakei¢iama kiriniy semantika, neutralizuojamas
atlikimo buido kuriamas ir esteting raiSka papildantis ideologinis kriivis. Paiame gatvés meno sub-
lauke vyksta aStrios diskusijos apie tai, ar jmuziejintos gatvés meno formos dar atitinka kriterijus,

kuriais remiantis tam tikrg veikla apskritai galima apibrézti kaip gatvés mena (Dickens, 2008; 1).

Kitas Zingsnis institucionalizuojant gatvés meng — tapsmas meno analitiky démesio objektu. Meno
istorikai bei kritikai iSskiria kultinius gatvés meno atlikéjus, kuriy vardai jraSomi j naujausius
oficialios meno istorijos veikalus. Tokiu budu jtvirtinama nauja meno rii§is naujojo meno ir jo
produkcijos verté. Sia prasme vieni labiausiai meno istorijos lauke jsitvirtinusiy atlikéjy, siejamy su
gatvés meno raiSkos forma bei ideologija yra Keith Haring ir Jean-Michel Basquiat (Lucie-Smith,
2001; 6)

Meno muziejai bei galerijos, kaip ir meno istorija bei kritika, yra institutai, perskirstantys simbolinj
kapitalg ir priskiriantys galimybe tam tikram autoriui ar visai meno srifiai uzimti hierarchiskai
aukStesne pozicija lauke. D¢l to kiiriniai bei atlikéjai, oficialiai eksponuojami galerijose ir jtraukti j
meno istorijos kanong, tampa auks$tai kotiruojamais meno rinkos dalyviais. Meno rinkoje
Jmuziejinto kanoninio gatvés meno simbolinis kapitalas virsta ekonominiu kapitalu dviem bidais:
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tam tikro kiiréjo braiza paverciant paklausiu prekés zenklu arba kiirinius parduodant tiesiogiai —
kaip kolekcines vertybes. Vienas akivaizdziausiy tokio atvejo pavyzdziy — brity gatvés meno
atlikéjo Banksy kiiriniy pardavimai aukcionuose ir tuo paciu Sio gatvés menininko braizo, jo paraso
virsmas placiai atpazjstamu ir ekonomiskai vertingu prekés zenklu. Panasiai nutiko ir su K. Haring
stilistika, kuri i§ pieSiniy kreida ant tus¢iy reklaminiy stendy orginalioje miesto (New Yorko metro
pozemiy) aplinkoje buvo perkelti | ilgaamziSkesnius ir labiau apCiuopiamus formatus, i§ Siy — |
meno galerijas, 1§ kuriy pasklido po visg pasaulj knygy, atviruCiy, marskinéliy ir jvairiausiy

aksesuary pavidalu.

Visy $iy institucionalizacijos procesy pasekmé — prasminé gatvés meno subversija. Gatvés meng
»prijaukinus® galerijoms, meno istorijos vadovéliams ir meno rinkai, nyksta pamatiniai reiSkinio
kriterijai — vieSumas ir nelegalumas, minimizuojami socialinés kritikos momentai. Vadinasi, gatvés
menas kaip daugelypé vieSosios erdvés zyméjimo praktika meno lauko hierarchijoje kyla tik
keiCiantis jo vidinei struktiirai. Atsisakant Salutiniy prasmiy ir tiksly, lieka nuoga vizualin¢ raiska
arba gatvés menas kaip estetiné stilistika, pakliistanti pamatinei meno lauko taisyklei — gatvés

menas vardan gatvés meno.
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TATUIRUOCIU MENAS

Siandien, tatuiravimas yra savo populiarumo vir§iingje. Dabartinis tatuiruo¢iy meistras Tomas
Garcia (2005) sako, jog dabar visy klasiy zmonés ateina pasidaryti tatuiruotés, nuo senatoriy iki
mamy, nuo seneliy iki paaugliy,kuriems katik sukako 18. Sitoks susidoméjimas $ia sritimi,
tatuiruoCiy meistrus padaré¢ vaizduojamojo meno atstovais, kurie dabar yra gerbiami labiausiai per
paskutinius 100 mety. Dabartiniai meistrai, naudodami senas tradicijas, jungia jas su savo unikaliu
stiliumi, i§ kurio gimsta fenomenalus kiino menas. Socialogijos akimis, Siandieninis tatuiravimas
labiau traktuojamas kaip socialiai priimtina tarpusavio komunikavimo forma, nei saves zalojimas.
XXI a. vadinamas tatuiruo¢iy renesanso amziumi. Kadaise ilgai laitkomas zemesnés klasés simboliu,
tatuiravimas dabar- rySkus dalyvis jvairiuose socialiniuose statusuose, vaidmenyse, bei asmenybése.
Vienas zymiausiy tatuiruo¢iy meistry Michael Atkinson (2008) sako jog dabar ryskiau nei bet kada
tatuiruoté yra ,,néi¢ia“ socialine svarba. Siuolaikinis jaunimas naudoja savo kiinus kaip drobe
moraliniams jsitikinimams iSreikSti. Tatuiruotés atspindi simbolines sgsajas prie§ narkotiky,

alkoholio, rikymo naudojima, bei tapo pacia rySkiausia saviraiskos ir individualybés forma.

Taciau tatuiruotés istorija praéjo ilgg ir labai vingiuota kelig. Atidengta arba paslépta, siekiant
menings iSraiskos ar daroma i§ uzgaidos, tatuiruoté paliko savo zenklg i$ kartos j kartg. Tatuiruociy

tikslas skiriasi tarp kultiiry, Zmoniy, bei savo vietos laiko linijoje.

Akivaizdu, kad tatuiruotés buvo placiai praktikuojamos daugelyje kultliry senovés pasaulyje ir
buvo laikomos aukSto lygio meno riSimi. Senovés tatuiruo€iy vaizdai yra labai panaSus |
Siuolaikinio tatuiravimo. Per visg zmonijos istorijg, tatuiruotés, kaip ir Kiti kiino papuosalai, buvo

susijusios su jausmingumo, erotikos ir emociniais aspektais.

Pazymétina, kad tatuiruo¢iy darymas (Taicio kalbos zodzio, reiskiancio "Zenklinti kazka ") gyvuoja
nuo 12000 mety pr. Kr. Borneo salos moterys tatuiravosi simbolius ant dilbio nurodancius jy
jgtdzius. Jei moteris nesiojo simbolj, jog ji kvalifikuota audéja, jos statusas ir santuokos galimybés
buvo didesnés. Gentyse buvo tikima, jog tatuiruotés aplink riesg ir pirStus apsaugo nuo ligy ir blogy
dvasiy. Ankséiausios tatuiruotés buvo rastos Egipte. Kaip egiptieciai plété savo imperija, taip
tatuiruo¢iy menas plito kartu su juo. Kretos, Graikijos, Persijos ir Arabijos civilizacijos perimé ir
iSplété §ig meno forma. Graikai naudojo tatuiruotes bendravimui tarp $nipy, nustatydami juos ir
parodydami savo ranga. Roménai pazymédavo nusikaltélius ir vergus, tai vis dar vykdoma Siandien.
Mazdaug 2000 m. Pr. Kr. Tatuiruo¢iy menas paplito j Kinijg. Senovés Azijos kultiros tikéjo, kad
tatuiruotés nesiotojas Saukiasi tatuiruotés vaizdo dvasig. Pavyzdziui, tigro Ziaurumas priklausyty

tatuiruotam asmeniui. Ainu gentis jvedé tatuiruotes j Japonija, kur jos peraugo i religines ir
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iSkilmingas apeigas. Dayaky kariai, kurie buvo "nuéme¢ galvg "turéjo tatuiruotes ant ranky.
Polinezie¢iai naudodavo tatuiruotes gen¢iy bendruomenéms, Seimoms ir rangui zenklinti. Jie atnesé
savo meng | Naujgja Zelandija ir sukaré veido stiliaus tatuiruotes vadinamas Moko, kurios vis dar
daromos S$iandien. Danai, skandinavai, ir saksai tatuiruodavosi Seimos herbus (tradicijos vis dar

praktikuojamos siandien) (Krakow A. 1994; 4).

XX a. tatuiravimas padaré didziulj posikj. Evoliucijos mokslininkas Carlzas Darvinas, para$é¢ daug
straipsniy, kuriuose buvo jtrauktos analizés apie tatuiruotes. Kai tatuiruotés buvo paminétos tokio
nusipelniusio mokslininko, daugelis Zmoniy i$ naujo pazvelgé j tatuiruo¢iy mena, suprasdami kad
jie stovi prie naujos eros pradzios. Taciau tatuiruotés buvo baidomasi dél jos létos ir skausmingos
procediiros. Kiekvienas diris kiine buvo atliktas ranka. Tac¢iau 1891 m. Samuelis O'Reilly
uzpatentavo pirmajj elektrinj tatuiruociy aparata, kuris buvo grindziamas pagal Edisono elektrinj
raSiklj, kuriam buo naudojama adata. Pagrindiné konstrukcija, susidedanti i§ ri¢iy, vamzdelio ir
adatos, yra Siandieninés tatuiravimo masinélés komponentai. Elektros tatuiravimo masinélé leido
visiems gauti nebrangig ir prieinamg tatuiruote. Kol vidutinés klasés atstovai galéjo lengvai
pasidaryti tatuiruote, aukStesné klasé nuo to nusigrezé. Iki XX a. pr. tatuiravimas prarado
patikimuma, kadangi tatuiruoCiy meistrai dirbo neSvarioje aplinkoje. Visuomenés pozilris |
tatuiruotes buvo toks blogas didesn¢ dalj amziaus, jog tatuiruo¢iy menas nuéjo j pogrindj. Tada
nebuvo jokiy mokykly amato studijoms, nebuvo Zurnaly, ar jokios reklamos. Nors tatuiravimo
menas mazéjo kitur, Amerikoje jis pradéjo klestéti. Vyrai tatuiravo savo zmonas, kurios buvo tarsi
gyvos reklamos, parodydamos meistro geriausius darbus. Tuo metu iSpopuliaréjo kosmetinés
tatuiruotés (pvz. Skruosty paraudimy imitacijos, lipy linijos, ar antakiy kontiiro iSrySkinimas).
Pirmojo pasaulinio karo metu tatuiruotés tapo narsumo, bei drgsos simboliais. Antrojo pasaulinio
karo eroje, tatuiruotés jau buvo tarsi Zenklas jog zmogus yra keliaves, 1S jy buvo galima daug ka
pasakyti. Po karo tatuiruotés vél prarado savo populiarumg dél sgsajy su Marlon Brando baikeriy
gaujomis,bei nepilnameciy nusikaltéliy. Viskas tapo dar liidniau kai 1961 m. Jvyko hepatito
proverzis. Nors daugelis studijy turéjo sterilizacijos aparatus, taciau retai jais naudodavosi.
Laikra$ciuose vis atsirasdavo straipsniai apie kraujo uzkrétimus, hepatitg ir kitas ligas, sukeltas
tatuiruo¢iy darymo procese. Kadangi buvo paZeistos sveikatos nuostatos, tatuiravimas buvo

uzdraustas New york mieste. (Krakow A. 1994; 4).
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DAILES KURINIU KOLEKCIJOS ANALIZE

Mano darby kolekcijoje atsiskleidzia organiska grafiky sintezé- pramoninés konstrukcijos ir
7mogaus kino grafikos sintezé. Zmogus veikia konstrukcijas, §iuo atveju industrinés paskirties
objektus, o jie tuo paciu veikia zmogy. Renkuosi batent pramoninés paskirties objektus, nes prie jy
atsiradimo prisidéjo begalo daug zmoniy, vadinasi tarp pramoninés paskirties konstrukcijy ir
Zmogaus rySys yra stipresnis ir rySkenis, nei prie kitos mazos apimties kiiriniy. Tai kaip grjztamasis
rySys, zmongs inspiracijos ieSko visur, o daznai pati architektiira ir kiti masyviis Zzmoniy kiiriniai
nori nenori uzsilieka pasamongje ir taip daro Zmogui jtaka. Zmogus savo gyvenimg sieja su vieta, o
vieta dazniausiai reprezentuoja pastatai. Neakcentuoju konkreciy viety, nes tai néra mano darbo
tikslas, labiau noriu iSreiksti skirtingas situacijas, aplinkas, kurias jtakoja ar veikia Zmogus. Joks
objektas néra pats savaime susikiires, tuo labiau pramoninés paskirties. Siuos masyvius pramoninés
paskirties ,,darbo irankius® liet¢ gausyb¢é juodadarbiy. AS noriu atkreipti démesj ne | tai, ka visi
pastebi — pramoninés paskirties masyvig konstrukcija, bet nukreipti démesj j objekty kilme,
akcentuojant zmogy, kaip ta, kuris daro didele jtaka kurdamas aplinkg. Dar kartg pasikartosiu,
pastatas daro jtaka miestui, bet tik zmogus ir jo intelektualinis bei fizinis jdirbis sudétingas
konstrukcijas pla¢iai naudojamas pramonéje pavercia tektoniniu objektu. Kiekviena konstrukcija
reikalavo Zmogaus intelektualiniy ir fiziniy iStekliy, reikalavo laiko.. Mano darbai, tai lyg nuoroda }
pradzig, t.y., nuoroda ] tikrgja masyvaus pramoninio objekto kilme. Viskas kyla 1§ gamtos.
Pramoninés paskirties konstrukcijos ir Zmogaus kiino grafikos- tatuiruotés kilmé yra grynai

gamtiSka: statybinés medziagos, tatuiruo¢iy dazai, zmogus, augmenija — Visi yra gamtos dalis.

Mane dominancig bendrg sintezg¢ tarp tatuiruotés ir industrinio objekto rodau juodai baltu koloritu.
Zmogus linkes juodai-baltas linijas ir formas stebéti démesingiau ir suvokti racionaliau arba
logiskiau. Siuo atveju Zitirovas pradeda Zifiréti nuotraukas nuo balty arba $viesty démiy. Nuolat visa
aplinkg Zmogus mato spalvotg, todél nespalvotos nuotraukos yra originalesnés ir iSraiSkingesnés.
Spalvota fotografija ne vizualiai, bet psichologiskai labiau blasko démes;j ir zadina arba sukelia
pasalines emocijas. Todél atsisakant spalvos, atsisakau ir aplinkos bei tatuiruotés suasmeninimo ir
sukonkretinimo.Tatuiruoté- tai nuoroda j Zmones. Grafika puoSianti Zmogaus kiing labai organiskai
limpa prie pramoninés paskirties konstrukcijy. Tatuiruoté tarsi papildo kieta, monumentalig,
masyvig konstrukcija. Jungiant konstrukcijy metrg su tatuiruoCiy grafika gaunasi organiska, bendra

grafika.
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Vienas i§ uzdaviniy- kompoziciniy sprendimy ieskojimas, tiek atskiruose darbuose, tiek bendrame
darby kontekste. Atskiruose darbuose ieSkomas kompozicinis santykis tarp aplinkos ir Zmogaus.
Daznai imamas stambus zmogaus mastelis, norint iSreiksti jo monumentaluma, bei jtaigg bendrame
darbo kontekste. Monumentalumas- kazkas ,,iSaukstinta®, didinga, tai netelpa kasdieniuose
Mmatmenyse, tai emocionalus meninio vaizdo jtaigumas (Maciulis A. 2003; 7). Taipogi zmogaus
monumentalumo biivimas suteikia priklausomybe tarp dviejy materijy, tarsi jvesdamas
pusiausvyros bendrame kiirinio kontekste. Kalbant apie atskirus kiiriniy fragmentus- didzigjg dalj
uzima faktliry, ornamenty, ritmikos, bei tekstiiry tarpusavio zaismas, kuris taipogi veikia kaip
atskira kompoziciné kiirinio struktiira, kadangi S$ios meninés iSraiSkos priemonés daznai
sugyvinamos, paver¢iamos skulptiiriniais, konstrukciniais elementais. OrnamentiSkumg dailéje
galima suprasti ne tik kaip dekoratyvinésformos ar spalvos ypatybe, bet daugiau kaip kompozicinés

struktiiros specifikg. (Maciulis A. 2003; 7)
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ISVADOS

Baigiamojo magistro darbo ,,Sgveika“ atlikimas, teorinés medziagos ieSkojimas, padéjo gilintis j
man rapimus klausimus darbe pateiktose meno sferose. Skirtingy meny jungimas atskleidé darbo
problema, kuri mano manymu aktuali Siy laiky modernioje kiiryboje. Kolekcijoje rodoma
tarpdisciplininio meno sgveika leido suprasti mano paties kiirybinio darbo metodikg ne tik

grafikoje, bet ir kitose meno srityse.
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