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I. Ivadas

Portretas literatiroje — tai viena 1§ meniné€s charakteristikos priemoniy, kuria rasytojas
naudojasi atskleisti heroju charakteristikas ir iSreiksti savo idéjini pozitiri per kuriamy personazy
iSor¢: juy figiiras, veidus, apranga, judesius, gestus, laikysena bei susieti juos su vaizduojama
situacija, veiksmo vieta ar laiku. Erdvinio vaizdavimo mene — tapyboje, skulptiroje — personazy
iSorés vaizdavimas — tai vienintelé meninio portreto kiirimo priemoné. Taciau ir dailés
istorijoje ,,juntamas nemazas skirtumas tarp Zmogaus portretinio atvaizdo ir portreto tiesiogine
zodZio prasme. <..> pieSdamas portreta, dailininkas savitai interpretuoja savo modelj, siekia
charakterizuoti individualybg® (25, p.74).

Literaturoje kaip zodiniame mene portretas yra tik viena i§ charakteristikos priemoniy,
kiirinio kompozicingje vienovéje panaudojamy su kitomis panaSiomis priemonémis: siuzeto
veiksmo vystymusi, herojy minc¢iy ir nuotaiky apras§ymu, veikéjy dialogais, aplinkos apraSymu ir t.t.
Tokiy charakteristikos priemoniy savitumo sistema sukuria literatiroje meninini paveiksla, o
portretas tampa neatsiejama meninio paveikslo dalimi. Literatiiros kiirinio veikéjo portrete
egzistuoja ir bendri tipiSki, ir individualiis kuriamo personazo bruozai. Viena vertus, literatiirinis
veikejas daugelyje situaciju vaizduojamas kaip socialinis bei istorinis individas, atstovaujantis tam
tikra visuomening epocha, tam tikra socialing klasg. Jo iSoré, laikysena, manieros charakterizuoja
butent ta socialing terpg, kurig raSytojas ir apibendrina savo kiirinyje. Kita vertus, literatirinis
veikejas yra nepakartojama individualybe, i$siskirianti i$ kity vaizduojamos aplinkos nariy.

Tokia yra bendroji literatiirinio portreto apibréZtis, jo pagrindiniai elementai, kuriuos galima
konkreciai apibendrinti:

* literatiirinis portretas — iSorés bruozuy visuma (personazo fiziniai duomenys, apranga,

manieros, kalb&jimo budas, gestai ir t.t);

» veikejas siejamas su situacija, veiksmo vieta, laiku;
» portreto detalés atskleidzia veikéjo charakteri, kiirinio id¢ja, problematika.

Taciau literatiirinis portretas, kaip ir bet kuris kitas meninio kiirinio elementas, néra
statiSkas, uzdaras, pastovus ir nekintantis. Portretas yra veikiamas istorinio laiko bei jame
vykstanciy kaitos procesy. Profesor¢ Nina Ekstein analizuodama septyniolikto Simtmecio
literatlirinius motery portretus Pranclizijoje teigia, jog portreto Saknys grizta i senove su tokiais
autoriais kaip Plutarchas ir Svetoniju, kurie Zinomi kaip senovés graiky ir senovés romeény istorikai,
filosofai ir raSytojai, pateik¢ ne vieno Zymaus graiky ir romény veikéjy biografijas. Portreto
kintamuma jtakoja kulttrinio konteksto transformacijos / modifikacijos, neatsiejamos nuo meniniy
stiliy, judéjimy ir krypc¢iy, neretai priestaringy, persipynusiy, komplikuoty, o kartu ir dinamisky.

Priklausomai nuo literatiirinio stiliaus, keiciasi ne tik literatiirinio portreto forma bei turinys, bet ir



jo vieta kiirinyje. IS ¢ia kyla skirtingos portreto formos literatiroje — nuo israiskingo, turtingo
detaliy iki beveik visisko iSorinio portreto iSnykimo.

Literatirinio portreto transformacijos / modifikacijos neiSvengiamos ir dél to, jog
literatiirinis portretas puikiai atspindi tiek kurianc€iojo, tiek kuriamojo asmens savivokos aspektus,
fiksuoja socialinius visuomenés pokycius, i§ kuriy ryskiausia vieta Siandieninéje visuomenéje uzima
visuomenés informavimo priemonés, neretai iSstumiancios etinius ir kultlirinius kanonus.
Literatiirinio portreto neuzdaruma akcentuoja ir literatiiros tyrinétojas Saulius Zukas aptardamas
Zmogaus vaizdavima sovietinéje literatliroje. Jis teigia, jog ,.tarybiné lietuviy literatira vél tarsi i§
pradziy keliauja literattrinio individo formavimosi rata: nuo pokario rastams biidingo grazaus kiino
ir sveikos sielos komjaunimo aktyvisto per vis labiau i meilés istorijas iklimstantj ir Sitaip savo
parting karjera gadinant] vidiniy monology romano personaza iki fiziSkai luoSo, bet dvasingo
keistuolio i§vedimo 1 literatiiros avanscena brezneviniy laiky pabaigoje* (52, p.11).

Idomi motery tekstuose sukurto portreto kaita literatiiros procese, kuriam didelg itaka turéjo
feministinis judé¢jimas, suformavess feministing literatiirologija. Joje svarbiausia vieta skiriama
moters patir¢iai, moteriSkam raSymui, moteriSkajai tradicijai literatiiroje. Feministiné literattiros
kritika naujai pazvelgia i literatiros mokslo studijas, t.y. kritiSkai Zvelgia i kuriancio individo lyti
bei jo pasaulézitira. Si kritika kitaip Zvelgia i specifines literatiiros problemas — neretai ji
kvestionuoja ir pacius jos nustatymo principus. Literatiiros tyrinétojos Violetos Kelertienés teigimu,
,,feministiné kritika be jokiu pasiteisinimy ar atsiprasinéjimuy ziiiri { literatiira grynai i§ moters taSko.
<...> Feministiniu poziiiriu prozos tematika ir charakteriy vystymasis perleidziami per tam tikra
siaura prizmg, Kkuri geriausiais atvejais perduoda kitais kritikos biidais nepastebimus
santykius“(31 ,p.20). Literatiros tyrinétoja feministing kritika laiko atvirai SaliSka, taciau tai
nevadina truikumu, <...> o savos riiSies iSsilaisvinimu 1§ praeities apribojimy* (31, p.21).

Lietuviskosios feministinés kritikos iStakos néra tyrinétos, taciau jos izvalguy jau buta
daugelyje kritikos darby, vertinusiy pirmyju raSytoju motery kiryba tarpukario periodikoje.
Solveigos Daugirdaités teigimu, ,tikresnés feministinés kritikos pasirodé iSeivijoje; tam itakos
turéjo betarpiSkas salytis su antraja feminizmo banga ir feministinés kritikos susiformavimu
(Violetos Kelertienés, Ilonos Grazytés — Maziliauskienés, Birutés Ciplijauskaités ir kity
straipsniai)® (18, p.181). Ypac svarbus ir gausus feministinés kritikos teksty atzvilgiu laikas
Lietuvoje — nepriklausomybés pradzia. 1991 m. pasirodo sociologo Vytauto Kavolio studija ,,Vyrai
ir moterys lietuviy kulttiroje®, kur pirmakart lietuviy literatiirologijoje i§ esmés tyrinéjamos lyciuy
problemos, Viktorijos Daujotytés dvi knygos, skirtos motery kiirybai — ,,Moteriskoji literattros
epistema® (1991), ,,Moters dalis ir dalia® (1992).

Véliau feministinés literattiros biblioteka sparciai pildoma. 1995 m. iSleidziama Karlos

Gruodis sudaryta feministiniy tekstuy verstiné antologija ,,Feminizmo ekskursai, o 2002 m. -



lietuviSkas Toril Moi ,,Lyties/ teksto politika® vertimas, kuri laikoma pirmaja i§samia feministinés
kritikos teorijos apzvalga. 1996 m. pasirodo straipsniy rinkinys ,,Feminizmas ir literatira”,
1999-2002 m. keturi straipsniy rinkiniai ,,Feminizmas, visuomené ir kultiira”, 1998 m. Marijos
Ausrinés Pavilionienés ,,Ly¢iy drama”, 2002 m. Viktorijos Daujotytés ,,ParaSyta motery®. Didéjo ir
feministing kritika rasanciy gretos — prie Viktorijos Daujotytés, Marijos Ausrinés Pavilionienés,
Violetos Kelertienés, Zitos Cepaités prisijungé Solveiga Daugirdaité, Jurga Ivanauskaité, Rima
Pocitte ir kt.

Tyrinéjant literatiira moters portreto aspektu svarbu akcentuoti tai, jog lietuviy literatiiroje
iki XIX a. antrosios pusés motery portretai i§ esmés yra kuriami vyry: Simonas Daukantas,
Motiejus Valanc¢ius, Vincas Pietaris, Jonas Basanavicius, Maironis. Sie kir¢jai yra veikiami
kriksScioniskosios tradicijos, iskiepijusios vaizduojamoms moterims privalomas dorybes: tyléjima,
kukluma, skaistuma, paklusnuma, nuolankuma. ,,Amzininkai aiskiai skyré moterisko ir vyrisko
elgesio modelius ir juos motyvavo prigimtimi, teigdami, kad skirtingos vyry ir motery dorybés yra
savaime suprantamas dalykas, ir nepaisyti iy skirtumy biity ne tik neteisinga, bet ir bedieviska“(45,
p.15).

XIX a. pabaigoje vyriskasias gretas papildo kiiréjos moterys bei ju sukurti motery portretai.
Zemaité, Satrijos Ragana, Bité, Lazdyny Peléda - tai pirmoji motery rasytojy banga, atvérusi duris
ly¢iy problematikos plotme. ,,Zemaité pirmoji émési nagrinéti visais laikais aktualia tema — painius
vyry ir motery santykius, pasisakydama pries sunkia moters dalia patriarchalingje visuomen¢je, uz
vedybas i§ meilés, o ne i§ naudos (32, p. 39)“. Satrijos Raganos démesys krypsta i inteligentés
moters problemas, kylanc¢ias ne tik dél skirtingo prioriteto Seimoje, bet ir skirtingos vyro ir moters
pasauléjautos. Lazdyny Pelédos tematikoje svarbia vieta uzima vieniSy motiny, vaiky
likimai. ,,Gabriel¢ PetkeviCaité — Bité romane Ad astra jau iteisino savarankiSka herojg, turincia
gyvenime asmeniSky tiksly ir tautiniy siekiy (32 ,p .40).” Feministiniame kontekste negalima
nepaminéti ir Ievos Simonaitytés skurty motery portrety, kuriuose itin ryskis ,,buities pieSiniai,
7odiné ir vaizdiné charakteriy plastika <..>“ (23, p. 319). Siu ra$ytoju sukurti motery portretai
nepasizymi 1§ esmes ryskiu iSskirtinumu, savitumu — jie taip pat talpinami | to meto stereotipy
diktuojamus rémus, ikiinijancius vyro pasirinkimo galimybes. Taciau S§iais motery sukurtais
portretais minétos moterys rasytojos placiai atskleidé komplikuota moters padéti to meto
lietuviskoje visuomenéje.

,Naujas, dinamiSkesnis moters portretas igijes dar tik eskizo forma* (27, p.56), literatiiros
tyrinétojos Ilonos Grazytés-Maziliauskienés teigimu, pastebimas 1981-1986 m. laikotarpio prozoje,
kurioje greta vyry raSytoju sukurty motery portrety literatiiros kritiké mini ir motery rasytoju —
Vidmantés Jasukaitytés bei Jolitos Skablauskaités — sukurtus motery portretus. Juos kritiké taip

apibendrina: ,,moteris - objektas virsta save apsprendzianciu vienetu. Ji nebepristatoma tiktai kaip



dukra, Zmona, motina Seimos kontekste, kaip socialinio gyvenimo iliustracija, jai jau tenka ir
pasirinkti savo likima“(27, p. 56).

Pirmajame atkurtos nepriklausomybés gyvavimo deSimtmetyje pasirodo nauja motery
rasytoju karta: Vidmanté Jasukaityté, Bit¢ Vilimaité, Vanda Juknaité, Jurga Ivanauskaité, Zita
Cepaité, Jolita Skablauskaité, Biruté Jonuskaité, Renata Serelyté ir kt. Sios radytojos ne tik i§plété
zanring ir stilisting motery kiirybos ivairove, bet ir inesé saves laisvinimo Zenkly, erotinés kalbos
simbolika, magiSkumo elementy, praturtinusiy vaizduojamy motery portrety raiSkos galimybes.

Darbo tikslas — iSanalizuoti, koks moters portretas ir kaip jis kuriamas lietuviy motery
prozoje, iSsiaiskinti, kokios moters portreto transformacijos vyksta Siuolaikinés motery literattiros
kontekste, apibrézti pagrindines (negalima aprépti ju visy) raSytojoms biudingas saviraiskos
strategijas motery portrety kiirime, iSsiaiskinti, kokios rySkiausios Siuolaikinés motery literatiiros
kuriamy motery portrety tendencijos.

Darbe portretas traktuojamas kaip konkretus Zmogaus atvaizdas, pristatantis iSorinius jo
bruozus. Taip pat analizuojamas portreto turinys, apimantis vaizduojamos moters refleksija,
perteikiancia jos viding raida, vertybines sistemas.

Darbo objektas — XX a. - XXI a. pr. lietuviy motery rasSytoju kiiriniai: Ievos Simonaitytés
dviejy tomy romanas ,,Vilius Karalius“(VK) (1939), Jolitos Skablauskaités romanai ,,Ménesienos
skalikas”(MK) (1997) bei ,Kitas kraujas“(KK) (2002), Zitos Cepaités romanai ,,Paulinos
kelione¢“(PK) (1996) bei ,,Moters istorija“(MI) (2002), Dalios Jazukevicitités romanai ,,Anarchistés
iSpazintis”(Al) (2007) bei ,,Juodasis kvadratas“(JK) (2007). Tai ankstyvosios motery prozos ir
Siuolaikinés literatiiros tekstai, skirtingi stilistika, menine verte, kuriamy motery portretais.

Analizei knygos atrinktos pagal keleta kriterijy. Visy teksty autorés yra moterys. Tekstus
jungianti gija — moteris ir feministinés problematikos apraiskos motery portretuose. Visi romanai
parasyti nepriklausomoje Lietuvoje — Simonaitytés romane ,,Vilius Karalius®“ galima aptikti
ankstyvojo feminizmo apraiskas (V. Daujotytés teigimu, motery portretuose ,,I. Simonaityte tvirtina
butent savarankiSkumo siekima“(23, p.331)), Siuolaikiniuose romanuose — Siy dieny feminizmo
apraiSkas, iSkylancias laisvéjancios, 1§ patriarchaliniy stereotipy besilaisvinancios moters portreto
kiirimu.

Kitas svarbus atrankos kriterijus - nagrin¢jamy autoriy uzimama istoriné/ socialiné/
visuomeniné pozicija, atsispindinti sukurty moters portrete ir taip pat leidzianti daryti tam tikras
kuriamo moters portreto savitumo prielaidas.

Simonaityté — savamokslé rasytoja, rySkiausia regioninio tipo realisté, kuri ,,suvoké romana
kaip muziejing saugykla, kurioje galima uzkonservuoti lietuvininky gyvenimo biida. Buities realijos
ir autentiski vietovardziai, senoviskos kalbos lytys ir specifiniai drabuziy ar trobesiy pavadinimai

jos romane virto etniniy vertybiy poetiniais Zenklais <..>*“(37, p. 451). Pasirinktu analizes aspektu



reik§mingi itin ryskis tiek iSorinémis autentiSkos aprangos detalémis, tiek moters kaip asmenybeés
ypatingumu vaizduojamy motery — Motinos Karalienés bei Grétés — portretai. Senosios Karalienés
portretas remiasi | ilgaamzes tradicijas, kurias iSlaikyti padeda moterj supanti uzdara/ privati erdve,
apibrézta namy, Seimos, Biblijos Zenklais. Toje pacioje erdvéje kuriamas ir jaunosios Karalienés
portretas. ,,Taiau jos charakteris suponuoja nebe mitologing Motinos patirtj, nebe etnines vertybes
ir juy baigti. Jis skleidziasi modernesnéje — moteriSkumo dimensijoje <...>“(16, p.10).

Skablauskaité — prozininké, poeté, dailininké, pati apipavidalina savo knygas. Siy dieny
literatiira raSytoja pirmiausia praturtina vizualinio meno sugestija. ,,Visame XX a. antrosios pusés
lietuviy literatiiros kontekste ji iSsiskiria savo mistiSkumu ir keistu tikrovés / netikrovés santykiu,
per kuri sukuria iSskirtini nepriklausomos, gaivaliSkos moters paveiksla, atskleidzianti laukinés
moters archetipiska prigimti“ (17, p.19). Jos kuriamy vaizdy sistemos centre — moterys, kazkur
keliaujancios, daznai besitraukiancios, keicianc¢ios savo vietg ir trokStancios meilés, vyry démesio,
Silumos. Vaizduojamoms moterims ypac svarbus iSorinis grozis, apranga — tai pirminiai Zenklai,
kuriais jos siekia atkreipti i save vyriskosios lyties démesj. Siuo poZidiriu jdomus rasytojos
romanas ,,Kitas kraujas®. Jo pagrindin¢ veikéja Gudula - chtoniSkajam pasauliui artima biitybé,
moteris — driez€. Gudulos portrete ryskiis moters seksualumo, erotiSkumo Zenklai, uz kuriy slepiasi
nepakeliamas vienatvés jausmas. Romano ,,Ménesienos skalikas“ vaizduojamos moterys taip pat
pasizymi fataliSku seksualumu, kurj itin pabrézia jy dévimi ekstravagantiski drabuziai. ISskirtinumu
pasizymi Skablauskaités vaizduojamy motery erdveé, daznai susikertanti gamtos / miesto

opozicijose, kuriose rySkéja moters kaip gamtos dalies neatskiriamybé.

Cepaité — prozininké, Zurnalisté. Jos kiiryboje ypa¢ ryski realisting vaizdavimo maniera,
kurioje ,,démesys skiriamas socialinei sovietinés ir pokomunistinés tikrovés problematikai,
tradicinés moters sampratos ir padéties kvestionavimui, moters vidiniam pasauliui, feminizmo
idéjoms™ (37, p.96). Siame darbe rasytojos analizuojama kiiryba svarbi kaip naujos romano
atmainos — euroromano tipo apraiSky atspindys kuriamame moters portrete. Jiraté Sprindyté
analizuodama romano Zanro uzimama pozicija $iy dieny literatiroje teigia, jog ,,euroromanas kaip
magiSkas traukos centras tikrai egzistuoja, o terminas kritiniame diskurse vis labiau
populiaréja“ (47, p.100). Siame diskurse kritiké mini Cepaités karinius teigdama, ,,kad euroromanas
prisimatuojamas sékmingai, nes panaudojami visi privalomi eurokanono komponentai: kelioné,
uzsienis, margatauté¢ publika, ispidingi vizitai pas garsenybes (<...>), skirtingi mentalitetai,
saikingas psichologizmas <...>“ (47, p.101) ir pan. Cia paminéti komponentai ypa¢ ryskiis Cepaités
romane ,,Paulinos kelioné*, kuris pristato nauja moters portreto kiirimo forma — moters portretas
kuriamas herojés akimis, stebinCiomis svetimy Saliy kultiira bei moters vieta joje. Panasiis portreto
kiirimo principai pastebimi ir kitame minétos ra$ytojos romane ,,Moters istorija“. Siame romane

démesys skiriamas naujyjy lietuviy zvilgsniui i $iy dieny motery: ,,pagrindiné romano herojé tampa



lyg pacios Lietuvos zenklu, lyg kokiu mediatoriumi, siejanciu kraStutinius polius®“ (15, p.154). Ypac
svarbus romane kuriamo moters portreto aspektas — vieSyju informacijos teikimo rysiu, reklamos
agentiiry erdvéje atsidiirusios keturiasdeSimtmetés vidiné biisena, dramatiskai atspindinti
vartotojiska visuomenés pozitrj. Sis aspektas priartina Cepaités analizuojamus kiirinius prie iuo
metu literatiiros kritikoje itin daZnai akcentuojamy romano atmainy — Zurnalistinio romano.
Literatiiros kritikés Vitalijos Pilipauskaités pastebéjimu, tokio zurnalistinio romano viena ryskiausiy
ypatybiy yra ,,démesys kiinui, ypa¢ seksologinis, kaip stipréjanti tendencija iSskirtas ir V.
Daujotytés, S. Daugirdaités® (44, p.84).

savaitrastyje ,,Veidas“, iSgars¢jo tiriamosios Zurnalistikos straipsniais. Jos debiutinis
romanas ,,Anarchistés iSpaZintis* bei antrasis romanas ,,Juodas kvadratas® sulauké prieStaringy
literattiros kritikos vertinimy, kuriais remiantis romanai priskiriami populiariajai, masinei arba
vadinamajai nekanoninei literatiirai. Taciau tokiy teksty tyrinéjimas, kaip teigia Aida AZzubalyté
straipsnyje ,,Marginalinés literatiiros barai“, ,,<..>gali padéti ne tik atidziau revizuoti kanona,
geriau perprasti kulttiriniy procesu mechanizmus, bet ir adekvaciau suvokti Siandienos kulttros
bukle (10, p. 91)“ ir praplésti moters portreto kiirimo strategijas bei vaizduojamos moters

reprezentacija.

Siame darbe Jazukevigitités romanai jdomiis keliais aspektais. Viena vertus, debiutuojanios
prozininkés tekstams biidingas kitas svarbus Zurnalistinio romano bruoZas — autobiografiSkumas,
atskleidziamas autorés pasirinkta ,,iSsipasakojimo* stilistika, artima memuaristikai, empirinés
patirties klodui. Svarbiausias démesys skiriamas vaizduojamos moters savianalizei, negailestingai
akistatai su savimi, savo kiinu, tampanciu ne, kaip iprasta motery prozoje, saves kiirimo / suvokimo
priemone, bet savgs naikinimo priemone. Kiino naikinimo tikslas — iSlaisvinti savo siela kaip
galimybg atgimti i§ naujo. Moters atgimimo Zenklai - tai pasitraukimas i$ vieSos / atviros erdveés {
yra feministiné, nors pati autor¢ teigia ,,<...> nieko bendro neturinti su tuo, kas Lietuvoje ar kokioje

kitoje Salyje vadinama feminizmu* (29).

Pristatyty raSytoju bei ju romany lyginimas / gretinimas Siame darbe suteikia galimybg
uz¢iuopti pagrindines vaizduojamos moters portreto sampratos kryptis bei ju dinamika,
transformacijas lietuviy feministinés literatiros istorijos procese bei atskleisti jvairesng
moteriSkumo reprezentacija jame. Romano zanro pasirinkima léme tai, kad Siandienos literattros
kontekste jis yra ne tik vienas populiariausiy Zanry, bet ir, kaip teigia Juraté Sprindyte, ,,romanas
yra pati universaliausia tikrovés patyrimo forma, optimaliausias biidas iSsisakyti, struktiiruoti

patirti“ (47, p. 99).



Darbe remiamasi feministinés kritikos, istorinés kulttirologijos, literatiiros kiirinio
interpretacijos, komparatyvine metodologija.
Hipotezé — literatlirinis portretas yra kintantis meninio kiirinio elementas, salygojamas

kultarinio konteksto kaitos.

Pagrindiniai darbo uZdaviniai:
*  aptarti aprangos reikSme moteriSkumo sampratoje;
* motery raSytoju tekstuose iSanalizuoti neverbalinés komunikacijos Zenkly raiska:
vaizduojamy motery apranga, kiino zenklus;
* iSanalizuoti kiino Zenklus moters portrete kaip moters stereotipus kurianciag ir stereotipus
transformuojancia priemong;
* iSanalizuoti moters portreto erdvés detales, Zymincias moters portreto turinio prasmes,

vertybiy sistemos kaita.



I1. Neverbalinés komunikacijos Zenkly raiSka moters portreto vaizdavime

1. Aprangos reik§mé moteriSkumo kaitos procese

Literatiirinio portreto kiirime reikSmingi neverbalinés komunikacijos Zenklai, kurie padeda
sukurti tikslius ir isimenancius portretus. John‘o Fiske‘s teigimu, ,,neverbaliné komunikacija vyksta
per prezentacinius kodus, pavyzdziui, gestus, akiy judesius ar balso ypatybes. Sie kodai perduoda
praneSimus tik apie tai, kas vyksta ¢ia ir dabar. <...> Jie teikia referenting (nuoroding) informacija
apie kalbétoja ir jo padéti, i§ Sios informacijos klausytojas suzino, kas yra kalbétojas, kokios jo
paziiiros, socialiné padétis ir t.t.““ (24, p.84). Antra funkcija — tai saveikos reguliavimas, kada kodai
vartojami uzmegzti su kitais tokius santykius, kokiy nori koduotojas. Taciau, profesoriaus
teigimu, ,,abi prezentaciniy kody funkcijas gali atlikti ir reprezentaciniai kodai, jei prezentacinius
kodus ijtraukiame i reprezentacinius praneSimus. RaSytas tekstas gali ,,iSreikSti balso tona®,
nuotrauka — perteikti nusivylima arba dziaugsma“ (24, p.85), o, analizuojamu atveju, romanuose
sukurti savita moters portreta.

Zmogus savo kiinu perduoda prezentacinius kodus, tarp kuriy svarbi vieta atitenka
iSvaizdai. Neatsiejama iSvaizdos dalis — apranga. Ji yra viena i§ Zzmogaus kiino raiSkos priemoniy.
Kita vertus, kiino detalés drabuZziui suteikia gyvumo, jausmy. Kiinas jprasmina drabuzj. Kaip teigia
literatiiros tyrinétojas Artiiras Tereskinas, ,,<...> kiino zenklai ne tik padeda atpazinti, bet ir pavercia
kiing tekstu® (51, p. 9). Kino zenklai bei apranga padeda ne tik komunikuoti su kitais, bet ir
isreiskia zmogaus vieta socialingje bei kultiiringje erdvéje. Siandieningje kultiiringje erdvéje vis
labiau telkiamasi ties kiino kaitumu, kuriam jtakos turi drabuziai: jais puoSiamasi, jie dévimi, norint
pridengti arba paryskinti tam tikras kiino vietas, jais prisidengiama nuo Sal¢io ar karScio ir t.t.
Drabuzis kiina dengia, bet neslepia jo. Jis atspindi konkretaus asmens konkrecias vidines savybes,
netgi konkrety istorini, kultiirini laika. Kiekvienas raSytojas atsizvelgia i savo veikéjo savituma,
mastymo pobiidi, charakteri, todél drabuzis tampa ji dévincio asmens vidinés biisenos simboliu.

Galima teigti, kad apranga — moteriSkumo dalis. Taciau moteriSkumas — labai plati ir
sunkiai apibréziama savoka. Anot Pavilionienés, ,feministin¢je literatiiroje ,,moteriSkumas‘
aiSkinamas kaip moteriSkosios lyties socialiné raiska, kaip moters socialiniai vaidmenys
patriarchalingje visuomeng¢je, <...> kurioje moters kiinas atribojamas nuo moters intelektiniy ir
dvasiniy gebéjimu* (43, p.28). Literatiirologé Viktorija Daujotyté néra placiai aiskinusi, kas yra
moteriSkumas, kaip ji reikéty suprasti. MoteriSkuma ji laiko savaime suprantamu dalyku.
Dazniausiai moteriSkumas siejamas su groziu — nebitinai iSoriniu, bet ir vidiniu. Pranciizy
feminizmo teoretik¢ Julia Kristeva apskritai atsisako apibrézti moteri: ,,Tikeéti, kad kas nors ,,yra
moteris®, beveik taip pat absurdiska ir tamsuoliska, kaip tikéti, jog kas nors ,,yra vyras“ (39, p.142),

o moteriSkuma ji laiko patriarchalizmo konstruktu. Anot literatiirologés Solveigos
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Daugirdaités, ,,nesistengiama rasti universalaus apibrézimo, kas yra ,moteriSkumas®, koks jis.
Kiekviena <...> autoré ji supranta vis kitaip, pateikdama savaji moteriSkumo, moteriskojo
subjektyvumo varianta. MoteriSkumas apima moters galimybes ir biidus kurti ir veikti pasaulyje
kaip moteriai* (20, p.18).

Aprangos iStakos siekia pacius ankstyviausius Zmogaus evoliucijos laikotarpius. Visais
laikais apranga turéjo ne tik utilitaring paskirti, bet atspindéjo zmogaus individualybg, menining
pasaul¢jauta. Galima teigti, jog vienas i§ moters egzistencijos formy yra moteriSkojo prado ir grozio
prado nepertraukiamas, nattiralus, prigimtinis rySys. Todel grozZio kokybe, parySkinama drabuziais,
yra artimesné moters iSvaizdai, kaip ir jos natiiralus polinkis { grozi bei jo puoseléjima, siekiantj

senovés pasauli.

Jau senovés Egipte moterys drabuziais pabrézdavo figiiros linijas, o ,,<...> po plonutéliais,
ypa¢ meégstamais baltais audiniais rySkédavo Svelniai rusvos spalvos plastiskos kiino formos* (41,
p.30). Ktino grozj, tobulas formas ir judesiy harmonija, kurig parySkindavo meniskai drapiruojami
drabuziai, ypa¢ vertino graikai. Roménai, kaip ir graikai, vertino grazias kiino proporcijas bei
atletiSkuma. ,,Roméniy drabuziai taip pat buvo jvairiai klostomi, raukiami, tac¢iau tokio meniskumo,
kaip graiky nepasieke® (41, p.51). Moters i§vaizdoje roménai ypac akcentavo jos i8didZia laikysena,
grakscia eisena. Visai kitokia moters iSvaizdos ir drabuZio samprata vyrauja viduramzZiais, kuria
léme isigaléjusi krikS¢ionybé. Motres grozio ideala jtakojo ,,<..> XII a. atsiradgs Graziosios damos
kultas. Jis asocijavosi su Marijos paveikslu, nes Dievo Motina buvo mylima kaip Zmoniy
uztaréja“ (41, p.67). Labiausiai vertinamos dvasinés moters dorybés, tod¢l jos kiinas slepiamas po
ilgais, laisvais drabuZziais. Taciau nepaisant viduramzisko asketizmo, motery drabuziai, ypac
vélyvaisiais viduramziais, iSsiskyré ispudingumu bei puoSnumu. Renesanso epochoje gotiska,
pailginta moters grozio ideala kei¢ia apvaliy kiino formy, subtiliy veido bruozy moters portretas,
kuri papildo ypac Italijjoje biidingas moterims iSsilavinimo, individualumo bruoZas. Motery
suknelés iSryskina kiino formas, ,,<..> taCiau dabar tai buvo daroma dirbtinai: liemuo
suspaudziamas medziagos korsazu“ (41, p.105). Baroko epocha i motery drabuzius ineSa
didingumo, puo$numo, manieringumo. Ypac pabréziamas lieknas moters liemuo, kuriam i8rySkinti
neSiojamas kietas korsetas. XVIII a. moters grozio idealui itakos turi meno stiliy kaita: barokas,
rokokas, klasicizmas. Motery aprangoje $is laikotarpis pasizymi dirbtinumu: neSiojami perukai,
veidas gausiai pudruojamas, suknelés dekoruojamos mezginiais, raukiniais, kokardomis,
dirbtinémis gélémis. Siame amZiuje nauja tai, jog moterys pradéjo kopijuoti vyrisky drabuziy
detales: ,,jos ém¢ déveti prigludusi prie liemens, dvieilj, ilgomis siauromis rankovémis ir didele
apykakle redingota, didel¢ puoSnia skrybele” (41, p.221). Daug démesio buvo skiriama motery
Sukuosenoms, kurios aptariamo amzZiaus pabaigoje tampa savotiskais meno kdriniais. ,,Sia tema

paraSyta net specialiy traktaty (pirmas didelis traktatas pavadintas Pranciziy damy
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Sukuosenos) (41, p.222). XIX a. plintant romantizmo idéjoms motery iSoriniuose portretuose
pabréziamas trapumas, blySkumas, angeliSkumas. Taciau minéto amziaus pabaigoje toki moters
tvaizdi kecia ekstravagantiSa, koketiSka moteris, dévinti spalvingas, iSdabintas klostémis,
kokardomis, mezginiais sukneles. Drabuziai pabréZia motery grozi ir gracija bei dera su patogumu

ir funkcionalumu.

Motery aprangos raida parodo glauduy moteriskumo ir aprangos ry$i nuo seniausiy laiky,
kuri lemia religija, kulttira bei ekonominé paZzanga, formuojanti kiekvieno laikotarpio moters groZio
ideala. Sis idealas aktyviai funkcionuoja bet kurio laikotarpio visuomenés samonéje, virsta
schematizuotu vaizdiniu ir isitvirtina kulttiroje. Literatiiros kiiriniuose sukurti motery portretai taip
pat neretai perteikia vaizduojamo laikotarpio moters grozio samprata, lemiancia ir moteriSkumo

suvokimo kaita.

2. Aprangos vieta ir reikSme¢ literatliriniame moters portrete

MoteriSkumo bei aprangos sasajos orientuoja 1 moters identiteto sklaida vaizduojamame
moters portrete. Daujotyté studijoje ,,Moters dalis ir dalia* iSkelia identiteto problema kaip ,,saves
pazinimo, savotisko ,,sud¢jimo® ir dvasinio Zmogaus harmonizacijos problema™ (22, p.44). Kaip
teigia TereSkinas ,,patvirtiname save kurdami ir perkurdami savo kiinus sveikatos, sporto, riiby,
aistry ir malonumy registrais“ (51, p.10). Todél galima daryti prielaida, kad apranga moters portrete
yra viena i§ saves kiirimo ir perkiirimo registry kaip moters identiteto iSraiska, jo reprezentaciniai

elementai.

Ypac glaudus moteriskumo bei aprangos santykis kaip vaizduojamos moters identiteto dalis
pastebima Simonaitytés bei Skablauskaités analizuojamuose tekstuose. Siy rasytojy kuriami motery
portretai prisodrinti iSorinio atvaizdo detaliy, reprezentuojanciy vaizduojamo laikotarpio kultiira,

tradicijos Zenklus bei jy transformavima.

Simonaitytés romano ,,Vilius Karalius“ pagrindinés veikéjos moterys — senoji Salteikiy
Karaliené ir jos marti Grété. Siy motery portretai isiskiria ne tik savitais charakteriais, alsuojanciais
vaizduojamo laikotarpio dvasia, bet ir fiksuojanciais autentiSka Mazosios Lietuvos aprangos
tradicija. DaZniausiai moterys puoSiasi sijonais — moteriskaja lyti Zenklinan¢iu apdaru. Juos dévi
beveik kiekviena vaizduojamojo kaimo moteris. Savo vestuviy diena Grété vilki tuo metu madinga
sijona: ,,NaujoviSkai ripsytais rastais, juodomis Silkvilnémis austas sijonas suklostytas smulkytémis
klotytémis. Dabar madoj devyniy ploty sijonas, ilgas, kone iki Zemés. VisiSkai naujoviskai jis

pasititas. Juodu pamusu, juodu Silkiniu pliusu aprumbo vietoj* (5, p. 201). Romano pabaigoje <...>
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,» suslama drabuziai, sijonai, platiis kvalduoti senoviski sijonai — tai senoji Karalien¢* (5, p. 624).
Nesunku pastebéti, jog Simonaitytés moterys dévi tik ilgus sijonus. Skirtumas tas, kad jaunesniy
motery sijonai smulkiai klostyti, o senosios kartos atstovés sijonas — kvalduotas senoviskai, t. y.

stambiomis klostémis.

Simonaitytés kuriamame moters portrete svarbia vieta uzima skara, kuria pati raSytoja
vadina skepeta. Tai puosSniausias to meto galvos papuosalas, kurj neSioja jvairaus amziaus moterys:
tiek jaunos, tiek senos: ,,Silkiné skepeta lengvai geltona. Skepetos kampai nugaroje siekia juosta, ilgi
Silkiniai kutai dengia mergaités pe€ius® (5, p.255). Net tada, kai Greétes tévas parsivadé sau Zmong 18
kito, pamariSkiams nezinomo kraSto, ja apZilirin¢jusios moterys pastebi labai svarbia detalg:
»Skrybélés ji nedévéjo, o ryséjo skepeta“ (5, p.160). Vadinasi, skara — tai butent to krasto moters
identiteto dalis. Ne karta romane senoji Karaliené vaizduojama apsigobusi skara. Taip pat daznai,
ypac tada, kai serga stinus — mazasis Einiukas - Grété vaikSto apsigobusi didele stora skara. [ ja isupa
savo mazaji siny. Galima teigti, kad skara ¢ia yra labiausiai moteriSkuma atskleidzianti ir
iprasminanti aprangos dalis. Ji moters portrete atliecka ne tik esteting, tradicing funkcija, bet ir

reprezentuoja moters / motinos reikSme.

Simonaitytés kuriamame moters portrete akcentuojamas negatyvus poZiiiris | papuoSalus -
pagrindinés romano ,,Vilius Karalius® herojés senoji Karalien¢ bei Grété neneSioja papuoSaly.
Viename epizode senoji Karaliené prisimena savo seseri Ang Tautrimieng, gyvenancia Vokietijoje:
»Kartais ji gaunanti zieda su dideliu graziu akmenuku, kartais brangia apyranke arba grazy
smeigtuka, arba gintaring grandin¢lg. O karta ji gavo net perly grandinélg” (5, p.106). Idomus
paradoksas lietuves moters papuoSaly paletéje, ypa¢ XX a. pradZioje — gintarai ir perlai. Misy kraste
gintaras vadinamas Lietuvos auksu ir yra tautinio pasididziavimo, lietuviskumo simbolis. Perlas — tai
ne lietuviSkumo, bet apskritai universalumo Zenklas, siejamas su moteriskaja sfera. Gintaro ir perlo
sgjunga rodo senosios Karalienés artimiausio Zmogaus — sesers — nutolima nuo savo krasto, nuo
igimty tradicijy. Tai ir yra tas zingsnis, i§vedantis zmogy 1 kita kultiira, 1 kitoki jos suvokima. Tai
patvirtina romane vaizduojamos Gaidienés, gyvenancios Vokietijoje, papuosalai: ,,<...> ausyse
auksiniai auskarai su meélynais akmenukais® (5, p. 261). Tokie papuoSalai vaizduojamojo kaimo
aplinkoje — retas ir nelabai priimtinas reiSkinys. Tai liudija senosios Karalienés mintys: ,,Paprastam
zmogui nepritinka puostis auksiniais Ziedais <...>, o prie lietuvisky drabuziy — kaip atrodyty
blizgugiai!“ (5, p.107). Siomis mintimis i$sakytas esminis pozifiris ne tik i lietuvybe bei jos
paprocius, bet ir | pacia vaizduojama moteri, besilaikancia tradicijos nubrézty normy. Todél imantriy
papuosaly neSiojimas Simonaitytés vaizduojamoms moterims asocijuojasi su tustybe ir svetima
kultiira. Jaunos merginos savo kasas mieliau puosia kaspinais, perriSdamos jais ilgus plaukus.

Kaspinai neSiojami iki vestuviy. Per vestuves kaspinai iSriSami: ,,NuriSo nuo Grétés galvos kasping ir
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apriSo juoda su kutais skepeta” (1, p.235). Kaspinas siejamas su jaunyste, nekaltos mergystés

liudijimu. Kaspino pakeitimas skara — Grétés tapsmo moterimi / motina iniciacija.

Simonaitytés vaizduojamy motery XX a. prad. drabuziy autentiSkuma, jy dévéjimo kultiira
patvirtina etnografés Stasés Bernotienés studija apie lietuviy liaudies motery drabuziy tradicijas.
Sios studijos autoré, aptardama Klaipédiediy drabuzius, taip pat mini smulkiai klostytus sijonus,
kuriems biidingos juoda su zalia arba juoda su ruda spalvos. Simonaitytés apraSytos prijuostés
idealiai atitinka tyrinétojos aprasymus: ,,Véliau prijuostés tams¢ja. XIX a. antrojoje pus¢je — XX a.
pradzioje jos siuvamos daZniausiai i§ Silkinio, 1§ ilgadryZio audinio: juodame fone Zaliais, reciau
raudonais, rudais rastais, taip pat ir vienspalves. Juodos Silkinés prijuostés daugiau pradétos déveti
prie juoduy kostiumy“ (14, p.13). Absoliuciai sutampa galvos danga: ,klaipédietés merginos
vaik$¢iojo vienplaukés arba puosdavo plaukus juodu ar méelynu kaspinu arba juosta® (14, p.13).
Galima pasakyti, kad Simonaitytés motery apranga, tarsi ,,senosios Karalienés iSdidumo turinys. Jis

tvirtai atremtas i ilgaamzes tradicijas, protéviy dvasini palikima <...>“ (16, p. 9).

Skablauskaités analizuojamy romany pagrindinés veikéjos — Kajetona (MS), Gabija (MS),
Gudula (KK). Siy veikéjy iSoréje akcentuojamas kino grozis, kartais net pernelyg léliskas,
parySkintas imantriais, nejprastais drabuziais. Daugirdaités teigimu, raSytojos ,herojés ryskiai
i8siskiria 1§ aplinkos, ju nesutapatinsi su pilka vaizduojamy aplinkiniy motery mase* (20, p.182).
Daznai jau pirmuose rasytojos teksty puslapiuose minimas riibas arba pristatoma moteris net tik jos
iSvaizdos, kiino, bet ir aprangos apraSymu: ,,Gabija, apsivilkusi dekoltuota suknele, gul¢jo ant
kilimo* (MS) (6, p.5), ,,Gertriidai rodés, kad jos vestuving suknelg, kabancia spintoje, tuoj aptrauks
zalésiai”(KK) (7, p.7). Taip skaitytojas nejucia {vedamas { moteriskaji pasaulj, kuriame neabejotinai

dominuoja rubas kaip moteriSkumo dominanté.

Skablauskaités kuriamame moters portrete dazniausias drabuzis kaip absoliutaus
moteriSkumo iSraiSka yra suknelé. Jas dévi abiejy analizuojamy kiiriniy veikéjos. Ypac jomis
mégsta puostis romano ,,Ménesienos skalikas* herojés Kajetona ir Gabija: ,,Kajetonos suknelé buvo
kaip laumzirgio sparnai. [ visas puses svaidé kibirkstis“ (6, p.7). Romano pradzioje pirma karta
iSvystame Gabija, kuri ,,apsivilkusi balta suknele <...> atrodé¢ lyg maza graksti gulbé“ (6, p.8).
Skablauskaités veikéjy drabuZziai itin gyvi — jie juda, mainosi, Zéri. Jud¢jimas, Zér¢jimas tarsi
pabrézia veikéju gyvenimo ritma, didelg kaita, nepastovuma. Dominuoja tik ilgos arba tik trumpos
suknelés. Analizuojamuose Skablauskaités romanuose néra pusilgio rubo. Kaip ir rasytojos
vaizduojamos moterys — arba labai grazios, efektingos, arba negrazios, atstumiancios. Vidurio ir
vidutinybés néra — tik krastutinumai. Poreikis puoStis ir atrodyti ispiidingai néra salygojamas nei
amziaus, nei aplinkos. Moterys visada stengiasi atrodyti puoSniai ir elegantiSkai. Gudula (KK) po

miska klaidzioja pasipuosSusi be jokios priezasties — jai tiesiog patinka jaustis karaliene: ,,Apsivelku
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vienintele, pacia prabangiausia juodo §ilko suknele apnuoginta nugara. Jauciu, kaip Sviesa ir Seséliai
Smirinéja tarp menciy. Su Sia suknele atrodau tikra karaliené, nezinia kaip ir ko atsidiirusi tokioje
atkampioje vietoje* (7, p.117). Skablauskaités vaizduojama moteris savo kontrastuojancia apranga
su ja supancia aplinka pabrézia, jog ne aplinka veikia ja, bet ji veikia aplinka.

Drabuziai pajvairinami netradicinémis detalémis — vyrisko kostiumo elementais. Sios
detalés vaizduojamos moters portreta praturtina nuotykiy ieskotojos, laisviinés bruozais: ,,.Buvo
apsitempusi odinémis kelnémis, vilkéjo vyrisSko kirpimo Svarka, net kaklaraiSt; buvo pasirSusi.
Nuotykiy ieskotoja, uzkeiktoji reptilija...“ (KK) (7, p.77); ,,Apsivelku SiurkS¢ios medziagos vyriska
kostiuma. Prie jo labai tinka vyriSka skrybé¢lé ir maskuojancios spalvos ,,apkasy apsiaustas®. Taip
apsirengusi jauciuosi laisvai“ (KK) (6, p.136). Viena vertus, rengimasis vyrisku kostiumu gali bati
suvokiamas kaip vaizduojamy motery noras identifikuotis su vyrais, kaip moteriskojo identiteto
stabdymas ar net ardymas. Kita vertus, tokiy detaliu pasirodymas praple¢ia uzdara moteriSkumo
erdve vyriskojo pasaulio detalémis. Tai tampa vaizduojamy motery vidinio laisvéjimo israiska.

Tyrin¢jant Skablauskaités vaizduojamy motery drabuZzius pastebimos ir kitos tarsi
moteriSkumui priesiSkos, bet savo buvimu ji kartu parySkinancios aprangos detalés. Tai Siandienos
motery meégstami dzinsai, ivairlis megztiniai, marSkiniai, chalatai ir kiti kasdieniniai drabuziai.
Taciau analizuojamuose tekstuose tokie drabuziai nekuria jaukiy, Silty namy aplinkoje ramiai
leidziancios laika moters ivaizdzio. Vilkédamos tokiais rubais Skablauskaités kiiriniy moterys
jauciasi negrazios, beformes, netobulos. Kodél moterys blogai jauciasi vilkédamos paprastais
kasdieniais drabuziais, puikiai paaiSkina Gudulos (KK) pasakyti Zodziai, tinkantys ne vienai
Skablauskaités vaizduojamai moteriai: ,,] mane niekas nekreipia démesio. <...> Veido nematyti, o
dzinsai ir marskiniai — uniforma, kaip oficialiis, nepriekaistingi moteriski kostiuméliai (7, p.202).
Paprasti kasdieniai riibai, i§ esmés tinkantys tiek moteriai, tiek vyrui, Skablauskaités romany
moterims néra priimtini. Tokie drabuziai neturi i$skirtinumo savybiy, jie niveliuoja skirtingas lytis.
Susitapatinimas su kasdiene pilka minia herojéms prilygsta iSnykimui, moteriSky galiy veikti
aplinka praradimui.

Skablauskaité kurdama moters portreta iSvaizdoje pasirenka viena iSskirting kiino dalj —
plaukus. Nejprastas plauky grozis, ju ilgumas budingas Gabijai ir Kajetonai. Plauky neturéjimas
arba ju netekimas suvokiamas kaip didZiausias moters iSorinis trikumas. Vienintelé Skablauskaités
kuriama moteris neturi plauky — tai romano ,,Kitas kraujas“ pagrindin¢ veikéja Gudula. Ji —
uzkeiktoji rople, prisikélusi i§ po zemiy gyvenimui ir meilei. Si moteris priversta galva dengti
perukais. Taip | Skablauskaités kiiryba ivedamas perukas ne tik kaip pasikeitimo, persikiinijimo {

kita moterj aprangos sudedamoji dalis, bet ir kaip tam tikro moters iSorés trikumo slépimas.

Skablauskaités vaizduojamos moterys, skirtingai negu Simonaitytés, mégsta papuosalus. Jos

puosiasi vériniais, apyrankémis, auskarais, segémis. Tai, kaip ir drabuzis, yra viena i§ raSytojos
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moteris identifikuojan¢iy daliy. Ypa¢ mégiamos apyrankes: ,,<...> Gabija susiSukavo plaukus ir
susimausté ant ranky apyrankes“ (MS) (5, p.97), ,,Perku apyrankes, maunamas ant ranky ir koju
<...>” (KK) (7, p.202). Apyranké¢ dazniausiai susijusi tik su viena kiino dalimi — ranka, kurios
paskirtis - ne tik atlikti jvairius darbus, veiksmus, bet ir globoti. Romany veiké&jos - Gabija (MS) ir
Kajetona (MS) bei Gudula (KK) — biitent tos moterys, kurios nors ir kuria nepriklausomos,

savarankiskos moters ivaizdi, vis délto ieSko vyro globos ir meilés.

Drabuziai Skablauskaités moters portrete yra net tik herojy iSor¢ apibuidinanti dalis, bet ir ju
dvasinés biisenos raiSka. RySkiausias jausmas, vienijantis romany veikéjas, yra vienatve. Net ir
laimés akimirkas iSgyvenan¢iy motery neapleidzia vieniSumo pojitis. Jos, nors ir trokStancios
priesingos lyties artumo bei meilés, visada lieka savyje, savo vienatvéje. Labiausiai tai pastebima
Gudulos (KK) portrete. Nesulaukdama atsako 1 savo jausmus, $i moteris iSgyvena savyje
besiveriancia tuStuma. Ja bando uZpildyti besaikiu drabuziy pirkimu ir nuolatiniu persirenginéjimu,
suteikian¢iu galimybeg kaskart iktinyti kitos moters pavidala: ,,Apsivelku Siurk$¢ios medZziagos
kostiuma. <..> Taip apsirengusi jauciuosi laisvai“ (7, p.136). Gudula (KK) sukuria didinga
praeitimi dvelkianCios moters ivaizdi: ,,Apsivelku suknele su aukSta viduramziSka apykakle <...
>” (7, p.156). Praeiti jamzinan¢ia moter] keiCia mergaitiSkos, véjavaikiS8kos ir neriipestingos
merginos portretas: ,,Apsivelku trumpute suknele, ant galvos uzsimaukslinu kepuraitg su snapeliu ir

nueinu prie juros (7, p.165).

Skablauskaités kuriamam moters portretui savitumo suteikia mitologijos Zenklai. Jie
atsispindi ne tik vaizduojamy butybiy buvime, bet ir jy iSor¢je. Ryskiausios tokiy Zenkly apraiSkos
yra Gudulos portrete (KK). Si moteris — tai priesistoriné reptilija, driezé, tipiska chtoniskojo
pasaulio atstové, prie§ tapima moterimi gyvenusi giliai zeméje esanciuose urvuose. Pirmasis jos
kostiumas, suteikiantis moteriskaji pavidala, labai artimas gamtai: ,,Ji buvo nuoga, tik apsikarsc¢iusi
uogy karoliais, kurie dar labiau pabrézé jos nuogo kiino keistybe* (7, p.77). Tai ne tik kiing
puosiantis ir pridengiantis papuosalas, bet ir tam tikras apsisaugojimas nuo blogio, iveikiantis net ir
antgamtiSky galiy turinias biitybes. Véliau Gudula drabuziy galia sukuria kerincia, gundancia
moter] ir tuo labai didziuojasi. Taciau daznos riiby detalés iSduoda jos kilmeg: ,,Mano suknelés
Sleifas velkasi drégnu sméliu it roplio uodega* (7, p.157). Labiausiai veikéjos chtoniSkaja prigimti
atskleidzia auksinés segés — rupiizés: ,,<....parduotuvéje nusiperku sages — auksines rupiizes. Ir
jomis labai diziuojuosi (7, p.156). Tai ne tik Gudulos kilme iSduodantis papuosalas, bet ir
svarbiausias jos kaip moters — raganos identifikacijos Zenklas. ,,Marija Gimbutiené¢ laiké rupiize
vienu 1§ trijy pagrindiniy Senosios Europos deiviy — Raganos isikiinijimu nurodydama dviprasmi

$io vaizdinio sary$i su mirtimi ir atgimimu* (40, p.201).
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Galima teigti, kad Skablauskaités vaizduojamy motery nora puostis moteriskaja lyti
reprezentuojanciu drabuziu — suknelémis ir dabintis papuosalais lemia ne tik ju moteriska prigimtis,
bet ir baimé nebiiti moteriSkomis. Drabuziais pabréziama, jog vaizduojamoms moterims biitinas
siekiamo vyro démesys kaip ju moteriSkumo patvirtinimas. Kita vertus, Skablauskaités kuriamos
moterys i8siskiriancia apranga pabrézia savo egzistencing paslapti, amZinaji moteriSkuma.

Cepaité, skirtingai negu Skablauskaité bei Simonaityté, analizuojamuose romanuose
»Paulinos kelioné* bei ,,Moters istorija“ nepateikia iSsamaus, detalizuoto ir tuo paciu iSoriskai
vientiso pagrindiniy veikéjy — Paulinos (PK) bei Léjos (MI) — portreto, praturtino drabuziy
detalémis. RaSytoja renkasi kitoki moters portreto kiirimo raiSkos biida. Romanuose vaizduojamos
moterys paverciamos stebétojomis, kurios per isizilir¢jima i kitus, mato ir suvokia save. Toks
portreto kiirimo principas labiau orientuoja | vaizduojamos moters portreto turinio gelme. ISorinis
portretas lieka nuoSalyje. Labiausiai akcentuojamas motery Zvilgsnis, kupinas negailestingos

ironijos ir suteikiantis moters portretui savitumo.

Elementary pagrindiniy veikéju iSorinio portreto vaizda keicia stebimos aplinkos bei joje
vaizduojamy zmoniy vizualizacija. Ji perteikiama veidrodinio atspindzio principu, kuris raSytojos
tekstuose atlicka moters portreto sudvejinimo funkcija. Filosofé Audroné Zukauskaité
studijoje ,,Anamorfozés: nepamatinés filosofijos problemos* analizuodama moters ir vizualinés
reprezentacijos santyki akcentuoja zvilgsnio reikSmeg, kuris Siuolaikinése teorijose apibiidinamas
kaip ,,reginio visuomené“. Tokioje visuomengje filosofé Zvilgsni sieja su prievarta, kuri tampa
bitina Siuolaikinio subjekto konstitucijos dalimi. Jos tyrin¢jimuose zvilgsnis vaizduojama pasauli
padalija { dvi dalis: stebint] ir stebima. StebinCiojo Zvilgsnis yra konstatuojamas kaip ,,<...>

priverstinis, nejaukus — kartais net nepadorus — iSstatymas scenoje* (53, p.202).

Cepaités vaizduojamos moters portrete akivaizdis filosofés minéti ,,reginio visuomenés“
bruozai, suteikiantys galimybg kalbéti apie Siuolaikinéje literatiiroje pastebima nauja moters
portreto kiirimo tendencija. Tokiame portrete stebincios akys vizualiai pristato stebima objekta ar
reiskini, kurio rySkiausios detalés tampa moters portreto kontiirais. Sie kontiirai ne apibrézia
kuriamos moters portreta, bet prapleCia jo ribas apibendrintais motery vaizdiniais / modeliais.
Ryskiausias 1§ ju yra moters / prekés portretas: ,,Dvi grazuolés romiais veidais ir ilgesingais
zvilgsniais — galbtt seserys. Nusvyravo gundanciai kraipydamos kulSis. Kamera nuseké jas —
grazuoles, kuriomis mégsta pasididziuoti Ryty Salys ir kurios gan paklausios Vakary rinkoje* (1, p.
28). Siuo portretu romano herojé perteikia XX a. pab. isigaléjusj vartotojiskos visuomenés bruoza.
Moters verté priklauso nuo istoriSkai, kulturiSkai bei ekonomiSkai susiklos¢iusiuy aplinkybiy.
VartotojiSkumo pobiidis siejamas su grozio kultu bei reklama, deklaruojancia svarbiausius

vaizduojamo laikmecio grozio pozymius: ,,Ilgakojés jaunuolés — zydin¢iy paupiy nimfos plonomis
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blauzdomis ir lygiais véjyje banguojanciais plaukais. Kramtydamos ,,Double mint* jos Sypsojosi

perlamutriniais dantimis® (1, p.30).

Cepaités romany pagrindiniy veikéjy iSorinis portretas Zvilgsnio dimensijoje islieka labai
fragmentiSkas. Vaizduojamos moters portreto struktiiroje raSytoja pateikia minimaly iSvaizdos
pristatymo, drabuziy detaliy kiekj. Sias detales galima pavadinti $alutinémis portreto apraiskomis.
Svarbu akcentuoti tai, kad drabuziy detalés, skirtingai negu Simonaitytés bei Skablauskaités
tekstuose, konfrontuoja su moteriSkumo kaip neatsiejamos iSorinio moters grozio dalies samprata.

Tokiai sampratai ¢ia suteikiama negatyvumo konotacija.

Romano ,,Paulinos kelioné* pagrindineé veikéja dévi paprastus, moters i§ vaizduojamos
aplinkos neiSskirian¢ius drabuzius, niveliuojancius lyti: ,,Ilindau i siaurus, baltus dzinsus, apsivilkau
placia geltonai dryzuota trikotazing bliuze, per peti persimeciau Svarka <...>“ (1, p.82).
Romano ,,Moters istorija® pagrindin¢ veikéja Léja taip pat mégsta dévéti dzinsus, palaidines.
Taciau, skirtingai negu Paulina (PK), savo iSvaizdai ir aprangai ji skiria daugiau démesio —
pasipuosia suknelémis, sijonéliais, vartoja kosmetika. Lé&jos (MI) démesys savo iSorei siejamas su
jos darbu vieSyjy rySiy agentiiroje, kurioje ,, <...> pavaldiniai turi buti patrauklis klientams* (2, p.
20). Heroj¢ tarsi paneigia aprangos kaip moters identiteto dalies svarba, nes drabuzio pasirinkima
lemia ne pacios moters noras, bet yra primestas vaizduojamos aplinkos poveikio. Tokiu biidu
atskleidziama moteriSkumo bei vartotojiSkos visuomenés santykio problema. Moteris pristatoma
kaip vartojimo rinkos objektas, privalantis turéti iSoriSkai apCiuopiama vertg: ,,Veidrodis parode jai
ruSkana keturiasdeSimtmetés atvaizda. Su tokia neprekine iSraiska eiti | rinka nepatariama* (2, p.

20).

Romano ,,Paulinos kelioné* pagrindinés veikéjos dévimi drabuziai atskleidzia kitokia
moteriSkumo bei drabuzio dermés suponuojama problema — moteriSkumo ir prievartos sasajas.
Paulinos (PK) apranga dazniausiai skaitytojui pristatoma tais momentais, kai moteris privalo
nusirengti juos pries to reikalaujancius vyrus: ,,Létai knebin¢jau bliuzelés sagas. <...>. Jis spoksojo,
kaip maunuosi dzinsus® (1, p.48). Paulinos labai retai dévimas sijonas — i$skirtinai moteriskosios

lyties drabuzis - taip pat minimas vaizduojamos moters prievartavimo epizode.

Moters apranga, pazenklinta prievartos konotacija, Paulinos (PK) portretui suteikia
kankinés, aukos, artimos krik§gioniskajai tradicijai, bruozy. Sis bruozas atsispindi moters iprotyje
apsisiausti balta paklode, sustiprinan¢ia moters kaip Dievo pasiuntinio Zeméje ivaizdi, kurio tikslas
— i8ganymas: ,,IS¢jau | prausykla apsivyniojusi paklode <...>. — Su S§ituo apdaru atrodai tarytum

Viespaties pasiuntiné* (1, p.146).

KrikscionisSkosios tradicijos apraiSkas Paulinos (PK) portrete pratgsia zvilgsnio bei jo

atspindzio biidu pasizymintis epizodas Vengrijos nacionalinéje galerijoje. Vaiksc¢iodama po sales
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Paulina (PK) atsitrenkia { savo atspindZius paveiksly drobes sauganciuose stikluose. Galima teigti,
jog cia susikerta zitirin€iojo kaip realaus vaizdinio ir zitirin¢iojo kaip atspindzio prasmés, kurios
konstruoja nauja moters portreto kontiira: ,,Mano veidas dalyvavo Golgotoje, nuémime nuo
kryZziaus, Marijos Magdalietés atgailavime <...>. Manosios akies atspindys tarytumei irémino jos
kriities speneli, atsidiirusi vyzdzio vietoje* (1, p.137). Paulinos (PK) atspindys susilieja su
Sventosiomis moterimis. Vaizduojamos realybés bei atspindzio sukurtas santykis atveria dvipuse
kuriamo moters portreto saranga, konstruojama vertikalioje bei horizontalioje ties¢je: vertikaliame
lygmenyje iSrySkinama moteris kaip Sventumo, dangiSkumo dalis; horizontalioje plotméje

vaizduojama moteris i$lieka zemiskoje keliongje prievartg ir skausma patirianti biitybe.

Zvilgsnio raiska Cepaités kuriamo moters portrete akcentuoja kaukés bruoza. Kauké
romanuose siejama su tiesioginiu moters veido, kiino dengimu, ir su jos vidinés bisenos
dramatiSkumu, atskleidzian¢iu Paulinos (PK) ir Léjos (MI) santyki su vaizduojama aplinka.
Tiesiogine, veido maskavimo, prasme Paulinai (PK) kaukés bruozas yra svetimas. Jos portrete
pabréziamas negrimuoto veido natiralumas. Veido grazinimas herojai asocijuojasi su savasties
praradimu. Kosmetologijos kabinete, Zvelgdama { kosmetikos priemonémis parySkinta savo veida,
moteris jauciasi sau svetima: ,,Veidrodyje pati sau atrodZiau gana keistai <...>. Moteris veidrody
man atrodé gan daili, bet tai buvau ne as. Veide atsirado sustingusi pozuotojos iSraiska“ (1p., 178).
Paulinos (PK) portrete akcentuojama kaukés kaip primesty moteriai vaidmeny prasmé: ,,Zmoniy
zvilgsniai kaip reteZiai, primetantys pavidalus ir primatuojantys kaukes. Savimi biiti netur¢jau nei

teisés, nei galimybés — privaléjau prisiimti nustatytus vaidmenis ir funkcijas® (1, p.117).

Léja (MI) vaizduojamoje aplinkoje patiria tai, kad ,, <...> veidrodZziai atspind¢jo ne realybg,
o kity veidrodziy atspindzius® (2, p.56), slepiancius tikraji zmogaus veida. Su drauge praleidusi
linksma S§¢liojimo naktj, Lé&ja ankstyva ryta iSneSa SiukSles: ,,Buvo vienomis kojinémis, ant
susiglamziusios berankovés suknelés, kad biity Sil¢iau, uzsimetusi frotinj <..> chalata. <..>
Nusisérgs veido grimas ir sutarSyta Siaudy kuokSta primenantys plaukai daré ja panaSia 1
psichiatrinés ligoninés paciente” (2, p.104, 105). Sis herojés atsitiktinai pasirinktas kostiumas /
kauké suteikia galimybe pajausti Zeminancia moters / elgetos patirt;. MoteriSkaja verte bei oruma
analizuojamame epizode gelbsti iSpuoseléti Léjos nagai, bylojantys apie jos uZimama aukStesne
vieta vaizduojamoje socialingje aplinkoje.

Kitas svarbus kaukés buvimo bruozas moters portrete — tiesioginis venecijietiSko princo bei
princesés kaukiy uzsidéjimas, atskleidziantis Léjai (MI) skaudzia tiesa: ,,Dabar bent buvo aisku, kad
zmones traukia ne jie patys, o kaukés® (2, p.255). Kasdiené moters neSiojama kauké — kosmetikos

naudojimas, drabuziy atitinkamas parinkimas — yra jprastas ir privalomas reiskinys, leidZiantis
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vaizduojamai moteriai i$silaikyti vartotojiSkoje visuomenéje. Tokia kaukeé tarsi nepastebima, nieko

nestebinanti. Pasaky veikéju kaukés kelia aplinkiniy nuostaba ar net baime.

Kaukés elemento apraiskos motery vaizdavime pabrézia nevienabriauni Cepaités kuriama
moters portreta. Jame naudojama Zvilgsnio perspektyva fokusuoja daugiakampi Ziiiréjima,
sukuriant] nevientisa iSorini, apraSomaji portreta, bet atskleidzianti {jvairius moters portreto
variantus: moteris / preké, moteris / kankiné, moteris / Sventoji, moteris / elgeta. Daugirdaité
aptardama romano ,,Paulinos kelioné¢* pagrinding veikéja taip pat akcentuoja, jog ,,<...> personaz¢
nesileidZia {spraudZiama i grieztus ,,arba — arba“ rémelius. Postmodernus mastymas, uzuot atskyres,

mieliau renkasi jungianti ,,ir — ir* (19, p.146).

Jazukevicitutés romanuose ,,Anarchistés iSpazintis* ir ,,JJuodas kvadratas® moters portreto
kiirime jtakos turi romany kompozicinis elementas — pasakojimas pirmuoju asmeniu. Galima teigti,
jog S§is kompozicinis principas priartina prie empirinio iSsipasakojimo. Tokiame pasakojime
kuriamas egocentriskos moters portretas, kuriame svarbiausia vieta skiriama savirefleksijai.
Romano ,,Anarchistés iSpazintis herojé Katerina N. pasakojimo pradzioje uzduoda esmini
klausima: <...> noréciau iSklausti AukSciausiojo tik vieno: kas a$ esu iSties?* (3, p.15). Atsakymo 1
teigti, jog savojo ,,as* reflektavimas kuriamam moters portretui suteikia narciziSkumo apraisky.
Taciau narciziSkumui iki galo iSsiplétoti neleidzia savita moters portreta konstruojanti priemoné —
ironija. Kita vertus, Simone de Beauvoir narciziSkuma apibiidina kaip susvetiméjimo procesa: ,,
<..> ,,a8“ paverCiamas absoliuciu tikslu ir subjektas iesko jame priebégos. <..> Aplinkybés i§
tikryju skatina moteri labiau nei vyra atsigrezti 1 save ir savo meile skirti sau“ (13, p.709).
Jazukevicittés romanuose pagrindiniy veikéjy meilé sau néra vienpusé bei vienaprasme. Katerina
N. (Al) ir Stella (JK) yra démesingos savo iSorei, aprangai. Taciau nesuvokdamos saves kaip

visumos bei pilnatvés, romany herojés naikina savo kiing besaikiu alkoholio vartojimu, rikymu.

Rasytojos vaizduojamame moters portrete dominuoja vidinio ,,a8* biisenos, kuriy atspindziai
fiksuojami moters iSoréje. Jos iSorés apraSymus, dévimus drabuzius galima pavadinti kuriamojo
a8 atributika. Galima teigti, kad XXI a. raSytojos tekstuose apranga vél tampa neatsiejama

moteriSkumo dalimi, tapatumo raiska.

ISlaikydamos santiiruma bei kukluma savo iSvaizdos atzvilgiu, abiejy romany herojés
pabrézia iSorés bei aprangos svarba moteriSkosios vertés pajautimui: ,,Nor¢jau turéti tik pacius
bitiniausius daiktus, kuriy iSties reikia moteriai, kad nesijaustum pazeminta, o grazi ir
pasitikinti“(Al) (3, p. 249); ,,<...> jokiy nebiitiny daikty niekad ir netroSkau. Tik kartais. Pasipuosti
ir tiek“ (JK) (4, p.120). Svarbiausias ir rySkiausias akcentas vaizduojamy motery iSoréje,

pabréziantis moteriSkuma — aukstakulniai bateliai. Juos moterys nesioja bet kokioje aplinkoje ir bet
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kokiomis aplinkybémis: ,,Ir apskritai svarbiausia — bateliai. Ju kokybé ir aukstis™ (AI) (3, p.
234); ,,Tai bent bateliai. Gali kojas susilauzyti (JK) (4, p.185).

Neatsiejama moteriSkumo dalis Katerinos N. (Al) portrete — kvepalai. Jie moteriai suteikia
ne tik prabangos, iSskirtinumo, bet ir tam tikro individualaus saugumo jausma: ,,<...> a$ noriu turéti
toki nuosava Silta debesé¢lj, kuris visur mane lydéty. <...> jeigu iSsikvépini tokiais praSmatniais
kvepalais, tada vis tiek gali sau skendéti prabangoje® (3, p.145). Kita vertus, kvepalai. pabrézia ne

vizualyji, bet jausminj moters portreto bruoza.

Romano ,,Anarchistés iSpazintis* herojés portrete akcentuojama siela — nerami, sprogdinanti
i§ vidaus, skelianti per pusg. Sielos biisena lemia vaizduojamos moters drabuziy spalvos
pasirinkima: ,,Juk a§ déviu tik balta ir juoda. Tik tos dvi spalvos yra mano. <..> Kartais praeina
meénesiai, kol nety€ia atrandu tokj riiba, su kuriuo mano siela nesipykty. Ji labai jautri ir nemégsta
bet kokiy apdary” (3, p.209). Sios dvi spalvos, moters portrete sudaran¢ios binaring opozicija,
atskleidzia herojés dvasinio nerimo dvikova. Sioje dvikovoje susiduria $viesa ir tamsa. Ju sajunga
lydi meilé ir tik¢jimas ne tik Dievu, bet ir gyvenimu. Tamsa siejama su vaizduojama moter]
persekiojanciu mirties troSkimu, kancios, beprasmybés pajautimu. Dazniausiai Katerinos N. (Al)
portrete Sia dvikova laimi juoda spalva spindintis drabuzis. Net savo vestuviu diena, eidama prie
altoriaus, romano herojé puosiasi juoda suknele: ,,ISsirinkau paprasta juoda suknelg. Tik trumpa, su
auksine saulute ant peties (3, p.234). Juodos spalvos dominavimas — tarsi paminklas trumpai,
taiau skaudziai moteri palietusiai meilei, jos praradimui, artimy draugy netekciai bei saves
nesuvokimui. Romano pabaigoje Katerina N. pakartoja ta pati klausima, skambéjusi ir jo

pradzioje: ,,Kas a$ esu, Dieve? Kas a$ esu, po velniy...“ (3, p.315).

ReikSminga vieta juoda spalva uzima romano ,Juodas kvadratas® pagrindinés veikéjos
portrete. Taciau, skirtingai nuo anksc¢iau aptarto romano, Siame tekste juoda spalva i§ aprangos
dazniau perkeliama { moters tapomus paveikslus, kuriuos romano herojé vadina savo ,,sielos
dokumentika®. Vaizduojama moteris, atradusi savirealizacijos erdveg — tapyba — tarsi iSlaisvina ne
tik savo siela, bet ir kiing i$ juodos spalvos gniauzty. Stellos (JK) drabuziai romane daznai susvyti

[vairiausiomis spalvomis.

Kita vertus, vaizduojamos moters iSor¢ itakoja jos vardas — Stella, kuris lietuviy kalboje
reiskia ,,zvaigzde”. Sis vardas pagrindinei herojei suteikia gyvenime varomosios jégos, aukstesniy
jégu — dangaus, Dievo, tikéjimo — palaikymo. Visa tai galima sieti su krikSCioniskaja tradicija,
kurioje ,,Jézus Kristus save lygina su zvaigzde <...>. Sv. M. Marija vadinama , jiiros Zvaigzde“(36,
p.326). Gimdymo bei iskentéto aborto pazenklintu kiinu ir sumaitota siela vaizduojama moteris
suranda jégu nesusinaikinti iki galo, bet pakilti tarsi i§ peleny ir i§gyventi savo Sloves Svytéjima —

tapti zinoma dailininke. Todél Stellos (JK) iSoriniame portrete daznai minima aukso spalva bei
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Silkas: ,,Suknelé buvo Silkiné, auksinés spalvos®“ (4, p.139); ,,Tai buvo cekiskos basutés
paauksintais dirzeliais“ (4, p.124). Vaizduojamos moters tapimas zinoma visuomenéje, jos noras
kity akyse vilkéti puoSniais apdarais dar labiau sustiprina narciziSkumo bruoza. de Beauvoir
analizuodama narciziS8kos moters portreta, taip pat pastebi, jog ,,<...> joms reikia, kad jas matyty
kity akys, girdéty kity ausys; kaip personazams, joms reikia kaip galima didesnés scenos® (13, p.
717). Kita vertus, moters nora kity akyse atrodyti ispiidingai galima traktuoti ir kaip moteriskosios
vertés itvirtinimo Zenkla, ir kaip stiprios moters / asmenybés patvirtinima, sugeb¢jusios i§ naujo

atrasti gyvenima ir ji iprasminti savo kiiryboje.

Vaizduojama moteris i§gyvena ,,zvaigzdés* vieniumo jausma. Sis jausmas perteikiamas
Stellos (JK) drabuziy uzdarumu. Moteris nors ir mégsta puostis, taciau jos suknelés visada islieka
ilgomis rankovémis, uzdaromis, aukStomis apykaklémis. Vestuviné suknelé taip pat uzdara, tarsi
siena, atribojanti vaizduojama moteri nuo mylimo vyro, ir dél santuokos nerealizuoty jausmuy:
»Stovéjau visa tokia aukSta, savo kuklia suknele apsitempusi, aklinu kaklu, ilgom rankovém.

Uzsidariusi toje suknioje lyg kokiame skafandre. Nuo visko atsiribojusi (4, p.51).

Romane ,Juodas kvadratas“, kaip ir Skablauskaités kuriamame moters portrete,
vaizduojamos moters drabuziai akcentuoja herojés pasiprieSinima nusistovéjusiems visuomenéje
stereotipams. Siais stereotipais remiantis moteris menininké isivaizduojama su ilgais nutjsusiais
drabuziais: ,,Jos buvo apsitaisiusios taip, kaip paprastai dailiokés rengiasi. Nutjsusiais megztiniais,
panasiais | mazgotes, ir kazkokiais pilkSvais sijonékais (4, p.150). Romano herojé konfrontuoja su
Siuo poziiiriu: ,,AS buvau isitikinusi, kad moteris biitinai turi biiti dazyta — taip jau yra nuo Egipto ir
dar ankstesniy laiky. Moteris turi biiti grazi, skais¢iom lipom, juodom blakstienom, visa pudruota
aukso smiltelémis, Svarutélé, ir visai nesvarbu, kokia jos profesija“ (4, p.146). Tai vienas i$

vaizduojamos moters individualuma sukurian¢iy bruozy.

vt —

motiniSka prigimtimi. Katerina N. (Al) visada puoSiasi tais paciais papuosalais — mazu plieno
kryZeliu su deimantu ir kardinolo palaimintu Ziedu. Paciai herojei Sie papuosalai reiskia jos dukters
Livijos gimima. Kryzelio pasirinkimas vaiko gimimo jprasminimui gali biiti siejamas su Gyvybés
medzio simbolika. Taip pat gali buti traktuojamas kaip vaizduojamos moters gimdymo kancios
simbolis, tarsi aliuzija | Kristaus kancia. Ja parySkina kryzelio papuoSimas deimantu, primenantis
krik§¢ioniSkai tradicijai buidinga kryziaus papuoSima brangakmeniais, kurie simbolizuoja ,,<..>
penkias nukryZiuoto Kristaus Zaizdas“ (36, p.168). Ziedas, kuris tradicinéje kultiiroje simbolizuoja
sajunga — motinos ir dukters. Tokia sajunga — tai tarsi Katerinos N. (AI) pasiprieSinimas

patriarchalinio modelio tradicijai, kurioje akcentuojamas stipresnis moters ir siinaus, 0 ne moters ir
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dukters rySys. Romano herojés ir dukters sajungoje néra dominuojancio ir valdancio prado. Ju
santykiai grindziami galimybe reikstis asmenybés individualumui: Katerina N. (Al) save realizuoja

zurnalistikoje bei kiiryboje, dukra Livija — teatro scenoje.

Romane ,,Juodas kvadratas® pagrindiné veikéja Stella gobiasi motinos padovanotu Saliku.
Ypac juo megsta apsigobti pe€ius besilaukdama savo dukters Saloméjos. Stella (JK) pabrézia, kad
Sis drabuzis jai yra labai brangus: ,,Ypac dziaugiausi, kad mamos $alikas liko nesuteptas — tai buvo
svarbiausias mano drabuzis“ (4, p.57). Salikas radytojos romane savo paskirtimi artimas
Simonaitytés vaizduojamy motery neSiojamoms skaroms — simbolizuoja motinystg, akcentuoja
meilés vaikams, motiniSkos globos, saugumo reikSmes. Romano pabaigoje Stella savo pecius
apgobia dukters jai padovanotu Saliku, kuris moteriai, kazkada praradusiai savo dukra (Saloméja
isvyksta su tévu gyventi  uzsienj), suteikia vilties i§saugoti ju abipusj rysi. Salikas tampa moting ir

dukra jungianti gija.

Apibendrinant aprangos vieta ir reikSmg moters portrete galima teigti, kad analizuojamuose
raSytojy romanuose aprangai kaip iSor¢ apibiidinanciai priemonei skiriamas nevienodas démesys.
Simonaityés bei Skablauskaités kuriamame portrete apranga yra viena 1§ svarbiausiy moters iSorés
raiSkos priemoniy, ryskiausias portreto kiirimo elementas. Simonaitytés vaizduojamos moters
portrete drabuziai perteikia autentiska XX a. pr. dvasia, tradicinés pasaul¢jautos prasmes.
Skablauskaites sukurtame moters portrete apranga ne tik atskleidzia raSytojos esteting pajauta, bet ir
iSreiskia moters paslaptinguma, joje slypin¢ias galias. Cepaités tekstuose apranga yra Salutiné
moters iSor¢ apibiidinanti dalis. RaSytojos démesys koncentruojamas i herojy vidinius i1§gyvenimus,
patiriamus stebint ir analizuojant vaizduojama aplinka, o save suvokiant kaip neatsiejama tos
aplinkos dali. Jazukevicitités kuriamame moters portrete apranga yra tik viena i§ moters iSorés

vaizdavimo priemoniuy, refleksyvine kuriamos moters ,,a$* dalimi.

3. Kiino Zenklai - tradicinio moters vaizdavimo ir stereotipy patvirtinimo priemoné

Literatiiroje, ypac Siuolaikinéje, bei feministingje kritikoje kiinas neretai i$skiriamas kaip
autonominis darinys, kuri veikia ir formuoja ne tik materiali kultiira, bet ir kritikos teorijos.
Feministiniame diskurse kuiniSkumas itraukiamas i lytiSkumo problematikos nagrinéjima.
Feminizmo tyrinétojos Karlos Gruodis teigimu, ,,neimanoma kalbéti apie lyti be nuorodos i
feminizma — idéjy ir santykiy revoliucija, kuri per pastaruosius tris deSimtmecius 1§ esmés pakeité
lyties supratimo buda* (28, p.10).

Kuno Zenklai analizuojamuose romanuose yra ne tik moters iSorinio portreto kiirimo

priemoné, meninis vaizdavimo elementas, bet ir vaizduojamos moters savivokos israiska. Siame
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lygmenyje susikerta moters kiino kaip biologinés lyties, neretai pabréZiancios seksualuma, {vaizdis
ir kiino kaip dvasinés substancijos iSraiSka. Tokia sankirta suponuoja patriarchalinio poziiirio i
vaizduojama moterj priestaras, sustiprina moters identiteto problematika.

Kalbant apie tradicija bei stereotipus svarbu apibrézti pacias savokas. Stereotipas
suvokiamas jvairiai. Viena i§ pateikiamy reikSmiy ,,Tarptautiniy Zodziy zodyne“ aiSkinama
taip: ,,visuomenés samong¢je funkcionuojantis, supaprastintas, schematizuotas, emociskai
nuspalvintas kokio nors objekto vaizdinys(2)” (50, p.465). Funkcionavimas susij¢s su veikla,
atlikimu, t.y. su tuo, kas néra nejudantis, bet nuolatos kintantis. Todél vykstant politiniams,
ekonominiams, socialiniams kultiriniams pokyciams keiciasi ir stereotipai. Socializacijos procese
Lijanos Stundzienés teigimu, ,,ly¢iy stereotipai — tai supaprastinta ir schematizuota nuomoné apie
lytis, nebttinai autentiSkas mastymo rezultatas, daznai suprimityvinta kulttiriné patirtis* (48, p.12).
Literatiirologijoje, kaip teigia Jolita Luksyte, ,,daZniausiai jis (stereotipas) biina tiesiogiai susijgs su
reprezentacija ir ideologija. Stereotipai paprastai pasitelkiami tikroves ir atskiry objekty
reprezentacijai: ivardinti, apibrézti, atpazinti, palyginti, i$skirti, atriboti ir t.t.*“ (38, p.152). Tradicija
suvokiama kaip tikéjimas itvirtinta ir laike nekintancia tvarka, kuri yra isiSaknijusi praeityje.
Tradiciniame suvokime asmens tapatumas yra jtvirtintas duotybe.

Analizuojant Simonaitytés kuriama moters portreta nesunku pastebéti, jog kiiniSkumo
zenkly jame nedaug. Tai natiiralu — moters portretas atspindi XX a. prad. lietuvininky tradicijas,
paprocius. Tokio portreto kiirimui turi jtakos religinis veiksnys, pabréZiantis moteryje gliidincia
gamtos paslapti, gyvybing energija ir susiejantis vaizduojama moteri su jos gamtiniu pasaukimu —
biti motina.

Simonaitytés kuriamos moters kiino Zenklai realizuojami moters / motinos portrete. RaSytoja
romano pradZioje pristatydama senosios Karalienés iSvaizda akcentuoja skirti ne tik tarp buvusios
ir esamos moters iSorés, bet ir tarp kaimo bei miesto moters iSorés: ,,<..> Karalienei vieno
priesakinio danties triksta, o kiti jau pradéj¢ geltonuoti ir gesti. Taip pat ir veido spalva: Karalienés
veidas i§ prigimties rausvas, o dabar dar sauléje nudeggs, - tamsus ir spindi. <...> Katrés Karalienés
liemuo, kad ir nestoras, bet gerai sutikes, o Anés lankstus ir plonas <...>. Bepigu Anei. Ji miestiete.
Viena vaika teturi. Kas sudarkys jos kiing?* (5, p.8). ISvaizdoje ryskiis kaimo moters ir motinos
dalios zenklai — pagimdyti ir uzauginti ne viena vaika. Kiekvienas vaiko gimimas kei¢ia moters
kiing. Taciau akivaizdzios kiino kaitos senoji Karaliené nesureikSmina, nedramatizuoja — kitokios
lemties moteris nejsivaizduoja. Ji motina, prie kiino visada priglaudzianti savo vaikus, i§gyvenanti
del ju likimo. Martynas, grizgs i§ karo, motinos veide taip pat pastebi baimés, riipes€iy ispaustus
zenklus: ,,Motinos akys Zvelgia i toli. Jos tokios didelés ir tokios ZodZiais neapibiidinamos kancios
kupinos; jos pertvinusios asaromis. O veidas toks pilnas rauksliy ir toks siauras pasidargs, ir toks

gailus® (5, p.500).
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Ypac¢ daznas senosios Karalienés portrete ranky motyvas, pasizymintis ispiidingu apraSymu:
,»<..> ...Jos rankos jau nebedailios, nudegusios, sudirbtos, stambios gyslos iSpurpusios. <...> Pirstai
stori, supleis¢je ir jau sukumpe nuo sunkiy darby“ (5, p.107). Moters rankose sutelkta meilé ne sau,
bet savo Seimos gerovei sukurti, glostyti, guosti vaikus. Sia mintj metaforiskai pratesia
literatirologés Zydronés Kolevinskienés teiginys, jog ,susiliesdama beveik su visais romano
veikejais, senoji Karaliené yra priversta juos stebéti, vertinti, skausmingai iSgyventi ju nuopolius,
nesékmes* (5, p.62). Seimos pagrindas ir prasmé yra vaikai, uZpilde senosios Karalienés gyvenima
ir suteik¢ jai galimybe biti tuo, kuo ji suvokia save esant — motina. Poilsio, susimastymo
akimirkomis senoji Karaliené¢ vaizduojama sunertomis rankomis arba sudéjusi delnus kryZiumi. Tai
galima traktuoti kaip nenutriikstancio su tradicija ry$io raiska, kuria jau praranda jaunoji karta.

Greétés portrete taip pat akcentuojamos rankos — ,,grazios, ilgos ir siauros® (5, p.160). Ju
aprasymas prieSingas senosios Karalienés ranky apraSymui, iSskiriantis dvi motery / motiny kartas.
Nudirbtos, sugumbusios rankos tvirtai gniauzia senyjy tradicijy vertybes, o grazios, jaunos rankos
Sioms vertybéms suteikia laisvumo. Grétés rankos glaudzia ne tik mazojo stinaus kiina, bet ir
atsargiai lieCia savo vyra: <..> Gréteé atsisuka 1 Viliy ir lengva ranka ima glostyti jo galva, veida,
kuri ji taip myléjo ir gal dar tebemyli* (5, p.321). Subtily moters kiino seksualuma atskleidzia
Gretés pasirinktas naktinis apdaras: ,,Ji ilgai ieSkojo sau graziy marskiniy nak¢iai — ir rado: atveztus
i§ Berlyno, dar né karto nedévétus, tokius vokiskus, moderniskus, su mezginiais, kurie atrodo lyg
grietinélés putele” (5, p.448). Sis §velnus palyginimas — ,lyg grietinélés putelé” — talpina daug:
uzgniauztos aistros ilgesi, glamoniy poreiki, nora pasijausti mylima, geidziama, reikalinga. Galima
teigti, kad Sio drabuzio siejimas su parvezimu i§ svetimo kraSto reiSkia Grétés palankuma kitai
kultiirai ne tik kaip galinciai suteikti jai iSorinio modernumo, bet ir dovanojanciai laisvéjimo pojiiti
vyro ir moters santykiuose. Kita vertus, jaunoji Karaliené, kaip ir kitos romano veikéjos, dévi tik
ilgus ir uzdarus drabuZius, visiSkai paslepiancius kiing. To reikalauja vaizduojamo meto tradicijos.

Simonaitytés romane ,, Vilius Karalius* kiinas apnuoginamas tik tada, kai Grété maitina
kadiki: ,Ji atsega blitizg ir prideda vaika prie kriitinés. Vaikucio rankytés, pirma taip gyvai
judéjusios, dabar apsiramina. Viena jis pats priglaudes, antra prid¢j¢s prie Silto motinos ktino* (5, p.
311). Taciau Siuo atveju moters kriitis néra erotinis objektas. Ji ,,<...> jau gali biiti laisvai rodoma, ji
— gyvybés Saltinis: net religiniai paveikslai vaizduoja Skais€iausiaja Moting atidengta kriitine, kai ji
maldauja savo Stny iSgelbéti zmonija™ (13, p. 575). Maitinimas kritimi — tviriausias rysys,
sujungiantis moter] su vaiku. Toks rySys Simonaitytés vaizduojamoje moteryje akcentuoja kiino
zenklus kaip tradicinio moters / motinos portreto kiiréjus.

Feministinio diskurso kontekste Skablauskaité viena i§ pirmyju Siuolaikiniy lietuviy motery
raSytojuy savo tekstuose uzfiksuoja moteriSkumo turinio kaita, kuriame issiskiria ne tik santykis su

meile, santuoka, bet ir su kiinu. Literattiros kritikai analizuodami rasytojos kiiryba akcentuoja, jog
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Skablauskaité kuria iSskirtini laisvos, nepriklausomos, fataliSkos, jusliskos, stichiSkos, laukinés
moters portreta. Rasytojos romanuose itin daug nuogo, atviro arba pridengto imantriais drabuziais
kiino. Démesi moters kiinui, jo iSorés detaléms galima pavadinti tam tikru Skablauskaités
vaizdavimo biidu.

Analizuojamuose Skablauskaités romanuose pagrindinés veikéjos reprezentuojamos per
kiing, jo iSskirtini grozi, tobulas kino formas. ,,Ménesienos skaliko* herojé Kajetona pristatoma
»<...> $ir§¢s plonumo liemeniu ir gelsva imortelés spalvos oda“ (6, p.6), ,,jos veidas buvo lyg
porcelianinis, be menkiausio laiko jbréZzimo* (6, p.7). Kita to paties romano veikéja ,,Gabija — labai
grazi, labai jauna, nieko nenutuokianti apie gyvenima* (6, p.6), <...> jos kiinas buvo tvirtas, jaunas,
kazkoks uztikrintas, su labai ilgom kojom* (6, p.103). Romano ,,Kitas kraujas* veikéja Gudula —
chtoniskojo, kuria 1§ gyvenimo po Zeme prikelia meilé demonés moters stinui Mantvydui. Pirmasis
vaizduojamos moters kontaktas su mylimuoju pasireiSkia kiiniSkosios meilés aktu: ,,Pri¢jo prie
Mantvydo. Palieté ranka. NeiStaré¢ né vieno Zodzio. Jie nusirengé ir émé glamonétis“ (7, p.63). Tuo
ju kuniskoji meilé baigiasi, lieka tik nepasotinamas Gudulos geismas ir viltis, jog Mantvydas ja
pamils. To Gudula siekia ne tik savo buvimu Salia Mantyvdo klajonése po Lietuva, bet ir savo
seksualumu bei erotiSkumu spinduliuojanc¢iu kiinu, kuri pati apibiidina taip: ,,AS jau€iu savo kiing —
tobula, geidziama. Juo didZiuojuosi“ (7, p.163).

Analizuojamuose Skablauskaités romanuose vaizduojami tobuli motery kiinai suponuoja
dvilypi motery vaizda. Viena vertus, ju portretai artimi Siuolaikinio moters kiino grozio etalonui —
lieknos figliros, visada jauni, graziis veidai. Kita vertus, motery kiinai yra pabréZtinai arti
gamtiS$kojo kiino, t.y. ikiinijantys gamtiSkaja moters prigimtj.

Skablauskaité¢ atidengdama ir iSrySkindama vaizduojamuy motery kiinus pabrézia
i$silaisvinima 1§ tradicinio moters paveikslo matymo. Taciau Sioje rasytojos pateikiamoje kiino kaip
griaunancio tradicinio moters vaizdavimo stereotipa plotméje lemiama vaidmeni atlieka
vaizduojamy motery drabuziai. Rolando Barth‘o teigimu, ,,neimanoma kalbéti apie zmogaus kiina
neiskeliant drabuzio problemos <..>: drabuzis — tai momentas, kai juslinis dalykas tampa
zenklinan¢iuoju, signifikantu, tad ir Zenkly ar netgi savo paties Zenkly neSiotoju (11, p.39).
Akcentuojant Siuolaikinei visuomenei biidinga drabuzio ir lyties diferenciacijos nykimo tendencija,
raSytojos kuriamame moters portrete pabréZiami moteriSkosios lyties Zenklai, kurie siejami su
seksualumu.

Seksualumu ir erotiSkumu labiausiai iSsiskiria romano ,,Kitas kraujas® veikéja Gudula. [
drabuziy pasauli herojé izengia atsargiai, dar menkai tesuprasdama drabuzio svarba moters
gyvenime. Taciau netrunka pajutusi ju keréjimo galia. Todél labiausiai sau patinka tada, kai atrodo
seksualiai. Prarasdama vilti kada nors ateityje pazadinti mylimojo aistra, tai kompensuoja i save

kreipdama kity vyry démesi: ,,Jie nenuleidzia akiy nuo mano nugaros, nuogos iki pat s¢dmeny* (7,
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p.152), ,,nesioju giliai dekoltuotas sukneles ir palaidinukes. Pro mane abejingas nepraeina né vienas
vyras®“ (7, p. 163), ,,saulélydis nublanksta prieS manaja suknelg. Visi vyrai apzavéti. Jie negali
atitraukti akiy nuo mano kritinés <..>* (7, p.202).

Fataliskas seksualumas biidingas romano ,,Ménesienos skalikas* herojéms. Kajetonos (MS)
drabuziai paryskina tai, kas joje yra graziausia ir gali suteikti erotiSkumo atspalvi. To siekdama
moteris daznai dévi sukneles su didelémis iSkirptémis, iSrySkinanciomis jos nuostabiag kriiting,
kakla: ,,Gilioje iSkirptéje bangavo kritys, <...> vé¢jas plaiksté suknelg, glaudziai aptemdamas
kriiting ir Slaunis* (6, p.40). Kajetona (MS) visada spindi erotiSkumu, taCiau kartais $i savybé yra
perdedama — Kajetona tampa atgrasi. Sudaromas ispiidis, jog tuomet, kai grozis pasiekia
auksciausia taska, jis igyja bjaurasties: ,,Kajetona émé plésti nuo saves drabuzius. Nuoga atsigulé

ant laipty — prasketusi kojas, atmetusi i Salis rankas* (6, p. 27).

Skablauskaités romano ,,Ménesienos skalikas* veikejos Gabijos aprangoje dominuoja balta
spalva, parySkinanti jaunystg, naivuma bei seksualy ,,nekaltuma‘. Ji taip pat puoSiasi prigludusiais,
tobulas kiino formas iSrySkinanc¢iais drabuziais. Kurdama moters gundytojos ivaizdi, moteris dévi
trumpus sijonélius: ,,Klubus <...> apsitempé siauruciu, trumpu sijon¢liu. Dabar atrodé siaubingai
seksualiai (6, p.113). Jaunoji Gabija, patyrusi tikros aistros jausma, ilgas sukneles keicia
trumpomis, drabuZzius rengiasi ant nuogo kiino. Vaizduojamos moters geidziamas Klaudijus pastebi
ir ivertina moters seksualuma: ,,Buvo be kojiniy - trumpuciu sijonéliu <...>. Visos merginos,

dévincios trumpucius sijon¢lius, palyginus su Gabija, atrodé tikros sustumtinés* (6, p.96).

Pateiktose citatose kiino bei drabuzio santykis traktuojamas ne tik kaip vaizduojamy motery
identiteto iSraiSka, bet ir atskleidZia patriarchalinio poZzilirio aspekta — bitinybg iklinyti vyriSka
grozio supratima. Vyro démesys — tai romany herojy moteriskumo patvirtinimas. Vyro glamonegs, ju
ranky prisilietimai, vyro ir moters kiiny susiliejimai — biitina vaizduojamy motery tapsmo moterimi
salyga. Gudula tikra moterimi pasijunta tik po kiiniSkosios sueities praradusi nekaltybe.

Skablauskaités romanuose vaizduojamy motery tobuli kiinai, seksualiis riibai neretai
asocijuojasi su populiarioje ziniasklaidoje kuriamo grazios, seksualios moters ivaizdziu.
Skablauskaités vaizduojamos moterys ,,<...> mato ir suvokia save visy pirma kaip stebimg objekta
(tuo remiasi ir grozio pramonés komerciné sekme)“ (26). Tod¢l galima teigti, jog Skablauskaités
analizuojamuose tekstuose atviro kiino raiSka vaizduojamas moteris iSlaisvina tik salygiskai.
Dévimo drabuzio kontekste ju kiinai lieka ikalinti patriarchalinio poziiirio sampratoje, kurioje
moteris yra vyro geismo objektas. Si teigini galima pratesti Audronés Zukauskaités iSsakyta
mintimi, jog ,,moteris kaip kerintis vizualinis objektas jtraukiama { geismo dialektika: ji ne tik yra
geidZiama, bet ir pati geidzia tapti vyriSko geismo objektu, vaidinti moteriSkumo maskarada“(53, p.

203).
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Geismo konotacija islaiko ir kitus moters vaizdavimo stereotipus — raganiSkumo bei moters
kaip pirmapradés nuodémés kaltininkés mitus. Siuo atzvilgiu motery kiino Zenklai atlieka keréjimo,
lémimo funkcija, kurig patvirtina ir vaizduojamy vyry likimai: Klaudijaus meilé Kajetonai (MS)
jam lemia mirtj; Gudula (KK) savo akiy Zvilgsniu paskatina Mantvyda pavogti vienuoliy turtus ir
palikti vienuolyna. Vyry lemties nuojauta atsispindi ju reakcijoje { motery kiino Zenklus. Klaudijus,
zvelgdamas | Kajetona, galvoja: ,,Tavo paslaptingai grazus kiinas, aptemtas $lapiu maudymosi
kostiuméliu, tavo zalsvos akys nenugalima jéga mane traukia, ir néra jokio iSsigelbéjimo. Buk
prakeikta, Kajetona“(6, p.39). Po pirmyju Mantvydo gyvenime kiiniSkyju glamoniy su moterimi
drieze ji aplanko lemtingas suvokimas: ,,Dabar esu vienas visame pasaulyje” (7, p.63). Reptilijy, i$
kuriy pasaulio akeliauja ir Gudula (KK), gaSlus rangymasis sakralioje erdvéje — vienuolyno
papédéje - taip pat yra aliuzija i nuodémeg. RaganiSkumo, keréjimo mitas Skablauskaités romany
veikejus vyrus pavercia aukomis — jie praranda valig ir Zengia | praZiiti.

Galima teigti, kad Skablauskaités tekstuose kiiniSkumas yra neatsiejama lytiSkumo dalis, t.
y. kiino zenklai ilytina kiing. Tac¢iau raSytojos pasirinkta pozicija greta realy gyvenima ikiinijanciy
motery portrety kurti mistifikuotus bei fantastiSkus portretus gali biiti siejama ir su belytiSkumo
tendencija. Literatiiros tyrinétojos Juratés Cerskutés teigimu, keisti kiniskieji pavidalai ,,<...> tarsi
patys savaime ,,iSkiinija“ lytiSkuma, tokj, kaip jis suvokiamas zmogiskojo kiino atzvilgiu“(17, p.

19).

4. Kiino Zenklai — moters vaizdavimo stereotipy transformacijos priemoné

Saves ieskojimas, pazinimas ir iSsilaisvinimas i§ varzanéiy moteris stereotipuy biuidingas
analizuojamy Cepaités bei Jazukeviditités romany pagrindinéms veikéjoms. Siy radytojy romanuose
kiino Zenklai labiausiai iSrySkina moters tapatinimo su kiinu kvestionavimo, lytiSkumo bei moters
samoningumo problematika.

Cepaités romanuose ,,Paulinos kelioné* ir ,,Moters istorija®“ kiinas nebéra vaizduojamos
moters grozio ekspozicija, kurioje ypac¢ afiSuojama moteris kaip dailioji lytis. Savo iSorés romany
herojés nesureikSmina. Paulinos (PK) iSoré¢ apibiidinama vos keliomis, taciau reikSmingomis
detalémis: ,,Berniokiskai { vir§y suversti plaukai. Smakras pakeltas aukStyn. <..>. Né menkiausio
tuSo, dazuy ar pudros pédsako” (1, p.5). Léja (MI) save vertina kritiSkai. Vaizduojama moteris,
zvelgdama i atvaizda veidrodyje, pirmiausia pastebi ne savo groZi, bet amziy — keturiasdeSimtmete.
Si fakta romano herojé¢ iSgyvena ne kaip jaunatvisko Zavesio nykimo drama, bet kaip socialing
potekste turincia problema: , Apzilirinéjo save, svarstydama, kokiuy korekcijy reikéty, kad

keturiasdeSimtmetés veidas igauty preking iSvaizda“ (2, p.57).
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Cepaité romano ,,Paulinos kelioné“ pagrinding veikéja apibiidina tik keliomis konkregiomis
detalémis, taciau visa démesi koncentruoja i kiniSkuma. Romano tekstas prisodrintas kiino zenkly.
Daujotyté aptardama ,,Paulinos keliong* akcentuoja tai, jog ,.ktino tema — gal pirma karta lietuviu
literatiiroje suteikiant jai atskira démesi. Tapatybés ieSkojimas, ieSkant savo kiino. Atsakymo, kas as
esu, ieskojimas, klausantis kiino, lie¢iant — lytint™ (23, p.815). Paulina (PK) romane kiina pasitelkia
kaip apciuopiama biiti, kaip biities medziagini darinj, suteikianti Siurk§tumo pojii¢ius kaip pazinimo
galimybg: ,,AS mégstu gyvenima, jo SiurkSty konkretuma, tai, ka gali apCiuopti ir paliesti kaip
materija, kiing. Tai, kam suteiktas prisikélimo pazadas* (1, p.202). Tod¢l kiinas pateikiamas ne tik
kaip vaizduojamos moters tapatumo paieskos refleksija, bet ir kaip moters — Zmogaus prisikélimo
motyvas. Jis artimas krik§¢ionybés dogmai apie Jézaus Kristaus prisikélima. Galima teigti, jog §i
motyva iliustruoja Paulinos kelion¢je atlickami vaidmenys: prostitutés, meiluzés, guodéjos.
Kiuniskumo atzvilgiu itin reikSmingas prostitutés vaidmuo, kuris i§gyvenamas per vaizduojamos
moters kiina, jo patiriama kan¢ia, skausma. Sj skausma suteikia vyry pozidiris { moterj bei jy fiziné
jéga, negailestingai besiskverbianti | moters kiing: ,,<..> stambi jo varpa it kylys plés¢ manaja
maksti“ (1, p.74), <...> buvau tarsi grobis, kuris tur¢jo biiti per akimirka sudorotas. Jo inir§; <...>
skaudy tarp koju smingantj pleiSta suvokiau kaip bausme, kuria privalau priimti nuolankai ir net
pagarbiai“(1, p.115). Svarbu akcentuoti tai, jog Paulina (PK) Siai jégai tarsi nesiprieSina. Jéga,
skausma, kancia ji priima kaip neiSvengiamybe, kuri leidzia pereiti veikéjai per saves kaip zmogaus,
moters, blitybés, gyvio, padaro refleksijos pakopas. Tai atveda | kiina kaip i moters-zmogaus
buvimo patvirtinima: ,,Kiinas buvo vienintelis jrodymas, jog esu. Be ZodZiy, bet akivaizdziai jis
bylojo, jog esu zmogus“(1, p.211). Kunas, iSkentgs fizinés, dvasinés paniekos skausma herojei
tampa sielos atpirkéju. Kita vertus, Paulinos (PK) kiinas gali buti traktuojamas kaip priemoné, kuri
padeda jai ieSkoti apskritai Zzmogaus tiesos. To pasekmé — dramatiSka patirtis, lemianti aukos
vaidmenij. De Beauvoir teigimu, ,,kiinas yra tas jrankis, kuris mums padeda saveikauti su pasauliu, o
Sis reiskiasi visai skirtingai, priklausomai nuo to, ar jis suvokiamas vienaip, ar kitaip* (13, p.54).

Romano ,,Moters istorija” herojei kiinas — tai jos tapatumo vieta. Sioje vietoje susikerta
vaizduojamos moters socialinés identifikacijos ir gyvenimiSkuy vertybiu suvokimas. Norédama
iSlaikyti visuomenéje uzimama pozicija, finansinj stabiluma, apginti profesines ambicijas, romano
herojé priversta kesti pazeminima: ,Jotgudis nesivarZydamas demonstravo visus seksualinio
priekabiavimo pozymius: plekSnojo Léjai per uzpakali, glosté nugara, znaibé skruostus® (2, p. 167).
Taciau netikéta meilé jaunesniam vyrui tarsi iSlaisvina vaizduojamos moters kiing nuo jos pacios
bei visuomenés nustatyty normy. Meilés jausmas kviecia kiing atsiverti, pajausti jame gliidin¢ia
galia: ,,Nurengé vienas kita. Drabuziai liko mirkti vandeny, o vyras ir moteris, iSsinérg i§ visy
ligsioliniy patir¢iy, nusivylimy, itarinéjimy, iniko tyrinéti vienas kito kiina su pirmeiviy dziaugsmu*

(2, p.59). Danieliaus meilé iSmoko vaizduojama moter; myléti savo kiina. Lé&jos (MI) kiinas
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atsikrato nesumeluoto nuogumo baimés — moteris paplidimyje nebijo atidengti stangruma
prarandanc¢iy kriity, nebijo svetimuy zvilgsniy, nukreipty i jos nuoguma. Léja drasiai stebi kity
nuoguma. Moters ir vyro kiino glamonés vaizduojamai moteriai tampa dvieju ly¢iu dialogu:
,Liezuviai it unguriai slydo vienas kito kiinu ieSkodami dar neiSardyty ertmiy ir sanglaudy, ropinéjo
pirSty Ciuptuvai <..> tyrinédami neiSmatuojamus ir vis dar iki galo nepazintus, vis i§ naujo
atrandamus mylimo kiino plotus™ (2, p.258). Galima teigti, kad romano ,,Moters istorija“ herojé
savo kiing jvertina orientuodama ji i vadinamas amzinasias vertybes, t. y. 1 meilg, kuri perauga
moters kiino fiziologija. ,,<...> vertés grindZiamos ne fiziologija; veikiau biologiniai duomenys
igyja vertes, kurias individas jiems patiki* (13, p.58), - teigia de Beauvoir.

Svarbus kiino kalbos Zenklas Cepaités moters portreto kiirime yra zvilgsnis. Paulina (PK) —
stebinti, smulkiausias detales fiksuojanti moteris: ,,<...> bloga nuotraukos kokybé nepajége slépti
idémaus zvilgsnio* (1, p.5), ,,Zinojau, kad mano Zvilgsnis gali biiti nepakeliamas, neiStveriamas,
pernelyg aktyvus ir skvarbus — saugojau sutiktuosius nuo saves® (1, p.32). Léja (MI) skaitytojui
pristatoma kaip zmogus, turintis stebétojos talenta: ,,Kai tu pasizitri i zmogu, atrodo, kad viska apie
Ji Zinai“ (2, p. 50), ,, Tiktai Léja del savo igimtos klausos ir stebétojos talento be jokio reikalo,
tiesiog i§ idomumo, bandé suskaiciuoti, kiek ir koky gesty, judesiy ir mimikos kombinacijy vartoja
jos bendradarbis® (2, p. 6). Zvilgsnis abieju Cepaités romany herojéms suteikia regéjimo galia.
Svetimy Saliy ir savo $alies erdvéje vaizduojamos moterys tarytum atsistoja prie$ veidrodi, kuriame
mato save pazistama ir nepazistama, kuriame susiduria jy ir kity Zvilgsniai, neretai verciantys jas
pasijausti stebimomis. Taciau biitent idémiai stebintis, o ne stebimos moters Zvilgsnio motyvas
romane i§laisvina Cepaités romany veikéjas i§ tradicinés sampratos — vaizduojamos moterys néra
kito stebéjimo objektas. Paulina (PK) ir Léja (MI) uzima vertinanciy, ivairias gyvenimo situacijas

reflektuojanciy veikéjy pozicijas.

vt —

Vv —

apsinuoginimo sielos atvirumo atzvilgiu. Literatirologas Eugenijus AliSanka aptardamas romana
,Juodas kvadratas® pastebi, kad ,,literatiiroje apsinuoginimas néra pageidaujamas, nes rizikuojama
kalbéti dienora$¢io, Zurnalistinio tyrimo, geriausiu atveju es¢ lygiu“ (8, p.5). Tafiau romano
,Juodas kvadratas® herojés Stellos apsinuoginimas iSsikalbant, iSpaZistant save - viena i§ jos
savivokos galimybiy. Romano ,,Anarchistés iSpazintis“ heroj¢é Katerina N. atskleidzia,
literattirologés Daujotytés teigimu, ,,<...> negailestinga akistata su savimi, apimancia gana platy
diapazona: kas atsitinka su manimi ir su kuo atsitinku a§* (21, p.139). Sio romano pagrindinés
veikéjos iSoré apibiidinama abstrak¢iai: ,,O a$ jauna ir gal net grazi, bet visai neuZpykciau, jeigu

<...> mene kas imty ir nusauty“ (3, p.18). Didziausias démesys abiejuose Jazukeviciiités romanuose
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sutelktas { moters samonés problematika. Taciau moteriSkumo/ vyriSkumo sankirtos refleksijoje
neiSvengiama ktiniSkumo Zenkly reikSme.

Romano ,,Anarchistés iSpazintis* vaizduojama moteris tarsi stengiasi ,,iSkiinyti“ save,
atsisakyti kiino kaip klitities, neleidziancios pajausti tikros, gilios kiino ir dvasios tapatybés vyro ir
moters santykiy derméje. Tokios dermés nebuvimas Katerinai N. (Al) reiskia ne tik jos kaip
zmogaus skilima, bet ir kaip kiino bei sielos perskyra: ,,Biidavo blogiau, kai mano palydovas ar
sugulovas <...> nusprgsdavo pajvairinti vadinamaji seksa ir versdavo mane ant tos nelemtos sofos
visaip darkytis. <..> Tada mano vargs$é siela, neapsikentusi tos Slyksc¢ios kiiny akrobatikos,
pasprukdavo i virtuve pariikyti, o kinas pats sau likdavo lovoje voliotis* (3, p. 28). Pasakotoja kiina
traktuoja kaip lyti, biiting ir duota prigimties, tac¢iau jai svarbus ne lyC¢iy skirtumas, bet lyciy
tarpusavio dialogas, kurio intensyvumas paremtas ne tik erotine, bet ir metafizine itampa. Tokiame
ly¢iy dialoge, kuri pasakotoja suvokia kaip tikraja, anot jos, ,,DidZiaja meilg®, kiinas tampa bitinu
laidininku: ,,Mano pacios kiinas, visada toks varginantis ir nereikalingas, staiga man paciai tapo
svarbus. Ir grazus, ir tokia Svelnybé. Juk tai per ji lyg koki stebuklinga laidininka skleidési baltoji
meilés Sviesa <..>* (3, p. 32). ISgyvenamos skirtingy ly¢iy dermés akimirkoje pasiekiama ir kiino
bei sielos harmonija: ,,Jis buvo tas, kuris vienintelis gal¢jo suvienyti mano siela ir kiing“(3, p. 33).

Tik mylintis ir mylimas kiinas tampa integralia Katerinos N. (Al) saves suvokimo dalimi.
Nesant Siam abipusiam jausmui, kiinas vaizduojamai moteriai yra atskylanti dalis, neretai virstanti
sielos kal¢jimu. Norédama iSlaisvinti savo siela, kurig tiki esant nemirtinga, Katerina N. (Al)
naikina savo kiina: be saiko vartoja alkoholj, daug riiko, geria vaistus, bando nusinuodyti, meégina
nukryZiuoti save. Kiino naikinima, jo bereikSmiskuma galima traktuoti ne tik kaip iSgyventos ir
prarastos meilés iSraiska, bet ir kaip herojés savivokos samprata: ,,Kai a§ medituoju savo idé¢ja, man
daug geriau patinka rukyti. Viena cigarete po kitos. Jau nekalbu apie degtinés gérima” (3, p. 57).
Tai galima pavadinti maiStu prie§ neiveikiama moters ir vyro dialogo nebuvima. Kita vertus
yra zmogus, kurios lytis lygiaverté kitai lyCiai jau vien dél to, kad ji gali pagimdyti kita
zmogu: ,,Moteris yra dieviskesné uz vyra, nes ji patyre, kaip joje brgsta KITAS Zmogus™ (3, p. 62).

Kiniskos dramos Zenklais pazymeétas ,,Juodo kvadrato* herojés portretas. Stella (JK) patiria
néstumo, gimdymo, aborto fizines ir dvasines kancias, kurios vaizduojamos moters kiing ir siela
pavercia atviru gyvenimo nervu. Motinystg zenklinancias kategorijas Stella iSgyvena ne kaip vidini,
bet kaip suluoSinima: ,,0 a$ jam nieko negaléjau pasiiilyti. Nebent nusiaubta savo kiing ir sumaitota
siela”“ (4, p. 67), ,, <...>lgai stov¢jau pries veidrod]. Visa kazkokia patamséjusi. Plaukai patamséje,
akys, oda. Liesa, kauléta. Kriitys po gerojo chirurgo intervencijos litidnai Zvelgé zemyn* (4, p. 68).
Suluosinimas néra siejamas su vaiko gimimu. Kanciy kaltininkas — brutalus vyro poziiiris {

besilaukianc€ia, o véliau ir gimdymo skausmus iSkentusia moteri: ,,O Borisas sieké tik ktino. Tik
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mano vargso, tampomo konvulsijy kiino* (4, p. 54). Motinyste kaip dvasinio praturtéjimo iSraiska
anuliuoja aplaidaus gydytojo suzalota kritis. — moteris nemaitina kuidikio kratimi. Stellos portrete
kriitis praranda ir kaip erotinio objekto, ir kaip gyvybés Saltinio reikSmes. Ji tampa moters
dramatiSka patirti Zenklinan¢ia dalimi: ,,Mano kriitis jau niekada negalés dalyvauti meilés
zaidimuose. A§ to nenoriu. Jie mane pazemino. Sia savo kiino dalj a3 palaidojau® (4, p. 69).

Jazukevicitutés vaizduojamo moterys, lyginant su Skablauskaités romanuy veikéjomis,
nuvainikuoja stereotipini moters gundytojos jvaizdi. Sios raSytojos romanuose kiinas savo
gyvastinguma ir svarba igyja tik lygiaver¢iame dviejy lyCiuy santykyje, kai lytis jvardijama
zmogumi. Tai gali biiti suprantama ir kaip belytiSkumo kiirimo tendencija, kai iSrySkinamas ne
vaizduojamos moters kiinas, bet jos siela.

Apibendrinant kiiniSkumo reprezentacijas bei ju reikSmg¢ motery literattiros tekstuose galima
teigti, jog Simonaityt¢ romane ,,Vilius Karalius*“ kuria tradicini moters / motinos portreta
panaudodama simboliskai motinyste iprasminancius kiino Zenklus. Skablauskaité laisvos moters
portreta analizuojamuose romanuose ,,Ménesienos skalikas® bei ,,Kitas kraujas® kuria pridengto/
atviro kiino raiSka, kuri ne paneigia, bet patvirtina patriarchalinio pozitirio nulemtus stereotipus.
Moterys raSytojos romanuose vaizduojamos kaip silpnoji, grazioji, gundancioji lytis, iSlaikanti
raganiskumo mita. Kiino Zenklai Cepaités romane ,Paulinos kelioné* yra kaip patriarchalinio
poziiirio primesty vaidmeny atskleidimo priemoné. Taciau dominuojantis vaizduojamy motery
zvilgsnio motyvas iSlaisvina jas i§ tradicinés sampratos. Romanuose moterys vaizduojamos kaip
ir ,,Juodas kvadratas“ kiino Zenklais atsisakoma absoliutaus moters kiino eksploatavimo bei
vizualaus vertinimo. Ryski kiino ir sielos skirtis, per kuria diskutuojama apie moters kaip maziau
vertesnés lyties samprata.

Analizuojamuose romanuose kiiniSkumo raiSka atskleidzia belytiSkumo tendencija
romane belytiSkumas atskleidziamas moteriSkosios ir vyriSkosios lyties dermés paieska, kur
svarbiausia vieta skiriama ne kiinui, bet sielai. Tai i1SrySkina Zmogaus koncepcija, nepabréziant lyciy
diferenciacijos.

Apibendrinant neverbalinés komunikacijos Zenkly raiSka moters portreto kiirime galima
teigti, jog svarbiausia vieta atitenka moters aprangai bei kiino Zenklams. Sie Zenklai perteikia
iSorines bei vidines vaizduojamy motery charakteristikas, atskleidzia moteriSkumo sampratos kaita.
Simonaitytés romane ,,Vilius Karalius* pateikiami tiksliis, nuosekliis pagrindiniy veikéjy iSorés
apraSymai. Visa tai padeda sukurti aiSkios asmenybés portreta, iSlaikanti iSorinio autentiSkumo
zymes. Jame nesunku nustatyti tradicinés sampratos itakotus vaizduojamy motery likimus bei

nuostatas. Skablauskaités vaizduojamame moters portrete akivaizdus fikcijos ir realybés balansas.
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Moters portreta ypatingai praturtina iSskirtinis démesys aprangos, kiino Zenkly detaléms,
sukurian¢ioms laisvos, fataliSkos moters ivaizdi. Galima teigti, jog tokiam vaizdavimo stiliui itakos
turi tai, kad Skablauskaité yra dailininké. RaSytojos sukurto moters portreto vizualuma pratesia
tekstas. Cepaités kuriamas moters portretas néra vienareik§mis. RaSytoja atsisako detalaus
pagrindiniy veikéjy iSorinio vaizdavimo. Savitumo moters portretui suteikia Cepaités pasirinkta
zvilgsnio perspektyva. Tokiam portretui biidingas fragmentiSkumas. Jazukevicitités moters portrete
iSorini veikéju vaizda kei¢ia savojo ,,a$* refleksija, kurios raiSkai pasitelkiami taiklis,
apibendrinamaja reikSme¢ apimantys aprangos, kino Zenklai, atskleidzianys moteriSkumo

problematika.
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I11. Erdvés Zenklai kaip vertybiy sistemos raiSkos priemoné moters portreto

struktiiroje

1. Privacios / uzdaros erdvés zenklai — namy moters varianto kiirimo priemoné

Erdvés Zenkly iSskyrimas moters portreto struktiiroje suteikia galimybe atskleisti motery
literattiroje jprasminta moteriSkosios erdvés potyriy ivairove. Galima teigti, kad kiekviena erdve yra
simetriniy ir asimetriniy galiy santykiy reiSkéja. Istoriskai susiklos€iusi nelygybé dél to, ka Vakary
kultiiroje reiSkia buti vyru ar moterimi ne vien biologiniais skirtumais, bet ir visuomenine,
subjektyviaja prasme, lémé motery kirybos ypatumus, ju savita santyki su vaizduojama erdve.
Georg Simmel veikale ,, Moteriska kultiira® pastebi, kad ,,moterys apskritai turi ne tik kitokia negu
vyrail ano tapatumo ar netapatumo su istoriniais objektais samplaika. Dél savo savitos psichinés
struktiiros jos dar sugeba ir kitaip matyti“ (46, p.252).

Erdvé gali biiti suprantama kaip tam tikra vaizduojama aplinka, atsispindinti moters portreto
kiirime ir papildanti ji vidinés charakteristikos bruozais, kuriuose veriasi ne tik asmeniné kiiréjy, bet
ir vaizduojamy motery vertybiy hierarchija. ,,TradiciSkai vertybés suprantamos kaip specifiSkos
Zzmoguy supancio pasaulio, reiskiniy charakteristikos, veikiancios ne tik atskira individa, bet ir
kolektyva, visuomeng™ (35, p.163). Vertybiy hierarchija atskleidzia sasajas su aplinkiniu pasauliu.
Todeél erdvés Zenklai moters portreto kiirimo sistemoje sudaro ne tik moters iSore papildancia dalj,
bet ir atskleidzia jos savimonés, tapatumo problematika. Kita vertus, erdvé gali biiti suvokiama kaip
realiy Zmoniy apgyvendinta socialine terpé, kuri veikia ir vaizduojamo asmens tapsma ir raiska.

Simonaitytés romane ,,Vilius Karalius* vaizduojamoje erdvéje uzfiksuota daug tradicings,
etnografinés kultiros zenkly, kurian¢iy etnini moters portreta. J. V. Cesnovo teigimu ,,etninis
ivaizdis turi emocinj atspalvi ir ne tik atspindi tikrove, bet kartu ja ir kuria, skatindamas arba
ribodamas Zmoniy elgesi (54, p.58). Siu Zenkly asociacijos bei prasmés atsispindi romany
pagrindiniy veikéju portretuose. Senosios Karalienés ir Grétés portretai konstruojami uzdaroje,
aiskiai apibréztoje erdvéje. Tokios erdvés zenklai ne tik sukuria konkrec¢ios vietos — namy — aplinka,
bet ir atskleidzia vaizduojamy motery tapatumo esmg, neatsiejama nuo namy kaip svarbiausios
moters vertybés suvokimo.

Nuo romano pradzios iki pabaigos senosios Karalienés portretas susijes su namy aplinka.
Pirma karta herojé romane pamatoma prie namy riba simbolizuojancios detalés: ,Karaliené stovi
prie kiemelio varty ir dairosi® (5, p. 8). Moters regé¢jimo lauka praplecia matomas stubos langas,
baltomis smiltimis iSbarstytas kiemas ir kluonas. Grété taip pat pristatoma savo gimtyjy namy
aplinkoje: ,,Prie baldziy stovi trys moterys: Grété, Barbé ir Mackiené™ (5, p.161). Romano

pabaigoje, iSgyvenusios daug gyvenimo siusty negandy, abi moterys vaizduojamos sédincios
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tyliuose namuose: ,,Ten tyliai tyliai, tartum bijodamos ir pajudéti, sédi dvi moterys. Senoji
Karalien¢ iSimtininky gale, jaunoji Karaliené — jaunyjy gale” (5, p. 613). Moterys, praradusios
stinus, vyra, materialing gerove, liecka namuose. Baimé pajudéti — tarsi baimé prarasti tai, kas dar
brangaus liko vaizduojamy motery gyvenime. Jy praradimas reikSty materialinio ir dvasinio
stabilumo praradima: ,,Grété¢ dar vis gyvena toj pacioj vietoj, tiktai neZino, kas bus rytoj* (5, p.
617). Namai romane — vaizduojamy motery saugus prieglobstis, uzuovéja, leidzianti ne tik
pasislépti nuo svetimy akiy, atsiriboti, bet ir suteikiantis galimybe iSsiaiSkinti pasauli per savo
prizme. Senosios Karalienés gyvenimo apmastymo momentai taip pat perteikiami savo namy
aplinkoje: &ia prisimenama Salteikiy Karaliy gyvenimo pradzia, mintyse aplankomi anapilin
iSkeliave artimieji, iSgyvenami vaiky ripesciai, nes¢kmés ir laimés akimirkos. Savo namy erdvéje
senoji Karaliené i§gyvena jaunesnés kartos nutolima nuo savo namuy, tradicijy nykima: sesers Anés,
gyvenancios Vokietijos kraste, padovanotas paveikslas su pagonisku vaizdu ir pasaulietiSkais, ne 18
Biblijjos ar kity dvasiSkuy knygu, Zodziais, vaizduojamai moteriai yra svetimos erdvés Zenklai.
Grazis, taciau nepriimtini ir neprigyjantys jos suvokiamy namy aplinkoje.

Namai kaip motyvuotas ir i§ anksto nulemtas moterisky funkciju ugdymas iSreiSkiami
Grétés portrete. Svajonése jauna moteris mato save tik jaukioje namy aplinkoje: ,,Ji svajojo turéti
daug Seimynos, didele banda, graziy arkliy, tvartus, pilnus kiauliy, kiema, pilng visty, kalakuty,
anciy ir zasy. Ant stogo turi skraidyti balandziai ir aukS¢iausiame prie namy medyje turi biiti gandro
lizdas. Prie trobos turi biiti didelis darzas, pilnas obely, kriau$iu, vySniu, serbenty, agrousy, avieciu.
Prie langy galo turi buti géliy ezios* (5, p. 161). Gandro lizdas moters savimonéje siejamas su vaiky
gimimu, be kuriy nejsivaizduojami tikri jaunos moters namai. Tokiuose namuose Grété mato save
besitvarkanc¢ia. Vaizduojamos moters svajonése iSreiSkiamas savo namy tvarkymo / valdymo
pasitenkinimas jai yra tapatus su kosmine tvarka, su natiiralia buties paieSka kaip moters
subjektyvumo i3raiska. Sj teigini pagrindzia Grétés i§gyvenimai ruosiantis vedyboms. Moteris
jauciasi pati sau svetima, ,,lyg pakirsta nuo kamieno Saka“ (5, p.217). Vedybos — tai moters gimtyju
namy palikimas ir i§¢jimus i kitus namus. Sj tarpsni Grété isgyvena dramatiskai, nes tai momentas,
kai jauna moteris tarsi lieka be namy — senieji namai prarandami, naujieji dar neigyjami.

Namy simbolis Simonaitytés kuriamame moters portrete atspindi kintanciy tradiciju
apraiskas, itakojancCias vaizduojamy motery savivoka. Senieji Karalienés namai, paveldéti i savo
tévy, simbolizuoja moters iStikimybe protéviy kartoms, ju gyvenimo biuidui, pastovuma: ,,<...> stovi
didelis senoviskas stalas. <...> ir jis buves pirmasis Salteikiy stalas — viena karta ji primir¢ kitai, ir
taip per eiliy eiles iki Karaliaus Seimos® (5, p. 148). Namai dvelkia tolimos praeities dvasia. Tokioje
erdveje senoji Karaliené jauciasi sava ir reik§minga, globojanti ne tik savo Seima, bet ir branginanti
protéviu palikima kaip moraliniy vertybiuy perteikéja. Savyje vaizduojama moteris jaucia Siy

vertybiy tasa. Tai liudija namy erdveje esantys zenklai: ,,<...> prie sienos pritaisyta didel¢ lentyna,
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o ant lentynos padéta daug knygy. Cia sustatytos i eile misknygés pagal evangelija, misknygés
pagal Grometa, Jono Oranto apmastymai, Biblija, {vairios maldy knygos, psalminés, giesmiy
knygos, skarbiny¢ia.” (5, p. 148). Neretai ir senoji Karalien¢ vaizduojama su maldaknyge rankose.
Sie Zenklai pabréZia ne tik krik§Gioniska bei kultiring vaizduojamos moters savivoka, bet ir
iSreiSkia senosios Karalienés tikéjima, garantuojant] jos namy, Seimos sauguma. Biblijos
skelbiamos tiesos — tarsi nenutriikstanti, su protéviais jungianti moteri gija. Ju laikymasis
vaizduojamai moteriai reiskia nuolatini protéviy egzistencijos atnaujinima.

Senajai Karalienei nepriimtini nauji, po karo pastatyti namai — moteris jauciasi svetima. Jos
uzdara / privati namy erdvé ardoma svetimy zmoniy isiki§imu: ,, Karaliaus kiemas priviso
atvaziuojanciy ir iSvaziuojan¢iy miestie¢iy“ (5, p. 432). Nauji namai, svetimi zmonés naikina
Karalienés Svariy namy erdvg tiesiogine ir moraline, dorovine prasme. Vaizduojama moteris jaucia
motiniSkosios savasties praradima — naujuose namuose ji nejsivaizduoja savo vaiky.

Grété keicia senuosius namus — tik taip moteris gali itvirtinti ir pateisinti save Sioje erdvéje:
,Ji atskyré Seimyna nuo Seimininky. Seimynai valgyti pastaté stala virtuvéje, o ji ir Vilius,
Seimininku, valgo didZiajame kambary prie baltai dengto stalo. <...> (5, p. 295). Véliau moteris su
dideliu uZzsidegimu stato naujuosius namus. Taip Grétés portrete akcentuojamas savarankiskumo
bruozas, suteikiantis ne tik moteriSkosios vertés pajautima, bet ir pabréziantis moters kaip namy
kiir¢jos prasmeg. Tadiau romano pabaigoje iSorine bei vidine prasme yranciy trobesiy matymas/
suvokimas romano herojéms tarsi tampa paminty moraliniy vertybiy iSraiSka.

Namai kaip vertybé vaizduojamy motery savivokoje neatsiejama nuo motinystés ir Seimos
vertinimo. Abi moterys savyje jaucia giminés tgstinuma. Namy erdvéje gimsta Grétés siinus, kurio
priemime dalyvauja senoji Karaliené. Gimdymo/ priémimo ritualas — motinystés perdavimo/
priémimo Zenklas, vienijantis abiejy Karalieniy motinystés prasmes ir svarbos reikSme saves
suvokime.

Namy kaip vertybés suvokimas, kurios skalg pratgsia motinysté ir Seima, romano herojéms
teikia jégos ir stiprybés. Namuy zenklai — pagrindas, ant kurio formuojamas vaizduojamy motery
tapatumas. Daujotytés teigimu, Simonaityt¢ kurdama motery portretus ,,<...> jaucia moteri esant
paciame gyvenimo centre — per ja ritasi visos gyvenimo bangos. Moteris turi daugiausia gyvybinés
energijos; gimdo, augina, marina <...>* (23, p. 328).

Namy zenklai bei ju vertés kategorijos neiSnyksta ir Siuolaikinéje motery prozoje. Taciau
tradiciné namy reikSmeé yra modifikuojama. Literattirology teigimu, ,Siuolaikiniuose literattiros
tekstuose (ypa€ romanuose) moterys internalizuoja kultiirines moteriSkumo vertybes, emancipacija
tampa kasdienybes akstinu* (33, p. 62).

Emancipacija biidinga Jazukevigitités kuriamam moters portretui. Sis bruozas suteikia

specifinio, tradicinio mastymo neatitinkan¢iy apraiSky. Tokiy apraiSky sklaida atsispindi

36



vaizduojamoje erdvéje. Sia erdve, kaip ir Simonaitytés romane ,,Vilius Karalius“, galima pavadinti
privacia, uzdara. Taciau privatumas ¢ia igyja ne namy kaip moters veikimo, savegs realizavimo
Seimos, buities aplinkoje reik§mes, bet pabrézia heroju viding autonomija.

Romano ,,Anarchistés iSpazintis pagrindiné veikéja Katerina N. pristatydama save
pirmiausia akcentuoja savo gyvenimui biidingiausius bruozus: ,JJame mazai daikty. Uztai daug
mano iSkilmingosios, nezinia kieno iduotos, bet niekada nenutylan¢ios melodijos. Ir slapto,
negailestingo dvasios jud¢jimo <..>“ (3, p. 7). Savoka ,, daiktai“ gali biiti suvokiama kaip
apc¢iuopiama pavidala turin¢iy objekty iSraiSka ir kaip vertybiniy nuostaty deklaracija. Toks erdvés
apribojimas — bitina herojés principy iSraiSkos ir trokStamos laisvés salyga: ,,O juk anarchistui
uzvis svarbiausia gyventi laisvéje ir netrukdyti kitiems gyventi ir biiti, kokie tik jie patys nori. Ypac
neversti kity daryti to, ko jie visiSkai nenori daryti. <...> Ir, Zinoma, neleisti riboti savo laisvés* (3,
p. 8). Daiktais neperkrauta ir aiskiy vertybiy ribojama bei uzdarumo prasmg igyjanti erdve sukuria
ambivalentiska erdvés suvokima - uzdara erdvé Katerinai N. (Al) suteikia nevarzoma dvasinio
judéjimo, minties nepriklausomybe.

ReikSmingas Katering N. (Al) apibidinantis vaizduojamos erdvés zenklas — namai.
Vaizduojama moteris gyvena mieste, zmoniy pilnoje erdvéje. Todél namai herojei — tai vieta,
kurioje ji gali buti pati su savimi, medituoti savo id¢jas, atskleisti, jos ZodZiais tariant, ,,<...> savo
sielos olose kazkieno paslaugiai ir apdairiai susléptus lobius“ (3, p. 8). Galima teigti, kad namus
herojé¢ suvokia kaip savojo ,,a8* plétros buveing dvasine bei intelektualine prasme. Tai liudija
namuose esantys pagrindiniai ir svarbiausi Katerinos N. daiktai — knygos: ,,<..> Jeseninas,
Majakovskis, Hemingvéjus, Cvetajeva, Zeraras de Nervalis ir dar daug, labai daug kity gery mano
pazistamy, mokanciy paguosti mane, dar visiSkai gyva, bemiegémis naktimis <...>“ (3, p. 42). Kita
vertus, namai moteriai tampa jos kiirybine erdve — tik uzdaroje ir savoje namy aplinkoje gimsta
Katerinos N. (Al) eilérasciai, kuriuos moteriai belieka uzrasyti.
erdvé, kuri sugeria | save romano herojés meilés vedusiam vyrui patirtas Sirdies kancias, atvérusias
jos sieloje tuStumos ir beprasmybés pojicius: ,,Plumt — uzsitrenkdavau sunkias ,,Sarvo* duris ir
pasijausdavau pasislépusi. Nuo visko* (3, p. 35). Kita vertus, namai — tai vieta, kurioje vaizduojama
moteris ieSko galimybiy ne tik biiti su savimi, bet ir pabégti nuo saves, nuo deginancio vidinio
skausmo. Todél neretai namy erdvéje ieSkoma uzmarsties: ,, <...> susipildavau trecdali brendzio
buteliuko 1 arbatos puodeli. Viska 1§ eilés susineSiodavau i savo lova: pelening, cigaretes, arbata,
likusi brendj, knygas ir vaistus“ (3, p. 36). Alkoholis tampa neatsiejama herojés dalimi —
maiStaujancios sielos iSraiSka. Kita vertus, vaizduojamos moters alkoholio vartojimas vieSumoje —
tai laisvé nuo bet kokiy lyti liudijan¢iy apribojimuy, stereotipu: ,,Riikau ten, kur rukyti draudziama.

Susalusi gurk$noju degting i§ butelio, tarkim, kokioje nors iSCiustytoje, prabanga tvoskiancioje
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kosmetikos parduotuvéje. Man patinka stebéti, kaip staiga padidéja vergvaldzio uzguitos pardavejos
akys. Su mielu noru, manau, ir ji trukteléty degtinélés i§ butelio. Bet negali. Nedrista™ (3, p. 45).

Namy erdveje Katerina N. (Al) jauciasi sava ir atpaZistama. Saves atpazinima galima sieti
su moters / motinos tapatumo reik§me. Namuose vaizduojama moteris gyvena su savo mylimiausia
dukra Livija. Dukra — tai tas zmogus, kuris savo buvimu Katerinos N. (Al) gyvenime sustiprina
moters nora visada grizti namo: ,, Labai noriu namo. Vaiko... A§ visada noriu namo. Mano rankos
labai greitai pasiilgsta mazosios Livijos*™ (3, p. 71).

Dukra, gimusi i§ meilés kaip i§ didziausios patirties, yra svarbiausia Katerinos N. (Al)
gyvenime. Feministingje kritikoje akcentuojamas mergaités ir motinos dramatiSkas santykis, kuri
lemia didesnis mergaités priklausymas nuo motinos. Taciau pakankamai patenkintos savo
gyvenimu motinos, S. de Beauvoir teigimu, ,,<...> norés suteikti savo vaikui ir tas galimybes, kurias
turéjo pacios, ir tas, kuriy netur¢jo: jos pasiriipins, kad jos jaunyste biity laiminga® (13, p. 596).
Romano ,,Anarchistés iSpazintis* herojé taip pat tikisi, kad dukra i§ jos perims svarbiausia vertybg —
laisvés trtroskima, suteiksianti i§didumo, stiprybés ir beribiskumo, kuris susvelninty karcia moters
dali. Todél mergaité auginama nevarzant jos laisvés, ,,<...> formuojant tarsi nauja moteriSkumo
tipa“ (21, p. 140). D¢l mergaités ateities romano herojé sutinka nusiZzengti savo vertybéms ir
nuostatoms — moteris iSkeicia kuklumu ir laisve dvelkian¢ius namus tévynéje i prabanga tviskancius
apartamentus Maskvoje. Taciau naujuose, prabangiuose namuose vaizduojama moteris jauciasi
svetima, neatpaZistama — tokie namai neigia Katerinos N. (Al) gyvenimo principus, moteris
praranda su jais tapatuma: ,,AS visada blogai jausdavausi turtuoliy namuose. Mane dusina. Oro
triksta. <..> AS norédavau griauti. <...> Kai stoviu purviname sniege Salia elgetos, iSgyvenu stipry
empatijos jausma — staiga tampu juo, <...>. Absoliuciai susitapatinu. O dabar? O dabar a$ gyvenu ne
savo gyvenima. Svetima* (3, p. 248). Uzauginusi dukra, Katerina N. (Al) grizta { savo laisve ir
paprastumu dvelkian¢ius namus. Tik savo namy erdvéje, kuria romane papildo ir praplecia tévynés
erdves reikSme, vaizduojama moteris tikisi pazinti save: ,,Kad ir kas blitum, tik savo Tévynéje gali
suzinoti, kas tu esi iSties” (3, p.322).
vaizdavimo vientisuma. Stella romano pradZioje vaizduojama dar jauna mergina, kurios didZiausias
troskimas yra iStrikti i§ savo gimtojo mazo miestelio bei tévy globos ir jsikurti didel¢je, laisve
dvelkian¢ia miesto erdvéje. Tokiu biidu sukonstruojama privatumo/ vieSumo dichotomija, liudijanti
vaizduojamos moters nora pazinti, atrasti save tokia, kokios ji dar nepazista. Jaunatviskas
maksimalizmas, naujy pojiciy trauka sukuria vieSos/ atviros erdvés kaip vertybes iliuzija: ,,Ir Stai
grazuolé¢ jau sostinéje. Akys dega. O visas pasaulis jai po kojom. Pasaulis... ISsiilggs jos

apsireiskimo* (4, p. 10).
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Netikétas meilés jausmas suteikia romano ,,Juodas kvadratas* herojei naujy potyriy — meilés
kaip vienintelés laimés suvokima, jausmy triumfo stipruma ir griaunancia ju jéga, kurioje iSnyksta
bet kokios erdvés ribos: ,,Jokios tikroveés as nebeieskojau. Nebezinojau, kur baigiasi mano sapnas,
nebeieskojau jokiy takeliy i praeiti, nemaciau jokios ateities viltingos*™ (4, p. 26). Po absoliucios
laimés iSgyvenimo, trukusio viena ménesi, Stellos (JK) sieloje isivieSpatauja tustumos bedugné.
Viesa / atvirg erdve vaizduojamos merginos gyvenime keicia vienatvé, dvasinés kanc¢ios skausmas,
uzsisklendimas savyje. [ Stellos (JK) gyvenima pamazu ateina uzdara namuy aplinka. Toki
pasirinkima jauna moteris suvokia ne kaip vertybg. Galima teigti, kad §is pasirinkimas yra nulemtas
biitinybés — noro pabégti, uzsisklgsti nuo nelaimingos meilés. Kita priezastis, Iémusi namy erdves
pasirinkima — merginos né§tumas. Sis faktas Stellos (JK) motinai, gyvenanéiai pagal patriarchalini
Seimos modelj ir visuomenés diktuojamus vertinimus, yra butiniausia vedyby, Seimos kiirimo
salyga: ,,- Susimastyti? Tu esi néscia. Jokiy kity meiliy, jokiy apmastymy. Tau galvoj negerai?
Dziaukis, kad ima nés¢ia. Nori géda visai giminei uztraukt? (4, p. 48). ,, Santuoka — tai lemtis,
kuriag moteriai tradiciSkai pasiiilé visuomené* (13, p. 473) — teigia S. de Beauvoir.

Romano ,,Juodas kvadratas® herojé nuolankiai priima Sia lemti, atvedusia vaizduojama
moter] | namy erdve. Taciau §i erdvé moteriai yra svetima. Savumo stoka suteikia nemylimas,
grubus vyras, dvasinio rySio tarp vyro ir moters nebuvimas. Tokie namai net nevadinami namais:
,,Tai buvo ne biistas, tai buvo dulkétas sandélis“ (4, p. 71). Svetimumo jausmas tarp vyro bei moters
nei$nyksta ir gimus mazajai dukrai. Romane vaizduojami vyras ir moteris tampa dar svetimesni,
tolimesni: ,,Triju kambariy erdviame bute a§ uzsiémiau su Saloméja viena kambari, kiti buvo
uzgrusti dézémis* (4, p. 71).

Namus kaip vertybe Stella (JK) suvokia po dukters gimimo: ,,A$ visada buvau dél jos* (4, p.
70). Dukters netekties nuojauta, neilgas laiko tarpas, skirtas gyventi kartu su dukra, o véliau jos
netektis (dukra iS§vaziuoja su tévu gyventi | Izraelj) sustiprina namy vertés prasmg vaizduojamos
moters savivokoje. Dukters netekt] romano herojé iSgyvena dramatiSkai — ilgai tuS¢iuose namuose
girdi dukters kvie€ianti balsa ,,mama“. Dukters netektis herojei reiSkia moters / motinos tapatumo
ardyma. Joje atsivérusia tustuma Stella (JK) naikina besaikiu alkoholio vartojimu. Vaizduojamos
moters namai tampa i§gyvenamos tustumos tapatumo erdve: ,,Dienomis as slankiodavau su buteliu
rankoje po dideli ir stebétinai skamby buta. Po iStustéjusius nuo ty visy déziy kambarius. Baldy
beveik nebuvo. Ta tuStuma mane guodé. Taip buvo lengviau. Tokia pati tuStuma kambariuose ir
tokia pati viduje* (4, p. 86).

Romano ,,Juodas kvadratas® herojé uzdaroje namy erdvéje atranda savyje kiirybiniy galiy.
Moteris tapo paveikslus, i kuriuos sudeda savo skausma. Antro kiidikio netektis paskatina romano
heroje visa save atiduoti tapybai. Tapymas sustiprina Stellos (JK) uzdaros namuy erdvés kaip

vertybés suvokima bei namy poreiki, Iémusi samoninga vaizduojamos moters pasirinkima atokiame
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pajiirio kaimelyje nusipirkti maZza trobelg. Tokioje erdvéje romano herojé suranda ir atpaZjsta save:
,Jauciausi tarsi paréjusi i§ tolimos, varganos kelionés ir radusi savo namuose lobiy lobius. Tiek
nauju garsy ir spalvu. Ir tylutéli zolynuy Snabzdesi, ir varnaléSy, placiy kaip skéciai, SiurkStuma, ir,
zinoma, paukscius® (4, p. 177). Kita vertus, uzdara / privati namy erdvé padeda islaikyti moters /
motinos tapatuma — Stella (JK) vis dazniau aplanko i§ uZsienio griztanti dukra. Tarp motinos ir
daug mety nematytos, neaugintos dukters uzsimezga nematomas, taciau egzistavima igyjantis rysys.

Apibendrinant vaizduojamos erdvés zenkly raiSka bei reikSme moters portreto kiirime
galima teigti, kad analizuojamame Simonaitytés romane kuriamas namy moters portreto variantas,
kuris reprezentuoja patriarchalini modelj. Senoji Karaliené ir Grété atlieka buities darbus, riipinasi
vaikais, namy jaukumu, gerove. Vaizduojamos moterys veikia privacioje sferoje. Toks motery
vaizdavimas kuria vientisa, namy ir Seimos erdveéje save realizuojancia, moters portreta. Namai,

Seima suvokiami kaip pamatinés vertybés bei vaizduojamy motery tapatumo pagrindas. Namai bei

vt —

v —

kiirimu, bet su moters kiirybiniy galiy realizacija bei vaizduojamuy motery savarankiSkumo,

nepriklausomybés biitinybe.

2. VieSa / atvira erdveé — keliaujancios moters varianto kiirimo priemone

Cepaités romanuose ,,Paulinos kelioné* bei ,,Moters istorija“ rySkus naujas moters portreto
kiirimo rakursas, kuri lemia vaizduojama erdvé bei moters savivoka joje. Pagrindinés romany
veikéjos Paulina (PK) bei L¢ja (MI) vaizduojamos vieSoje erdvéje. Abi romany herojés —
zurnalistés. Galima teigti, kad ju profesijos pasirinkimas salygiSkai praplecia vaizduojama erdve —
§i profesija siejama su komunikacija, informacijos perteikimo priemonémis (L&jos (MI) darbo vieta
— vieSyju rysiy agentiira). Analizuojamy romany erdvé atveriama kelionés motyvu. Paulina (PK)
iSvyksta 1 konferencija Belgrade, kuri tampa netikéta vaizduojamos moters kelione po Vakary
Europa. Léjos (MI) klajonés apibréziamos miesto / kaimo erdvéje.

Lietuviy literatiiroje kelionés motyvas néra naujas. Kultiirologo Vytauto Kavolio teigimu,
santrajame XIX a. ketvirtyje lietuviy literatlira uzpliista tekstai, kuriuose vaizduojamas zmogus,
neprisiri$gs prie savo aplinkos, negyvenas nuolat vienoje vietoje, bet keliaujas po pasauli. <...> Bet
visi tie keliaujantys Zmonés yra vien vyrai. Moterys liecka namuose, supanciotos giminystés
struktiry <..>*“ (30, p. 59). Daugirdaité aptardama kelionés motyva lietuviy motery tekstuose mini

Julg Pranaityte, emigravusia i JAV XX a. pr. ir isleidusia kelioniy {spidziy knyga, Zemaités keliong
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deSimtmeciais.

Kelioné analizuojamuose Cepaités romanuose siejama su motery kaip saves paZinimo /
atradimo perspektyva. Romano ,,Paulinos kelioné¢* herojé Paulina vaikystéje susiduria su namy kaip
tradicinés vertés netenkanciu / prarandanciu suvokimu. Paulinos atmintyje giliai {siréZ¢ namy kaip
Sventumo ir stabilumo praradimo zenklai: kriimoks$niy apsuptus namus, kuriuose prabégo Paulinos
vaikysté, negailestingai iSardo melioracija. Sis jvykis mergaités samonéje sunaikina namy kaip
sakralios erdvés ivaizdi: ,,Tai, ka as vadinau miSku, pasirodé besa menkaverciy kriimoksniy
sazalynas, ir a$ privaléjau suprasti, kad nieko néra Sventa ir kad negalima prisiristi prie ty viety,
kuriose uzaugai“ (1, p. 96). Paulinos (PK) namy erdvé tarsi skyla i dvi dalis, kurias salygiskai
padalija skirtinga tévy uzZimama pozicija: tévas — mokyklos direktorius, komunistas; motina —
perdétai religinga moteris. Toks dvilypis pasaulio suvokimas, kuriame nebelieka opozicijy
tarpusavio sarysio, vaizduojama moterj veréia i§vykti i§ namy: ,, Niekam nesiguodziau. Zinojau,
kad viska turésiu suprasti pati (1, p. 97).
moteriSkumui. Kita vertus, ,.kelioné susijusi su laisve, pasirinkimu, finansine nepriklausomybe,
rizika, pavojumi, tad kelioné moteriai reiskia <...> tradicijos lauzyma* (20, p. 164). Kelionés tikslas
turi ir konkrety ivardijima - motery konferencija, kurioje rengiamasi svarstyti aktualiausia motery
klausima: ,, Kaip Siuolaikiniame pasaulyje, kuris yra ne kas kita kaip absoliuti vyriSkyjy uzmoju
krize, gyvena ir jauciasi moterys™ (1, p.12). [ §i klausima Paulina (PK) jau turi paruoSusi teorini
atsakyma, iSdéstyta jos praneSimo tezése. Taciau Sioje kelionéje romano herojei teorinis atsakymas
virsta praktine uzduotimi. Kiekviena Paulinos (PK) ranka paraSyta tezé yra patikrinama moters
kiinu, kuriam lemta patirti vaizduojamos moters tezése minima nesauguma, nusikalstamuma,
nevilt], tapatumo praradima.

Svarbu akcentuoti tai, kad Sioje kelionéje moteris vaizduojama tarsi istoriniy dekoracijy
erdvéje. Paulinos (PK) aplankyti miestai, juose esan¢ios baznyCios, galerijos, prabangios
parduotuves, viesbuciai, nakvynés namai herojei suteikia galimybg pajausti moters tapatumo
samprata istoriniame laike ir beribéje erdvéje. Kiekvienas objektas implikuoja tam tikra moters
tapatumo raiSka. BaZnyCios Sventoriuje sutikta balta suknele vilkinti mergait¢ - tarsi aliuzijg {
moters / §ventosios ivaizdi: ,,Vaidiluté, nuotaka, princesé - ji tarytumei suémé savin visus nekaltyjy
mergeliy pavidalus® (1, p. 23). Paulinos (PK) apsilankymas prabangioje Budapesto parduotuvéje,
apsviestoje skais€iy neoniniy Sviesy ir stiklo Zér¢jimo bei plonyCiy, perregimy apatiniy drabuziy
gausos sukuria tobulo moters grozio vaizdinj, priartinant] prie moters / gundytojos ivaizdZio.

Romano herojés vieSnagé rafinuotame Vengrijos viesbutyje ir praleista jame neuzmirStamos aistros
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kupina naktis sukuria moters / meiluzés portreta. Visus $iuos motery jvaizdzius galima apibendrinti
vienu pavadinimu — moters dalios pavidalai.

Erdvés Zenklai vaizduojamoje romano ,,Paulinos kelioné* aplinkoje, kaip ir iSoriniame
herojés portrete, nuosekliai iSlaiko Zvilgsnio ir veidrodinio atspindZio santyki: ,,Skaisti neoniné
Sviesa ir stiklas, dirbtinés gélés, tyki muzika. Tobulas pasaulis. Jo lygis, slidiis pavirSiai, Sypsenai
pravertos lipos. Veidrodiniai stovai, gausiai atkartojantys pasirinkimo gundymus® (1, p. 85).
Galima teigti, kad S$is santykis kuriamam moters portretui bei paciai romano id¢jai suteikia
daugiabriauni veikéjos pavidala. Skirtingy rakursy galia pamatyti / atspindéti vaizduojama aplinka
1§ ivairiy pusiy sukuria realumo bei iliuzijos sasajas, suteikiancias tieck moters portretui, tiek ir
kiirinio idéjai tam tikro virtualumo jsptidi. Galima daryti prielaida, kad Cepaités romane ,,Paulinos
kelioné* pasikartojanti zvilgsnio bei veidrodinio atspindzio perspektyva kuriama moters portreta
papildo Jean‘o Baudrillard‘o pasitelkta simuliacijos idé¢ja. Veidrodziy atspindZziy erdve kaip
simuliacija ir Paulinos portretas kaip modelis generuoja kitoki moters portreto kiirimo principa —
tikroviska portreta, kuris néra realus. Siuo atveju susiduriama su paradoksalia i§vada, kurig
Baudrillard‘as formuluoja taip: ,,Kaip tik tuo simuliacija yra prieSinga reprezentacijai. Pastaroji
teigia zenklo ir tikrovés lygiavertiSkuma <...>. Simuliacija, prieSingai, laiko lygiavertiSkumo
principa utopija, radikaliai neigia Zenkla kaip vertg <..>* (12, p. 12). Kita vertus, daugiabriaunés
erdvés Zenkly raisSka atskleidzia Pauling (PK) kaip neaiskia, samonés krizg iSgyvenancia asmenybe.

Romano ,,Moters istorija* pagrindin¢ veikéja Léja, kaip ir Paulina (PK), taip pat vaikystéje
iSgyvena namy kaip vertybés praradimo biisenas: ,,girtuoklis tévas, nuolatiniai motinos barniai, ir ji
— vienturté, iSsigandusi, kad tuoj nutiks kazkas baisaus* (2, p. 23). Vaikystés namai vaizduojamos
moters samonéje nepalieka ramybe, stabiluma, jaukuma simbolizuojanciy pédsaky. Gimtuose
namuose L¢ja (MI) jauciasi svetima — nesuprasta, neatpazistama, nes joje niekada ir nebuvo pazinta.
Vaizduojamos moters savivokoje transformuojama Seimos kaip vertybés samprata — ji herojés
samonéje netenka vertybés reik§més. Seimos kaip vertybés suvokima anuliuoja kasdienés
monotonijos Zenklai, palike zymes romano herojés motinos paveiksle: ,,<...> anksti prazilusi
moteriske, kuri kas ryta kuria krosni, Seria gyvulius, paskui valgo kiauSinieng, ziirédama pro langa*
(2, p. 23). Tai lemia Léjos (MI) ir motinos santykiy dramatizma. PanaSaus pobiidZio pavyzdys
pateikiamas feministingje kritikoje: ,,Motina nepasveikina dukters kaip iSrinktosios kastos nareés: ji
ieSko joje savo antrininkés® (2, p. 596). Léja (MI) atsisako tapti motinos antrininke: ,,<..> ji
aistringai trosko buti kitokia negu jos motina. Tokios pat lemties nebiity galéjusi pakesti® (2, p. 24).
Vaizduojama moteris atsisako motinystés lemties, kuri panaikina moters laisvo pasirinkimo
galimybg. Léjos (MI) samonéje ji nebesiejama su prigimtiniu moters pasaukimu: ,,Pasaukimu ji gali
tapti, bet tik tada, kai praras biitinumo gimdyti atspalvi” (2, p. 194). Tokiu biidu romano ,,Moters

istorija“ herojé paneigia tradicinés moters samprata.

42



Savo tapatumo Leéja (MI) iesko vieSoje / atviroje erdvéje — mieste. Vaizduojama moteris
save bando realizuoti vieSyju rysiy srityje, kurioje atsiranda vietos ir kiirybinei raiskai — Léja (MI)
kuria uzsakomuosius reportazus. Tai jai suteikia galimybe¢ savaip modeliuoti gyvenima, suteikti jam
kitokiy prasmiy, pasijusti reikSminga: ,,Toks darbas jai patiko — tada pajusdavo, kad gyvenimo
bruzdes;j stebi i§ Sono, o paskui tai, kas tame gyvenime nelabai vykg, iSkarpo, iSmeta ir atrinkusi
geresnius gabalus perkomponuoja i§ naujo® (2, p. 60).

Miesto erdvé romano herojei tampa ne tik savirealizacijos vieta, bet ir pateikia jvairias
socialines, dorovines, psichologines situacijas. Sios situacijos patvirtina patriarchalinio pozitrio i
moter] nuostatas, kurias iliustruoja ir apibendrina vaizduojamos moters epizodas miesto gatveje:
,» Letriksta, kad uzgesty variklis. Taip ir atsitiko. Kol ji ¢irSkino uzvedimo spynel¢ bandydama
pajudinti maSing 1§ vietos, sulauké ne tik ,drasinamy“ pypséjimy, bet ir keliaauksciais
keiksmazodZiais papuosty komplimenty apie boba prie vairo® (2, p.160). Sios nuostatos nuolatos
Léjai (MI) bando ibrukti supratima, kad ji — silpnoji, dailioji lytis, kurios verté ir paklausa priklauso
nuo geb¢jimo atitikti visuomenés nustatytus standartus: ,,Susitikimas pra¢jo sklandziai. Gal
Jotgudziui patiko, kad Léja buvo su trumpa suknele ir per pokalbi neslépé keliy?* (2, p. 74).

Miesto erdvéje romano ,,Moters istorija“ herojé iSlieka svetima, nesuprasta, iki galo
nerealizavusi savo galimybiy. Romano pabaigoje apmastydama savo galimybes, vaizduojama
moteris nemato ateities: ,,Jos néra. Jos amziaus moters, igijusios humanitarini iSsilavinima ir
neturin¢ios né trupinélio grobuoniskumo, perspektyvos Sioje Marijos Zeméje gana keblios*™ (2, p.
299). Gimtajame kaime L¢ja (MI) taip pat svetima — iSsilaisvinanti i§ provincialumo vaizduojama
moteris netoleruoja senyjy vertybiy ir pati néra toleruojama. Romano herojé atsiduria kryzkelgje: to,
ko sieké vieSoje / atviroje miesto erdveje, realizuoti trukdo socialiniai veiksniai; privati / uzdara
kaimo erdvé nebeatitinka moters kultiriniy, kiirybiniy poreikiy, jos tapatumo. Vienintelé erdve,
kurioje vaizduojama moteris tikisi dar karta atrasti save — Amerika, kuri <..>  lietuviams visais
laikais buvo ta Salis, kuri gali iSgelbéti nuo visy bédu* (2, p. 324).

Romano ,,Moters istorija“ herojés suvokta vertybé vieSoje / atviroje miesto erdvéje — meilé.
Sio jausmo Léja (MI) negali paneigti, ibraukti i§ gyvenimo vertybiy skalés, nes tai yra svarbiausia
ir vienintelé gyvenimo tiesa, suteikianti vaizduojamai moteriai stiprybés. Kita vertus, Danieliaus
meilé atrodo nereali — Danielis, kuri Léja (MI) pirma karta pamato veidrodzio atspindyje, atrodo
kaip atspindimos tikrovés pateikta iliuzija. Jaunuolio nerealuma pabrézia jo pasirodymas televizijos
reklamoje, kuri tarsi sutapatina vaiking su pasakiSka gyvenima vaizduojanciais televizijos serialais.
Galima teigti, jog Léjos meilé Danieliui — tai apskritai tikéjimo meilés vertybe iSraiSka.

Apibendrinant galima teigti, kad vieSos / atviros erdvés Zenkly raiska Cepaités romanuose
,Paulinos kelioné* bei ,,Moters istorija“ konstruoja keliaujancios moters portreto kiirimo tendencija.

Tokia tendencija reprezentuoja tradicinius moters vaizdavimo stereotipus neigiant] moters portreta.
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Jame iSskiriami laisvo, nepriklausomo, kuriancio individo bruozai. Keliaujan¢ios moters portrete
anuliuojamos tradicinés vertybés: namy, Seimos, motinystés. VieSos / atviros erdvés Zenkly raiSka

moters portretui suteikia virtualumo ispiidi.

3. Atviros / uzdaros erdvés Zenklai kaip gamtos moters varianto kiirimo priemoné

Vakary civilizacijos kultiiroje moterys identifikuojamos su gamta, vyrai — su kultiira. Sherry
Ortner nagrinédama toki moters ir vyro, gamtos ir kultiiros santyki akcentuoja, kad ,,<...> biidamos
artimesnes gamtai ir kartu — kultirinés tvarkos dalyvés, moterys uzima dviprasmiska, neapibrézta
padéti kaip tarpininkés tarp kultiros ir gamtos* (42, p. 306). Ji sitilo grieztas opozicijas suvokti kaip
didel;j skirtumy zaisma.

Analizuojamuose Skablauskaités romanuose ,,Ménesienos skalikas® bei ,,Kitas kraujas*
pastebimas vaizduojamy motery buvimas minétoje ,.tarp* pozicijoje. Rasytoja tarsi sprendZzia likima
zmogaus, atsidiirusio gamtos ir kultiros kryzkeléje. Jos veikéjos uzima tarping erdve. Tokioje
erdvéje romano ,,Ménesienos skalikas* herojei Kajetonai svarbus kasdienis jos atlickamas ritualas:
»Kajetona kriStolinéje vazoje atsineS¢ sau tinko ir, apipylusi aliejumi, valgé ji su
pasigardziavimu® (6, p. 51). Romano ,,Kitas kraujas” veiké¢ja Gudula iSsirita i§ Zalio kiauSinio uolos
plySyje ne tik tam, kad tapty moterimi, bet ir igyty Zzmogiskos patirties, pamatyty pasauli.

Skablauskaités romanuose vaizduojama erdve, kitaip negu Cepaités romanuose, praranda
vieSumo konotacija — vaizduojamos moterys nerealizuoja saves kiirybingje veikloje. Romany
herojés gyvena sau. Todél galima teigti, jog analizuojamuose Skablauskaités tekstuose gamta —
ambivalentiska erdvé. Ji sykiu ir atvira, ir uzdara. Atviruma suteikia gamtai buidingas beribiskumas,
uzdarumga — romany heroju buvimo sau ir savyje galimybé. Erdvés atviruma gali praplésti
romanuose pastebimas klajoniy motyvas, artimas Cepaités romany kelionés motyvui: Gudula (KK)
su Mantvydu klajoja po Lietuva; Gabija (MS) apsilanko Vilniuje. Taciau klajoniy motyvas romane
,Kitas kraujas“ igyja mitologing prasme, kurig ypac¢ sustiprina Gudulos (KK) mitologin¢ kilmé.
Vyganto Siuk$¢iaus teigimu ,,mitiniuose pasakojimuose ir pasakose daznas atsiskyrimo nuo
bendruomenés, klajoniy motyvas, - ,apsivalymo* mitologema (49, p. 47). Gamtos kaip
ambivalentiskos erdvés traktavimas atskleidzia Skablauskaités kuriamy veikéjoms buidingg bruoza —
atsiskyrima kaip galimybe biiti sau.

Kajetonos (MS), Gabijos (MS), Gudulos (KK) gyvenimas atokioje gamtos erdvéje — tai ju
moteriskosios paslapties garantas. Sioje paslaptyje glidi vaizduojamy motery nebléstantis groZis,
amzinos jaunystes jéga. Galima teigti, kad romany herojy natiiralus buvimas identifikuojamas su
gamtos pasauliu. Romano ,,Kitas Kraujas® pagrindiné veikéja Gudula (KK) klajodama su mylimu

Mantvydu niekada nepamirSta savo gamtiskosios prigimties: ,,AS esu roplé. Ir mano motina —
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roplé. AS tik ja viena myliu. Ji tebéra oloje, miisy namuose <..>. Ji pati ola. Ir a§ griSiu { jos
gelmes™ (7, p. 226). Gudulos (KK) lipni, $alta oda su mirguliuojan¢iomis auksinémis démémis
vaizduojamai moteriai visada primena jos tiesiogini rySi su gamtiskaja prigimtimi: ,,<..> prie
juodyjuy akmeny jis pamaté nuoga Gudula. Ji séd¢jo ant vieno i§ ju — Svytinti visokiais rastais lyg
statula <..>* (7, p.73). Moters — roplés kiino oda, kurios spalvos keiciasi tam tikrais mety laikais,
taip pat pabrézia Gudulos (KK) gamtiskaja prigimti, kuriai biidingas cikliSkumas. Kajetonai (MS)
svarbus tiesioginis kiino ir gamtos salytis: ,,Uztiko Kajetona nuoga, gulin¢ia zolése. <...> [ palaidus
plaukus buvo prisivéle Zoliy Sapeliy” (6, p. 50). Gamta vaizduojamoms moterims suteikia joms
biidinga gaivaliSkuma, kurio mirting jéga patiria Klaudijus. Jis nepajégus atsispirti Zudanciai
Kajetonos aistrai, kuri pirma karta vyra uzklumpa gamtos prieglobstyje: ,,Jis paguldé Kajetona ant
¢ezanciy lapy, kuriuos ¢ia buvo suneses karStas sausros vejas. <...> Jie ilgai raiCiojosi apsinuoging
po sausus lapus. Ji visai prarado prota. Plaukai iSsileido ir apgaube ja. Kojos lyg du ilgi viksrai
apsivijo Klaudijaus kakla.“ (6, p.42).

Analizuojamuose Skablauskaités romanuose svarbus vaizduojamy motery ir vandens rysys.
Vanduo yra neatsiecjama motery bities dalis, teikianti gyvybing energija, atsinaujinima bei
pusiausvyra. Gudulai (KK) vanduo yra jos pacios didzioji paslaptis, gamtiS8kosios prigimties
iSraiSka. Tai gija, kuri gyvybiniais saitais sujungia vaizduojama moterj su jos protéviais ir suteikia
jai galimybe gyventi Zzeméje. Kasdienis vaizduojamos moters kiino ir vandens susiliejimas — biitina
Gudulos (KK) gyvenimo Zeméje salyga: ,,Staiga ima lyti. Net prisimerkiu i§ malonumo. <...>
ISkélusi galva atsistoju po kliokian¢iomis vandens c¢iurkSlémis (7, p. 121). Vandens stoka
neigiamai veikia Gudulos (KK) iSorg, savijauta: ,,Man skauda galva. Dabar jauciuosi ikalinta
didZiuliame name, aplinkui néra nei upés, nei ezero, vien lauky liidesys. <...> PamaZzu juostu it
senas skuduras. Skauda akis, skauda rankas, kojas, uodega...“ (7, p.326). Romano ,,Ménesienos
skalikas* veikéjai Kajetonai vanduo — neatskiriama gamtos dalis, grazinanti moteriai viding
harmonija, ramybés pojiti. ,,Cia man labai gera. Praskleidusi uzuolaida, visada matau vandeni,
medzius ir laukus® (6, p. 16) — teigia Kajetona.

Skablauskaités vaizduojamoms moterims vanduo suteikia mistiniy bruozy. Cia rasytoja ypa¢
praplecia vandens reikSmiy spektra — tai ir vitaliSkumo, ir mistiSkumo, ir egzotiSkumo suteikianti
terpé. Kadangi raSytoja savo kiiriniuose vaizduoja netradicines, tik savo gyvenimui pasi§ventusias
moteris, tai ir rySys su vandeniu igauna kiek kitokius — netradicinius atspalvius: tai terpé,
atskleidzianti moters laumiskuma, mistiSkuma. Kajetonos portrete susikerta ir mitologinés laumés,
ir teologiSko raganiSkumo elementai. Kajetona kiirinio pradZioje eksponuojama kaip mokanti burti,
naudotis energija: ,,Akies kraSteliu Gabija mate, kaip Kajetona akmens jdubime ant rusenanciy
zariju uzpylé juodu milteliy <...> vir§ vandens vél pasirodé diomai” (6, p.18). Vélesniuose

epizoduose $§i atsiskyrélé vaizduojama labiau kaip laumé: jos sodyba nuolat supa riikas ir pilnaties
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Sviesa, rytais ji prausiasi prie btirimo — laumiy akmens, vilioja ir zudo vyrus. Be teigiamy, gamtos
duoty moters bruozy, moters portretas papildomas ne tik moteriSka paslapti, bet ir tam tikra
ziauruma reiskianciais zenklais.

Galima teigti, kad gamtos Zenkly raiSka Skablauskaités romanuose atskleidzia gyvenancios
sau, nepriklausomos moters portreta. Jame atsispindi moteriskosios paslapties ir mistiniy moters
galiy sajunga. Si sajunga priartina prie pirmapradzio laukinés moters jvaizdzio, kuriame akivaizdus
moters ,,noras suvokti save kaip pirmapradés gyvasties tasa, kaip karty atsiSaukima, kaip buvima ir
tuo, ir anuo, kaip Simtmeciy giminés sankaupa, kaip padara, | kurj sutekéjo amziy paprociai ir
lemtys, pasakos ir mitai (9, p. 140).

Apibendrinant vaizduojamos erdvés zenkly raiska bei reikSmeg moters portreto kiirime
galima teigti, kad Sie zenklai atskleidzia ivairius motery portrety variantus. Privacios/ uzdaros
deklaruojamos vertybés yra namai, $eima, motinysté. Sis portretas kultiiriniame literatiiros procese
kinta: Jazukevicilités romanuose kuriamame namy moters portrete akcentuojama ne Seimos, bet
moters kiirybiskumo verté kaip jos savirealizacijos pagrindas. Cepaités romanuose vie$os / atviros
erdvés Zenklai atskleidzia keliaujancios moters portreto kiirimo tendencija. Tokiame moters portrete
akcentuojamos vaizduojamos moters identiteto paieskos, deklaruojama moters kaip laisvo individo
sampratos vertybé. Skablauskaités romanuose gamtos zenklai sukuria laukinés moters archetipa,

teigiant] gamtos ir moteriSkosios paslapties vienove, moters gyvenimo sau verte.
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IV. I§vados

[Sanalizavus moters portretus lietuviy motery romanuose galima daryti iSvada, kad savita
moters portreta padeda sukurti neverbalinés komunikacijos Zenklai. Sie Zenklai perteikia iSorinio
portreto bruoZzus, pristato kiirinio veikéjo charakteristikas, atskleidzia personaZo ir vaizduojamo
laiko bei erdvés sasajas ir jose slypinCiy zenkly reikSmes, kurios atspindi personazo vertybines
nuostatas.

Svarbiausia vieta moters portreto kiirime skiriama aprangos detaléms. Sie Zenklai sudaro
iSorinio moters portreto pagrinda, parodo vaizduojamos moters vidines savybes, atspindi jos
moteriSkumo sampratos kaita. Simonaitytés romane ,,Vilius Karalius“ bei Skablauskaités
romanuose ,,Ménesienos skalikas® ir ,, Kitas kraujas® pastebimas ypa¢ glaudus vaizduojamos
moters aprangos bei moteriskumo rySys. Siy raSytoju kuriamas moters portretas prisodrintas
iSorinio vaizdo detalémis.

Simonaitytés vaizduojamy motery apranga reprezentuoja autentiSka XX a. pr. Mazosios
Lietuvos kultiira, paproc¢ius. Rasytojos romane pateikiami iSsamiis, tiksliis motery iSorés apraSymai.
Apranga motery vaizdavime yra moteriskojo tapatumo Zenklas. Visa tai sukuria aiSkios ir ryskios
asmenybeés portreta. Tokiame portrete atskleidziami tradicinés sampratos itakoti motery likimai bei
nuostatos.

Skablauskaités moters portrete pastebimas iSskirtinis rasytojos démesys aprangos, kiino
zenkly detaléms. Sios detalés sukuria laisvos, fataliskos moters portreta. Biidingas detalus moters
iSorés apraSymas. Apranga romanuose yra neatsiejama moters identiteto dalis. Skablauskaités
moters portreto kiirime akivaizdus fikcijos ir realybés balansas. Rasytojos moters portretas neretai
primena moters vaizdinj, kurj pratgsia tekstas.

Cepaités romanuose ,,Paulinos kelioné* bei ,,Moters istorija®“ pastebimas iSorinio moters
portreto nykimas. Nebelieka detalaus moters iSorés apraSymo. Apranga yra Salutiné moters iSorg
apibudinanti dalis. Moters portretas kuriamas zvilgsnio perspektyva, kuri suteikia portretui
fragmentiSkumo, neapibréZztumo ispidi ir atskleidZia nevienareikSmes vaizduojamos moters
charakteristikas.
vaizdavima keicia savojo ,,as“ refleksija, kuri lemia egocentriS$kos moters portreto bruoza. Apranga
raSytojos kuriamame moters portrete yra viena i§ moters vaizdavimo priemoniy, atspindinciy
vaizduojamy motery refleksija.

Rasytoju moters portreto kiirime svarbig vieta uzima kiino Zenkly raiSka. Kiino Zenklai
moters portrete yra ne tik moters iSorés kiirimo priemone, bet ir vaizduojamos moters savivokos

iSraiSka. Kiino zZenkly raiska analizuojamuy rasytoju tekstuose atskleidzia tradicinés moters portreto
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bruozus, patvirtina jsigaléjusius stereotipus arba juos transformuoja. Simonaityt¢ romane kuria
tradicini moters / motinos portreta, panaudodama simboliSkai motinyst¢ iprasminancius zenklus —
rankas, kriit;. Skablauskaité romanuose kuria laisvos moters portreta, panaudodama pridengto /
atviro kiino raiSka. TacCiau S§i raiSka ne paneigia, bet patvirtina patriarchalinio pozitirio nulemtus
stereotipus. Moterys romanuose vaizduojamos kaip silpnoji, grazioji, gundancioji lytis, iSlaikanti
raganiskumo mita. Cepaités romanuose moters portrete kiino Zenklai panaudojami patriarchalinio
pozidirio primesty vaidmeny atskleidimui. Zvilgsnio motyvas islaisvina vaizduojama moterj i§
portrete kiino Zenklais atsisakoma absoliutaus moters kiino eksploatavimo. Akcentuojama kiino ir
sielos skirtis, per kurig diskutuojama apie moters kaip maziau vertesnés lyties samprata.

Analizuojamuose lietuviy motery romanuose svarbi erdvés zenkly reikSmé moters portreto
kiirime. Erdvés zenklai atskleidZia vaizduojamos moters savimong, tapatumo problematika. Taip
pat Sie zenklai iSreiSkia vaizduojamy motery vertybiy sistemas. Privacios / uzdaros erdvés zenklai,

kurie sukuria namy moters portreta, labiausiai suartina laiko bei kultiiros atzvilgiu nutolusias

v —

twt—

— Seima kaip vertybg keicia vaizduojamos moters savirealizacija kiiryboje. VieSos / atviros erdvés
7enklai Cepaités romanuose atskleidzia keliaujan¢ios moters portreto kiirimo tendencija, kurioje
anuliuojamos tradicinés vertybés: namai, $eima, motinysté. Sios vertybés kei¢iamos laisve bei meile
kaip samoningu vaizduojamos moters pasirinkimu. Akcentuojamos moters identiteto paieskos.
Gamtos zenklai Skablauskaités romanuose atskleidzia laukinés moters archetipa. Jame teigiama

gamtiSkosios ir moteriskosios paslapties sasaja, vertinamas moters gyvenimas sau.
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Portretas lietuviy motery prozoje
V. Santrauka

Pagrindiniai Zodziai: Ieva Simonaityté, Jolita Skablauskaité, Zita éepaité, Dalia

Jazukeviciiité, feminizmas, portretas, identitetas, neverbaliné komunikacija, refleksija.

Literattrinis portretas, kaip ir bet kuris kitas meninio kiirinio elementas, néra statiSkas,
uzdaras. Jis yra veikiamas istorinio laiko, kultiirinio konteksto kaitos, neatsiejamos nuo meniniy
stiliy, judéjimy ir kryp€iy persipynimo. Literatiirinio portreto transformacijos neiSvengiamos ir dél
to, kad jis atspindi tiek kurianciojo, tiek kuriamojo asmens savivokos apsektus, fiksuoja socialinius
visuomenés pokycius, i§ kuriy rySkiausia vieta Siandieningje visuomengje uzima informavimo
priemonés, neretai iSstumiancios etinius ir kultirinius kanonus.

Moteruy tekstuose sukurto portreto kaitos procesa itakojo feministinis jud¢jimas, suformaves
feministing literatirologija. Joje svarbiausia vieta skiriama moters patir¢iai, moteriSkam raSymui,
moteriSkajai tradicijai literatliroje. Svarbu akcentuoti tai, kad lietuviy literatiroje iki XIX a.
antrosios pusés motery portretai i§ esmes yra kuriami vyry: S. Daukantas, M. Valancius, V. Pietaris,
J. Basanavi¢ius, Maironis. Sie kuiréjai yra veikiami krik§¢ioniskosios tradicijos, iskiepijusios
vaizduojamoms moterims privalomas dorybes: kukluma, skaistuma, nuolankuma. Minéto amziaus
pabaigoje vyriskasias gretas papildo moterys radytojos: Zemaité, Satrijos Ragana, Bité, Lazdyny
Peléda, I Simonaityté. Siy rasytoju sukurtas moters portretas nepasizymi ryskiu i§skirtinumu, ta¢iau
placiai atskleidzia komplikuota moters padéti to meto lietuviskoje visuomengje. Nuo 1981 — 1986
mety motery prozoje pasirodo savitesnis bei dinamiSkesnis moters portretas, praturtintas kiino
zenkly, erotinés kalbos simbolika, magiSkumo elementais.

Darbo tikslas — iSanalizuoti, koks moters portretas ir kaip jis kuriamas lietuviy motery
prozoje, iSsiaiskinti, kokios moters portreto transformacijos vyksta motery literatiiroje, apibrézti
pagrindines raSytojoms biidingas saviraiSkos strategijas moters portreto kirime, iSsiaiSkinti
rySkiausias Siuolaikingje motery literatiiroje kuriamo moters portreto tendencijas.

Darbo objekta sudaro XX a. — XXI a. pr. lietuviy motery raSytojy kuriniai: Ievos
Simonaitytés romanas ,,Vilius Karalius“ (1939), Jolitos Skablauskaités romanai ,,Ménesienos
skalikas (1997) bei ,.Kitas kraujas“ (2002), Zitos Cepaités romanai ,,Paulinos kelioné (1996) ir
kvadratas* (2007).

ReikSminga vieta moters portreto kiirime uZima neverbalinés komunikacijos zenkly raiska.
Simonaitytés bei Skablauskaités moters portrete démesys koncentruojamas i jos iSorg, apranga. Ju
kiryboje apranga - tai moteriSkojo identiteto dalis. Simonaityté akcentuoja drabuziy autentiSkuma

kaip tradiciju puoseléjimo bei i§lickamosios vertés Zenkla. Cepaités romanuose pagrindiniy heroju
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aprangai skiriama mazai vietos, pabréZiamas kritiSkas savo iSvaizdos, aprangos vertinimas.
Rasytojos tekstuose moters portretas kuriamas remiantis kitais neverbalinés komunikacijos
zenklais: akimis, zvilgsniu. Moterys vaizduojamos kaip aplinkos stebétojos, per kuria reflektuoja
Aprangos detalés tampa iliustracine moters dvasinés buisenos dalimi.

Kino kalbos zenklai analizuojamuose tekstuose atskleidziami kaip moters stereotipus
patvirtinanti priemon¢ ir kaip motery stereotipy transformacijos priemoné. Simonaitytés romane
kiiniSkumas siejamas tik su subtiliu atskiry kiino daliy iSskyrimu, parySkinan¢iu moters/ motinos
portreta bei sukurianciu santliry intymuma. Skablauskaités tekstuose laisvos moters portretas
kuriamas pridengto/ atviro kiino raiSka, kuri ne paneigia, bet patvirtina patriarchalinio poziiirio
nulemtus stereotipus. Cepaités tekstuose kiino Zenklai yra kaip patriarchalinio poZiiirio primesty
kiino eksploatavimo. Ryski kiino ir sielos skirtis. Siuolaikinés literatiiros tekstuose pastebima ir
belytiSkumo tendencija.

Analizuojamuose romanuose moters portreto charakteristika papildo vaizduojamos erdvés
zenklai. Jie atskleidzia kuriamos moters asmenybés tapsmo refleksija. ISskiriami privacios/ uzdaros
bei vieSos/ atviros erdvés zenklai. Pirvacios/ uzdaros erdveés kontekste atsiduria labiausiai laiko bei
kultiiros atzvilgiu nutolusios Simonaitytés bei Jazukevicittés teksty herojés. Jas vienija namy
vertybé bei motinysté kaip pamatinis moters portreto bruozas. Cepaités vaizduojamy motery erdvé
yra i$pleciama kelionés motyvu, kuris anuliuoja uzdara namy erdve bei motinystés konotacijg ir
sukuria keliaujancios moters portreta. Gamtos Zenklai Skablauskaités romanuose sukuria laukinés

moters archetipo varianta.

50



A PORTRAIT IN LITHUANIAN WOMEN’S PROSE

VI. Summary

Key words: Ieva Simonaityté, Jolita Skablauskaité, Zita éepaité, Dalia Jazukeviciiite,

feminism, portrait, , identity, non-verbal communication, reflection.

A literary portrait as well as any other element of artistic creation is not static, closed.
It is influenced by changes of historical time, cultural context integral with interlacing of artistic
styles, movements, trends. Transformations of a literary portrait are unavoidable also because it
reflects the aspects of self-perception of both creating and created persons; it records social
changes, which include the means of information taking the salient place in nowadays society
usually even replacing ethnic and cultural canons.

The process of change of portraits created in women’s texts has been influenced by
feministic movement, which formed feministic literature. The most significant place there is
allocated to woman’s experience, feminine writing and feminine tradition in literature. It is
important to emphasise that the portraits of women in Lithuanian literature until the second part of
the XIX century had been mostly created by men: S. Daukantas, M. Valancius, V. Pietaris, J.
Basanavicius, Maironis. These creators were influenced by Christian tradition, which indoctrinated
obligatory virtues to portrayed women: modesty, purity, obedience. At the end of the
abovementioned century, the masculine ranks were complemented by women writers: Zemaite,
Satrijos Ragana, Bité, Lazdyny Peléda, I. Simonaityté. The portraits of women created by these
writers were not distinguished for striking oneness, however they widely revealed a complicated
women’s situation in Lithuanian society. Since 1981-1986, a more distinctive and more dynamic
woman portrait enriched with symbolism of body signs, erotic language and magical elements has
appeared in women’s prose.

The purpose of the paper is to analyse the portrait of a woman in Lithuanian women’s
prose and how it is created, to ascertain the main self-expression strategies in creation of women
portraits characteristic to authoresses, to ascertain the most vivid tendencies of creation of female
portraits in modern female literature.

The object of the paper consists of the creations of Lithuanian women writers of XX -
XXI centuries: the novel by Ieva Simonaityté¢ “Vilius Karalius” (1939), the novels by Jolita
Skablauskaité “Ménesienos skalikas” (Moonlight Hound) (1997) and “Kitas kraujas” (Other Blood)
(2002), the novels by Zita Cepaité “Paulinos kelioné” (Paulina’s Journey) (1996) and “Moters
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istorija” (Woman’s Story) (2002), the mnovels by Dalia JazukeviCiit¢ ‘“Anarchistés
iSpazintis” (Confession of Anarchistress) (2007) and “Juodas kvadratas” (Black Square) (2007).

The expression of signs of non-verbal communication take a significant place in
women’s portraits depicted in the analysed texts. In the text by Simonaityté and Skablauskaité, in
female portraits, attention is drawn on a woman’s appearance, outfit. In their creation, the outfit is a
part of female identity. Simonaityté emphasises authenticity of clothes as a sign of tradition
cherishing and persistent value. In the novels by Cepaité, the outfit of the main characters gets much
less attention, critical evaluation of own appearance is emphasised. In the texts of the
abovementioned writer woman’s portrait is developed basing on other signs of non-verbal
communication: eyes, sight. Women are portrayed as the observers of environment, through which
their reflect themselves. Jazukeviciiit¢ the biggest attention is drawing on the woman’s self-
reflection. The details of clothes are becoming the part of the woman’s state of mind.

The signs of body language are exhibited in the analysed texts as the measure
confirming the stereotypes of a woman and as a measure transforming such stereotypes. In the
novel by Simonaityté, corporeality is linked to subtle distinguishing of different parts of the body
(hands, eyes) accentuating the portrait of a woman/mother and creating reserved intimacy. In the
texts by Skablauskaité, the portrait of a free woman is created by expression of vestured/naked
body, which does not deny but confirm the stereotypes determined by a patriarchal approach. In the
texts by Cepaité, the body signs are used as a measure to reveal the roles imposed by the patriarchal
body language. The distinction between a body and a sole is clear. The tendency of sexlessness has
been noticed in the texts of modern literature.

In the analysed novels the characterization of woman’s portrait is supplemented by the
signs of the descriptive space. These signs are exhibiting the reflection of woman’s personal
becoming. The signs of private/closed and public/open space are distinguished. The characters of
the texts by Simonaityté and Jazukevicitté, who are the most remote in respect of culture and time,
appear in the context of private/closed space. They are unified by homely values and motherhood as
the foundational feature of a woman’s portrait. The space of women portrayed by Cepaité is being
expanded by the motive of journey, which annuls the space of closed home and the connotation of
the motherhood and creates the portrait of a travelling woman. In the novels by Skablauskaité the

signs of nature creates the version of a wild woman’s archetype.
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