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sgvoka kaip analizés gairé¢ ir semiotiSkai apraSoma stand-up komedijos spektaklio sakymo
situacija. Pateikus analizei relevantiskg konteksting medziaga, nagrinéjama juoko i$ saves etiné
problematika spektaklyje. Darbe taip pat analizuojama spektaklio pavadinimo ir mélynos spalvos
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Ivadas

Pastaruoju metu stand-up komedijos spektakliai tampa vis populiaresne pramoga. Ja
galima stebéti gyvai arba ziuréti spektakliy jraSus. Psichoterapijai tampant vis populiaresne ir
prieinama didesnei daliai zmoniy, vis dazniau apie traumas, psichologines problemas ar jy
sprendimo buidus kalbama vieSajame diskurse, taigi ryskéja psichoterapinio diskurso jsiterpimas j
kultiira. Sios analizés objektas — tai 2017 m. australy komikés Hannah Gadsby sukurtas stand-up
komedijos spektaklis ,,Nanette®. Metais véliau ,,Netflix“ platformoje pasirodgs spektaklio jraSas
tapo stand-up komedijos spektakliy zanro ir televizijos bei pramogy pasaulio fenomenu. Komikeé
spektaklyje nagrinéja skaudzias asmenines patirtis, stand-up komedijos Zanro specifika, taip pat
didele dal;j spektaklio sudaro meno istorijos ir socialiniy reiskiniy kritika.

Stand-up komedijos spektakliai, kaip ir kiti pramoginiai renginiai, laikomi Zemos vertés
turiniu, nes esg nekuria meninés vertés, o geriausiu atveju suteikia malonig pramoga. DidZiaja
spektaklio ,,Nanette* dalj komik¢ Hannah Gadsby zifirovy nejuokina, o analizuoja rimtas ir
daznai skaudzias temas. Biidas, kuriuo komiké pasirenka kalbéti Siomis temomis, taip pat i$
pirmo zvilgsnio visai neatitinka Zanriniy reikalavimy ir daznu atveju panaséja 1 asmeniniy ir
kultiiriniy traumy analizg.

Stand-up komedijos spektakliai dazniau analizuojami sociologijos, populiariosios
kultiiros ar humoro studijy kontekste. Stand-up komedijos spektakliy Zzanras Lietuvoje dar néra
stipriai iSpopuliar¢jes, todél tai salyginai naujas objektas. 2020 metais, remdamasis interviu su
Lietuvos stand-up komikais, Mantas Buténas analizavo stand-up spektakliy komunikacines
savybes, iSsiaiSkino zanro palankumg aktyvizmui bei atskleidé, kad stand-up komedija yra
komunikacinis visuomenés nuomonés formavimo jrankis'. Humoro, juokavimo ir agresijos
santykj nagrinéjo Saloméja Bandoriiité straipsnyje ,,Juokas pro adaras*>. Si autoré taip pat parasé
disertacija apie humoro tradicija Lietuvoje’, o nuoseklig juoko kultiiros analize 2012 metais

pateiké Inga Vidugiryté monografijoje Juoko kultiira®. Stand-up komedijos spektaklis , Nanette*

! Mantas Buténas, Stand-up komedija kaip komunikacinis veiksmas: pramogos ir aktyvizmo dermé, magistro
baigiamasis darbas, VDU, 2020.

2 Saloméja Bandoriiité, ,,Juokas pro asaras: humoras ir agresija®, Inter-studia humanitatis, 2014, p. 163-177.

3 Saloméja Bandoriiité, Homo ridens: juokaujancio Zmogaus fenomenas Siuolaikinéje Lietuvoje, daktaro disertacija,
Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Vilniaus universitetas, Lietuviy literattiros ir tautosakos institutas, 2017.

4 Inga Vidugiryté, Juoko kultira, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2012.



nemazai nagrinétas i§ feministinés perspektyvos: 2020 metais Sarah Balkin nagringjo, kaip
Gadsby atmeta tradicines stand-up komedijos Zanro taisykles ir pakeisdama jas atvirumu ir
paZzeidziamumu kitaip apibrézia komikés/o vaidmenj”.

Siame darbe bus naudojamasi semiotine prieiga analizuoti spektaklio reikimes. Bus
pasitelkti pranciizy semiotiko Erico Landowskio sgveikos bei kitybés prisiémimo modeliai. Taip
pat naudojama Emile Benveniste sakymo savoka.

Analizés objektas — Hannah Gadsby stand-up komedijos spektaklio ,,Nanette* filmuotas
jraSas, prieinamas ,,Netflix* platformoje .

Analizes tikslas — pritaikius semioting teksto analiz¢ apraSyti kaip Hannah Gadsby stand-

up komedijos spektaklyje ,,Nanette* yra konstruojamas psichoterapinis diskursas.

ISkelti uzdaviniai:

1. Pristatyti psichoterapinio diskurso sagvoka kaip analizés gaire.

2. Aprasyti sakymo situacijos démenis, pateikti stand-up spektaklio sakymo situacijos
apraSyma.

3. Pateikti analizei relevantiska konteksting informacijg apie atlikéja ir tuometinj politinj bei

socialinj kontekstg.

ISnagrinéti juoko i$ saves eting problematika spektaklyje.

ISanalizuoti stand-up komedijos spektaklio ,,Nanette* pavadinimo reikSme.

Pateikti, pritaikyti sociosemiotinj Landowski kitybés prisiémimo modelj.

N ok

[Sanalizuoti mélynos spalvos reikSme spektaklyje.
Analizés metodas — analitinis apraSomasis, semiotinis.

Darbg sudaro jzanga, penki déstymo skyriai, kuriuose teorin¢ prieiga derinama su

spektaklio turinio analize, ir iSvados.

5 Sarah Balkin, ,, The Killjoy Comedian: Hannah Gadsby’s Nanette*, Theatre Research International 45(1), 2020, p.
72-85.



1. Psichoterapinio diskurso ypatybés stand-up komedijos spektaklyje ,,Nanette*

Siame skyriuje objekto analize pradésiu isskirdama pagrindinius pasirinkto Zitiros tagko
komponentus. Skyriaus paskirtis — jvadiné. Pirmajame poskyryje aptarsiu, kaip ir kodél darbe
bus naudojama psichoterapinio diskurso sgvoka. Antrasis poskyris bus skirtas vienam stand-up
komedijos spektaklio ,,Nanette* epizodui, kurio nagrinéjimas bus svarbus tolimesnei analizei,
nes jis zymi rezimy kaita. Siame poskyryje taip pat aptarsiu spektaklyje svarbia ,,zvilgsnio atgal®
(hindsight) savoka ir su ja siejamas reikSmes. Treciasis poskyris trumpai pristatys tris komedijos
spektaklio ,,Nanette* rezimus. Ketvirtasis skirtas trijy pagrindiniy spektaklio temy/lygmeny

i8skyrimui, kuriuose nagrinéjama ,,zvilgsnio atgal® paskirtis.

1.1 Psichoterapijos bruozai stand-up komedijos spektaklyje

Tiek Hannah Gadsby stand-up komedijos spektaklio ,,Nanette* gerbéjai, tiek jo kritikai
ne kartg yra iSreiSk¢ abejone, ar pasirodymas vis dar gali biiti laikomas komedija, nes temos ir
kalb¢jimo budas, kurj pasitelkia komiké, dazniau biina nejuokingi ir panaséja j performansag,
paskaita ar grupine psichoterapija®. Komiké spektaklyje nagrinéja skaudzius isgyvenimus tokiu
btdu, kuris atrodo labiau tikty psichoterapiniame kontekste — ji kalba apie savo pacios géda,
traumas, saves priémima, bet tai netampa pretekstu viska ,,nuleisti juokais® ir visiems kolektyviai
pasijuokti i§ gyvenimo negandy. Rezimas’, kuriuo pasirenkama kalbéti $iomis temomis, néra
iprastas stand-up komedijos spektakliuose, nes jis ,,nenuskausmina“ nepatogiy temy, greic¢iau
kaip tik iSrySkina jy rimtuma ir neigiamus padarinius tiek individualiai, tiek kolektyvinei
savimonei.

Psichoterapija aiSkinama kaip jvairiy rii§iy psichologiniy, emociniy ar elgesio sutrikimy
gydymas, kai psichoterapeuté/as sukuria ry$j su vienu arba keliais pacientais su tikslu palengvinti
ju simptomus ar paskatinti asmenybés vystymasi®. Siuolaikiniai psichoterapijos metodai apima

emocine parama, problemy nagringjimg, praeities jvykiy analize, aiSkinimg, grjztamajj ry$j ir

6 https://www.theguardian.com/stage/2020/may/3 1/hannah-gadsby-you-dont-do-a-show-like-nanette-without-a-
tough-shell (ziaréta 2024 05 23).

" Apie sakymo rezimo sgvoka zr. §io darbo 1.3 poskyryje.

8 https://www .britannica.com/science/psychotherapy (Zifiréta 2024 05 23).
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psichosocialiniy jgiidziy lavinima®. Egzistuoja jvairios psichoterapijos riisys, kuriy metodai gali
skirtis, bet visy jy tikslas — prisidéti prie bendro asmenybés augimo, problemy sprendimo,
tarpasmeniniy santykiy gerinimo, padedant zmonéms aiskiau suprasti savo jausmus ir elges;.

Terapija visy pirma remiasi komunikacija, taigi numato tam tikrg sgveikg tarp individy
ar intersubjektinj rysj. Psichoterapijoje taip pat nagrinéjamas individo santykis su ji supancia
aplinka. Sioms santykiy temoms, potencialiai problemiskam subjekto buvimui intersubjektinéje
erdvéje analizuoti itin paranki sociosemiotiné prieiga. Darbe bus remiamasi Erico Landowskio
suformuluotu saveikos modeliu'®, taip pat analizei bus pasitelktas kitybés prisiémimo modelis'!.

Pats terminas psichoterapija pazodziui reiskia ,,sielos gydyma* (naujadaras i$ graikisSky
zodziy psykhé (,siela, dvasia“) ir therapeia (,,gydymas*)'?. Gydymas nurodo j jvykusig trauma,
gali reiksti, kad jauciamas skausmas, diskomfortas ar kitokie simptomai. Temos, kurias lieCia
Gadsby ,,Nanette, jvardija tam tikrus asmeninio gyvenimo, stand-up komedijos Zanro ar dar
placiau — visuomenés, meno istorijos — ,,negalavimus®. Bet ,Nanette* néra vien skaudziy
iSgyvenimy atpasakojimas. Spektaklyje, o ypac¢ jo pabaigoje galima jzvelgti ir gana aiSkiai
suformuluoty ,,gydyma‘“. Gadsby suformuoja tam tikrg vertés objekta, kuris sitilo galima iSeitj.
Sioje analizéje bus nagrinéjama kaip kalbama apie ,,negalavima® ir kokie ,,gydymo* bidai yra
sitilomi.

Kadangi psichoterapijai budingy bruozy variacijas galima aptikti ir komedijos
spektaklyje ,,Nanette®, pravartu nagrinéti kaip ir kokiais budais Sios ypatybés kuria
psichoterapinj diskursa mene. Pirmiausia, sakymo situacija numato du ,besiderinancius®
subjektus — komike ir auditorija, kaip kolektyvinj aktantg (8] aspektg aptarsiu antrame skyriuje).
Spektaklyje taip pat nagriné¢jamos trauminés patirtys, praeities jvykiai, ypatingas démesys
skiriamas Zmoniy tarpusavio santykiams, rislios gyvenimo istorijos pasakojimo svarbai. Gadsby
spektaklyje iSpazintiniu rezimu atveria jausmus, emocijas, jas jvardina — toks emocinis
rastingumas budingas psichoterapijai. Galiausiai kaip ir psichoterapijoje Gadsby uzsiima elgesio
ir jausmy struktiiros atvérimu — aiSkindama kokiais budais stand-up komedijos spektaklio metu

kuriamas juokas, ji steigia auditorijos savirefleksija, suteikia erdvés nagrinéti savo reakcijas ir

elgesi. ,,Nanette* taip pat sitilo atverty, jvardinty problemy sprendimy biidus.

° Ten pat.

10 Eric Landowski, Prasmé anapus teksto: sociosemiotinés esé, Vilnius: Baltos lankos, 2015.
' Ten pat, p. 17-18.

12 https://www.etymonline.com/word/psychotherapy (Zifiréta 2024 05 23).
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1.2 Pokalbis su mama, “Zvilgsnio atgal” dovana

Komedijos spektaklio ,,Nanette* viduryje'

Gadsby pasakoja apie neseniai jvykusj
pokalbj su mama, kuris, anot komikés, tiesiogiai susijes su jos tolimesnés karjeros stand-up
komedijoje kvestionavimu. Pokalbyje atskleidziama mamos transformacija, kai §i prisipazjsta
besigailinti savo ankstesnio elgesio su dukra. Ji atskleidZia daug anksc¢iau uz dukra supratusi, kad
$ios gyvenimas biisigs sunkus, bet jos nepalaikiusi ir bandZiusi priversti ja prisitaikyti. Sis
pokalbis paskatina ir pacig komike i§ naujo permastyti paauglystéje ir jaunystéje patirtus
sunkumus, atpazinti savyje traumg ir pradéti jg gydyti.

Norint iSryskinti Sio epizodo svarbg spektaklio kontekste, biitina iSsiaiskinti raktiniam
zodziui hindsight priskiriamas reik§Smes. Antrojoje spektaklio dalyje, tiksliau, jos kulminacijoje,
Gadsby dukart pakartoja: ,,Hindsight is a gift.“'* Hindsight — tai galéjimas suprasti jvykj arba
situacija tik po tam tikro laiko'>. Veréiant pazodziui — Zvilgsnis atgal. Sis Zodis reigkia ne tiek
prisiminima, kuris gali sukelti teigiamas ar neigiamas emocijas, nostalgija, kiek naujg supratima,
kuris atsiranda tik po kurio laiko ir leidZia suvokti, kad buvo galima elgtis/galvoti kitaip'®. Taigi,
toks ,,zvilgsnis atgal* numato biisenos ir kognityvine transformacijas jvykusias tarpe tarp jvykio
ir dabarties momento, t. y. jis numato aktyvia refleksija. Gift — angliskai dovana arba iSskirtinis
gebéjimas, talentas!’. Kaip bus analizuojama toliau, ,,zvilgsnis atgal — dovana teikiama laiko
ir/arba kito Zmogaus perspektyvos.

Taigi panagrinékime epizoda apie ,,zvilgsnio atgal®“ dovana, kuri paskatina kalbéti apie
sudétingus, komplikuotus jausmus, pripazinti klaidas ir jvertinti praeitj i§ naujo. Spektaklio
viduryje Gadsby pradeda pasakoti apie pokalbj su mama, kurio metu §i prisipazjsta besigailinti
nepriémusi dukros tapatybés ankséiau, o bandziusi ja pakeisti. Sio pokalbio atpasakojimas Zymi
spektaklio transformacijg keliais lygmenimis.

Pokalbio atpasakojimas prasideda Gadsby apgailestavimu, jog komedijos spektakliuose
naudojamose istorijose, kuriy paskirtis yra sukelti juoka, néra vietos svarbiausiai istorijos daliai —

pabaigai. Anot jos, juokelj sudaro pradzia ir juokingas vidurys, o tikros istorijos turi ir pabaiga,

13 Epizodas prasideda 00:37:32 Zodziais: “But, yeah, Mum said to me last year, she said, I’m very proud... that I
raised you kids without religion.”

1400:57:30 ir 01:04:34.

15 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/hindsight (Zitiréta 2024 05 15).

16 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/hindsight (Zitiréta 2024 05 15).

17 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/gift 1?q=gift (zitiréta 2024 05 15).
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kuri néra juokinga, taigi jai komedijos spektaklyje vietos néra. Spektaklio pradZioje pasakotas
pokstas apie mamos reakcija i Gadsby atsiskleidima sukélé audringg auditorijos juoka, o istorijos
pabaiga, kai jydviejy santykiai tapo puikls ir pagristi abipusiu pasitikéjimu, jokios auditorijos
reakcijos nebesukeéle.

Sis jvadinis epizodas, apie istorijy pasakojimo iki galo svarba, kuris tampa ypaé svarbus
antroje spektaklio dalyje, nes po jo Gadsby imasi savo gyvenimo istorija papasakoti iki galo, taip
kaip ji nutiko i$ tiesy, i§ pirmo zvilgsnio atrodo, kaip dar vienas sklandus peréjimas nuo vienos
temos prie kitos, nes Gadsby vél grjzta prie neseniai jvykusio pokalbio su mama. Gadsby
pasakoja, jog takart mama pasaké besidziaugianti tuo, jog vaikus augino be religijos.
Atsakydama mamai, lyg juokais, Gadsby paklausia, ar yra kazkas, ko ji vis délto gailisi. Sjkart
mama, kitaip nei jai jprasta, surimtéjo ir jsitempé. Ji prisipazino besigailinti, kad augino dukra
taip, lyg ji buty heteroseksuali. Mama prisipazjsta daug anksc¢iau uz pacig Gadsby supratusi, kad
dukros gyvenimas bus sunkus, bet maniusi, kad pasaulis nepasikeis, todél noréjusi, kad
pasikeisty pati Gadsby. Tuomet Gadsby aiskiai suprato, kad jos mama pasikeite, patyré virsma, o
ji pati liko tokia pati'®. Pokalbis su mama jai parodé kita perspektyva ir paskatino atsigrezti, i$
naujo jvertinti savo gyvenimg, ypa¢ traumines patirtis, kurios neretai tapdavo jkvépimu jos
komedijos spektakliams'®. Iki $iol kalbéjusi apie traumas juokais, ji apsisprendZia to nebedaryti.

Transformacija Siame epizode iSreiskiama ir vizualiai. Kai Gadsby pasakoja apie
lemtingg pokalbj su mama, pirma kartg spektaklyje matome ilgai trunkantj stamby plang.
Gadsby rodoma tik i priekio, o kamera vis artéja prie komikés, taigi planas vis stamb¢ja ir i$
vidutinio tampa stambiu. Gadsby taip pat zymi transformacijg ir savo kiino kalba, o tiksliau,
ranky judesiais. Pirmojoje spektaklio dalyje komikée pora karty pajuokavusi, sudeda plastakas i
pistoleto formg ir iSauna j ora, lyg signalizuodama taikly juokelj. Tik pasibaigus epizodui su
mama, ji vél taip pat sudeda rankas, taciau Sjkart ,,Stviai“ kitokie — komiké nustebusi apzitri
savo ,,sugedusius® pistoletus. Sioje vietoje taip simboliskai Zymima, kad ankséiau naudoti

,»ginklai* nebeveikia taip, kaip tikétasi, taigi Gadsby juos turi jvertinti i§ naujo.

18.00:39:40: ,,She evolved. I didn’t.*

1900:39:46: ,,See... I think part of my problem is comedy has suspended me in a perpetual state of adolescence. The
way I’ve been telling that story is through jokes. <...> And what I had done, with that comedy show about coming
out, was I froze an incredibly formative experience at its trauma point and I sealed it off into jokes. And that story
became a routine, and through repetition, that joke version fused with my actual memory of what happened. But
unfortunately, that joke version was not nearly sophisticated enough to help me undo the damage done to me in
reality.”



1.3 Trys kalbéjimo rezimai — komiskas, iSpazintinis ir Kritinis

Spektaklio struktiiros kontekste pokalbio su mama epizodas Zymi peré€jimg is ,,saugaus‘
komisko rezimo ] sudétingesnius — iSpazintinj ir kritinj rezimus. Iki pokalbio atpasakojimo
spektaklio viduryje Gadsby naudoja stand-up komedijoms jprastg kalbéjimo btida, kuris detaliau
bus aptartas ateinan¢iame skyriuje. Komiké pasitelkia Svelny pasijuokimg i§ saves, juokingai
pasakoja kasdienybéje nutikusias situacijas, taip skatindama auditorija atsipalaiduoti, tikétis
jprastinio pramoginio reginio. Gadsby taip pat pasitelkia komedijos spektakliams budingg satyra,
kritikuodama lyCiy stereotipus ir motery atvaizdavimg Vakary meno istorijoje. Nors jos
lie¢iamos temos rimtos, o i§sakomas poziiiris aiskiai parodo jos feministines pazitiras, kalb¢jimas
Sioje spektaklio dalyje iSlieka lengvabiidiSkas. Komiké pasakoja asmenines istorijas apie savo
vaikyste, paauglyste, juokauja apie santykius su mama, tai klausytojams leidzia su ja tapatintis.
Pirmoje spektaklio dalyje auditorijai sukeliamas liikestis, kuris antroje spektaklio dalyje
sugriaunamas dekonstruojant anks¢iau panaudotas komedijos priemones. Nors antroje dalyje
temos lieka tos pacios, kalb¢jimo biidas radikaliai pasikeicia.

Antroje spektaklio dalyje, po atpasakoto pokalbio su mama, jvyksta pertrukis tolydume ir
rezimas pradeda kisti. Gadsby lengvabiidiSkg komedijos rezimg keicia j iSpazintinj ir kritinj.
Anot jos, tam, kad sukurty komiSka efekta, ji negal¢jo pasakoti istorijos pabaigos, taciau jai
apsisprendus papasakoti savo istorijg iki galo, kalbéjimo rezimas, be abejo, pakinta. ISpazintiniu
rezimu pavadinau komikés asmeniniy traumy atskleidima, jos patirtis susidiirus su homofobija,
saves nuvertinimu, géda, bei patirtu fiziniu ir seksualiniu smurtu. Tokiy skausmingy patirciy
atvérimas kelia empatija, Gadsby pasirodo paZeidZziama kalbédama apie traumas ir jy padaryta
zala jos savivertei. Neslépdama savo skausmo ir emocijy, komiké nemenkina jai padarytos zalos.
Peréjimas nuo lengvabudisko komiSko stiliaus prie skaudaus iSpazintinio sukrecia, nes
papasakoti iSgyvenimai yra labai asmeniski ir jautriis, komiké net nebando jy nuskausminti.
ISpazintinio rezimo paskirtis — pasidalinti i§gyvenimais, emocijomis ir pazeidziamumu. Tai
vidinio pasaulio atvérimas, kurio tikslas, reflektuoti, pasidalinti ir kurti emocinj poveiki.

Trecigjj kalbéjimo rezima, kuris taip pat aiskiai iSrySkéja tik antroje spektaklio dalyje,
pavadinau kritiniu. Kitaip nei iSpazintinis, jis nukreiptas j iSor¢. Gadsby pasitelkia konfrontacinj

tong kritikuoti socialines normas, sistemines problemas ir istorinius naratyvus. Kitaip nei
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iSpaZzintinis rezimas, kritinis provokuoja ir vietoj emocijy apeliuoja i intelekta ir morale. Komike
kritikuoja problematisky figiiry meno istorijoje ir pramogy pasaulyje idealizavima, bandyma
kiirybg atskirti nuo menininko asmenybés, pabrézia tokiy problemy, kaip mizoginija ir
homofobija, aktualumg. Gadsby kritikuoja komedijos Zanrg kaip erdve, kurioje Sios problemos
taip pat vesi. Stand-up komedijos Zanro ir juoko dekonstrukcija, kurig Gadsby atskleidZia taip pat
galima laikyti kritinio spektaklio rezimo dalimi. Ji parodo, kaip juokas gali pagilinti Zalingus
stereotipus apie marginalizuotas grupes®. Cia analizuojamos temos pasirodo ne vien kaip
asmeninés nuoskaudos, bet placiai paplitusios visuomeninés socialinés problemos. KritiSkumas,
kitaip nei i§pazintis, skatina kriting analize ir kviecia inicijuoti pokycius.

ISpazintinis ir kritinis rezimai taip pat skiriasi kalbétojos santykio su savimi pacia ir su
kitais plotmése. ISpazintiniame rezime Gadsby dalinasi skausminga asmenine patirtimi, bando
sukurti tiesioginj ir intymy santykj su auditorija neprisidengiant humoristine kauke. Komikés
santykis su savimi tampa introspektyvus, ji atvira, leidzia sau biiti paZzeidziama. Siuo rezimu
griaunamas tradicinis komikés/o santykis su auditorija — pramoga kei¢iama kvietimu jsitraukti
asmeniskai ir uzmegzti ry$j, tapatintis. Tuo tarpu kritiniame rezime Gadsby atsitraukia ir
analizuoja nusistovéjusias normas ir struktiiras. Ji save steigia kaip komentator¢ ar analitike, o
jos santykis su auditorija tampa labiau konfrontacinis, net truputj didaktiskas, ji ragina démes;j
atkreipti jau ne | ja, o | save pacius ir persvarstyti savo jsitikinimus ir elgesj. Visi trys rezimai

tampa visaverciai psichoterapinio diskurso démenimis.

1.4 Trys gijimo lygmenys: asmeniné istorija, stand-up komedija ir meno istorija

Psichoterapiniu diskursu siekiama gijimo — atveriamos traumos, ,,negalavimai‘, kuriuos
galima iSgydyti. Psichoterapinis ,,atsigrezimas atgal* stand-up komedijos spektaklyje ,,Nanette*
naudojamas trimis lygmenimis ar lygiais, — konkretaus Zzmogaus, Siuo atveju, komikés Hannah
Gadsby gyvenime, stand-up komedijoje ir meno istorijoje. Sios trys pagrindinés temos &ia
vadinamos lygmenimis d¢l jy skirtingo masto. Asmeniné istorija veikia individualiame

lygmenyje, stand-up komedijos permastymas ir kritika — Sio zanro kultiiriniame kontekste, kuris

20 §j aspekta nuosekliai nagrinésiu ketvirtajame skyriuje aptardama juoko i3 saves reiksme.
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yra svarbus Zzmonéms, kurie domisi Siuo Zanru, stand-up komedijy mégéjams, komikams/éms,
populiariosios kultiiros ir scenos meny tyrinétojoms/ams, o meno istorija suteikia aikStelg
placiausiam lygmeniui, abstrakciausiai kalbéti apie vertybes.

Pirmasis, lengviausiai atpazjstamas lygmuo aprépia konkretaus zmogaus, Siuo atveju
komikés, gyvenimg. Minimi jvykiai nesunkiai gali buti atpazjstami kaip jprastos temos
psichoterapijai — tai vaikysté, seksualiné orientacija, tapatybe, santykiai su tévais, jvairios
trauminés patirtys. Asmeniniy istorijy ir patir¢iy naudojimas stand-up komedijos scenoje
nestebina, nes, kaip bus aptarta placiau kitame skyriuje, pati zanro specifika tam yra palanki.
Nors asmeniniy temy naudojimas stand-up komedijos Zanre ir pacios Gadsby spektakliuose yra
iprastas, ,,Nanette iSsiskiria tuo, jog teikia pirmenybe rislios gyvenimo istorijos pasakojimui,
verte jgauna ne iSkarpos, o struktiiros, priezas¢iy aiSkinimas asmeninj gyvenimga jrasant j
platesnius stand-up komedijos ir meno istorijos lygmenis.

Antrasis lygmuo — tai stand-up komedijos Zanrinis permastymas. Gadsby atsigreZia j patj
juokavimo stand-up komedijos kontekste konstravimg ir jtraukia teorinius samprotavimus apie
itampa ir jos ,,nuskausminima“ juoku spektaklio metu. Tai skatina auditorijg atsigrezti j save ir |
patj juokavimo procesa, jo priezastis ir pasekmes. Komiké parodo, kaip konstruojamas juokas, o
paskui atsisako jj kurti palikdama auditorija jtampoje. Gadsby taip pat iSrySkina ir komikés/o
atsakomybe renkantis apie kg ir kaip juokauti. Ji kritikuoja savo ankstesnj juokimasi i§ savgs ir
iSrySkina neigiamas tokio juokavimo pasekmes?'.

Treciasis lygmuo, kuriuo skatinama atsigrezti atgal, yra pats placiausias. Jam priskyriau
dvi temas, kurias Gadsby spektaklyje irgi jungia: tai meno istorija ir vieSasis diskursas. Gadsby
Sia tema daugiausia kalba komisku ir kritiniu rezimais, taciau ji demonstruoja kaip $i tema
neatsaistomai susijusi su kitomis aptartomis. Pirmiausia, ji daug démesio skiria Vakary meno
kanono formavimuisi ir motery vaizdavimui jame, iSryskina patriarchalinio ir heteronormatyvaus
zvilgsnio dominavima. Gadsby taip pat imasi demitifikuoti daznai Slovinamg menininky
genialumg ir siiilo atkreipti démesj i1 jy problemisSka elgesj ir meno kiirimo konteksts.
Pasitelkdama meno istorijg ji kviecia permastyti vieSajame diskurse dominuojancius naratyvus,
kas ir kam yra atleidziama, nutylima, kokiy Zzmoniy perspektyvai yra teikiama pirmenybé. Taigi,
Siame lygmenyje demonstruojama kaip psichoterapinis diskursas gali biiti panaudotas kultiiros

kritikai.

21 §j aspektg pla¢iau nagrinéju ketvirtame skyriuje.
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2. Stand-up komedijos spektakliai: ,,Nanette* ir sakymas

Pries pradedant detalesng ,,Nanette* turinio analiz¢, nemaziau svarbu apzvelgti stand-up
komedijos spektakliy Zanro specifika, bei suprasti kultiirines ir politines aplinkybes, kuriose Sis
spektaklis atsirado. Pasirinktas objektas reikalauja nuodugniau aptarti stand-up komedijos zanro
ypatybes ir Sio konkretaus spektaklio konteksta ne vien dél to, kad tai palyginti naujas semiotinés
analizés objektas, — Hannah Gadsby ,,Nanette* sitilo permastyti, kod¢l juokiamés 1§ komiky,
kokia miisy juoko reikSmé asmeniniame bei platesniame socialiniame, kultiiriniame kontekste.
Tiek tarp ,,Nanette* gerbéjy, tiek tarp kritiky kyla svarstymy, ar §j pasirodyma i§ viso galima
laikyti stand-up komedijos spektakliu®?. Sj aspekta panagrinésime aptardami stand-up spektaklio
sakymo situacijg. Sakymo situacijos supratimas bus kertinis ir analizuojant psichoterapinio

diskurso konstravimg spektaklyje ,,Nanette*.

2.1 Stand-up komedijos spektaklio Zanras, sakymo situacijos démenys

Stand-up komedijos spektakliai, kaip ir kiti scenos menai, turi nusistovéjusius, Zanrui
biidingus komponentus, tokius kaip atlikéjai, publika, jprasta atlikimo erdvé, kuriuos formuoja
istorinés zanro vystymosi aplinkybés. Siame darbe stand-up komedijos Zanro istorija ir skirtingi
pasirodymy tipai iSsamiai aptariami nebus, tam tikri pasirodymy ypatumai bus minimi tik tiek,
kiek reikalauja ,,Nanette* analizés nuoseklumas ir eiga.

Stand-up komedijos spektaklis — tai gyvas, dazniausiai vieno/s atliké¢jo/s komiSkas
pasirodymas zifirovams, kurio branduolj sudaro atlikéjo/s monologas. Nors stand-up komedijai
budingas spontaniSkumo jspudis, visas spektaklis, ar bent atskiros jo dalys, biina surezisuotos,
iSmokstamos atmintinai ir atkartojamos kiekvieno pasirodymo metu. Komikai/és karjeras daznai
pradeda populiariuose atviro mikrofono (open mic) pasirodymuose, kur gyvai auditorijai vieno
renginio metu vienas po kito pasirodo bent keli/ios daugiau ar maziau patyre/usios komikai/és ir

»iSbando* savo repertuarg. Tokiuose pasirodymuose publika gali susirinkti atsitiktinai ir net

2 https://www.theguardian.com/stage/2020/may/3 1/hannah-gadsby-you-dont-do-a-show-like-nanette-without-a-

tough-shell (zitreta 2024 05 23).
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nezinoti, ko tikétis i§ vieno/s ar kito/s atlikéjo/s. Tokio tipo renginiai gali vykti baruose,
kavinése, restoranuose — erdvése, kur pajamy tikimasi sulaukti i§ gérimy ar uzkandziy uzsakymuy,
o ne i§ renginio biliety. Komikai/és, dar tik pradedantys/¢ios savo karjera tokiuose renginiuose,
taip pat daznai pasirodo neatlygintinai, o norédami/os pradéti i§ pasirodymy uzsidirbti, turi tapti
atpazjstamais/omis, surinkti savo auditorija, kuri noréty pirkti bilietus biitent j jy pasirodymus.
Komikai/és taip pat gali dalyvauti tarptautiniuose komedijos festivaliuose, kur per kelias dienas
surengiama daug pasirodymy, o geriausi pelno apdovanojimus. Gerai zinomi/os komikai/és
rengia gastroles, surenka teatro ir koncerty sales.

Siuolaikinés stand-up komedijos autorinis spektaklis — tai konkretaus komiko/és
surezisuotas pasirodymas, atpazjstamas dél jo/s vardo ir spektaklio, pasirodymo (angl. routine)
pavadinimo. Pasirodymo metu komikas/¢ vaidina save patj/Cia, kitaip nei teatre, néra kuriamas
fikcinio personazo vaidmuo. Komedijos spektaklyje atlik¢ja/s daznai juokauja asmeninémis
temomis, pasakoja juokingas jam/ai nutikusias istorijas, juokiasi i§ saves, savo bruozy, iprociy,
savo tapatybés, todé¢l zitirovo/és lukestis renkantis stand-up komedijos spektaklj neatsiejamas ne
tik nuo konkretaus/¢ios komiko/és jgiidziy prajuokinti, bet ir nuo jam/ai biidingy temy, kurios
tiesiogiai susijusios su to konkretaus/Cios komiko/és asmenybe, tapatybe ar paziiiromis.
Pasitelkus Emile Benveniste suformuluota sakymo teorija, sakytojas sakymu steigia savo
subjektyvuma sakymo akte. Komiké/as kaip sakytoja/s uzima ,,a8* pozicija ir projektuoja savo
asmening patirt], pasteb¢jimus, visg butj sakymo akte. Sakytojo ,,a$* jvietintas ir jlaikintas
konkre¢ioje sakymo situacijoje nurodymais j sakymo aplinkybes — indeksais*}. Sakymas
neiS§vengiamai turi ir adresata, kuris dalyvauja sakymo akte, taigi stand-up komedijos spektaklis
— tai komunikacinis jvykis, kuriame zilirovy reakcijos, atsakymai, ar paprasCiausias buvimas
sal¢je sukuria dialoging sgveika, kurioje ir gimsta sakymo prasmé.

Stand-up komedijos Zanro pavadinimas — verciant pazodziui, ,,stand-up comedy* — tai
,komedija stovomis® — nurodo j vieng kertiniy Sio Zanro atlikimo ypatybiy — komiko/¢s
stovejima scenoje. Spektaklio dekoracijos ir naudojami atributai daZniausiai biina minimalis:
atlikéja/s kalba 1 mikrofona, todél ant scenos dar gali biiti mikrofono stovas arba kéde,
dazniausiai aukSta, skirta sédéti prie baro, ant kurios galima pasidéti mikrofong ir stikling

vandens. Pagrinding spektaklio ar pasirodymo dalj sudaro atlikéjo/s monologas, taciau gausu ir

2 Emile Benveniste, ,,The formal apparatus of enunciation®, in: The Discourse Studies Reader: Main Currents in
Theory and Analysis, J. Angermuller, D. Maingueneau, R. Wodak, eds., Amsterdam, Philadelphia: John Benjamins
Publishing Company, 2014, p. 140-145.
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dialoginiy priemoniy. Pati stand-up komedijos spektaklio situacija iSryskina dialoging jvykio
prigimtj ir daznai tampa integralia spektaklio dalimi. Atlikéja/s komentuoja savo buvima ant
scenos priesais auditorijg, kartais prisipazjsta, kad jaudinasi, komentuoja aplinka, kreipiasi |
auditorijg arba net uzduoda klausimus ] kuriuos auditorija turi atsakyti, reaguoti. Daznai
gastroliniuose pasirodymuose jterpiamas lankymosi tame mieste ar Salyje jspudis, prisiminimas,
lukestis. Kitaip, nei tokiuose scenos menuose kaip teatras ar cirkas, kuriuose tradiciSkai
zitroviy/y jsitraukimas dazniausiai biina minimalus, stand-up komedijos spektaklis sunkiai
funkcionuoja be gyvos auditorijos, nes jos jsitraukimas j pasirodyma yra i$skirtinai intensyvus ir
tiesioginis?*. Tiesa, gyvas bendravimas su Zifirovémis/ais, tikras dialogas néra biitinas, o kartais
ir sunkiai jgyvendinamas dél praktiniy aplinkybiy. Kamerin¢je baro erdvéje pasirodanti/s
komiké/as gali lengviau bendrauti su auditorija, numatyti kaip ja jtrauks j savo pasirodyma,
pavyzdziui uzduodama/s klausimus, komentuodama/s ziiiroviy/y iSvaizda, reakcijas. Tuo tarpu
pasirodymas koncerty saléje dé¢l didesniy atstumy Sias galimybes apriboja, nes atlikéja/s nuo
scenos geriausiu atveju galéty matyti ir tiesiogiai komunikuoti tik su ariausiai sédinciais
zitrovais/émis. Auditorijos jtraukimas, vadinamas crowd-work (angl. darbas su auditorija),
savaime suprantama, didina ir spektaklio nestabilumg — kruops¢iai surezisuotas pasirodymas gali
,hebeveikti®, jei auditorija reaguoja visai kitaip, nei tikétasi. D¢l Siy priezasCiy suprantama,
kodé¢l pasirodymas dideléje scenoje gali biiti rezisuojamas, planuojant maziau auditorijg

jtraukian¢iy priemoniy.

2.2 Lowbrow vs. highbrow — Zemoji versus aukstoji kultiira

Pagrindinis stand-up komedijos spektaklio uzdavinys — prajuokinti auditorija. Komiké/as
pasitelkia parodija, paSiepia, imituoja save arba kitus parySkindamas stereotipiska elgesi,
iSvaizda ar pazitras. Stand-up komedijos spektakliuose jprasta girdéti necenziirinius zodzius,

juokelius apie seksg. Zanro istorinés formavimosi aplinkybés (Siuolaikinis stand-up, manoma,

24 Sharon Lockyer, Lynn Myers, ,,‘It’s about Expecting the Unexpected’: Live Stand-up Comedy from the
Audiences’ Perspective®, https://bura.brunel.ac.uk/bitstream/2438/8584/2/Fulltext.pdf.
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iSsivysté i§ blackface pasirodymy, rasistiniy juodaodziy parodijy®’) ir visuomenés normos
salygojo, kad neretai tokiy pasirodymy didzigja dali sudarydavo rasistiniai, seksistiniai ar
homofobiski anekdotai. Hannah Gadsby komentuoja tokig komedijg ir ,,Nanette* — , klasikiniais*
vadinami anekdotai, kur moterys, kurioms seksistiniai anekdotai nejuokingi, vadinamos
lesbietémis, nes neva tik jos ,,nesugebety suprasti tokiy poksty.

Zanre dominuojanéios temos ir auditorijos likesdiai tokio tipo pasirodymams atrodo
vienareikSmiskai talpina stand-up komedijos spektaklius ] pramoginiy scenos meny kategorija.
Gadsby atkreipia j tai démesj, aptardama ,,Zemosios kultiiros* (lowbrow) ir ,,aukstosios kulttiros*
(highbrow®®) perskyra — “Mes ¢ia tik vartomés savo paciy mésle, <...> niekas neiSeis i§ Sitos
salés geresnis”?’. Zemoji kultira, kuriai priskiriama ir stand-up komedija, auditorijos lavinti
nesiekia, o atlieka tik pramogine funkcija, tuo tarpu “aukstajai kulttirai” priskiriamos aukstesnés
vertés, kaip zitrovo lavinimas, ,,gerinimas®, pakylé¢jimas. AukStajam menui spektaklyje yra
priskiriamos galerijos, baletas, teatras ir tapyba, kur Picasso kubizmas iSlaisvino i§ prievolés
trimat] pasaulj atvaizduoti dvimaciame pavirSiuje ir parod¢, kad galima vienu metu atvaizduoti
daug perspektyvy?®. Nors minima ,,auk$tojo* ir ,,7emojo* meny bei jiems priskiriamy verciy
prieSpriesa nestebina, o hierarchinis meno vertés nusakymas yra jprastas, tolimesniuose
skyriuose bus bandoma aptarti, kokias Sios vertés hierarchijos alternatyvas galima rasti

,,Nanette®.

2.3 Komunikacija ir saveika

Komiké/as stengiasi prajuokinti auditorija, sukurti su ja rysi, o nes¢kmingu laikomas
pasirodymas, kuomet auditorija nesupranta juokeliy, nuobodziauja. Dialogine¢ stand-up

komedijos pasirodymo situacija numato ir iniciatyvos per¢jimg j auditorijos pus¢ — jei komikei/ui

25 Dotan Oliar, Christopher Sprigman, ,, There’s No Free Laugh (Anymore): The Emergence of Intellectual Property
Norms and the Transformation of Stand-Up Comedy”, Virginia Law Review, vol. 94, no. 8, 2008, p. 787-867.

26 Negatyvios konotacijos daiktavardis arba biidvardis, reiskiantis doméjimasi tik rimtomis, sudétingomis temomis ir
meninémis idéjomis (https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/highbrow).

27.00:32:23: ,,Well, I’'m sorry to inform you, but nobody here is leaving this room a better person. We’re just rolling
around in our own shit here, people.*

28 00:54:11: ,,Picasso freed us from slavery, people. He really did. He freed us from the slavery of having to
reproduce believable three-dimensional reality on a two-dimensional surface.*
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nepavyksta prajuokinti ziliroviy/y, jo/s juokeliai nepasiekia tikslo, auditorija gali pradéti Svilpti,
rékauti, | jai uzduodamus klausimus specialiai atsakinéti ne taip, kaip tikisi komiké/as, taip
pabréziant jo/s nesékmg.

Tuo tarpu pagrindinis zitroviy/y lukestis renkantis tokio tipo renginj, jau minétas
praeitame skyriuje, yra pasilinksminti, gerai praleisti laikg, atsipalaiduoti. Kamerinése erdvése,
stand-up baruose rengiamuose renginiuose zilirovés/ai gali tikétis buti jtraukti j pasirodyma,
uzklausti, galimai net pacios/tys garsiai pasakyti kg nors, kas sukels kity zitiroviy/y juoka. Tokia
dialoginé jvykio prigimtis sukuria galimybe¢ Siam kolektyviniam aktantui bandyti vykdyti savo
linksminimosi naratyving programa, net jei komikei/ui juokauti nesiseka. NuSvilpimas,
bandymas pasitycioti i§ atlikéjo/s taip pat kelia savotiSka auditorijos pasitenkinimg, bendrumo
jausmg. Juoko objektu tampa ne atlikéjo/s atlickamoje programoje atpasakojama situacija, o
pati/s atlikéja/s.

Kadangi auditorija bendradarbiauja sakymo akte, galima teigi, kad tam tikrais biidais ji
irgi tampa sakymo subjektu. Pritaikius Landowskio sgveikos modelj*’, komedijos spektaklio
dialoga galima traktuoti kaip manipuliacing arba derinimosi sgveika. Komiké/as tikisi savo
programa sukelti tam tikra reakcija, taigi ,,daro, kad daryty®, bet auditorija, kaip tam tikras
sakymo subjektas, sakymo akte reaguoja savarankiskai, patys sprendzia kaip ir kada reaguoti.

Gebé¢jimas suprasti humorg — juokimasis kartu su komiku/e (t. y. i$ jo/s juokeliy) ar i§
komikées/o nemoksiskumo byloja apie individo arba auditorijos kompetencijg. Gebéti juoktis i$ ty
paciy dalyky ziirovéms/ams signalizuoja vienoms/niems apie kitas/us, jog jy pasaulio
vertinimas, kompetencija suprasti yra vienoda. Kitaip nei dalyvaujant renginiuose, stebint
pasirodymus ar ,vartojant“ meng, kuris reikalauja nedidelio jsitraukimo ir kuria palyginus
individualig patirtj, stand-up renginys kuria, ar bent stengiasi kurti kolektyvinj patyrima, taip
konstruodamas ir kolektyvinj aktanta. Konkretaus individo negebéjimas ,,suprasti* juokelio, kai
kiti aplink juokiasi, iSskiria jj i§ auditorijos ir tiek jam paciam, tiek aplinkiniams signalizuoja
apie kompetencijos triikumg. Nesunku jsivaizduoti, kad sékmingas pasilinksminimas ar
atsipalaidavimas tokiame renginyje regis nejmanomas, jei individualus situacijos vertinimas
stipriai skiriasi nuo daugumos vertinimo. Todél galima teigti, kad kitas stand-up komedijos
spektaklio auditorijos, kaip kolektyvinio aktanto, vertés objektas yra bendrumo patyrimas.

Biisenos transformacija turéty jvykti bent dviem kryptimis: rimtj, nuobodulj, introversija keicia

2 Landowski, Prasmé anapus teksto, p. 141-177.
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vieSai reiSkiamos teigiamos emocijos, juokas, o aplink esaniy nepazistamyjy svetimuma,
nepasitikéjimg turéty keisti vienas kito nebylus sankcionavimas patvirtinant, jog mes visi turime
kompetencija suprasti, t. y. juoktis arba nesijuokti i§ ty paciy dalyky. Pasitelkus Landowski
uzkrétimo sgvoka, kai bendras buvimas suteikia salygas gimti bendrai prasmei, veikia derinimosi
saveika®. Biity galima teigti, jog gyvas scenos meny stebé&jimas visada formuoja kolektyvinj
aktantg’!. Taciau Siuo atveju, stand-up komedijos spektaklio Zanrinés aplinkybés, kurios numato
palyginus auksta auditorijos jsitraukimo lygj, nuolat primindamos apie sakymo situacijos

laikiSkuma cia ir dabar ir skatindamos vieSg emocijy reiSkima, §j aspekta tik sustiprina.

3. ,Nanette* sakymo kontekstas

3.1 Hannah Gadsby asmenybé

Kaip jau buvo aptarta, stand-up komedijos spektakliuose komikés/o asmenybe, jo/s
patirtys ir paziiiros neatsiejami nuo pasirodymo, o sakymo situacija yra nuolat pabréziama
indeksais nurodant j sakytojo instancijg. Prie§ plétojant analizg, biitina bent glaustai aptarti
»Nanette* autorés, komikés Hannah Gadsby gyvenimo ir karjeros aplinkybes, kuriy pasakojimas
spektaklyje tampa asimi, jungiancia vieno zmogaus gyvenimo laikg su kritiniu stand-up Zanro,
socialiniy reiSkiniy ir meno istorijos permastymu.

Pra¢jus beveik penkeriems metams po ,,Nanette* sukiirimo, 2022 metais Hannah Gadsby
iSleido knyga ,,10 Zingsniy iki Nanette: memuaro situacija“, kurioje ji pasakoja apie spektaklio
kiirimo aplinkybes, priezastis ir po jo sekusius atgarsius. Knygoje komiké nuosekliai atkuria savo
gyvenimg, pradedant nuo vaikystés iki tarptautinio ,,Nanette“ pripazinimo. Toliau glaustai
aptarsiu Australijos konteksta, kuris svarbus spektaklio analizei, bet néra placiai zinomas

Lietuvoje.

30 Landowski, Prasmé anapus teksto, p. 141-177.

31 Tokig hipoteze konstruoja ne tik intuityvus supratimas ar, $iuo atveju, semiotinés analizés bandymas — UCL
neuromokslininkai 2017 metais publikuotame tyrime teigia, jog gyvas teatro pasirodymo stebéjimas suvienodina
auditorijoje esanciy zmoniy Sirdies ritma, kuris i§ dalies diktuoja ir individualig fiziologing patirtj. Daugiau apie
tyrima - https://www.ucl.ac.uk/pals/news/2017/nov/audience-members-hearts-beat-together-theatre (zitiréta 2024 04
12).
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Hannah Gadsby gimé 1978 metais mazame miestelyje Australijai priklausancioje
Tasmanijos saloje, Seimoje buvo jauniausia i§ penkiy vaiky. Kadangi Australija yra federaciné
valstybé, jstatymai tarp valstijy skiriasi. Nepaisant Australijos salyginio pazangumo LGBT+
teisiy srityje, Tasmanijoje situacija buvo kitokia. Nuo Zemyninés Australijos dalies politiskai ir
fiziSkai atskirta sala, maziausiai apgyvendinta Salies valstija, buvo atsilikusi daugeliu socialinio,
ekonominio ir kulttrinio gyvenimo aspekty. Nemaza dalis gyventojy buvo nerastingi, skurdziai
gyvenantys, buvo stipri religijos jtaka. Be to, Smithono miestelis, kuriame uzaugo Gadsby, yra
Tasmanijos uzkampis, turintis tik kelis tukstancius gyventojy.

Homoseksualumas Tasmanijoje buvo dekriminalizuotas tik 1997 metais po beveik
desimtmegio arsiy diskusijy. Zemas gyventojy issilavinimas, stipri religijos jtaka ir skurdas
sukiiré palankig terpe populistiSkiems politikams mobilizuoti bendruomenés nepasitenkinimag
prieS pazangesne¢ ir turtingesn¢ zemyning Australijg, o taip pat pries§ i jos ,,importuojamas‘
vertybes. Tuo pat metu sparciai plito visuomenés baime keliantis AIDS, kuris daugiausia buvo
siejamas su narkotikus vartojanciais Zzmonémis ir homoseksualiais vyrais. Atsimindama savo
vaikyste ir paauglyste, Gadsby daug démesio skiria politiniam kontekstui, kuris tuo metu buvo
persmelktas baimés ir neapykantos. Komiké prisimena, kaip to meto populiarioje socialinéje
reklamoje AIDS buvo personifikuojamas kaip birys giltiniy, Zzudanciy ,.tradicines Seimas, ir
svarsto, kaip tokia reklama tiesiogiai siejo homoseksualumg su ligomis ir mirtimi. Gadsby raso
neprisimenanti jokio pokalbio su suaugusiuoju apie AIDS, bet vaiky tarpe buve aisku, kad siaubg
keliangios reklamos giltinés — tai géjai, atnesantys ligas, kurios grasina nuzudyti jy artimuosius’2.

Pries pradédama karjerg komedijoje, Gadsby baigé meno istorijos studijas, taciau po jy
dirbo tik nekvalifikuotus darbus, patyré daug sveikatos ir socialiniy problemy. Savo memuaruose
komiké nemazai démesio skiria autizmo spektro diagnozei, kurios sulauké tik biidama beveik
keturiasdeSimties. Jos pasirinkimas apie tai nekalbéti komedijos spektaklyje ,,Nanette™ irgi buvo
kruopsciai apgalvotas — anks¢iau komedijos spektakliuose juokavusi apie viska, kas vyksta jos
gyvenime, Gadsby Sjkart nusprendé $ig tema praleisti ir skirti daugiau laiko apmastyti Sia
diagnozg¢ privaciai. Vélesniuose dviejuose Gadsby komedijos spektakliuose ,,Douglas® (2019) ir

,Something special / Body of Work® (2021) §i tema tampa centrine.

32 Hannah Gadsby, 10 steps to Nanette: Memoir situation, New York: Ballantine Books, 2021, elektroniné versija,
loc. 466.
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Prie§ ,Nanette“ Gadsby jau buvo Zinoma Australijos komedijos atlikéja. 2006 m.
laimejusi pradedanciyjy komik(i)y kategorijoje Melburno tarptautiniame komedijos festivalyje ir
gavusi proga pasirodyti nacionalingje televizijoje**, ji pradéjo reguliariai dalyvauti komedijos
festivaliuose, pasirodyti komedijos spektakliuose su kitais atlikéjais, o paskui rengti ir pristatyti
autorinius solo spektaklius. Nuo 2009-yjy kasmet rengdavo turus su nauju repertuaru Australijoje
ir uzsienio komedijos festivaliuose, sukiir¢ kelias komiskas dokumentines paskaitas televizijai

meno istorijos temomis, vaidino australiskuose televizijos serialuose.

3.2 Vietos ir pasaulio politika ir socialinés jtampos

Aiskinantis sakymo rezimy kaita Gadsby spektaklyje ,,Nanette, pravartu turéti omenyje
platesnj socialinj konteksta, kuriame reik§mingai kito pozitris j homoseksualius asmenis. Ne
vienerius metus truke debatai dél santuokos lygybés jteisinimo Australijoje 2017 metais pasieké
pika ir, parlamentui atmetus federalinés valdzios siiilyta referenduma Siuo klausimu, buvo
surengta patariamoji gyventojy apklausa®*. Lapkri¢io 15 dieng 62% dalyvavusiyjy pritaré tos
pacios lyties santuokoms ir per ménesj abiem parlamento rimams jstatymui pritarus, santuoka
tapo prieinama visoms poroms*. Nepaisant galiausiai pasiekto aiskaus daugumos palaikymo, iki
jo vyke arSus debatai vél suteiké platforma pasireiksti labiausiai homofobiskiems politiniams
veikéjams. Tokia politiné situacija, kada tos pacios lyties pory legitimumo klausimas, neva
siekiant uztikrinti demokratija, atiduodamas viesajai diskusijai, kurioje ,,megafonus® pramogos
labui gauna labiausiai neapykantg skleidZziantys balsai, komikei priminé jos vaikystéje ir
paauglystéje girdétas toksiSkas diskusijas prie§ homoseksualumo dekriminalizavima Tasmanijoje
1997 metais*®. Savo poziiirj j tuometing politing situacijg Gadsby viesai reiské ne pirmg kartg —
referendumo klausimu ji pasisakydavo socialiniuose tinkluose, o dar 2016 metais, kaip vedéja
sudalyvavo vestuvése-performanse, kur Melburno tarptautinio komedijos festivalio metu®’

legaliai susituoké homoseksualis, bet skirtingy ly¢iy australy komikai Zoé€ Coombs Marr ir Rhys

33 Ten pat.

34 https://commonslibrary.org/marriage-equality-campaign-timeline-and-reflections/ (Zitiréta 2024 05 06).
35 Ten pat.

36 Gadsby, 10 steps to Nanette, loc. 4461.

37 Daugiau apie vestuves: 10 steps to Nanette, loc 4370.
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Nicholson*. Nors vestuviy performansas turéjo biiti linksmas ir absurdiskas, Gadsby, nepaisant
jvykio komiskumo, nusprendé¢ paraSyti rimta kalbg ir iSsakyti savo politines pazitras, bei
pasidalinti susiripinimu — taigi, ,,Nanette” ne pirmas Gadsby bandymas komiska rezima derinti

su socialinés kritikos tekstu.

Pav. Nr. 1 - Gadsby sako kalbg Zoé Coombs Marr ir Rhys Nicholson vestuvése®’.

Kitas ne maziau svarbus jvykis, kurj biitina paminéti Siame kontekste — tai #MeToo
judéjimo pradzia. 2017 metais spalj garsiam Holivudo prodiuseriui Harvey Weinsteinui buvo
pareiksti kaltinimai dél ilgus metus trukusio seksualinio priekabiavimo. ISkilus skandalui,
pradéjo plisti socialiniy tinkly grotazymé #MeToo, kuri paskatino aukas kalbéti apie patirtus
seksualinio priekabiavimo atvejus*. Nors panasi iniciatyva buvo pradéta dar 2006 metais
aktyvistés Tarana Burke, tik 2017 mety spalj, paaiskéjus seksualinio priekabiavimo mastui

Holivude, #MeToo judéjimas jgavo pagreitj*!. Zaibiskas grotazymés iSpopuliaréjimas ir vis

38 https://www.theguardian.com/australia-news/2016/apr/20/i-watched-my-lesbian-girlfriend-marry-a-gay-man
(zitréta 2024 05 04).

3 Kalbos jraas prieinamas Melburno tarptautinio komedijos festivalio YouTube paskyroje:
https://www.youtube.com/watch?v=UPQPWalxPMA &ab_channel=TheMelbComedyFest (Ziiiréta 2024 05 04).
40 Daugiau apie judéjima: https://www.britannica.com/topic/Me-Too-movement (Zitiréta 2024 05 04).

41 https://metoomvmt.org/get-to-know-us/history-inception/ (Zitiréta 2024 05 04).
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did¢jantis skaicius zmoniy (daugiausia motery) besidalinanciy patirto priekabiavimo istorijomis
tapo socialiniu fenomenu — skaudzios asmeninés istorijos daznai slepiamos, nes laikomos
gédingomis, pasirodé esancios panaSios, todél aukos pasijuto nevieniSos. Judéjimas taip pat
1Sryskino seksualinio priekabiavimo ir hierarchiniy santykiy sgsajas — daug priekabiavimo atvejy
vyko darbinéje aplinkoje, kur galios pozicija sukuria sglygas tokiam elgesiui plisti.

Verta pazyméti, kad Hannah Gadsby pradéjo savo turg su ,,Nanette” dar 2017 mety
pradzioje, o pirmajj apdovanojima uz §j spektakl] gavo Melburno tarptautiniame komedijos
festivalyje balandj*’, taigi dar iki #MeToo judéjimo pradzios. Prasidéjus #MeToo bangai,
Gadsby prisimena, kad iSkart pajuto, jog pasirodymy metu salés atmosfera pakito, komikes
surezisuotg nejaukia tyla papildé susijaudinimo banga, kurios neiséjo paaiskinti vien tuo, kad i$
lipy j liipas sklindant kalboms apie spektaklj, auditorija jau Zinojo ko tikétis**. 2018 mety
pradzioje Sidnéjaus operos teatre platformai ,,Netflix*“ nufilmuotame pasirodyme jau galima
matyti, kaip audringai auditorija reaguoja i komikés feministinius pareiskimus. Tiesa, ,,Nanette*
pasirodzius Nettflix platformoje 2018 mety birzelj, kai didziausi #MeToo bangos skandalai jau
buvo nuvilnij¢, Gadsby komedijos spektaklis neretai klaidingai buvo rekontekstualizuojamas,
tiesiog kaip atsakas ] ja. Anot komikés, tokie apibendrinimai meta Ses¢lj jos originalumui ir
intencijoms, nes be keleto naujai jterpty juoky (pavyzdZiui apie komika Bill Cosby arba Donalda
Trumpa), ,,Nanette* vis délto gimé tik dél jos asmeniniy paskaty, o viso spektaklio kiirybinis
procesas buvo izoliuojantis, 0 ne jungiantis | bendruomeng, kaip galéjo atrodyti po #MeToo.
Visgi Gadsby pripazjsta, kad ,,Nanette*, kaip ir #MeToo, gime i$ to paties kultiirinio konteksto, o
be #MeToo sukelto skandalo, komedijos spektaklis galbiit nebiity atsidiirgs Netflix platformoje ir
tapes prieinamu visame pasaulyje.

Pasirodziusi Netflix platformoje ,,Nanette* tapo pramogy ir stand-up komedijos pasaulio
fenomenu. Tarp kity apdovanojimy, 2017 metais ,,Nanette* laimé&jo vieng garsiausiy komedijos

festivaliy — Edinburgh Fringe**, o 2019 metais televizijos ir pramogy apdovanojimus Emmy* ir

42 https://www.smh.com.au/entertainment/comedy/hannah-gadsby-wins-barry-award-at-2017-melbourne-
international-comedy-festival-20170423-gvqidl.html (zitiréta 2024 05 04).

43 Gadsby, loc. 5299.

4 Pirma karta festivalio istorijoje buvo isrinkti du laiméje komikai:
https://www.theguardian.com/stage/2017/aug/26/edinburgh-fringe-comedy-award-shared-hannah-gadsby-john-
robins (zitréta 2024 05 05).

4 https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2019/sep/15/hannah-gadsby-beats-beyonce-to-emmy-for-comedy-
special-nanette (zitiréta 2024 05 04).
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Peabody*®. Po ,,Nanette* iSgarséjimo Gadsby karjera komedijoje sékmingai tesia toliau — beveik
kasmet rengia turus su nauju stand-up komedijos spektakliu, i§ kuriy dar trys ,,Douglas* (2020),
,»Something Special*“ (2023) ir ,,Gender Agenda“ (2024) buvo isleisti kaip ,,Netflix“ komedijos
spektakliai.

4. Intersubjektinés saveikos sakymo situacijoje

Siame skyriuje nagrinésiu subjekto santykj su savimi ir kitais, kuris pasirodo
problemiskas ir reikalaujantis permastymo, subjekto laikysenos transformacijos. Santykis su
savimi ir kitais yra pristatomos per konfliktines situacijas, kurios parySkina savivokos procesa,

kuriuo skatinamas gijimas.

4.1 Juoktis i$ saves

[00:17:55]: ,,...do you understand what self-deprecation means when it comes from somebody who already
exists in the margins? It’s not humility. It’s humiliation. I put myself down in order to speak, in order to
seek permission... to speak. And I simply will not do that anymore. Not to myself or anybody who

identifies with me. And if that means that my comedy career is over, then so be it.*

Dar ,,Nanette* spektaklio pradzioje Gadsby pasizada nebekurti poksty, gristy Saipymusi
i$ saves. Anot jos, tai viena pagrindiniy priezaséiy, kodél ji kvestionuoja savo karjera stand-up
komedijoje, nes blitent nuo Saipymosi i§ saves, ji pradéjo savo komedijos spektaklius, bet nenori
to daryti toliau. Ji atkreipia démesj, jog juokimosi i§ saves reik§me priklauso nuo to, kas ji
produkuoja. Anot komikés, kai juoko, nukreipto j save, sakytojas ir taip yra visuomenes
paribiuose, numanomas ,,nuolankumas® virsta ,,pazeminimu®. Gadsby iSryskina, kad individo
poelgiy reikSmé priklauso nuo jo/s pozicijos intersubjektinéje erdvéje. Jos atsisakymas Saipytis 18
saves Zymi tapatybés trajektorijos kisma. ISanalizavusi skyriaus epigrafe Gadsby iSsakytas
mintis, taikysiu Landowski suformuota kitybés prisiemimo modelj, bei jo isskirtas tapatybines
trajektorijas.

Pirmiausia verta paminéti, jog Siuolaikinés stand-up komedijos kontekste neretai galima

iSgirsti apie punching down (pazodziui, smiigiavimg Zemyn) ir punching up (smigiavima

46 https://peabodyawards.com/stories/2018-peabody-award-winners-78th-annual-peabody-30/ (Zitiréta 2024 05 04).
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aukstyn)*’. Punch — angliskai smiigis kums¢iu*®. Stand-up komedijos spektakliuose jterpiami
auditorijos juoka iSprovokuojantys pasakymai, vadinami punch lines, kuriais daZniausiai ir
uzbaigiami komisky situacijy pasakojimai®. Komedijos kontekste punching down reiskia
juokimasi i§ esanciy prastesnéje pozicijoje, nei juokaujantysis/€ioji, o punching up nurodo ]
juokimasi 1§ esanciy auksc¢iau uz juokaujantjji/€iaja, t.y. uzimantj/cig aukstesne¢ socialing, politine
ar ekonoming padétj. Pastaruoju metu ,,smiigiavimas zemyn* vakarietiSkos stand-up komedijos
kontekste laikomas negarbingu, nes jis grindZziamas ir taip visuomenéje egzistuojanciais
stereotipais, besijuokiant i§ nepavydétinoje padétyje esanCiy zmoniy. Tuo tarpu juokavimas
pasSiepiant virSesnj/¢ laikomas garbingesniu, nes juoko objektas Siaip ar taip turi daugiau galios, t.
y. gali apsiginti, i§laikyti pozicija. Siy skirtumy reflektavimas pasitelkia humoro pranagumo
teorijos principa — besiSaipanti/s steigia savo pranasumg prie§ pajuokos objekta®’. Prana§umas
steigiamas pasitelkus kovos ar bokso metaforas, kurios paSaipg sugretina su agresyviu fiziniu
kontaktu — pajuokos objektas sulaukia smiigiy kumsciu.

Trecioji ,,smugiavimo® trajektorija, apie kurig ir kalba Gadsby, tai juokas i§ saves arba
tokio/s paties/¢ios. Sia trajektorija galétume apibudinti kaip ,,horizontalig*>!. Gadsby naudojama
frazé ,self-deprecation” reiskia samoninga savo gebéjimy ar pasiekimy menkinima’?, o
,deprecation” gali reiksti kritika, nepritarima iSreikiama nuvertinant ar menkinant>. Siame
stand-up komedijos kontekste, Gadsby vartojama frazé lietuviskai bene tiksliausiai galéty buti
ver¢iama kaip juokavimas paSiepiant save, ar tiesiog juokas i§ saves iSrySkinant savo blogasias
savybes, t. y. vélgi, pirmenybé teigiama humoro pranasumo teorijai, nes Saipymasis/juokas i§ ko
nors prilyginamas to dalyko ar zmogaus nuvertinimui, sumenkinimui.

Toks juokas i8 saves, arba ,,smiigiavimas horizontaliai/i vidy*“, atrodo pats nekaliausias —
pasiSaipymas yra savanoriskas, néra kuriamas sakymo akte nedalyvaujantis ir apsiginti negalintis
pajuokos objektas. Vietoj smiigiavimo kitam, sakymo subjektas susidvejina. Kalbancioji/ysis
pats/i reguliuoja kokiais budais ir kaip stipriai Saipysis i§ saves, taigi iSlaiko sglygine kontrolg.

Juokimasis 1§ saves taip pat nurodo j tam tikrag kompetencija pamatyti save kritiSkai ir sugebéti

47 Daugiau apie metaforos naudojimg ir kilme: https:/subtitlepod-62956.medium.com/when-did-comedians-start-
saying-punching-up-and-punching-down-affc966a264f (ziiiréta 2024 05 09).

4 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/punch_1?q=punch (Ziiiréta 2024 05 09).

4 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/punchline (Zifiréta 2024 05 09).

%0 Bandoritité, 164 — 165.

51 Komedijos zargonu tai dar vadinama punching inwards nurodant smiigiavima j save. Zr. 47 i$nasa

52 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/self-deprecation?q=self-deprecation

33 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/deprecation
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pasijuokti paciai/iam, lyg parodydama/s tam tikrag asmenybés tvirtuma, brandg ir drasa paciai/iam
parodyti save juokingai. I§ pirmo Zvilgsnio tai turi labai teigiama konotacija, nezitiréti j save per
daug rimtai, atrodo yra prieSnuodis susireikSminimui, teisuolisSkumui, uzdarumui.

Toks juokavimas paSiepiant save, signalizuoja juokaujant] subjekta, turintj kompetencija
biiti nuolankiam/iai arba turéti nuolankumo (humility) savybe, kurig mini Gadsby. Angliskai
zodis humility turi bene vienareikSmiskai teigiama reikSme¢ — tai Zmogaus savybé buti kukliam,
nemanyti, kad yra geresnis uz kitus>*, arba kartu dar ir pripazinti savo ydas, blogasias savybes>’.
Tiesa, lietuviskuose zodynuose humility taip pat gali reiksti paklusnuma ar nusizeminima’®, t. y.
nebitinai labai orig individo laikyseng. Tokiy prasmiy prisitraukimas nestebina, nes humility,
kaip ir humble, kilo i lotynisko humus, ,zemé“>’, taigi net lietuviy kalboje Sie ZodZiai turi
bendrg Saknj. Vis délto, lietuviskas pagrindinis vertimo variantas ,,nuolankumas‘ geriausia tinka
angliSko zodzio prasmei perteikti butent Siame kontekste.

Nuolankumas, taip pat signalizuoja subjekto vidujybés biiseng ar savybe, kurig Sis turi ir
parodo arba gali parodyti kitiems. Nuolankumas galéty buti kasdiené¢ buisena, savybé ar etiné
laikysena, kuri néra biitinai susijusi su humoru ir niekaip nesisieja su juokimusi i§ saves. Taciau
Siuo atveju, Gadsby kalba apie nuolankumo signalizavimg biitent stand-up komedijos sakymo
situacijoje, kai nuolankumas gali biiti Zymimas juokavimu, besiSaipant i§ saves. Tai kartu
iSryskina ir sakymo subjekto savirefleksija, subjektas nori pasirodyti nuolankus ir tai daro
pasitelkdamas save Zeminant] humora. Gadsby kalba apie vieng juokimosi i§ saves biida, kuris
susijes su strategija perimti j savo rankas kontrolg savo paties Zeminimui.

Tuo tarpu nuolankumui (humility) Gadsby prieSina pazeminimg (angliSkai humiliation).
Bendrasakniy zodziy parinkimas prieSinti Sias dvi etines laikysenas parodo, kad jos turi
panaSumy, bet reikia pastangos jas atskirti. Angly kalbos Zodynuose humiliation aiSkinamas kaip
jausmas (gédos, savo kvailumo) ar supratimas, kad praradai kity pagarba>®, ar pagarba sau®’, t. y.
individas gali jaustis pazemintas, nebiitinai biiti Zeminamas kity, tafiau ,,pazeminimas® savyje
talpina tikra arba bent numanoma Kita, kurio akivaizdoje subjekto statusas sumenksta. Gadsby

Sias dvi laikysenas prieSina ne dirbtinai — prieStaravima galime pastebéti bent keliose plotmése.

4 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/humility?q=humility (ZiGiréta 2024 05 01).

33 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/humility (Zitiréta 2024 05 01).

36 https://www.zodynas.It/zodynai/anglu-lietuviu (Zitiréta 2024 05 01).

57 1§ pranciizy - humilité, kuris kilo i§ lotynisko humilitas, i§ lot. humilis ,zemas, kuklus®, i§ lot. humus ,,zemé* -
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/humility?q=humility (zitiréta 2024 05 01).

38 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/humiliation?q=humiliation (Ziiiréta 2024 05 01).

%9 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/humiliation (Zitiréta 2024 05 01).
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Nuolankumas arba nusizeminimas, prieSingai nei pazeminimas, nurodo j gera individo bruoza,
kylantj 1§ vidaus, savanoriSskai ,transliuvojamg®“ kitiems. Tuo tarpu paZeminimas,
vienareikSmiSkai neigiamas intensyvus jausmas, suprantamas kaip ateinantis i§ iSorés, ar

suvokiamas kaip savos vertés sumenkimas Kito akivaizdoje.

Humility Humiliation
Nuolankumas / nusiZeminimas Pazeminimas / Zeminimasis
Subjekto pozicija Zemiau nei kito Subjekto pozicija Zemiau nei kito
Teigiama savybe Neigiamas jausmas
Vidujybés biisena ISorinis vertinimas
Neturi jtakos individo savigarbai Turi neigiamg jtaka individo
arba turi teigiama jtakg savigarbai

Taigi, kas lemia nuolankumo/nusizeminimo virsma pazeminimu, jei jie abu stand-up
spektaklio sakymo situacijoje kyla lyg i$ tokios pat praktikos — pasirinkimo juoktis i§ saves, o ne
1§ kity? Anot Gadsby, juokimosi i§ saves reikSmé priklauso nuo juokaujanciojo subjekto
pozicijos intersubjektinéje sagveikoje, o ta pozicija salygoja visuomeninis statusas. Komiké teikia
pirmenybe sakytojo tapatybei socialiniame kontekste — biitent kalbanciojo tapatybe¢, o tiksliau
jo/s statusas intersubjektinéje saveikoje tampa reikSminiu démeniu, kuris ,,nuolankuma“ gali
paversti ,,pazeminimu®. Tik pradéjusi komikés karjera, Gadsby prisipazjsta bitent vien tokiu
humoru ir grindusi savo pasirodymus. Ji pasakoja, jog pirmasis jos autorinis stand-up spektaklis
buvo jos atsiskleidimo istorija — ji juokais pasakodavo apie i$ tiesy labai traumines patirtis.

Visgi, jei saves pasiepimo reikSmé, anot Gadsby, gali kisti priklausomai nuo to kas tai
daro, kaip ir kodél tai vyksta? Landowskio suformuotame kitybés prisitmimo modelyje
iskiriamos keturios pagrindinés dominuojanéios grupés santykio su kitybe konfigiiracijos®.
Taciau konkretus subjektas taip pat gali rinktis savo laikyseng §ioje intersubjektinéje saveikoje ir
bandyti pritapti, iSsiskirti, prisitaikyti tik i§ paZzitros prie toje konkrecioje erdvéje galiojanciy

normy ar idealaus tipazo, kuris jkiinyty <normalumo> vertes. Landowskis iSskiria keturias

6 Sis modelis plagiau aptariamas ir taikomas $ios analizés 5.1 poskyryje.
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trajektorijas — snobo, kuriam normalumas yra siektinas pavyzdys; dendzio, kuris galéty atitikti
idealyjj normalumo jsikiinijima, bet kaip tik stengiasi visomis jmanomomis priemonémis nuo jo
atsiriboti ir du tipazus, kurie Sioje trajektorijoje juda horizontaliai — chameleonas gali prisitaikyti
i§ pazitiros, tadiau kitaip nei snobas nenori tapti ,,Ponu/Ponia Visi Zmonés®, o saugo savo tikraji
identiteta paslaptyje; ir lokys, kuris, nors ir neatitinka ,,idealaus tipazo* net ir nebando prie jo

prisitaikyti, jis renkasi i§likti lojalus savajai tapatybei ne tik savo vidujybe, bet ir iSoriskai®'.

Dendzio|trajektorija

/ Pazibos

Chameleono arba

Lokio
trajektorija

)

trajektorija "\ Peno Visi Zmonés®
Q{lka

Snobo |trajektorija

Tiek subjekto pasirinktos strategijos/trajektorijos, tiek dominuojancios grupés nuostatos
kitybés atzvilgiu yra nepastovios, nuolat performuojamos, dinamiskos, kintancios priklausomai
nuo kity sgveikos dalyviy pozicijy. Taciau Sio stand-up komedijos spektaklio sakymo situacijos
kontekste galime pastebéti Gadsby teigiant savo trajektorijos pakitimg. Komiké atsiriboja nuo
savo ligSiolinio elgesio, juokimosi i§ saves Zeminantis, kuris anot jos, buvo prisitaikymo
strategija, kurios tikslas buvo biiti priimtai ir iSgirstai. Toks noras prisitaikyti galéty biti
laikomas snobui biidingu elgesiu, nes jis nors ir nesutampa su ,,idealiuoju tipazu®, bet tam tikra
prasme iSsikovoja vietg jo orbitoje. Jos postkis nurodo ] lokio trajektorijos prioritetizavimag — ji
atsisako naudotis ir taip egzistuojanciais stereotipais ir toliau Saipytis 1§ saves. Ji teigia, kad toks
elgesys gali biti prilyginamas paZzeminimui, taigi iSrySkinamas bekompromisis lojalumas savo

vidujybei. Gadsby numano, kad toks posiikis — visas ,,Nanette spektaklis, kuriame atsisakoma

¢! Landowski, Prasmé anapus teksto, p. 44-87.
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juokauti skaudZiomis temomis, o prieSingai, traumos yra pabréziamos, o kalb¢jimo tonas daznai

tampa konfrontacinis, jg pavers dar labiau nepriimtina daugumai.

4.2 “Nanette”: vardas ir pavadinimas

Sio stand-up komedijos spektaklio pavadinimas i§ pirmo Zvilgsnio mazai susijes su
spektaklio turiniu, o anot komikés, vienintelé priezastis kodél jis buvo taip pavadintas yra
visiSkai atsitiktiné — pavadinimas buvo sugalvotas (ir pradétas reklamuoti) prie§ komikei
sukuriant patj repertuars. Siame skyriuje panagrinésiu ,Nanette“ komedijos spektaklio
pavadinimo reikSminj lauka ir bandysiu paaiskinti, kode¢l Sis pavadinimas vis délto néra
bereikSmis.

Vardas Nanette anglakalbése Salyse gana retas, anot vardy zinyny, jo populiarumas buvo
pakiles tik praeito amziaus viduryje®’, kai buvo madinga vaikams duoti pranciiziSkai
skambancius vardus. Nanette tai mazybinis hebrajiSkos kilmés vardo Anna arba Hannah
variantas. Taip pat verta paminéti, jog Nan arba Nana, angli§kai vaikidkai vadinamos mog¢iutés®.
Prie semiotiniy svarstymy dél vardo ir pavadinimo reikSminio lauko dar grjSiu, taCiau pirmiausia
svarbu trumpai aptarti situacija, kuri davé idéja pavadinimui.

Epizodas, inspiraves toki pavadinima, pora sakiniy minimas pacioje spektaklio pradzioje,
tadiau placiau aptariamas komikés knygoje®*. Pradiné idéja komedijos spektaklio pavadinimui
autorei kilo, kai ji keliaudama namo po pasirodymo kitame Australijos mieste, vis dar vilkédama
scenai skirtu kostiumu, pakeliui trumpam sustojo mazo miestelio kavinukéje. Kavinés interjeras
bylojo, jog juo ripinasi senyvo amziaus moteris — aplinka buvo dekoruota ranky darbo
nertinémis servetélémis, kryzeliu siuvinétais paveiksléliais, o prekystalis buvo nukrautas
kruopi¢iai vienkartine plévele pridengtais naminiais pyragais. Si aplinka komikei iskart priminé
saugumag, kurj jausdavo vaikystéje leisdama laikg su senyvo amZziaus moterimis. Patyrusi
sunkumy jsiliejant i vaiky, o paskui paaugliy zaidimus ir socialinj gyvenima, ji rasdavo
prieglobstj ramioje ir globojancioje mociuciy kompanijoje.

Kavinéje Salia prekystalio kabancioje lenteléje buvo paraSyta, jog baristos vardas —

Nanette. PerskaiCiusi varda, komiké spéjo isivaizduoti dar mielesn¢ ir malonesn¢ ,,nanos®

62 https://www.nameopia.com/name/Nanette.html (Zitiréta 2024 04 27).
63 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/nan (Zitiréta 2024 04 27).
% Gadsby, loc 4562.

27


https://www.nameopia.com/name/Nanette.html
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/nan

versija, taCiau staiga pasirodziusi tikroji Nanette, sukélé visai kitokius jausmus. Senyva moteris
buvo riisti, su panieka apzitirinéjo, aisSkiai i§ miesto atvaziavusig vyriSku kostiumu vilkinCig
lesbietg. Ta zvilgsnj ir jausma, kurj Sis sukelé, Gadsby apraso kaip labai pazjstamg ir skaudy, nes
nuo vaikystés augusi mazame miestelyje jautési nepritampanti, aplinkiniai suprato, kad ji kitokia.
Véliau ji svarsto, jog nepaisant visko, gyvendama dideliame mieste gerai nesijaucia — ji pati nei
kalba, nei vaikSto pakankamai greitai, kad spéty su didelio miesto ritmu, jos biido Zmogui
geriausia vieta gyventi yra mazas miestelis, taciau ten jauciasi nelaukiama biitent dél tokiy
zmoniy kaip jos sutikta Nanette. I$ kavinés komiké pasiSalino supratusi, kad Nanette teritorijoje
Ji néra pageidaujama. ,,Pabégau lyg vejama, nors mangs niekas nevijo* — apibiidina Gadsby, bet
gailisi, kad abiejy pusiy prietarai jas skiria lyg j prieSingas barikady puses, nors is tiesy jos galéty
surasti daug ka bendro.

Sis epizodas spektaklyje minimas labai lakoniskai, stipresnés sasajos su tikruoju
,Nanette turiniu yra pateikiamos juokais ir tampa komiskojo reZimo dalimi — neva pavadinimas
buvo jraSytas per skubéjima, dar nesugalvojus paties turinio. Toks paaiSkinimas pirmojoje
spektaklio dalyje kuria intymumo situacija — komiké pripazjsta savo ,,susimovima®,
neatsakingumg, nes¢kme atlikti darbus laiku ir tokia tvarka, kokios reikalauty logika. Kadangi
vélavimas kg nors pateikti ar darby atidéliojimas gerai pazjstamas daugeliui Zmoniy, tai kuria
artumo, intymumo, nuoSirdumo efekta. Tokiu biidu taip pat kuriama pavirSiné prieSpriesa
Lrhimtam* ar ,aukStajam* menui, kur tikimasi, kad kiirinys turés gilig reikSme, kur kiekviena
detalé yra apgalvota, turi savo logiska paaiskinima, o ziirovo uzduotis yra pastebéti, suprasti ir
»atrasti uzkoduotus simbolius, kurie visi neva yra intencionalis, ir dé¢l to prasmingi. Gadsby
kuria prieSingg efekta, kuris yra iprastas stand-up komedijos spektakliuose ir jau buvo aptartas
anksCiau — stand-up spektakliuose auditorija tikisi pramogos, lengvumo, atsipalaidavimo, o gi
kas geriau $alina jtampag ir skatina atsipalaidavima, nei pasnekovo atskleidziamas ,,netobulumas®,
zmogiSkumas, o kartu ir atviras pripazinimas, kad nepaisant Sios konkreCios pasnekoves
situacinio pranaSumo (kalb¢jimas nuo Sidnéjaus operos teatro scenos miniai neabejotinai steigia
,lyderystés® ar pranaSumo santykj), ji tokia pat netobula.

Nors Gadsby savo knygoje pateikia daug daugiau detaliy apie susitikimg su Nanette, ji
vis tiek teigia, jog pavadinimas spektakliui nebuvo apgalvotas ir juokauja, kad kitas planuotas
pavadinimas, kuris buvo labiau agresyvus, turbiit Siam spektakliui bity tikes geriau. Taciau

grizkime prie tikrojo susitikimo su Nanette situacijos ir jos sukelty min¢iy. Gadsby aprase, kaip
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mazame miestelyje jos sutikta senyvo amziaus moteris vardu Nanette, piktai spoksojo i aiskiai ne
vietoje atsidiirusig vyriSkai apsirengusia moterj. ApraSyta situacija galima buty pavadinti
akistata, kuri jvyko dél skirtingy ideologijy susidiirimo, nes vienas i§ akistatos dalyviy atsiduré
Kito erdvéje. Gadsby komedijos spektaklyje ,,Nanette® daznai lieCia savos erdvés ieSkojimo arba
nepritapimo erdvéje tema. Situacija su tikrgja Nanette tiesiogiai priminé Gadsby apie jos
vaikyste ir paauglyste Tasmanijoje, kai augo mazame miestelyje, provincijoje, kur deSinieji
politikai, pasinaudoje¢ visuomenés nepasitenkinimu, naudojo homofobija ir susiklosciusia
situacijg politiniams Zaidimams. Taigi susitikimo su Nanette atpasakojimas diskursiniame
lygmenyje, veikia kaip pretekstas pradéti kalbéti apie Gadsby vaikyste ir jaunyste mazame
miestelyje, bet gilesniame semantiniame lygmenyje akistata tampa atspirties taSku apraSyti
disforine situacija, kuri paskatina subjekta keisti savo laikysena (prie Sio aspekto dar grisiu
véeliau). Savos erdves ieskojimas iSrySkinamas visuose spektaklio lygmenyse — studijuodama
meno istorija Gadsby ieSko (ir neranda) jvairesniy motery reprezentacijy tapyboje, pirma karta
stebédama Mardi Gras parado transliacija televizijoje, sunkiai jsivaizduoja kaip ten galéty
pritapti, galiausiai ji ieSko savo vietos stand-up komedijoje ir svarsto, ar ,Nanette* bus jos
karjeros §ioje srityje pabaiga.

Vis délto Si akistata spektaklyje iSplétota labai nedaug, o jos papasakojimo efektas
nekuria ,,rimtos™ jzangos ] temas, kurios bus lie¢iamos spektaklyje; kaip jau buvo aptarta
anksciau, efektas veikiau komiskas ir skatina auditorija atsipalaiduoti. Tokj efekta kuria ne vien
Gadsby prisipazinimas, jog pavadinimas yra atsitiktinis, pats Nanette vardas prisitraukia
reikSmes, kurios, jei ir nebuvo apgalvotos, tampa prasmingos viso spektaklio kontekste.

Pirmiausia, Nanette ne vien senamadiskas vardas, o kartu ir mazybinis vaikiSkai
vadinamos mociutés (,nana“) variantas. Taigi iSskleidus leksema <mociuté>, galima iSskirti
kelis pagrindinius aspektus — tai vyresnio amziaus moteris, mamos arba tévo motina. Galima
buty iSskirti tris svarbiausias semas — <senumo>, <moteriSkumo> ir <giminystés rySio>.
Mazybiné forma dar taip pat aktualizuoja <mielumo> konotacijas. Taigi vardo Nanette
konotacija gali talpinti familiarumo, artimo rySio, vyresnio amziaus, praeities, nostalgijos,
Seimos istorijos, genealogijos, moteriSkos linijos temas. Mazybiné forma savo ruoztu tik
sustiprina familiarumo, §ilumos, artumo konotacijas.

Leksema <mociuté> aktyvuoja tris semantines asis <amziaus™>, <lyties> ir <giminystes

ry$io>. Visos S§ios semantingés aSys spektaklyje tampa kertinémis. Gadsby diskutuoja, kokia
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reik§me amzius turi Zmogaus savimonei. Komiké mena savo vaikyste ir jaunyste, diskutuoja apie
tai, jog ne septyniolikmeté, o daug labiau subrendusi moteris, tokia kaip ji, yra savo jégy
zydéjime — amziui suteikiama stiprybés, iSminties verté. Lyties semantiné aSis taip pat
aktualizuojama, bene,visose Gadsby spektaklio metu lieCiamose temose, tieck meno istorijoje,
tiek jos pacios lyties prezentacijoje, aplinkiniy nuomonése/reakcijose i temas susijusias su lytimi.
Giminystés rySio aspektas irgi vienija skirtingas komedijos spektaklyje nagrin¢jamas temas —
spektaklio pradzioje Gadsby juokauja apie mamos neigiamg reakcija j jos atsiskleidimg esant
labai artimas ir stiprus. Biitent mamos transformacija minima spektaklio viduryje, kai mama
prisipazjsta besigailinti savo elgesio su dukra vaikystéje, paskatina komike pacia permastyti savo
patirtis ir keisti savo komedijos kryptj. Komikeé taip pat gailisi taip ir neiSdrisusi atsiskleisti savo
mociutei, nes vis dar jauté géda. Galiausiai, Van Gogho brolio vaidmuo tapytojo gyvenime ir
stiprus jy rySys spektaklyje pateikiamas kaip ,,gyvybés gija“, palaikiusi menininkg jo gyvenime
Taigi giminystés rySiui suteikiama euforiné verté, kuri turi potencialg praturtinti, palaikyti,
suteikti artumo jausma, ne tik suteikti, bet ir palaikyti gyvybe, sauguma.

Vardo pasirinkimas spektaklio pavadinimui aktualizuoja identiteto ir individualumo
vertes. Bet koks vardas zmogy individualizuoja tam tikroje socialingje terpéje, yra svarbi
zmogaus identiteto dalis, tapatybé, kuria prisistatoma, kuria kiti ,atpazista“, ,susipazista‘,
,prisimena“ Kitg. Taigi vardo pasirinkimas pavadinimui iSkelia identiteto svarbos, asmeninés
istorijos temy aktualumg. Vardas Nanette, kaip jau buvo minéta yra retas, skamba frankofiliskai
ir senamadiskai, taigi neapsieinama ir be <individualumo>, <i§skirtinumo> verciy aktyvavimo.
Sios vertés galéty signalizuoti zmogaus identiteto santykij su ji supanéia aplinka — individas i§
aplinkos issiskiria, todél aktualizuojasi jo/s santykis su ja/i supancia aplinka kaip ,,iSkritimas i$
vienodumo*, nepritapimas, atskyrimas.

Galiausiai prisiminkime Gadsby akistata su tikraja Nanette. Senyva moteris pasirodé
esanti visai kitokia, nei jsivaizdavo komike, taigi tarp atrodymo ir buvimo atsiranda jtampa.
Pirmasis Gadsby jspudis, kurj ji susidaré vos uzéjusi | kaving ir i§ karto pasijutusi saugiai ir
jaukiai, buvo sugriautas tikrosios Nanette prieSiSko nusiteikimo. Jtampag ir iSgast] sukélé
saugumo ir jaukumo liikest] pakeitgs agresyvumas. Gadsby komedijos spektaklyje ,,Nanette® su

auditorija elgiasi lygiai taip pat — didziaja dalj pirmosios spektaklio pusés sudaro atpalaiduojantis
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ir jtraukiantis komiskas reZimas. Antrojoje spektaklio dalyje pasirodo ,.tikroji* Nanette (Gadsby),
kuri pasirodo esanti prieSiska, kartais pikta, agresyvi, pavargusi, atsisakanti uzglaistyti jtampas.
Kavingje, akistatai jvykus, Gadsby pabéga i§ Nanette erdvés, bet gailisi, kad jy prieSiskumas,
paremtas viena kitos <pamatymu> kaip nesuderinamg ideologija reprezentuojancio Kito, nebuvo
bandytas perzengti ir i§spresti — komikeé numano, kad po priesiSku pirmuoju jsptidziu glidi daug
jas jungian¢iy panasumy (juk Gadsby zavisi jaukiu kavinés interjeru ir svajoja gyventi ramy
gyvenimg mazame miestelyje, taigi sugyvenimas kartu yra geidziamas, nors dabartiniu momentu
ir nejmanomas uzdavinys). Spektaklyje Gadsby taip pat reflektuoja, kad jos pyktis/puolimas,
nukreiptas prie§ vyrus, kelia jtampa ir prieSiSkuma, ji ne kartg tiek juokais, tiek rimtai pamini,
jog tiek po #MeToo besikeiciantis socialinis klimatas, tiek Sio spektaklio turinys, kai kuriuos
zmones, ypac vyrus, gali atgrasyti, sukelti atmetimo reakcija.

Paskutinis aspektas, kurj zadu aptarti Nanette vardo ir pavadinimo klausimu, tai pacios
komikés Hannah Gadsby vardo rySys su parinktu pavadinimu. Kaip jau buvo minéta skyriaus
pradzioje, vardas Nanette yra maZybinis vardo Hannah arba Anna variantas®. Sis rysys i§ pirmo
zvilgsnio, nepasidomejus vardy daryba ir kilme, néra akivaizdus, o Gadsby ir Nanette figtros
tieck komedijos spektaklyje, tiek jos memuaruose yra prieSinamos, o ne gretinamos, taciau vis
delto galima pasvarstyti, kokig prasme galéty turéti toks ,,sutapimas®. Nors Gadsby iSsigasta
Nanette kavinéje ir pabéga, jy susidiirimas aprasytas memuaruose paskatina komike gailétis, kad
ry$io uzmegzti nepavyko, o spektaklyje minima situacija tampa pretekstu svarstymams apie
savos vietos ieskojimus (fizingje erdveje, stand-up komedijos kontekste, mene). Pats komedijos
spektaklis ,,Nanette“ komikei buvo neabejotinai svarbus, nes Zymi jos transformacija — ji
apsisprendzia keisti savo komedijos kryptj, keisti savo buvimo stiliy komedijos kontekste.
Kadangi vardas Nanette galéty buti vienas i§ vardo Hannah varianty, vardo pasikeitimas galéty
zyméti ir viding transformacija, apsisprendimg keisti savo naratyvinj balsg, identiteto pokytj.
Kita, Nanette, kaip mazybinio pacios komikés vardo varianto, reikSmé galéty buti simboliné —
reprezentuoti jaunesn¢ ir labiau paZeidZziamg Gadsby. Spektaklio pabaigoje komiké klausia —
,Ko tik nepadaryCiau, kad buciau galéjusi iSgirsti tokig istorija kaip mano? [...] biciau

pasijautusi maZiau vieni$a*“®. Taigi, jos prisiminimas saves jaunesnés tampa viena i§ priezasciy,

5 Gadsby memuaruose daug démesio skiria savo vaikystei ir paauglystei, ten mini maZybinius vardus ar pravardes,
kurias jai buvo davusi Seima ar aplinkiniai, ta¢iau Nanette nebuvo vienas i$ jy.

01:03:35 — ,,What I would have done to have heard a story like mine. Not for blame. Not for reputation, not for
money, not for power. But to feel less alone. To feel connected.*
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kodel Gadsby pasakoja Sig istorijag — simboliskai ji kalba savo jaunesnei versijai, kuriai biity buve
svarbu tai girdéti. MaZybinés vardo formos naudojimas Siuo atveju tik sustiprina <artumo>,

<ripes¢io> vertes, kurios neabejotinai tampa Gadsby sitiloma iSeitimi i§ skausmo ir traumos.

5. Intersubjektinés sqveikos socialinéje erdvéje

Stand-up komedijos spektaklio ,,Nanette* centre individo santykis su jj supancia aplinka
yra problemiskas. Gadsby spektaklyje reflektuoja dominuojancios grupés pranaSumo santykj su
marginalizuota grupe. Siame paskutiniame skyriuje ,Nanette“ reikiminio lauko analizei
pasitelksiu pranciizy semiotiko Erico Landowskio suformuluotg bendro pobudzio modelj,
kuriame iSdéstomos ,,Mes* ir ,,Kiti“ santykio artikuliavimo formos, bei jy tarpusavio sgsajos.
Pirmajame poskyryje aptarsiu modelio pritaikyma komedijos spektaklio analizei. Antrajame
poskyryje daugiau démesio skirsiu ,,Priemimo* konfigiiracijai ir aptarsiu mélynos spalvos
reikSme¢ spektaklyje. Paskutinis poskyris skirtas matymo izotopijai ir spektaklyje

zvilgsniui/zvelgimui priskiriamoms reikSméms.

5.1 Kitybés prisiemimo modelio taikymas ,,Nanette*

Modelio konstravimas pradedamas nuo asimiliavimo ir iSstimimo tipy prie$prieSos®’.
Pirmuoju atveju paprociams, gyvenimo, veikimo budams yra suteikiama visuotinumo verté, o
pati/s ,,asimiliuotoja/s* yra, arba bent save laikopriklausanciu ,,visy Zmoniy“ kategorijai. Kito
skirtumai laikomi beverciais iSsiSokimais ar papras€iausiu iracionalumu. Asimiliuotojas laiko
save dosniu ir svetingu, priimdamas Kita, kuriam bity naudingiausia su ji priimancia grupe
susilieti kiinu ir siela, nes tai, ko Siam reikia atsisakyti, kad pritapty, vis tiek neturi jokios

vertes©®

. Asimiliacijos Salininkas vadovaujasi protu arba bent taip mano, jis nejaucia
neapykantos kitam vien dél to, kad jis kitas. Asimiliuotojas tiki, jog metodiSkomis priemonémis,

tam tikra politika ir Svietimo jtaka galima padéti kitokiam issilaisvinti nuo to, kas jj padaro kitu.

7 Landowski, Prasmé anapus teksto, p. 13- 43.
% Ten pat.
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Taip Kitq stengiamasi paversti Tokiu Paciu, tam, kad jis galéty pritapti. Asimiliuotojas
vadovaujasi ,,protu gristu Kito kitybés neigimu ir siekia visiskos tapatybiy konjukcijos.

Spektaklyje Sig konfigiiracija aiSkiausiai iliustruoja Gadsby pokalbyje su mama
pastarosios iSsakytas apgailestavimas dél ankstesnio jos poziiirio ;] dukros homoseksualuma.
Mama prisipazjsta uzémusi ,,asimiliuotojos* pozicija ir troSkusi, kad dukra pasikeisty ir pritapty
prie heteroseksualios daugumos, nes supratusi, kad kitaip jos gyvenimas biisigs labai sudétingas.
Mama suvoké, kad aplinka nepasikeis ir dukros nepriims, todél jos akyse vienintelé iSeitis buvo
bandyti pasiekti, kad pasikeisty dukra. Asimiliavimo pozicijoje kito kitybé, Siuo atveju,
homoseksualumas, vis vien neturi jokios vertes, dél to pasikeisti — paprasCiausiai racionalus
sprendimas.

Asimiliavimui prieSpriesg sudaro disjunkcinj santykj atstovaujanti isstiamimo pozicija,
kuri, prieSingai, remiasi jausmine plotme ir apskritai neigia Kitg kaip tokj. Nors konjunkcijos ir
disjunkcijos pozicijos i§ paziiiros atrodo prieSingos, anot Landowskio, jos gristos tuo paciu neva
stabiliu ,,Mes* jvaizdziu, kurj reikia ginti ir iSsaugoti. Be abejo, abiejose pozicijose Kito kitybé
laikoma grésme — nei asimiliuotojo/s, nei iSstiméjo/s pasaulyje Kito kitoniSkumui vietos néra.
Pamatiné Siy konfigiiracijy prieSpriesa atsiranda pasitelkus prieSingas strategijas — asimiliavimas
veikia jcentrine jéga, siekdamas kitokj standartizuoti ir ,praryti®, tuo tarpu iSstimimo jéga
iScentriné — kitoks yra atsijojamas ir paSalinamas. Taigi, nors veiksmai priesingi, jy pamatiné
nuostata, jog dominuojancios grupés tapatyb¢ turi likti nekintanti ir reikia iSsaugoti jos grynuma,
yra ta pati.

ISstimimo pozicijai spektaklyje galima priskirti Gadsby minimus jos patirtus
homofobinius incidentus ir seksualinés prievartos atvejus. Jos kitybé buvo atpaZinta kaip kelianti
grésme ir turinti biiti paSalinta. Komiké pati patirta smurta dél savo kitoniSkumo prilygina
simbolinei egzekucijai, o smurtautojy akyse jos kitoniSkumas buves nusikaltimas, uztraukiantis
bausme.®® Viename epizode Gadsby pasakoja, kaip vieSojo transporto stoteléje atsitiktinai
sutiktas vaikinas nusprendzia, kad Gadsby yra ,lesbé* (lady faggot) ir todél jis ,.turi teise ja
sumusti. Sj smurtg galima laikyti i§stimimo tipo pastanga pagalinti jos kitoniskuma.

Kitos dvi konfigtracijos suponuoja sudétingesnj kitybés suvokimg. Jei pirmosios dvi

traktuoja skirtumg tarp saves ir kito kaip ,,nattiraly®, grindziamg biologiniais, antropologiniais ar

901:02:36: ,,It would have been more humane to just take me out to the back paddock and put a bullet in my head if
it is that much of a crime to be different!*
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sociologiniais faktais, tai sekancios konfigiiracijos uzklausia Siuos ,,objektyvius* skirtumus, t. y.
kvestionuoja semiotinj kitybés gaminimo matmenj. Kito kitybé neturi natiraliy riby, ji nuolat
konstruojama, Kitas ne vien reprezentuoja uz savos kultiiros riby esancig erdve, bet gali biti

atpazjstamas kaip integrali Misy dalis.

KONJUNKCIJA DISJUNKCIJA
y2Asimiliavimas" Jlsstimimas”
,Priémimas” ,Atskyrimas®
NEDISJUNKCIJA NEKONJUNKCIJA

Nekonjunkcijos-Atskyrimo pozicijoje esanti atskyrimo konfigtiracija, anot Landowskio,
yra labai nepastovi loginé pozicija, kuri atsiduria tarp negaléjimo asimiliuoti, nes kitas laikomas
pernelyg skirtingu, ir atsisakymo iSstumti, nes tai irgi atrodo nepriimtina. Atskyrimo
konfigliracija numato saves atpazinimg kitame, tac¢iau Kitas esamuoju metu jau yra atskirtas,
keistas, vis svetimesnis. Spektaklyje Sig konfigiiracija galime atpazinti Gadsby prisiminimuose
apie Tasmanijag — tuometiné liaudies iSmintis buvusi tokia, kad jei zmogus ,,pasirenka“ biiti
homoseksualiu, ji/s gali nusipirkti bilietg ] vieng puse | Zemynin¢ Australijg ir keliauti tiesiai |
Mardi Gras parada’. Atskyrimas jvyksta, kai asimiliavimas nebejmanomas — atvirai
homoseksualus Zmogus jau nebegali tapti fokiu paciu, jo kitoniSkumas yra per daug esminis,
todél turi buti atskirtas.

Spektaklio pavadinimui iStaka davusig akistatg su padavéja Nanette mazo miestelio
kavin¢je taip pat galima priskirti atskyrimo konfigiiracijai. Savo memuaruose placiau
apraSydama susidirima, Gadsby nemazai démesio skiria savotiSkam teritoriSkumui — Nanette
erdveje ji nesijaucia laukiama. Gadsby taip pat daro prielaida, kad sena, provincijoje gyvenanti

moteris jg mato kaip per daug kitokia, ne savo vietoje atsidurusig didmiescio gyventoja. Taciau

70 Gadsby, loc. 1785.
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susidiirimas paskatina komikés apgailestavimg dél tokio jos simbolinio iStrémimo ] miestg (tiek
i§ gimtosios Tasmanijos, tiek i§ Nanette erdves), juk jai labiau patikty gyventi mazame
miestelyje — taigi ar jmanomas kitoks sugyvenimas?

Nekonjunkcinio tipo konfigiiracija numaté konjunkcinio btivio prisiminima, kuris neleido
nukrypti ] disjunkcinio pobudzio iSstimimg, o paskutinioji konfigliracija — nedisjunkcija-
priémimas — veikia panasiai, bet priedinga kryptimi. Si konfigiracija prieSinasi disjunkciniam
buviui (kaip buvusiam) ir linksta jcentrinio judéjimo link (asimiliavimo), taciau islaiko savyje
priesinga principa, kuris neleidZia panaikinti visy skirtumy ir redukuoti Kito i Tokj Patj. Si
konfigtracija suteikia salygas skirtingoms bendruomenéms suartéti, taciau nesiasimiliuoti, o
iSlaikyti savo tapatybes. Prié¢mimo konfigiiracijai spektaklyje analizuoti skirtas kitas poskyris
apie meélyng spalva, kuriame gilinamasi kaip spalvos metafora pasitelkiama iliustruoti prieSybiy
deréjima.

Priémimas grindZziamas nuostata, jog santykis tarp Kity ir Miisy negali biiti vien iSoriskas,
nes Kito kitybé yra viena Miisy tapatybés sudedamyjy daliy, o pats Mes yra nuolat
perkonstruojamas. Tokia pozicija numato trauka, smalsumg kitybei, Sioje vieninteléje
konfigiiracijoje Kitas laikomas geidziamu. Tokia abipusé¢ trauka numato savyje konjunkcija,
taciau euforing vertg jgauna tik kelias j susiliejima, o praktiSkai susiliejimas biity disforinis, nes
baigtysi asimiliavimu ir Zyméty kitybés pabaiga. Taigi ¢ia svarbus lieka noras ir geb¢jimas
iSlaikyti savo tapatybe ir iSlaikant pagarbg sugebéti prieSintis Kitam, kad tapatybés netapty
vieniu. Landowskis iSskiria ,,pasiprieSinimg™ ir ,,prisiminimg“, jog Kitas yra savarankiskas ir
kartu skirtingas subjektas, kaip svarbiausias sglygas uzkirsti kelig tapatybiy redukavimuisi ir
gritic¢iai. Tokiu atveju ,,geriausi* santykiai néra glaudziausi, bet jie uztikrina laisve ir pagarba
kitam.

Atskyrimas linksta link iSstimimo, o priémimas /inksta link asimiliavimo — tokios
jtampos Sias konfigtracijas skiria nuo pirmy aptarty, nes suteikia galimybe nuolat konstruoti
tapatybg, perkonstruoti save dinamisky transformacijy déka. Tuo tarpu asimiliuojantis ir
iSstumiantis kolektyvinis subjektas save laiko konstituota visuma, kuri keiciasi tik per stabilias
transformacijas — iSstumdama arba ,,pasiglemzdama“ kitybe, kad Si nepakeisty to, kas laikoma

tapatybés esme.
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5.2 Mélynos spalvos reikSmé spektaklyje

00:22:12 ,,You know, blue is a cold color. It's on the cold end of the spectrum. But the hottest
part of the flame? Blue. If you’re feeling blue... you're sad. But optimism? Blue skies ahead!
Make up your mind. A blueprint is a plan, but if something happens not on the plan, where
does that come from? Out of the blue! Blue’s a wonderful color to start life with. There's room

for every kind of human in blue. There's a whole spectrum, ’cause blue doesn’t demand...”

Siais zodziais Gasby sugretina priesingy reik§miy frazeologizmus susijusius su mélyna
spalva. I§ pirmo Zvilgsnio §is intarpas mazai siejasi su kertinémis spektaklio temomis. Siame
skyriuje pabandysiu iSanalizuoti melynos spalvos reik§me ir parodyti jos svarba komedijos
spektaklyje ,,Nanette*.

Spektaklio eigoje prie§ epigrafe pateiktg citatg apie melyng spalvg Gadsby kritikuoja
Sivolaikiniam vakarietiSkam kultliriniam kontekstui budinga rozinés spalvos priskiriama
mergaitéms, o zydros arba melynos — berniukams. Anot jos, skirtingy ly¢iy kudikiai atrodo
vienodai, o tévy bandymas spalva parodyti vaikelio lytj aplinkiniams, yra absurdiskas — komiskai
pateikiama tévy pastanga déti rozinj lankel] ant dar plikos mergaités galvos, kad tik ji nebiity
supainiota su berniuku. Komike sitilo neskirstyti kiidikiy pagal lytis ir visiems duoti vieng spalva
— mélyng. Toliau Gadsby, pasitelkusi jprasta stand-up komedijos jrankj — parodija, mini
tradicisSkai su mélyna spalva siejamas savybes, ypatumus, kurie neva leidzia mélyng spalva sieti
su vyriskumu. Tai — patikimumas, racionalumas, tvirtumas, spalva taip pat siejama su laivyba’',
minimas daZnas tamsiai mélynos spalvos naudojimas véliavose. Verta pazyméti, kad komike
mini butent laivybg ir véliavas ne vien dél to, kad jureivystés ir valstybingumo sritys buvo
istoriSkai dominuojamos vyry. Kaip zinia, Australija, buvusi Didziosios Britanijos kolonija, kaip
ir daugelis kity buvusiy kolonijy iki Siol priklauso Britanijos Tauty Sandraugai. Prie$ kolonijoms
iSkovojus nepriklausomybes, jy véliavos buvo sukurtos DidZiosios Britanijos véliavos pagrindu
ir didzioji dalis turéjo mélyng fong (kai kurios, kaip Australija, véliavos nekeité). DidZiosios
Britanijos, kaip buvusios stiprios jiiry valstybés, kolonializmo ir imperializmo palikimas ir
istorinés aplinkybés pastaraisiais deSimtmeciais vertinamos labai priestaringai — su kolonializmu

siejami uzkariavimai, priverstinis asimiliavimas, jvairiy rii§iy prievartos prie§ autochtonus

"' Navy blue arba tiesiog navy — tamsiai mélyna spalva, tadiau navy taip pat reiSkia ir karinj jiry laivyna.
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/navy?q=navy (zitiréta 2024 05 07).
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naudojimas, tame tarpe ir seksualiné prievarta. Vis délto atsitraukus nuo buvusios kolonijinés
Australijos konteksto, véliava — tai valstybés simbolis, o vienas pagrindiniy gerai veikiancios
valstybés pozymiy yra teisés virSenyb¢, kuri numato, kad valstybé savo teritorijoje turi prievartos
monopolj, taigi tik tos Salies institucijos gali teisétai taikyti prievarta, kad uZztikrinty jstatymy
laikymasi. Taigi ir be vietinio kolonizacijos konteksto, véliavai gali biiti suteikiama <prievartos>
verte.

Taciau grizkime prie Gadsby sililomy samprotavimy apie, jos nuomone, tikrasias
melynos spalvos reikSmes. Komiké teigia, jog mélyna spalva talpina savyje prieSingybes, visg
,»spektra® galimybiy, todél joje ,,yra vietos visiems®. Paanalizuokime Gadsby pasirinkima $ia
mint] iSsakyti pasitelkiant kalbiniy iSraiSky pavyzdzius. Pirmiausia, komiké panaudoja tris
binarines opozicijas: mélyna — Salta spalva, bet karS¢iausia liepsnos dalis irgi mélyna; angliska
frazé ,,jaustis melynai* reiskia litidesj, bet iSsireiSkimas ,,prieSaky melynas (giedras?) dangus
reiSkia optimizma; galiausiai blueprint angliskai — planas, detalus, techninis brézinys, modelis’?,
o frazé netikétumui nusakyti turi grazy atitikmenj ir lietuviy kalboje — ,kaip i$ giedro dangaus*
(out of the blue), taigi netikétai, ne pagal plang. Tokiy prieSpriesy parinkimas iliustruoja, kaip
kalboje gimsta reikSmé, kuri néra savaime duota, t. y. mélyna spalva pati néra nei Salta, nei
karSta; nei liidna, nei optimistiSka; nei reprezentuojanti reguliarumg, nusp¢jamuma, ar
atvirkSciai — atsitiktinuma. Tokios reikSmes jai priskiriamos kalbin¢je plotméje.

Prisiminkime opozicija, nuo kurios Gadsby pradé¢jo kalbéti apie mélyng spalva, t. y.
vyrai versus moterys. Komiké sitlo visiems kiidikiams duoti vieng spalva, neskirstyti jy pagal
lytis ir paSiepia socialines normas, kur vyriSkumas ir moteriSkumas jsivaizduojami kaip binarinés
priespriesos, o ly¢iy skirtumai tokie nesutaikomi, jog moterys ir vyrai neva yra kile i§ skirtingy
planety. Kaip vis délto veikia melynos spalvos pasitelkimas kalbingje plotméje, pateikiant angly
kalbos i$sireiskimus, nurodancius prieSingus konceptus?

Grjzkime prie epizodo pradzioje minéty tradiciSkai su mélyna spalva ir sykiu vyrisSkumu
siejamy savybiy — tvirtumo, racionalumo, patikimumo, taip pat uzuominy apie laivyba ir
veliavas, kurios sietinos su valstybingumu (bet potencialiai ir uzkariavimais, prievarta). Anot
Gadsby, mélyna spalva talpina atrodo nesuderinamus konceptus, taigi pazvelkime, kokios

prieSybés iSryskéja komedijos spektaklyje ,,Nanette*.

72 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/blueprint?q=blueprint (Zitiréta 2024 05 07).
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Gadsby pademonstruoja, kaip <tvirtumas> ir jam prieSingas <pazeidZiamumas>, néra
nesuderinami. Gadsby atveria savo pazeidziamumg vieSai kalbédama apie smurtg ir prievarta,
kuriuos jai teko patirti, ji prisipazjsta vis dar neSiojanti savyje géda dél homoseksualumo, o
anksciau savo stand-up spektakliuose naudotg juoka i§ saves laiko klaida. Tuo paciu ,,Nanette*
rodo tvirta, savo jéga ir verte puikiai suprantant] Zmogy (,,néra nieko stipresnio uz moterj, kuri
buvo palauZta, bet atstaté/atkiiré save*’®). Pati Gadsby vilki mélyng kostiumg lyg pabrézdama,
kad kaip mélyna spalva tuo pat metu apjungia ir tvirtuma, ir pazeidziamuma.

Spektaklyje taip pat demonstruojama kaip paprastai prieSinami <racionalumas> ir
<emocionalumas> vienas kita papildo. Gadsby daug kalba apie emocijas ir jas parodo — atveria
savo pyktj, neviltj, skausma, stiprias neigiamas emocijas, kurios gali uzvaldyti (ir uzvaldo), bet
vis délto palieka vietos ir racionalumui. Spektaklio pabaigoje Gadsby teigia, jog nepaisant to,
kad jai yra dél ko pykti ir ji galéty save pozicionuoti kaip auka (laikyti auka?), jos pyktis néra
konstruktyvus ir ji atsisako jj skleisti’*. Pyké&io sutramdymas supratus jo toksiskumg ir
,uzkreCiamuma®“, pykcio, kaip griaunancios emocijos jvardinimas, sustabdymas ir
performavimas ] sgmoningg ir apgalvotg sprendimg pasidalinti savo istorija, rodo ne ka kita, kaip
racionaluma.

Galiausiai <patikimumas> spektaklyje taip pat néra pastovus ar vienareikSmis, o
talpinantis savyje prieSybes. Stand-up komedijos spektaklio sakymo situacija numato
,surezisuota® pasirodyma (performance), o Gadsby, keisdama komiska kalb¢jimo rezimag |
iSpazintinj ir kritinj, kuria autentiSkumo, realybés jspudj. Tarp pasirodymo (performance) ir
autentiSkumo atsiranda jtampa, kuri, atrodo, ir palickama neiSspresta. Pasirodymo formatas
numato savyje netikrumo, rezistiros, kartotés matmenis, tuo tarpu autentiSkumas, kuris kuriamas
kei¢iant rezimus, talpina tikruma, atvirumg, unikaluma. ,Nanette* sutalpina abu — spektaklio
pabaigoje Gabsby primena, kad nors tai buvo tik pasirodymas ir auditorija gavo valanda
,paragavimui®, jai paciai pasakotus i§gyvenimus teko patirti realiame gyvenime, jy padaryta zala
yra tikra, i§gyventa patirtis — sekinanti’®. Tadiau tai ne vienintelis biidas kaip pasitikéjimas ne tik

kuriamas, bet tuo pat metu griaunamas. Nors atsivérimas atrodo vertas ,pasitikéjimo

7301:04:58: ,,There is no way anyone would dare... test their strength out on me, because you all know... there is
nothing stronger than a broken woman who has rebuilt herself.“

74 01:06:28: ,,Because anger is a tension. It is a toxic, infectious... tension. And it knows no other purpose than to
spread blind hatred, and I want no part of it. Because I take my freedom of speech as a responsibility, and just
because I can position myself as a victim, does not make my anger constructive. It never is constructive.*
501:05:43: ,,But this is theater, fellas. I've given you an hour, a taste. I have lived a life. The damage done to me is
real and debilitating. I will never flourish.”
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autentiSkumu®, spektaklio eigoje ne kartg yra griaunamas ,,pasitikéjimas* situacijos prigimtimi —
ar tai vis dar komedijos spektaklis? Kalb¢jimo rezimy keitimas neleidzia auditorijai
atsipalaiduoti, ne kartg iSpazintinio kalbé&jimo rezimo sukelta jtampa néra iSsprendziama ir
auditorija yra paliekama pati tvarkytis su kilusiais jausmais.

Skyriaus pradZioje jau panagrin¢gjome kaip melyna spalva spektaklyje ironizuojant
siejama su vyriSkumu pasitelkus laivyba (navy — karinis laivynas), ar valstybingumag (mélynos
spalvos naudojimas véliavose). Taigi, galime isskirti <karo>, <gynybos>, <prievartos>,
<pavergimo>, <oficialumo> vertes. Gadsby siiilo mélyna spalvag duoti visiems kidikiams
nepriklausomai nuo lyties, nes ,,mélyna — puiki spalva gyvenimo pradziai, joje yra vietos visiems
zmonéms, ji talpina visg spektra, nes melyna nereikli; kitaip nei visos kitos spalvos, ji
nereikalauja veikti“’®. Taigi ¢ia mélynai suteikiamos prieSingos vertés <gyvenimo pradZios>,
<taikos>, <priémimo>, <saugumo>.

Taigi melyna spektaklyje tampa simboliu dar nepasiektai (nepatirtai), bet jmanomai
priecmimo  konfigliracijai. Meélynos spalvos frazeologizmais iliustruojamas  darnus
koegzistavimas, reikSmiy dinamika — prieSingi konceptai vienas kito neuzgozia, nebandoma
diskutuoti apie ,,tikrgja* ar ,,natiiralig” mélynos spalvos prigimtj ar reikSme¢, kalbin¢je plotméje ji
talpina ir karStumg ir Saltuma, tarp jy nekyla jtampa. Svarbu paZyméti, kad priémimo
konfigiiracija numato prieSinimasi disjunkciniam buviui, kaip buvusiam — spektaklyje taip pat
dekonstruojamas mélynos spalvos <vyriSkumas>, <patikimumas>, <racionalumas>. Euforiné
vert¢ suteikiama jcentriniam judéjimui link prieSingy reikSmiy suderinimo, jy suartéjimo,
dziaugiamasi kalboje atrandama jvairove. Spektaklyje monologas apie mélyng spalva
uzbaigiamas patvirtinimu, kad ,,mélyna nereikalauja veiksmo, todél joje yra vietos visiems*’’,

taigi, buvimas kartu nenumato veiksmo, reikalavimo prisitaikyti, pakeisti savo tapatybe.

5.3 Matymo/Zvilgsnio izotopija

Taigi, kodél mélynos spalvos metafora spektaklyje yra tokia svarbi ir reprezentuoja

geidziamg ,,priémimo* pozicija? Spalva — rega suvokiama, pamatoma daikto savybe, todél

76 00:22:43: ,,Blue's a wonderful color to start life with. There's room for every kind of human in blue. There's a
whole spectrum, 'cause blue doesn't demand... doesn’t demand action like all the other colors*
"7 Ten pat.

39



galima numanyti, kad spektaklio reikSminiame lauke Zzvilgsniui arba matymui/matomumui
suteikiama ypatinga prasmé. Siame poskyryje pateiksiu spektaklio matymo/zvilgsnio izotopijos
analize, bei pabandysiu sumodeliuoti skirtingas zvelgimui (zvilgsniui) priskiriamas reikSmes.

Visy pirma grizkime prie jau aptarto meélynos, kaip vyriSkos spalvos, reikSmes
dekonstravimo. M¢élyng spalva su Picasso spektaklyje galima sieti ne vien per ,,vyriSkumo* mito
griovimg (Gadsby paSiepia Picasso, kaip vyriskumg jkiinijan¢io menininko — genijaus, mitg)’®.
Picasso reikSminis laukas jtraukia mélyng spalva ir per interteksting nuoroda j Picasso mélynajj
perioda, kai menininkas tapé¢ monochromatinius vien mélyny tony paveikslus. Pasitelkdama
spalvos figlira Gadsby griauna ir kito menininko mita. Komiké demitifikuoja romantizuota Van
Gogho, kaip kenc¢iancio menininko vaizdinj, pasitelkdama savo meno istorijos zinias. Kaip Zinia,
Van Gogho tapybos darbuose gausu geltonos spalvos. Budamas gyvas Van Goghas kenté nuo
skurdo ir psichiniy ligy, pardavé vos vieng paveiksla, taciau dabar yra vienas garsiausiy pasaulio
tapytojy. Sis tik po mirties gautas pripazinimas populiariojoje kultiiroje kuria nesuprasto talento,
per anksti gimusio kenciancio genijaus mitg. Gadsby atsisako romantizuoti psichinius sutrikimus
(tuo paciu ir kancias) ir ,,perkuria® Van Gogho istorija, paaiSkindama jo garsiyjy saulégrazy
atsiradimg. Vaisto, kur] menininkas, tikétina, vartojo epilepsijos priepuoliy gydymo tikslais,
perdozavimo $alutinis poveikis — sustiprintas geltony atspalviy matymas’. Taigi, abiem atvejais
spalvos figiiros pasitarnauja menininky demitifikavimui.

Matymas/zvilgsnis spektaklyje taip pat neretai jgauna neteisingo, klaidinan¢io pirmojo
zvilgsnio (jsptidzio) reikSme. Pirmas jspiidis spektaklyje daznai siejamas su netiesa, paslaptimi,
kuri greitai iSaiskéja, taigi pamatymas suponuoja supratimg, taciau supratimas biina uzdelstas.
Gadsby spektaklyje pasakoja apie savo patirtis vieSose vietose, kur tenka susidurti su
aptarnaujanciu personalu — jai neretai pasitaiko biiti palaikyta vyru, taciau nesusipratimas greitai
iSsiaiSkinamas. Spektaklyje taip pat svarbi jos pasakojama ,,apsipazinimo* istorija su vaikinu
stoteléje. Pirmoji istorijos dalis juokinga — ji pasakoja kai kalbantis su mergina stotel¢je, Sios
vaikinas palaiké Gadsby ,,pydaru“, kuris neva ,kabina“ jo merging ir grasino sumusti. Siai
ispéjus, kad tai ne vaikinas, o mergina, jis atsipra3o, sakydamas, kad motery nemusa. Sios
istorijos tesinys atskleidziamas tik antroje spektaklio dalyje. Suprates, kad jo merging kalbinusi

mergina yra lesbieté (,,0 jas musti galima*®), jis griZta ir j3 sumusa.

78.00:51:32 — “Because Picasso, he's sold to us as this passionate, virile, tormented genius, man, ball sack, right?”
7 https://www.theguardian.com/science/blog/2017/aug/10/it-was-all-yellow-did-digitalis-affect-the-way-van-gogh-
saw-the-world (zidiréta 2024 05 21).
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Akistata su Nanette kavingje taip pat gali biiti pavadinta netikru pirmuoju jspiidziu —
pirminis Gadsby jspudis, tik jéjus i kaving ir jvertinus Nanette sukurta aplinkg kiiré visai kitokj
Seimininkés jvaizdj. Galiausiai, analizés pradzioje aptartas zvilgsnio atgal (hindsight) motyvas,
kuris taip pat talpina ,atidéto supratimo® reikSmes — pazvelgus retrospektyviai, paaiskéja
daugiau. Taigi, spektaklyje Zvilgsnis/matymas tampa aiSkesnis tik po kurio laiko. Epizode, kai
Gadsby prisimena save septyniolikos skaitan¢ig Picasso citata, kad septyniolikos mety mergina
yra ,paciame jégy zydéjime* (in her peak), ji atsako, kad ,,nuo mano vir§tinés nieko nesimato*
(there is no view at my peak)®®. Tik dabar, stovédama ant scenos ir pasirodydama tiikstantinei
miniai, ji sako esanti paciame jégy zydéjime.

Zvilgsnis spektaklyije taip pat siejamas su galia. Tie, kas valdo kas ir kaip yra matoma,
reprezentuojama, ar kaip tik slepiama, turi galiag. Gadsby Sarzuodama nagrinéja motery
vaizdavimg klasikinégje Vakary tapyboje, kurioje jos nuolat objektyvizuojamos ir
seksualizuojamos. Anot komikés, moterys tradiciSkai buvo vaizduojamos pasyvios, bejéges,
daznai apsinuoginusios, jy kiinai atvaizduojami zilrinciojo pasitenkinimui. Vaizdavimas tik
objektyvizuojan¢iam zvilgsniui minimas ir kitame kontekste. Gadsby prisimena savo vaikyste ir
paauglyste, kai jos aplinkoje nebuvo jokios informacijos apie lesbietes. Pirmoje spektaklio
dalyje, juokaudama ir parodijuodama tuometinj Tasmanijos gyventojy poziiirj, ji klausia — ,,Ar
jos i3vis egzistuoja, jei/kai niekas nezitiri?*®! Sis klausimas nuskamba komiskai, nes referuojama
1 homoseksualiy motery objektyvizavima kito malonumui, tokiy atvaizdy reprodukavima, skirta
vartojimui pornografijos arba tiesiog buitiniame kontekste. Kartu nurodomg j numanoma
performatyvumg — ar egzistavimas ne kito zvilgsnio malonumui, o sau pacioms i§ viso yra
imanomas? Gadsby taip pat sarkastiSkai svarsto, ar ji pati ir tradiciniai motery atvaizdai yra tos
pacios riSies padarai — ar tuo metu i§ viso egzistavo tokios moterys, kaip ji?

Taciau zvilgsnis/matymas spektaklyje gali biiti ir atveriantis, iSlaisvinantis. Grjzkime prie
Picasso ir kubizmo — nors spektaklio pradzioje komiké ironiskai kalba apie kubizmo verte
Siuolaikiniame pasaulyje ir i§ paziliros menkina Picasso indéli moderniame mene, spektaklio
pabaigoje daugelio perspektyvy galimybe, kurig ir parodé Picasso, yra jvertinama teigiamai.

Viena statiSka perspektyva prilyginama vergovei, iliuzijai, o galimybé matyti daugelj

8000:53:46 — ,,0Oh, I'm in my prime! Oh, there is no view at my peak.*
81.00:05:23 — ,,Do they even exist if no one's watching, really?*
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perspektyvy tuo pat metu, yra iSlaisvinanti®. Anot Gadsby, visko Zinoti nejmanoma, o
suvokimas, supratimas niekada nebus baigtinis®’. Tai procesas, esantis nuolatiniame kitime.
Galimybé matyti/zitréti 1§ daugelio perspektyvy atsispindi ir spektaklio scenografijoje. Scenoje
sukonstruotos meélynai apsSviestos drobés, kuriose vaizduojama isdidinta stilizuota akis. Akies
atvaizdas skaidytas, o plokstés atsuktos skirtingais kampais, taigi nukreiptos skirtingomis
kryptimis. Akies atvaizdo skaidymas taip pat iliustruoja jau anksc¢iau analizuota Gadsby mintj —
butinybe istorijg papasakoti iki galo, pilnai, nes tik vieno fragmento matymas neleidzia matyti

pilno vaizdo (atpazinti akies atvaizda galima tik matant visas plokstes).

82 00:54:11: ,,Picasso freed us from slavery, people. He really did. He freed us from the slavery of having to
reproduce believable three-dimensional reality on a two-dimensional surface. Three-point perspective, that illusion
that gives us the idea of a single stable world view, a single perspective? Picasso said, "No! Run free! You can have
all perspectives. That's what we need. From above, from below, inside out, the sides. All the perspectives at once!"
8300:43:43: ,,Ignorance will always walk amongst us because we will never know all of the things.*

42



ISvados

Komedijos spektaklyje ,,Nanette Gadsby demonstruoja kaip psichoterapinis diskursas
gali biiti naudojamas populiariosios pramoginés kultiiros kontekste. Psichoterapinio diskurso
bruozai spektaklyje atsiskleidZia nagrin¢jamy temy pavidalu — démesys skiriamas traumos
jvardijimui, analizei, gydymui taciau svarbiausias tampa ri§lios gyvenimo istorijos pasakojimas.

Komiké spektaklyje jungia tris skirtingus kalbéjimo buidus, kurie steigia skirtingg
kalbétojos ir auditorijos santykj, o jy sintezé gamina prasme¢. Pirmiausia, stand-up komedijos
zanrui biidingu komisku rezimu komike lengvabiidiskai juokauja rimtomis temomis — tai skatina
auditorijg atsipalaiduoti, kuria betarpiSska auditorijos ir atlik¢jos rysj. Gadsby demaskuoja
komiska rezimg kaip nepakankama ar net netinkamga kalbéti skaudziomis temomis papasakojusi
apie savo pokalb; su mama. Komikés pokalbis su mama Zymi jos asmeninio gyvenimo
transformacija — Gadsby i§ naujo permasto savo paauglystéje ir jaunystéje patirtas traumas, o
spektaklio kontekste $is pokalbis Zymi pertrikj rezime. Antroje spektaklio dalyje komiké derina
iSpazintinj ir kritinj rezimus, kurie rodomi kaip sudarantys atsvarg komiSkajam rezimui, nes
jgalina komike ne tik papasakoti savo istorijg iki galo (ko neleido komiSkas rezimas), bet ir
jvardinti ir kritikuoti socialines normas, sistemines problemas ir istorinius naratyvus. ISpazintinis
rezimas introspektyvus, juo dalinamasi skaudziomis asmeninémis patirtimis, o jo funkcija —
kurti gily asmeninj ry$j su auditorija, empatija, juo apeliuojama j jausmus. Kritinis rezimas
nukreiptas j iSor¢, sakytoja uzima komentatorés/analitikés pozicijg ir apeliuoja | intelekty ir
morale. Visi trys rezimai pasitelkiami retrospektyviai vertinant praeitj trimis lygmenimis — vieno
Zmogaus asmeninio gyvenimo, stand-up komedijos Zanro ir meno istorijos.

Stand-up komedijos spektakliy praktikos analize atskleidzia, kad sakymo akte prasmé
gimsta aktanty saveikoje. Komiké/as steigia savo subjektyvuma sakymo akte kreipdamasi j
auditorijg. Taigi, komiké/as su sgveikos adresatu (auditorija) steigia manipuliacinés sgveikos
rezimg. Taciau auditorija dalyvauja sakymo akte, jy reakcijos yra svarbios, todé¢l sgveika 1§ dalies
galima pavadinti ir derinimosi sgveika, nes komiké/as ir auditorija veikia ir abipusio jautrumo ir
veikimo kartu principais. Auditorijos virtimas kolektyviniu aktantu stand-up komedijos
spektaklio metu, gali biiti paaiSkintas uzkrétimo terminu — juokas ar kitokia reakcija auditorijoje

vyksta derinimosi sgveikos biidu, uzkrétimas plinta ne tik tarp komikés/o ir auditorijos, bet ir tarp
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skirtingy individy auditorijoje. Tam, kad ivykty uzkrétimas, auditorija turi turéti kompetencija,
gebéjima suprasti ir patirti spektaklio dinamika.

Gadsby taip pat iSryskina sakymo subjekto pozicijos svarbg intersubjektinéje sgveikoje.
Anot jos, toks pats veiksmas, kaip analizuotas juokimasis i$ saves, gali reiksti skirtingus dalykus
priklausomai nuo to, kas tai sako. Pritaikytas Landowskio kitybés prisi€mimo modelis ir subjekto
trajektorijos ,,idealiojo* tipazo atzvilgiu, leido suprasti kaip komedijos spektaklyje ,,Nanette*
iSrySkinamas problemiskas dominuojancios visuomenés grupés ir subjekto santykio aktualumas.
Tuometinio politinio ir socialinio konteksto analizé¢ leidzia suprasti kod¢l biitent tuo metu ir
tokios temos tapo dar aktualesnés ir susilauké daugiau visuomenés démesio. Deklaruodama
atsisakyma toliau juoktis i§ saves Gadsby zymi savo trajektorijos intersubjektinéje erdveje
pokytj, buvimas lojaliai sau tampa prioritetu, nepaisant jokiy iSoriniy sankcijy.

Semiotiné spektaklio pavadinimo analizé atskleidé, kad vardas Nanette, kitaip,nei gali
atrodyti i§ pirmo zvilgsnio, zymi visas svarbiausias spektaklyje nagrin¢jamas temas ir joms
suteikiamas prasmes. Sio vardo pasirinkimas spektaklio pavadinimui demonstruoja asmeninés
istorijos, individualumo svarbg. Pavadinimas taip pat iSrySkina spektaklyje kertiniy
<moteriSkumo>, <amziaus> ir <giminystés rySio> semantiniy asiy svarbg. Vardo Nanette
analiz¢, pasitelkus platesn¢ konteksting informacija apie akistata su padavéja Nanette 1§ Gadsby
memuary, atskleidé netikétumo, buvimo ne tokia, kokia pasirodai vertes, bet kartu Zymi ir
Gadsby transformacija naratyvinéje plotméje keiciant savo ,.trajektorijg*.

Galiausiai, kitybés prisitmimo modelio taikymas atskleidé spektaklyje minimas
skirtingas dominuojandios grupés saveikos su kitybe konfigiracijas. Si analizé iryskino
monologo apie meélynos spalvos frazeologizmy prieSprieSas reikSme spektaklyje. Mélynos
spalvos figiira reprezentuoja modelio ,,Priémimo* pozicija, kurioje skirtingos bendruomenés gali

koegzistuoti gerbdamos viena kita, bet iSlaikydamos savo tapatybes.
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Summary

Constructing Psychotherapeutic Discourse in Hannah Gadsby's Stand-up Comedy

Performance “Nanette”

The aim of the thesis is to analyse how psychotherapeutic discourse is constructed in
Hannah Gadsby’s 2017 stand-up comedy performance ,,Nanette*. The analysis is based on the
semiotic models of alterity and interaction developed by Eric Landowski, as well as on
Benveniste’s concept of enunciation. The paper introduces the concept of psychotherapeutic
discourse as a guideline for the analysis and provides a semiotic description of the situation of
enunciation in a stand-up comedy performance. The paper also analyses the meanings of the title
of the performance. The sociosemiotic model of alterity is applied to discuss the significance of

the colour blue in the performance.
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