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Anotacija

Sis darbas tiria Balio kultiiros Barong—Kris $okio transine dalj, kuri atliekama ritualo metu ir
yra jamzinta vizualinés antropologijos atstovy Margaret Mead ir Gregory Bateson filme ,,Transas ir
Sokis Balyje.“ Remiantis Algirdo Juliaus Greimo gestine semiotika siekiama iSsiaiSkinti, kas
pasakoma S$ia neapibrézta kiino iSraiSka, kai savo kiino nevaldancius zmones apséda dievai ir
demonai - tai jau tampa ne zmoniy, o antgamtiniy butybiy Sokis. Jgaunamos reik§mes atitolsta nuo
kultiiros ir struktiiruotos choreografijos reikSmiy. Sukuriamas vientisas ritualinis kiinas, kuriame
matomi iSkreipti veidai, spazmatiSkai trukciojantys kiinai, kurie juda nekontroliuojamai, bet
ritmingai visomis kryptimis, o kartais visai sustingsta. Ritualo metu ankstesné tvarka sugriaunama,

sugrjZtama | mitinj pradzios laikg ir pazadinamos naujos gyvybinés galios.

Summary

This paper examines the Balinese cultural dance, Barong—Kris, focusing on the trance
portion of the dance that is performed during a ritual, as documented in ,,Trance Dance in Bali* by
visual anthropologists Margaret Mead and Gregory Bateson. In this analysis, the application of
Algirdas Julius Greimas gestural semiotics is central to interpreting what is being said by this
undefined bodily expression, when people who are not in control of their own bodies are possessed
by gods and demons - this becomes a dance not of people, but of supernatural beings. The meanings
acquired move away from the meanings of cultural and structured choreography. A unified ritual
body is created, in which we see distorted faces, spasmodically twitching bodies that move
uncontrollably but rhythmically in all directions, and sometimes freeze completely motionless.
During the ritual, the previous order is destroyed, a return to the beginning of time takes place, and

new vital powers are awakened.
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Ivadas

IeSkodama, kas yra Sokancio kiino ekspresija uz struktiruotos choreografijos riby,
atsigreziau ] Sokj, kuriame gali biiti perzengti kasdienio, jprasto elgesio modeliai ir kiinas pasirodo
intensyvioje savo raiskoje. Siuolaikiniame Sokyje galima pasigesti prasminio pagrindo, tad Siame
darbe atsigre¢zta | ilgametes tradicijas turintj Balio kulttros Sokj, pagrista mitologija. Plataus tyrimo
reikalaujant] klausima susiaurinau iki Sokyje matomos transo apimto kiino reikSmés ir judesiy
kokybés tyrin¢jimo. Kaip bereikSmis judesiy chaosas kuria naujas reikSmes struktiriSkai aiSkiame,

apie pasaulj kazka sakan¢iame Sokyje?

Transui budinga stichiSka bei neapibrézta iSraiSka, jo judesiai, zvelgiant i§ Salies, atrodo
nereguliuojami ir nevaldomi, o Sokyje pasirodancio transinio kiino judesiai tarsi iSsilaisvina i$
iSmoktos choreografijos rémy. Tokiam kiinui biidingas gyvybiSkumas, energijos proverzis ir
spontaniskai kylantys judesiai. Nagrinéjant §ig temg pasirinktas ritualinis Barong—Kris Sokis, kurio
pabaigoje pasirodo transo apimti $okéjai. Siam $okiui badingi pasikartojantys judesiai, atsukant j
save durkla, daznai pasokant, spontaniskai judant jvairiomis kryptimis, taip pat Sio jvykio dalyviai
nesiekia komunikuoti ar pasirodyti prie§ zitirovg. Taigi jdomiau uz struktiruota choreografija
pasirod¢ S§i | Sokj jsiverzianti dinamika, tarsi atskirianti harmoningo gyvenimo jtvirtinimg ir
bandyma ji sutrikdyti. Apie transo fenomeng Balio saloje rases antropologas Cliffordas Geertzas

klausé:

»Ka S§is ir tikstanciai kity panasiy, antropology atskleidziamy, tiriamy ir paraSomy pavyzdziy sako apie
zmogaus prigimtj? Kad balieciai yra keisti padarai - Piety jiros marsieciai? Kad i§ esmés jie tokie patys kaip mes, tik
turi keisty, taciau tikrai neesminiy papro¢iy, kuriy - taip jau nutiko - mes nesilaikome? Kad jie apdovanoti jgimtais
talentais ar net i$skirtiniais tam tikrus veiksmus skatinanciais instinktais? O gal kad néra jokios zmogaus prigimties ir

mes paprasciausiai esame tokie, kokius mus padaro kultiira? (Geertz 2005: 74).

IeSkant transo Sokio reikSmiy, svarbu suprasti, kaip jis reiSkiasi  antropologinéje
medziagoje, kokias prasmes jis perteikia bei kaip toks kiinas gali biiti atpazintas. Ritualiniuose
jvykiuose transo bilisenos yra antropology apraSytos, interpretuotos, Siame darbe svarbus transinis
kiinas konkrecioje antropologinéje medziagoje — Sokio nufilmavime.

Kalbant apie kiino iSraiSkos prasme¢ ritualiniame Barongo—Kris transo Sokyje, svarbu visas
Sio sudétinio reiskinio dalis sudélioti i§ eilés, kad biity galima susitelkti ties vienu, Siam tyrimui
svarbiausiu aspektu — transo apimto kiino iSraiSkos prasme. Transo reiSkinys neturi vienos
nekintan¢ios prasmés ir skirtingai pasireiSkia jvairiose kultirose, kuriy vieng i§ bandymy

apibendrinti randame klasikiniame Mirclea Eliades Samanistiniy praktiky tyrime, pavadinimu



Samanizmas: archajiskos ekstazés technikos (Shamanism: Archaic Techniques of Ecstasy, 1964).
Jame transas suprantamas kaip ritualiné Samano kelioné, kurios metu S§is patiria ekstaze, kalba su
mirusiaisiais, suzino informacijg i§ dvasiy pasaulio bei gydo pacientus (Eliade 1964: 219). Démesys
atkreipiamas ir ] tai, kad Sio jvykio metu pasikei€ia kiino iSraiSka — tai stichiSki, neriSlus,
nekoordinuoti judesiai, kuriy reikSme¢ stebinciam i§ Sono Zitrovui gali buti nelengva, o gal ir
nebitina, suprasti. Dar viena kiino savybé, kurig pastebi Eliade - Samano kiinas transo metu tampa
visiSkai nejautrus skausmui, pavyzdziui, jis gali liesti degancias anglis ir jkaitusig
gelezi,nepatirdamas skausmo, arba giliai | save jsmeigdamas peilj nepralieja kraujo (Eliade 1964:
244).

Atsizvelgiant | ypatingg ktuno raiSkos pobudj rituale, galima susitelkti ties vienos
visuomenés pavyzdziu, kurioje yra praktikuojamas ritualinis transo Sokis. Zvilgsnis krypsta j
PietryCiy Azijos regiong, ] Siuolaikinj Balj, kurio kasdienis gyvenimo biidas iki $iy dieny islaiko
gilias praeities tradicijas, todé¢l yra kupinas jvairiy ritualy, tarp jy — ir Zymieji Balio Sokiai. Balio
kulttirinis, religinis, mitinis gyvenimas, o taip pat ritualiniai Sokiai, nuo seno traukia antropology
démes;j, kuris neiSnykes iki $iy dieny (pvz., Bateson, Mead 1942; Becker 2004).

Balio hinduizmas kyla i§ Indijos, o jvairios ritualinés apeigos, Sventés, ceremonijos §ioje
saloje vyksta dazniau nei bet kurioje kitoje hindy pasaulio dalyje (Jones, Ryan 2007: 67). Vietiniy
zmoniy religingumas iki $iy dieny pasizymi dideliu atsidavimu ir kasdieniais ritualais, aukomis.
Balio Zmonés labiau praktikuoja savo religija nei uzsiima intelektualiniais svarstymais apie
dvasingumg. Taigi ir poziiiris ] religija bei dvasinguma yra labiau praktinis, susijes su atliekamais
veiksmais ir ritualais. Sj teiginj sustiprina ir faktas, kad iki pat XX amziaus vidurio nebuvo isversta
nei viena hinduizmo religijos knyga, o religiniai mokymai buvo grindziami Zodine tradicija
(Sujarwo, Caneva, Zuccarello 2020: 41).

Pristacius Balio kultiirai, ypac¢ balieCiy Sokiui, svarbius tyrimus, ritualy teorijas, gestinés
semiotikos teorines prielaidas ir analitines prieigas, darbe bus susitelkiama j vieno pavyzdzio
nagrin¢jimg — ritualinj Sokj, kuris jamzintas antropology Gregoryio Batesono ir Margaret Mead
filme Transas ir Sokis Balyje (Trance and dance in Bali, 1951, nuoroda:
https://www.loc.gov/item/mbrs02425201/). Sis pasirinkimas prisideda prie $io tyrimo specifikos,
tad tampa svarbu apzvelgti vizualinés antropologijos metoda ir analizuoti Siuo biidu sukurtg teksta,
t. y. filma.

Si pasirinkta antropologiné medziaga (filmas) yra S$altinis jvairiems mitologiniams,
folkloriniams, kultGrologiniams tyrimams. Siame darbe bus susitelkiama ties vienu aspektu
—nufilmuotu transo apimto kiino pasirodymu ritualiniame Sokyje. Paprastai ritualin¢je kiino raiskoje

atpazistame simbolines, kazkg ,,sakancias* figiiras, taCiau kartais susiduriama su kiinu, kuris tarsi
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netenka racionalios, ,,perskaitomos* iSraiSkos — toks yra transo apimtas kiinas. O Balyje transas —
svarbiausia kiekvienos ceremonijos dalis* (Geertz 2005: 74). Siame darbe riipés biitent tokio kiino
gestiné raiSka, kurig pasirinkta aiskinti semiotiniais terminais, klausiant, kg toks kiinas sako ir kg
pasako (sakymo ir pasakymo aSyje). Tokia analizé paremiama svarstymais apie vizualinés
antropologijos ypatybes.

Algirdo Juliaus Greimo semiotikos metodo pasirinkimas gal ir netikétas, ta¢iau Greimas
analizavo gesting kiino, kaip jdomaus vizualiai suvokiamo natiiraliojo pasaulio objekto, artikuliacijg
straipsnyje ,,Natiiraliojo pasaulio semiotikos salygos®“ (Greimas 1989: 115— 156). Viena vertus, jis
pasiiilo gestikuliuojancio kiino analizés jrankius, kita vertus Greimas teigia, kad jraSyti, t. y.
nufilmuoti, gestai néra pakankamas jrankis pilnai gestikuliuojan¢io kiino analizei atlikti, nes
filmuojant gestualumas tik uzregistruojamas, jraSomas ir néra atlickama iSankstin¢ teksto analizé:
,»be 18ankstinés teksto analizés gestualumas negali buti atgamintas, t. y. manipuliuojamas visomis
kryptimis kaip bet kokia mokslin¢ kalba* (Greimas 1989: 154—-155). ISankstine analize ¢ia jis laiko
tiesioginj kiino buvima natiiraliajame pasaulyje. Tg gerai maciau zitirédama pasirinktg tyrimui filma
— nufilmuotoje antropologinéje medziagoje triksta konteksto, joje gali nebtti svarbios informacijos
apie ritualo aplinkg, dalyviy santykius ir kitus veiksnius, kurie padeda suprasti gesty prasme¢
ritualiniame Sokyje, taip pat filme uzfiksuoti gestai tam tikru kampu ir i§ tam tikro Zvilgsnio. Nors,
kaip matysime, Batesonas ir Mead rémési filmu ir uzraSy deriniu, taciau Greimas teigia, kad net ir
keli fiksavimo biidai dar negali biiti laikomi pakankama analize.

Butent c¢ia ir iSkilo klausimas, kaip analizuoti nufilmuotoje medziagoje pateikty
antropologing informacija, ypa¢ kiing. Viena vertus, galima suprasti, kad prie§ analizuojant
Sokancio kiino gestus, reikia isStirti ritualo teksta: mitus, pasakojimus ar kitas su ritualu susijusias
1SraiSkos formas, kitaip sakant, tarsi i$ anksto ,,iSmokti“ perskaityti tai, kg matome. Si isankstiné
analizé padés nustatyti Sokio kontekstg. Kitg vertus, filme Sokantis kiinas jau kazkaip pasirodo ir net
kazka reiskia tam, kuris ziiiri ta filmg cia ir dabar. Bitent Siam supratimui paranki Greimo

gestualumo teorija.

Tyrimo objektas:

Sio darbo tyrimo objektas yra ritualiniame Sokyje pasirodantis transinis kiinas, kuris
uzfiksuotas klasikiniame vizualinés antropologijos filme Transas ir Sokis Balyje. Filmavimo darbus
atliko angly antropologas Gregory Bateson ir amerikie¢iy kultiiros antropologé Margaret Mead,
kurie 1936— 1939 metais atliko savo tyrimus Balio salos Pagoetano kaime. Nespalvota juosta
uzfiksuotas filmas trunka 21 minut¢ 40 sekundZiy ir pasakoja apie Barongo ir Kris Sokj, kurio

kulminacijos dalyje Sokantys kiinai pereina j transa.



Barong—Kris $okis yra tradicinis Balio Sokis, kuris sujungia mitologijos, teatro ir ritualinio
$ventumo elementus. Siame 3okio spektaklyje pasirodo du pagrindiniai personazai: Barongas,
simbolizuojantis gério jégas, ir Rangda, atstovaujanti blogio jégoms. Filme jamzinta simboliné
Rangdos — raganos ir Barongo — drakono kova, j kurig jsitraukia didelé grupé Sokéjy. Pastariesiems
nepavyksta Rangdos jveikti ir traukdamiesi ar griidami jie patenka j transo biisena. Sokéjams
patekus | transo biiseng ritualinés kovos pasakojimo prasmé nutriiksta, laimétojas tampa neaiskus,

Rangda ir Barongas toliau kaunasi be rezultato.

Tyrimo problema:

Nors Balio Sokis yra religinio ritualo dalis, Siuo atveju nebus pabréziamas jo religinis
pobidis. Sokio ikonografija gali biiti siejama su mitiniy biitybiy vaizdavimu ritualo metu ir kaip tai
padeda jeiti j transo biseng. Siame tyrime didZiausias démesys skiriamas ne transo pasiekimo
biudams (Balio vaikai nuo mazens mokomi pasiekti transg per Sokj), o supratimui, kaip jo patyrimas
reiSkiamas kiinu, kuris yra matomas tiesiogiai, kokius kiino gestus tai zenklina, su kokiomis
reikSmémis jie gali biiti siejami.

Transo apimtas kiinas — tai jvairiy ir subjektyviy patir¢iy iSraiska, kuri savaime neatskleidzia
vidinés patirties turinio. Zidrint j nufilmuota ritualinj $okj, kuriame vyksta kova tarp skirtingy jéguy,
transo biisena jgauna matoma formg ir tampa ne tik kiinu, bet ir nematomy prasmiy nes¢ja. Tai kelia
tyrimo probleminius klausimus, ka Sios nematomos prasmés atskleidZia apie ritualg? Kokias
reik§mes savo matomoje iSraiSkoje jgauna nufilmuotas transinis kiinas, kurio forma néra apibrézta,
kai kiinas jau nebéra sagmonés valdomas kiinas?

Tikslas

Siekiant atsakyti | kylancius klausimus, Siame darbe bus siekiama atskleisti transo apimto
kiino prasme nufilmuotoje ritualinéje Sokio kalboje, analizuojant transinio kiino gesting iSraiska.
Darbe keliama prielaida, kad Sokio rituale, kaip neverbalinéje kalboje, per kiiniSka transo iSraiSka
issakomos su dieviskumu, §ventumu, anapusybe susijusios reikimés. Siame darbe nesiekiama
analizuoti visos ritualinio Sokio kiino raiSkos, bet koncentruojamasi | ypatingg transing patirt]
nurodancius gestus, keliant klausimg, kodé¢l butent toks yra Sventumo, dieviSkumo, anapusybés

iSraiSkos budas.

UZdaviniai:
1. Rasti ir pritaikyti skirtingas transo fenomeno sampratas, interpretuojant Balio ritualui
biidingus iSskirtinius bruozus.

2. Pristatyti mito ir ritualo ry$j, remiantis religijotyros ir antropologijos sampratomis.



3. Apzvelgti kiiniSkos raiSkos interpretacijas darbuose, aiskinanciuose ritualo struktiira, bei
transo apraiskas mituose ir ritualuose.

4. Apibrézti vizualinés antropologijos, kaip semiotinio tyrimo objekto, specifika.

5. Pristatyti Greimo gestualumo teorija ir paaiSkinti, kaip ji padeda interpretuoti kiino iSraiska
ritualiniame Sokyje.

6. Identifikuoti specifinius transo apimto kiino elementus, vaizduojamus filme 7ransas ir Sokis
Balyje, ir, remiantis Greimo gestualumo teorija, atlikti gesting jy analize; apraSyti transinio
kiino iSraiSka, remiantis prieSprieSa tarp artikuliuotos (struktiiruotos) ir neartikuliuotos

(chaotiskos) kiino raiskos.

Metodologija:

Darbe remiamasi dviem metodologinémis prieigomis: antropologine ir semiotine.
Antropologiné prieiga ¢ia suprantama kaip poziliris j kultlirinius reiSkinius ir jy konteksta.
Semiotiné prieiga, kuri nagrinéja prasmes ir reikSmes, pasitelkta reikSminio objekto interpretacijai.
Greimo semiotika suteikia analizés jrankiy, skirty interpretuoti ritualinio Sokio ir dramos
komponentus, konkrec¢iai — kiino gestikuliacija. Greimo gestualumo samprata atskleidzia kiing, kaip
vieng i§ natiiraliojo pasaulio objekty, kuris yra ne tik reikSmes kuriantis subjektas, bet ir
,skaitomas® objektas. Sios prieigos papildo viena kita ir leidZia susidaryti i§samesnj tiriamos

medziagos vaizda.

Transo fenomeno Balio ritualinéje kultiiroje tyrimu apzvalga

Siekiant apibudinti transo fenomeng Balio ritualinéje kulttiroje, atlikta tyrimy apzvalga.
Nemazai kultiros tyrinétojy aptaré ir nagrin¢jo Balio ritualing kulttrg. Tarp jy yra tokie zinomi
tyr¢jai kaip minéti Bateson ir Mead, kurie XX a. pradzioje, gyvendami Balio saloje, ne tik
dokumentavo (apra$e, fotografavo, vieni pirmyjy filmavo), bet ir savo darbuose nagrin¢jo Balio
kultirg ir pateiké tyrimy metodika bei jzvalgas. ISleista knyga Balieciy charakteris: fotografinée
analizée (Balinese Character: A Photographic Analysis, 1942) — foto etnografinis tyrimas,
besigilinantis j Balio Zmoniy asmenybe ir elgesj. Sis tyrimas pabrézia kultirinés aplinkos jtaka
individui ir atskleidzia, kaip socialinés normos, vertybés ir tradicijos formuoja zmoniy sgveikg ir
saves suvokimg. Tyréjai naudojo fotografija, kad uzfiksuoty jvairius Balio kultiiros aspektus, tokius
kaip Sokiai, ritualai ir kasdiené veikla. Taip pat knygoje apibiidinami du kitokio transo pavyzdziai,
kuris jvyksta kitomis aplinkybémis, negu ritualinis Sokis. Tai ramesné transo busena, kuri vyksta
sédint, ir jgauna kontrasta lyginant ja su dramatisku Barong ir Kris transu, kuriam taip pat yra

skiriama vietos Sioje knygoje.



Balio kaime transas uzima ypatingg vieta kaip visuomen¢ organizuojantis veiksnys.
SprendZziant svarbius ateities klausimus galutinj sprendimg priima ne valdzios lyderis, o dievai,
kurie kalba transg patiriancios Sventikés lipomis, kuri pati Siame veiksme sgmoningai nedalyvauja
(Bateson, Mead 1942: 71). Fiksuojant nuotraukomis, pagal veido iSraiSkas galima palyginti koks
zmogus buvo pries transa, jo metu ir kaip jo reakcija j aplinka pasikeicia jau pilnai pabudus. Transui
budinga veido iSraiska apibiidinama kaip sumiSusi agonijos ir ekstazés mimika, antakiai suraukti,
susidariusios raukslés ant kaktos, o burnos kampuciai nuleisti zemyn (Bateson, Mead 1942: 71).
Kitas apraSytas atvejis, kurio metu mergaités, laikancios kratancius virvés galus, pasiekia transa, yra
vaidinimas, vadinamas Beroek. Jis atlickamas manipuliuojant marionetémis, pritvirtintomis prie
virviy (Bateson, Mead, 1942: 91). Zodis ,Beroek* reidkia kiing, kuris irdamas yra iSardomas j
gabalus. Si samprata naudojama suvokimui, kad kiinas yra kaip marioneté, kuri yra sudaryta i$
atskiry daliy, sujungty per sanarius. Taip pat i§ pateiktos medziagos suzinome, kad Balio kulttroje
reikSmingg vieta uzima kiino balansas, kuris atspindi ne tik fizing pozicija, vertybes, bet ir miting
kosmologijos sampratg. Kiinas susideda i§ atskiry daliy, kurias suderinus kartu, jos veikia kaip
visata (Bateson, Mead 1942: 88). Per pabrézting atskiry kiino daliy santykio palaikymg — matomas
balanso ir harmonijos siekis. Taigi, nuolatinis gério ir blogio derinimas vyksta ne tik ritualuose, bet
ir kasdieniuose veiksmuose.

Taip pat straipsnyje analizuojama vyry ir motery elgesio dinamika transo metu, sprendziant,
kad ji gali biiti susijusi su seksualiniu pasitenkinimu. Svarstoma mintis, kad transui biidingas
elgesys gali buti ankstesniy elgesio modeliy ir intensyviy emocijy, kurios buvo slopinamos
vystymosi eigoje, iSraiSka. Taigi, jis iSreiSkia tai, kas kultiiroje buvo slopinama. (Bateson, Mead,
1942: 168) Manoma, kad transo kulminacija apima tiek agonijos, tiek ekstazés elementus (Bateson,
Mead, 1942: 171). Galima teigti, kad agonija yra susijusi su kancia, skausmu ir baime, o ekstazé —
su dziaugsmu, palaima ir vienybés jausmu. Sie du elementai gali saveikauti ir sukelti sudétinga ir
intensyvy transo patyrima. Apibendrinant, visa knyga susideda i$ didelio kiekio nuotrauky, po jomis
pridedant maziau ar daugiau iSsamy konteksto ir veiksmo atlikimo pobudzio paaiskinimg, taciau
joje néra iSsamaus transo, kaip ypatingo reiskinio, tyrimo. Bet kuriuo atveju, pateikti pavyzdziai yra
naudingi ir prapleciantys §io tyrimo lauka.

Etnologo, meno istoriko, dailininko Miguelio Covarrubias knyga Balio sala (Island of Bali,
1937) laikoma vienu ankstyviausiu ir i§samiausiu $ios temos tyrimu. Joje pateikiamas holistinis
Balio kulturos vaizdas, apimantis mena, Sokj, religija, socialing struktiirg ir kasdien] gyvenima.
Knyga prisideda prie Balio, kaip egzotiSko rojaus, jvaizdzio kiirimo, kuris tapo stereotipu 3— io

praeito Simtmecio deSimtmecio kolonijistiniame mastyme. Covarrubias pateiké Balio visuomeng



kaip harmoningg visuomene, pabrézdamas ypatingg ry$j tarp balieCiy ir gamtos, i$skirting jy darng

su savo aplinka (Covarrubias 1937: 11).

Rangda iliustracija (Covarrubias 1937: 335)

Zodinj apra$yma papildo jvairaus pobiidzio fotografijos, $ventykly reljefai, meno kiiriniai ir
paties autoriaus pieSiniai, kuriuose susilieja meniné iSraiSka su etnografine medziaga. IS jy Siam
tyrimui svarbiausia paminéti mitologinio ir ritualinio pobiidzio kompozicijas, vaizduojancias
Barongg ir Rangda. Tradiciniy Sokiy Legong ir Baris iliustracijos pateikia ne tik kostiumus, bet ir
visg serija i3 eilés atliekamy Sokio judesiy. Sioje knygoje yra dramai ir okiui skirtas skyrius,
kuriame aptariami skirtingi Sokiai, jy atlikimo technika, kaip jie siejasi su dievybiy ir demony
pamaloninimu. Pateikiamame Sokiy sarase Barongo Sokis apibiidinamas kaip Svento gyviino
nuotykiai, kurie pasibaigia laukiniu k7is Sokiu su Zmonémis transe ir egzorcizmu (Covarrubias
1937: 218). Svarbi mintis, kad saves aukojimo Sokiui yra biidingi smurto bruoZai, kai | transo
biiseng pateke ritualo dalyviai simuliuoja saves Zalojima, nukreipdami peilius | save, vaik§€¢iodami
per ugnj — interpretuojama, kad visa tai atlieckama siekiant nuraminti kraujo iStroskusius demonus ir
parodyti $iy antgamtines galias (Covarrubias 1937: 216). Norint suprasti Balio dramos sampratg,
atsizvelkime | §j teiginj, kuriame sakoma, kad Sokis Balyje néra atskirtas nuo teatro, o pacioje Balio
kalboje néra Zodzio, reiSkiancio teatra (Covarrubias 1937: 217). Taigi, Balio salos pasirodymai néra
skirstomi ] tokius atskirus zanrus kaip Vakary kultiiroje, juose svarbu apjungti skirtingus dramos,
Sokio ir muzikos elementus.

Dokumentuojant ir atskleidZziant Balio Sokiy ir dramos pasaulj reik§minga vaidmenj atliko

angly balerina ir Sokio kritiké Beryl Drusilla de Zoete ir vokieCiy kilmeés dailininkas ir



kompozitorius Walteris Spiesas. Jy knyga Sokis ir drama Balyje (Dance and drama in Bali, 1938)
tapo klasika, kuri padéjo pagrindg tolimesniems Sios tradicijos tyrimams. Knygoje smulkiai
aprasomi tradicinio ir Siuolaikinio Balio Sokio ugdymo aspektai, jskaitant Sokio judesius, grimg ir
kostiumus. Ypatingas démesys skiriamas Balio kulttiroje svarbioms matomo (sekala) ir nematomo
(niskala) pasauliy sgvokoms, kurios daro didele jtaka meninei ritualinio Sokio iSraiskai. Zoete ir
Spies pabrézia glaudy rysj tarp Balio scenos meny ir salos gyventojy religiniy jsitikinimy bei
kosmologinio supratimo, aiSkina, kaip $ios meno formos tarnauja kaip dvasinio atsidavimo israiska
ir budas susisiekti su dieviskumu bei nematomu pasauliu.

Aprasant kovos sceng su Rangda pateikiamas toks judesiy apibtidinimas: vienas jau guli
transo bisenoje, surauktu i§ nusivylimo ir agonijos apimtu veidu, o trys vyrai ji laiko prispaude;
grupé ] transg patekusiy vyry dejuoja dauzydami zeme ir risdamiesi nuo Sono ant Sono; jy
grésmingus létus zingsnius pirmyn nutraukdavo staigiis aistros protriikiai ir kurtinantys Siiksniai;
itampai augant, jie létai sukasi ratu, laikydami kris durkla, sulenkta per alkiing; staiga jie pasisuka,
susizvalgo, tada drebédami Soka vienas ant kito, ir vyksta kelios dvikovos; jie pakaitomis ritasi
dulkése ir griebia vienas kita uz plauky ar galiiniy, imtynininky pozomis, visada jsmeigtomis ] tolj

akimis ir pravira burna (Zoete, Spiesas, 1938: 132).

(Zoete, Spiesas, 1938: 98)

Konkre¢iai 1 Barongo ritualinio Sokio konteksta ir reikSme¢ Balio visuomenéje gilinasi
antropologas Johnas Coastas knygoje Sokiai i§ Balio (Dancing out of Bali, 1954 m.). Jis apraso
Barong Sokio kilme ir jo raida per Simtmecius, analizuoja Barong Sokio simbolikg ir jo rysj su
mitologija, religija ir kosmologija. Knygoje detaliai apraSoma Barong Sokio atlikimo specifika,
iskaitant kostiumus, muzika ir Sokéjy judesius. Tai suteikia svarby kontekstg Siam tyrimui.

Antropologés Jane Belo knyga Transas Balyje (Trance in Bali, 1960) yra psichologinis Balio

religin¢je praktikoje pasitaikanCio transo tyrimas. Ji analizuoja transo busenas, kas jas sukelia ir
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kokia jy reikSmé ritualo dalyviams bei bendruomenei. Analizuodama biisenas tiek transo metu, tiek
jam pasibaigus, ji pabrézia, kad nors transo metu pasireiSkia tendencijos, kurios Vakary kulturoje
bty laikomos psichozémis, Balio kulttiroje i$ jo i$¢j¢ individai elgiasi jprastai.

PanaSiai transa Balyje apraSo ir antropologas Cliffordas Geertzas: ,Kartais transas [...]
iStinka vienas po kito kokj penkiasdeSimt ar SeSiasdeSimt Zzmoniy. O po penkiy minuciy ar keliy
valandy jie atsitokéja ir visiSkai neprisimena, kg dar¢” (Geertz 2005: 74). Geertzas pradéjo savo
antropologinio lauko tyrimus Indonezijoje, tyrinédamas Modjokuto kaimg Javos saloje, kuri ribojasi
su Balio sala; jy pagrindu iSleido knyga Modjokuto religija: Ritualinio tikéjimo tyrimas sudétingoje
visuomenéje (Religion in Modjokuto: A Study of Ritual Belief in a Complex Society, 1960). Mano
pristatomam tyrimui svarbi Geertz knyga Kultiiry interpretavimas (The Interpretation of Cultures,
1973), kurioje jis kelia klausimus apie antropologijos interpretavimo principus, tac¢iau pakankamai
vietos yra skiriama ir Balio kultirai. Kultiros sampratos jtakos Zmogaus sampratai dalyje
nagrin¢jama ekstremali transo biuisena, pasiekiama Balio kultiiroje. Anot autoriaus, balieciai gali
patirti Sias buisenas lengviau, nei mes uzmiegame. Transo metu jie gali atlikti nejtikétinus veiksmus:
nukasti gyviems visCiukams galvas, badytis durklais, atlikti akrobatinius triukus, kalbéti
nesuprantamomis kalbomis, demonstruoti stebuklingg pusiausvyra, mégdzioti lytinius santykius,
valgyti iSmatas ir t. t. (Geertz, 2005: 74).

Etnomuzikologas balietis I Made Bandem straipsnyje Barongo Sokis (Barong dance, 1976)
analizuoja Barongo ritualinio Sokio muzikg ir judesius, atskleisdamas jo ry$; su mitologija ir
simbolika. Sokio samprata papildoma svarbiomis detalémis, aptarian¢iomis, kaip gamtos garsai ir
dievy bei dvasiy balsai persipina su mitiniais personaZais, Sokdami demonstruoja amzing gério ir
blogio kova. Pasak Bandem, Siuolaikinéje Balio visuomenéje Barongas laikomas apsaugos simboliu
— gériu, kovojanCiu prie§ Rangda, piktaja demone. Taip pat Bandem pateikia papildomos
informacijos apie Barongo Sokio atlikimg, pvz., mini, kad pasirodymai vyksta kapinése Salia
mirusiyjy Sventyklos, paprastai nuo devintos vakaro iki ketvirtos ryto, apraso scenos dekoravima
bananmedziais ir centriniu papajos medziu (Bandem, 1976:51). Si informacija suteikia skaitytojui
1Ssamesnj] vaizda apie Barongo Sokio kulttiring aplinkg.

Apibendrinant galima teigti, kad skirtingi tyrimai apraso, kaip transo biisenos metu
pasikeicia Zzmogaus samonés biisena, zmogus gali elgtis sau nejprastu biidu ir paskui neatsiminti, kg
daré. Todeél svarbu paminéti kelis psichologinés srities tyrimus, kad galétume suprasti, kuo Sie
paaiskinimai skiriasi nuo semiotinio aiskinimo.

Hipnozés tyrinétojas Dennis R. Wier knygoje Transas: nuo magijos iki technologijos
(Trance: from magic to technology, 1995) ilga laika studijavo ir praktikavo transa, jskaitant

meditacija, hipnozg, tad Sia patirtimi remiasi ir savo knygoje. Teigiama, kad transas daZnai
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klaidingai laikomas nepaprasta biisena, nors i§ tikryjy yra jprasta patirtis. Jvairios kasdienés veiklos
gali sukelti ] transg panasSig biiseng mums to net nesuvokiant, pavyzdziui, svajojimas, jsitraukimas j
muzika, televizoriaus zitréjimas ar kelioné | darbg ir atgal — visa tai gali biiti transo formos. Tam
tikra prasme Zmones jeina ir iSeina i8 transo daug karty per dieng to nesuvokdami.

Psichologai Jay Haley ir Madeleine Richeport— Haley straipsnyje Autohipnozé ir transas
Balio Sokyje (Autohypnosi and Trance Dance in Bali, 2015) pateikia psichologing transo biisenos
Balio vaiky Sokiy ceremonijose interpretacijg. Jie aprasSo savo keliong | Balj ir susitikimg su
zmonémis, kurie anks¢iau bendravo su Batesonu ir Mead, ir jtraukia filmo Balio vaiky sokis ir
transas (Dance and Trance of Balinese Children, 1995) transkribcija ir interviu apie autohipnozg.
Remdamiesi Sia patirtimi, jie sukiiré §j filmg, kuriame naudojama medziaga, surinkta Batesono ir
Mead prie§ 50 mety. Siame filme uzfiksuota, o straipsnyje pladiau analizuojama, kaip vaikai per
Sokj panyra ] transa, naudodami autohipnoze, kurios technika perduodama i§ kartos j karta.
Interpretuojama, kad Sokio ir transo technika naudojama siekiant reguliuoti emocijas ir smurta.
Psichologinio pobtidzio straipsnyje nagrinéjama sgsaja tarp pragmatinio pobiidZio strateginés
Seimos terapijos ir Balio salos gydymo praktiky, kuriose paaiskinimai daznai siejami su dvasinémis
jégomis.

Siuolaikiniuose tyrimuose randame ir semiotikos ir antropologijos sasaja, pvz., remdamasi
Sia sgsaja antropologé Sally Ann Ness, nagrinédama gestus ir choreografija, tyrinéja tradiciniy
visuomeniy $okj ir jo ry$j su vieta. Nors néra tyrinéjusi biitent Balio Sokio, bet nuodugniai apzvelge
jam geografiskai artimas vietas. Knygoje Kiinas, judesys ir kultira (Body, Movement, and Culture,
1992) Ness analizuoja tris Sinulogo Sokio formas, praktikuojamas Cebu mieste Filipinuose:
gydymo ritualas, Sokio drama ir kulttrinis parodomasis Sokis. Pateikta iSsami judesiy analizé, kuri
retai sutinkama antropologiniuose Sokio tyrimuose. Siame tyrime naudojamasi pragmatinés
semiotikos etnografine metodologija, kuriai atstovauja Michelle Zimbalist Rosaldo ir Errol
Valentine Daniel, taip pat antropologu Victoru Turneriu. Siame tyrime siekiama nustatyti
choreografinio judesio ir kultiriniy prasmiy rySius, ir suprasti, kaip jie jgauna prestiza
bendruomenése ir scenos meno ar ritualo statusg (Ness 1992: 241). Remiamasi jvairia etnografine
medziaga, kalbama apie ritualus, maldos veiksmo prasme, o apie transg ir Balio Sokius yra
uzsimenama tik keliose vietose. Naujausi Sios srities tyrimai pateikia vertingy izvalgy, nors jos
nebus panaudotos Sioje analizéje, bet suteikia naujas vizualinio tyrimo galimybiy perspektyvas,
apzvelgiant kiing 1S visy pusiy.

Keliy autoriy tyrime ,,Skaitmeninés eros link: multimedijos praturtintas Balio Sokiy
zodynas“ (Suandi, Bandem, Mudana, Partami, Aryanto, 2020, Delivering Balinese Dance to the

Digital Era: Multimedia-Enriched Dictionary) pateikiami ne tik sgvoky apibrézimai, bet ir praktiné
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Sokiy judesiy medziaga. Si interaktyvi mokymosi priemoné papildo teoring analize, sitilydama
vizualinj ir potencialiai interaktyvy biida suprasti $okj. Siais metais atliktame kitame
kolektyviniame tyrime pavadinimu ,,Balio Sokiy pagrindiniy judesiy vaizdo duomeny rinkinys
veiksmy atpazinimui“ (Hendrawan, Setyarini, Permana, Hermanto, Putra, Maharani, 2024, Balinese
dance basic movement video dataset for action recognition) naudojamas keliomis kameromis
filmuotas vaizdas, siekiant i§ skirtingy pusiy uzfiksuoti sudétingg Sokio pobudj ir su lytimi
susijusius judesiy variantus. Sis i§samus vizualinis jrasas leidZia geriau suprasti $okj ir jo judesius,
neapsiribojant tik paprastais apibrézimais. Tam pasitelkus Siuolaikines technologijas, tokias kaip
multimedijos Zodynai, sitilomi nauji buidai mokytis Sokiy ir geriau juos suprasti.

Apibendrinant galime teigti, kad vizualinis Sokiy judesiy pateikimas kartu su apibrézimais
gali padéti geriau jsisavinti medziaga ir suteikti interaktyvesne mokymosi patirtj. Sie tyrimai
papildo tradicing kultiiring Balio Sokiy analize, nes iSsamiai fiksuoja judesius.O keliomis
kameromis darytas vaizdo jrasas leidzia iSsamiau iSnagrinéti Sokio judesius, jskaitant su lytimi
susijusius skirtumus. Sis detalesnis vaizdinis jrasas leidzia geriau suprasti subtilius judesiy niuansus

ir jy reikSme

1. Mitas ir ritualas Balio Sokio kontekste

Siekiant nustatyti Sokyje susipinanc¢ias mito, ritualo ir transo sgsajas, pradzioje aptarsiu mito ir
ritualo struktiirg bei transo apraiSkas. Kadangi mitas turi sgsajy su ritualu, galima apsvarstyti, kaip
bendrai visa tai siejasi su transo samprata, kuri paprastai gali neatitikti darnaus mitinio pasaulio

vaizdinio.

1.1. Transo Sokis — svarbiausias Balio religinio teatro elementas

Viena i§ transo pasireiSkimo sri¢iy yra ritualinis Sokis, taciau néra daug tyrimy, kurie
nagrinéty §j fenomena, tad galima uzsiminti apie istoriskai ir geografiskai tolimesnius kontekstus
nagrinéjancius tekstus, kurie atspindi darbe analizuojamam Balio ritualiniam Sokiui artimg turinj.
Tad trumpai bus prisiliesta prie transo sgsajy su Dioniso kultu, ekstatiniu Sokiu ir sufijy ritualiniu
Sokiu.

Viena i§ iSsamiausiy knygy apie ekstatinj, laisvg Sokj yra A. Johnson, Ekstazé: dZiaugsmo
psichologijos supratimas (Johnson 1987). Nors knygoje aptariamas ir kultiirinis bei religinis Sokio
kontekstas, daugiausia démesio joje skiriama atskleisti psichologiniams aspektams ir asmeniniam
augimui per ekstazés patirt]. Pristatant mitinio personazo Dioniso reikSme ir jo kulto praktikas,

aptariama kaip Dioniso kultas buvo susijes su ekstazés ir samonés atsiskyrimo patirtimi, kurig
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galima pasiekti $okant, pasitelkiant garsa ir vartojant alkoholj. Sis kultas buvo susijgs su Ziemos
pabaigos ir pavasario pradzios simbolika, per kurig iSreiSkiama gyvybeés ir mirties cikliSkumas
(Johnson 1987: 15). Johnson teigia, kad Sokis gali atvesti zmogy j iSskirting biiseng, kuri skiriasi
nuo kasdienio samonés lygio. Sokio metu zmogus gali patirti ekstaze kaip laisva, nepriklausomg ir
intensyvy dziaugsmo jausmg, pasiekti transcendencija, kuri nutrina kasdienybés ribas ir patirti
aukstesnius samonés lygius.

Ness apraSoma patirtis mokantis Hula— Hoop Sokio svarbi suprasti, kaip choreografijos
jsisavinimas keicia kiino sampratg ir veikimo galimybes. Saves suvokimas gali pakisti radikaliai,
kyla klausimas: kas tas ,,as“, iSmokes Sokti? (Ness 1992: 5) Pradéjus mokytis Sokio choreografijos
paaiskeja, kad kasdienio gyvenimo laikysena nepritaikoma Siame Sokyje ir palaipsniui jg pakeicia
sudétingesnis ir tikslesnis judesiy koordinavimas. ISmoke judéti nejprastu biidu, zmonés gali naujai
suprasti savo kiing ir jo galimybes. Ness tai jvardina buvimu ,,pliuralistine butybe* (angl. plural
being). Si savoka apibidina zmogy kaip sudétinga ar daugiaplane biitybe, kuri susideda i§ daugelio
daliy, kuriy veikimas yra derinamas tarpusavyje (Ness 1992:5). Pvz., Sokio judesiai reikalauja, kad
Sokéjos rankos nuolat prisitaikyty prie persiskirstancio svorio liemens srityje ir blity derinama su
impulsu, kylanc¢iu kluby srityje. To nejmanoma padaryti vien tik vizualiai stebint kaip ranka juda
atskirai nuo viso kiino. Siam reiskiniui suprasti batina suvokti viso kiino santykiy sistema, kuria
veikia gravitacija, ir kaip jos déka galima valdyti judesius (Ness 1992: 5). Apibendrinant Sokio
mokymosi ypatybes, Sis procesas atsiskleidzia laike, kaip pamazu jgaunamas naujas gebéjimas
valdyti savo kiing tampa automatiniu jpro¢iu. Kasdienyb¢je jprasta laikysena suyra ir ji pakei¢iama
nauju neuromuskuliniu modeliu, kurio iSmokimas reikalauja nuolatinio sagmoningo démesio
sutelkimo ir atviro mastymo.

Ness pastebi, kad Sokio metu jprastas saves suvokimo jausmas iSnyksta: tai, kas buvo ,,as*
atsiskyré ir mano ranka tapo kitu ,,a§“. Sia samonés praradimo akimirka jvyksta transformacija,
kurig galima apibudinti kaip ribing slenkscio biiseng. (Ness 1992: 6) Tuo metu atsiskleides
mikrokosmosas autorei sukélé kultiirinj Soka, nes $i biisena nebuvo anksc¢iau patirta ir yra nejprasta.
Si naujai atrasta kiino samprata pasizymi tuo, kad $okant mastantis ,,a§* gali tapti kintantis ir
jsikiinyti zmoguje jvairiausiais biidais, suteikdamas pirmojo asmens galig skirtingoms kiino dalims
arba visam kiinui vienu metu skirtinguose erdvés ir laiko santykiuose (Ness 1992: 7). Idomi Ness
mintis, kad choreografiniuose reiskiniuose yra kazkas i§ esmés antropologinio, t. y. choreografija
atskleidzia esmin¢ Zmogaus patirt], kuri yra rySkesn¢ ir lengviau prieinama tyrimams, nei bet kuri
kita simbolinio veiksmo forma (Ness, 1992: 4).

Taip pat kaip Sokis, ritualas susideda i§ veiksmy sekos, kurios metu pakinta buidas, kuriuo

veikia kiinas. Ness analizé svarbi atlickamam magistriniam tyrimui tuo, kad parodo, kaip
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paprasciausias Sokio judesiy sekos jsisavinimas pakeicia subjektyvy saves suvokima, jjungdamas
kiino geb¢jimg atsiminti ir veikti atskirai nuo Sokancio Zmogaus. Tai sutampa su kitomis Balio
tyrinéjimuose aprasytomis vyraujanciomis sampratomis apie kiing, kaip savarankisky veikéjy
rinkinj, prie kurio Siame darbe véliau griSime. Tai aktualu kalbant apie transa, nes galima matyti,
kad jo metu kai kurie iSmokti judesiai vis dar vyksta, nors ritualo dalyvis pats jy ir nevaldo.

Straipsnyje ,,Sufijy Sokis, transas ir psichofizinis pasirodymas® autoré¢ Serap Erincin kalba
apie lenky teatro rezisieriaus ir teoretiko Jerzy Marian Grotowski naudotg aktoriy ugdymo metoda,
kuris rémési nevakarietiSkomis jkiinytomis dvasinémis praktikomis, jskaitant sufizmg, nagrinéja
sufizmo Sokio praktika, susitelkdama i jo rysj su transu (Erincin 2021). Aiskinama, kad sufijy Sokis
— tai jkiinyta dvasiné praktika, kurioje iSoriniai judesiai atspindi psichofizing ritualo prigimtj.
Pasitelkiant kodifikuota sukimasi ir Sokj, dervisai prisilie¢ia prie aukStesnés butybeés ir, manoma,
kad tai ugdo jy taikg ir meile. Kartojant $j specifinj fizinj veiksma — sukimasi, pasiekiama tam tikra
transformacija — Sventumo busena, kurig poetas mistikas Mevlana Celaledinas Rumi vadino
"tevhid" arba ,,vienybe* (Erincin 2021: 212).

Praktika apima sukimasi su iStiestomis j Sonus rankomis, kuomet kojos judesys sukasi pries
laikrodzio rodykle, o ranky padétis keiGiasi per visa $okj. Sig ritualo praktika lydi $okio muzika ir
dainavimas, o ilgai kartojamas tas pats veiksmas leidzia Sokantiesiems pasiekti spontaniska transg ir
samongés srauto bisena, j kurig pasineria zmogus (Erincin 2021: 214). Sokio esmé — ilgai sukantis
apie savo a$] jeiti ] transo biiseng (Encyclopaedia Britannica. 2009 (Zr.:Encyclopadia Britannica
Online. 2009— 09— 21 prie zodzio ,,Dervish®)).

Be $iy techniky, kurios jgalina kiino savarankisko veikimo principus ir sgmoneés atskyrima,
— kita ritualy sudedamoji dalis yra mitiniai pasakojimai, todél svarbu papildyti, svarbu suprasti,

kaip $ie tekstai prisideda prie transo busenos sukélimo.

1.2. Balio ritualy ir religinio Sokio teatro rySys su mitologija

Galima sakyti, kad mitas yra pasakojimas, kuris aiSkina pasaulio tvarkos principus ir nustato
zmogaus vieta toje pasaulio tvarkoje. Paulis Ricoueras teigia, kad mitg galima suprasti kaip
diskurso forma, siekiancig prasmes ir tiesos (Ricouer 2001: 216). Kyla klausimas, ar moksliné tiesa
yra vienintelé tiesa, ar mitas gali atskleisti kazka, ko nejmanoma isreiksti kitais biidais (Ricouer
2001: 217)? Kadangi mitas yra diskurso forma, jis gali biiti suprantamas semiotikos mokslo
kontekste. Autorius sitilo taikyti struktiirinés semantikos principus, leidZian¢ius iSrySkinti mito
teksto sintaksine struktiira. Siuo poZifiriu mitologija gali biiti traktuojama kaip ,,mito—logika®, kuriai

suprasti tinkamiausias struktiirinés kalbos loginis modelis. (Ricouer 2001: 218).
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Mitinis pasakojimas, tarsi nematoma gija, perveria ritualinius veiksmus, suteikdamas jiems
prasme ir konteksta. Filme Transas ir Sokis Balyje §is rySys atsiskleidzia ryskiai ir jtraukianciai.
Visas mitinis pasakojimas sukasi apie supykusig ragang, kurios dukra atsisaké vesti karalius. Taigi
S1 ker§ydama ir pasitelkdama pagalbininkus — jaunuosius kerétojus, ima skleisti ligas ir dél to jai
priskiriama blogio funkcija. PasiprieSinti uzklupusioms negandoms stoja drakonas, kuris atstovauja
gério ir gyvybeés pusei. Prie Sventyklos varty prasideda drakono ir raganos kova, kuri atspindi gério
ir blogio kova. Drakono pagalbininkai kelis kartus puola ragana, bet, kai ji atsisuka, jos zvilgsnio
paveikti drakono pagalbininkai — Sokéjai — juda atbulomis, tarsi stumiami, kas rodo raganos galig.
Sis pasakojimas tampa ritualo pagrindu, kurio metu atliekami veiksmai atitinka mito siuZeta, tarsi
atkartodami ir jkinydami jame uzkoduotus jvykius.

Eliade atskleidzia, kaip ritualai atkuria mitinj laikg ir siekia rySio su dieviskgja sfera (Eliade
1997: 57). Mitinis laikas apibréziamas kaip sakralus laikas, atspindintis pirmapradj laika, kai dievai
sukiiré pasaulj ir jdiegé zmonéms moralés normas bei ritualus. Sis laikas skiriasi nuo jprasto,
pasaulietinio laiko, nes jame vyksta transcendentiniai jvykiai, j kuriuos zmogus gali patekti tik per
religinius ritualus. Dalyvavimas rituale yra esminis veiksnys, kuris sieja zmones su mitiniu laiku. Jy
metu atkuriami pirmapradziy dievy veiksmai, tokiu biidu suteikiant ceremonijai Sventumo ir
transcendentinés reikSmes. Ritualiniai veiksmai skiriasi nuo jprasty veiksmy, nes atliekami su tikslu
pakartoti (tiksliai atkartoti) dievy veikimo modelius. Pavyzdziui, ritualinis valties taisymas néra
skirtas pagerinti jos biikle, bet jo tikslas yra atkartoti archetipinj dievy valties sukiirimg (Eliade
1997: 61).

Mitu paremtas poziiiris i pasaulj leidzia Zmogui susieti save su gamta ir suprasti pasaulio
tvarka, apie kurig kazkas pasakoma, ir per ritualinéje raiSkoje patiriamas kraStutines blisenas —
transg ir ekstaze. Ritualas yra veiksmy seka, kuri atlieka simboling funkcijg ir yra susijusi su mitu.
Ritualai padeda Zzmogui patirti mitinj laikg ir pasaulio kiirimg i$ chaoso. Chaosas kultiiroje ir
zmogaus gyvenime gali reikStis kaip destrukcija, demoniskos jégos, karas, nesgmoningumas, ligos,
mirtis.

Pasak ritualo tyréjos Catherine’os Bell, ritualas suprantamas kaip strukttrinis mechanizmas,
kuris sujungia dvi prieSingas sritis: mintj ir veiksma, o tai prilygsta tikéjimo ir elgesio dichotomijai
(Bell 2009: 20). Bendriausia prasme ritualinis veiksmas suprantamas kaip kitoks nei kasdienis
veiksmas (Bell 1992: 102). Kasdienybéje visuomené i§ individo tikisi tvarkos, santiirumo, savo
veiksmy, poelgiy, tam tikry normy, tradicijy laikymosi, o ritualinio jvykio metu jprasta tvarka
suardoma ir atsiranda tinkamos aplinkybés mitinés dramos sukiirimui. Svarbu pabrézti, kad ritualas
neapsiriboja tik Sventyklos erdve ir konkreciu jvykiu, bet apima ir kiino dalyvavima bei jo svarba.

Kinas tampa veiksmo ir patirties priemone, o ritualinés praktikos jtraukia zmogaus fizinj buvima,
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leisdamos jam patirti ne tik jprastus, bet ir nekasdieniskus dalykus. Sios kasdienybe pranokstanéios
patirtys iSreiSkiamos atpazjstamais kiino judesiais, taciau pasitaiko ir kraStutiniy kiino raisky, tokiy
kaip gaivaliski judesiai, svyruojantys nuo kiino sustingimo iki jo truk¢iojimo, konvulsijy ir verzlaus
galiiniy kratymo, fragmentisky ir laisvy Sokio judesiy, pasélusio blaskymosi ir nejtikétino sastingio.
Tokia transo biisena ne tik yra skatinama ritualiniy veiksmy, bet ir yra ritualo (mitinio pasakojimo)
dalis, jneSanti savo reikSme i jo logika.

Biitent ¢ia matytume galimybe kai kuriuos dalykus paaiSkinti remiantis semiotika, kuri
suprantama kaip mokslas apie reikSmiy struktiiras, tai reiSkia, kad ji tyrin¢ja riSlias reikSmines
struktiiras turinCius objektus. Struktiiros sgvoka leidzia sakyti, kad Greimo semiotikg galima
suprasti kaip tvarkos semiotika, kuri apraSoma per prieSpriesas: tvarka (struktiira)/chaosas
(amorfiskumas), prasmé/beprasmybe, stabilumas/dinamika, désningumas/atsitiktinumas,
tolydumas/pertriikis ir t. t. ReikSminiy struktiiry apraSymas — tai tvarkos suradimas, kuris numato
pries tai buvusig netvarka. Ta pirming¢ netvarkos buklge numaté ir Greimas, pvz., raSydamas apie
nutrauktus subjekto ir objekto santykius, jis kalba apie grizimg j ,,pradinj semantinj chaosg“

(Greimas 1989: 246).

1.3. Balio transo santyKkis su ritualu

Eliade iSsamiai analizuoja transg Samanizmo kontekste, pristatydamas jj kaip religinj ir
kultiirinj fenomena knygoje Samanizmas: archajiskos ekstazés technikos (1964). Jis tvirtina, kad
Samanizmas yra viena i§ seniausiy religijos formy, kurios pagrindu laikoma kiino ir dvasios sgveika.
Eliade apraso Samany praktikas, kaip meditacijg, transa, vizijas ir ritualus, kurie padeda jiems
pasiekti Sventumg ir bendrauti su dievy pasauliu.

Analizuodamas/apraSydamas skirtingy kultiiry Samanizma, mini ir lygina Balio salai artimas
geografiskai netolimas Samanizmo praktikas Pietry¢iy Azijoje ir Okeanijoje. Pavyzdziui, jis pastebi,
kad Pietry€iy Azijoje Samanas daZnai yra laikomas tarpininku tarp Zmogaus ir kosmoso, o jy
praktikos dazniau susijusios su vaizduote ir vizualine patirtimi, o Okeanijoje Samanas yra daZznai
laikomas tiesiogiai bendraujanciu su dievybémis, o jy praktikos daZniau susijusios su garsu ir
muzikos patirtimi (Eliade 1964: 337). Tuo tarpu Siaurés ir Vidurio Kalimantano etninés grupés
Indonezijoje praktikuoja Samanizmg, kuriame zmogus stengiasi atkurti ry$j su gamta ir dvasiniais
gyvinais per savojo kiino transformacija.

Tiek Samanizme, tiek ir transo metu kiino transformacija yra svarbus aspektas, kuris padeda
pasiekti ekstaze, suartinti zmogy su pasauliu, kuris yra uz kasdienio supratimo riby. Samanai daznai
naudoja kiino transformacija kaip biidg perzengti ribas tarp materialaus ir dvasinio pasaulio, kad

galéty susisiekti su dvasinémis biitybémis ir pasiekti gilesnj pasaulio supratimg. Tai gali biiti
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pasiekiama per jvairius metodus, tokius kaip ritminiai judesiai, dainavimas, muzikos klausymasis,
garsy gamyba ar haliucinogeniniy medziagy vartojimas. Samanizme kino transformacija daZnai
reiSkiasi ne tik atliekant ritualinius judesius, bet ir dévint Samano kostiumg. Kostiumai gali
simbolizuoti tam tikras gyviny formas ar dvasines biitybes, su kuriomis Samanas bando susisiekti.
Samanas gali atlikti tam tikras judesiy serijas, kurios simbolizuoja gyviiny elgesj — tai yra biidas
jsikiinyti j juos. O tai padeda sukurti stipresnj ry$j su gyvinais ir galimybe suvokti pasaulj jy
akimis. Lyginant Sias dvi praktikas, verta pastebéti, kad, nors Balio Soke¢jai ir néra Samanai, kuriy
kiino reik§mé¢ yra pakei¢iama kostiumo, bet taip pat patiria transo biiseng, kurig lyginant su
minétomis praktikomis galima pastebéti, kad ritualiniame Sokyje kostiumo reikSmés yra kitokios.
Nors jie ir naudojami draminei daliai, kaip perrengiant Rangda ir Drakona, bet didesné Sokéjy grupé
transo metu neslepia savo kiiny. Vyry atveju virSutiné dalis yra atvira, o aplink juosmenj
apvyniojamas sarongas — tai staiakampis audinio gabalas. Moterys dévi ilgesnj saronga, taip pat
audiniu apsuka kriting, taciau, transo metu nuslinkus audiniui, kai kurios i§ jy taip pat lieka
apsinuoginusios.

Dar pries prasidedant transui Soké¢jai vaidina mitinéje dramoje, kuri lemia busimus jvykius.
Pagal dramos siuzeta Barong puola Rangda (ragang), kviesdamas jai | pagalba Kris— Soké&jus, kurie
puola Rangda, bet jos magija atsuka jy aSmenis pries jy paciy kiinus ir tai lemia, kad dalyviai
pakartotinai duria j save. Apibudinant transg Coast straipsnyje raSoma apie tai, kaip vietiniai skiria
jo tikrumg ar netikruma. Jei Zmogus, atlikdamas Kris Sokj, susizeidzia, tai sprendziama, kad transas
néra tikras, nes jprastai transo metu galimybeé susizeisti durklu yra kontroliuojama. Net jeigu ir
atrodo, kad Kris Soke¢jai durklu stipriai | save duria, jo aSmenys negali pradurti odos ir dél to Sis
veiksmas laikomas pasitikéjimo savo dievais jrodymu (Coast 1951: 402). Priezastis, dél ko durklas
atsukamas ] save, slypi raganos keruose, kaip teigiama raSytojo, tyrinéjusio dvasines tradicijas,
Titus Burckhardt tekste: ,,Vieng akimirkg transo apimtas jaunuolis, zilirék, puola ragang Rangda,
ketindamas jai smogti, taiau maginé kaukés galia atsuka jo kris pries ji patj” (Burckhardt 2004:
71). Tuo paciu Sis veiksmas sukuria prieStaringg situacija — pavojingas durklo nukreipimas i save
dé¢l raganos veikimo, dél i§ tikéjimo kylandios dievy apsaugos neleidZia susizeisti. Si ritualing
praktika kuria paradoksalig situacija: tuo paciu metu atskleidzia ir apsaugos mechanizmg (dievy
apsaugg nuo susizalojimo) ir pavojy (durklo nukreipimg i save dél raganos veikimo). Transo metu
vykstantys veiksmai sukuria prieStaravimag tarp saugumo ir pavojingumo.

Wier ir Haley yra du autoriai, kurie nagrin¢ja transg i§ psichologinés perspektyvos, kai
sickiama suprasti transo biiseng ir jos poveikj asmeniui. Jy démesys yra sutelktas j individo
psichologija, o ne j socialinius ar kultiirinius aspektus. Taip pat jie akcentuoja transo sukeliamus

pazintinius ir fizinés biiklés pokycius, bei jo jtakg Zmogaus elgesiui ir suvokimui. Dennis R. Wier
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daugiau démesio skiria transui, kaip proto biisenai, ir jo kognityvinéms funkcijoms. Jis apibrézia
transg kaip sutelkta sgmonés démesj, kuris jvyksta dél pasikartojanciy kognityviniy patirciy, tokiy
kaip mintys, vaizdai, garsai ar veiksmai. Wier siekia paaiSkinti, kaip Sios pasikartojancios
kognityvineés patirtys gali sukelti jvairius psichologinius efektus Zmogaus sgmongje.

Haley nagrinéja transg i§ fizinés perspektyvos. Jis daugiau démesio skiria fizinéms
apraiSkoms, tokioms kaip grieztai apibrézti judesiai, padidé¢jes raumeny tonusas ir minimaliai
naudojama energija. Haley siekia suprasti, kaip transo biisena pasireiskia fiziSkai ir kaip tai siejasi
su jsivaizduojamais veiksmais.

Hipnozés tyrinétojas, Dennis R. Wier knygoje Transas: nuo magijos iki technologijos (Wier
1995) apibrézia transa, kaip proto biisena, kurig sukelia pasikartojantys veiksmai ar stimulai,
kuriuose toks kognityvinis objektas kaip mintis, vaizdas, garsas, tyCinis veiksmas kartojasi
pakankamai ilgai, kad sukelty jvairiy paZintinés funkcijos sutrikimy (Wier 1995: 58). Zvelgiant i§
fizinés perspektyvos, transui buidingi bruozai apima gilaus jsitraukimo biiseng, vieningai judancias
galiines, judesiy kietumag ir minimaly energijos naudojimg, padidéjusj raumeny tonusg, o
konvulsiniai judesiai iSreiSkia jsivaizduojamg veiksmag (Haley 2015: 458). Haley straipsnis
»Autohipnoze ir transo Sokiai Balyje* pristato transo sukélimo technikas Balio Sokyje, kuomet
dalyviai savarankiskai sau sukelia transg. Viena i§ transo pasiekimo techniky yra akiy judesiai,
iSmokstama jas placiai atverti ir ziGiréti | Song, tada greitai sugrazinti zvilgsnj i centrg. Taip pat
valdoma ir veido mimika, regulivojant kiekvieng raumenj ir emocijg (Haley 2015: 457). Bandant
suprasti, kaip savo patirt] jvertina pats transg patyres zmogus, iSkyla komunikacijos barjeras. Po
transo Sokéjas grizta | iprasta biiseng ir patirt] apibidina kaip nuovargj, bet kartu ir ypa¢ gera
jausma, arba tiesiog neprisimena, kas atsitiko (Haley 2015: 457). Po gyvos patirties vykstanti
refleksija nebegali perteikti tiesioginio patyrimo, su kuriuo rySys yra nutriikes, nors ir jau¢iami tam
tikri pragjusios biisenos pédsakai. Kaip neatskiriama religijos dalis Sokis yra laikomas aukos
dievams forma, o pasiekta transo biisena yra vadinama dievisku jkvépimu, tikint, kad dievai,
kuriems biidingas zaismingumas, nusileidzia i§ kalny ir uzvaldo zmones ir patys dalyvauja
ceremonijoje (Haley 2015: 456). Sios zinios gali padéti geriau suprasti transinio kiino israiskos
kilme, kuomet j Sokéjus jsikiinija dievai, dvasios ir demonai, kuriems atlieckamus judesius ir galima
priskirti.

Sig transo apraSymo medziagg papildo Batesono pastebéjimai straipsnyje ,,Kai kurie transo
socializacijos komponentai* (Bateson 1975). Tiriant transg 1§ socialinés perspektyvos, suteikiamas
papildomas kontekstas Sokio ir transo Balyje sampratai. Norint suvokti transo patirt] Balyje reikia
remtis esmine balie¢iy nuostata apie j atskiras dalis suskaidyta kiing (Bateson 1975: 151). Sis kiino

suvokimas padeda lengviau pasiekti transing biisena, kurioje jie suvokia kiino dalis kaip atskirus
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veikéjus ir atsiskiria juos nuo savo individualumo. Panires i transo buiseng individas, jsitraukes i
saves stebéjimg, gali pajausti, kaip jo koja nevalingai juda, taip pat Siai biisenai biidingas
svyravimas, drebulys ir nevalingi ranky judesiai. Nevalingas judéjimas pirmiausia atskiria
suvokimo objekta — ,,a8*. Tai paaiSkinama tuo, kad matau, kaip juda mano koja, bet suprantu, kad
ne a§ pats ja pajudinau (Bateson 1975: 153). Sis objekto atsiskyrimas siiilo dvi tolesnes plétojimo
linijas: pirma, galimybeg patirti buvimo uz savo kiino riby jausmag ir, antra, tuo pat metu suvokti king
kaip savarankiSkg ir net savajam ,,as* svetimg subjektg. Toliau kalbama apie Sio proceso metu
pakitusj démesj, kuris gali iSsiplésti iki tam tikros ribos, uz kurios prarandamas saves suvokimas, ir
tuo metu zmogus tarsi pakyla vir§ savo kino. Sokio naudojimas kaip jéjimas j ekstaze ir pasaulj,
kuriame atsisakoma savo tapatybés, — nuo seno Zinomas visame pasaulyje, bet Balio budas tam
pasiekti yra biidinga tik Siam krastui.

Taigi, Batesonas, kitaip nei Wieras ar Haley, nagrinéja transa, akcentuodamas Sokio reikSme,
kaip transo pasiekimo buda, ir kokig vieta Sokis uzima Balio kultiiroje. Apskritai, Sokio ir transo
sampratos siejamos su balie¢iy bendruomenés vertybémis ir pasaulézilira, kuriy kontekste

atlickamas transas jgyja savity bruozy, kurie neatitinka jprasty moksliniy apibrézimy.
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2. Ritualo teorijos Balio kulturiniame kontekste

Siame skyriuje apzvelgsime keleta pagrindiniy ritualo teorijy, jvedant j mokslinj konteksta ir
atrenkant pagrindines teorijas, kurios bus taikomos Balio ritualiniy Sokiy tyrimui. Ritualo teorijos
Siame tyrime padeda suprasti ritualo prasme¢ ir funkcija visuomenéje. Jos leidZia analizuoti
ritualinius veiksmus, simbolius ir jsitikinimus, kaip tarpusavyje susijusig sistema, kuri turi tam tikra
poveikj individams ir bendruomenei. Ritualo teorijos gali biiti taikomos Balio ritualiniy Sokiy
tyrimui, atsakydamos j klausima, kaip transo patyrimas yra susij¢s su ritualo kontekstu ir funkcija?
Taip pat verta atsizvelgti | tai, kaip ritualiniai Sokiai padeda individams ir bendruomenéms
susidoroti su nelaimémis ir palaikyti socialing tvarka. Kitas aspektas yra ritualiniais Sokiais kuriama
antistruktira, kurios metu jvykstanti transformacija leidzia i$ naujo pervertinti visuomenés vertybes

ir atrasti naujus sprendimus.

2.1. Ritualo teoriju apZvalga ir metodologiné prieiga

Modernios antropologijos pradininku laikomas Edwardas Burnettas Tyloras veikale
Primityvioji kultira (Primitive Culture, 1871) pabréze kulttiros evoliucija ir laiké religija primityviy
tauty budu pasiekti aukStesnés evoliucijos lygmenj. Pagal Tylora, animizmas yra $altinis, i$ kurio
kyla religija. Zmonés, gyvenantys $ioje religinéje sistemoje, tiki, kad pasaulis yra apgyvendintas
dvasinémis biitybémis, kurios gali veikti ir jsikis$ti ] Zzmoniy gyvenimg. Animizmas apibréziamas
kaip religiné sistema, kuri apima tikéjima, kad visi gyvinai, augalai ir negyvi objektai turi sielg
arba dvasia, kurios valdo Sio pasaulio jvykius ir zmogaus gyvenima, todé¢l reikia atlikti ritualus joms
garbinti (Tylor 1871: 426). Sia prasme animizmas glaudziai susijes su $okiu. Sokis tampa biidu
pagerbti dvasioms, nuraminti jas ir jgyti ju palankuma. Sokéjai jkiinija dvasias savo judesiais,
mimika ir emocijomis, tarsi tapdami tarpininkais tarp materialaus ir dvasinio pasauliy.

Tokiam deterministiniam pozitriui prieStarauja kulttiros antropologas Victoras Turneris,
pasak kurio, religija susijusi ne tik su racionaliu poziiiriu, bet ir jausmingumu, kuris gali buti
suprantamas kaip jsijautimas ] pasaulio patyrimg. Turneris atskleidé, kaip religiniai ritualai gali
paveikti kiing, jtraukdami Zmogy i specialig biisena, kurioje vyksta peréjimas i§ vienos biisenos |
kita, pavyzdziui, iniciacijos ritualas, kurio metu vyksta iSbandymas tampant suaugusiu
bendruomenés nariu. Sie ritualai gali biiti susije su gyvenimo ciklo etapais, religinémis apeigomis ar
jvairiomis grupinémis praktikomis. Zymiausioje savo knygoje Ritualo procesas: struktira ir
antistruktiira (Ritual process: Structure and Anti—structure, 1969) jis analizuoja ritualus ir jy
struktiira, pabrézdamas antistruktiiros svarbg. Nagrinédamas ritualo struktiirg ir jos sudétines dalis

Turneris akcentuoja, kad ritualai daznai susideda i tam tikry etapy ar veiksmy sekos, kurie turi savo
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prasmg ir tikslus. Jis tyrinéja Siuos etapus ir atkreipia démesj | tai, kaip jie sudaro vientisg ritualinj
proces3. Daug démesio skiriama per¢jimo ritualams ir ribinéms (liminalioms) biisenoms, kurios
sukelia pokycius, pazeidzia jprastas normas ir jsipareigojimus bei suabejoja esamais socialiniais
vaidmenimis. Visi peré¢jimo ritualai pasiZymi trimis fazémis: atskyrimu, riba ir integracija (Turner
1969: 94). Ribin¢je biisenoje asmuo arba grupé yra peréjimo stadijoje, kuri jau yra atitolusi nuo
ankstesnés biisenos, bet galimas socialinis pokytis dar néra pasiektas. Liminalumas veikia kaip
svarbi transformacijos ir liizio faze, kurioje senos struktiiros gali biiti perzitirétos, pertvarkytos arba
net i§ esmés pakeistos, tuo paciu sudarant prieSpriesa stabilumui. Antistruktiira, atsirandanti ritualo
metu, veikia kaip prieSprieSa jprastai socialinei struktiirai, atveria alternatyvias erdves, kuriose
laikinai sustabdomos arba pakei¢iamos normos, hierarchijos ir socialinés struktiiros. Antistruktiira
leidzia Zmonéms eksperimentuoti, keisti vaidmenis ir iSreikSti vertybes, kurios kasdieningje
struktiiroje gali buti apribojamos arba nejmanomos. Tai sukuria unikaly konteksta, kuriame galima
i§plésti savo ribas, kurti naujus rysius ir iSgyventi intensyvias patirtis.

Turnerio idéjas praplété Catherine Bell, taikydama antropologinj poziiirj ne tik ritualui kaip
simboliniam veiksmui, bet ir ritualui kaip praktikai. Knygoje Ritualy teorija, ritualy praktika
(Ritual Theory, Ritual Practice, 1992) ji, kaip ir Turneris, pabrézia, kad ritualas yra ne tik
sagmoningas veiksmas, bet ir patyrimas, kuris apima zmogaus kiing, emocinius ir psichologinius
aspektus. Pagal Bell, ritualai yra svarbiis kaip asmens tapatumo ir saves supratimo formavimo
procesas, kuris yra susijes su jy patirtimi ir praktika. Be to, ji i§skiria ir pabrézia, kad ritualas yra ne
tik vienkartinis jvykis, bet ir nuolatiné praktika, kuri yra jtraukta j kasdieninj gyvenima.

Bell teorijoje iSgryninta ritualizuoto kiino samprata, ji parodo, kaip kiinas ir jo patirtis yra
konstruojama visuomenés ideologijos, kurios su mito samprata siejasi per kuriamg pasaulio
naratyvg. Tokiu btudu kiino jautrumo pobiidis gali biiti suprastas ne kaip individualus, o kaip
kolektyvinis darinys. Bell teigia, kad ritualinis kiinas yra suformuotas per savo dalyvavimag
ritualuose ir yra svarbus ritualo komunikacijos biidas. Ritualinis kiinas yra susij¢s su tam tikrais
ritualais, kuriuose ribojami ir tam tikru nustatytu biidu pasireiskia kiino judesiai, pozos, tam tikri
gestai, gesty ritmika ir t. t.. Be to, ji mano, kad ritualinis kiinas, kuris gali biiti siejamas su transo
apimtu kiinu, turi kodus, kurie siejasi su tam tikrais simboliais, socialinémis, kultiirinémis ir
istorinémis saglygomis. Remiantis Siuo pozitiriu, galima sakyti, kad kiinas transo biisenoje turi savo
simbolika, bet jam suprasti reikalinga tam tikra kompetencija.

Struktiirinés antropologijos atstovas Claude’as Lévi—Strauss'as nagrin€jo sgsajas tarp mity,
ritualy ir kalbos struktiiry. Knygoje Laukinis mgstymas (Lévi—Strauss, 1997) teigiama, kad mitai ir
ritualai yra esminés kultiriniy struktiiry dalys, kurios padeda Zmonéms suvokti ir organizuoti

pasaulj. Mitai aiSkinami kaip simbolinis kalbos variantas, kuris atskleidzia tam tikras struktiiras ir
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kultiiroje pasireiSkiancius prieStaravimus. Jis pazymejo, kad mitai veikia kaip pasakojimai, kurie
perduoda svarbius vertybiy, normy ir pazitry elementus, o jy struktiiros ir temos gali atspindéti
gilesnes kulttirines priezastis. Tuo tarpu ritualai yra susije su simboliniu mity jgyvendinimu
praktikoje. Kaip ir Bell, Lévi— Straussas teigia struktlirinj mity ir jy realizavimy praktiniuose
ritualuose pobiid;.

Mary Douglas, remdamasi Lévi— Strauss, mané, kad ritualai yra simboliai, kurie padeda
stabilizuoti kulttirines normas ir vertybes. Ji nagrinéjo ritualy formga ir struktiirg, kaip jie iSreiksti
per simbolius, ir kaip tie simboliai padeda reguliuoti socialines hierarchijas ir kategorijas. Douglas
teigia: tiek, kiek Zmogus yra socialinis gyviinas, tiek jis yra ir ritualinis gyvinas (Douglas 1995:
63). Ritualai yra svarbiis kaip socialinio stabilumo ir identiteto iSraiSka, kurie padeda Zzmonéms
suprasti, kaip jie turi elgtis ir kokie yra jy vaidmenys bendruomeng¢je. Jei yra nuslopinama viena
ritualo forma, tai ji iSkyla kitokiu biidu, o esant intensyviai socialinei sgveikai, ritualinis elgesys dar
stipriau pasireiSkia. Socialiniai ritualai kuria realybe, kuri be jy neturéty reikSmés, nes socialiniai
santykiai be simboliniy veiksmy yra nejmanomi (Douglas 1995: 63).

Douglas knygoje pavadinimu Svara ir pavojus: tarsos ir tabu sampraty analizé (Purity and
Danger: An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo, 1966) siekia iSryskinti ry§j tarp Svarumo,
uzkrétimo ir ritualo sgvoky bei, kaip jos yra susijusios su ritualiniais veiksmais ir ritualinémis
praktikomis. Douglas teigia, kad Svarumo ir uzkrétimo sampratos yra glaudziai susijusios su
socialiniais ir kultiiriniais ritualais, nes ritualai daznai yra skirti palaikyti Svarumo ir uzkrétimo
ribas, atlikti tam tikrus valymo ar apvalymo veiksmus. TarSa Siame kontekste simbolizuoja pavojy
ar grésme, kylancig 1§ neapibréZtumo, netvarkos ar nukrypimy nuo visuomenéje priimty normy ir
formy (Douglas 1995: 99). Tai, kas nejprasta, nesutvarkyta ar nepriimtina, kelia grésme
nusistovejusiai tvarkai ir struktirai. Pavojy keliantys reiSkiniai, tokie kaip sausra, badas,
epidemijos, vaiky darbas ar negalia, yra universaliis. Nors patiriamos problemos bendros, skirtingos
kultiiros turi savitus jstatymus ir reguliavimus, skirtus joms spresti. Douglas, analizuodama Svaros
ir sutepties kategorijas skirtingose kulturose, atskleidé, kad tik skaidydamas, klasifikuodamas ir
Sitaip struktiiruodamas pasaulj, Zmogus sukuria tvarkg i§ chaoso, o $i sukonstruota dermé
jvardijama kaip Svara.

Struktiirinés ritualy teorijos nepaaiskina tiriamo ritualo kulminacijoje jvykstancio fenomeno
— transo, galimai todél, kad tai néra budinga visiems ritualams. TaCiau, transo, kaip laikino
kitoniSkumo jsiverZzimo } gyvenimg per ritualines praktikas, apraSymui toliau gali biti naudojama
Turnerio antistruktiiros sagvoka, kuri parodo jo santykj, kaip ritualo tvarkai priestaraujancio démens.

Kaip jau minéta, apie Sventumo patirtj, kurig galima sieti su transu, kalba Eliade, kuris rase

apie mitologija, religija ir Samanizmg. Transu jis laiko kontroliuojama samonés biisena, kurioje
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Samano dvasia palieka kiing ir keliauja i kitus pasaulius, sickdama bendrauti su dvasiomis ir gauti
pasléptas Zinias.

Samanizmas, kaip religiné praktika, naudoja transa siekiant bendrauti su dvasiniais
pasauliais ir gydyti ligas. Transas pasirodo kaip vienas i§ biidy patirti Sventybe. Apie tokig galimybe
jis raso knygoje Sventybé ir pasaulietiskumas, kurioje nagrinéjamas grjzimas j mitinio jvykio laika.
Eliade aptaria, kaip zmonés religiniuose ritualuose stengiasi pergyventi mitinius jvykius ir i§ naujo
susilieti su Sventumu. Jis apraso laiko sampraty skirtumus tarp jprastinio laiko, kurio tékméje
veiksmai neturi religinés prasmés, ir Sventojo laiko, kuris i§ esmés yra grizimas ] pirmykst] mitinj
laika, kuris tampa esamuoju laiku. (Eliade 1997: 60)

Siy ritualo teorijy apzvalga leidzia j ritualinj $okj, kuriame pasiekiamas transas, Zitiréti kaip j
antistruktiirg, kuri suvokiama kaip Sokio metu atsirandanti laikina alternatyvi biisena, kurios metu

vyksta tai, kas negali pasirodyti kasdieniame gyvenime — Sventumo patirtis.

2.2. Balio transo $okio semantika

Kalbant apie konkre¢iai Balio Sokio semantika, paranki Bell teorija, kuri pasizymi
tarpdiscipliniSkumu, besiremian¢iu antropologijos, sociologijos, religijotyros ir semiotikos
studijomis. Bell apibendrina daugel; ankstesniy tyrimy ir nagrin¢ja skirtingas kultiiras, todél jos
tyrimai yra pakankamai pagristi ir kuria patikimg ritualy tyrimo pagrinda, kuris atitinka naujausias
mokslines sampratas. Bell ritualo teorijoje pabréziamas socialinis veiksmas kyla i§ jos kritikos
tradiciniam pozitriui ] ritualo studijas, kurios jprastai jj mato pro simboling, religing ir psichologing
prizmg, o socialinj aspekta ignoruodavo. Tokias mintis galima pritaikyti tiriant pasirinkta temg apie
Balio ritualus ir tokiu budu praplésti supratima apie kino atlickama vaidmen;j ritualo metu. Sis
tekstas turi bendry sankirty su Balio ritualais, kreipdamas démesj i kiino transformacijg ritualo metu

ir ja detaliai analizuodamas.

Tekste ritualai apibréziami kaip nuolat kartojami veiksmai ar socialinés praktikos, o Salia to
ritualizacijos sgvoka pabréZiamas strateginis veikimas, kuriuo ritualas siekia socialiniy tiksly, kurie
tuo paciu atspindi esamg santvarkg ir tradicija (Bell 2009: 67). Bell mato ritualus kaip jvykius, kurie
suburia zmones kartu ir jtvirtina bendras vertybes ir normas. Sie jvykiai sukuria bendrg socialing
tikrove, kuri formuoja individy saves suvokimg ir jy vietg visuomenéje. Ritualizuoto socialinio
kiino sgvoka jvedama norint paryskinti ritualo metu jvykstancig kiino transformacija. Bell teigia,
kad ritualo metu individualus kiinas jgauna ritualizuoto socialinio kiino statusa, kurj paprasciausiai
galima suprasti kaip tapimg ritualo dalimi. Toks kiinas suvokiamas kitaip nei kasdienybéje, jis

praranda individualuma ir tampa socialiniy vertybiy atkdirimo terpe (Bell 2009: 97). Si
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transformacija sustiprina ritualo vertybiy jausma, kuris gali skirtis priklausomai nuo kultiirinio
konteksto ir atlickamy ritualy pobiidzio.

Ritualizacijos (kaip aplinkos kiirimo) tikslas yra sukurti naujg Zmogy, suzadinant vertybiy,
simboliy ir elgesio sutarima (Bell 2009: 110). Tradicija, kaip autoritetingesnis Saltinis, dominuoja,
daro jspiidj ir primeta savo schemas dalyviams. Ritualo metu vyksta sinchronizavimas, kuris skatina
isijausti  ritualo veiklg bei jgyvendinti uzkoduota prasme.

Ritualo metu dalyvaujanc¢iy asmeny veiksmai, judesiai ir garsai yra sinchronizuojami,
siekiant sukurti vieningg ritualo schemg (Bell 2009: 110). Schematizavimas apibrézia erdve, galima
orientacijg joje, atitinkamas taisykles ir elgesio modelius. Tai gali padeéti dalyviams suvokti, kaip jie
turi judéti ir veikti, kokia yra ritualo eiga. Sudétingos ir daugialypés ritualo detalés, 1§ kuriy
dauguma turi buti atlieckamos tiksliai, reiSkia privalomus reikalavimais ir tradicijos jsigaléjima.
Tinkamai atliekant tradicijos nustatomus fizinius judesius, laikinai sukuriama erdvélaikio ir
aplinkos struktiira. Sioje aplinkoje opozicijos laisvai ir veiksmingai suderina viena kitg, simboliskai
sukuriamas ritualinis kiinas, kurio forma atitinka simbolisSkai schematizuotg aplinkos vaizda.

Ritualizacijos sampratos paaiskinimas yra svarbus d¢l to, kad jis leidZia suvokti kiing ne tik
kaip jauciant] subjekta, bet kaip ritualo schemos dalj. Schemoms pavaldi kiino iSraiSka neperteikia
vidiniy biiseny ir dél to yra puiki medziaga semiotinei analizei. Kiino formavimas grieztai
struktiirizuotoje aplinkoje pirmiausia veikia kaip kiino pertvarkymas. Sis procesas suprantamas kaip
gamybos aktas, kuris sukuria ritualizuota veikéjg, galint] fiziSkai jgyvendinti pavaldumo ar
pasipriesinimo schemg (Bell 2009: 100). Svarbu pastebéti, kad kiinas visada yra konkretaus
konteksto salygotas ir jam jautrus.

Tokio grieztai schematizuoto ritualo vaizdo kontekste svarbus Bell minimo antropologo
Stanley'io Tambiah poZiiiris, kuris ritualing komunikacijg supranta ne tik kaip iSraiSkos forma, bet ir
kaip buda iSreiksti dalykus, kuriy biity nejmanoma isreiksti jokiu kitu bidu. (Bell 2009: 111)
Ritualas suteikia kiinui galimybg¢ komunikuoti prasmes, kurios negali biiti iSreikStos kasdienés
kalbos forma.

Bell tyrimas pateikia vertingg teorinj pagrindg, kurj galima pritaikyti analizuojant socialing
transo Sokio Balyje dimensijg. Pabréziama jktinyta ritualo prigimtis ir strateginis ritualiniy veiksmy
naudojimas sutampa su pagrindiniais ritulinio transo Sokio praktikos bruozais. Ritualinio kiino
sgvoka atskleidzia jvykstancig transformacija, kurios metu kiinas tampa jrankiu, isreiskianciu
bendruomenines vertybes. Apibendrinant galima spresti, kad ritualas turi tiksla, ir jo dalyviai siekia,
susijungti su dvasiniu pasauliu, uztikrinti asmening¢ gerove ir stiprinti socialinius rySius. Pasak Bell,

ritualizacija yra natiiralus Zmogaus atsakas j aplinkybes, kurios reikalauja strukttiruoto elgesio.
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Transinio Sokio kontekste tai suteikia dalyviams galimybe isreiksti jy jausmus, ry$j su dieviskumu ir

taip pat stiprina socialinius rysius.

2.3. Démesys kiino judesiui — Balio ritualinés kultuiros savitumas

Kalbant apie Barong—Kris ritualinj Sokj reikia atsizvelgti ; Balio kulturinio konteksto
specifika. Balio unikali kultiira ir tradicijos gali turéti jtakos ritualy jprasminimui, simbolikai ir jy
suvokimui. Kaip minéta, Balio kultiiroje ritualai daznai yra giliy religiniy ir dvasiniy patyrimy dalis,
kurie glaudziai susij¢ su bendruomenés identiteto ir kasdienio gyvenimo aspektais. Balyje tradiciniy
religiniy ceremonijy yra daugiau ir jos atlickamos dazniau, nei bet kurioje kitoje induizmo
bendruomenéje. Tam jtakos turi tai, kad Balio ritualuose susipina animistinio ir induistinio
pasaulévaizdzio Sokio specifika (Sujarwo, Caneva, Zuccarello 2020: 41). Visgi sunku atskirti
induizmg, protéviy garbinimg ir animizmg, nes daznai visi trys kultGriniai sluoksniai yra
neatsiejamai susipyne.

Minéta Ness, tyrinédama $okj, sieja ikonine¢ choreografing simbolikg su antropologija ir
semiotika, taip pat pristato teorija apie ikoning choreografine simbolika. Si teorija nagrinéja $okio ir
choreografijos kalbg kaip simbolinj komunikacijos btida, kuriame gestai, judesiai ir kiino pozos
tampa ikoniniais Zenklais, turin¢iais specifing prasme. Sokio kalba gali atspindéti ir perduoti
prasme, simbolius, naratyvus arba kitus reikSmingus elementus. Pagal ikoninés choreografinés
simbolikos teorija, Sokio gestai ir judesiai yra naudojami siekiant perteikti specifinius simbolius,
atskleisti pasakojimus arba iSreiksti tam tikras id¢jas, emocijas arba vertybes. Tokiais gestais ir
judesiais gali buti pavaizduojami jvairlis objektai, veiksmai, busenos arba sgvokos, kurie turi
reikSme tam tikroje kultiiroje arba tradicijoje.

Ness aiskina, jog Balyje gyvuojancios induistinés tradicijos iSaiSkinimas negali visiSkai
apimti ikoninés choreografinés simbolikos teorijos poziiirio. Taip yra dél to, kad paprastai induisty
tradicija pasiZzymi iSplétota ikoniSky gesty kalba, kurioje daZznai remiamasi Zenklais, siekiant sukurti
panaSumo j aplinkos referentus, tokius kaip fleitos, kardai, lotoso zZiedai, saulé ir ménulis, kalnai ir
upés (Ness 2008: 1265). PavyzdZiui, Bharata Natyam, kuris reiSkia ,,Dievo Sokis*, choreografijoje
naudojami ikoniSki gestai tam, kad pavaizduoty pagrindinius induizmo teksty elementus, ir tai yra
labai iSplétotas tradicijos aspektas. Tai rodo, kad Si tradicija remiasi ne tik simbolika, bet ir
ikoniskais gestais, kurie turi specifinj reikSminguma induistiniame kontekste. Balyje, prieSingai,
nors jo ritualiné tradicija ir turi tam tikry gesty stiliaus panaSumy su kitomis induisty
choreografinémis tradicijomis, kaip zmones atlieka gestus arba kiino judesius Sokdami, bet sgvokos
santykinai neturi ikoninés reik§més (Ness 2008: 1266). Tai reiskia, kad nors gali buti vizualiniy

panaSumy ar gesty panaudojimo, jie neturi tikslios simbolinés prasmés ar reikSmés, kurig galima
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buty aiSkinti arba interpretuoti. Pavyzdziui, balietiSkos mudros dazniausiai naudojamos tik kaip
dekoratyvingé, didesnius kino judesius lydinti ornamentika, be gilesnés religinés simbolikos
prasmés. Sanskrito kalboje zodis ,,mudra‘ gali reiksti gesta, padét] ar simboling poza, kurie daznai
naudojami Ryty religinése ir dvasinése praktikose, ypa¢ induizme ir budizme. Mudros daZnai
atliekamos rankomis ir pirStais, bet tai gali buti ir kity kiino daliy gestai ar padétys. Vaidinant Balio
Sokiy dramas nenaudojamas sudétingas ikoniniy gesty kodas, taciau balietiskos mudros apima
gestus, turinius tokias specifines reikSmes kaip ,.elnio ragy judesys®, ,,uzuolaidos atidarymas®,
»pasitraukimas®, ,,praSymas® ir ,kazko ieSkojimas®. (Ness 2008: 1266) Taip pat naudojamos
mimikos, kurios atkuria panasius ] bu¢iavimg ir verkima veiksmus, be to, gali biiti vaizduojamos ir

kitos emocijos.

(e) Bhramara  (f) Padmakosha (g) Pataka  (h) Kartarimukha (i) Mrigasirsha  (j) Schukatunda

Mudros (Kumar, Kishore: 2017).

Nepaisant to, kad murdrose truksta simboliSkumo, Balio ritualy atlikimo tradicijos yra
vienos sudétingiausiy, taisykliy valdomos, techniSkai pazangios PietryCiy Azijos choreografinés
tradicijos dalis, kuri buvo priskirta pasaulinei — klasikinio Sokio atlikimo kategorijai. Kalbant apie
Sokio judesius, jy pagrindiniai judesiai apibiidinami kaip paprasti, taciau atspindintys vertybes.
Svarbu, kad desiné ir kairé rankos judéty prieSingai, suteikdamos pusiausvyra. Harmonijos siekimas
kiekviename veiksme gali biiti siejamas kaip gério ir blogio balansavimas (Haley 2015: 456) Taip

pat patvirtinama, kad Sokis yra induizmo ir animizmo darinys.
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Kreipiant démesj j kiino transo biisenoje raiska ritualiniame Sokyje, svarbios kiino judesio
sgsajos su animistine gamta. Bandemo straipsnyje aptariama tai, kaip aplinkinés gamtos ritmas
paveiké vietiniy Sokio judesius, kuriuose atsispindi natiiralus judéjimas, bangy mégdziojimas, véjo
linguojami medziai, gyviny judesiai (Bandem 1976: 45). Gyvino judesio pavyzdziu yra litito,
krutinancio kakla, imitacija, garnio Sokinéjimo judesiy imitacija, naudojama, kai tam tikras veikejas
paima skétj i§ kiekvienos scenos pusés, taip pat atskiras judesys skirtas musiy suerzinto elnio
elgesiui perteikti. Sie judesiai gali bati siejami su universalia animistine tikéjimo sistema, kurioje
galima rasti ir Siame darbe nagriné¢jamas Barongo Sokio Saknis. Svarbu pastebéti, kad transinis
kiinas neturi apibréztam tradiciniam Sokiui budingy gamtiSky harmonijos elementy.

Norint iSsamiau apibrézti animizma, galima pasiremti antropologo Tim Ingold suformuotu
apibrézimu, kad tai yra biidas, kuriuo apie pasaulj néra mastoma, bet patiriamas pats jo gyvumas.
Taip pat §i sgvoka yra siejama su aukStesniu jautrumu ir reakcija, suvokimu ir veiksmais, skirtais
aplinkai, kuri nesustojamai kinta. Ingold siekia jveikti dominuojant; mokslinj poziiirj, pagal kurj
gamtiSka materija laikoma inertiSka tol, kol néra kultiriskai jpavidalinta ir tuomet gyva ir
prasminga (Ingold 2013: 214). Ingold teigia, kad materija 1S prigimties turi potencialg biiti gyva ir
prasminga, neatsizvelgiant | tai, ar ji yra kultiriSkai jpavidalinta, ar ne. Siekiama suprasti ir
i8ryskinti sgveikg tarp materijos ir formos, atsizvelgiant j tai, kad materija jau turi tam tikrg gyvuma
ir prasme 1§ prigimties. Ingoldo pozitris prisideda prie diskusijy apie santykj tarp zmoniy, daikty ir
aplinkos bei pabrézia svarbg suprasti ir atsizvelgti | materijos gyvumg ir prasminguma, nuo kuriy
prasideda kulttiros formavimas ir interpretacija.

Taigi, animizmu grjstas pasaulio suvokimo biidas gali turéti jtakos ne tik iSorinio pasaulio
patyrimui, rySiui su kitais gamtiniais asmenimis ir dvasiomis, bet ir kiino raiskai ir transinei estezés
busenai. Laikantis Sio apibrézimo, buty galima pazvelgti j substancija, nors ir neturin¢ig formos, bet
esanCig gyva — takia ir judria medziaga, ka galima sieti su transinio kiino laisvumu ir
neapibréztumu. Sis suvokimas jgalina mastyti apie gyvastj ir judruma, neturinius konkredios

formos ir prasmés, bet vis délto iSreiSkian¢ius savo gyvumg ir judruma.
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3. Vizualiné antropologija

Transo Sokiai, paplite Balyje, sudaro sudétingg ir jspiidinga kultiirinj reiskinj, atskleidZiantj
gilias Sios salos visuomengs tradicijas bei pasauléziiirg.
Pasirinkus nagrinéti vieng Sokio formy — nufilmuota medZiaga, iSkyla pasirinktos medZiagos
pobiidzio klausimas. Vaizdo jraSymo metodas leidZia tyré¢jams ne tik stebéti ir analizuoti Sokio
judesius bei iSraiska, bet ir fiksuoti subtilius kultiirinius niuansus, kuriuos sunku perteikti zodziais.
Kita metodologija suteikia galimybe gilintis j Sokio atlikimo kontekstg ir atskleisti jo reikSme Balio
visuomeng¢je. Nepaisant §io metodo privalumy, taip pat svarbu kritiskai jvertinti ne tik Sio metodo

galimybes, bet ir trikumus.

3.1. Vizualinés antropologijos prieigu aktualumas tiriant Balio Sokio sandarg ir kultirg

Vizualiné antropologija, kaip mokslo sritis, susiformavo palyginti neseniai, tik XX a.
antrojoje puséje. Terminas ,,vizualiné antropologija“ pirmg karta buvo panaudotas 1960— aisiais, kai
pradéjo plisti etnografiniy filmy kiirimas. Taciau idéja naudoti vaizdus antropologijos tyrimams,
siekiant gilesnio supratimo apie kultiras ir Zmoniy elgesj, kilo jau anks¢iau. Pavyzdziui, XX a.
pradzioje kultiros tyrinétojas antropologas Bronislawas Malinowskis, kuris laikomas vienu i§
svarbiausiy antropologijos ir socialiniy moksly pradininky ir inovatoriy, labiausiai Zinomas dé¢l savo
darby Papua Naujosios Gvinéjos salose, savo tyrin¢jimuose naudojo fotografinius vaizdus. Jo
taikomas antropologijos metodas ypatingas tuo, kad jis aktyviai dalyvavo tyrimuose, jsikiirgs tarp
tyringjamy bendruomeniy, ir mokési jy kalby, siekdamas giliai suprasti jy kultira ir socialinj
gyvenimg. Malinowskio antropologijos praktikos stipriai jtakojo vizualinés antropologijos
vystymasi, taciau patys vizualiniai metodai tapo labiau sistemingais ir placiau pripazjstamais
antropologijos srityje gerokai véliau.

Ikvéptas Batesono ir Mead, kitas zymus vizualinés antropologijos metodo vystytojas yra
Johnas Collier, kuris pradéjes kaip fotografas, atliko i§samy bendruomenés vaizdinés etnografijos
tyrimg, kuriam panaudojo visg spektrag vizualiniy tyrimy metody. Ankstyvieji Jono Collierio darbai,
kartu su Zzmona Mary Collier ir Anibalu Buitonu, 1946 m. laikomi pirmuoju akademiniu darbu
vizualinés antropologijos srityje. Svarbu pazyméti, kad vizualiné antropologija, tirdama kultras,
daugiausia naudoja fotografija ir kitas vaizdines priemones, o ne biitinai filmus. Sie metodai buvo
galutinai iSgryninti ir 1967 m. iSleisti knygoje Vaizdiné antropologija: fotografija kaip tyrimo
metodas (Visual Anthropology: Photography as a Research Method). Si knyga laikoma pirmuoju
leidiniu, kuriame oficialiai pavartota sgvoka vaizdiné antropologija. Remdamasis Ray Birdwhistell,

Edward T. Hall, Paul Byers, Paul Ekman, Mead ir Bateson darbais, Collier pasirinko filmg kaip
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jrank] tirti neverbaliniam elgesiui, ypa¢ erdvétvarkos (proksemikos) ir kiino kalbos (kinestetikos)
vaidmeniui, Aliaskos eskimy mokyklose analizuoti. Savo tyrime jis sieké autentiSkesnio judesio
steb¢jimo, kurj gali suteikti filmuota medziaga. Antropologas mano, kad dokumentacija,
besiremianti filmavimo jrankiu, daugeliu atZvilgiu yra maZziau spekuliatyvi ir labiau atvira kritinei
analizei. (Collier, 1973: 49) Collier tyrimas naudoja filmus, kad galéty tiesiogiai stebeéti, kaip
zmongés elgiasi mokyklose. Tai leidzia jam geriau suprasti ne tik tai, ka Zzmonés sako, bet ir tai, ka
jie jaudia ir kaip jie saveikauja tarpusavyje. Sis tyrimo metodas yra unikalus, nes jis leidZia
pazvelgti | Svietimo procesg tiek i$ jausmings, tiek ir i§ intelektualinés puses, o to negalima padaryti
analizuojant verbalines projekcijas.

Kalbant apie vizualing antropologija, svarbus klausimas, kaip vizualinis stebéjimas ir
interpretacija (fotografuojant, filmuojant) gali paveikti pacig tyrimo medziaga ir jos supratima.
Anna Grimshaw knygoje Etnografo akis: stebéjimo biidai antropologijoje* (The Ethnographer's
Eye: Ways of Seeing in Anthropology, 2001), naujai apmastydama vizualinj steb&jimg ir vizualinés
medijos naudojimg antropologiniuose tyrin¢jimuose, kelia klausimus apie etnografo subjektyvuma,
pateikiamy vaizdy teisingumg ir kontekstualizacija, pabrézdama, kad tai jtakoja misy supratimag
apie kitas kultiiras ir visuomenes.

Marcus Banks Vizualiniai metodai socialiniuose tyrimuose (Visual methods in social
research, 2001) iSsamiai raSo apie metodus, vizualiniy duomeny rinkima ir analize. Skyriuje ,,Etikos
klausimai vizualiniame tyrime* nagrin€ja etikos ir atsakomybés aspektus, susijusius su vizualiniy
metody taikymu socialiniame tyrimy procese. Autorius svarsto etinés praktikos, duomeny
privatumo ir leidimo gauti sutikimg klausimus, kuriuos reikia apsvarstyti, naudojant vizualinius
tyrimo metodus.

Vizualinés antropologijos metodas priklauso nuo vaizdinés medZiagos: tyrimas atliekamas
fotografuojant ar filmuojant. Svarstant apie etnografinio filmo, kuris yra ir Sio tyrimo objektas,
ypatumus, kyla klausimas dél jo turinio objektyvumo. Taip pat kyla klausimas, kiek jame
pateikiama tam tikros interpretacijos, kurioje licka sakymo pédsakai, Siam tyrimui, siekiangiam
analizuoti Sokancio transinio kiino reikSmes, filmuota medziaga atrodo parankiausias objektas, nes
filmas, atrodyty, geriausiai pagauna ir perteikia ritualinio Sokio procesa, geriausiai atskleidziamos
matomos judesio savybés. Taciau perteikiamo ritualinio Sokio autentiSkumo klausimas yra svarbus,
pirmiausia todé¢l, kad pati ceremonija trunka kelias dienas, o filmas — tik keliasdeSimt minuciy, be to
buvo laukiama specialios Sviesos, kad filmavimas pavykty. Ta¢iau Siame darbe neanalizuojamas
visas Sokis, tad transinio kiino problematikos aptarimui filmuotos medziagos duomeny uztenka.

Narius Kairys aptaria vizualinés antropologijos vertinimo mokslo lauke problematika. Jis

pabrézia, kad §is tyrimo metodas sulaukia nepagristo skepticizmo ir neigiamo pozilirio, 0 jo
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privalumai daznai lieka nepastebéti. Straipsnio aSimi tampa Lucien'o Taylor'o jvesta ikonofobijos
savoka. Sia sgvoka apibréziamas vyraujantis nepasitikéjimas ir baimé vaizdinés antropologijos, kaip
tyrimo metodo, atzvilgiu. XX a. mokslo lauke vyravo skeptiSkas pozitris  vaizdinj tyrima, ypac |
kino naudojima antropologijoje. Sis skepticizmas turéjo keleta pagristy argumenty. Baimé, kad
vaizdas iSkraipys realybe, kilo i§ nuogastavimo, jog kino kamera uzfiksuoja tik dalj tikrovés ir gali
sukurti klaidingg jsptidj apie tiriamajj objekta. Be to, kilo nepasitikéjimas vaizdiniais tyrimais dél jy
subjektyvumo — manyta, kad asmeniSka interpretacija gali paveikti vaizdy analize¢ ir sumazinti
tyrimo patikimuma. Galiausiai, abejoné dél vaizdiniy tyrimy gebéjimo pateikti pakankamai
moksliniy duomeny kilo i§ jsitikinimo, jog vaizdai yra pernelyg apibendrinti ir negali atskleisti visy
tyrimui reikalingy detaliy. Kairys kritikuoja Siuos argumentus ir teigia, kad jie yra nepagrijsti. Jis
pabrézia, kad vaizdiné antropologija gali buti patikimas ir objektyvus tyrimo metodas, jeigu jis
naudojamas tinkamai. Be to, jis teigia, kad vaizdai gali suteikti vertingos informacijos, kurios
nejmanoma gauti kitais tyrimo metodais.

Etnografinis kinas antropologijoje ilga laika neturéjo tekstiniam tyrimui lygaus statuso.
Buvo jzvelgiami keli jo specifiSkumo bruozai. Filmas skiriasi nuo teksto tuo, kad ne sako, bet rodo,
todel juo reprezentuojama patirtis apie pasaulj néra tas pats, kas sukonstruotas diskursas. Todél, i§
vienos pusés, ,filmas gali buti laikomas intelektualiniu tyrimu, kuris yra atlieckamas ne
verbalinémis, o audiovizualinémis priemonémis. [...] etnografinj tyrimg galima vykdyti ne
lingvistiniu, o grynai kinematografiniu budu® (Kairys 2021: 199). Viena svarbiausiy
kinematografinés medziagos antropologijoje kritiky buvo tai, kad Zitirovas, matydamas etnografinj
filma, praranda autonomiSkumg. Jis negali rinktis, i ka atliekamo ritualo metu Zzitiréti, kg matyti,
negali nustatyti ¢ia ir dabar vykstancio proceso svarbiy ir nesvarbiy elementy ir t. t. Tokie
argumentai kelia prielaida, kad etnografinis filmas yra monologiSkas, paremtas prieZastingumu,
kuriantis nuoseklaus pasakojimo, sukonstruotos realybés iliuzija. Atkreipiamas démesys, kad
kinematografija, kaip fiksavimo biidas, paprastai buvo naudojama kaip priedas prie pagrindinio
tyrimo, iliustruojant analizuojamg kulttirg ar kulttros reiskinj.

IS kitos pusés: ,Siuolaikiniuose etnografiniuose filmuose Zilirovas yra kaip tik aktyviai
jtraukiamas ] filmo prasmés kiirimg, nes jam nebéra didaktiSkai perSami tam tikri apibendrinimai ir
idejos* (Kairys 2021: 9). Taip svarstant, galima sakyti, kad netgi prieSingai, savarankiskai rodomas
filmas tarsi reikalauja tekstinio paaiskinimo ar zitirovo interpretacijos. Svarstant Sia kryptimi galima
galvoti, kad etnografinis filmas nenori jteigti ideologinio pozitirio, ar nurodyti, kaip suvokti filmo
turinj; atrodyty, kad zitirovas mato tam tikra atrinkta medziaga, kuri parodo pasaulj tokj, koks jis

yra, o i§vadas apie jj galima susidaryti paciam.
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3.2. Margaret Mead ir Gregory Batesono filmas Transas ir Sokis Balyje: tarp etnografinio

dokumento ir meninio Kiirinio

Tyrimo objektu pasirinktas Mead and Batesono etnografinis filmas Transas ir Sokis Balyje,
kaip jau minéta, siejamas su vizualinés antropologijos pradzia. Apibiidindami savo darbo principus
autoriai teigia, kad jy daromi jrasai labai skiriasi nuo dokumentinio filmo ar fotografijy paruosimo.
Buvo norima nufilmuoti tokj balieciy elgesi, kad isiraSyty jprasti ir spontaniski ivykiai. Nebuvo
norima 1§ pradziy nustatyti kokios balieCiams budingos normos, o tada papraSyti jy pozuoti
(Bateson, Mead 1942: 49). Taigi filmu buvo siekiama ne iliustruoti iSankstinius teiginius, bet tirti
reiSkinius, su kuriais susiduriama kasdienybéje. Taciau, nepaisant autoriy noro, filmo laikas
neatitinka ritualinio Sokio laiko, jame naudojami tekstiniai paaiskinimai, kurie papildo patj vaizda,
iveda i konteksta.

Kaip sako patys filmo autoriai, filmavimui buvo biitini du glaudziai bendradarbiaujantys
zmonés. Mead uzsiémé zodiniais uzrasSais fiksuodama, kas vyksta, o Batesonas judéjo aplinkui
jvykio (§okio) scena su dviem kameromis. Zodiniai jrasai susidéjo i§ dazny uzrasymy apie laikg ir
vieta, o kartais ir apie kameros (operatoriaus) judé¢jima, pavyzdziui, nurodant kryptj, i§ kurios jis
dirba, ir nurodant, kuriuo jrenginiu naudojasi (Bateson, Mead, 1942: 49-50). Filmavimo metu
uzraSymo procesas jgauna reikSme, kaip filmuotg medziagg papildanti informacija. Pavyzdziui, Sokj
filmuojantis Batesonas pilnai nemato, kas vyksta aplinkui, o uZraSus daranti Mead mato pilng
scenos vaizda, tokiu budu ji gali padéti nukreipti kameros démes;j j reikSmingas vietas. Be to, abu
pripazino, kad, kurdami savo filmus, kartais jie suderindavo savo veiksmus su vietiniais
gyventojais. Pavyzdziui, jie atidéjo vaiko maudymo filmavimg, norédami pasinaudoti tinkama
Sviesa filmuojant, ar netgi sumokédavo uz tai, kad ritualas vykty kitu metu, siekdami palaikyti
vieting ekonomikg. Sie veiksmai gali atsispindéti ir etnografinio filmo kiirime. Pavyzdziui, Balio
Sokio pasirodymas prasideda apie devintg ir tesiasi iki mazdaug ketvirtos valandos ryto, o
etnografiniame filme Transas ir Sokis Balyje neperteikiamos Sios laiko nuorodos.

Bateson ir Mead filmas apie transo Sokj Balyje yra ne tik vertingas dokumentinis Saltinis,
bet ir svarbi vizualinés antropologijos dalis. Filmas suteikia galimybe tyrinéti Sio Sokio specifika,
formga ir iSraiskas i§ vizualinés perspektyvos. Tai leidzia detaliau analizuoti Sokancio kiino judesius
ir jy reikSme transo biisenai, taciau reikia atsizvelgti ir j filmo, kaip tyrimo metodo, ribas. Norint
kalbéti apie Balio ritualinj Sokj, biitina atkreipti démes;j ] tai, kaip Sokis pasireiSkia kaip tyrimo
objektas. Svarbu atsizvelgti ] tai, jog tyrinéjamas ne tiesiogiai matomas Sokis, o nufilmuotas
Sokancio kiino vaizdas. Sis aspektas turi jtakos tyrimo metodologijai ir interpretacijai. Jo, kaip

tiriamo objekto, pobidis skiriasi nuo tiesioginio steb¢jimo, nes filmavimas fiksuoja tik tam tikrg
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Sokio fragmenta, daugiau perteikdamas vizualinius jvykio aspektus, o ne visg jo konteksts.
Filmavimas gali iSkraipyti tikrgja Sokio patirtj, o tyréjo interpretacija pateikiama vaizdu ir gali buti
subjektyvi. Ness patvirtina Mead ir Bateson vizualinés antropologijos naudojimo pasiekimus,
taciau vaizdo dokumentacijos ribotumas yra aiSkiai iSrySkéjes Mead ir Bateson tyrimuose, kurie
pasitelke filmavimg kaip tyrimo metoda. Visgi, $i metodika leido uZfiksuoti ir iSsaugoti jvairius
veiksmus, iSraiSkas ir sgveikos momentus, kurie biity sunkiai uzfiksuojami rasytine forma. Todé¢l
svarbu kritiSkai vertinti filmo medziagg ir naudoti j3 kartu su kitais tyrimo metodais, siekiant gauti
iSsamesnj ir objektyvesnj Sokio ir transo fenomeny supratimg.

Kalbant apie Transo ir Sokio Balyje filmo reikSm¢ tolesniems tyrimams, svarbu pabrézti jo
sasajas su performanso tyrimais ir potenciala, kurj jis teikia Sioje srityje. Performansas yra gyvas ir
daznai vieSas veiksmas arba atlikimas, kuriame Zmonés, naudodami savo kiinus, judesius, gestus,
zodzius ir kitas iSraiSkos formas, iSreiSkia save komunikuodami su kitais ir perteikdami naujas
reikSmes. Tai gali biti tiek sceninés atlikimo sritys, tokios kaip teatras, Sokis arba muzika, tiek ir
spontaniski arba ritualiniai veiksmai kasdienybéje arba viesoje erdvéje. Nagrinédamas Bateson ir
Mead ind¢l; vizualinés antropologijos Sokio fiksavimo istorijoje, Ness orientuojasi ] tai, kaip naujai
aktualizuoti Mead ir Bateson Balio studijy palikimg ir jvertinti jo reikSm¢ Siuolaikiniam
performanso tyrimui.

Mead ir Bateson, Balj tyrin¢jantys autoriai, atkreipia démesj j tai, kad judesio praktikos gali
perteikti abstrakcias intelekto formas, kurios anks€iau buvo laikomos priklausanciomis tik
lingvistinei sintaksei (Ness 2008: 1263). Norint $ig idéja suprasti geriau, galima jsivaizduoti, kaip
Sokis gali perteikti hierarchija, prieZastinguma ir kitus abstrak¢ius santykius biitent per ktino judesiy
seka ir dinamika, panaSiai kaip tai daroma naudojant sintakse kalboje. Bateson ir Mead Balio
kulttiros tyrimas buvo inovatyvus tuo, kad jie pirmieji pradéjo suprasti, kaip kiino judesiai gali
formuoti simbolinius procesus, pavyzdziui, jraSymas (pasakojimai), suvokimas (emocijos
perteikimas), abstrakcija (id¢jos), ir apibendrinimas (taisyklés, principai) (Ness 2008: 1252). Tai
atvéré naujas galimybes perziiiréti ir persvarstyti simboliniy veiksmy rySius su kalba, kultirinémis
subjektyvumo formomis ir netgi su kasdienio gyvenimo praktika paciose buitiSkiausiose srityse.
Batesono kuriamos performanso teorijos forma pradéjo jgauti forma paaiskéjus, kad einancio lynu
zmogaus metafora yra pritaikoma visose gyvenimo srityse. SprendZiama, kad eilinis balietis visada
skinasi kelia, tarsi lyny Soké¢jas, bijodamas bet kurig akimirka suklysti (Ness 2008: 1962).

Per konkrecios kultiiros tyrimg Bateson ir Mead parode, kad Sokio simbolika néra
universali, o glaudziai susijusi su konkrecia kultura. Balio Sokio judesiai perteikia biitent Sios
kultiiros vertybes, jsitikinimus ir pasauléZitira. Sis atradimas padéjo suvokti, kaip Sokis padeda

formuoti ir palaikyti kultiiring tapatybe.

33



Tradicinéms prielaidoms i8SGkj keliantis Marko Franko es¢ Mimika Siuo metu yra
pagrindinis dekonstruktyvios performanso teorijos Saltinis. Teorija atmeta jsitikinima, kad jktinytas
atlikimas yra visiSka prieSingybé verbaliniam zanrui. Ji teigia, kad jkiinytas atlikimas gali apimti ir
verbalinius, ir neverbalinius elementus, lauZydamas griezta riba tarp Zodinio ir neverbalinio
bendravimo formy (Ness, 2008: 1264). Si teorija atmeta tradicinj kiino suvokima, pasak kurio
kiinas pasyviai kaupia patirtj ir prisiminimus. Nors $ias prielaidas pradinéje stadijoje palaiké pats
Bateson, kuris buvo linkes suvokti kiing kaip rezervuara, talpinant] didziul; kiekj patirties,
paskendusj po samoningu suvokimu. Taigi, kiinas yra aktyvus prasmeés kiirimo dalyvis, o ne
pasyvus informacijos saugotojas. Patirtys jraSomos | kiinus per judesius, laikyseng ir gestus, kurie
formuoja subjekto supratimg apie pasaulj ir veikima jame.

Kai teigiama, kad kiinas néra sgmoningo ir nesgmoningo turinio saugykla ar kaupykla, tai
reiSkia, kad kiinas neegzistuoja vien kaip fizinis objektas, kuris tiesiog kaupia patirtj ar informacijg.
Vietoje to, kiinas suvokiamas kaip gyvas ir aktyvus subjektas, kuris nuolat saveikauja su pasauliu ir
kuriame patirtis ne tik kaupiama, bet ir nuolat kyla bei atsinaujina. Kiinas yra gyvas ir dinamiskas, o
per jvairius performanso veiksmus ir ritualus jis gali iSreiksti, atrasti ir perteikti jvairias patirtis.
Sios patirtys perteikiamos per turima gesty rinkinj, kuris turi jvairias reik§mes atlickamo $okio

metu.
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4. Gestiné semiotika

Gesty tyrimai suteikia metodologing prieigg nagrinéti Sokiui ir judesiui biidingas reikSmes.
Pasitelkiant gesting semiotikg, galime analizuoti, kaip Balio Sokio gestai perteikia simbolines

reikSmes, atskleidZia kultlirinius kontekstus ir veikia Sokéjy bei Zilirovy patirtis.

4.1. Balio Sokio gesty reprezentacija ir kiino daliy koordinavimo technika

Siame skyriuje bus aptariami esami poziiiriai j kiino reprezentacij ir transformacija $okyje,
kreipiant démesj j kiino, kaip atskiry daliy, vaizdinj. Analizuojant jvairiy autoriy darbus galima
geriau atskleisti, kaip kiino daliy koordinavimas ir sgveika prisideda prie prasmés kiirimo Sokyje.
Siekiant geriau suprasti gesty kalbg ir jos reikSmes Balio Sokio kontekste, bus tiriama, kaip §is kiino
suvokimas gali biiti pritaikytas Sio Sokio tyrime.

Tyréjy komanda i§ Kazachstano universiteto straipsnyje Kalbos ir kultiros anatominis
kodas: Sakralumo samprata (Linguocultural Anatomical Code: Concept of Sacredness, 2021) |
semiotine prasme suvokiamo kultiros kodo lauka jvedé anatominj koda. Kultiros kodas
apibréziamas kaip tinklas, kuris dengia visa supant] pasaulj kartu jj skirstydamas,
kategorizuodamas, struktiiruodamas ir jvertindamas (Alshynbaeva, Mazhitayeva, Kaliyev,
Nygmetova, Khamzina 2021: 3). Smulkiau Siame straipsnyje nagrinéjamas anatominis kulttiros
kodas apima jvairias sritis — metaforines ir simbolines idéjas, pazitiras, mitus bei ritualines
praktikas, kurios ontologiskai susijusios su Zmogaus kiino vidine struktira, t. y. jo organais ir
skeleto dalimis (kepenimis, Sirdimi, skrandziu, kaukole, kryZzkauliu).

Anatominis kodas apibtuidinamas kaip vienas i§ pagrindiniy kultiiros kody kartu su erdviniu,
laiko, biomorfiniu ir dvasiniu. Be to, tyréjy teigimu, tarp pagrindiniy kody jis uzima ypatingg vieta
kaip seniausias i§ esamy. Jo formavimosi iStakos siejamos su mitologinio mgstymo pagrindais, t. y.
zmogus pradéjo pazinti jj supant] pasaulj pradédamas nuo saves pazinimo (Alshynbaeva,
Mazhitayeva, Kaliyev, Nygmetova, Khamzina 2021: 3). Siame straipsnyje daugiau démesio
skiriama vidaus organams, taiau minimas ir mitinio kodo rySys su kiinu; aptariamos ir atskiros
kiino dalys. Kadangi §i id¢ja néra pakankamai iSplétota, biity naudinga, ja placiau panagrinéti
ateities tyrimuose.

Paulis Bouissac atstovauja Charleso Sanderso Peirceo semiotikos atSakai, savo darbuose
derinanciai klasikinés filologijos, kultiirinés antropologijos, lingvistikos ir semiotikos mokslus. Jo
tyrimai apima dvi pagrindines sritis: tradicinio cirko etnografija ir kalbos, kaip fundamentalaus
tariamojo vyksmo, tyrimus. Jis taip pat aktyviai publikuoja straipsnius semiotikos, pragmatikos,

kognityvinés archeologijos, gesty ir atlikimo meno tyrimy srityse. Skaitant Paulio Bouissac
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straipsnj ,,Gesty apibiidinimas: ribos, masteliai ir perspektyvos* — galima geriau suprasti kaip Sokio
kalbos vertimas siejasi su vizualine antropologija. Bouissac teigia, kad Zodiniai apraSymai yra
bitina gesty jraSy dalis, siekiant pasiekti diskursyvy vaizdavima, kuris atitikty grafinj aspekta. Jis
kalba apie mikropasakojimus, kurie leidzia gestus i§versti i3 grafinio j diskursyvinj vaizdavima. Sis
pozitris gali buti susije¢s su vizualine antropologija, kuri nagrinéja vaizdinius ir vizualinius aspektus
kultiiroje. Vizualiné antropologija siekia suprasti, kaip vaizdai ir gestai atliecka vaidmenj
komunikacijoje, reikSmés perdavime ir kultiirinéje praktikoje.

Bouissac teigia, kad judancios dalys suprantamos kaip veikéjai, einantys jvairius kelius savo
tikslo link, o gestikuliuojantis agentas yra hipotetinéje standartinéje situacijoje (Bouissac 2002: 3).
Tai panasu j vizualinés antropologijos siekj iSnagrinéti judesio ir gesty prasmg ir konteksta kulttiroje
bei atskleisti, kaip gestai gali biiti suvokiami kaip veiksmai ar veikéjai. Be to, Bouissac kalba apie
aktoriy mikro judesiy koordinavima, kuris sieja tolimus trajektorijy taskus ir suskirsto judesius i
minimalius pasakojimus, atspindin¢ius gesto prasme dabartiniame kontekste. Sis poziiiris taip pat
gali padéti suprasti vizualinés antropologijos konteksta, kuris siekia iSanalizuoti gestus ir judesius
kaip svarbius kultiiriniy reikSmiy ir praktiky perdavimo elementus. Etimonas, arba pirminé zodzio
reikSme, daznai suteikia gestui prasme, susiejant ji su numanoma istorija ar makropasakojimu
(Bouissac 2002: 3). Per §j procesa konkretts ir praktiSki veiksmai gali vystytis link abstraktesnio,
metaforiskesnio ar ritualinio elgesio. Si saveika atskleidZia, kaip gestai gali turéti gilesne reik§me,
nei tik jy tiesioginis apraSymas ar vizualus vaizdavimas. Gesty analizé, kurioje siekiama suprasti
gesty prasme ir konteksta, gali leisti tyré¢jams pereiti nuo konkre€iy gesty analizés prie platesnés
ritualo sampratos.

Analizuojant Sokantj transinj kiing, jo gestikuliacijg, suprantame, kad nors i$ vienos pusés,
Sokio veiksmas yra suvokiamas regos pojiiCiu, t.y. vaizdas ekrane yra tai, kas leidzia paciam
zitrovui jsitikinti viso to jvykio tikrumu, jvertinti judesio kokybe, i kitos pusés, suprantame ir tai,
kad kas filme yra matoma, kokie pagaunami judesiai, kokia perspektyva naudojama, jau kuria tam
tikras interpretacines reikSmes. Semiotikos disciplina analizuoja kaip reikSmé yra konstruojama,
todel galima ] filma ziuréti kaip | skaitomg teksta, sutelkiant] figiiras j reikSminj viseta, perteikiant]
Sokio reprezentacijg. Nors, pasak Greimo, kiinas yra natiiraliojo pasaulio objektas, Sokantis kiinas —
Sokio ,.kalbos* elementas, nufilmuotas Sokantis kiinas pasirodo kaip tam tikra jy reprezentacija
dvimat¢je erdvéje. Apie $ig perskyrg kalbéjo Greimas, sakydamas, kad filma galima apibrézti per jo
plokStumine atramg, taip plokStumg suprieSino trimatei erdvei, o vizualinés semiotikos objektus
siejo su dirbtinumu — tai sukonstruotas, dirbtinis kiirinys, kuris gali biiti prieSinamas nattraliam

pasauliui (Greimas 2006: 73— 74).
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Blanariu = straipsnyje ,,Teatralizuojant ritualinj gesta ir Sokj: semiotinis pozilris*
(Theatricalization of the Ritualistic Gesture and Dancing. A Semiotic Approach, 2019)
nagrin€¢jamas ritualiniy gesty ir Sokiy semiotinis pokytis pereinant nuo pirminés ritualinés —
magiSkos — religinés funkcijos prie estetinés — Zaidimo — teatralines. Autore, siekdama paaiSkinti §j
pokyti, naudoja Saussure’o semiotikos principus, tokius kaip kintantis ir pastovus Zenklas,
desemantizacija ir resemantizacija. Resemiotizacija — tai desemantizacijos proceso apgrezimas.
Autoré mini Greimg ir Courtésg, kurie $ig sgvoka apibrézia kaip operacija, kurios metu tam tikra
anksciau (daznai vardan platesnio diskursyvinio vieneto) prarasto turinio dalis atgauna savo pirming
semanting vert¢ (Blanariu 2019: 123.).

Taip pat Siame straipsnyje analizuojami atvaizdai ant antikinés keramikos, kurie atskleidzia
jvykusj peréjimag nuo pirminiy spontaniSsky masings isterijos protrukiy, kurie buvo suvaldomi ritualo
pagalba, iki kity kultiniy formy, kuriose maziau smurto (Blanariu, 2019: 124). Galiausiai $is
vyksmas jgauna choreografinius elementus, kurie yra formalds ir maziau emocingi, o Sokio stilius
jgauna estetisSkai uzkoduota manierizmg (Blanariu 2019: 124). Svarbu pabreézti, kad smurto buvimas
siejasi su nevarzoma transo biisena, kuri palaipsniui galéjo prarasti savo ritualinj Sventuma.

Graiky laidotuviy ceremonijos Sokio raida rodo Sokio funkcijos pasikeitima: nuo magiskos
apsaugos iki sekuliarinio pagerbimo, atspindint turinio ir iSraiSkos pokyti.  Ankstyvosiose
laidotuviy ceremonijose dominavo jégos naudojimas, toks kaip metaliniy jrankiy dauzymas, kuriuo
buvo siekiama nuvaryti bloggsias dvasias ir apsaugoti mirusjjj, o tuo metu atliekami Sokio judesiai
rankomis turéjo magiska funkcija. PavyzdZziui, mirus karaliui, spartieciai stipriai dauzydavo
metaliniais jrankiais, sieckdami sukelti triuk§ma, kad nuvaryty blogas dvasias (Blanariu 2019: 125).
Tokios praktikos iSryskina triuk§mo, kaip vieno i§ reikSmingy apeigy atlikimo elementy, semanting
verte. Veéliau Sokis su rankomis kito ir tapo priemone pagerbti mirusiojo atminimg, karinés
ceremonijos metu, primenant bendruomenei apie jo drasius poelgius. Sis pokytis atspindi turinio ir
iSraiskos pokyti: nuo magisky apeigy link estetisky ir pilietiniy ritualy. Nors iSraiSkos choreografija
buvo iSsaugota, taciau pirminé ritualiSka— magiska reikSmé buvo prarasta ir pakeista sekuliaria,
grynai pilietine reikSme.

Kitas aptariamas aspektas yra Sokio technikos virtuoziskumas, kuris taip pat gali reiksti
pirmings ritualinés prasmeés praradima, dél ko Siame Sokyje daugiau démesio yra sutelkiama j
estetinés pramogos suteikima Zitirovui. Sie pavyzdziai, per ritualo pokytj ir funkcijos kitima, gali
padéti geriau suprasti, kokie bruoZai yra esminiai ritualui palyginus ji su panasig iSraiSkos plotme
turinciu estetiniu Sokiu.

Aptarta teorin¢ prieiga suteikia galimybe iSsamiau iSnagrinéti ir giliau suprasti kiino

suskaidymo | atskiras dalis svarbg Balio kultiirinéje praktikoje ir mitiniame mastyme. Bateson’o
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(1975) straipsnyje ,Kai kurie transo socializacijos komponentai“ (Some Components of
Socialization for Trance) Sis vaizdinys suvokia kiino dalis kaip atskiras visumas. [ atskiras dalis
suskaidyto kiino vaizdinys naudojamas siekiant transo biisenos. Sioje transo biisenoje, ja
patiriantysis, atsiriboja nuo savo individualumo. Kai individas patiria refleksinj patyrima, jis gali
pastebéti, kaip jo koja juda nevalingai. Si biisena taip pat pasizymi svyruojanéiu drebuliu ir
nevalingais ranky judesiais, kurie jvyksta esant hipnotizuojanc¢iam transui. Nevalingas judéjimas
pirmiausia atskiria suvokimo objekta — a$, nes matau, kaip mano koja juda, tac¢iau suprantu, kad as
jos nepajudinu (Bateson 1975: 153).

Ness straipsnyje aptaria ir kiino daliy judéjima, teigdamas, kad kiekvienas segmentas, kuris
inicijuoja judéjimag nepriklausomai nuo kito, tampa israiskos vieta arba vieta, kuri apibrézia atlikéjo
kiing. Tokiu budu Balio stilius apima technikos principus, kurie i8ryskina skirtingy viety ktiniSkos
visatos koordinavimg. ISrySkinamos sasajos tarp galvos, svorio centro ir pédy viety turi buti
sinchronizuojamos, kad atlikéjas galéty vaikscioti, stovéti ir keisti auksc€io lygj. Taip pat palaikomi
simetriski santykiai tarp akiy, Zandikaulio, nyks¢io ir pirSty, delny, alkiiniy ir peciy — juos
sinchronizuojant. Balio Sokiuose mitiniy gesty, sakymo ir pasakymo subjekty, metoniminiy atlikéjy
derinys sukuria sudétingg ir sistemingg komunikacijos sistema. Visos kiino dalys yra
koordinuojamos ir kontroliuojamos, siekiant perteikti tikslig prasme ir emocija (Ness, 2008: 1269).
Si griezta kontrolé uztikrina, kad kiekvienas judesys ir zodis biity atlickamas teisingai ir atitikty
nustatytas normas. Visgi, transinio Sokio metu viskas vyksta prieSingai. Griezta kontrol¢, buidinga
Balio $okiams, atsileidzia, o kinas pasiduoda spontanikiems ir verzliems judesiams. Si
transformacija sukuria visiSkai kitokj semiotinj lauka, kuriame tradicinés gesty komunikacijos
reikSmés praranda savo aiSkuma ir tampa atviros interpretacijoms.

Gesty teorija suteikia jrankius, kuriais remiantis bus apraSyta ir analizuojama transo Sokio
metu kiine jvykstanti transformacija. Ji leidzia mums suprasti, kaip kiinas gali biiti naudojamas
perteikiant jvairias reik§mes, neapsiribojant grieZtai apibréZtomis normomis. Gesty teorija taip pat
padeda atskleisti gilesnes transo Sokio reikSmes, kurios gali biiti nepasiekiamos vien tik stebint

judesius.

4.2. Balio Sokis Greimo gestualumo teorijos Zvilgsniu

Siame skyriuje nagrinésime Greimo gestualumo teorija, kuri bus pritaikyta analizuojant
kiino reikSme ritualinio Sokio kontekste. Remiantis gestinés semiotikos poZiiiriu, démesys bus
skiriamas filme T7ransas ir Sokis Balyje perteikiamai judesio kokybei ir plastikai. Remiantis
prielaida, kad matomas kiinas yra natiiraliojo pasaulio objektas, kuriam buidingos gestinés praxis ir

kultirinés reikSmés, ji galima apraSyti gestinés semiotikos terminais, kurie pristatomi Greimo
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straipsnyje ,,Natiraliojo pasaulio semiotikos salygos“. Siame straipsnyje aprasoma, kas yra
natiralieji zenklai ir kaip gestai veikia kaip reikSmés perteikimo priemonés gamtoje ir kultiiroje,
skiriant natiiraly (gestiné praxis) ir kultiirinj (komunikacinis gestualumas) gestualumg. Aptariamas
zmogaus kiinas turi tam tikras apriorines koordinates, kurios lemia gesty atlikima. Tuo remiantis
nagrinéjamas kiino judamumas ir motorika ir tai, kaip jie susij¢ su gestualumu.

Staipsnyje ,,Nattiraliojo pasaulio semiotikos salygos™ natiralus Zenklas yra objektas ar
reiSkinys, kuris natiiraliai nurodo j kitg objektg ar reiSkinj. RySys tarp natiiralaus Zenklo ir jo
referento (daikto ar reiSkinio, i kurj jis nurodo) néra susitarimo reikalas, o kyla i§ pacios jo
prigimties. Pavyzdziui, diimai yra nattralus ugnies Zenklas, nes diimai visada atsiranda degant
ugniai, o debesys yra natiiralus lietaus Zenklas, nes debesys daznai susidaro prie$ liety (Greimas
1989:119). Greimas teigia, kad naturalusis pasaulis gali biiti laikomas semiotikos objektu, nes
natiiralieji Zenklai, turintys Zenklo statusa, gali buti transformuojami j kultlirinius zenklus per
interpretacijg ir semiotines konotacijas (Greimas 1989: 120). Pristatydamas natiiraliuosius zenklus
jis jiems pateikia alternatyva. Siame Greimo straipsnyje nagrinéjamos gesty semiotikos savokos,
ypatingg démesj skiriant praktinio (praxis) ir komunikacinio gestualumo aspektams. Autorius
teigia, kad nors gesty sintagmos gali biiti naudojamos tiek praktinéje, tiek mitinéje veikloje, jas
galima aiSkiai atskirti pagal skirtingus tikslus ir prasmes (Greimas 1989: 134). Praktinis
gestualumas siejamas su kasdieniais veiksmais ir poreikiais, o mitinis gestualumas — su ritualais,
Sokiais ir kitomis formomis, kuriomis siekiama iSreik$ti norus ir ketinimus. Kaip pavyzdys
pateikiama drambliy medzioklé: pati medzioklé traktuojama kaip praktiné veikla, o jai skirtas
paruoSiamasis Sokis — kaip mitiné. Nors ritualiniame Sokyje gali biiti naudojami praktinio
gestualumo elementai, jo tikslas néra perduoti Zinig stebétojams, o veikiau transformuoti pasaulj per
intencionalumg. Taip pat reikSmés skiriasi nuo konteksto, kuriame yra integruojamos, pvz., ,,galvos
ir krttinés palenkimas j priekj ir zemyn* praktinéje plotméje gali reiksti ,,pasilenkimg®, o mitinéje —
»pasisveikinima“. Tas pats gestinis signifikantas gali biiti integruotas arba ] prakting gesting
(pavyzdziui, lauko darbai), arba j mitine (Sokis) sintagma. Sis dviejy plany skirtumas yra svarbus
norint suprasti Sokio judesiy reikSme ritualiniame Sokyje.

Remiantis Greimu, galima teigti, kad kiinas Sokio metu yra susijes su dviem kiino
plotmémis. Pirma, tai yra kiinas kaip iSgyvenama patirtis, kaip jausmy ir pojiic¢iy sfera, kurioje
individas patiria fizing ir emocing saveikg su aplinka, suvokia judesj erdvéje. Antra, tai yra kiinas
kaip reprezentatyvi plotme, kaip vizualinés iSraiSkos ir komunikacijos sfera, kurioje kiinas yra
matomas ir suvokiamas iSoriniame pasaulyje bei perduoda prasmes ir Zinutes gavéjui. Sokio gestai
tampa biidu, kuriuo kiinas gali komunikuoti ir paciu savimi transliuoti prasme, jkvépti emocijas ir

perduoti prasmingg turinj. Gestikuliacijos lauko riboms nustatyti galima naudoti geometrinj kiino
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apraymo metoda, kuris leidZia apibréZti zmogaus kiing kaip erdvéje suvokiama objekta. Zmogaus
kiinas, traktuojamas kaip gestinis tekstas, kuris gali biiti skaitomas kaip atskiras regimojo pasaulio
elementas ir morfologiSkai iSskaidytas j sintagminius vienetus, vadinamus metoniminiais atlikéjais.
Sie metoniminiai atlikéjai atspindi tam tikras kiino dalis, kurios turi specifines reik§mes ir dalyvauja
gesty ir judesiy formavime.

Siame tekste zmogaus kiinas traktuojamas ne tik kaip pasyviai aplinka patiriantis objektas,
bet ir kaip aktyvus veiké&jas, kuris, pats kurdamas savo judesius, tampa ir savo paties motorikos
autoriumi. Toks mechanistinis poziiris leidzia i8skirti atskiras kino dalis (pvz. kojas, rankas,
galva) kaip savarankiSkus veikéjus, kurie darniai sgveikauja tarpusavyje ir kiekvienas atlieka savo
specifines funkcijas (Greimas 1989: 125). Toks pozitris j kiing suteikia galimybe analizuoti ir
interpretuoti kiing kaip teksta, kuriame skirtingos kiino dalys tampa morfologiniais vienetais, kurie
per savo judesius ir saveikg su kitomis dalimis perduoda prasme arba pranesimus. Zmogus naudoja
savo kiing tam, kad produkuoty judesius, kurie sudaro programas, kurios turi bendrg projekta ir
prasme. Visgi zmogaus kiino morfologiné skaida j atskiras dalis néra savaime suprantamas dalykas,
o priklauso nuo kulttiriniy ir antropologiniy konteksty. Kiekviena kultiira gali skirtingai traktuoti ir
naudoti tam tikras kiino dalis, o tai atsispindi ir gesty kalboje.

Greimas iSskiria dvi erdvés aSis — horizontalig ir vertikalig, kuriy atzvilgiu juda kiinas
(Greimas 1989: 123). Horizontali asis nurodo judéjimo krypti plok§tumoje, tai yra, ar kiinas juda i
prieki, ar atgal, ar j Sonus. Vertikali asis atspindi kino judéjima aukstyn ir Zemyn. Sios dvi ays
lemia kiino padétj erdvéje ir suteikia judéjimui tam tikra kryptinguma ir orientacija. Horizontali aSis
yra svarbi Sokio erdvés ir choreografinés kompozicijos sudedamoji dalis. Ji leidZia interpretuoti
judéjimo kryptj, kurti jvairius efektus ir struktiiras bei suvokti Sokj trimatéje erdvéje. Vertikalios
aSies samprata padeda suprasti kiino orientacija erdvéje ir jo santykj su gravitacijos jéga. Sokio
kontekste gravitacija sukuria traukg zemyn, kurig Sokéjai turi jveikti atlikdami Suolius ore.
Nuolatinis grjzimas j Zeme ir atitriikimas nuo jos yra $okio dinamikos pagrindas. Sis peréjimas
sukuria jtampg ir iSlaisvinima, kuris sudaro Sokio ritmg ir energija. Erdvés asiy samprata gali biiti
taikoma siekiant suprasti kiino ir erdvés sgveika bei ritualo reikSmes. Jos gali padéti iSrySkinti ir
paaiskinti, kaip kiinas ir erdvé yra susij¢ su ritualo veiksmu ir kaip Sie aspektai prisideda prie ritualo
ir pasakojimo kiirimo.

Taip pat Greimas apibrézia pasakojimo struktiira, kurig sudaro prasmingy elementy grupés —
pasakymai ir sakymai. Pasakymas yra konkreciy fakty, jvykiy ir veikéjy apraSymas. O sakymas yra
prasmingos informacijos iSgavimas i§ pasakymy. Sakymy perskyra yra svarbi siekiant suprasti
pasakojimo struktiira ir tai, kaip Zilirovui perduodama prasminga informacija. Struktiirinis

pasakojimo aiskinimas semiotikoje siejasi su naratyvine struktiira ir pasakojimo elementais.
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Greimas mano, kad gestin¢ kalba yra nepakankama sukurti prasméms dél tos priezasties:
kad joje néra jmanomas sakymo subjekto ir pasakymo subjekto sinkretizmas (Greimas 1989: 132).
Visgi ritualiné iSraiSka atveria naujas perspektyvas. Filmuotoje medziagoje matomas Sokantis
kiinas, jamZintas kino juostoje, stebétojui visada yra objektas — pasakymas, o Sokantis kiinas pats
sau, atlikimo metu yra sakymo subjektas. Galimyb¢ vizualinj kodg suprasti kaip kalba priklauso nuo
sudétiniy konstrukcijy, kuriose naudojami elementai, tam tikra prasme, imituoja kulttiroje zinomus
reiskinius ir gali biti aprasyti. Sio darbo atveju, Balio $okis yra pripaZintas, kaip turintis viena i$
sudétingiausiy choreografijy, be to jis siejasi su mitiniu jvykiu, kurio raiska jau néra tik praktinis
gestualumas, bet mitinis, kuriame naudojami mimetiniai gestai.

Aptariami du skirtingi gesty tipai gali buti jvardinti kaip praktiniai ir komunikaciniai.
Praktiniai gestai, tokie kaip darbininko judesiai ar apsirengimo technika, yra iSmokti ir
automatizuoti, taciau vis tiek turi kultiiring reikSme. Nors i§ pirmo zvilgsnio gali atrodyti, kad jie
neturi prasmés, jie vis tiek perduoda tam tikra Zinig zitrovui ir paciam atliekan¢iam zmogui.
Komunikaciniai gestai, kita vertus, yra skirti perduoti prasme kitiems. Jie gali buti sgmoningi arba
nesamoningi, tadiau vis tiek turi aiskia reik§me juos atliekandiam subjektui. Siame kontekste svarbu
atskirti du subjektus: pasakymo subjekta ir sakymo subjekta. Naturalioje semiotikoje abu Sie
subjektai paprastai biina skirtingi. Praktiniuose gestuose Zmogus yra pasakymo subjektas, o
komunikaciniuose gestuose — sakymo subjektas, o i$ to ir kyla gestinés komunikacijos problema
(Greimas 1989: 132). Sig problema Greimas tiksliau apibrézia taip:

,Kalbos, stricto sensu vadinama gestine, skurdumas, regis, ir kyla i§ to, kad joje nejmanomas sakymo subjekto
ir pasakymo subjekto sinkretizmas. Gestinés komunikacijos kodas neleidzia sudaryti pasakymy, o gestinés praxis kodas
manifestuoja subjekta tik kaip veikimo subjekta, tad nenuostabu, jog dirbtiniai vizualiniai kodai, kad galéty pretenduoti

biti kalbomis, turi tapti sudétinémis konstrukcijomis, kur jy pasakymus sudarantys elementai gaunami imitacinio

apraSymo biidais. “ (Greimas 1989: 132)

Ritualo metu svarbu atskirti praktinj gestualuma nuo mitinio gestualumo. Praktinis
gestualumas gali turéti prakting reikSme, nes jis yra susijes su veiksmu ir vykdoma veikla. Taciau
mitinis gestualumas skiriasi nuo praktinio gestualumo, nes jo esmé yra mitologiné transformacija,
vykstanti per bendravimg su dievybe. Mitinis gestualumas néra skirtas pasiekti konkrecius
praktinius tikslus, bet siekia jprasminimo ir pasikeitimo. Ritualo metu jvyksta reikSmingas pokytis —
subjektas praranda subjektyvumo statusa. Jis isilieja i ritualinj procesa, isijungia j bendruomenés
saveika ir patenka j kitokig biisena, kuri virSija kasdienybe ir jtraukia j dvasiy pasaulio lygmen;.
Straipsnyje pabréziama, kad Sokis kai kuriose kultiirose néra skirtas stebétojams kaip spektaklis.
Vietoj to, Sokis traktuojamas kaip tiesioginis rysys su dievais ar dvasiomis. Siuo atveju Sokantis

kiinas tampa ne tik objektu — pasakymo subjektu, kurj stebi kiti, bet ir aktyviu sakymo subjektu.
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Sventumg atspindintis Sokis, kaip mitinés praktikos forma, ne tik siekia komunikacijos funkcijos
stebétojui, bet taip pat turi intencijg transformuoti iSreikStg turinj ir perteikti svarbesne, impliciting
reikSme. Jeigu ritualinis Sokis, kaip mitinis praxis, siekia transformuoti pasaulj, tai transas parodo
$13 ne kasdienio pasaulio i$sipildymo biisena.

Ritualinis Sokis gali biti interpretuojamas kaip abiejy, sakymo ir pasakymo, bruozy derinys.
Sokéjai gali atlikti specifinius gestus, simbolizuojanéius tam tikrus prasymus ar pageidavimus.
Sokio judesiai ir gestai gali bati matomi ir interpretuojami kaip malda dievams, prasant
palaiminimo, apsaugos ar kity maloniy. Taip pats Sokis yra traktuojamas kaip auka dievams,
iSreiskiant atsidavimg ir dékinguma, skiriant aukas, jo pabaigoje vykdant gyviny aukojima, Siuo
atveju visciuko. Ritualo metu galima ne tik melstis ir aukoti dievams, bet ir pasakoti istorijas,
atspindin¢ias kosmineg tvarka ir vaizduoti dvasinj pasaulj. Sio reiskinio nekasdieniska iSraiska,
kuomet kiinas atitriiksta nuo daugelio kulttiriniy prasmiy ir jgauna stichisko chaotiSkumo bruozy,
primena dvasiy jsikiinijima. Sis darinys atspindi sudétingg ir daugiasluoksnj rysj tarp Zmoniy ir
dievy, kurj galima iSreiksti tik per pasaulio transformacijos siekiantj Sokj. Padio Sokio metu Si
tranformacija jvyksta, apverciant kasdienybés kategorijas ir priartéjant prie dieviskos kiino raiskos.
Sio vyksmo stebétojai, priklausantys tam paciam kultiiriniam laukui ir turintys gebéjima skaityti
gestus, gali suvokti, kad ritualo metu jvyksta ne paciy sgmoninguma praradusiy dalyviy, o dievy ar
dvasiy pasakymo veiksmas.

Mito naratyvas daZniausiai yra perteikiamas verbaline forma, taciau jam perteikti pasitelkus
gestinés komunikacijos formas, tokias kaip ritualas, Sokis ar vaidinimas, turinio perteikimo biidas
jgauna ypatingg iSraiSka, kuri suvokiama per regéjimo pojitj. Kai analizuojama gestikuliuojancio
kiino reikSmé semiotikos pozilriu, stengiamasi atskleisti, kaip ir kokia kuriama kiinisko gesto
reikSme, kaip jis reprezentuoja tam tikras idéjas, vertybes arba kultiirines prasmes ir komunikuoja
jas su kitais. Analizéje iSskiriami aspektai apima gesty forma, pozicijg, greitj, kryptj ir kitus gesty
aspektus, kurie gali turéti reik§me ir biiti suprantami kaip gestinés kalbos raiskos priemonés. Sokio
kalba, panasiai kaip ir natiiralusis pasaulis semiotikos teorijoje, gali biiti laikoma figtratyvia kalba,
kurios figtros sudarytos 1§ kiino judesiy ir veikia tiesiogiai, be kalbos tarpininkavimo. Taip pat
Sokio kalba gali biiti suprantama kaip kultiiros sglygota, nes ji yra glaudziai susijusi su konkrecios
kultiiros tradicijomis, simboliais ir kontekstu. Sokio semiotika gali padéti suprasti, kaip Sokis veikia

kaip kalba, perduodanti prasme ir reisSkianti kultiirinj bei asmeninj identitetg.
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5. Gestualinés transo iSraiSkos analizé Barongo-Kris Sokyje

Pasitelkiant filmg kaip etnografinés medziagos Saltinj, bus atliekama Sokio analizé. Filmas,
kaip reiskinys, gali biiti suprastas i$ keliy skirtingy perspektyvy: pradedant nuo operatoriaus, kuris
fiksuoja sceng, tuomet pasakotojo, kuris remiasi mitologija ir aiSkina vizualiai suvokiama ritualinj
Sokj, kuriame kiinas tampa pagrindine iSraiSkos priemone ir, Zinoma, svarbu atsizvelgti | tai, kaip
visa tai suvokia zifirovas, kuris stebi §j kiirinj. Analizuojant etnografinio filmo Transas ir Sokis
Balyje konteksta, bus koncentruojamasi j transinio kiino judesio ir ekspresijos aspektus, bei
bandoma juos sieti su Sventumo patirtimi.

Nagrinéjant transinj kiing, siekiama iSryskinti jo formos ir prasmés buvima arba trukuma per
gesty, laikysenos, mimikos ir kity judesiy analizg. Taip pat atkreiptinas démesys ne tik | tai, kaip Sis
Sokis veikia jj atliekancius dalyvius, bet ir | Zitrovus, pagalbininkus, kokios yra jy reakcijos ir
elgesys.

Etnografiniame filme matomas Balio ritualinis transo Sokis, susidedantis i§ dviejy —
Barongo ir Kris Sokiy bei jy sukeliamos transo biisenos. Paprasciausiai Barongo Sokis paaiskinimas
kaip dramos forma, reprezentuojanti amzing kova tarp gério ir blogio, kuri jgauna Barongo ir
Rangdos figiiry pavidalus (Bandem 1976: 48). Barongas — lokys ar, kaip Siuo atveju, drakonas,
kuris yra apsauginé kaimo figira, skatinanti derlingumg. Siai figiirai opozicija sudaro Rangda —
ragana, demong, jkiinijanti tamsos jégas bei sukelianti ligas. Rituale jvyksta pokytis nuo tikslaus
choreografinio judesiy atlikimo, perteikian¢io mitinj pasakojimg, tuomet jZanginés choreografijos,
kurios metu jeinama ] transo biiseng, iki chaoso (saviagresijos) protrikiy, kai vieninteliu
uzprogramuotu choreografijos elementu lieka Kris durklo smeigimas sau j kriiting. Transinio kiino
analizei pasirinkti fragmentai prasideda nuo filmo 8.25 minutés ir paskutinis i§ pasirinkty baigiasi
ties 20.41 minute.

Siame filme, dar prie§ pat prasidedant transui, isry$kéja raganos Zvilgsnio reikimé Sokyje,
kurio jéga stumia vyrus atgal, kurie traukiasi atbulomis ir gritina ant Zemés, ir vél keliasi, kas rodo
i$ jos sklindancig galig, kurios nereikia isreiksti fiziniu veiksmu. Sioje dalyje, kurig galima jvardinti
18skirtinai vyry Sokiu, i§ pradziy pribéga vienas vyras, tada prie $io prisijungia antrasis ir uzpuola
ragang su durklu (nuo 8.25 min.). Matomame fragmente $i nesiprieSina, o kiino pozicija yra
suglebusi kaip skudurinés I¢lés, taciau uZpuolikai jos negali nukauti. Toks jvykis paaiSkinamas kaip
raganos galia, dél kurios ja uZpuolusieji krenta zemyn, verciasi kulvers¢iu, galiausiai guli ant
nugaros ir patenka j gily transg. Tai vyksta kaip pasikartojantis veiksmas, vis kitiems veikéjams ja
uzpuolant ir krentant ant zemés, kol po keliy nesékmingy bandymy jy kiino judesiai tampa

konvulsiskai drebantys. Sis fragmentas tesiasi iki tol, kol Drakonas ateina jy atgaivinti, (ties 9.33
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min.) vaik$§¢iodamas tarp jy kartu su Sventiku, kuris Slaksto Sventu vandeniu, kas netikétai juos
prikelia. Nors paaiskinama, kad jie vis dar yra transo biisenoje, bet ji kiek pakinta ir primena
vaik§¢iojimg per miegus, todél jie atgauna geb¢jimag Sokti grupéje, nors judesiai sustinge, bet
ritmingi, vis dar vyksta mitiné drama, judéjimas link raganos su durklais. Sis mitinés dramos
iSgyvenimas perteikia kovos elementus, kurie leidzia Sokio veikéjams iSgyventi kultiiros mitologing
patirtj, kuri vyrus nusako, kaip drasius kovotojus ir gynéjus. Bet tuo paciu jtraukiami ritualo
elementai parodo paSventinimo reikSme, kad jis kovotojams suteikia stiprybés.

Tuomet jvyksta motery transo scena (10.46 min.) — kelios Sokanciy motery grupés jeina su
durklais ir pradeda suktis ratu. Neilgai tam trukus, uzkadrinis balsas filme paaiskina, kad dél vieno
nario duoto Zenklo — riksmo, visas moteris netikétai istinka transo bisena. Siuo atveju, tai aktyvi
transo biisena, pasiZzyminti iSlaisvéjusio Sokio judesiu, rankose laikomu durklu, kuris nukreiptas }
savo kriting, atliekant ritmingus judesius, lenkiantis i priekj per juosmenj su durklu, atremtu i}
kriiting, ir tuomet griztant ir atsiloSiant atgal. Bendrai kadre matoma didelé¢ grupé ir keli jvykiai
vienu metu, apie kurj galima spresti zvelgiant | fragmenta, kuris tesiasi nuo 10.55 min. iki 11.16
min. Kiekvienos moters judesiai kiek skiriasi, pavyzdziui, kitaip pasukamas liemuo, netikétai
pasitraukiama ] Song ar Sokinéjama. Taip pat matomas dinaminis skirtumas — viena moteris durkla

smeigia greiiau, o kita léciau.

Sokis su Kris filme Transas ir Sokis Balyje.

Siame vyksme jvyksta pertriikis, ties 11.04 min., kuris rodomas tik 3 sekundes — viena

v —

kraStutiniais atvejais, kai kazkam prireikia pagalbos. Kamera j ja nukrypsta, kai ji jau yra laikoma,
tod¢l nejmanoma matyti kaip §i pavojinga iSraiSka atrodé¢ nuo pradziy ir kuo tai gal¢jo pasirodyti

pavojinga. Sis sulaikytas fizinis kiinas kadre matomas kaip grifivantis iskeltomis rankomis, lydimas
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greity kojos judesiy, besispardantis, prarandantis kontakta su Zeme ir savo kiino aSies stabiluma.
Analizuojant Sig sceng pirmiausiai | akis krinta judesiy skirtingumas, kuris parodo, kad transo
biisena yra patiriama ir iSgyvenama kiekvieno veikéjo skirtingai, skirtingu tempu ir judesiais. O kai
kuriems tai kritinis i§gyvenimas, priverciantis kiing grititi ir spamiskai trukcioti, kas rodo patirties
intensyvuma, tai tarsi vykstanti vidiné kova.

Ties 11.21 min. vyry ir motery scena susijungia, regint dar didesne dalyviy grupe. Tai ne tik
Sokéjai, bet ir juos stebintys Zitirovai, kurie ramiai sédi kiek atokiau. Si scena sukuria jsibégéjusio
ritualo ispiidj, kuriame tarp veikéjy susidaro netikétos konfigiiracijos, pavyzdziui, du vyrai sukibe
kaunasi, o greta jy moteris aktyviai judanti su durklu, taip pat du vyrai po vieng, o fone matoma
penki zmonés, taip pat prie Sventyklos sédintys zilirovai. Matoma didelés energijos iSraiSka ir
karingumas, bendrai kuriamas ritualinis kiinas, kai Sokéjy energingumas sutampa ir papildo vienas
kita ne panaSiais judesiais, o pasirodanciomis skirtingomis transo kiino variacijomis, kurios
tarpusavyje kuria bendrg ritualo vaizdg. Tai mums atskleidzia, kad transas Balio Sokyje, i§ pradziy
atrodes tik kaip kuriantis individualy patyrima, i§ tiesy turi kolektyvine ritualo struktiirg,

apjungiancig individualius patyrimus j bendrg visumg ir kuriancia kolektyvinj patyrimg.

Bendra scena (Transas ir Sokis Balyje).

Tuojau pat po to, kameros démesys nukreipiamas ] SeSiy motery grupe, kurios yra
18sidésCiusios skirtingomis kryptimis, tai vienai, tai kitai, bet ne vienu metu, pasilenkiant vir$
durklo, dazniau sustojant ties torso lygmeniu, o kartais plaukais siekiant zemeg, kitoms, tuo metu,
atsiloSiant atgal, iSlenkiant nugarg ar iSkeliant durklg laikancias rankas j virSy. Taip pat pastebima

besiplaikstanc¢iy plauky dinamika. Galima pastebéti vieng atveji, kai po nuoseklios durklo veiksmy
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sekos, moteris sustingsta, kuriam laikui panardindama galva, bet netrukus ir vél su nauja jéga
pasoka ir tesia § veiksma. Si scena mums parodo mitinj aukojimo rituala, kuriame moterys
1Sgyvena agresyvy kovos motyva. Durklo nukreipimas j save parodo agresijos nukreipimg j save.
Tai parodo, kad i§gyvenamos stiprios neigiamos emocijos. Taip pat démesys krypsta j ranky
judesius, kurie suteikia ritualui sakralumo.

Sekancioje scenoje, ties 11.58 min., kuomet filmo kiuir¢jai atkreipia démesj j vieng moterj,
minint, kad ji neplanavo pasiekti transo biisenos, bet jau matydama kitus panyrant ] transinj
veiksma, netikétai prie jy prisijungia. IS to galima spresti, kad ji yra paveikiama kulttrinio kodo ir
pats jéjimas ] transo biiseng yra valdomas, nusprendziant pac¢iam zmogui. Taip iSrySkinamas atskiras
atvejis i$ visy dalyviy. Pastebima tam tikra erdvés konfigiiracija, kuri susidaro tarp laisvai aplinkui
pakraSc¢iuose ramiai sédinciy stebétojy. Ritualinis kontekstas suteikia saugumo jausma, kuris leidzia
igyvendinti pakitusias kiino buisenas. Nepaisant to, durklas yra grésmeés Zenklas, siejamas su kova,
kiino integralumo pazeidimu. Transo paveiktas zmogus patiria kitokj santyki su tikrove, todél
dirimo veiksmu jis saves nesuzeidzia. Nors daugeliui pavyksta taip atlikti ritualinj Sokj, bet

pasitaiko ir i§imciy, t. y. tokiy karStligiskai besielgianciy dalyviy, kuriuos tuoj pat nuginkluoja

vt —

v —

pastebéti, kad ji tarsi nori griiiti Zemyn, o jai neleidziama. Kadangi filmas yra komentuojamas, tad
§] pastebéjimg galima paaiskinti siejant su Siame filme iSgirsta mintimi, kad tik vyrai grifina ant
zemes, o moterys ne. O galbit joms tai ir néra leidziama, reguliuojant tam tikromis taisyklémis?

12.50 min. jvykstanti scena primena anks¢iau minéta bendra sceng, kuomet matomi visi
dalyviai. Ir vél galima matyti du kovoje sukibusius vyrus ir motery grupe, tik Sjkart kameros
démesys grei¢iau nukreipiamas j vieng vyra, kuris spaudzia durkla i save, ir Sios jégos veikiamas
labai létai gritina ant zemés, remdamasis kojomis apsisuka pusraciu ir i$silenkia tiltelio forma. Po to
rankos yra paleidziamos j Sonus ir gulima atvira pozicija, kojoms kiek sukrutant. Si scena
atskleidzia vyro patirtus stiprius iSgyvenimus ir agresijg, nukreiptg j save.

Nors transas ir yra biisena, kurios metu veiksmai atlickami nesamoningai, bet tarp jau
susimaisSiusios motery ir vyry grupés, kuriy atliekamas veiksmas su durklu sutampa, galima
pastebeti skirtumg — tik vyrai krinta ant zemés. Visa scena baigiasi chaotisku vaizdu, 13.26 min.
keletui zmoniy neSant sustingusj tarsi skulpttra bei spazmiskai trukc¢iojantj kiing, o po to matomas

v —

kuris kisa savo galva drakonui | burng, o jis tuo tarpu siekia ji nuraminti, laikydamas uz plauky.
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Taip pat rodoma viena ritmiskai su durklu besilankstanti moteris. O ties 13.55 vyras gritiva zemyn
ant nugaros, kuris labai aktyviai dirbdamas kojomis, jomis atsispirdamas tai sukasi, tai spardosi ar
skeéiasi i skirtingas puses ir j vir§y. Si scena baigiasi i3 eilés i$neSant kelis nejudanéius vyrus,
moter] ir galiausiai paskutinj gana aktyviai triikCiojantj, tarsi skausmo iSkreipta kiing. Tokiais
ribiniais, krastutines kiino biisenas vaizduojanciais kadrais baigiasi transo Sokio scena.

Scena vystosi kaip chaotiSkos energijos stukurys, kur ribos tarp sagmonés ir fiziSkumo
i8sitrina. Tarp daugybés dalyviy tiek vyrai, tiek moterys pasiduoda transo biisenai, jy kiinai susisuka
ir reaguoja skirtingais, bet vienodai intensyviais biidais. visy dalyviy ekstremalios fizinés biisenos
galéty reiksti vidinés jtampos ir emocijy iSlaisvinimg. Simboliniai veiksmai prideda prasmés klodus,

galbiit susieja ritualg su dvasinémis ar mitologinémis sgvokomis.

Kinas - skulptiira (Transas ir Sokis Balyje).

Uztemus ekranui prasideda kita ritualo dalis — atgaivinimas i§ transo biisenos, bet kai
kuriems dalyviams transas dar nepra¢jo (14.35 min). Nors Sokis jau nesitesia, bet iSrySkinamas
pakankamai ilgas fragmentas, kuriame matoma moteris, ji rodoma kelis kartus (16.30 — 16.53 min.
ir 17.03 — 18.14 min.). Sédédama uzsimerkusi ir prilaikoma vyro, ji laisvais judesiais,
mosikuodama rankomis, atkartoja buvusio Sokio judesius. Filmo garso takelyje pasikei¢ia muzika ir
girdima daina, kuri skamba kaip iStestas, melancholiskas moters balsas, gali biiti montazo dalis, bet
kartu ir Zymi kiiny dinamiSko iSraiSkingumo praradimg ir bendra nuovargio ir sustingimo nuotaika.
Transo biisenos istikti, bet jau nurimg ir i§ pazitiros miegantys zmonés, apsupti bendruomenés nariy,
kurie prilaiko jy kiinus, prisideda prie atgaivinimo proceso, naudojant vandenj, smilkalus, kurie

padeda atkurti ar sugraZinti pojticius.

Ritualas baigiamas specialiu aukojimu dievybéms, tai ilgiausias nufilmuotas vientisas

fragmentas iame filme (19.02-20.41 min). Sio vyksmo metu iskeliamas vi§¢iukas, apsmilkomas
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vienas 1§ dalyviy, uzsimerkes vyras, kuris ritualo metu atliko raganos vaidmenij, pats vis dar
biidamas transo biisenoje suvalgo ji gyva. Si auka sitiloma demonei, kad ji nurimty ir palikty vyro
kiing. Gaidys Balio kultiroje yra gerbiamas ir turintis jvairias kultiirines reikSmes. Gyvo vis¢iuko
valgymas uzmerktomis akimis, kai jis vis dar yra transe, rodo gily rysj su dvasine sfera ir norg
priimti ritualo reikalavimus, kad biity atkurta pusiausvyra. Pabaigoje vyras pabudinamas i$ transo ir
galiausiai, lyg niekur nieko, nueina kasdieniskai jprasta eisena.

Pereinant prie kiino apraSymo, galima iSskirti kelis aspektus, kurie pastebimi filmuotoje
medziagoje: pusiausvyra, kiino laisvumas, saugumas ir grésmé, kontrolés praradimas bei natiiralieji
gestiniai Zenklai. Pusiausvyra yra bukle, kai kiino ir judesiy kontrol¢ yra stabilios, harmoningos ir
suderintos, taip uztikrinant Sokéjo sauguma, geresn¢ judesiy kontrole, estetine iSraiska ir efektyvy
Sokio atlikimg. Pusiausvyra taip pat padeda sukurti harmonijg ir suderintg ry$j su kitais Sokéjais,
muzika ir publika. Ranky ir kojy pusiausvyra Balio kultiiroje siejama su gério ir blogio jégy
santykiu, o Siuo atveju kiinas balansuoja ant pusiausvyros ribos ir daznai ja praranda ir tai yra
transinio kiino pozymis, kuriame iSnyksta kultliroje vertinamos kategorijos, kadangi néra
vertinancios subjekto sagmonés. Balio kalba ir kultiira suteikia unikalig perspektyva apie zmogaus
kiino pusiausvyra. Pasak Ness, Balio Zmonés tiki, kad judéjimas yra esminis elementas iSlaikant
pusiausvyra. Si nuolatiné biisena jgauna choreografinj pobiidj, kurj lemia kiiniska veikla, i§ esmés
apibrézianti Balio kultiiros modelj (Ness 2008: 1263—1264). Si choreografiné biisena yra esminé
Balio kulttiros dalis, atspindinti vietos gyventojy identiteta, poziiirj j kiing, judesj ir ry§j su pasauliu.
Stabili biisena, kurig Batesonas jvardijo kaip Balio kultiiros pagrinda, galiausiai buvo suprasta kaip
atsirandanti dél kiino veiklos ir tai yra esminis choreografinis elementas. Besitgsiantis judéjimas yra
esmingas, norint iSlaikyti pusiausvyra, kiino stabilumg ir geb&jimg veikti aplinkoje. Transo metu, i$
choreografinés formos i$silaisvings, kiinas atrodo prieStaraujantis Siam principui.

Laisvas judesys Sokyje gali biiti siejamas su natliralumu ir improvizacija. Tai judesys, kuris
yra maziau apribotas choreografija ar grieztais judesiy rastais. Sokis atlickamas laisvai, leidZiant
kiinui laisvai ir spontaniSkai reikstis. Judéjimas aplink savo tirio aSj atlickamas jvairiomis
kryptimis, nepriklausomai nuo konkre€iy koordinaciy, spontaniSkai keiciant auk$¢io lygmenis.
Judesio kryptj galima apibtdinti, kaip intensyvy, ekspresyvy judéjimg pirmyn ir atgal bei j Sonus.
Apzvelgiant santykj su erdve, galima pastebéti, kad esantis transo biisenoje subjektas gali buti
uzsimerkes, neturéti aiskaus ry$io su aplinka ir nereaguoti j aplinkinius Zmones. Sokio judesiai
tampa organisku srautu, kuriuo jie sklinda erdvéje,

Transo biisenos metu stebimi jvairiis judesiai, primenantys gyviny elgesj ar gamtos ritmus.
Kartais Zmogus atlieka choreografinius judesius, tarsi prisimindamas anksc¢iau Sokta Sokj ar vaidinta

dramos vaidmenj. Uzsimerkes ir panires | save, zmogus transo metu gali pradéti judinti rankas ar
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kojas. Sie judesiai gali bati intensyvis, pavyzdziui, kojy triké&iojimas, arba l1éti ir kontroliuojami.
Kiino dalys tarsi tampa atskirais atlikéjais, kurianciais sudétingg, bet nerislig judesiy kompozicija.
Semiotikos poziiiriu saugumas ir grésme yra reikSmes, kurias Zmonés suteikia tam tikriems
zenklams, simboliams arba situacijoms. Kontrolés nebuvimas — sgmoné néra kiine, o uz jo riby —
rodo, kad samoné yra suvokiama kaip kazkas, kas yra uZ fizinio kiino riby. Tai yra busena, kai
asmuo negali kontroliuoti savo kiino judesiy, jausmy arba elgesio, arba negali suvokti kino signaly
ir reaguoti ] juos.

Transo buseng sukelia pasikartojantys Sokio judesiai ir bendruomenés skatinamas dvasinis
ikarstis, tai leidzia Sokéjams perZengti savo sagmoningg protg ir susijungti su dvasine sfera. Kai
Sokéjai pasiduoda ritmiskam gamelano orkestro pulsui ir svaiginan¢iam smilkaly aromatui, jy kiinai
tampa persmelkti dievy, demony ir dvasiy. Jy judesiai, jauciantys anapusinio pasaulio malong ir
jéga, atspindi Siy biitybiy savybes. Graksc¢ios Sokejy ranky ir ranky bangos isreiskia dieviska dievy
elegancija, o staiglis ir agresyviis judesiai su nuozmia veido iSraiska jkiinija nesutramdomg demony
energija. Sis rySys leidzia jiems patirti dievy ir demony, kuriems jie atstovauja, esme, persmelkiant
Ju judesius autentiSkumu ir galia, kurie giliai paliecia zitirovus.

Ritmiski judesiai ir kolektyviné energija sukuria alternatyviag samoneés biisena, leidziancig
dalyviams perzengti savo asmenines ribas. Sokéjai paskesta pulsuojan¢iame ritme, ilaisvina kiino
raiska ir susivienija chaotiSkame vyksme. Sis individo istirpimas kolektyviniame rituale yra
transformacinés transo Sokio galios esmé, atskleidzianti gilias Zmogiskosios patirties sritis. Eliade
sieja transg su ekstaze, kuri apibiidinama kaip spontaniSkas reiSkinys, kylantis i§ pacios gamtos,
tadiau jos reikia siekti. Samanizme tai tampa mistine kelione j kita pasaulj, jos metu nuZengiama j
pozemius ir kalbamasi su dievais (Eliade, 1964: 143). Nors ir ekstaze, ir transas reiskia atsiribojima
nuo fizinio pasaulio, ekstazés sagvoka ypatingai pabrézia dziaugsmingumo ir palaimos jausmus. Tuo
tarpu transe gali pasireiksti ne tik palaima, bet ir kancia, atspindinti jvairias Zzmogaus patirties

subtilybes.
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ISvados

Tyrimo metu buvo analizuojami jvairiy autoriy darbai apie kiing Sokyje, jskaitant Mead,
Bateson, Eliade, Bell, Ness, Blanariu, Greima. Stebint ritualinj Soki svarbu suprasti, kad ne visos
pasakojimo reikSmés yra tiesiogiai matomos ir aiSkios, transiné kiino raiSka tarsi zZymi, kas yra
anapus reikSmés. Antropologiné prieiga sukuria tinkamg pagrindg semiotiniam gestualumo teorijos
taikymui ir, $iuo atveju, Balio ritualiniam Sokiui tirti, iSskiriant vieng i§ svarbiausiy jo daliy —
transinio kiino raiska.

Tyrimo metu buvo atlikta Sokio judesiy analizé ir identifikuota keletas kiino judesiy ir

transformacijy, biidingy transo biisenoms Balio $okyje. Siy kiino judesiy israiskos lauka sudaro:

e Staigiis ir nekontroliuojami judesiai: Sokéjai daznai atlieka staigius ir nekontroliuojamus
kiino judesius, kurie gali atrodyti chaotiski.

e Kiino dalies suskaidymas: transo buisenose atskiros kiino dalys tampa atskirais gesta
generuojanciais veikéjais, pavyzdziui, rankos ar kojos juda nepriklausomai nuo kity kiino
daliy.

e Kiino iSkreipimas: Sokant perkreipiamas kiinas, pvz., maksimaliai iSlenkiama nugara ar
atloSiama galva.

e Spazmai: kiine vyksta jvairios reakcijos, tarp kuriy viena dazniausiy - nevalingi raumeny
trukciojimai.

e Sustingimas: kai kada kiinas ilgam laikui sustingsta tam tikroje pozoje.

e Atitoles Zvilgsnis: transo biisenose Sokéjai daznai fiksuoja Zvilgsnius, nukreiptus j tam tikra
taska erdvéje.

e Veido iSraiSkingumas: tiek atpalaiduojant, tiek suraukiant veidg ar iSsiziojant -

atpazjstamos agonijos bei palaimos reikSmes.

Transinio kiino iSraiska perteikiama per matomg fizinio kiino pokytj nuo grieztos ir darnios
choreografijos ] laisvus, nevalingus ir ritmiSkus veiksmus, taip vyksta atitolimas nuo kasdienés
tikrovés, sukuriamas jai nebiidingas kiinas, kuris yra nestabilus, prarades savikontrole. Gesty
analiz¢ atskleidZia Siuos aspektus: mimetiniai gestai reiskiasi kaip Sokio, kovos prisiminimai,
derinami prie maziau stabilaus judesio, naudojant daugiau jégos, iSreiskiant agresija.

Sprendziant 1§ Bell teorijy, ritualiné aplinka gali sustiprinti dalyviy jsitraukimg ir suteikti

jausmg, kad ritualas yra intensyvus ir prasmingas. Tai parodo ritualo konteksto reikSme, kaip
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sukuriancio reikalingas salygas pasiekti transinei biisenai. Ritualas atliekamas Sventykloje, kuri,
turédama transciandentinés vietos reikSme, ritualo dalyviams leidzia priartéti prie dievy. Tokioje,
ypatingoje aplinkoje, galioja kitokios elgesio taisyklés, kurios yra grindziamos griezta veiksmy
seka, kurios viena 1§ daliy pasiZymi mitiniu naratyvu, kuris savo teikiamu turiniu jgalina ritualinj
vaidinimg ir taip iSreiSkia mita.

Eliade pristatytas laiko riby iStrynimo aspektas suprantamas kaip sugrizimas j pirmapradj
mitin] laikg, kurio metu Sventumo patirtis jsiverzia ] kasdienybe ir jgauna savo kiiniSkg iSraiska.
Pasaulio ir subjektyvumo iSsitrynimas teigia susiliejima su dievybémis, kuris iSreiSkiamas Sventumo
patirtimi. Transe lieka neatpaZzjstamos figiiros, nes kiinas apie pasaulj nekalba — reikSmes iSsitrina,
o pasaulis susilieja ir jau neturi atpazjstamos tvarkos. Svarbiausias tyrimo klausimas: kaip subjekto
subjektyvumo netekimas matomas uzfiksuotoje vizualin¢je kiino raiSkoje? Svarbu pastebéti, kad
subjektui patenkant ] kitokia tikrove, jo kiinas regimoje iSraiSkoje jgauna naujas iSraiSkos formos
galimybes, kuriy kiirybiSkumo galia priskiriama dievybéms, dvasioms ir demonams, laikinai
jsikiirusiems transo kiine. Taigi, transinis kiinas, kaip chaotiskos buklés raiska, ritualo kontekste
zymi kiirybos veiksmg — chaoso materijai suteikiama forma, tai naujos tvarkos galimybeé.

Dievy ir demony jsikiinijimas Balio transo Sokyje néra vien spektaklis — tai gili dvasiné
patirtis, kuri tarnauja kaip tiltas tarp Zmogiskojo ir dieviskojo pasauliy. Sokéjai per savo judesio
meistriSkumag ir ry$j su dvasine sfera leidzia pazvelgti | sudétingg fizinio ir dvasinio Zmogaus
egzistencijos dimensijy saveika. Si transformuojanti tradicija liudija nepaprasta mogaus kiino
geb¢jimg jkunyti ir dieviSkaja, ir demoniskaja prigimtis. Taip Zmogaus kiinas jgauna tarpininko
vaidmenj tarp fizinio ir dvasinio pasauliy.

Atlikto tyrimo visuma tinkama taikyti ir kitiems performatyviems Sokiams, kaip tam tikra
apraSymo metodika. Remiantis Greimo gesty samprata atsiskleidzia naujos prasmés, bei galima
plésti Sios teorijos pritaikymo galimybes. Taip pat lieka keli neatsakyti klausimai, kurie galéty buti
plétojami ateities tyrimuose: kas yra transinio kiino beformiSkumas ir kaip jis gali padéti suprasti
formos prigimt] ir reikSmés atsiradimg Sokio choreografijoje? Kaip estezés ir Sventumo,
subjektyvumo ir dieviSkumo jsikiinijimo sampratas galima plétoti per semioting prizme, remiantis

Greimo knyga Apie netobulumg.
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