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leskant literatiros sasajy su muzika, dazniausiai nagrinéjami poezijos, reciau — prozos, o
dar reciau — dramos kdariniai. Dél to Siame darbe lyginamuoju muzikiniy ir dramos struktiiry
tyrimo objektu pasirinkta populiariausia amerikie¢iy dramaturgo Edwardo Albee pjesé ,.Kas bijo
Virdzinijos Vulf?*. Albee atvirai pripazino muzikos jtakg jo raSomy dramos teksty struktiroms,
taciau jau septynis deSimtmecius jo darbus analizuojantys tyréjai taip ir nejsigilino | jo pjesiy
muzikalumg. Remiantis Calvino Browno, Steveno P. Schero ir Wernerio Wolfo dviejy meno
Saky lyginamaisiais principais, darbe analizuojamas ir su muzika siejamas pjesés turinys,
draminé forma, dinaminé, teminé struktdra, taikant muzikinius balsavados, leitmotyvy,
kadencijy, ritmikos modelius. Tyrimo metu iSryskéjo, kad Sios pjesés dramaturgija bei
naratyvinis turinys yra paremti muzikai analogiSkomis formomis (tokiomis kaip sonata ar
sudétiné trijy daliy forma). Veikeéjy balsai pjeséje formuojami muzikos daugiabalsiSkumui
analogiSkomis struktiromis, o pjesés kalbai biidingas muzikalumas ir atitinkamos muzikinés
iSraiSkos priemonés. Pjes¢ funkcionuoja kaip savotiSkas metaspektaklis. Jos as] sudaro
vaidinimas vaidinime, kuris tampa dvigubu hermeneutiniu procesu, btdingu ir muzikos

klausymuisi.
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IVADAS

,,Kiekvieno dailiojo meno esminis dalykas — forma”, teigia Imanuelis Kantas (1991: 182).
Dramaturgas bei dramos teoretikas C. W. E. Bigsbis, parases straipsn;j ,,Edwardas Albee: kelioné
1 apokalipse®, taip pat biitent forma — tvarkos bei ritmo jausmg — laiko pagrindine meno funkcija,
0 kartu — slaptu dramaturgo Edwardo Albee troSkimu. Jis teigia, jog menas ,,nukreipia misy
démesj j forma ir taip bando simuliuoti suvokimg, kg reiSkia bati“ (Bigsby, 2000: 136), jis
imituoja laikine, tolydzig gyvenimo prigimtj. IS to kyla iSvada, jog visy meny formos turi
savotiSka bendra patyriminj pagrinda. Pavyzdziui, muzikos ir kalbos ,,organizavimas yra kiles i$
paties garso struktiiros® (Jeanin, 2008: 5); tick muzika, tieck mitas savo izoliuota forma yra ,,laiko
sunaikinimo instrumentai“ (Lévi-Strauss, 1990: 77); o ,teatras prasideda nuo Zodzio®, kaip
viename interviu 2013 metais teigé pats Albee. Tiek jo, tiek jo kuriamy veikéjy dramose
iSkylanti ,,pedantiSska kalbiné laikysena iSreiSkia jo troSkimg akimirkai sulaikyti pasaulj, kad ji
buty galima apzitréti. Tai tvarkos troskimo israiska, net jei ji buty primesta kalbos ar, tiesa
sakant, meno. Ta tvarka negali turéti galutinio jsigaliojimo ar galios. Ji negali paneigti patirties ar
Zmogaus gyvenimo entropinio pobudzio® (Bigsby, 2000: 153), kadangi struktiiros meno
objektams ar jvykiams yra primetamos panasiai, kaip mokslo struktiiros pasaulio objektams.
Tokios laikinés formos paieskos dramoje, taip pat garsiné kalbos ir muzikos bendrysté skatina
vieng didziausiy XX amziaus JAV dramaturgy bandyti jvesti muzikine raiSka j teatre atlickamas

7zodines struktiras.

Pats Edwardas Albee atvirai pripazino muzikos jtaka jo raSomy dramos teksty
struktiiroms. Biitent d¢l Siy meny formy koreliacijos jis teige, jog kiekvienas, ,,norédamas rasyti
dramas, turi iSmanyti klasiking muzikg“ (Albee: 2009). Keista, kad, nepaisant §ios sgmoningos
paties autoriaus jvestos sgsajos tarp meny, dauguma Albee dramas jau septynis deSimtmecius
analizuojanciy tyréjy, recenzenty bei dramaturgy (Barnes 1967-8; Bennett 2017-2021; Ben-Zvi
2017; Bigsby 1969, 1975, 1984, 2000; Bottoms 2000, 2005; Bright 2020; Gussov 2001; Hudson
1985; Mann 2003; Martin 2011; McCarthy 1987; Olin 1967; Paolucci 2003, 2005; Roudané
1987; Stenz 1978; Stern 1976; Stewart 1965; Trilling 1964; Weales 1969; Whitehead 2013;

Zinmann 2008) giliau jos nenagrinéja ir nebando pagrijsti, vietoj to dazniau laiko metafora,



aliuzija ar menininko kaprizu: ,,pjesé labai muzikalios struktiros, (...), kad ir kas tai baty*
(Schechner, 1965: 72) .

D¢l Sios tyrimy spragos Siame mokslo darbe bus analizuojama butent populiariausia
laikoma Edwardo Albee pjesé ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* (1962) siekiant parodyti skirtinguose

jos lygmenyse atsiskleidzianéias muzikines struktiras.

IS tiesy yra sunku brézti tiesiogines struktiros analogijas tarp skirtingy meno Saky. Kaip
teigia Emily Petermann knygoje Muzikinis romanas, ,,dél skirtingy Zenkly, naudojamy dviejose
medijose, didzioji dalis literatliriniam tekstui svetimy muzikos techniky mégdziojimo turi likti
daliniu ar reikstis vien uzuominomis® (Petermann, 2014: 2). Taigi, nors $i imitacija negali buti
vienos medijos transformacija i kita, o tik savotiSkas ,,svetimos terpés suzadinimas‘ (ten pat), ji
gali skaitytojui sukelti sukelti jspiidzius, pana$ius j muzikinius. Taip pat abiejy medijy vaisius

galima analizuoti analoginiais pjiiviais — naratyviniu, dinaminiu, tematiniu, semantiniu.

IS 8iy dvejoniy kyla klausimas ar Edwardo Albee draminé kalba pjeséje ,,Kas bijo
Virdzinijos Vulf?* i§ tiesy yra tvarkoma pagal muzikos struktiirinius principus, o pjesés forma
telpa j klasikinés muzikos meno formy rémus. Siame darbe bus siekiama atsakyti j §j issikeltg

klausimg pasitelkiant zymiausig $io autoriaus darbg. Tikslui pasiekti keliami Sie uZdaviniai:

1. Glaustai pristatyti istorinj, strukttirinj dramos ir muzikos meny palyginima.

2. Pristatyti ankstesnius komparatyvistinius $iy dviejy meny tyrimus.

3. Aptarti biografinj E. Albee ir jo kiirinio konteksta bei jo sgsajas su muzika.

4. Nustatyti E. Albee pjesés ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* dramaturgijos bei naratyvo sgsajas

su muzikos formomis.

o

IStirti veikejy balsy pjeséje formavimo atitikmenis muzikinéms struktiiroms.

6. Nustatyti pjesés kalbos muzikalumo raiskos priemones.
Pagrindinés tyrimo hipotezés yra Sios:

1. E. Albee pjesés ,,Kas bijo VirdZinijos Vulf?* dramaturgija bei naratyvas yra paremti

muzikos formomis.



2. Veikéjy balsai pjeséje yra formuojami muzikos daugiabalsiskumui analogi$komis

struktiromis.

3. Pjesés kalbai biidingas muzikalumas ir atitinkamos muzikinés i$raiskos priemonés.

Siekiant patvirtinti iSkeltas hipotezes, jvykdyti uzdavinius bei atsakyti | klausima, bus

pasitelkiama lyginamoji analiz¢.

Iki Siol muzikos ir literatiros meny komparatyvistai naudojo daugybe skirtingy metodiky
savo analizéms grjsti. Julija Jocyté savo magistro darbe ,,Muzikiniai poezijos Saltiniai. Federico
Garcia Lorca, Algimantas Mackus, Antanas A. Jonynas“ apibudina $ias skirtingas prieigas: ,kai
kurie tyréjai daugiau gilinasi j iSorinj teksto karkasg ir kaip jame pateikiamos nuorodos | muzika
(zr. Brown). Kiti atlieka detalesnes analizes nagrinédami konkrecig raiska pasitelkdami muzikos
terminus ir technikas ir juos pritaikydami Zodiniams tekstams (zr. Scher). Dar kiti analizuoja
muzikinj tekstg remdamiesi semiotikos sitilomais jrankiais (zr. Brandt)* (Jocyté, 2017: 15). Tai
rodo, jog muzikiniai $altiniai literatiriniame tekste gali biiti atpazjstami naudojant skirtingus
metodologinius pozidrius. Sis tyrimas bus atlieckamas apimant visas tris metodikas — muzikos
formy, terminy® bei techniky taikymg draminiam tekstui bei semiotinés bendrystés atskleidima
atliekant struktiiring analize¢. Tam bus pasiteikiami tiek muzikology, tiek literatiirology

(naratology, dramaturgy) analizés jrankiai.

Sis darbas taip pat parodo, jog Lietuvoje muzikiniu aspektu daZniausiai yra analizuojama
poezija. Gerokai reiau — prozos kiriniai, o drama — i$skirtinai retai. ISimtimi galima laikyti
Giedrés Ivanovos (mergautine pavardé Smolskaité) daktaro disertacija ,,Muzikos raiSka Kosto
Ostrausko dramose” (2020 m., darbo vadové prof. dr. Irina Melnikova) bei su disertacija
susijusiuose moksliniuose straipsniuose. D¢l to pasirinkimas analizuoti biitent dramos kiirinj yra

dar aktualesnis.

Sio darbo struktiirg sudaro trys dalys. Teorijos dalyje bus pristatytas istorinis muzikos ir
dramos neatskiriamumas, ankstesni naratologiniai bei intermedialis muzikos ir literatiiros
gretinimai. Antroje dalyje pristatomas pjesés ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* autoriaus Edwardo

Albee biografinés ir kiirybinés sgsajos su muzika. Trecioje dalyje bus pateikiama pjesés analizé:

! Kadangi &is darbas yra filologinis, muzikiniai terminai yra aiskinami i¥na3ose.



turinio — analizuojant muzikinius elementus kaip dramos turinio elementus; formos — taikant
skirtingas sudétines muzikos kiiriniy formas trims dramos veiksmams; bei kity struktiiriniy
principy — tokiy kaip balsavados®, ritmikos, kadencijos bei motyvy. Analizé paremta kalbos
muzikalumo raiSkos elementais ir muzikinés kalbos isSraiSkos elementais bei abiem meno
formoms tapaciomis sgvokomis. D¢l aiSkumo, analizuojamos ilgos teksto iStraukos su vertimu j

lietuviy kalbg yra pateikiamos darbo gale priedy pavidalu.

? Balsavada — naujadaras, sudarytas i zodziy ,,balso* ir ,,vedimas* (angl. part-writing, vok. Stimmfiihrung, pranc.
conduite). Termino reik§més: a) balso slinktis daugiabalsiame kiirinyje; b) keliy vienu metu skambanciy balsy
santykis.



1. PARALELES TARP DRAMOS IR MUZIKOS

1.1. ISTORINES BENDRYBES

Muzikos ir dramos kaip meno formy bendrysté slypi toje pacioje kilméje — archajiniuose
Dionisijy ritualuose, kuriy pamatg sudaré¢ dainuojamas zodis — giesmés. IS Sios praktikos
kildinama Antikin¢ tragedija kaip ,,jtikinamiausig iSraiSka“ pasirinko su ritualu susijusj meninj
7odj ir giesme® (Cesnuleviciaté, 1996: 85) — | personazy kalba biidavo jterpiami muzikiniai
tekstai (dainos, giesmés, chorai), dél to antikines dramas® bity galima prilyginti muzikiniam
prie skambesio — taikant eilédaros priemones buvo kreipiamas démesys | ritmg, fonetika,
dinamika. O muzikinis pritarimas jgijo veiksmo, jtampos bei dinamikos analogijas dramai.
Avistotelis savo veikale Poetika jtrauké muzikg j antikinés tragedijos struktiirg, taip jvertindamas

jos svarbg dramos formai bei paveikumui.

Muzikos ir teksto struktirine homologija neabejojantis antropologas Claude‘as Lévi-
Straussas tikina, jog net ir véliau, Sioms dviem menings iSraiSkos risims atsiskyrus, jy formos,
bégant laikmeciams ir kei€iantis bendrai kultiirai, vystési paraleliai. IS tiesy, viduramziuose tiek
muzika, tiek literatiira buvo neatskiriama nuo religinés kultiiros ir jos ritualiniy strukttiry. Nuo
Renesanso ,,muzika tapo mitine prisiimdama mitologijos funkcijas ir struktiiras* (Kotzel, 2015:
69). XVI amziuje Italijoje siekiant, kartu su mitais, atgaivinti antiking drama, gimé opera. Tuo
pat metu paplito ir pasaulietinés dramos. XVIII-XIX a. iSpopuliaréjus stambiems literatiiriniams
zanrams, t. y. romanams keiCiant epus, muzikoje taip pat galutinai susiformavo didziosios
sudétinés formos — simfonija, koncertas, sonata. O XX a., kuomet pasakojimas ir kalba buvo
struktiiralisty 1§ naujo atrandama kaip Zenkly, jy santykiy ir skirtumy sistema, muzikiné kalba
taip pat atsisaké tradiciniy harmoniniy ry$iy ir buvo transformuota Arnoldo Schoenbergo
dodekafoninés sistemos. Lévi-Straussas taip pat rasé apie serijinés muzikos ir struktiiralizmo

panaSumus, tokius kaip ,,aiSkiai apibrézta struktiira ir sintakseé, teorinés ambicijos, sisteminga

¥ Pirmosios dramos buvo orientuotos } veiksmg ir turéjo visavertj atlikima, apimantj poezija, Sokj, muzika ir choro
dainavimg (Pawlowska, 2014: 215).

* “Terminas drama kildinamas i% graiky zodzio, reiskiancio veiksma. Kelios Afrikos tautos siilo kitokias dramos
reikimes, pvz. somaliy kalba “riwaayadaha” reiskia koncertas* (Cesnuleviéiiité, 1996: 56).
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organizacija ir nepasitikéjimas mechanistiniais bei empiriniais sprendimais® (Lévi-Strauss, 1964:

23).

To meto laisvas eksperimentavimas meno struktira nulémé tiek muziky, tieck dramaturgy
bandyma susieti Siuos menus dar artimiau, naudojant netradicines struktiirines priemones.
Pavyzdziui, Samuelis Beckettas savo zymiojoje pjeséje ,,Belaukiant Godo* (1949) varijuoja
7o0dziy ritmika bei tempu ir ia idéja véliau dar labiau i$plétoja radijo spektaklyje ,,ZodZiai ir
muzika“ (1961), kuriam muzika sukiiré Johnas S. Beckettas. Augustas Strindbergas naudoja
muzikiniy partitiry fragmentus pjes¢je ,,Sapnas“ (1901). Andrei Biely sukiir¢ visg romang
Draminé Simfonija (1902). O kompozitorius L. Berio savo zymiausiame kirinyje Sinfonia
(1968) astuoniais balsais kalba, $nabzda ir rékia Claude‘o Lévi-Strausso, Samuelio Becketto ir
kity autoriy tekstus. Esé rinkinio ,,Muzika ir kalba moderniojoje literatiroje* sudarytoja ir
redaktoré Katherine OCallaghan jvade teigia, jog buitent moderniis rasytojai sieké iSreiksti savo
meto temas, pasitelkdami struktiiros, formos ir modelio principus, asocijuojamus su muzika. Jie
juos suvoké ne kaip importuotg svetimg praktika, o Kaip vidinius savo paciy meno (literatiiros)
formos aspektus (O‘Callaghan, 2018: 5). Kaip vieng pagrindiniy XX amziaus rasytojy tiksly
O‘Callaghan isskyré formos ir turinio vienove, tam tikrg esteting harmonija, kuri natiraliai yra
budinga muzikai. I§ to kilo modernisty ,,muzikalios* literaturos siekis, kuris reiSké ne raSomy
teksty tiesioginj vertimg j muzika, o paprasCiausiai norg kuo jmanoma labiau vieng prie kito
priartinti kiirinio formg ir turinj (2018: 5). Lygiai ta patj galima bty pritaikyti Edwardo Albee

kiirybai, o ypa¢ — Siame darbe analizuojamai jo pjesei ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?*.

Pats pjesés autorius paraleles tarp dramos ir muzikos bréZia ne tik paties kirinio, bet ir jo
atlikimo ritualo ribose. Jis tradiciskai sieja teatrg su klasikine muzika, prieSprieSindamas juos
populiariajai kultarai: ,,Teatras, kaip ir styginiy kvartetas yra nepopuliarus, prieSingai nei,
tarkime, roko muzika, kuri priklauso populiariajai kultiirai. [...] Teatra ir klasikinés muzikos
koncertus lanko mazai Zmoniy dél iSankstinio visuomeneés nusistatymo® (Albee, 2005: 86). Jis
teigia, jog teatras ir klasikiné muzika kuria tapaty kulttirinj konteksta: ,,tie patys Zmonés, kurie
nuéje | Siuolaikinés muzikos koncerta mano, jog tai siaubingas skambesys, nuéj¢ i filma ir jo
metu girdédami lygiai tokius pacius akordus jais mégaujasi.[...] Dél to reakcija nulemia
kontekstas, o ne pats kiirinys. Mano nuomone, rimtgjj meng nuo populiariosios kulttiros skiria tik

1Sankstinis publikos nusistatymas* (Albee, 2005: 86).
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Taip ritualinés muzikos ir teatro Saknys iki niidienos iSlaiko jvairiapusisSka Siy dviejy meno

rusiy bendrybe.
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1.2. STRUKTURINES DRAMOS IR MUZIKOS BENDRYBES

Aptartos muzikos ir meno bendrystés formos nurodo j tam tikras muzikos ir dramos
struktiirines paraleles. Zvelgiant makrostruktiiriskai, abu $ie menai yra jvykiy ar elementy
rinkinys laikinéje plotméje. Dél to abiejy elementai ar jvykiai sudaro tarpusavio santykius; jie
kinta, transformuojasi, yra perkainojami. Taip pat laikiné plotmé formuoja bendra visuma,
turin¢ig bent pradzig, vidurj ir pabaiga (Pawlowska, 2014: 201). PanaSiais principais kaip
klasikiné trijy veiksmy drama yra struktiiruojamos ir klasikinés trijy daliy sudétinés formos
muzikoje, pavyzdziui sonata ar koncertas (Peterman, 2014: 12), remiantis Aristotelio suformuota
abiem menams taikoma dinamikos trikampio struktiira. Panasiais principais kuriamos ir dramos-

Sokiy siuitos, dramos-kvartetai ar dramos-variacijos.

Taip pat, kaip savo disertacijoje nurodo Giedré Ivanova, ,,dramos kirinys ir muzikiné
kompozicija turi (ar gali turéti) grafing ir garsing iSraiskas, taip pat numato atlikimg scenoje. Tiek
dramos libretas, tiek muzikiné partitira kuria teksto-atlikimo ir vidiniy teksto santykiy
(pasakymo) bei teksto ir jo skaitytojo santykiy (Sakymo) situacijy jtampa, o dramaturgo
nurodymai remarkose gali buti laikomi analogiSskais kompozitoriaus instrukcijoms partitiiroje*
(lvanova, 2015: 70). Taip dramose gali biiti imituojamas tiek muzikos rastas (muzikiné

partitiira), tiek jos performatyvumas (atlikimas scenoje).

Zvelgiant mikrostruktiiriniu lygmeniu, abiejy meny formas sudaro veikiantys aktantai. Jie
savo ruoztu sudaro binarines opozicijas, turi savo funkcijas bei veikimo kryptis (tokias kaip
uzdarymas, sutrikdymas, pavertimas, prieSprieSa, pasitraukimas, pertraukimas, realizavimas),
taip pat yra visais jmanomais bidais transformuojami (Pawlowska, 2014: 201). Cia sutinkami
bendri muzikos ir dramos elementai yra ritmas, tembras ir keliy balsy (ar instrumenty)
vienalaikiskumas (monologai ir arijos, dialogai ir duetai, polilogai ir polifonija), kartais ir dziazo

rifai®, kontrapunktas, klausimo ir atsakymo modeliai, aidas arba leitmotyvai.

Salia mikro ir makro struktiry, dramoje taip pat biina imituojamas muzikinis garsas. Tai gali

pasireiksti ,,zodine polifonija, raidziy kartojimu, zodziy iSskaidymu skiemenimis, sukeitimu

® Rifas (angl. riff) 1. DZiazo ir bliuzo muzikoje: trumpa, paprasta, ritminga melodijos fraz¢, nuolat kartojama, daznai
sudaranti fong solo improvizacijai. 2. Grojimo technika, pagrista ta fraze.
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vietomis ir pan., akcentuojant fonetines / muzikines zodziy savybes, jterpiant frazes kitomis

kalbomis* (Ivanova, 2020: 28).

Tiesioginés muzikos kiiriniy ,,citatos taip pat gali biiti bandomos atkurti dramos kiiriniuose,
kaip kad ,muzikiniy terminy vartojimas, kiriniy pavadinimy jterpimas, dainuojantys ar

muzikuojantys veikéjai, ,,skambantis* muzikinis fonas* (Ivanova, 2020: 28) ir t. t.

Dramg analizuojant i§ kalbinés perspektyvos sutinkami dar kiti muzikos mikrostruktiiros
analogai. Kaip teigia Claude‘as Lévi-Straussas savo knygoje ,,Ziaréti, klausytis, skaityti«, , kalba
ir muzika gali buti apibiidinamos kaip komunikacijos sistemos, kurios kuria struktiiruotus
pranesimus linijinémis sekomis, sukomponuotomis i§ identifikuojamy vienety, kurie savo ruoztu
gali buti identifikuojami pasitelkiant akustinius, fiziSkai pamatuojamus parametrus. Abi sistemos

parodo, jog jy vienetus sieja daugiau nei vienas organizavimo lygmuo” (Lévi-Strauss, 1997: 92).

Pratesiant $ig antropologo mintj, galima pateikti skirtingy organizavimo lygmeny paraleles,
atsiskleidziancias tarp zodinio ir muzikinio diskurso. Pasiremiant Jakobsonu (2004: 8), su kuriuo
bendradarbiavo Lévi-Straussas, taip pat Pawlowska (2014: 215), galima sakyti, kad tiek muzika,

tiek Zodiné kalba:

e yra sutartiniy, garsiniy Zenkly sistemos;

e pasiduoda tokiems patiems diskurso ,sutvarkymo budams — atrankai (selekcijai) ir
derinimui (kombinacijai) (Jakobson, 2004: 8);

e gali biti suvokiamos kaip pasakymo sistemos, jgalinancios tarpasmeninj bendravima tarp
siuntéjo (adresanto) ir gavéjo (adresato);

e atlieka emotyving, poeting, fating funkcijas;

e turi laiking, linijing struktiirg (analizuojant literatiirinius ir muzikinius naratyvus, praeities
ir ateities jvykiy suvokimo kategorijos yra esminés);

e remiasi gramatika, kurig reikéty suprasti kaip visumg taisykliy, leidzian¢iy suformuoti
neribotg skai¢iy praneSimy;

e naudoja sintakse kaip gramatikos dalj, todél abiem atvejais svarbuis formalds laikiniai
rySiai tarp elementy — pasekmés, transformacijos, pasikartojimo;

e yra paremtos loginiais santykiais, tokiais kaip antitezé, gradacija, pasikartojimas;

¢ naudoja tempus, dinamika, akcentus kaip struktiiros formavimo jrankius;
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e seka hierarchinius modelius ir jy turinys yra priklausomas nuo bendro kiirinio konteksto;

e paremta naratyvais, kurie gali buti suprantami kaip dinamiski, energingi procesai.

Kadangi muzikos ir dramos ,,bendras paveldas — mitai" (Lévi-Strauss, 1990: 653), galima
iSskirti dar Kitus $iy meno rasiy formy bendrumus. Tiek muzikos, tieck mito struktiira remiasi tais
paciais ,,transformacijos, pakartojimo, imitacijos, transpozicijos ir sugrjzimo* principais (Kotzel,
2015: 61). Nei muzika, nei mitas negaléty egzistuoti be sekos, t. y. nuoseklaus jvykiy i§déstymo.
Taip pat, remdamasis Lévi-Strausso tyrimais, Davidas Kotzelis teigia, jog ,,mito ir muzikos
struktlirinis panaSumas pagrjstas zmogaus nesgmonybés procesy universalumu®, kuris, ,,nors ir
modifikuotas bei jtarpintas kultiiros, istoriskai jau buvo analizuojamas pasitelkus muzikg. Sis
universalumas tiesiogiai taikomas ne konkre¢ioms muzikinéms ar mitinéms formoms, o grei¢iau
mastymo principams, Kurie struktiiruojami naudojant binarines opozicijas ir véliau formuojami
specifiniais mitiniais ar muzikiniais metodais“ (Kotzel, 2015: 68). Taip pat ,,muzika sugeba
jveikti minétas binarines prieSpriesas, kurios sudaro pagrindinj mitinio mastymo ir kalbos
principg — zmogaus mastymo esme, kuri egzistuoja jy nesamoningose struktirose” (Kotzel,
2015: 61). Greta struktiiriniy muzikos ir mito analogijy su zmogaus suvokimo procesais, tiek
muzika, tiek mitas taip pat gali baiti naudojami laikui suvokti ir matuoti. Lévi-Straussas teigia,
jog klausantis muzikos diachroninis laikas atsiskiria nuo psichologinio (1990: 78). ,,Muzika, kaip
ir mitas (o taip pat ir drama), reikalauja natiralios diachroninés dimensijos, ji vyksta laike ir

kartu pavercia laikg savo uzdara sinchronine sistema” (ten pat).

Apzvelgiant visg $ig bendrumy tarp dramos ir muzikos gausa, biity galima pacituoti lvanovos
mintj, jog ,.kiekviena muzikos raiSkos variacija yra unikali ir atskleidZia vis kitg draminio teksto

ir muzikos medijos sgveikos pobudj, kartu iSryskindama $io dialogo pagrinda“ (2020: 28).
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1.3. GARSINES DRAMOS IR MUZIKOS BENDRYBES

Teatras yra sudétinis meno Zanras, kuriame dél svarbumo nuolat konkuruoja vizualus, arba
performatyvus ir akustinis aspektas ir apskritai iSrySkéja opozicija ,,vizualieji vs girdimieji
menai (Jocyté, 2017: 3). Taciau remiantis paties Albee pozicija, teatras priskirtinas akustinei
meno rasiai. Teksty rinkinyje ,,Stretching My Mind*“ (2005) Albee pristato savo kaip
dramaturgo poziiirj | amatg, vizualiuosius menus bei muziky. Jzangoje dramaturgas teigia, jog
»pjesé yra tiek matoma, tiek girdima, ir dramaturgas turi turéti nepaprastai iSlavintg klausa bei
rega, idant iSnaudoty savo amatg visapusiskai® (Albee, 2005: 1); ,,dramaturgas turi girdéti kaip
kompozitorius ir matyti kaip dailininkas* (ten pat: 110). Kituose Saltiniuose Albee iSkelia
klausos, arba garsinj, dramos elementg vir$ vizualumo, teigdamas, jog ,,akla ZzZmogy gali nuvesti |
teatra, o kurcio — ne® (Albee, 2009). Kaip sako dramaturgas Rosemary Magee duotame interviu,
,,Pjesé, kaip ir muzikos kiirinys, susideda i$ garso ir tylos. Tuo ji skiriasi nuo romano, paveikslo
ar bet kokios kitos meno riisies. Garsas ir tyla’. Ir tyla, arba tai, kas lieka nepasakyta, kartais gali
biti taip pat svarbu, kaip ir tai, kas iStarta® (ten pat). Taip iSrySkéja Albee kaip dramaturgo
vertybés: jis j pirmg vietg iSkelia kalbinj-garsinj elementg ir raSydamas yra labai atidus kalbos
skambesiui. Jis — ne vienintelis, dramg kaip ir muzika vertinantis kaip girdimajj meng. Tai siejasi
su argumentu, pateikiamu zinomo muzikos ir literattiros komparatyvistikos mokslo atstovo bei
pirmtako Calvino Browno, kuris pasiremdamas biitent garsisSkumu, bréz¢é analogija tarp muzikos
ir literatiiros meny, siedamas kalbos ir garso prigimtj: ,,muzika ir literatlira gali biiti laikomos tos
pacios Sakos menais, nes abu Sie laukai priklauso akustikos sriciai. Tiek zodziai, tick muzika
troksta pasiekti ir apglébti tyla. Zmogus geidZia pasisavinti jj supancia nekalbine erdve. Atrodo,
tiek kalba, tiek muzika siekia suprasti supancia aplinka uzpildydamos ir uzvaldydamos ja garsu‘
(Brown, 1948: 8). I8 tiesy tiek muzika, tiek drama nuo seny laiky siejamos draugén dél jy

akustinés prigimties ir bendry garsiniy Sakny.

Toks literatiiros (dazniausiai poezijos) ir muzikos sugretinimas remiasi tuo, kad struktiiruotas
tonas yra abiejy meny centriné asis. Tam tikros kalbinés konstrukcijos gali sukelti klausytojams

prasminius pojiicius, latkomus analogiskais patiriamiems klausantis muzikos. Tonas ir muzikoje,

® Galite nusivesti akla zmogy j spektaklj, ir jis gali suprasti, kas vyksta jo metu. Nuvedus aklajj j kina, jis praktiskai
nieko nesuvoks. O nuvedus kurcig zmogy i kina, jis ji supras* (Mann, 2003: 132).

" Albee mintis, uzfiksuota jo biografijoje: ,,Ragydamas naudoju eilute, naudoju tyla. Pjeséje tai kaip muzikoje —
garsas ir tyla“ (Gussov, 2001: 181).
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ir literattiroje (poezijoje) yra konstruojamas ritmo, akcenty, tono auks$¢io, intonacijos ar tembro

(spalvos).

Tai svarbiis aspektai dramaturgams, kuriy raSomos pjesés turi bati atlickamos scenoje: jiems
daug svarbiau suvokti muzikos, o ne, pavyzdziui, skulptiiros ar dailés, meno struktiiros bei
kompozicinius principus ir jais remtis. Kaip sako Bruce‘as J. Mannas®: ,,biti dramaturgu reigkia
bati kompozitoriumi®, t. y. mokéti tiksliai girdéti (Mann, 2003: 131). Pjeséje visuomet turi biiti

garsas ar ,,garso pojiitis* (ten pat).

Taip pat pabréziamas muzikos, kaip dramaturgo jkvépimo Saltinio, vaidmuo. Pats Albee
pasakoja: ,buidamas koncerte ir klausydamasis fortepijoninio styginiy kvarteto, mintyse
girdédavau kalbancius Zmones. (...) Kai sédziu raSydamas pjese¢, ja matau ir girdziu kaip pries
mane vaidinamg pjese tol, kol rasau. (...) AS jg girdZiu labai konkreciai ir uzraSau biitent tai, ka
girdziu“ (Albee: 2009). Interviu su Bruce J. Mann, Albee teigé: ,,A$ girdziu labai tiksliai
savotiska savo personazy muziking kokybe ir ritma jiems kalbant (Mann, 2003: 131). Sj Albee
darby ,,sceniSkumg® puikiai pastebi ir jo darby tyréjai. Pavyzdziui, Gerry McCarthy pateikia
argumentg apie Albee reikalavimg kurti pjeses, kurios visy pirma egzistuoja ,,dabartyje, scenoje
(panasiai kaip ir muzikos atlikimas), o ne kokiose nors jsivaizduojamose, i§galvotose vietose —
kitur” (McCarthy, 2005: 10). Be to, McCarthy lygina Albee pjesiy struktiiras su muzikinémis:
,wJeigu reikia priimti ,,muziking struktiirg” kaip raktg ; Albee eksperimentus dramos terpé¢je,
galima svarstyti analogija su klausytojo girdimu muzikiniu kiriniu, tarkime, Debussy preliudu.
Debussy sukurtos harmonijos ar pilny tony gamos panaudojimas neturi riipéti né vienam
klausytojui, noriniam pasinerti ] jo garso pasaulj, priimti jo naujumg ar Kkeistuma.
Kompozitoriaus garso organizavimo sudétingumas nekelia problemy. Tai malonu ar nemalonu ir,
jei auditorijoje yra pakankamai suvokimo ir démesio, kuriamas integruotas atsakas, kuris yra

pagristas pirminiu tiesioginiu nervy sistemos susijaudinimu‘ (McCarthy, 1987: 109).

Kita vertus, atsizvelgiant j tai, kaip pjesé ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* yra parasyta, galima
teigti, kad ji tiek pat skirta skambéjimui scenoje, kiek ir skaitymui. Pasak Tobio Zimmermano,

,pastatymas téra rezisieriaus nuomoné, interpretacija. Be abejo, skaitydami pjes¢ Jis taip pat

8 Manau, kad puiku turéti tvirta pagrinda tapyboje ir skulptiiroje, tadiau klasikinés muzikos pagrindai yra daug
svarbesni. Drama yra iSgirsta patirtis, daug daugiau nei regimoji‘ (Mann, 2003: 132).

% Beckettas ir Chekhovas turéjo dvi geriausias ausis; jie girdéjo protingiau, aiskiau ir tiksliau nei kiti dramaturgai, o
ju kiiryba labai glaudziai susijusi su klasikine muzika“ (Mann, 2003: 131).
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susidarote savo nuomong ir interpretacija, taCiau taip Jus esat gerokai maziau atskirti nuo
autoriaus ir pjesés originalo® (Zimmann, 2008: 2). Dél to, kaip teigia ir pats Albee, cituojant
Matthew C. Roudané monografija Suprasti Edwardg Albee, ,,jau geriau, kad Zmogus, gebantis
skaityti pjeses, perskaityty mano pjese ir isivaizduoty (pamatyty ir i§girsty) gerg pastatymg, negu
pamatyty prastag pastatyma“ (Roudané, 1987: 2). Dramos tyréjai, tarytum atkartodami
dramaturgo sentimentg, pazymi, jog pjesé ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* yra lengviau pasiekiama
vien perskaiCius teksta, negu daugelis dramos kiiriniy (Hudson, 1985: 70). Christopheris
Hudsonas §ig mintj remia, parodydamas, jog ,,Albee nurodymai yra nejprastai iSsamiis. Juose
pateikiamos tikslios instrukcijos apie veikéjy veido iSraiska, balso tong, gestus, judesius bei
veiksmus. Jie apima ne tik iSorinj veiksma, bet ir motyvus, vidines biisenas* (Hudson, 1985: 70).
Taip Edwardo Albee i$samiis nurodymai, kaip garsiSkai sakomas tekstas, leidzia skaitytojui
paciam iSgirsti novatoriska pjesés skambesj, o taip pat padeda rezisieriui atkurti §j tiksly
skambesj sceninio pastatymo metu. Spektaklio emociné patirtis, akimirkos jspudis jgis adekvacia
iSraiSka, pagauta klausytojo arba skaitytojo vidine klausa. Visa tai taip pat jgalina analizuoti

pjese vien tik jos tekstiniu pavidalu ir rodyti jame uzsléptas muzikines struktiiras.
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1.4. SEMIOTINES DRAMOS IR MUZIKOS BENDRYBES

Semiotiniai tyrimai sitlo dar kitg, struktiiralisting prieigg ir naujus jrankius, leidziancius
literatiiros tekstg prilyginti muzikos parametrams, taip pat naujas komparatyvistiniy tyrimy

izvalgas.

Semiotiniu pozitriu tiek muzikos, tiek literatiiros kiirinys yra laikomas tekstu, kurio reik§meé
kuriama pasitelkus zenklus ir jvaizdzius (Jocyté, 2017: 3). Muzikos semiotikos atstovai
Raymondas Monelle ir Catherine T. Gray straipsnyje teigia, kad muzikos ir literatiiros rySys yra
abipusis: ,,jeigu tekstas gali biiti suprantama ,,muzikiskai, tai egzistuoja ir galimybé iSversti §j

muzikinj turinj j literattirinj, ir jis bus suprantamas literattriskai‘ (Monelle, 1995: 62).

Semiotika yra integrali intermedialumo teorijos dalis, laikanti paradigmg (zodZio formy
visuma) baigtiniu atskiry esiniy visetu. Ir dél to semiotiky id¢jos bei jy iSplétotas struktiiralistinis
analizés metodas padeda kurti bendra abiejy meno Saky — muzikos ir dramos — pagrinda. Kaip
teigia Marcas Jeaninas straipsnyje ,,Kalbos ir muzikos organizacinés struktiiros®, jas abi leidzia
vadinti ,,struktirinémis Sistemomis, turin¢iomis baigtinj apibrézty vienety rinkinj, kurie savo
ruoztu yra organizuoti ir i§ dalies sujungti pagal taisykles, glaudziai susijusias su misy

suvokimu, kultiira ir pazintinémis garso struktiiry reprezentacijomis* (Jeanin, 2008: 9)*.

Tokios abstrakcios ir universalios taisyklés gali buiti trys zyméjimo lygiai: fonema, morfema
ir frazé ar sakinys. Arba abiejy sistemy dalumas i smulkesnius vienetus iki maziausiy reikSmés
neturin¢iy vienety, kuriais kalboje laikomos fonemos, o muzikoje — natos (jJdomu, jog abiejy
sistemy maziausi vienetai yra zymimi raidémis — A, B, C, D ir t. t.). Beje, abu $ie vienetai ,,savo
ruoztu gali biiti apibrézti pagal akustinius parametrus, kurie yra fiziSkai iSmatuojami® (Jeanin,
2008: 8). Be to, abiejose sistemose jie biina jautriis kontekstui: vieneto kalbiné ar muzikingé
reik§mé gali priklausyti nuo jo ,,aplinkos* — viso likusio kiirinio ar bendro kultiirinio klimato. Sie
maziausi nereikSminiai vienetai abiejose sistemose gali biiti skaidomi j binarines skiriamyjy
poZymiy opozicijas. O jy hierarchiné struktira lemia, jog pagal tas pacias taisykles vienetai
jungiasi ] didesnius vienetus ir taip sudaro nuoseklig bendrg konstrukcija (fonemos jungiasi i

zodzius, natos — ] motyvus, Zodziai — j sakinius, motyvai — | frazes, ir t. t.), remdamiesi panasiais

19 Kaip kitais zodziais sako Paulas Ricoeuras, “Sistemy, kurias sudaro baigtiniai atskiry esiniy visetai, paradigmatika
grindZiama Siems visetams budingu junglumu ir kone algebrinémis tokio junglumo galimybémis” (Ricoeur, 2000:
17).
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,.statybiniais“ principais (ritmu, dinamika, ir Kkt). Kaip teigia Marcas Jeaninas,
»Suprasegmentiniu lygmeniu tempai, dinamika, akcentai taip pat yra struktiirinio muzikos ir
kalbos proceso dalis, kuri gali turéti jtakos formuojant muziking raiska“ o muzikos ,,melodiniy ir
ritminiy jtampy ir rezoliucijy artikuliacijos atkartoja miisy suvokimg apie komunikacijos
sistemas, nes jos atsispindi pacioje intonacijoje ir emocijose, kurias perteikia bet kokia Zmoniy
kalba“ (Jeanin, 2008: 8). Taip struktiiriniu pozitiriu tiek kalba (kurios sistema yra paremtas
dramos kiirinys), tieck muzika yra komunikacinés sistemos, kurios kuria strukttirinius pranesimus

linijinémis sekomis ir jy vienetai biina susieti daugiau nei viename organizacijos lygmenyje.

Kaip matyti, tokiy zenkliniy jungéiy su muzika galima aptikti jvairiausiy skirtinguose
literatiiros kiirinio lygmenyse®, ir jos kuria muzikos ir literatiiros dialoga. Sios dvi Zenkly
sistemos lemia ir tai, jog intermedialiis rySiai tarp $iy dviejy komunikacijos sistemy, medziagos
perkélimas ir skolinimasis, yra jmanomi, ir tai, jog jie yra labai riboti. Perkélimi gali bati tik
zenklai, budingi abiems medijoms (muzikai ir dramai, muzikai ir kalbai). D¢l to, kaip teigia
Lévi-Straussas, muzikos ir kalbos lyginimas yra ,,ypa¢ apgaulingas, nes i$ dalies tie dalykai yra
labai artimi ir kartu itin skiriasi® (1980) (Macilitinaité-Dockuviené, 2017: 21).

Toks dialogas tarp muzikos ir literatiiros reikalauja specifinio metodologinio poZiirio.
Analiz¢ apsunkina dviejy netapaciy Zenkliniy sistemy dualizmas, muzikinio teksto bei muzikinio
kiirinio skirtumai ir matomo bei numanomai girdimo teksto prie$prieSa dramos kirinyje. Kaip
teigia Peras Aage Brandtas, analizuojant ,,[n]epakanka projektuoti naratyvinius ir loginius
modelius ] muzikinj ,,tekstg*, reikia meéginti suprasti, kas vyksta miisy tonaliniame ir ritminiame

mastyme*“ (Nastopka 2016: 16)*“ (Jocyte, 2017:14).

Susiduriant su tokiomis subtiliomis problemomis muzikos jvestis literatiroje gali biti
nustatoma pasitelkus semiotinj pozitrj, remiantis Roland‘0 Barthes‘o kirinio ir teksto

“? gigkina tyréja Emily Petermann: ,kartu Sie

dichtonomija. Kaip knygoje ,,Muzikinis romanas
semiotiniai pozitriai leidzia diferencijuoti diskusija apie biidus, kuriais kalba gali mégdzioti
muzika, ir apie pirminius skirtumus bei panasumus tarp dviejy medijy, kurios vaidina vaidmenj

pagal muzikinj modelj kuriamuose literatiros (dramos) kiiriniuose” (Petermann, 2014: 34). Taigi

"' Muzika literatiiroje galima rasti ,,naty fragmenty, notacijos simboliy, dainy Zodziy, muzikologinés terminijos,
akustiniy kalbos aspekty, muzikanty kaip personazy” ir kitokiais pavidalais (Petermann, 2014: 34).

2 Originalus pavadinimas angly kalba — The Musical Novel. Imitation of Musical Structure, Performance, and
Reception in Contemporary Fiction.
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daugelis lyginamuosius literatiiros ir muzikos tyrimus vedan¢iy mokslininky semiotinius teksto
analizés aspektus laiko naudingus naujo pozitrio j komparatyvistinj metodg suktrimui. Muzikos
kiiriniy semiotinése analizése daznai naudojamos i§ literatiiros tyrimy kilusios priemonés bei
metodologijos, remiantis Proppo (funkcijy), Greimo (aktanty, predikaty, izotopijy, semiotinio
kvadrato, t. t.) bei Todorovo (naratyvo schema) darbais ir sukurta naratologiniy tyrimy teorija
(Pawlowska, 2014: 201). IS metodologinés pusés vienu svarbiausiy muzikos kirinio semiotinés
analizés raktu daugelis mokslininky laiko izotopijq13. Figtry (tokiy kaip laiko, erdvés, atlikéjy)
analizé, parodanti jy iSsidéstyma tekste, ,,atskleidzia muzikinio diskurso daliy rislumo principus
ir taip suteikia galimybe sklandziai perskaityti muzikos kiirinj* (Jocyté, 2017: 5). D¢l to atlikta
semiotin¢ figiry analizé¢ padéty dar giliau pagristi bendrus ,Kas bijo Virdzinijos Vulf?*

struktiirinius principus su muzikiniais.

13 1zotopija — tolydus seminiy kategorijy kartojimasis pasakymo sintagmatinéje asyje, sukuriantis diskurso prasmes
testinumo ir vientisumo jsptdj.
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1.5. ANKSTESNI LYGINAMIEJI MUZIKOS IR DRAMOS TYRIMAI

Nors §ios dvi meno riiSys buvo nuolatos gretinamos ir lyginamos viena su kita, mokslinio
pobudzio komparatyvistiniai tyrimai, remiantis literatiros ir muzikos metodologiniais sgrySiais
bei teminiu panaSumu, pradéti tik XVIII amziaus pradzioje* (Brown, 1970: 3). Romantizmo
laikotarpiu buvo siekiama dramos, muzikos ir literatiiros meny sintezés (vienovés), — kaip rysky
to pavyzdj galima pateikti kompozitoriaus Richardo Wagnerio Gesamtkunstwerk™ idéja.
Intermedialumo tyrimai placiai plétoti XX a. antroje puséje (Brown, 1970: 15) ir yra aktualas iki

Siol.

Teoriniy svarstymy pradzia laikomi intermedialumo tyrinéjimai, kurie prasidéjo nuo
komparatyvistikos darby. Sitokiy muzikos ir literatiiros komparatyvistikos tyrimy pionieriumi
laikomas jau minétas Calvinas S. Brownas (1909-1989). Jis savo Zymiojoje, visa tyrimy lauka
ikvépusioje monografijoje ,,Muzika ir literatira® (1948) lygino struktirines muzikos ir literattiros

analogijas ir bendrai suklasifikavo $iy meny rysius j keturis tipus:

a) kombinavimas — literatiiros struktiravimas pagal muzikinius karinius (pvz., dainos
zodziai);

b) jtaka — literattiros analizavimas muzikinémis struktiromis — kontrapunktu, variacijomis ir
pan.);

C) paralelés — muzikos dinaminiy bei ritminiy elementy parodymas literattiroje);

d) pavadinimas — bandymas pakeisti vieng meno rasj kita.

Paskutinis santykio tipas gali biiti pasickiamas trimis btidais a) analize (literatiros muzikiniy
bruozy apras§ymas pasitelkiant specifing muzikos terminijg); b) pamégdziojimu (muzikos kiirinio
jsptudzio kiirimas literatiiroje); €) interpretacija (literatiiros ar muzikos kiirinio programiskumo

parodymas).

" Ankstyvieji tyréjai — Abbe du Bosas, Hildebrandas Jacobas ir Charlesas Avsonas.
'> Gesamtkunstwerk (bendras meno kiirinys) — tai kiirinys, kuriame derinami jvairiis menai, tokie kaip muzika,
poezija, Sokis, architektiira ir tapyba.
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Monografija ,,Muzika ir literatiira®“ jkvépé visg serijg straipsniy Sia tema, pateikianciy
ankstyvasias literattiros kiiriniy analizes, kuriuose parodomos ir tiriamos jvairios muzikos
kiiriniy formos. Tokie ankstyvieji tyrimai buvo dazniausiai atlieckami literattiros kritiky ir dél to
raSomi naudojant literatiirologinj pagrindimg — juose buvo analizuojami literatiiros kiiriniai,
ieskant muzikiniy kultiiriniy nuorody ar citaty, bandant i§gryninti jy funkcijas ir jtakg literatiiros

karinio formai.

Labiausiai i$ Siy Browno pasekéjy muzikos ir literatiiros komparatyvistiniy tyrimy linijoje
issiskyré vokie¢iy literatiiros ekspertas Stevenas P. Scheras (1936-2004). Sis komparatyvistas
naudoja kitokig literatiiros ir muzikos tyrimy klasifikacija. Jis telkia démesj j skirtingas zodziy ir
muzikos interakcijas. Savo darbuose jis kuria trinares tipologijas, kuriose jvardinamos
pagrindinés muzikos ir literatiiros tyrinéjimy grupés: a) vokaliné muzika (muzikos ir literatiiros
simbiozé™); b) literatira muzikoje (programinés muzikos niuansai'’); ¢) muzika literaturoje’®
(muzikos struktiiry ir formy analogai literatiiroje, zodZzio skambesio, muzikalumo niuansai).
Pastarojoje grupé¢je i§vedami taip pat trys skirtingi jmanomi Zodzio ir muzikos sgveikos tipai: a)
verbaliné muzika (verbal music), kurioje vyrauja muzikos kiirinio imitavimas zodziais; b) zodziy
muzika® (word music), kurioje pabréZziamas literatiiros kirinio muzikalumas — fonika, ritmas,
dinamika ir kt.; ¢) muzikos technikos bei struktiiros analogai, kur analizuojama literatiiros

kiirinio struktiira bei kiirimo technika, taikant muzikinius jrankius (Scher, 2004: 26) (zr. 1 pav.).

16 - . .y ve . . . . . v qwe . . ..

Cia domimasi zodZio ir muzikos pirmenybés klausimu, Zodzio ir garso santykiu, poetinés ir muzikinés intonacijos
sqvelka poezijos metru ir muzikos ritmu, kurie gali bati taikomi ir literatiiroje.

7 Siai grupei priskiriami kiiriniai, kurie galéjo biiti tiesiogiai jkvépti literatiiros, arba kurie vaizduoja tam tikra
literatiros veikalg. Atliekant literatiiros muzikoje analize narstomos estetinés problemos, konkrecios literatiirinés
idéjos ar vaizdo pateikimo muzikoje galimybés, metodai ir pan.

' Prie muzikos netiesiogiai priartéjama tik per kalbos priemones ir literatiirines technikas.
19 v 4+ w . ve e qe .o v wqple . - . .

,,zodiniy Zymeny, primenan¢iy muzikinj garsa, akustinés dimensijos iSrySkinimas, taip pat ,,struktiirinés muzikos
analogijos®, t. y. rasty kiirimas Zodiniame tekste, kad jie bty panasis | muzikos kompozicijy struktiiras, pvz. tema
su variacijomis® (Wolf, 2015: 460).
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MUZIKA LITERATURA

. /
\ /

" muzikos atkiirimas /

absoliuti programiné vokaliné poezija
muzika ks muzika arba
proza
neliteratirinis literatdinnis
programiniai kalbiné (zodziu) muzikinés struktiros verbaliné
uzrasai muzika ir technikos muzika

1 pav. Muzikos ir literatiiros intermedialls rysSiai ir jy tipologija (Scher, 2004: 25).

Si populiariausia ir dazniausiai savo lauke naudojama saveikos tipy klasifikacija vis dar
labiau fokusuojasi ] literatiiros tyrimus, taciau per pastaruosius kelis deSimtmecius literatiiros ir
muzikos tyrimy laukas prasiplété®, jtraukiant vis naujesnius ir bendresnius analizés objektus.
Panasius tyrimus, sulauzydami literatiirology monopolj, i§ savo pusés pradéjo pateikinéti
muzikologai, tyrinédami muzikos kiiriniy naratyvuma. Sios srities pionieriumi laikomas

Lawrence‘as Krameris (g. 1946 m.).

Véliau i tipologija buvo toliau pildoma ir pleciama. Gerard‘as Genettas 1999-ais metais
taip pat i§skyré tris muzikos ir literatiiros santykio tipus: a) vokaliné muzika (musique avec
paroles); b) muzika apie Zodzius (musique a propos de paroles) — muzika, kurioje randamos
tiesioginés nuorodos j egzistuojancius literatiros kirinius ar jy iliustracijos; b) muzika-tekstas
(musique qui se fait texte elle-méme) — muzika, kuri bando tapti literatiira ar iSreiksti jos esme

(pavyzdys — simfoniné poema).

Paulo Schero pasekéjas austry literatiirologas Werneris Wolfas (g. 1955 m.) papildo

pirmtako klasifikacijg, iSskirdamas intrakompozicinj** (intermedialumg siaurgja prasme) ir

% Buvo jkurta tarptautiné ,,Zodzio ir muzikos tyrimy* asociacija, leidzianti ,,Zodzio ir muzikos tyrimy* knygy

serijas nuo 1999 mety.

21 . . .y . . _ ey .
Schero tipologijoje intrakompozicinj intermedialumg ,,iS esmés galima biity apibrézti kaip tiesioginj ar

netiesioginj daugiau nei vienos komunikavimo medijos dalyvavima kiirinio ar semiotinio komplekso signifikacingje

ir / arba semiotinéje strukttroje* (Ivanova, 2020: 17), jis privalo biiti patvirtinamas kaip sudedamoji $io semiotinio

darinio dalis.
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ekstrakompozicinj®? intermedialuma. Jis taip pat skiria du intrakompozicinio intermedialumo
variantus: multimedialuma®  ir  intermedialiaja nuoroda®®  (intermedial  reference).
Intermedialiosios nuorodos® gali buti eksplikuotosios®, t. y. atvirai deklaruojancios rysj su kita

medija, ir implikuotosios®’, kai rysys ,.slepiamas“ (Ivanova, 2020: 69).

Kita jo iSrasta kategorija — transmedialumas. Wolfas ja apibtidina taip : kai ,,kulttrinés reikSmés
savybé¢ atsiranda, pavyzdziui, neistoriniy formaliy priemoniy, pasitaikan¢iy daugiau nei vienoje
terpéje, lygmeniu, pavyzdziui, pakartotinis motyvy naudojimas, teminé variacija ar tam tikru
mastu net pasakojimas, t. y. bruozas, kurio nejmanoma apriboti vien Zodiniais pasakojimais, bet
jis taip pat iformina opera ir king, be to, ji galima rasti, pvz., balete, vaizduojamuosiuose
menuose ir, kaip teigé Neubaueris, Krameris ir kiti, tam tikru mastu net instrumentinéje
muzikoje. Galima teigti, kad naratyvumas i§ tikryjy yra tarpiné transpozicijos forma, nes kyla i$
zodinio naratyvo* (Wolf, 2009: 5). Visos $ios skirtingos muzikos ir literatiros intermedialumo
kategorijos suzymétos jo sudarytoje schemoje (angly kalba, 2 pav.). IS jos matyti detalus ir

hierarchinis skirtingy intermedialumo analizés jrankiy suklasifikavimas.

Lietuvoje susidome¢jimas komparatyvistiniais tyrimais atsirado neseniai ir jie néra labai iSplétoti.
DidZiausias démesys skiriamas muzikos ir lyrikos santykiui tirti. Juozas Girdzijauskas savo
darbuose 1966, 1979 ir 1998-ais metais pristat¢ eilédaros principus?®, bendrus meny

komparatyvistinius tyrimus pateiké Ruta Brﬁzgienézg, struktiirines analogijas gliaudéjo

22 Ekstrakompozicinis intermedialumas perZengia vienos medijos ribas, jo esme nusako skirtingy medijy santykiai.
2 Kai kiirinyje susijungia dvi ir daugiau medijy, dviejy ir daugiau semiotiniy sistemy signifikantai

24 Nenumato kitos sistemos signifikanty jsiterpimo.

% Tarpiné reik§mé yra tam tikros rii§ies imitacijos ar ikoniskumo poveikis kitai medijai ar heteromedialiam
artefaktui, bent jau (kai kurioms) jo savybéms (dél jos pobidzio, turinio, efekty ar struktiiros). Jei pasiseka, Sis
ikoniskumas veda prie heteromedialios esybés perteikimo recipiento galvoje (tarpinés imitacijos ir ikoniskumo
santykj plg. Wolf 2003a). Nors aiski tarpiné nuoroda pirmiausia kreipiasi | gavéjy pazintinius gebéjimus (ji turi biiti
»isSifruota), be to, kaip galima manyti, imitaciné nuoroda leidZia jiems vaizduotéje patirti kita terpe taip, tarsi ji
biity aptariamame darbe. Kaip teisingai pazymi Rajewsky, tokios imitacinés tarpinés nuorodos ,tarsi kokybé
sukuria savotiskg heteromedialing iliuzija* (Scher, 1970: 465).

% Tiesioginj kitos medijos paminéjima ar tos medijos atstovy dalyvavima kirinyje, pvz. romano veikéjai
muzikantai, dailininkai ir pan.

2T 7Zymi kokybiniy ar struktiriniy kitos medijos niuansy mégdziojima. Siuo atveju medija, j kuria nurodoma,
esmiskai veikia kiirinio signifikantus (Ten pat, 24—25).

*® Girdzijauskas, Juozas (1998): Literatiiros terminy Zodynas. Il sqsiuvinis Eilédara. Vilnius: Baltos lankos.
% Briizgiené, Rita (2004): Literatiira ir muzika: paralelés ir analogai. Vilnius: Lietuvos literatiiros tyrimy institutas.
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INTERM EDCLALITY
(broad sense)

/\

exiracompositienal intermediality intracompositional intermediality
/\ (intermediality, narrow sense)
transmediality intermedial intermedial plurimediality
transposition reference
(the quality of non-me-  (“transfer’ of the content [reference to another (the quality of a semiotic
dia specific phenomena or of formal features medium using the entity displaying
oCcurring in more than from a medium Ato a means of the referring signifiers that [appear
one medium) medium B) miedium cnly) to] belong to more than
/\ one medium)
implicit reference aexplicit reference
(individual or system (individual or system
reference through forms of reference through
heteromedial imitation) medium-specific significa-

tion without heteromedial
imitation: ‘thematization’)

evocation formal (partial)
imitation reproduction

e.g the a.g. novel a.g. the BE ag. a.g. the B.E music
narrativity of  into opera ‘graphic’ structural re-presen-  discussion of  and [t text
music and description  analogiesto  tinga song music in a in 19th-cant.
lit. of a musical music in a through the niovel melodrama
composition  novel, tolit.  guotation of
in & nowvel in program  the song text
music
(music in literatura/literature in music) (musicinlit)  {music and
literature)

perceptibility of intermed iality

Fig. & Typology of intermedial forms illustrated with musico-literary examples

2 pav. Muzikos literatiiroje intermedialumo raisiy lentelé (Wolf, 2009: 28).

muzikologe Vita Cesnulevi¢i@ite*®, muzikinius poezijos altinius tyré Julija Jocyte®, poezijos

jtakg lietuviy kompozitoriams rodé Jaraté Landsbergyté®. IS prozos tyrinéjimy muzikiniais

*Cesnulevigiaite, Vita (2012): Muzikos komponavimo principy analogijos XX a. lietuviy poezijoje, daktaro
disertacija. Vilnius: LMTA. Bei straipsniai, analizuojantys muzikinius Vytauto Blozés, Juditos Vaicitinaités,
Alfonso Nykos-Nilitino poezijos formos aspektus (2005, 2008, 2011 metai).

! Jocyté, Julija (2017): Muzikiniai poezijos Saltiniai. Federico Garcia Lorca, Algimantas Mackus, Antanas A.
Jonynas. Magistro darbas. Vilnius: Vilniaus universitetas.

**Landsbergyté, Jaraté (2001): Reinerio Maria Rilkés poezija naujausioje lietuviy muzikoje kaip eurointegracinis
proverzis. Menotyra, 3 (24), 78-89.
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aspektais, i$skirtinas Vijolés Visomirskytés darbas®. Drama lietuviy intermedialiuose tyrimuose
atsirado véliausiai — kai tarptautiniame kontekste paplito Sios srities Wernerio Wolfo, Emily
Petermann, Walterio Bernharto ir kt. tyrin¢jimai. Teoriniu aspektu Siy meny sary$j aptaré
Gabrielé Labanauskaité®, praktiSkai analizavo Giedré Smolskaité-lvanova®™. Naratyvumo
konstravimo muzikoje tyrimus Lietuvoje pradéjo semiotikos mokyklos atstové Inga Jasinskaité—

Jankauskiené®.

* Visomirskyte, Vijolé (2000): Muzika Algirdo Landsbergio novelése. — Darbai ir dienos, 21, 213-219.

3* Labanauskaité, Gabrielé (2017): Dramatika. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija.

* Tvanova (Smolskaité), Giedré (2020): Muzikos raiska Kosto Ostrausko dramose. Daktaro disertacija. Vilnius:
Vilniaus universitetas.

Ivanova (Smolskaité), Giedré (2015): ,,Partitiros Kosto Ostrausko kiirybos rinktinéje Paskutinis kvartetas” Teksto
slépiniai.nr. 17. 66-86 p. Vilnius.

% Jasinskaité — Jankauskiené, Inga (1997): Naratyvumo koncepcija muzikoje. Vilnius: Baltos lankos.
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2. BIOGRAFINES ALBEE IR JO KURYBOS SASAJOS SU MUZIKA

If schollars wish to study plays and gain a more comprehensive

misunderstanding of my work, they can do it.¥

Edward Albee, 2011

Dramaturgas Edwardas Albee (1928-2016) su muzika buvo artimai susij¢s nuo mazy
dieny®. Pirmasis Niujorke isleistas jo darbas (1950 m.) buvo keturiolikos S. Rachmaninovo
dainy rinkinys su ,,Albee tekstais perraSytais j proza“ (Gussov, 2001: 75). Pirmasis scenoje
atliktas kirinys (1955 m.) — Carnegie Recital Hall sal¢je nuskambéjusi daina® “Asarojancio
gailes¢io dama” (The Lady of Tearful Regret) (Gussov, 2001: 104). Savo jaunyste Albee praleido
kompozitoriy bendruomenéje, j kurig jsiliejo tokie zymus muzikai kaip Leonardas Bernsteinas,
Aaronas Coplandas ir Virgilas Thomsonas. Kartu su partneriu — kompozitoriumi Williamu
Flanaganu®® Albee sukuré nemazai muzikiniy-literatiriniy projekty, pvz. operas ,,Bartleby* ir
,Ledynmetis (The Ice Age). Albee teigé, jog $is muzikas* buvo jo kiirybos mentorius,

suformave dramaturgo estetikos pojiitj (Gussov, 2001: 81).

Nenuostabu, jog d¢l Siy biografiniy sgsajy Albee save laiké ,.kalbos kompozitoriumi“42

(Martin, 2011) ir teigeé rasantis pjeses pagal muzikos komponavimo principus:

Tapes dramaturgu, pamazu pradéjau suprasti, jog pjesés raSymas turi daug bendro su
muzikos komponavimu. Temos, idéjos ir muzikinés temos yra susijusios. Veikéjai tarsi
instrumentai — net jei nejauciu dermés, kai vienu metu kalba keturi zmonés, kuriu styginiy
kvarteto iliuzijg. Struktira daznai ta pati. Dramaturgas raso panasiai kaip kompozitorius,
kai nori, kad bty garsiau, jis pabraukia Zodj arba paraSo didziosiomis raidémis,

kompozitorius uzra$o tris forte. Yra daug panasumy tarp teatro ir muzikos — galy gale abu

¥7Ljiet. "Jei mokslininkai nori i§studijuoti pjeses ir gauti i§samesnj mano darbo nesupratima, jie gali tai padaryti.”

% Mellas Gussovas biografijoje apie Albee teigia, jog vaikystéje §is dramaturgas svajojo tapti kompozitoriumi. Jo
pirmoji paauglystéje raSyta knyga pavadinta pagal Howardo Hansono operg ‘“Netikin¢iyjy mésa” (The Flesh of
Unbelievers). Antroji pasakoja apie lenky fortepijono mokytoja ir kompozitoriy F. Choping (Gussov, 2001).

%9 Muzika Williamo Flanagano, zodziai — Edwardo Albee.

“% Flanaganas sukomponavo muzika Albee pjeséms “Smélio dézé* (The Sandbox), ,,Litidnos kavinés baladé* (The
Ballad of the Sad Café) ir ,,Malkolmas* (Malcolm) (Weales, 1969: 20).

# Zurnalo “Tribune” recenzentas Johnas Gruenas teigé, jog Flanaganas ,,muzikos kiirinius gebéjo analizuoti su
chirurginiu tikslumu* (Gussov, 2001: 75) ir pateiké nemazai muzikiniy jzvalgy, lygindamas Albee tekstus su
muzikos kiriniais: ,,tai prislopinto tono, subtilaus kalbos ritmo ir, nepaisant literatirinio stiliaus sudétingumo,
$varaus ir paradoksaliai paprasto skambesio pjesé* (apie ,,Delikatus balansas“ 1973) (Gussov, 2001: 257).

“2 Interviu paklaustas ,.ar raSydamas klausotés muzikos? Albee atsake: ,,Dieve, ne, tai trukdyty muzikai, kurig
rasau. [...] Niekada neleiséiau, kad ,,muzikiné muzika* konkuruoty su , literatiirine muzika“ (Martin, 2011).
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atlickami balsu. Pradéjau visur pastebéti analogijas. Manau, jei nebii¢iau taip jsitraukes j
klasiking muzika, kurig labai gerai iSmanau, tikriausiai nebiiiau jy pasteb&jes ir

negaléciau rasyti tokiy pjesiy, kokias mégstu rasyti. (Albee: 2013).

Viena vertus, Albee kiiryba yra sunkiai kategorizuojama — jo formos eksperimentinés,
raSymo maniera intuityvi, kiekviena pjesé skiriasi nuo ankstesniy, kiekviena ,,paraSyta pagal
savas taisykles® (Gussov, 2001: 404). Kita vertus, daznas teoretikas, vardindamas pagrindinius

dramaturgo stiliaus bruozus, vienu ar kitu aspektu pamini butent muzikaluma.

Stephenas Bottomsas teigia, jog Albee budinga ,.kalbos tony ir ritmy sgveika bei aiSkus
turinys, kuriantis emocines tekstliras, panasSias | muzikines (Bottoms, 2005: 10). Pasak
literattirologo prof. Christopherio W. E. Bigsbio, pagrindiniai dramaturgo bruozai yra ,,zodZiy
meistriSkumas, muzikinis ritminés struktiiros pojitis, geb¢jimas kurti jtikinamas dramines
metaforas® (Bigsby, 1975: 9). Anitai M. Stenz tai — ,,ekstremalios situacijos, paastrinta kalba ir
ilgi ,,operiniai“ monologai* (Stenz, 1978: 2). Albee pjesiy skirtumus jos nuomone sulygina
,heabejotini vidiniai panaSumai, tokie kaip struktiiros muzikalumas [...]* (ten pat). Pritardama
literat¢ Anne Paolucci net kaip dramaturgo kiirybos parasg jvardina ,,muzikines kadencijas ir
kalbos variacijas" (Paolucci, 2003: 54). Marija Ausriné Pavilioniené savo studijoje apie XX
amziaus Vakary dramag Albee pristato kaip dramaturga, kuris ,kiirybos traukg palygina su

dvasiniu muzikos poreikiu, dramos teksto kiirimg su muzikos ra§ymu* (Pavilionien¢, 2004: 17).

Tai, jog Si Albee pjesiy kalbos stiliaus bei struktiiros muzikalumo tendencija iSryskéja
daugelyje tarpusavyje besiskirian¢iy dramaturgo teksty, matyti ir i§ kritiky recenzijy, kurios,
apzvelgiant pus¢ amziaus trukusig karjera, strukttriskai ir estetiSkai lygina Albee kiirinius su

muzikos kompozicijomis:

e 1958 m. ,,Zoologijos sodo istorija“ (Z00 Story) — ,.kruopsc¢iai suplanuota ir graZiai atlikta,
tarsi muzikinis kiirinys” (Gussov, 2001: 96).

e 1962 m. ,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* (Who's Afraid of Virginia Woolf?) — ,.tai buvo
simfoniné partitiira” (Schechner. 1965: 74)

e 1963 m. ,Litdnos kavinés baladé“ (The Ballad of the Sad Café) — ,,miuziklas su choru”

(Gussov, 2001: 195).
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1964 m. ,,Maza Alisa“ (Tiny Alice) — ,.8i pjesé taip primena opera — ja reikia diriguoti”
(Bottoms, 2005: 233)

1968 m. ,,Dézé* (Box) — ,,poliritminis kamerinis kiirinys, paremtas tylos, garso ir $viesy
bangomis* (Clurman, 2001: 16).

1968 m. ,,Pirmininko Mao Tse-tung citatos* (Quotations from Chairman Mao Tse-tung)
— . kontrapunkto pratimas” (Gussov, 2001: 273).

1973 m. ,,Subtilus balansas“ (A Delicate Balance) — finaliné veikéjo Tobias kalba pjeséje
pazyméta Albee remarka ,.tai arija“ (Albee, 2011: §89).

1975 m. ,,Pakranté* (Seascape) — ,,muzikinis kvartetas* (Stenz, 1987: 14).

1976 m. ,Klausymasis“ (Listening) — ,kameriné opera ir simboliné poema apie
komunikacija* (Barnes, 1976).

1991 m. ,,Trys aukstos moterys“ (Three Tall Women) — ,.tarsi kamerinis trio, balsy pjesé.
[...] visos trys moterys turéjo skirtingus balso tembrus® (Mann, 2003: 133). Finaliné
pjesés scena para$yta remiantis G. Puccini Operos ,,Don Zuanas” fugato (Gussov, 2001:
362).

1993 m. ,,Fragmentai* (Fragments) — , kiirinys seka savo paties logika ir yra skirtas patirti
kaip muzika“ (Gussov, 2001: 369).

2002 m. ,,Ozka, arba kas yra Silvija?* (The Goat, or Who is Sylvia?) — ,,muzika jdéta j
sistema* (Whitehead, 2013: 40).

Aktoriai bei reZisieriai, turéje Albee pjeses ,,sugroti” ir ,,sudiriguoti®, taip pat pabréze

muzikalig teksto prigimtj. ,,Turi saugotis, kitaip pradési dainuoti teigé Myra Carter, atlikusi

pagrindinj A vaidmenj ,,Trijy auk$ty motery* premjeroje (Gussov, 2001: 359). Rezisieré Emily

Mann prisiming, kaip Albee para$é jai pastaba, jog ,,Visur® (All Over) pasirodymo metu vienoje
replikoje ,,neisgirdo kablelio® (Ben-Zvi, 2017: 188).

Sékmingiausios Albee pjesés ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* premjera Brodvéjuje43 rezisaves

Alanas Schneideris interviu pasakojo, jog ,,Albee svarbiausia buvo tempai ir pataikymas j scenos

ritma“ (Schechner, 1965: 72). Paklaustas apie pjesés struktira, teigé, jog pjesé yra ,labai

muzikalios struktiiros, [...] tai buvo simfoniné partitira® (ten pat). Taciau, kai Zurnalistas

pasitikslino: ,,Ar manote, kad Jums pavyko tai i8pildyti?* Schneideris atsaké: ,,Manau, kad taip.

8 _Kas bijo Virdzinijos Vulf?* debiutavo 1962 m. spalio 13 dieng Billy Rose teatre.
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Kad ir kg vadintume simfonine forma‘ (ten pat). Tai rodo, jog Sios muzikinés sgvokos buvo
daznai vartojamos nejsigilinus ] jy technin¢ reikSme, tarsi poetinés metaforos. Kaip ir daugelis
teatrology ar literatiirology, kurie paminéj¢ muzikinius elementus Albee kiiryboje ir pabréze jy
svarba, giliau jy nenagrinéja*®, mieliau toliau aptardami filosofinius, ideologinius, psichologinius
pjesiy aspektus. Nors pats Albee vieSai pripazino muzikos reik§me savo ras§ymo stiliui bei

draminei formai, jis taip pat néra tam pateikes teorinio pagrindimo.

Aptarti Albee kiirybos s3sajy su muzika aspektai padéjo iSgryninti darbo tikslg — techniskai
pagristi muzikos ir literatiiros paraleles Albee kiiryboje, atsiskleidzianéias tiek kalbinéje, tiek
dramaturginéje, tiek naratyvinéje plotméje. Lyginamosios ir struktiirinés analizés metu siekiama
parodyti, jog muzika salygojo Albee kalbos pojiiti, raSymo stiliy, dramin¢ dinamika, naratyvines
struktiiras, o taip pat pacios pjesés kaip kirinio suvokimag bei patirtj. Siekiama iSryskinti, jog

muzika yra svarbi Albee kiirybos identiteto dalis.

Kaip pagrindinis analizés objektas pasirenkamas dramaturgo karinys ,,Kas bijo Virdzinijos
Vulf?*. Tai pjesé atvérusi publikai duris j privaty zmoniy gyvenimg — buitj, paslaptis, svajones.
Atsisakius (tariamo) normalumo, jaukumo ir komforto jvaizdzio, su kuriuo septintajame
deSimtmetyje, ypa€ JAV, buvo jprastai vaizduojamas Seimyninis gyvenimas. Vos pasirodziusi
drama sulaukeé stipriy reakcijy. ,,Pjes¢ ir toliau daro neiSdildomg jspudj visiems, kas jg skaito ir

mato, priversdama skaitytojg ar Zitirova jaustis nepatogiai (Bennett, 2018: 12).

Pasak DzordZijos universiteto profesoriaus Matthew C. Roudané ,tai buvo pjes¢, kuri
septintajame deSimtmetyje dominavo teatro pasaulyje” (Roudane, 1987: 65). ,Kas bijo
Virdzinijos Vulf?* 1963 m. laiméjo Tony geriausios pjesés apdovanojimg, buvo nominuota
Pulitzerio premijai. 1966 metais pagal ja buvo sukurtas Holivudinis filmas, reZisuotas Mike‘o
Nicholso. Ji jtvirtino Albee reputacija visame pasaulyje — pjesé pasirodé daugelyje didziyjy
Europos miesty ir kity zemyny 3alyse, jskaitant Piety Afrika, Japonija, Meksika, Cile, Izraelj,
Urugvajy, Argentina, Cekoslovakija ir Lenkija. 1978 metais ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* buvo
atlikta ir Lietuvoje — tai Vytauto Cibiro reZisuotas pastatymas Klaipédos dramos teatre. Jo proga

Regina Rudaityté iSverté pjese j lietuviy kalbag.

*“ Paminéjes, jog vienas trijy svarbiausiy Albee stiliaus bruozy yra ,,muzikinis ritminés struktiiros pojiitis*, C. W. E.
Bigsbis pridaré, jog toliau $io bruoZzo nenagrinés (Bigsby, 1975: 9).
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Ko gero viena sékmingiausiq45, Si pjese jtvirtino Albee reputacija visame pasaulyje ir iSkelé jj
] geriausiy praéjusio amziaus Amerikos dramaturgy gretas46. Kaip teigia pats dramaturgas ,,Si
pjesé kabinama man ant kaklo kaip spindintis medalis — grazus, bet ir varginantis. (...) ,,Kas bijo
Virdzinijos Vulf?* bus tapatinama su mano vardu, o a$, savo negiliame kape, dél to
nesiginCysiu“ (Albee, 2005: 171). Stephenas Bottomsas pamini, jog nors ,,gana lengva
suskaidytoje postmodernioje kultiiroje §j autoriy matyti kaip praeities figlirg, svarbu nepamirsti,

jog tai buvo drasus ir modernus kur¢jas* (Bottoms, 2005: 1).

*® pasak Matthew C. Roudané, “tai buvo pjesé, kuri septintajame deimtmetyje dominavo teatro pasaulyje (1987:
65). ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* 1963 m. laiméjo Tony geriausios pjesés apdovanojimg, buvo nominuota Pulitzerio
premijai.

“ 1ki $iol Albee yra daznai minimas kaip paskutinis i§ keturiy didziyjy XX amziaus JAV dramaturgy, kartu su
Eugene O'Neillu, Tenneessie Williamsu ir Arthuru Milleriu.
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3. PJESES ,,KAS BIJO VIRDZINIJOS VULF?“ ANALIZE

3.1. VAIDINIMAS TARP ZAIDIMO IR RITUALO
3.1.1. PJESES TURINIO APRASYMAS

Pirmas veiksmas

Pirmame veiksme, pavadinimu ,,Linksmybés ir zaidimai* pristatoma vidurinio amziaus
pora — Dzordzas ir Marta. DzordZas yra istorijos déstytojas universitete, kurio prezidentas yra
Martos tévas. Jie vely vakarg grizta i§ fakulteto vakarélio, kuriame susipazino su jauna pora —
Niku, kg tik pradéjusiu déstyti universitete biologija, ir jo Zzmona Hani. Marta pakvieté juos ]
svecius vidur] nakties po vakarélio, nes ,tévelis prasé graziai su jais elgtis“, taciau DZordzas
spéja, jog dél to, kad naujasis déstytojas yra ,,grazus®. Jtampa ir Zodinis smurtas tarp poros justi
nuo pat pirmyjy pjesés zodziy, taciau jis maiSomas su humoru ir zaidybiskumu, dialogas

iSmoningas ir kiirybiskas*’:

Marta Fu... Vemt nuo taves vercia!

Dzordzas Negrazu taip Snekét, Marta.

Marta Kas negrazu?

Dzordzas ... taip Snekét.

Marta Man patinka tavo pyktis. Turbat, labiausiai man ir patinki... kai pyksti. Esi toks... toks lepsis! Neturi
netgi, na... ko?

Dzordzas ... parako?

Marta GRAZBYLIAUTOJAS!
Pauzé, paskui jie abu juokiasi.

Netrukus atvyksta Nikas su Hani ir i§kyla nauja jtampa tarp DZordzZo ir Niko. Dzordzas ji
mato kaip save jaunystéje — perspektyvy, ambicingg ir d¢l to patinkant] tieck Martos tévui, tiek
paciai Martai, kuri yra nusivylusi DzZordZo karjera: ji tikéjosi, jog DZordzas taps istorijos
katedros vadovu, o veliau — viso universiteto prezidentu, jos tévo pamaina, taCiau Sis téra
déstytojas. Visas Sis nusivylimas iSreiSkiamas polilogo metu, kurj DZordZas véliau pavadina

zaidimu ,,PaZzemink Seimininka®.

Veiksmo viduryje Marta su Hani i$eina apzitiréti namy, o Nikas su DZordzu atlieka savo

dueta, kurio metu kovoja zodziais ir taip trina ribas tarp jydviejy tapatybes:

47

33



Dzordzas Marta Simto astuoniy... mety. O sveria dar truputj daugiau. Kiek mety tavo Zzmonai?
Nikas Dvidesimt $eseri.
Dzordzas Marta nepaprasta moteris. Many¢iau, ji sveria apie Simtg deSimt.

Nikas Jiisy Zmona... sveria...?

Dzordzas Ne, ne, vyruti. Tavo! Tavo Zzmona. Mano Zmona Marta.
Nikas Taip... Zinau.

<..>

Dzordzas  AS nevadovauju istorijos katedrai.

Nikas AS irgi nevadovauju biologijos katedrai

Dzordzas Bet tau tik dvideSimt vieneri!

Nikas Dvidesimt a$tuoni.

Dzordzas DvideSimt aStuoni! Galbiit kai tu sulauksi keturiasdeSimt su trupuciu ir atrodysi penkiasdeSimt penkeriy,
tai ir vadovausi istorijos katedrai...

Nikas ... biologijos...

Dzordzas ... biologijos katedrai.

Niko ir Dzordzo santykis — taip pat profesiniais vaidmenimis paremtas konkurencinis
zaidimas. Kaip kolegos, dirbantys tame paciame Naujosios Kartaginos universitete, jie astriausiai
jaucia Sios bendruomenés hierarchijg ir savo vietg ,,piramidéje”. Niko kaip naujo profesoriaus
ambicijos ir neetiSkos priemonés jy siekti kursto jydviejy konkurencijg. Marta, kaip universiteto
prezidento dukté, tampa kovos ,,prizu‘, kadangi Niko jsitikinimu, jam permiegojus su ja atsivers

naujos karjeros galimybés universitete.

Nuo pat pradZiy viena pokalbio temy — vaikai. Nikas prisipazjsta, jog jiedu su Hani neturi
vaiky, nes nori palaukti, kol geriau jsikurs, o paklaustas apie vaikus DZordZas iSsisuka. Taciau
sugrjzusi Hani kaipmat pranesa, jog per jy pokalb; Marta prasitar¢ apie jydviejy su Dzordzu

stiny. Tai nepatinka DZordZui ir jsitibuoja visus tolesnius Zaidimus bei kovas.

Antras veiksmas

Antrame veiksme ,,Valpurgijos naktis“*®

antro dueto metu DZordZas papasakoja Nikui
apie savo jaunystés draugg, kuris netyCia nuzudé savo moting ir téva. Tuo tarpu Nikas prasitaria,
jog vedé Hani dél iSskaiciavimo ir dél tariamo jos néStumo (véliau paaiskéjo, jog néStumas buvo

netikras). Véliau susirenka visas balsy ,kvartetas”. Jie Soka, Marta vél zaidzia ,,Pazemink

*® Sis pavadinimas nurodo j viduramziy metinj ragany susitikimg — Valpurgijos naktj pasirodo demonai ir velniai
(Wetmore, 2017: 33). “Si laukiniy ir pavojingy dvasiy §vent¢ minima Ch. Gounod operoje ,,Faustas®, o Berliozas
jtraukia Valpurgijos naktj j savo Fantastiskq simfonijq. Dies Irae (Dievo pyktis), malda uz mirusiuosius, Dievo
kerStas zmonéms, beveik visada naudojama bet kokiame muzikiniame Valpurgijos nakties atvaizdavime*
(Zimmann, 2008: 44). Dies Irae taip pat re¢ituoja Dzordzas tre¢iame veiksme ,,Egzorcizmas®.
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Seimininkg™“ ir papasakoja sveCiams apie nevykusj DZordzo bandymag iSleisti knyga apie
berniuka, nety¢ia nuzudZziusj savo tévus, gana aiSkiai nurodydama, jog pats Dzordzas yra
zudikas. Tai priveda prie smurtinio epizodo. Pazemintas Dzordzas atsirevansuoja zaisdamas
»dudorok svecius“ — papasakodamas apie Niko vedybas i§ iSskaiiavimo ir Hani netikrg
néStumg. Tai veda prie DZordZo ir Martos konflikto, kuriame jie paskelbia vienas kitam ,,totalinj
karg“. Po to seka Martos neiStikimybé su Niku ir Dzordzo atradimas, jog Hani nuolat paslapcia
nuo Niko daro abortus, nes nenori vaiky. Taip DZordzas sugalvoja didZiausig ,.kerSta* — pranesti,

jog miré jydviejy su Marta vaikas.

Tredias veiksmas

Trecio veiksmo ,,Egzorcizmas**

metu DZordzas iSaiSkina Martos neiStikimybe su Niku ir
atsiker§ija zaidimu ,kiudikio uzauginimas®“. Marta papasakoja apie jydviejy stny ir Hani,
transformuota jautraus pasakojimo, prisipazista pati norinti vaiko. Tuomet DZordzas pranesa apie
vaiko ziit, kuri yra lygiai tokia pati, kaip tévo zitis jo neiSleistoje knygoje. IS to paaiskéja, kad jy
stinus tebuvo bendras poros fantazijos vaisius, tarytum iskreiptas veidrodis, su kurio pagalba
Marta ir Dzordzas bando pasiekti ir pamatyti vienas kitg. Kai §i iliuzija yra iSvaroma
»egzorcizmo* ritualo metu, prie suduzusiy iliuzijy krivos lieka dvi bevaikés poros. Vakarélis

baigiasi.
Muzika

Muzika pjesés ,,Kas bijo VirdZinijjos Vulf?* tekste yra ne tik garsiné-struktiiriné
analogija, bet taip pat ir turinio elementas — tema ar objektas. Dialoguose ar poliloguose

dainuojama (dainelés ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?*, ,Kur tik a$ einu, vis su Zigolo, visi Zmon¢s

50¢¢ «51

Sneka...”™, ,Niekieno dabar a§ ne pasiuntinukas“ ir t.t.), skamba muzika (L. Van Beethoveno
septintosios simfonijos antra dalis, populiari dziazo melodija), varpai bei kiti garsai, giedama

liturgija®, klasikiné melodija imituojama balsu (,,Ta, ta-ta tam-tam, tam-tam-ta, tam tam-tam ta

9 Egzorcizmas — ritualas, skirtas demonams ir velniams i§varyti.

% (angl.) Just a gigolo, everywhere | go

> (angl.) I‘m nobody ‘s houseboy now

2 Libera me, Domine, de more aeterna, in die illa tremenda: Quando caeli movendi sunt terra: Dum veneris
judicare saeculum per ignem. Tremens factus sum ego, et timeo, dum discussio venerit, atque ventura ira. Quando
caeli movendi sunt et terra. Dies illa, dies irae, calamitatis et miseriae: dies magna et amara valde. Dum veneris
judicare saeculum per ignem, Requiem aeternam dona eis, Domine: et lux perpetua luceal eis. Libera me Domine de
morte aeterna in die illa tremenda: quando caeli movendi sunt et terra: Dum veneris judicare saeculum per ignem.*
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tam...”“ ,,Pam, ta ta tam tam, tam-tam ta, pam ta t a m tam tam... Uuuuuuch!*). Apie muzika taip
pat kalbama, pavyzdziui, DZordzas apibiidina koledZzo gyvenimg kaip ,,Muzikinés lovos®, jo
pamokslaujantis monologas apie istorijg pabaigiamas ,,paskui staiga, per visa ta muzika, per
visus tuos prasmingus kurianciy, kazko siekian¢iy zmoniy garsus prasiverzia Sitas ,,Dias Irae®. Ir
ka tai reiSkia? Kg skelbia tas trompetas? Ogi eikit jis velniop.“ ir t.t. Taip pat iSmoningai
apibiidinami patys veikéjy balsai — pavyzdziui, Martos paSiepiamai daznai prilyginamas gyviiny
garsams: ,,bliau¢iau ant visy“, ,kazkokie girios garsai, ., Zvéreliai stigauja“ ir t.t. Visa tai
,skamba®“ | Kas bijo Virdzinijos Vulf?* tekste kaip tiesioginés kultiirinés nuorodos, savyje

slepiancios ne tik muzikinj ar poetinj-garsinj, bet ir daugybe kity reikSminiy sluoksniy.

3.1.2. PLAY — ZAIDIMAS, VAIDINIMAS, GROJIMAS

Kaip buvo minéta jvade, forma, arba tvarkos bei ritmo jausmas, yra pagrindiné meno
funkcija, o visy meny formos turi savotiska bendra patyriminj pagrindg. Be to, kalbos ir meno
primesta tvarka buvo vienas Albee kiirybiniy ,,troskimy‘ (Bigsby, 2000: 153).

Filosofas Jose Ortega y Gassetas teigia, jog Zmogui yra duotas nesutvarkytas gyvenimas,
kurj jis pats turi susikurti — , kaip Zaidimg pagal tam tikras taisykles* (Gasset, 1994: 118). Toks
zmogaus gyvenimo modeliavimas, kaip tikrovés vaidinimas ar zaidimas, kuria tiesiogines s3sajas

tarp skirtingy meno Saky bei pabrézia jy reikSme Zzmogaus prigimties nagrin€¢jimui.

Taip zaidimg galima suvokti kaip dramos struktiiros analogg. Tai lemia, jog dramos rySys
su muzika pjeséje ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf? siekia bendras ritualo ir i§ jo kilusio Zaidimo

formos Saknis.

TreCio veiksmo pavadinimas ,,Egzorcizmas®“ nurodo ] pjeséje iSrySkinamg dramos
ritualiSkuma, Zaidimo ir ritualo bendrumg ir reik§m¢ mene. Ritualas — tai labai formalizuota,
reglamentuota kova. Taip pat — nustatyta religinio ar kitokio pamaldumo atlikimo tvarka.
Ritualams biidingas i8kilmingumas, pakartojimas, sistemos suformavimas. Simboliniai su
baZznycia susij¢ ritualai padeda iveikti, sutvarkyti chaosa, jprasminti buitj, iSreiSkia dalyviy
socialing priklausomybe. Zaidimas ir ritualas atskleidzia zmogaus prigimties suvokima. Kartu su

ziaurumu ir smurtu jie sudaré ankstyviausios dramos — fioniziniy aukojimo ritualy — pagrinda.
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Visi Sie keturi aspektai — zaidybiSkumas, ritualiSkumas, smurtas bei Ziaurumas — akivaizdziai

pasireiskia pjes¢je ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?*,

Albee teigé, jog mes visi savo Seimose ar asmeniniuose santykiuose zaidziame vienokius
ar kitokius zaidimus. Jo nuomone, pjesé pasakoja apie ,,aukStesnio nei vidutinio intelekto
zmones, kurie su visa gausybe zaidimy, gudrybiy bei klaidingy iliuzijy pasickia taska, kai
daugiau taip nebegali egzistuoti“ (Gussov, 2001: 153). Uzrasas ant reklaminio spektaklio
plakato: ,,jis esate maloniai kvie¢iamas j DzordzZo ir Martos linksmybiy ir zaidimy vakarg® iSkart
nurodo | tam tikrg pjesés nuotaikg, forma bei publikos jtraukimo laipsnj. Tai, jog spektaklis
trunka tris valandas, kaip ir pjesés veiksmas (nuo antros nakties iki ausros), pavercia §j vakara
tikrai jtraukiancia ir emociskai jtikinancia patirtimi. Pjesés veiksmas vyksta svetaingje — tarp
keturiy sieny, tarsi kovos aikstel¢je, kurios ribos kuria klaustrofobiskg nuotaikg ir uzastrina
aistras bei konfliktus tarp veikéjy. Pjeséje daznai vartojamos kovos, ypa¢ bokso metaforos —
Nikas pasakoja apie savo kaip boksininko treniruotes, Marta pasakoja apie zaidybine bokso kova
tarp jos, DzordzZo ir jos tévo. Véliau jy kalboje pasirodo $iai sporto Sakai buidingas leksikonas —
»platiis smiugiai“, ,,darbas kojomis®, t.t. Siame ,»zaidimy vakare“ net kalba yra skirta ne

komunikavimui, o konkuravimui dél galios ir méginimui apmulkinti kitus — o tuo paciu ir save.

Per tris pjesés veiksmus suzaidziami keturi pagrindiniai Zaidimai: ,,Pazemink
Seimininkg®, ,,Sudorok svecius®, ,,Dulkink Seimininke®, , Kudikio uzauginimas“ ir daugybé
Salutiniy — ,,lupti etikete®, ,,voliotis ant grindy®, ,,atspéti filmg* ir t.t. Dauguma pjeses Zaidimy
taip pat bity galima pavadinti koviniais (jie pasizymi Ziaurumu, naudojamas fizinis smurtas),
psichologiniais (manipuliuojama, naudojamas psichologinis smurtas) bei ritualiniais (jie
ivaduoja nuo iliuzijy). Sitokia zaidimais paremta veiksmo struktiira kuria nenuosekly, bet labai
jitraukiant], stkurinj jud¢jima, kuris spirale veda zitirovus vis giliau ] veikéjy santykius bei jy
disfunkcijas. Kaip ras¢ literatirologas C. W. E. Bigsbis, ,,dramatiskumo augimas kartu su atviru
zaidimo strukttiros formalizavimu rodo, kad esame jtraukiami ] mirting Ziaurumo sukurj“
(Bigsby, 1975: 54). I§ tiesy, §i forma padeda pasiekti galinga draminj efektyvuma. Zaidimai

tampa vis intensyvesni, atskleidziamos tiesos vis skaudesnés, pasekmés pralaiméjus vis didesnés.

Taigi, Albee pjes¢je zaidimas, kova ir ritualas atlieka labai svarby pjesés formos, o taip pat ir
turinio struktiravimo vaidmenj. Zaidimy forma paremtas vakaras yra kupinas nepastovumo,

konkurencijos, azarto. Jis pavercia spektaklj savotiSku sportiniu reginiu ir taip kuria tiesioginj
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zitirovo jsitraukima j veiksma, kursto dramos augima, o finale uZtikrina katarsj. Zaidimo
vaidmuo Sioje pjeséje gali biti interpretuojamas jvairiai. I§ vienos pusés tai — tik nereikSmingas
uzsiémimas, kurio metu veikéjai bando iSvengti svarbiy temy ar juos zlugdanciy problemy —
nelaimingos santuokos, gyvenimo tustumos bei beprasmybés pojucio. Kita vertus, zaidimas
jktinija veikéjy iliuzijas, apnuogina visuomenés sociopolitinés tvarkos ribotumag ir tustybe,
isryskina socialiniy kaukiy bereik§miskuma. Zaidimas taip pat pasiiilo galimybe i§ naujo atrasti
save — iSbandyti skirtingus vaidmenis, patirti konfrontacijas ir iSgirsti tiesa. Bitent zaidimo
pagalba pjeséje yra aiSkiausiai atskiriama tiesa nuo iliuzijos. Finalinis ritualo zaidimas ,,Kuidikio
uzauginimas® padidina veikéjy ir zitrovy sgmoningumg, veréia juos jsisgmoninti politines—
socialines taisykles ir jy keliamg psichologinj pavojy, iliuzijos Zabangas. D¢l to finalinis ritualas
uzbaigia zaidimus visam laikui. Veikéjai pripazjsta, kad jy asmeninis gyvenimas subyréjo |
nerealy, bauginantj fiktyvy pasaulj (Roudané, 1987: 69). Kartu su ,,nuzudytu vaiku“ mirsta

iliuzijos, neurotiskas gyvenimo budas.

3.1.3. VAIDINIMAS VAIDINIME

Zaidéjy elgesys bei tarpusavio santykiai néra paremti kokiu nors atviru, nuosirdZiu rysiu.
Isisen¢jes DZordzo ir Martos prieSiSkumas vienas kitam bei nesugebéjimas atskirti tiesos nuo
fantazijos (atrodo, jy santuoka paremta fikcinio vaiko bendra fantazija) rodo veikéjy gyvenime
giliai jsiSaknijusias zaidimo bei kovos formas, kurios yra jy tarpusavio santykiy pamatas. Jie tarsi
dalyvauja savotiskoje pantomimoje, kurios metu keiCiasi visuomeniniais, profesiniais
vaidmenimis DZordZas Martg vadina ,,originalia Zaidéja™ (Albee, 1961: 129), taip nurodydamas,
jog jiedu yra jau patyre ,.kovotojai®, o tik j universiteta atvyke Nikas su Hani tampa savotiSkais
DzordZzo ir Martos pasirodymo ziiirovais. Nors veikéjai ir néra lygiis, skirtingos jy stiprybés
iSlygina kovos galimybes. Marta turi savo charakterio tvirtumg ir rySkuma, DZordZas — intelekta,
Nikas — iSvaizda ir ambicijas, 0 Hani iSsisuka nuo atviros kovos apsimesdama nicko

nesuprantanti — ,,vaizduokim, kad a$ nieko neprisimenu, ir tu nieko neprisimeni* (Albee, 1961:
130).

Taip jauna bevaike pora, o ypa¢ Hani, kuri bijo susilaukti vaiky, per Dzordzdo ir Martos

»zaidimy vakarg® iSgyvena vaidinimg, rodant] jy ateit]. Nikas ir Hani mato gily bevaikés
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vidutinio amziaus poros nusivylimg vienas kitu, jy vienatve ir tuStumos jausmag kurj uzpildyti
gali tik iliuzijos ir zaidimai kaip gyvenimo bei autentisko santykio simuliakrai. Sio vaidybinio ir
kartu muzikinio pasirodymo metu Niko ir Hani porai parodomi jy panasumai su ,,aktoriais®
Dzordzu ir Marta. Martos monologas, zaidziant ,,Kiidikio uzauginima*“, kuriame ji papasakoja
visg savo jsivaizduojamo stinaus istorijg, transformuoja Hani ir $i, apimta katarsio biisenos,
suSunka ,,AS noriu vaiko! [..] Noriu vaiko. Noriu kiidikélio®. Be to, Hani paslapties jminimas
apie jos paslapcia daromus abortus Dzordzui jkvepia id¢ja ,nuzudyti“ jy su Marta
jsivaizduojama vaika. Sis aktas paskatina Martg suvaidinti vaiko netekties tragedija priesais
jaunus zitirovus. Taip vaidinimas atlieka apvalanc¢io egzorcistinio ritualo funkcijg. Toks ritualas
pjesés kulminacijoje padeda iSvaryti iliuzijas i§ Martos ir DzordZo santykiy, o taip pat padeda

Hani i$sivaduoti i§ motinystés baimés.

Zaidimas visada balansuoja ant ribos tarp tiesos ir iliuzijos. Zaidéjai gali ,,i§ oro* sukultivuoti
ir iskrauti emocijas, vienas kita provokuoti ir konfrontuoti, atskleisti kito jautrias vietas tuo pat
metu uzmaskuojant savasias. Zaidimo forma leidZia tokig giliai zalojan¢ia santykiy disfunkcija ir
jos griaunamaja galig patirti kaip kazka netikro, nutolusio nuo realybés, o tuo paciu —
nepavojingo. Lygiai tokiais paciais zodziais galima apibudinti apskritai meno — draminio
vaidinimo, muzikos kiirinio — paskirtj. Sukurti iliuzija, kurioje ziiirovas (ar klausytojas) gali
paslépti savo iSgyventas patirtis, matyti jas reprezentuotas, iSreikstas kita iliuzine forma ir patirti

Sios reprezentacijos keliama katarsj.

Taip pjeséje ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* tiek spektaklis scenoje, kurj patiria zitirovai, tiek
Martos ir DzordZo pasirodymas, kurj stebi Nikas su Hani, tampa savotiSku hermeneutiniu
procesu, kurio metu Zitirovas pradeda atpazinti save reprezentacijoje. RySys tarp Zitirovo patirties
ir veiksmo scenoje vyksta metaformos lygmeniu. Tarytum tai buty pjesé apie tai, kg reiskia
zitréti spektaklj ir buti jo dalimi, apie tai, kaip galima savo gyvenimo patirtj suprasti per meno
forma — per Zaidima-rituala, vaidinimg, muzikg. D¢l to pjese ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* galima

suvokti kaip vaidinimg vaidinime, arba spektaklj spektaklyje.

Taigi, $i pjese, atrodyty, reflektuoja savo pacios tiesg ir iliuzija, o kartu vercia reflektuoti ir
zitrova. Ji Zitirovams primena, kad teatras yra ,,melas*, jtraukiantis j jo realistiSkai konstruojama
iliuzija, o meno kiirinys apskritai — tai zaidimas. Menas leidzia jprasminti ir jforminti Zzmogaus

gyvenimo neapibréztumg. Tiek nugjes | teatrg ar muzikos koncerta, tiek dalyvaudamas rituale,
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zmogus apsivalo nuo aistry, neigiamy emocijy, gyventi trukdan¢iy baimiy bei kartu su jomis

susikurty iliuzijy.
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3.2. MUZIKINE PJESES FORMA
3.2.1. TARP DRAMINES IR MUZIKINES FORMOS

Bandant pjesei ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?” taikyti aristotelines kategorijas, tenka
nusivilti. Si tragikomedija, atvaizduojanti keturiy zmoniy naktj svetaingje®, neturi fizinio
veiksmo® ar jvykiy®. Dél uzdaros aplinkos (huis clos) *°, visi jvykiai vyksta uzkulisiuose ar
praeityje ir véliau yra atpasakojami scenoje. Veiksmas ¢ia ne rodomas, o paver¢iamas $Snekomis.
Albee j pirmg vietg iSkelia Zodj — jo nuomone, tiesioginé kirinio idéjos iSraiSka — Zzodiné kalba, ir
Ji gerokai paveikesné negu jos imitavimas veiksmais (Gussow, 2001: 60). Pjeséje taip pat
kuriama akivaizdi laiko, vietos ir veiksmo vienové®, o pabaigoje, vien i$ iSorés Zifirint, niekas

nepasikeicia.

Dél to i$ pirmo zvilgsnio pjesé atrodo netvarkinga ir beformé. Albee kiirybos tyrinétojas
Gerry McCarthy net kelia klausima apie dramos vieta Siame kiirinyje: ,,ar Albee ,,muzikinj
eksperimenta® turétume vertinti kaip atsiribojima nuo dramos, kaip jsitraukima i bet kurios kitos
atlikimo priemonés metodus ir estetika? (McCarthy, 1987: 110). Taciau, geriau jsiskai¢ius,
pradeda ryskéti neakivaizdinés pogrindinés ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* struktiiros. Kaip teigia
Haroldas Clurmanas ,,Cia vargu ar yra siuZetas (...), bet pjesé juda — tiksliau, sukasi — aplink

savo ypatinga a$j“ (Clurman, 1966: 76).

Nepaisant mazai isreik§to veiksmo, ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?“ yra nepaprastai
dinamiSkas kurinys. Menininkas Rogeris Bakeris teigia, jog skaitydamas $ig pjes¢ jautési nelyg
,plaukdamas per vis naujas teatraliSkumo bangas,” kurios pakelia auk$tyn, numeta zemyn, ir

tada vél pakelia (Gussov, 2001: 164). Biografas Mellas Gussovas apibudino, jog ,,Kas bijo

%% Dél uzdaros aplinkos ir keturiy balsy polilogo galima biity pjese prilyginti kameriniam kvartetui. Albee pats
prisipazino: ,kartais, kai rasau pjes¢, manau, kad rasau styginiy kvarteta“ (Albee: 2009).

>* Trijy veiksmy pokalbis susideda i keturiy “Zaidimy” (mazyjy naratyvy); pasakojimy apie veikéjy praeitj santykiy
bei karjeros srityse; diskusijy apie akademinius pasiekimus, ambicijas, biologijos bei istorijos mokslus, santykius.
“monologais paremti pasakojimai be dramatisko veiksmo konteksto — tai muzikinés patirties atspindys su erdves,
atminties ir vietos iliuzija” (McCarthy, 1987: 110).

Sokis, mustynés.

% Tokia drama, kurioje veiksmas vyksta uzdaroje erdvéje ribotu laiku, o jo pagrindg sudaro vien pokalbiai, yra
priskiriama subZanrui Huis clos (liet. ,,uzdary dury drama‘), pavadinta pagal klaustrofobiSka Jean-Paulo Satre‘o
pjese tuo paciu pavadinimu.

>" Spektaklis prasideda antra valanda nakties ir baigiasi prie§ ausra: laikotarpis yra vos ilgesnis u tikrojo vaidinimo
trukme. Veiksmas niekada nejuda uz svetainés, esancios Dzordzo namuose, riby“ (Hudson, 1985: 59).
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Virdzinijos Vulf?* yra ,kazkokia metafiziné sapny pjesé, j kurig patekti ir jg patirti reikia be
iSankstinio nusistatymo. Séskis, atpalaiduok protg ir leisk, jog pjesé pati atsitikty. Priimk tai kaip
muzikos kiirinj ar svajong* (Gussov, 2001: 221). C. Barnes savo recenzijoje taip pat rasé, jog
,hesakau, jog [pjes¢] supratau, bet leidau zodziams verstis kaip putoms, diztancioms vir§
akmens. Kai kuriuos jy isgirdau, leidau bégioti savo galvoje ir taip susirinkau savo patirt}

(Barnes, 1968: 3).

Vis délto akivaizdu, jog Albee kuré dinamine jtampa kitokiomis nei tradicinémis
draminémis bei naratyvinémis priemonémis. Anne Paolucci tai apibiidina tokiais zodziais:
,Albee sukuriamas ,,spektaklio spektaklyje® efektas, strateginis veikéjy ir balsy sluoksniavimas,
sustiprina dramatiSka efektg ir taip pat siiilo kaleidoskopiska epifanija. Tiesa sakant, visas
spektaklis yra dramatiskas pasakojimas, puikiai orkestruota balsy kakofonija, disonanso iliuzija,
papildanti bendrg didingg efekta“ (Paolucci, 2003: 26).

,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* dinamiSkuma kuria labiausiai pjesé¢je iSreikSta teksto poetiné
raiSka. Kaip teigia Clive Barnes ,,pjesé be istorijos vercia publikg aiSkiau jsiklausyti j tariamus
zodzius, kuriems priskiriamas tieck muzikinis, tieck semantinis svoris. PrieSingu atveju publika
dazniausiai klausosi tik istorijos® (Barnes, 1968: 4). Tai reikalauja i§ Albee publikos

susikaupimo bei pasinérimo j poliloga scenoje.

Garsiné teksto plotmé yra pabréZiama pjesés tekste garsinémis nuorodomis (pvz: ,,trumpa
nejauki tyla“, ,,dainuoja, diriguoja“, ,jos paseélgs juokas griaudeja“, ,,tuoj po zodzio
»Susimovélis pasigirsta ,,dzinkt!*, | pasigirsta muzika®, ,spragteli pirstais*), dinaminémis®®
paties teksto nuorodomis (didziosios raidés, pabraukti zodziai, Sauktukai), pakartojimais (,,Mes
juk turime sveciy.* ,,SVECIU.“ ,,SVECIU!“ »laip... sveCiy... Zmoniy... Ateis sveciy*), taip savo
funkcija priartinant pjesés tekstg prie muzikinés partitiros. Sussane K. Langer netgi teigia, jog
»kas bijo Virdzinijos Vulf?* jai primena eksperimentg, kur ,.garsiné ir ritminé partitiira yra
pritaikoma kitai, i§ esmés ne-muzikinei, partitiirai, ir joje galima jZvelgti aliuzijg | muziking

partitiirg” (Langer, 1953: 109).

*® Dinamika — mokslas apie skambesio stipruma muzikoje. Reiskiama laipsniais, akcentais ir evoliucija (Krutulys,
1975).
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Taigi Sios pjesés tick draminé (draminio konflikto), tiek naratyviné (veikéjy ir jy
sgveikos) struktira laikosi ant ypatingos aSies — garso ir kalbos skambesio. Garsiniy
atsikartojimy laikinéje® tékméje — vis skirtingu pavidalu ir skirtinguose kontekstuose. Identigki
principai formuoja dinaming bei naratyving forma muzikos kiiriniuose. Netgi Clive Barnes
teigia, jog ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* yra ,bandymas sunaikinti dramatiSkg pasakojima bet
kokiu normaliu linijiniu ar nuosekliu biidu ir pakeisti jj kazkuo, artéjanciu prie abstrakcios,

muzikinés formos* (Barnes, 1968: 5).

Taigi, pjesés struktiira remiasi teminés medziagos plétojimu polilogu bei monologais®
(mazaisiais naratyvais®), i§sidés¢iusiais virtualiame erdvélaikyje®. Taip santykis, jo kuriama
jtampa ir dél to atsirandancios emocijos yra laiko ir erdvés konstravimo principai tiek
muzikoje®, tiek pjesé¢je ,.Kas bijo Virdzinijos Vulf?“. Ne jvykiai, 0 temos ir motyvai isreiskia
veiksmg ir tvarko pjesés struktiirg. IS tiesy, tai gana paplites fenomenas to meto dramoje. Kaip
raso Gabriele Labanauskaité, apibiidindama XX amziaus antros pusés dramg: ,,Postmodernizmo
dramaturgijoje ne konfliktas, bet tema ir leitmotyvai kuria dramin¢ forma, dialogai nebeatlieka
komunikacinés funkcijos, monologai virsta pokalbiy dalimi, veiksmo vienove apibrézia
asmenybés drama. [vykiai praranda savo svarba, nes ne jie turi didziausig jtaka naratyvo ir
personazo raidai bei kaitai* (Labanauskaité, 2017: 227). Albee kiirinio specifika ta, kad tokio
pobiidZio postmoderni drama konstruojama pagal muzikinius principus. Tai pasireiskia tuo, kad
ne intrigos, o konfrontuojantys veikéjy balsai aStrina dinaminj konflikta. Ne naratyvas, o
santykiai tarp garsiniy formy nulemia pjesés erdvélaikj. Apibendrinant biity galima teigti, jog
pjesés struktiira yra paremta muzikiniais formos principais — pagal temas ir jy santykius t.y.

jtampas.

% Pjesés natiraliai jtraukia pasakojimus kaip dabarties veiksmo dalj ir taip sukuria praeities ir dabarties patirties
struktiirg.

% pasak Labanauskaités, monologas nuo polilogo skiriasi naratoriy skaigiumi, kontroliuojamu kalbos aktu (polilogas
— spontaniskas), kalbos akto atsiradimu i§ adresanto intencijy (poliloge — kaip atsakas i vieno i§ adresaty teiginj) bei
referentine, ekspresine kalbos funkcijomis (poliloge vyrauja poetin¢, metalingvistiné bei referentiné funkcijos)
(Labanauskaité, 2017: 192).

® Mazieji naratyvai arba naratyviniai epizodai — tai ,,nedidelés apimties pasakojimai, jterpiami j dramos veikaly
dialogus ar monologus ir stiprinantys ir (arba) keic¢iantys bendrg naratyvo konteksta* (Labanauskaité, 2017: 156).

62 Muzikinis laikas turi visai kita struktiirg nei praktinis ar mokslinis laikas. Jis yra matuojamas jausmais,
jtampomis bei emocijomis* (Langer, 1953: 109). ,,Muzikos erdvélaikyje garsinés formos juda viena kitos atzvilgiu,
kadangi nieko kito néra* (Langer, 1953: 109). Galima biity sakyti, jog ir pjeséje ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* nieko
daugiau néra, tik keturi Snekantys zmonés ir jy santykis.

63 Erdvés ir judéjimo savoky muzikai negalima pritaikyti tiesiogine prasme, tatiau jos yra daZnai pasirenkamos
siekiant metaforiskai iSreiksti tai, kas girdima muzikoje* (Mikalonyté, 2018: 1).
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Albee jsisamonintos muzikinés struktiiros — sonata, styginiy kvartetas®®, fuga®™ — taip pat
sglygojo intuityvy jo kalbinés bei draminés struktiiros suvokimg. RaSydamas dramaturgas
nickuomet i§ anksto nesizyméjo uzrasy ar pastaby, nedéliojo fabulos, jis rasé intuityviai ir
spontaniskai®®. Dél to, skaitant teksta, daznai galima susidaryti jspudi, jog ankstesnés eilutés
formuoja vélesnes, panasiai kaip plétojama atsikartojanti muzikiné frazé¢ kompozicijoje. Taip pat
tiesioginé ir intuityvi ,,eiluté po eilutés pjesés patirtis, veiksmo iSgyvenimas kartu su veikéjais
Jkurie veikia ,.¢ia ir dabar“®, turi klausytis vienas kito, reaguoti, dalyvauti dramatiniuose
mainuose* (Langer, 1953: 117), siejasi su muzikinio erdvélaikio patirtimi. Nors muzikiniai
kariniai dazniausiai btina i§ anksto nulemti klasikiniy formy, jy medziaga kuriama ir plétojama
bei patiriama nuosekliai, be laiko Suoliy. ,,Muzikiné trukmé yra jvaizdis to, kg galima pavadinti
»iSgyvemamu® arba ,,patiriamu‘ laiku — gyvenimo, kurj jau¢iame, eiga™ (Langer, 1953: 109).
Kaip ir klasikinéje muzikoje, taip ir Sioje pjeséje — laikas, skirtas atlikti visg teksta, yra lygus

kiirinio laikui.®®

Toks intuityvus kirybinis procesas ir i§ jo kiles organiskas judéjimas kirinyje, taip pat
yra vienas pagrindiniy muzikai priskiriamy bruozy. Kaip teigé Susanne‘a K. Langer aptardama
Albee kiiryba, ,,muzika yra organiS$kas procesas. Visos joS kompozicijos esmé& — organisko

judéjimo regéjimas, nedalomos visumos iliuzija“ (Langer, 1953: 109).

3.2.2. TRIJU DALIU SUDETINE FORMA

Albee biidingi formos eksperimentai nuléme tai, jog pjese ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?*

apibiidinama skirtingai. I§ pirmo zvilgsnio klasikiné trijy veiksmy, kiek ilgesnés nei trijy valandy

8 Manau, jog styginiy kvarteto klausymosi patirtis yra labiau instruktyvi, ji Siek tieck moko mus apie tvarka, linijinj
mastyma“ (Albee, 2005: 86).

8 Kiekvieng diena pradedu klausydamasis dviejy Bacho preliudy ir fugy. Jis nuostabiu biidu nuramina ir sutvarko
prota” (Albee: 2009).

% Taip dramaturgas savo biografijoje apibudino pjesés ,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* ra§ymo pradzia: ,,Zinojau, jog
Marta iStars ,Jézau... Dieve $venéiausias...”, bet kartu ir nezinojau, kadangi dar nebuvau peréjes i§ autoriaus
pozicijos i veikéjo. Nemanau, kad Zinojau, jog véliau seks ,,Na ir skylé* (ten pat.). Niekada nezinau kas jvyks po
keliy eilu¢iy. Taip pjesé prasidéjo ir jsibégéjo (Gussov, 2001: 160). ,.kai sédu rasyti pjesés, neturiu né menkiausio
suvokimo, kokia bus pirmoji eiluté. Mane uzvaldo situacijos ir veikéjy realybé* (Gussov, 2001: 149).

o7 Iprasta, kad dramoje veiksmas vyksta esamuoju laiku, todél daznai manoma, jog galimybés atskleisti laiko
aplinkybes yra ribotos. Bitent dél Sio jsitikinimo drama buvo atsidirusi naratology, iSsamiai tyrinéjusiy kity
literattiros kiiriniy laiko raiskos désningumus, démesio riby“ (Labanauskaité, 2017: 54).

® Spektaklis prasideda antra valanda nakties ir baigiasi prie§ ausra: laikotarpis yra vos ilgesnis u tikrojo vaidinimo
trukme.* (Hudson, 1985: 59).
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trukmés pjesé recenzentams nuo pat pradziy kélé netvarkos ir struktiiros stygiaus jspiidj.
Skirtinguose Saltiniuose teksto forma prilyginama vis kitoms muzikinéms kompozicijoms. Jau
minétame interviu reZisierius Schneideris i§skyré simfonine forma®, kad ir kas tai biity“
(Schechner. 1965: 74). Kritikas Michaelis Smithas recenzuodamas spektaklj jzvelgé tema su
variacijomis™ — ,,pagrindiné medZiaga yra iddéstyta pradZioje ir sekancias tris valandas j ja
neriama vis giliau® (Smith, 1962: 12). Pats Albee pjese lygina su styginiy kvartetu — galimai dél
keturiy veikéjy ir kamerinés aplinkos. Tiek klasikiné simfonija, tiek styginiy kvartetas tradiciSkai

yra kuriami sudétine™ keturiy daliy forma’? (1 lentelé).

1 lentelé. Sudétiné keturiy daliy forma.

Nr. Dalies forma Tempas/nuotaika Medziaga Harmonija

Sonata” 24
1 Allegr
(ekspozicija) egro

Teminés medziagos

L Tonika”™
ekspozicija

Nauja medziaga

2 L Andante” o Gretutiné tonacija
(1étoji dalis) (arba temy plétojimas)
Trio menuetas’’ . . . ..
3 ? ,e ue.t as - Nauja medziaga Gretutingé tonacija
(Sokiy dalis)
4 Rondo™® Allegro, Presto™ Teminés medziagos Tonika

% Simfonija rajoma skirtingomis formomis, tatiau klasiking simfonijos forma, susiformavusig XVIII amZiuje,
sudaro keturios dalys.

" Muzikoje variacijos yra tokia formos technika, kai medziaga kartojama kaskart vis pasikeitusiu pavidalu. Kisti
gali melodija, ritmas, harmonija, kontrapunktas, tembras, orkestruoté. Taip pat bet kuris Siy elementy derinys.

™ Sudétiné forma yra budinga ilgos apimties kiiriniams, kuriy kiekviena dalis yra parasyta vis kita paprastaja forma.
2 Nors pats Albee yra grieztas dél §ios pjesés dalinimo j tris dalis (veiksmus): Kai Floridos teatre Coconut Grove
Playhouse rezisierius ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* pjes¢ bandé perstruktiiruoti j du veiksmus (atskirti juos per Sokiy
sceng), Albee to netoleravo ir spaudos konferencijoje palygino: “Joks dirigentas nedrjsty atlikti trijy veiksmy
kdrinio, grodamas pirmg dalj, antros dalies viduryje sustodamas, padarydamas pertrauka ir tada tesdamas* (Gussov,
2001: 383). Kita vertus, Albee taip pat pabrézia, jog ,Kas bijo VirdZinijos Vulf?* — vientisas kurinys, o jo
skirstymas dalimis téra techninis: ,,vienintelis dalykas, kuris pateisina dvi pertraukas, yra tai, jog tuo metu visas
penkiolika minu¢iy né vieno veikéjo néra svetainéje [ant scenos — aut. past]. Jei ne tai, ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?*
neturéty pertrauky” (Gussov, 2001: 278). Toks nenutrikstamos formos kiirinys rodo, jog ,.simfoniskumas*
struktiiros atZvilgiu jame yra konstruojamas remiantis kitais principais nei daliy struktira.

" Sonatos forma yra trijy daliy paprastoji forma, kurig sudaro temy ekspozicija, temy plétojimas ir rekapituliacija —
glaustas temy pakartojimas.

™ Greitai, gyvai

"> Harmoninis centras

"® Ramaus Zingsnio tempu

77 Menuetas ir trio paprastai raSomi trijy daliy paprastgja forma: pirmoje dalyje iSdéstoma menueto medZiaga, antra
dalis — trio, trecioje dalyje pakartojamas menuetas.

8 Rondo kilmé susijusi su sinkretine dainos ir Sokio giminyste, o iuolaikinéje muzikologijoje rondo apibréziamas
kaip muzikiné forma, kurioje tris ir daugiau karty pasikartojan¢ig pagrindine tema - refreng - keicia vienas nuo kito
besiskiriantys epizodai. Rondo esmé - pasikartojancios eilutés tekste i$sidésto simetriSkai ir kuria ritmine
monotonijg (Seina, 2001: 60).

™ Labai greitai
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‘ (finalas) ‘ ‘ sugrjzimas ‘ ‘

Ja sudaro keturios dalys, kuriy kiekviena turi savo nuotaika (1éta dalis, Sokiy dalis), tempa
(allegro, andante, presto) ir formg (sonata, trio menuetas, rondo). Kiekvienoje i§ daliy yra
pristatoma (temy ekspozicija), plétojama (temy plétojimas) ir iSsprendziama (finalas) kiirinio
teminé medziaga, genama harmoninio ir dinaminio judéjimo. Panasts principai formuoja ir
literattirinio kiirinio fabulg. Analogijos tarp muzikos ir literatiros kiiriniy struktiiros parodomos

lenteléje Nr. 2.

2 lentelé. Literaturinio kiirinio fabulos bei sonatos formos panasumai (Basica, 2001: 8)

Nr. | Literataros kiiriniofabulos elementai Sonatos forma
1 Ekspozicija Ekspozicija
(pristatomi veikéjai, dazniausiai parodoma, kuris | (pagrindinés  ir  Salutinés  temos  pristatymas
geras, kuris blogas) kontrastingose tonacijose)
2 Uzuomazga ir veiksmo plétojimas Temy plétote
(konflikto ir temos plétotés pradzia, raida) (strukturinis, tonalinis, ritminis nestabilumas)
3 Kulminacija Kulminacija
(pabréziama kiirinio problema) (suformuojama visos dalies kulminacija)
4 Atomazga Jungimas
(veiksmo pabaiga, konflikto i§sprendimas) (grizimas | pagrinding tonacija, dazniausiai per
dominante)
5 Epilogas Repriza
(galutiné akistata tarp pagrindinio herojaus ir jam | (pagrindiné ir $alutiné tema skamba vienoje tonacijoje)
oponuojancio veikéjo)

Dinaminé ir harmoniné struktiira

Net ir be tradiciniy formos rémy, pjese islieka labai dinamiska. Pjesés eiga kognityviskai
suvokiama per dinaminj jtampy ir jy keliamy emocijy pasiskirstymg (Langer, 1953: 109),
budingg tiek dramos, tieck muzikos kiriniams. Sig ,,banguojané¢ios® jtampos konstantg ir jos
reikime muzikoje bei dramoje taikliausiai apraSo pats Albee. Jo pjesés ,Déze“® tekstas,
paremtas harmonijos terminais, dar labiau iSryskina ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* biidingus

struktiiravimo principus:

»ltampos paleidimas yra grizimas prie konsonanso; “The release of tension is the return to

8 Box- (1968) laikoma labiausiai muzikalia autoriaus pjese, sukurta tiesiogiai remiantis kontrapunkto struktara.
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kad ir kaip toli nukeliavus, grjztama ne ratu j pradinj consonance; no matter how far traveled, one

taska, o... vél nusileidziama, ir meno groZis yra comes back, not circular, not to the starting point,

tvarka — ne tai, kas paZjstama, butinai, o tvarka... but a ... setting down again, and the beauty of art

savo salygomis. (Dvi sekundés tylos. Atodusis.) is order — not what is familiar, necessarily, but

(vert. 0J.) order ... on its own terms. (Two second silence.
Sigh.)” (Langer, 1953: 130)

Netektis yra ,tik tada, kai negali grizti, kai “It’s only when you can’t come back; when
patenki j kokig tolima tonacija® kai tuomet You get in some distant key; that when you

sakai ,tonika! tonika®!« ir jie sako: ,,kas tai? say, the tonic! the tonic! and they say, what is

Tada" that? It’s then” (Langer, 1953: 115)

Taigi balsy skambesys, jy santykis, jais kuriama jtampa ir ja suzadinamos emocijos yra

laiko muzikoje konstravimo principai, pritaikomi pjesei struktiiruoti.

Dinamika, kaip dramos struktiiros pamatas, néra unikalus sprendimas, taciau pjes¢je ,,Kas
bijo VirdZinijos Vulf?* atsisakoma dinaminio vientisumo (juo paremta Aristotelio dramos
saranga) ir jtampa kuriama besimainancia balsy ,,kakofonija“ bei ,,disonanso iliuzija*“ (Paolucci,
2003: 47). Visos pjesés metu formuojami skirtingi balsy santykiai - grupés®, isdéstymas®,
skirtingos balsy funkcijos® — kuria harmonine vertikalig teksto a§j (Langer, 1953: 112). Retai
literatiiros tekstuose sutinkama priemoné unikaliai formuoja dinamine ,,Kas bijo VirdZinijos

Vulf?* struktiirg ir taip tampa formos konstravimo principu.

Toks formos pagrindas neabejotinai priartina pjes¢ prie muzikiniy kompozicijy, kadangi
analogiSkai tie patys elementai nulemia formos muzikoje kiirimg. PavyzdZiui sonatos forma yra
paremta santykiu tarp dviejy kontrastingy muzikiniy temy, kurios yra atskleidziamos pagal tam

tikra loging seka.

& Tolimos ar nutolusios viena nuo kitos tonacijos yra tos, kurios neturi bendry akordy.
8 Tonikos akordas — pamatinis tonacijos akordas.

% Duetai, trio, kvartetai.

8 Balsavada.

8 Pritarimas, prietara, imitacija.
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Taigi paraleles brézia teminés medZiagos ir pagrindiniy motyvy®* kalboje iSdéstymas,

nulemiantis tiek sonatos forma muzikoje, tick dinaminius pasikeitimus pjeséje.

3 paveikslélyje vaizduojama sonatos teminé, harmoniné, dinaminé struktiros. Cia matyti,
jog dvi pagrindinés temos yra pristatomos pirmoje dalyje, plétojamos antroje ir sugrgzinamos
trecioje. Pirmoje dalyje pristatomos dvi giminingos taciau kontrastingos tonacijos, antroje dalyje
harmonija yra plétojama giminingose tonacijose, 0 treCioje grjZztama ten pat, kur ir pradéta.
Tarytum trecia dalis buty pirmoje dalyje iSkeltos problemos sprendimas ar atsakymas j kiirinio

pradzioje kilusj klausima.

Dalys = Ekspozi 2 1B Rep_rizg L -
- Gija _I - Temuy plétojimas (rekapl';ullacu - Koda
a
Temos | Pirma Jungi | Antra | Fragmentuotas ir | Pirmatema Jungi | Antra | Baigiamo
tema amoj | tema nenustygstantis amoji | tema | jitema
i tema
tema
A B A, B ir nauja| A B
medziaga
Harm | Pagrindiné Kontra | Moduliacijos i | Pagrindiné tonacija
onija tonacija stinga | negiminingas
tonacij | tonacijas
a
Tonika Domin | ISrySkinama Tonika
anté dominanté
Dinam
ika
P
_/ =
| |

3 pav. Sonatos teminé, harmoniné, dinaminé struktara.
Panasiais principais remiasi ir pjesés ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* struktiira (3 lentelé):

3 lentelé. Pjesés struktiiros pritaikymas sonatos formai:

8 Poetinei dramai labai svarbis turinio ir stiliaus elementy pakartojimai (leitmotyvai) — atskiri zodziai ir frazés,
dainos posmas, muzikos motyvas, daznai primenama kuri nors aplinkos detalé. Leitmotyvo reikSme gali jgyti ir
suasmeninta idéja. Ty paciy elementy pakartojimai jvairiose dramos teksto vietose tampa skiatytojg orientuojanciais
emociniais Zenklais ir nedideliais, bet svarbiais kirinio sandaros démenimis — kompozicinémis jungtimis.
(Cesnuleviciate, 1996: 200).
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Nr. | Sonatos dalys Pjesés dalys Nuotaka Tematinis i§déstymas

1 Temy ekspozicija | Linksmybés ir | Allegro Temy pristatymas:

zaidimai Perspéjimas apie kiidikj ir pasakojimas apie kudikj
2 Temy plétojimas Valpurgijos Léta dalis | Dzordzo ir Niko duetas

naktis

Menuetas | Sokiai. Pasakojimy i§ dueto pakartojimas

3 Repriza Egzorcizmas Rondo Temos sugrjZimas:
kiidiko uzauginimas ir kiidikio nuzudymas

3.22.1. PIRMAS VEIKSMAS
Temy ekspozicija

Pirmoji tiek simfonijos, tiek styginiy kvarteto dalis yra skirta pristatyti teminei®
medziagai — pagrindinei ir $alutinei® temoms, kurios véliau bus plétojamos ir kels pagrindinius
dinaminius kontrastus kitose dalyse. Siekiant parodyti dramaturgo Albee pateikty pjesés formos
analogijy Sioms kompozicijoms pagrjstuma, pirmasis pjesés veiksmas ,,Linksmybés ir zaidimai*

taip pat interpretuotas kaip savotiska ,,temy ekspozicija“ (4 pav).

8 Susanne‘a K. Langer teigia, jog ,temy plétojimo ir rekapituliacijos procese (kuris samoningai Albee nebuvo
pristatytas kaip ,,muzikalus*) matome buda, kaip dramaturgas eksperimentavo su procesu bei jo abstrakcijos lygiais,
jmanomais dramos terpéje (Langer, 1953: 123).

% Kartais taip pat i¥skiriama jungiamoji (pereinati nuo pagrindinés prie Salutinés medziagos) bei baigiamoji
(uzbaigianti dalj) temos.
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Pagrindiné tema ___ IMartos ir Dlordloduetas
Pagrindinis motyvas |vaikas
Salutiné tema Diordio ir Niko duetas

-
Salutinis motyvas __ |praeitis (istorija) vs ateits (biologija) ) I ‘ Ze lksm a S
Jungiamojl tema universitetas, tévas ’

Jungiamasis motyvas |gérimal
2aidimai
Daineles

"Kalp vadinasi filmas” "Paiemink Seimininky”
“Kas bijo Virdkinijos Vulf?*

Prisijungia Nikas ir Hani

Marta su Hani iSeina Grjta Hani |Grjita Marta
DiordZo ir Niko duetas Pasako

Biolo listorii . ~laolia/ ~arile e 2RI x
CECTRHE GO universitetas, tévas CEETUGCO M Pazemink Seimininkq | boksas

diita butelis

Diordio ir Martos duetas

apiia/ > TR A
Biologija/istorija Pasakoja apie vaik3 jera |

4 pav. Pirmo veiksmo temy i$sidéstymas.

Pjese ,,Kas bijo VirdZinijos Vulf?* pradedama nuo DZordZo ir Martos
santykiy pristatymo. PabréZiamas jy bendravimo kandumas ir kartu ZaidybiSkumas, kuriama
tustumos, chaoso ir nutyléjimo nuojauta. IS tiesy Dzordzo ir Martos konfliktas, judviejy
vaidinimas yra centrinis pjesés jrankis, kuriuo remiantis formuojama draminés jtampos vertikalé

bei iSreiSkiama pagrindiné ,.tiesos bei iliuzijos* ,,vaidinimo vaidinime* tema.

Pagrindiniu motyvu poros vaidinime tampa sufantazuotas vaikas.
Biitent perspéjimas apie ji nekalbéti, prie§ atvykstant svefiams ir véliau prie§ Martai paliekant
svetaing, inisijuoja visg dramg. Martos prasitarimas apie vaika, taip pat Hani ir Niko prasitarimas
apie netikrg néstumg DzZordza skatina maiStauti, kovoti, atakuoti vis aStriau ir ziauriau, kol

galiausiai jis sudauzo veikéjy baimes bei iliuzijas finale.

Kaip Saluting pjesés tema, arba pagrindinés temos plétote, biity galima iSskirti savotiska

praeities ir ateities konfliktg — karty, tévy ir vaiky konflikta — kurj i8rySkina DzordZo ir Niko
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priespriesa®. Universiteto déstytojai, priklausantys skirtingoms kartoms, isreiskia besikei¢iancia
visuomengés pasauléziiirg bei vertybines sistemas, kartu iliustruodami zmogaus raidos (kilimo ir
nuopolio) cikla. Dzordzas — pagyvengs vaiky neturintis istorijos profesorius, kuriam ,,praeitis
neduoda ramybés* (Albee: 1961: 64). Biologas Nikas — jaunas ir ambicingas vyras, turintis vizijg

sukurti genetiSkai tobuly Zzmoniy populiacijg.

Temas jungia ir skiria judéjimas scenoje — jeidami ir iSeidami veikéjai kuria skirtingus
balsy santykius ir skritingas santykiy dinamikas, keiCia pokalbiy temas, atskleidzia nauja
informacijg ir taip ,,stumia veiksma j prieki“. Pavyzdziui, Hani su Marta i$¢jimas i$ svetainés
(scenos) kuria salygas Dzorzdo ir Niko konfliktui atsiskleisti (pristatyti $aluting tema), 0 taip pat
Martos prasitarimui apie vaika (pagrindinés temos motyva). Sioms veikéjoms grjzus DZordzas
suzino apie tai, jog jy paslaptis iSaiské&jo ir tai nulemia likusj veiksma. Véliau jvyksta simetriSkas

praeities atskleidimas, kuomet antrame veiksme Dzordzas suzino Hani paslapt].

Kulminacija

Pirmo veiksmo kulminacija pasiekiama pasitelkiant kone visas jmanomas dinamines
priemones: pakartojimg (intensyvig ritmika), pabréziamus zodzius (akcentai), zodzius i$ didziyjy
raidZiy, Sauktukus, vienu metu sakomas dvi kalbas (dvibalsuma, polifonijg). Taip uztikrinama,
jog garsumo lygis scenoje bus auksCiausias visame pirmame veiksme ir, lygiai tokiomis
priemonémis kaip muzikoje, iSreiSkiamas kulminacinis dramos veiksmo momentas. Dinamikos

zymy paraleles muzikos ir literatiiros kuriniuose iSrySkina lentelé Nr. 4.

4 lentelé. Dinamikos iSraiSkos priemoniy paralelés literatiiroje bei muzikoje.

Muzikos kiirinio dinamika: Literataros kirinio dinamika:

Eilétyros Saka, tyrinéjanti eiliuotos kalbos

Mokslas apie skambesio stiprumg muzikoje. intensyvumo kitima,

Akcentai Kirciai
Laipsniai (forte-piano) Intonacijos
Evoliucija (crescendo-diminuendo) Kadencijy ir antikadencijy santykis

% Dyordzas: ,Kai zmonés negali pakesti dabarties, jie daro vieng i§ dviejy dalyky... arba jie... arba apmasto praeiti,
kaip a$ dariau, arba ruosiasi... pakeisti ateitj.
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Paskutinis Martos monologo $iikis — ,,SUSIMOVELIS! Garsusis.. didysis... nukvakes...
SUSIMOVELIS!“ —yra viso pirmojo veiksmo dinaminés kulminacijos®® dalis. Tam tikra
griztamajj ritminga sakinj, parasyta didziosiomis raidémis ir su Sauktukais, nelyginant 1¢ks¢iy ar
gongy diizis simfonijos finaliniuose akorduose, palydi DzordZo sudauzomas butelis. Si tikro, o
ne apsimestinio (kaip anksé¢iau su zaisliniu Sautuvu) smurto scena yra jtempciausias ir taip pat

“91 kuomet dvi

garsiausias veiksmo momenas. Tiesa, iSkart po to jj uzgozia tikra ,,polifonija
skirtingos melodinés teminés medziagos skamba vienu metu. Marta tesia savo monologa —
zaidimg ,,Pazemink Seimininka®“, o DZordzas bando ja uzgozti ar nutildyti dainuodamas dainele
,Kas bijo Virdzinijos Vulf?*. Si vaikiska dainelé i§ pradziy téra pokstas tarp DZordZo ir Martos,
prajuokings Hani su Niku. Kai DZordZzas pradeda dainuoti ja Martai, bandanciai jj pazeminti,
staiga $is turinys, apgaubtas naujo konteksto, jgauna naujg svorj, jkrautg baimés, vengimo ir

pazeidziamumo.

Uzbaiga

Paskutinis pirmo veiksmo Zzodis yra lygiai toks pat, kaip ir pirmasis — ,Jézus*
(lietuviskame vertime paskutiniai zodziai ,,Jézus Marija®), taip pat priespaskutinis bei antrasis
sakinys yra susije tolesnémis religinémis nuorodomis: ,,Ak, susimildama‘ (Oh, for God s sake) ir
,Dieve Svenciausias® (H. Christ). ,,Jézus“ taip pat nuskamba dukart veiksmo viduryje — po

DzordZo monologo atstumiant Martg bei Martos dar vieno gérimo ,,uzsakymo*:

Marta: Padaryk man dar iSgerti... Make me another drink... lover.
DzZordzas: Dieve mano, na ir laki tu My God, you can swill it down, can‘t you?
Marta : AS istroskusi I‘m firsty.

(pamégdziodama mazg vaikq)

DzZordzas: Jézus Marija! Jesus!

DzZordzas: Dabar gi... AS galiu tave laikyti uz rankos, kai Now... I‘ll hold your hand when i‘s dark and
sutems ir tu bijosi baubo, galiu iSnesti tavo you‘re afraid of the bogey man, and I‘ll toote
iStustintus dzino butelius po vidurnakcio, kad your gin bottles out after midnight, so no one‘ll
niekas nepamatyty... bet sigaretés tau né uz kg see... but | will not light your cigarette. And that,
neuzdegsiu. Ir kvit, kaip sakoma. as they say, is that.

Trumpa tyla

Marta: Jézus Marija! Jesus!

% Visg $ig sceng galima rasti 1 priede ,,I veiksmo kulminacija ir pabaiga“ (psl. 85).

% polifonija — daugiabalsés muzikos riisis, vienu laiku skambangiy keliy melodijy (balsy) jungimas. Poliritmija —
dviejy ar daugiau jvairaus ritmo melodijy jvairiuose balsuose vienkartinis jungimas, biidingas polifoninei muzikai
(Krutulys, 1975: 203).
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(pasnibzdom)

Taip vienas zodis, vartojamas kaip iStiktukas ar panieka jkrauta reakcija (] netvarkingg
buta, j girtuokliavimg, ] moralizavima, j dainavimg), vien savo atsikartojanciu skambesiu jrémina

pjesés veiksma bei kuria formos isbaigtumo jspiidj, o taip pat pabrézia pjesés ritualisSkuma.

3.2.2.2. ANTRAS VEIKSMAS
Temy plétojimas

Antrame veiksme pagrindinés vaiky-tévy, praeities-ateities, tikrovés-iliuzijos temos yra
toliau plétojamos, kaip ir muzikiniame karinyje. Pirma scena — Dzordzo ir Niko duetas yra
tolesnis jy dueto medziagos I veiksme déstymas. Cia dar labiau atskleidziama veikéjy praeitis:
Dzordzas papasakoja istorijg i§ savo jaunystés apie berniuka, kuris nuzudé savo tévus (A), 0

Nikas prasitaria apie savo santuoka i i§skai¢iavimo bei Hani isterinj néStuma (B).

Antro veiksmo repriziSkumas atsiskleidzia jo viduryje — zaidimy ,,PaZemink $eimininkg*
ir ,,Sudorok svecius*“ metu, kuomet abi Sios istorijos yra antrg kartg pristatomos scenoje jau
kvarteto sudétimi (Al, B1l). Martos pasakojama istorija apie DzordZo neiSleista knyga yra
paremta jo istorija i$ praeities. O Dzordzo pasakojimas apie jo antrgja knyga visiems atskleidzia
Niko ir Hani santuokos trikumus (5 lentel¢). Taip Siame veiksme yra iSkeliama ir i§sprendziama
tam tikra teminé jtampa — kaip muzikos harmonijoje jtempti sagskambiai blina iSriSami j darnias

strukturas.

5 lentelé. Temy repriziSkumas antrame pjesés veiksme.

Balsai Pasakojimai ir Zaidimai Temos
Dzordzo ir | DZordzo pasakojimas apie berniuka, nuzudziusj savo tévus A
Niko Nikas papasakoja apie Hani paveldét turtg ir isterinj néStuma B
duetas

Kvartetas ,Pazemink Seimininka* Marta papasakoja Nikui ir Hani apie DzordZo neiSleista knyga | Al
apie berniuka, nuzudZziusj savo tévus; ji susieja berniukg su padiu DZzordzu.

»Sudorok svecius“ Dzordzas papasakoja istorija apie savo ,antraja knyga“, kurioje | Bl
pasakojama apie Niko ir Hani santykius — jog Nikas vedé ja vien tik i§ iSskai¢iavimo ir
néstumo.
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Trio ir Sokiai

Zaidima ,,PaZzemink $eimininka“ (Humiliate the Host) galima lyginti su tre¢iaja styginio
kvarteto dalimi (jy i$ viso biina keturios), vadinamg ,,Trio ir menuetas”. Trio menuetas yra Sokiy
muzikos kiirinys, kuriam budinga reprizin¢ trijy daliu forma (ABA), trijy ketvirtiniy metras
(3/4), ritminé figura su priestak¢iu, vidutinis tempas. Nuo XVII a. jis buvo pradétas naudoti kaip

tre¢ioji sudétiniy formy (simfonijos, styginiy kvarteto) dalis.

Sprendimg $ig sceng prilyginti biitent Trio menueto daliai nulémé scenos vieta pjes€je
(antras veiksmas, antra pusé) bei tai, jog Sioje scenoje yra Sokama. BeSokdami veikéjai zaidzia
kalbinius zaidimus, paremtus daugiabalsiu sgskambiy ir jo sukelta drama. Nors Sokama poromis
(Marta ir Nikas) ar solo (Hani), taciau poliloge kalbama trijulémis — trio instrumenty sudétimi,
kaip tradiciskai buvo komponuojami menuetai. Tipiné menueto ritminé figira (pav. 12),
pabrézianti tre€igjg ir suformuojanti prieStaktj, taip pat gali biti jzvelgiama Niko klausimuose,

kurie skatina ir jveda | Martos pasakojima (,,Is it?* ,Is that so?* (zr. pav. 9)).

Martos pasakojimas yra tiek poetinis (Marta pasakoja ritmiskai, pagal muzika,
rimuoja), tiek draminis® (ji imituoja skirtingus balsus, perteikia jy dialoga). Jis turi savo
konfliktg (Dzordzo ir Martos tévo gincas dél jo knygos) su intriga (DZordZas prisipazjsta, jog

knygoje apraSyta tragiSka istorija yra autobiografiné).

Antro veiksmo kulminacija

Kadangi $i scena ,,7zaidimas PaZemink §eimininkq“93

yra paremtas pasakojimu (mazuoju
naratyvu), jos draming a§j sudaro priestaringas veikéjy kuriamas santykis su juo. Pagrindinis
konfliktas kyla tarp paties pasakotojo (Martos), klausytojy, skatinanciy pasakojimo veiksma
(Nikas, Hani), ir klausytojo, kuris tam priestarauja (DZordzas). Dél Sios draminés aSies biitent
Dzordzo replikos* kelia didZiausia dramine jtampa scenoje. Jos tiesiogiai kertasi su Martos,

lygiai tokiu pat aStriu pasakojimu, Zeminan¢iu DZordza®. Konflikta stiprina jzaulios Niko

% Dinaming Zaidimo ,,Pazemink $eimininka“ (IT veiksmas) schema galima rasti 6 priede (psl. 92).

» Visa §ig scena galima rasti 5 priede Zaidimas ,,Pazemink Seimininka* (psl. 91).

o Perspéjimai, astrlis zodziai, priestaros — ,,ne*, ,baik", ,liaukis®, ,nedrisk to pasakyti®, ,,zaidimas baigtas®.
% pyz. kvaiSelis®, ,.tus¢ias muilo burbule*.
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replikos, paSiepiancios Dzordzo bandymus prieSintis (,,nutilk gi*) ir Martos pasakojimo
skatinimas (,,toliau‘). Hani replikos, jsiliejancios j teksto téekme kiek véliau, skamba kaip bendras

scenos dramiskumo efektas (pvz. ,,och, koks smurtas®).

Kaip ir muzikoje, auganCig jtampa Sioje scenoje lemia garsumas — atsirandantys
Sauktukai (muzikos kalboje reiskiami kitais akcenty simboliais), kai kurios replikos iSraSomos
didziosiomis raidémis (tai zymi forte)®, taip pat pakartojimai — DZordZo perspéjimas skamba tris
kartus, Hani pabréZtinai kartoja Zodj ,,smurtas“ dukart. Hani balso jsiliejimas, peréjimas nuo trio
prie kvarteto balsinés sudéties taip pat stiprina garsumo efekta. Nenuostabu, jog visos $ios
anksciau iSvardintos priemongés — Sauktukai, didziosios raidés, pakartojimai, daugiabalsiskumas —
yra naudojamos scenos pabaigoje. Taip suformuojama draminé scenos kulminacija (pvz. ,,NE!

NE! NE! NE!*), kurios dinamika pasiekia fortissimo efekta:

Hani: SMURTAS! SMURTAS! VIOLENCE! VIOLENCE!
Marta: TAI ATSITIKO MAN! MAN! IT HAPPENED! TO ME! TO ME!
DZordzias:  TU SETONO ISPERA! YOU SATANIC WITCH!

Nikas: NUSTOKIT! NUSTOKIT! STOP THAT! STOP THAT!
Hani: KOKS SMURTAS! KOKS SMURTAS!  VIOLENCE! VIOLENCE!

Tolesné nuoroda, lydinti scenos kulminacija: ,kiti trys (Dzordzas, Marta ir Nikas)
grumiasi. Dzordzas rankom suspaudgs Martos gerkle. Nikas griebia jj, atpléSia nuo Martos ir
bloskia Zemén. DZordzas ant grindy, Nikas ant jo; Vienoje puséje Marta, ranka susiémusi uz

gerkles)®.

3.2.3. TRECIAS VEIKSMAS
Repriza

Trecias pjesés ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* veiksmas, pavadinimu ,,Egzorcizmas®, visai
kaip ir finaliné muzikos kiirinio dalis, yra sudarytas i§ pirmo veiksmo medziagos sugrjzimo. Cia
atskleidziami kiti tos pacios temos prasminiai sluoksniai ir atsakomas pradzioje iSkeltas

klausimas. ISsireiskiant muzikiniais terminais galima buty sakyti, jog treciajame ,,Kas bijo

% Abi 3ios raiskos priemonés inicijuojamos biitent DZordzo kalboje — , 3ito a8 nepakelsiu!* ir ,,BAIK, MARTA!*.
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Virdzinijos Vulf?* veiksme jvyksta dinamizuota repriza — t.y. ,,repriza su pakitusia (melodijos,

ritmo, harmonijos ar faktiiros atzvilgiu) pirmutinés dalies tematika* (Krutulys, 1975: 231).

Viena 1§ akivaizdziy aliuzijy j pjesés pradzia, yra tai, jog Marta Nikg su Dzordzu mato
kaip ta patj, ar bent jau ta pacig funkcijg jos gyvenime atlickant] zmogy. Taip svecias Nikas ir
Seimininkas DZordzas nebetenka savo ,,vaidmeny* ir tie patys zodziai, kuriuos Marta pirmame

veiksme saké DZordZui, dabar ji sako Nikui®’.

Svyst ir nér gély&iy!

Kai Marta pazemina Niko ego, pavadindama jj ,,pasiuntinuku* (angl. houseboy), o véliau
Dzordzas — judviejy stinumi ir ,erzilu® (stud®), seka trio Zaidimas ,,§Vyst99 ir nér gelyciy (angl.

100

snap the dragon'®). Daugiaprasmis Zaidimas'™, kurio metu stengiamasi primesti Nikui vis kitas

etiketes (nuo kuriy priklauso ar jis buvo ,,baisiai miklus lovoj*; angl —,,you must have made it in

the sack), vyksta DZordZui métant snapucius™®.

Si scena toliau pagrindzia Martos ir DZzordZo kaip aktoriy (muzikanty, Zaidéjy) ir Niko,
kaip jtrauktos ir save atpazjstancios publikos vaidmenys. Marta ir DZordzas savo pasirodymo
metu dainuoja dvi daineles (,,Kur tik a$ einu, vis su zigolo, visi zmonés $neka...“, ,,Niekieno a$§
dabar ne pasiuntinukas...”) ir jtraukia publika savo Zzaidybiskumu (,,Svyst ir nér gely&iy“). Jie
aiSkina ir nurodinéja publikai, versdama jg jsijausti  vis kitus pacios publikos gyvenimo aspektus
ir vaidmenis gyvenime — pasiuntinuko (tarno), siinaus (vaiko), erzilo (partnerio). O kai Nikas

Martos paklausia ,,Atrodo, tau néra jokiy riby, ar ne?" ji ramiai ir neabejodama (tokia paties

" Israsytus §iy sceny pavyzdZius galima rasti darbo prieduose — priedas 3 ,,Gincas, kas atidarys duris“ (psl. 87) ir
priedas 4 ,,Gérimo uzsakymo scena“ (psl. 89).

% Nors erzilas, tiesiogiai verdiant i3 angly kalbos, yra stallion (taip Marta pavadino Nika tre¢io veiksmo pradZioje)
— §j Niko jvardinima stud galima tiesiogiai versti kaip veislinis zZirgas.

% 7aidimo pavadinimo vertimas, kuriame panagumas yra tik istiktukas pradZioje (nors snap — ,,spragséti ,,nulauzti
»atzagariai kalbéti“ savo reikSme labai skiriasi nuo Svysf), kuria visai kitas reik§mes. Vertimas atspindi tiesioginj
zaidimo veiksma, kuomet DZordzas i§ tiesy §vaistosi gélémis. Taciau tai, jog mesdamas gél¢ jis sako snap, nurodo
smurtinj ,,atsikirtimo* ,,nutrokimo“ motyvg, kadangi taip veikéjas reiSkia savo pyktj, agresyvig reakcijg | Martos
(tariama) neistikimybe.

1% snap-dragon buvo XVI a. saloninis zaidimas: brendis pakaitinamas ir pilamas j dubenj, vidun dedamos razinos.
Brendis padegamas. Reikia gaudyti razinas i§ deganc¢io brendZio ir, uzgesinus, suvalgyti.

1% Visg §j Zaidima iSraSyta galima rasti prieduose — priedas nr. 7 zaidimas “Svyst ir nér gélyciy* (psl. 93).

192 Nors lietuviskame vertime pateikiama, jog DZordzas pasirodo svetainéje su ,,didZiule stambiy raudony géliy
puokste, originale yra tiksliai nurodoma j snapuciy puokste (angl. snapdragons. Ver¢iant pazodziui — ¢iumpantys
drakonai)
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autoriaus nuoroda) atsako: ,.taip, kadiki, jokiy". Niko kaip publikos vaidmuo ypac isrySkéja
Martos zodziuose jam: ,,Klausyk, vyruti, jeigu jau kartg jkisai galva, tai nemanyk jog kada tik
panoréjes ja istrauksi. Jkliuvai ir taip paprastai neisikapstysi."'%® Panagy grasinima véliau Martai
pakartoja DZordzas, jy paskutinio pasirodymo i§vakarése, kuomet Marta nebenori ,,zaisti“***:
,Paklausyk, Marta; tu pati gana Sauniai pasilinksminai $j vakara... §ig naktj, ir nemanyk, kad gali
viska nutraukti, kai tik pajunti, jog tau gana“ (tiesiogiai iSvertus i§ angly kalbos — ,,tu negali

visko nutraukti kaskart, kai turi pakankamai kraujo savo burnoje’®«

). Taigi tiek scenos
Seimininkai, tiek sveciai, yra jsipareigoj¢ iSbiiti visg nakties ar pasirodymo (o gal koncerto?)

patirtj.

Kulminacija

Trecias veiksmas Sioje pjeséje, kaip ir trecia finaliné dalis daugelyje klasikinés muzikos
kompozicijy, yra viso kirinio draminé kulminacija. Cia, be tipiniy garsuma (Sauktukai,
didziosios raidés) ir jtampag (grasinimai, smurtas) lemianciy nuorody Albee vél pasitelkia ritmika,
daugiabalsumag ir polifonija. Kaip ir pirmame veiksme, kuomet Martos monologui disonuoja tuo
pat metu skambanti ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* dainelé, Cia prieSpastatomas katarsinis Martos
pasakojimas su religine ,,Dies irae“ litanija, sakoma DzZordZo. Jo skaitomos psalmés, religinis
tekstas ,,Requiem aeternam®, autentiSku pavidalu naudojamas responsoriumas ,,Libera me® —
priartina §j muzikinj vyksma prie liturgines Véliniy procesijas primenancio ritualo. Tai keicia
pjeses stiliy ] ritualistinj, kuria reikSminj disonansg ir jtampa, o taip pat kuria sudétingg bei

jtraukiancig scenos ritmika.

,,Stinaus mirties scena yra ritmingas Albee triumfas. Kai Marta pasakoja sentimentalig jy

stinaus biografija, DZordZas pradeda lotyniSkai giedoti Requiem miSias. Tuomet siinus

103 Teksto originale kiSama yra nosis ir tokie pasakymai kaip ,pull it out“ kelia daug stipresnes seksualines
konotacijas, negu matyti lietuviSkame vertime. Panasy verté¢jos Rudaitytés atsarguma galima pastebéti ir pirmo
veiksmo scenoje, kur Marta ,,uzsako* gérima ir DZordZas pasakoja apie jos uzsakymus jaunystéje. Kuomet Marta
pataiso Dzordzo i$sireiskimg courting j screw, lietuviskame vertime Martos ZodZziai pavirsta gerokai sausesniu
pasakymu ,,UZCiaupk kakarine, branguti!“ Galbiit tai nurodo j Edwardo Albee teksto dviprasmiskuma, leidziant]
skirtingas interpretacijas, o galbtt — j to meto (1978) kultarinés aplinkos Lietuvoje santfirumg ir ribotuma.

104 Play angly kalboje taip pat reiskia ,,vaidinti ar ,,groti — taigi galima sakyti, jog Marta atsisako testi savo
draminj-muzikinj pasirodyma.

105 Now, you listen to me, Martha; you have had quite an evening... quite a night for yourself, and you can ‘t just cut
it off whenever you ‘ve got enough blood in your mouth* (Albee, 1961: 108).
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naudojamas kaip ginklas, kuriuo naudodamiesi DzZordzas ir Marta ,muSinéjasi” Zodziais
,melagis” ir ,,melagé”. Kai Dzordzas vél deklamuoja ,,Requiem* miSias, Marta gina jy stiny nuo
,,510s nieksiskos, triuskinancios santuokos litino*. Albee sceniné rezisiira numato, jog vyras ir
zmona pasirodymg baigia vienu metu” (Cohn, 2005: 219). Ritualg uztvirtina Niko triskart

pakartojamas ,,VieSpatie $ventas, viskas man aiSku” (Jesus Christ, | think | understand this).

Pabaiga

Pjesé uzbaigiama unisonu — tiek garsine vienove, tiek harmonija jsivyravusia tarp keturiy
veikéjy bei girdima jy balsy santykyje. Finalinéje baigiamojoje kadencijoje visi balsai iStaria
teiginj ,.taip* ir zitirovai (Nikas su Hani) iSeina namo'%. Likusiy Seimininky Dzordzo ir Martos
dialogas sudarytas vien tik i§ vienskiemeniy zodZiy. Pjesé pabaigiama DZordzui dainuojant ,,Kas

bijo VirdZinijos Vulf?“ ir Martai atsakant ,,a8*"".

198 Muzikingje harmonijoje pabaiga daznai taip pat yra juntama ir interpretuojama kaip grizimas ,,namo* — i
pagrinding pradzios tonacija.
107 paskutinés scenos israsa originalo bei lietuviy kalba galima rasti 11 priede (psl. 104).
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3.3. KITI STRUKTUROS PRINCIPAI PJESEJE
3.3.1. MAZIEJI NARATYVAI

Mazyjy naratyvy, kurie paciy veikéjy veiksme dazniausiai pristatomi kaip ,,zaidimai* yra
nemazai: juos visus sudaro vieno veikéjo sakomas pasakojimas, melodija su aidin¢iu likusiy
veikeéjy pritarimu, kurstanciu scenos dinamika, ir jy visy struktlira bei ritmas yra paremtas
pasikartojimais, o finalas — mintj uztvirtinanc¢ia kadencija. 6 lenteléje iSrasyti visi zaidimai eilés

tvarka.

6 lentelé. Mazyjy naratyvy ir Zaidimy iSdéstymas kiirinyje.

Veiksmas Zaidimai

Na ir skylé!

PaZemink $eimininka (Humiliate the Host)
Lingvistin¢ dvikova

PaZemink $eimininkg 2X

Kidikio uZauginimas (Bringing up Baby)
PaZemink Seimininka

Sudorok svecius

Valpurgijos (Get the Guests)

naktis Spragt

Dulkink Seimininke

(Hump the Hostess)

Cinkt

Erzilas — pasiuntinukas

Nukrapstyk etikete

Svyst

Erzilas — pasiuntinukas

Kidikio uzauginimas

(Bringing up Baby)

Egzorcizmas

Linksmybés ir
zaidimai

Egzorcizmas

Galima pastebéti, jog net Zaidimy pavadinimuose (originalo kalba) yra iSrySkinta poetiné
funkcija, naudojant paronomazija. Tai — ,tradicinés retorikos terminas, reiSkiantis vienodai ar
panasiai skambanciy, bet skirtingos reikSmés Zodziy gretinima, sukeliant] netikétumo jspudj*
(Jakobson, 2004: 7).

Mazieji naratyvai yra susiejami su platesniu pjesés ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?*
draminiu tikslu. Cia dramos veiksmas tampa diegetiniu, atpasakojanéiu jvykius. Dél to §ioje
scenoje keturi veikéjai (balsai) uzima adresato ir adresanto vaidmenis, taip pat iSreiSkia
skirtingas pozicijas. Siuolaikinéje dramaturgijoje jprastas nuomoniy ir pozicijy daugis, jvedant

priestaringus naratorius.
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Pjes¢ ,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* yra sudaryta i§ tokiy pasakojimy grandings:
kiekvienas pasakojimas atskleidzia kg nors asmenisko ar gédingo, 0 zaidziamas zmogus nenori,
kad kiti suzinoty. Demaskuojantis mini-pasakojimas sulaukia draminés reakcijos i$ kity balsy bei
kelia ,kersto troskima“ kitam pasakotojui atsilyginti tuo paciu bei veda prie kito pasakojimo,
naujos reakcijos ir dar tolesnio pasakojimo. Taip keturi balsai kei¢iasi pasakotojo, pritarian¢iojo
bei priestaraujan¢iojo vaidmenimis, muzikiniame kontekste — solisto ir akompanimento. Tokia

cikling struktiira yra pristatoma nuo pat pirmyjy eiluciy zaidimu ,,Na ir skylé!*.

Pirmasis naratyvas — Zaidimas ,,Na ir skylé“

Pjes¢ ,Kas bijo Vidzinijos Vulf?* prasideda glaustu dviejy pagrindiniy veikéjy
,prisistatymu®, kurio metu jie pasako vienas kito varda, pasako Dievo varda, nurodo veiksmo
laikg (antra valanda nakties, labai vélu) ir vieta (butas, kurj Marta vertina negatyviai ir vadina
,SKyle®). Biitent pastarasis pasakymas ,what a dump“ (na ir skylé) tampa pirmo Martos
monologo (Zaidimo/pasakojimo) pagrindiniu motyvu, scenoje pakartojamu keturiskart ir
ataidin¢iu jvairiausiais pavidalais: ,,what a cluck® ,,whats what from* ,,dumbbel* ir ,,what ‘s the
name of the picture”. Lyg muzikinis motyvas, kuris kiirinio metu yra moduliuojamas ir

plétojamas — t. y. skamba skirtinguose kontekstuose ir skirtingomis spalvomis.

Marta pasakoja filmo siuZeta apie nusivylusia namy Seimininke'%, iliustruojantj paciy
pjesés veikéjy realybe. Pasakojimas ritmingas, pilnas pasikartojimy, juoba jog DZordZas, lyg
aidas atkartodamas jos ZodZius (,,Kokj aktoriy? Su kokiu randu?, ,,Cikaga!“) dar labiau kursto
Martg (,,Nesgmoné!“, , Nutilk! Nepliurpk nieky!*) ir kelia jtampg. Monologo pabaiga savo
pasikartojimais primena muzikine kadencija'®, kurioje tris—keturis kartus uZtvirtinamas
pagrindinis motyvas fonaciskai grizgs ,,namo* — j savo pirminj pavidala. Nors jungtuky ar
ivardziy pakartojimai gali pasirodyti atsitiktiniai, jie formuoja tam tikra struktiira, kurios funkcija
— uztvirtinimas. Pakartojimui $i funkcija priskiriama ir muzikoje.

Ir grizta namo su produktais, jZzengia j kukly gyvenamajj kambarj And she comes home with the groceries, and she walks into

kukliame namelyje, kuriame ja jkurdino kuklusis Dzozefas the modest living room of the modest cottage modest Joseph
Kotenas... Cotten has set her up in...

198 Filmas ,,Uz misko* (“Beyond the Forest”) 1949, rez. Kingas Vidoras.
19 Kadencija (a cadenza — atikti kadencikai, laisvai) — melodiné ar harmoniné muzikinés minties uZbaiga
(Krutulys, 1975).
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Taigi ji jeina, apsidairo, numeta produktus ir sako: ,,Na ir skylé!*  And she comes in, and she looks around, and she puts her
groceries down, and she says, ,, What a dump!

Po to seka pasakymas ,,ji nepatenkinta® (She ‘s discontent), lyg viso pasakojimo, 0 tuo
paciu veikeéjy-pasakotojy ir jy situacijos diagnozeé. Reprizuoja ir Martos klausimas ,,koks filmo
pavadinimas? kartu su tipiniu Dzordzo atsakymu ,,nezinau* (skambanciu jau ketvirtg kartg).

Toliau Marta uzsikabina uz DZordzo nuovargio ir pokalbis tesiamas jau kitomis temomis.

Tiesa, Siame pirmame pasakojime dar néra siekio jskaudinti — galima sakyti, jam dar
triksta draminio uztaiso. Taciau tai, kas prasidéjo i§ tiesy kaip nekaltas zaidimas, véliau
iSsirutulioja | emocinj ir fizinj smurtg, taigi kylant pjesés dinaminei kreivei, mini-pasakojimai
darosi kaskart vis astresni, labiau ZeidZiantys ir dramatiskesni. Pavyzdziui, pirmame veiksme
Martos pasakojimas apie zeminané¢ig Dzordzo ir jos kova bokso ringe yra sutiktas su DZordzo
Suviu ] jg i§ zaislinio Sautuvo ,,BAC!!!! Tu negyva! Bac! Tu negyval“. Véliau Martos
pasakojimas apie DzordZo karjeros nesékmes yra sutiktas butelio sudauzymu. Antrame veiksme,
kai Marta sveCiams papasakoja apie DZordZzo nevykusj bandyma iSleisti knyga, jis ja pradeda

smaugti. Galiausiai finale, kai Marta svetimauja su Niku, DzordZas ,,nuzudo* jy i$sigalvota stiny.

3.3.2. LEITMOTYVAI

Muzikoje leitmotyvy sistema atradusj ir iSplétojusi vokieciy kompozitoiy Richarda
Wagnerj, antropologas C. Lévi-Straussas pavadino ,neginijamu mity struktiirinés analizés
pradininku* (Lévi-Strauss, 1964: 23), jkvépusij tolesnes jo teorijas. Sis kompozitorius ieskojo
naujy btdy plésti muzikos naratyvumo galimybes ir muzikiniais garsais perteikti gilesnes

reikSmes.

Muzikos kiiriniuose — naudojant skambesj 0 ne prasme ir simbolika jkrauta Zodj —
reik§me jmanoma kurti remiantis vien kontekstu ir pasikartojimu, o ne turiniu. Skambesio vieta

kiirinio erdvélaikyje, aplinkiniy garsy kontekstas bei atsikartojimo kuriamos asociacijos
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klausytojams kuria gausias prasmines asociacijas. Tokios trumpos apimties muzikinés struktaros,

kuriy reik§mé paaiskéja pakartojimo metu, yra vadinamos leitmotyvais*™.

,Poetinei dramai labai svarbu turinio ir stiliaus elementy pakartojimai (leitmotyvai) —
atskiri zodziai ir frazés, dainos posmas, muzikos motyvas, daznai primenama kuri nors aplinkos
detal¢. Leitmotyvo reikSme¢ gali jgyti ir suasmeninta id¢ja. Ty paciy elementy pakartojimai
jvairiose dramos teksto vietose tampa skaitytoja orientuojanciais emociniais zenklais ir
nedideliais, bet svarbiais kiirinio sandaros démenimis — kompozicinémis jungtimis

(Cesnulevigiiite, 1996: 200).

Pjes¢je ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?** galima aptikti nemazai menkai reikSmiskai jkrauty
iStiktuky, konteksto ir pakartojimo déka Siame kiirinyje jgaunanciy netikéta svorj. Pavyzdziui,
,puf suskamba tris kartus, kaskart dar labiau pabréziant jo sgsajas su mirtimi. Pirmakart
antrame veiksme Dzordzas panaudoja ,,puf‘ apibiidindamas Martos netikros motinos mirtj,
antrgkart atskleisdamas Hani, jog zino apie jos aborta, naudpdamas Zodziy zaisma, kaitaliodamas
zodzius pouf ir puff:

Diordias  The Mouse got all puffed up one day, and she went over to Blondie ‘s house, and she stuck out her puff,
and she said [...] look at me... I'm all puffed up. Oh my goodness, said Blondie...

<.>

DZordzas ... and then the puff went away... like magic... pouf!
Nikas Jesus God...

Hani ... the puff went away...

Diordzas ... poufl

Trecigkart ,,puf* treCiame veiksme iStaria Marta, paklausta, kur yra DZordzas.

Kitas Martos daznai kartojamas iStiktukas yra ,,Cinkt!“, imituojantis ledo kubeliy

dzings¢jimg stiklinéje tampa pamiSimo ir priklausomybés simboliu pjeséje.

Taip pat istiktukas ,,SVYST!“ (angl. snap), nors ir i§verstas kitaip, turi savo i§ pirmo

zvilgsnio nepastebimg emocine prasming jkrova, susiejancig antrg ir trecig veiksmus'!. Kaip

10| eitmotyvas — (vok. vedamasis motyvas) pagrindinis motyvas. Melodinis ritminis harmoninis motyvas (tema),
pasikartojantis per visg muz veikalg. Turintis ypatinga reikSme dél savo sukeliamy asociacijy. Pagrindiné mintis,
daug karty pabréziama ir pakartojama.

1 Abi scenas galima rasti 8 priede Spragt! (11, 111 veiksmas) (psl. 96).

62



iStiktukas Sis Zodis neturi pats savaime prasminés jkrovos, jis yra galima sakyti ,,jzodintas®

skambesys, girdimas spragsint arba nulauZziant.

»Kas bijo Virdzinijos Vulf?* dainelé

Pjesés pavadinimas — klausimas ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* tapo viena jsimintiniausy

fraziy teatro istorijoje"112

(Gussov, 2001: 152). Autorius neigia, jog jis turi kazkokig gilesne
reikSme, nebent kaip pagrindinio pjeséje keliamo klausimo ,,kas bijo gyventi be iliuzijy?* (be
zaidimo, vaidinimo, meno) analogas. Taciau raSytojos, feministés, emancipuotos moters
Virginia‘os Woolf (1882-1941) vardas daineléje ,,Kas bijo didelio pikto vilko?* nurodo

intertekstinj ry$j ir iSreiSkia su kintanciais ly¢iy santykiais susijusias baimes.

Dainelé taip pat gali biiti suvokiama kaip leitmotyvas, Kkuris, atkartojamas skirtinguose

kontekstuose, publikai kelia vis naujas asociacijas.

Pirmame veiksme ,,Linksmybés ir zaidimai* $i dainelé¢ nuskamba triskart. IS pradziy ji
teskamba tarytum pokstas, nugirstas prie§ tai vykusiame koledzo vakarélyje, kuriuo Marta
zaidybiSkai kamuoja Dzordza ir bando pagyvinti jo nuotaika, o Sis kamuoja ja nepasiduodamas

provokacijai ir veliau $i zaisminga kova iSsirutulioja j tikrg prieSiSkuma:

DZordias  Nekreipk démesio, Marta... Never mind, Martha...

(labai tyliai)

Marta E-é-¢-¢-¢-¢-¢-¢-¢! Awwwwwwww!

DZordzas  Tik jau nesuk sau galvos Just don‘t bother yourself....
Marta E-é-¢-¢-¢-¢-¢-¢-¢! (jis nereaguoja) Ei! (nereaguoja) Awwwwwwww! Hey! HEY! Hey.

Ei!
(Dzordzas zvilgteli j jg, sunkiai tvartydamasis. Ji dainuoja)

Marta Kas bijo Virdzinijjos Vulf, Virdzinijjos Vulf, Who"s afraid of Virginia Woolf, Virginia Woolf, Virginia
Virdzinijos Vulf... Cha-cha-cha-cha! (Jis nereaguoja) Woolf... Ha, ha, ha, HA! What‘s the matter... didn‘t you
Kas yra... argi tau nejuokinga? Ka? (iSSaukianciai) think that was funny? Hunh? | thought it was a scream... a
Maniau, kad tai velnioniskai juokinga dainelé... real scream. You didn‘t like it, hunh?
velniskai juokinga. Tau nepatiko, ne?

DzZordzas  Patiko, Marta... It was alright. Marta...

Marta Pobiivyje tu plysai i§ juoko, kai iSgirdai ja. You laughed your heart off when you heard it at the party.

DZordzas  AS tik Sypsojausi. Visai neplySau i§ juoko. I smiled. I didn‘t laugh my head off... I smilled, you

Sypsojausi, supranti? Man patiko.

know? ... it was all right.

12 Sis uzrasas véliau tapo kultdiriniu simboliu, daznai pasirodantis kaip kity meno bei kultiiros

reiskiniy pavadinimas (pavyzdziui, 1978-ais brity televizijos laida buvo pavadinta “AS! Tai a$

bijau Virdzinijos Wulf!* kaip atsakymas j kultinj Albee klausima).
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Marta Lyg koks kipsas plysai i$ juoko. You laughed your goddamn head off.
(zvelgdama j savo gérimg)

DzZordzas  Man patiko... It was alright...

Marta Juk velniskai juokinga dainelé! It was a scream!
(priekabiai)

Dzordzas  Taip, labai juokinga. It was very funny, yes.
(kantriai)

Marta Vemt nuo taves vercia! You make me puke!

(akimirkg pasvarsciusi)

Véliau, jau atéjus sveciams, ta pacia dainele Marta prajuokina Hani su Niku, tarytum
nekaltai primindama jiems apie smagiai pra¢jusj pobiivi universitete, taiau Dzordzas iSkart
uzuodzia Martos klasta, sakydamas ,,VieSpatie, Marta, negi ir vél pakartosim viska i§ naujo?*
(Albee, 1978: 152). Tai, kg pati Marta nekaltai vadina ,,humoro jausmo ugdymu®, tampa atviru
DzordZzo uZzgauliojimu, savotiSka visg pirmg veiksmg suvelsiusio zaidimo ,,pazemink
Seimininkg“ uzuomazga.

Marta Cha-cha-cha-CHA! (Hani ir Nikui) Ei, Ei? Ha, ha, ha, HA! Hey; hey!

(Dainuoja, diriguoja, laikydama rankoje gérimq. Galop prisijungia Hani)
Kas bijo Virdzinijos Vulf, Virdzinijos Vulf, Virdzinijos Who‘s afraid of Virginia Woolf, Virginia Woolf,

Vulf, Kas bijo VirdZinijos Vulf... Virginia Woolf, Who*s afraid of Virginia Woolf...

Marta ir Hani juokiasi, Nikas Sypsosi

Hani Na, ar ne juokinga? Taip juokinga... Oh, wasn‘t that funny? That was so funny...

Nikas 3 Yes... yes, it was.

Marta Maniau, kad sprogsiu, dievazi... i§ tikryjy maniau, kad I thought I‘d bust a gut; I really did.... I really thought
sprogsiu i$ juoko. Dzordzui nepatiko... Dzordzui visiSkai  1°d bust a gut laughing. George didn‘t like it.... George
nepasirodé juokinga. didn‘t think it was funny at all.

DzZordzas  Viespatie, Marta, negi ir vél pakartosim viska i§ naujo? Lord, Martha, do we have to go through this again?

Marta AS tik stengiuos tave sugédinti, angele, kad iSsiugdytum I‘m trying to shame you into a sense of humor, angel,
humoro jausma. that‘s all.

DZordzas  (pernelyg kantriai, Hani ir Nikui) Martos nuomone, a§ Martha didn‘t think I laughed loud enough. Martha
nepakankamai garsiai juokiausi. Marta galvoja, kad thinks that unless... as she demurely puts it... that
jeigu... kaip kad ji kukliai iSsireiskia... kad jeigu unless you ,bust a gut“ you aren‘t amused. You
neprogsti®, tai tau nelinksma. Suprantat? Jeigu neplySoji  know? Unless you carry on like a huena you aren‘t
lyg hiena, vadinasi, nesilinksmini. having any fun.

Hani Man, zinoma, buvo linksma... Well, I certainly had fun...

Kai pacioje pirmo veiksmo pabaigoje DZordzas pradeda dainuoti ,,Kas bijo VirdZinijos
Vulf?* dainele, ji nebeskamba taip Zaidybiskai ir nekaltai, nors dainuodamas DZordZas labiausiai
ir siekia praskaidrinti nuotaika ir bent Siek tieck numalSinti kilusig jtampa tarp Martos, jo ir
sveciy. Vis délto jo dZiaugsmingas dainavimas kuria dar didesn¢ disharmonija, skambédamas
kartu su Martos rékimu ir Hani, kuri DZordZo yra priveriama jsitraukti j jo dirbting, netgi
smurtine linksmybe, supykina. Cia vaikiska dainelé atskleidZia veikéjy pazeidziamuma, DZzordzo

desperacijg ir abiejy vyresniosios poros nariy ziauruma.

'3 Lietuviskame vertime §i eiluté praleista.
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Marta ..who‘s married, to the | Dzordz | I said, don‘t. All . kuris vedes rektoriaus | Sakiau baik. Na,
(vis President's daughter, who‘s | as right... all right: | dukra ir turéty buti kazkas, | gerai... gerai:
garsiau, | expected to be somebody, not | (tyliau (Sings) 0 ne bet kas, ne knygy | (Dainuoja)
taikyda | just some nobody, some | uZ jg, | Who's afraid of | ziurké ir ne koks, velniai jj | Kas bijo
masi bookworm, somebody, who‘s | paskui Virginia Woolf, griebty... apsntdélis, nieko | VirdZinijos Vulf?
prie jo) | so damn... contemplative, he | perréki | Virginia Woolf, nesugebantis pasiekti, | Virdzinijos Vulf,
can‘t make anything out of | @  jg | Virginia Woolf, neturintis parako, | Virdzinijos Vulf,
himself, somebody without the | noréda | Who's afraid of | nejstengiantis jkvépt bent | Kas bijo
guts to make anybody proud of | mas Virginia Woolf, | kokio pasididZiavimo juo... | Virdzinijos  Vulf
him... ALL RIGHT, GEORGE! | visai earl in  the | SITAIP, DZORDZALI! ankstyva ryta.
nustelbt | morning.
i)
DZordZzas ir Hani | Whos afraid of Virginia Woolf, Kas bijo Virdzinijos Vulf,
(pritardama girtu Virginia Woolf, VirdZinijos Vulf.
balsu) Virginia Woolf... etc.
Marta STOP IT! LIAUKITES!

Ketvirtg kartg ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?” antrgjame veiksme ,,Valpurgijos naktis* vél
dainuoja Dzordzas, dainelés nuotaikingg efekta ir jos ,,poksto” sampratg naudoja ne tiek
bandydamas praskraidrinti sudétingg situacija ar nuraminti konflikta, kiek uzmaskuoti ir juokais
paleisti savo skausma. Dainel¢ nuskamba scenoje, kurioje Marta su Niku, pasak paties
dramaturgo nuorodos: ,,létai palaipsniui susiglaudzia“ (ten pat: 223) ir ,,tai, kas galbit buvo tik
juokavimas, staiga virsta rimtu dalyku, o Marta tai skatina® (ten pat). Pamates juodu DZordzas
»sustoja, akimirkg stebi, nusiSypso, patyliukais sukikena, palinguoja galva, apsisuka ir
nepastebétas iSeina*“ (ten pat). Véliau, veiksmui tarp Martos ir Niko tesiantis, ,,uzZ scenos
DzordZas uzdainuoja ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* Marta ir Nikas atslyja. Galima biity teigti, jog
taip Sioje scenoje §i dainelé jgyja daug reikSmiy (kaip muzikinis leitmotyvas, kuomet tas pats
skambesys, pasikeitus aplinkybéms, igyja vis kitas funkcijas) — tai kaip trimitas, praneSantis apie
DzZordZo egzistavimg ir jo skuby atéjima, kaip savotiSkas Trojos arklys, kuomet uz pozityvios,
nekaltos ir nejtarios dainelés skambesio slypi pavydo ir kerSto jausmai bei intencijos. Taip pat
Sitoks humoras tampa galutinai pazeminto vyro paskutiniu skydu, kuriuo jis Sarvuojasi eidamas |

$ig situacijg. Si dainelé Marta su Niku vienu metu tiek i§gasdina, tiek nuramina.

Véliau dainele pratesia absurdiSkas (ir, 1§ niidieny pazitry, rasistinis) DZzordZo
monologas, kuris, savo humoristiniu uztaisu ir visg situacija uzdominuojancia energija, visai
iSmusa i§ véziy Nika ir nemaloniai nuteikia Marta, kuri néra nusiteikusi zZaisti pagal akivaizdziai
Sioje scenoje DzZordzo nustatytas taisykles. Savo monologe DZordzas, naudodamas istorines ir
karines metaforas, sitilo Nikui pakeisti ,kariaujamas puses®, prisijungti prie jo, nugaléti bendra
priesa ir pasidalinti jo pinigus. Tai gali biiti suvokiama kaip sitilyma Nikui Zaisti ne su Marta
pries ji, o su juo prie§ Martg. Taciau, 1§ kitos pusés, tiek dainos Zodziai ,,kas bijo* Vulf pavardés
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asociacijos su vilku, karo vaizdiniy — ,,mes i8 jy Slapig vieta padarytume®, ,,ver¢iau pasisaugok*,
,Sunsnukiai® — vartojimas, kuria grésmés atmosferg ir gali bati skaitomas kaip uZsléptas,
kiirybingai sukonstruotas, taCiau tuo pafiu ypu ir tiesioginis grasinimas Nikui ir kartu
pareiskimas abiems ,,uzkluptiesiems®, kad Dzordzas zino, kas ¢ia vyko, kol jis buvo is¢jes

1eskoti ledo.

Véliau, kai jau viskas tvarkoj, DZordzas jeina nesinas kibiréliu su ledu.

DzZordzas ... VirdZinijos Vulf, Virdzinijos Vulf, VirdZinijos... ... of Virginia Woolf, Virginia Woolf, Virginia Woolf...
..A! Na, $tai... ledas Kinijos Zzibintams, jskaitant ... ah! Here we are... ice for the lamps of China,
Mandzitrija. (Nikui) Ver¢iau pasisaugok ty geltonyjy  Machuria thrown in. (To Nick) You better watch those
Sunsnukiy, mano mielas... jiems tai visai ne prie yellow bastards, my love... they aren‘t amused. Why
Sirdies. Kodél tau nepersimetus j miisy puse, mes i$ jy don‘t you come on over to our side, and we‘ll blow the
Slapig vieta padarytume. O tada pasidalinam pinigélius  hell out of ‘em. Then we can split up the money between

pusiau ir klestim kaip bajorai. Ka tu j tai? us and be on Easy Street. What d‘ya say?

Penktg ir paskutinj kartg Sis ,,pokStas* nuskamba treciajame veiksme ,,Egzorcizmas” kaip
vienas paskutiniy pjeséje iStarty Zodziy. Jo humoristiné plotmé tuomet jau yra visiskai
,husilupusi ir nuskamba tik jautrus bei Svelnus Dzordzo klausimas, j kurj Marta galutinai atsako
»AS... DZordzai... a8...“. Toks pritarimas ir patvirtinimas tampa tvariu bei pastoviu galutiniu

»taSku®, 1 kurj ,,atrieda“ visas pjesés konfliktas bei transformatyvus Sios poros santykis.

Dzordzas (Svelniai uzdeda rankqg jai ant Kas bijo Virdzinijos Vulf, VirdZinijos Who‘s afraid of Virginia Woolf,

peties, ji atlosia galvg, o jis Svelniu balsu  Vulf, Virdzinijos Vulf, Virginia Woolf, Virginia Woolf,
dainuoja jai).
Marta AS... bijau... DZordzai... l... am... George...
DzZordzas Kas bijo Virdzinijos Vulf... Who's afraid of Virginia Woollf...
Marta AS... Dzordzai... as... l...am... George... ... am...
DiZordZas létai linguoja galvg. Tyla; abu sustingsta.
UZDANGA

3.3.3. DAUGIABALSUMAS
3.3.3.1. VOKALINIS KVARTETAS

Savo balsy sudétimi pjesé ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* yra artimiausia vokalinio kvarteto
sudéciai. Tai — keturiy dainininky ansamblis, kurj sudaro du vyriski (Nikas, DZordzas) ir du
moteriski (Marta, Hani) balsai, i§ kuriy kiekvienas apima skirtingg vokalinj diapazong. Pjes¢je,
kaip ir vokaliniame kvartete, kiekvienas balsas savo skambesiu (kalbéjimo temu, ritmika,
tipiniais iSsireiskimais, sakiniy struktiira) yra unikalus — ,,kaip ir [...] kvartete, dramaturgo tekste

pabréziamas skirtingy ,,partijy savitumas ir spalviné jvairové, bet drauge siekiama sukurti ir
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vienos bendros temos plétojimo, lygiagreciy bei lygiaverCiy linijy dermés, nuoseklaus ir riSlaus

dialogo jsptudj* (Ivanova, 2020: 32).

Mazuosius pasakojimus kaip vientisas struktiiras, verciant } muziking operos kalbg bty
galima pavadinti numeriais. Tokia numerin¢ pjesés ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf* struktiira taip pat
yra paremta skirtinga ,,balsy* sudétimi. Kaip ir opera, $ig pjes¢ galima skirstyti i duetus, tercetus,

kvartetus bei solinius numerius (7 lentelé).

7 lentelé.Keturiy balsy pasiskirstymas pjesé€je ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?*

Veiksmas Balsai
DzordZo ir Martos dialogas
,,Linksmybés ir Zaidimai* Kvartetas su Niku ir Hani
Dzordzo ir Niko dialogas
uzkulisivose- Martos ir Hani dialogas
Martos ir Hani sugrizimas
Kvartetas
Dzordzo ir Niko duetas
,, Valpurgijos naktis* Kvartetas
Martos ir Dzordzo duetas
Trio Marta, Nikas ir Dzordzas

Martos monologas

,»EBgzorcizmas* T
Martos ir Niko duetas
uzkulisiuose- Hani
Trio Marta, Nikas ir Dzordzas
Kvartetas

Martos ir DZordzo duetas

Daugiabalsumas

Tai, jog §i pjesé yra paraSyta keturiems ,,balsams®, nurodo, jog vienas svarbiausiy garsiniy
aspekty, kuriuos svarbu analizuoti, yra daugiabalsiSkumas. Literatiiroje (ir dramoje)
daugiabalsumg apriboja tik dialogo ir polilogo sampratos. O muzikoje daugiabalsumas yra

skirstomos ] daugelj riiSiy, remiamy garsiniais balsy santykiais, jy hierarchija bei judéjimo biidai:
e Organumas — keliy balsy unisonas.
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e Polifonija — kelios nepriklausomos melodijos.
e Homofonija— melodija ir akompanimentas (akordai, harmonizavimas, ritmas)
e Kontrapunktas — kelios melodijos (balsai), kurios tarpusavyje priklausomos harmoniskai,

taciau ne ritmiskai ir melodiskai

Balsavada

Balsavada yra balso slinktis daugiabalsiame kiirinyje arba keliy vienu metu skambanciy
balsy santykis***. Muzikoje vienas balsas gali judéti laipsniskai (sekundy, tercijy intervalais) arba
Suoliskai (kvartos ir didesniais intervalais). Tai galima biity palyginti su nuoseklia arba isbarstyta

kalba. Keli balsai vienas kito atzvilgiu taip pat gali judéti pagal skirtingus principus ( 8 lentel¢).

8 lentelé. Balsy judéjimo vienas kito atzvilgiu principai.

Balsavada
GrieZztoji (harmonin¢) Laisvoji (melodin¢)

Vienos krypties PrieSingos krypties Istrizoji Palaipsné Suoliné | Zingsniné
Paralelinis Balsai slenka Slenka tik | Mazosios ir | Kvartos ir | Tercijos
judéjimas skirtingomis vienas didziosios | didesniais | intervalu

Balsai slenka tais Kryptimis balsas, o sekundos | intervalais

paciais intervalais kitas lieka | intervalais

vietoje

Panasius principus galima jzvelgti interpretuojant pokalbius. Kvartetuose tema gali biti

perteikiama visuose balsuose, jiems pasiskirstant ir mainantis savo ,,funkcijomis®. Pavyzdziui,

kai monologg sako Marta, jai atitaria trys balsai — DZordZas daznai ja taiso ir papildo detalémis,

Hani atliepia emocines reakcijas, Nikas skatina ja pasakoti toliau.

Pjeséje ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf* galima pastebéti kaip kalbédami vieni su kitais

veikéjai daznai kartoja vienas kito zodZius, bet kaitalioja juos vietomis, imituoja vienas Kkita,

interpretuoja vienas kito pasakymus ar pratgsia ta pacig mintj. Jie kalba unisonu arba, balsai

4 7r. , Muzikos enciklopedija®, t. 1, Vilnius, 2000, p. 119.
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iSreiskiantis skirtingas mintis, juda ta pacia ritmika ir dialoge kuria rimg. Taip jy pokalbiams

galima taikyti tam tikrus muzikininés balsavados principus.

Pavyzdziai

Kartais dialogas atrodo ,,stovintis vietoje*. Tokj kalbinj pristabdyma kuria veikéjy vienas

kity Zodziy kartojimas, imitavimas, pritarimas:

Nikas Taip. Tikrai. Sakau jums. Yes. Really. Quite.
DZordZzas Taip. Tikrai. Sakau jums. Yes. Really. Quite.

<>

Marta ...I§ baimés... i§ baimés, kad... ... for fear... for fear of...
DZordzZas IS baimés. Vien tik iS baimés. For fear. Just that: for fear.
<.>

Marta AS nebliaunu! I DON‘T BRAY!
DZordzas Gerai... tegul bus nebliauni. All right... you don‘t bray.

Lygiagrecioji balsavada kuriama, kai keli balsai juda vienodais intervalais ir ta pacia
kryptimi. Tai galima pastebéti kaip paralelinj judéjimg isreiSkiamg dialoge, kai du balsai,

kartodami vienas kita, tesia pokalbj:

Hani ... taigi jie susituoké... ... and so they were married....
DiZordzas ... taigi jie susituoké... ... and so they were married...
Hani ... 0 paskuli... ... and then...
DZordzas ... 0 paskui ... ... and then...

Priespriesiné balsavada kuriama, kai keli balsai juda vienas kitam prieSingomis kryptimis.
Pjes¢je, kai pasnekovai vienas kito nesiklauso ir nori jrodyti dvi skirtingas pozicijas, tuomet
balsai kartoja savo Zodzius, o ne vienas kito. Taip gaunasi tarsi du skirtingi skambesiai,

prieSpastatomi vienas pries kita:

Marta Zinoma, grj$ Of course he is.

Dzordzas  Ne, Marta. No, Martha.

Marta Zinoma, grj$. Sakau, kad gtjs. Of course he is. | say he is!
Dzordzas Jis... negali grizti. He... can‘t.

Marta Grjs! Garantuoju! He is! | say so!

DZordzas Marta... Martha...

<.>

Hani Kodél mes neSokam? AS noréciau paSokti. Why don‘t we dance? I‘d love some dancing.
Nikas Hani... Honey...

Hani Noréciau! A$ noreciau pasokti. I would! Id love some dancing.
Nikas Hani... Honey...

69



Hani Sakau, kad noriu! Noriu pasokti!

I want some! | want some dancing!

Tokie pokalbiai taip pat primena jstrizajg balsavadg — kuomet vienas (ar keli) balsai juda,

o kitas (ar kiti) lieka vietoje. Taciau kartais scenoje vienu metu skamba kelios ,,temos* — keli

dialogai, vedami vieno ar dviejy duety. Tai kuria dar didesnj disonanso — prieSiskumo,

nesusikalbéjimo — jspudj:

Marta Na, palauk, tu kalés vaike... All right, you son of a bitch...

DZordzas Ka tu sakei, meile? What did you say, love?

Marta Tu kalés... You son of a....

Hani Jus i§junget! Kodél jus isjungét? You stopped! Why did you stop?

Nikas Hani... Honey...

Hani Nutilk! Stop that!

DZordzas Maniau, Marta, jog Sita ploksteleé kaip tik | thought it was fitting, Martha.
pritinka.

Marta Ak tu manei! Oh you did, hunh?

Hani Tu amzinai mane uZzsipuoli, kai man linkma. You‘re always at me when [‘m having a good time.

Nikas Atleisk, Hani. [‘m sorry, Honey.

Hani Na... palik mane ramybé;j! Just... leave me alone!

Dzordzas Tai kodél gi tu, Marta, neiSrenki? Marta viska Well, why don‘t you choose, Martha? Martha‘s
tvarkys... Sita Zavioji dama vadovaus orkestrui. going to run things... the little lady‘s going to lead

the band.

Hani Man patinka Sokti, o tu nenori, kad as Sokciau. I like to dance and you don‘t want me to.

Nikas Betgi man patinka, kai tu Soki. I like you to dance.

Hani Na,,, palik mane ramybg;. Just... leave me alone.

DzZordZzas Marta uzdés melodija pagal savo supratima.. Martha‘s going to put on some rhythm she

galbiit. ,,Sacre du Printemps.*

understands... Sacre du Printemps, maybe.

Pjeséje taip pat matyti daugybé atvejy, kuomet balsai atsiliepdami pakartoja paskutinius

pasnekovo ZodZius, o Sie atsilygina tuo paciu:

DzZordzas Ir mes visi bisim susireguliave.

Marta Kam jau taip susireguliave?

<..>

Dzordzas Uz ka, Marta?

Marta Uz tai, kad privertei tg panelyte vemti, uz ka
gi daugiau.

DzZordZzas AS neverciaujos vemti.

Marta Kaip dieva myliu, privertei!

<..>

DzZordzas Tavo isteriskai Zmonytei, ukri iSsipucia ir
vel sublitksta.

Nikas ISsipaté. Ir vél subliusko.

DzZordzas Taigi, iSsipiité. Ir tik vieng karta?

Nikas Tik vieng. Ne daugiau.

And then we‘ll be all set.
All set for what?

For what, Martha?
For making the little lady throw up, what else?

I did not make her throw up.
You must certainly did!

For your hysterical wife, who goes up and down.
Went. Up and down.

Went. No more?
No more. Nothing.
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Taigi, pjeséje ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* kaip ir muzikos kiirinyje, keturi kalbantys
balsai gali bati skirtingai déstomi ir vedami. O i8 jy kuriami duetai, trio bei kvartetai, galimai yra

grindZziami panaSiais ] muzikinés balsavados principais.

3.3.3.2. NIKO IR DZORDZO DUETAS

Niko ir Dzordzo ,,duetas* yra savotiska atskira teminé medziaga (kalbant muzikos formos
terminais) ar atskira konfliktiné linija, kuri labiausiai i§plétojama dviejose scenose™™ pirmame
bei antrame veiksme (Albee, 1962: 30—42 ir 89—117). Nuo pat pirmy vienas kitam iStarty zodziy
(o ir dar anksciau, vos tik DZordZas suzino apie Niko egzistencija), tarp jy kyla jtampa ir dialogas
tampa tikry tikriausia Zodine kova, kurioje kaip ginklai pasitelkiama logika, retorika (ypac
laipsniavimas) ir nuolatinis tiesioginis ar netyCinis jvairiausiy jy gyvenimo aspekty (Zzmonos,

darbo, amziaus, svorio ir t. t.) lyginimas bei tapatinimas.

Dzordzas i§ pat pradziy supranta, jog Nikas yra savotiskas jo jaunystés atspindys,
kuriame Marta mato savo viltis ir kartu savo nusivylimg DZordzu, kuris savyjy viléiy neiSpilde.
Taigi Nikas tampa nusivylimo Dzordzu veidrodis — DzordZo prieSininkas ir konkurentas dél
Martos démesio. Kai Marta pasako, jog pas juos 1 sveCius atvyks naujas déstytojas, DZordZas
spéja, jog jis yra ,,grazus* (good looking) ir kai Marta tai patvirtina, zinovo balsu iStaria ,,reikia
manyt“ (it figures). Pats pirmasis Niko ir DZordzo pokalbis vyksta apie abstrakty paveiksla, kurj
Nikas bando pakomentuoti taip demonstruodamas savo Zinias, iSprusimg ir skonj, taciau
DzordZzas neleidzia jam prasizioti, kaiSiodamas pagalius sveCiui ] ratus ir paSiepiamai

meégdziodamas visg i1Sprusimg ir skonj:

Nikas Jis turi kazka... na...

DiordZas  Malony ryskuma?''®

Nikas Na, ne... kazka...

Diordzas  Aha. (Pauzé) Tai gal tada kazka réziangiai §velnaus™'?
Nikas Ne, a$ turéjau omeny...

Supranta DzZordzZo késlus, bet islieka nepalenkiamas, Saltai mandagus.
DZordzas O gal... hm... maloniai réZiantj §velny ryskuma?™®

> Nors Sioje analizéje pateikiamos glaustos DZordzo ir Niko dialogy iskarpos, pilnus pavyzdzius (originalg su
lietuvisku vertimu) galima rasti darbo pabaigoje, prieduose 9 ,,Niko ir DZordzo zaidimai“ ir 10 ,,Niko ir Dzordzo
tapatumas“ (psl. 98-103).

10 1% originalo ver&iant pazodziui “tyly intensyvuma”

1% originalo ver&iant pazodziui “triuk§minga atpalaiduojanti savybé

8 1% originalo ver&iant pazodziui “tyliai triuk§mingas atsipalaidaves intensyvumas*
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Hani Brangusis. Juk i$ taves Saiposi.
Nikas Suprantu.
Trumpa, nejauki tyla™

Tokia dialogo forma, kuomet vienas balsas imituoja kita, pratgsdamas ta paciag temating
medziagg (paveikslo apibiidinimg) ir kartu Sarzuodamas kito balso (instrumento) tembrg ar
dainavimo manierg (kalbéseng) skamba lyg konflikto kiirimas muzikinémis priemonémis. Juoba
kad pokalbio turinys, galima sakyti, yra bereikSmis (d¢l to ir néra svarbu, jog paveikslo
apibiidinimai yra i$versti j visai kitus zodzius, pvz. quiet intensity — ,,malonus rySkumas®). Toks
kalbéjimas apie abstrakty meng — tai taip pat nuoroda j dailés ar muzikos ,,nenusakomuma®, t. y.
nejmanomumag tiesiogiai j3 apibiidinti ar iSreiksti Zodine kalba. Tai iSkeliama kaip tema kiirinyje,
kuris siekia jvairiausiomis struktiiros bei iSraiSkos priemonémis priartinti abstrakty meng prie

konkretaus.

Toks dialogas — pajuoka ir imitacija — puikiai iliustruoja visg tolesne¢ $iy dviejy veikéjy
(balsy) saveika, kuomet jie tapatinasi vienas su kitu ir tuo pat metu vienas kitam prieSinasi,

tarpusavy konfliktuoja.

Kai pirmo veiksmo viduryje Nikas ir DZordzas lieka vieni svetaingje (scenoje), jie vienas
kitam spendzia vienus Zodinius spastus po kity'?’. Dazniausiai DZordZas rodo iniciatyva Nikui
netikétai uzduodamas atvirus ir asmeniskus klausimus, taip mégindamas padaryti ji pazeidziama
ir atskleisti kuo daugiau jo asmeninés informacijos. Sig savo strategija jis atskleidZia antrame
veiksme, sakydamas Nikui: ,,Aisku, tu suvoki, jog tave kamantinéju apie Situos niekus ne todél,
kad doméciausi tavo apverktinu gyveniméliu, bet vien dél to, kad tu sukeli tiesioging ir rimta

grésme¢ mano gyvenimui, uztat as ir noriu viska iSkvosti® (196).

Taciau Nikas taip pat i§ pat pradZziy suvokia DZordZzo ketinimus (,,Supranta DZordZo
késlus, bet islicka nepalenkiamas, $altai mandagus®). Jis ne tik atlaiko Seimininko klausimus, lyg
blity nepramusSama siena, bet ir gaudo paties DZordzo klaidas bei netikslumus, galiausiai

parklupdydamas ji jo paties zodziais. Tai galima matyti iStraukoje i$ jy dialogo I veiksme:

zzeoz;gzzfi;sﬂaugii ot tonu) Ko verciamas apsisprendei tapti déstytojui?
Nikas M-m... na, jsivaizduoju, ty paciy motyvy vedamas... hm... kaip ir jis.

19 Sceng su vertimu galima rasti priede 9 (psl 98)
120 Pilng §iy zaidimy israsg galima rasti 9 priede (psl. 98).
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DzZordzas O kokie tie motyvai?

Nikas (oficialiai) Prasau?

DzZordzas Sakau, kokie tie motyvai? Kokiais biitent motyvais as vadovavausi?
Nikas (nesmagiai nusijuokia) Na, po teisybei ir nezinau.

DzZordzas Ka tik $nekéjai, kad tavo ir mano motyvai tie patys.

Nikas (truputj apmaudziai) Sakiau, jog tik jsivaizduoju.

DzZordzas Aha. (Be ceremonijy)***

Tas pats kartojasi iStraukoje i$ jy II veiksmo dialogo, kur Nikas naudoja panasia zodzio

zaidimy taktika, tik Sjkart jis pagauna Dzordzg remdamasi tuo, ko anks¢iau nepasaké:

DZordzas  Taigi, taigi, juk jis... misy paguoda, piky patalélis'®.

Nikas Kas toks?
Dzordzas  Piky patalélis. Puky patalélis. Vis tick nesuprasi (Pernelyg pabrézdamas) Puky... patalélis.
Nikas Girdziu.... nesakiau, kad esu kur€ias... sakiau, kad nesuprantu.
DZordzas  Visai taip nesakei.
Nikas Juk i§ mano kalbos buvo aisku (implying), kad nesuprantu®?,
Tokie nuolatiniai nesusipratimai — tikslinimasis, spragy kalboje ieSkojimas,
nesusiSnekéjimas — kuria dviejy zmoniy, kurie nepasitiki ir netiki vienas Kitu, jvaizdj.

Analizuodami jy pokalbj garsiskai, priarting prie muzikinés medijos ir jo atitikmeny, girdime,
jog jie nekartoja vienas kito zodZiy, o labiau kartoja savo paciy istartus zodzius, siekdami jy
teisingumu jtikinti prieSininkg arba priestaraudami jo Zodziams, ir taip kuriama garsiné atskirtis
tarp dviejy balsy, kurie abu vienu metu bando dainuoti solo ir tuo jtikinti kitg balsg. Taip gimsta
konfliktas ir disharmonija.

Toliau tekste esantys zodziai dar labiau pabrézia Dzordzo su Niku dualuma bei vien;j tuo
pac¢iu metu. Cia isryskéja visos nakties kaip teatro spektaklio metafora ir DZzordzo kaip aktoriaus

— muzikanto, linksmintojo, menininko — o Niko kaip Zitirovo skirtis ir kartu bendrysté.

Nikui susnabzdéjus ,,Viespatie® (For Christ's sake!) — $is religinis iStiktukas visos pjesés
metu skamba kaip ritminis pokalbio uzbaigimo motyvas ir labai dazna tai biina reakcija j

Dzordzo Zaidimus, — DZordzas pabrézia, jog ,,zitirovas™ darosi irzlus, 0 véliau priduria, jog tai

121 Scena su vertimu pateikta 9 priede (psl 98)

122 Rudaityte verdia ,,puky patalélis®, taciau originale yra ,,pupy maiselis (bean bag). Tai aliuzija j angly pasaka
,Dzekas ir stebuklinga pupa®. Sitaip vadindamas jydviejy su Marta siiny, kaip DZordZas netiesiogiai uZsimena, jog
vaikas i$ tiesy yra tik pramanas. O siejant su pasakos turiniu, tai — iSpastas, didziausia gyvenimo svajong¢ jkiinijantis
pramanas, panasSiai kaip tos kelios pasakos pupos, per naktj iSaugusios | dangy siekiant] med;j, kurio déka vargSas
Dzekas stebuklingai praturtéja.

123 Sceng su vertimu galima rasti 9 priede (psl. 98)
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,naturalu“: ,,Kas tik beateity ¢ia, visi pasidaro irzlis... Tai jau kaip désnis“ (Anybody who comes
here ends up getting... testy. It's expected...). Toks ,,zitirov0o* jausmy audrinimas ir $io proceso
kaip ,,désnio* jvardijimas i$ tiesy iSkelia bendra tiksla, kurj turi pjeséje vaizduojamas naktinis
susitikimas ir bet koks sceninio meno kiirinys — tai emocinis transformacinis poveikis zitrovui
(katarsis). Tai rodo, kad Martos ir DzordZzo namai funkcionuoja Kkaip ir teatro scena: juose
siekiama dirginti, sukurti zitirovui pazjstamas, bet nepatogias situacijas, kelti stiprias unikalias

emocijas.

*kk

Vienas jspudingiausiy Dzordzo sukurty zodiniy Sedevry pirmame veiksme, jo dueto su
Niku metu yra laipsniavimas. Pasakodamas apie savo praeitj universitete ir santuoka, kuri trunka
amzinybe, jis, tarytum pats sau, taria: ,,Suduze viltys ir geri norai. Geri, geresni, geriausi,
geriausieji (155). Sio pasakymo turbiit nejmanoma adekvadiai i$versti j lietuviy kalba. Originale
,horai“ yra intentions, o laipsniavimas angly kalba skamba taip: ,,good, better, best, bested*
(bested — nugaléjo, aplenké). Taip zodziy Zaismu pasakoma, jog DzordZzo geriausi norai jj
prigauna, nugali, suzlugdo. Netrukus jis kelis kartus atkakliai klausia Niko: ,,Kaip tau patinka
toks laipsniavimas, jaunuoli?** (originale vietoj Zodzio ,,laipsniavimas® (graduation), Dzordzas
sako declension — linksniavimas; nuokrypis, nukrypimas, Zeméjimas, prastéjimas). Kad veikéjas
zaidzia, nurodo Albee nuoroda tekste ,,zaisdamas su juo* (toying with him — veiksmazodis to toy
turi Siek tiek labiau Zeminancig reikSme nei play). Taip netiesiogiai uzsimenama, jog DzordZas
Nika nuvertina lyg kokj Zaislg, iSnaudoja jj, nelaiko jo lygiaveréiu. O tai, jog $j pokalbj Nikas
sagmoningai suvokia kaip Zaidima, nurodo $io prie sienos priremto veikéjo atsiSovimas: ,,Gerai...
ka norite, kad atsakyciau? Norite, jog pasakyCiau, kad tai juokinga, o jiis galétumét
papriestarauti, jog tai liidna? Ar norite, jog sakycCiau, kad tai litidna, o jiis galétumét, pasisukes
ant kulny, atSaukti — ne, tai juokinga. Zinot, galite Zaisti ta prakeikty Zaidimitikstj kaip tik
norite!* (155). Nors lietuviSkame vertime sunku suvokti, kodél laipsniavimas ,,geri, geresni,
geriausi, geriausieji* turéty atrodyti litidnas, originale visiSkai aiSku, kad Nikas ¢ia nurodo

aukscCiausig DZordzo pavartotg ,,laipsnj“ bested.

**k*k
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Kita Dzordzo strategija, sickiant sutrikdyti Niko pusiausvyra — netyc€inis ir netikétas

Niko lyginimas ar net tapatinimas su savim paciu, kaltinant vélyva laikg ir alkoholj.

Apskritai Niko asmenybé neapibrézta, j0 amzius ir darbas yra nuolat painiojami kity, o

galutinai jo tapatybé Seimininky akyse suformuojama tik pirmo veiksmo pabaigoje.

Marta klaidingai pasako Niko amziy:

Marta  Klausyk, tu tikras Saunuolis, jei gavai visus tuos titulus*?*, buidamas... kiek?... dvylikos? Girdi, DZordzai?
Nikas  Faktiskai dvylikos su puse. Ne, tiesa sakant devyniolikos.'?®

Marta supainioja Niko darba:

DzZordZzas  Marta sako, kad tu matematikos katedroj, ar panasiai.

Nikas Ne... ne matematikos.
DZordZas  Marta retai apsirinka... tai gal turétum dirbti matematikos katedroj, ar ka.
Nikas A3 juk biologas ir dirbu biologijos katedroj.'*®

DzZordzas naudojasi $ia situacija ir bando iSmusti Nikg i§ véZiy, painiodamas jj su savimi
— painiodamas amziy, darbo vietas (prieSingai negu Marta, jis mano, jog Nikas dirba ne
matematikos, o istorijos katedroje) ir zmonas (jy amziy, svorj, kiino sudéjimg):

DzZordzas As nevadovauju istorijos katedrai.

Nikas AS irgi nevadovauju biologijos katedrai

DZordzZas Bet tau tik dvideSimt vieneri!

Nikas Dvidesimt aStuoni.

DzZordzas Dvidesimt aStuoni! Galbit, kai tu sulauksi keturiasdeSimt su trupuciu ir atrodysi penkiasdeSimt
penkeriy, tai ir vadovausi istorijos katedrai...

Nikas ... biologijos...

DiordZas ... biologijos katedrai®?’.

DzZordzas Kiek mety tavo Zzmonai?

Nikas Dvidesimt Seseri.

DzZordzas Marta nepaprasta moteris. Many¢iau, ji sveria apie §imtg deSimt.

Nikas Jusy zmona... sveria...?

Dzordzias Ne, ne, vyruti. Tavo! Tavo Zmona. Mano Zmona Marta.

Nikas Taip... Zinau'®.

124 Visi tie titulai“ originale — tai ,,magistro laipsnis®.

12> Sceng su vertimu galima rasti priede 10 ,,Dzordzo ir Niko tapatumas* (psl. 101)
126 Sceng su vertimu galima rasti priede 10 ,,Dzordo ir Niko tapatumas (psl. 101)
127Sceng su vertimu galima rasti priede 10 ,,DZordzo ir Niko tapatumas* (psl. 101)
128 Sceng su vertimu galima rasti priede 10 ,,Dzordzo ir Niko tapatumas® (psl. 101)
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Analizuojant §j pokalbj garsiniu aspektu, matyti, jog painiojami ir patikslinami zodziai
kuria tg pacig garsing medziagg: jie abu vienas po kito iStaria ,,a§ nevadovauju katedrai®,
,»dvidesimt®, . biologijos katedrai, t. t. Taip Dzordzas ir Nikas susilieja j viena balsa — klausdami
ir atsakydami tg patj. Garsinis dviejy balsy tapatumas dar labiau iSrySkina dviejy veikéjy

tapatinimg turinio plotmeéje.

Véliau Dzordzas, dar labiau sujaukdamas situacija, paaiSkina savo zodzius: ,,Biitum tu
vedes Martg, tai Zinotum, kg tai reiSkia. (Pauzé) Bet vélgi, bii¢iau a§ vedes tavo zmong. Ir a$
zinoCiau, kg tai reiskia... ar ne?* (36). Nors toks tapatinimas gali buti interpretuojamas kaip
DzZordzo i$ankstinis numatymas, jog Nikas turi nedory intencijy jo ZmonOS atzvilgiu, ir jo
bandymas §ig tiesg istraukti i§ Niko. Bet kita vertus, toks riby tarp dviejy veikéjy istrynimas gali
zyméti ir jy atliekamy vaidmeny — aktoriaus ir zitirovo — susitapatinimg. Kadangi Dzordzas yra
lyg aktorius, vaidinantis teatro scenoje, jis stengiasi jtikinti Nika, visg naktj lyg Zitirovas stebintj
Martos ir DzordZo ,,pasirodyma‘ (tarytum, jog bitent jis, svecias, ir jo patirtys yra vaizduojamos
,,Scenoje’. Taip siekiama, kad Nikas-zitrovas susitapatinty su veikéju ir iSgyventy ta patj: ,,[jei

tu] biitum vedgs Marta, tai Zinotum, kg tai reiskia“ (ten pat).

*k*x

Vis délto Niko kaip biologo profesija yra pasirinkta neatsitiktinai. Ji tampa socialine
atsvara ir prieStara DZordZo ,,istorijai“ per Siy dviejy veikéjy konfliktg. Albee taip iskelia

praeities ir ateities, tévy ir vaiky, gimimo ir mirties konfliktg.

Greta Niko Dzordzas jkiinija praeitj: jis yra daug senesnis, jo gyvenimas neturi ateities ar
poky¢iy perspektyvy, jo laukia tik mirtis. Antro veiksmo pabaigoje Marta sako:

You moving on the principle the worm turns? Well, the worm part's O.K.... cause that fits you fine, but the
turning part... unh-unh! You‘re in a straight line, buddy-boy, and it doesn't lead anywhere..(A vague
afterthought)... except maybe the grave.'® (Albee, 1962: 168).

DZordZo pagrindinis gyvenimo uzsiémimas — tirti istorijg ir mokytis i§ praeities. Jo

pernelyg ramus elgesys (pvz., knygos skaitymas ketvirta valanda ryto, kuomet Marta buciuojasi

129 Tiesiogiai i§vertus Martos Zodziai yra tokie: ,,Ar tu judi principu, pagal kurj ir kirminas pasisuka? Na, su kirminu
viskas gerai... nes tai tau tinka, bet kalbant apie pasisukima... ne-e! Tu esi tiesioje linijoje, bice, ir ji niekur neveda...
nebent j kapus“. Deja, Rudaitytés vertime $ios reik§més beveik nejzvelgiamos: ,,Ar tavo tikslas visus iSgrauzti? Ka
gi, tau puikiai sekasi... Sitam tu ir sutvertas, bet nieko i§ to neiSeis... neee! Sitaip, brolyti, nicko nelaimési, toli
nenuvaziuosi... (pavéluotai, neaiskiai priduria)... galbat tik j kapus.“ (225).
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su Niku) siutina Martg. DZordzas yra stnus, ,,nuzudegs savo tévus, ir tévas, ,,nuzudes* savo
stiny. Jis mato Nikg kaip savo paties grésmingg praeitj ir klausia jo: ,,Ar tiki, kad zmonés nieko
nepasimoko i§ istorijos? Ne tai, kad néra ko pasimokyti, jsidémék, bet kad Zmonés nieko

nepasimoko?* (157).

Kita vertus, Nikas mato DzZordzg taip pat kaip savo grésmingg ateitj. Jaunuolj gasdina
DzZord7o méginimas jj lyginti ir tapatinti su savimi, tad kai Dzordzas bando jam duoti
gyvenimiskg patarimg, Nikas sarkastiSkai atrézia ,,Gery patarimy! IS jtsy lapy? Oho, brolyti!*
(198) ir pradeda juoktis. Véliau jis iSsigina, paliepdamas Dzordzui riipintis savo mezginiais ir

pavadina jj mociute'.

Lyg priesingybé Dzordzui, Nikas yra ateities jsik@inijimas: Jis jaunas, pazangus,
praktiskas ir ambicingas. ISreik§damas savo nepasitikéjimg Niku ir biologais (,.tai tu tas tipelis,

kuris ruosiasi viskg sujaukti...” (157)), DZordZas iSreiskia ir savo nepasitikéjima ateitimi.

Si praeities ir ateities vertybiy kova taip pat virsta karty kova, ypa¢ kai kalba pasisuka
apie vaikus. Karty kova buity galima laikyti pagrindine pjesés tema .

Jeigu DzZordza suvoktume kaip teatro aktoriy, o Nika — teatro zilirova, DZordzo
pasakojamos istorijos Nikui tampa metaforiSkos istorijos apie Nika. Pavyzdziui, antrame
veiksme ,,Valpurgijos naktis* Dzordzas pasakoja apie jaunuolj, nuzudziusj savo tévus, taip
implikuodamas, jog ateities karta (Nikas) nuzudo pracities karta, pamindama jos vertybes,
neklausydama jos (DZordzo). Véliau Nikas papasakoja apie isterinj savo Zmonos néstuma, del
kurio jie susituoké. Jau vos kitoje scenoje $is pasakojimas tampa DZordzo ,,pasirodymo* (play —
jo zaidimo, vaidinimo, muzikos grojimo) turiniu. O finalinis visos pjesés play, atliekamas
Dzordzo su Marta ir skirtas Nikui su Hani, vadinasi ,,kiidikio nuzudymas®“. Tuo budu isryskéja
teminé paralelé tarp dviejy pory, kurias sieja bevaikysté ir kudikio Zzudymas — simbolinis ar
realus. Skirtumas tik tas, kad DzordZas su Marta taip troksta vaiko, kad jj iSsigalvoja ir prie$
visus savo svecius vaidina turintys siiny, kol galiausiai DZordzas jj simboliskai nuzudo, o Hani
taip bijo tapti motina, kad pasidaro abortg (prie§ vyrg apsimesdama tur€jusi isterinj néStumg) ir

véliau paslapcia daro viska, kad tik nepastoty (Nikas to neZino, bet Sig jos paniska néStumo

30 You just tend to your knitting, grandma... I‘ll be O.K. (Albee, 1962: 116). Rudaitytés vertime 3is pasakymas

virsta j ,,Verc¢iau zitirékit, ka po nosim turit... AS nepraziisiu“ (199).
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baime perpranta ir demaskuoja DZordZas). Sis abi poras siejantis simbolinio ar realaus ,,vaiko
nuzudymo* pasakojimas Zymi natiiralaus rySio tarp karty nutraukimg ar negalimybe,

nepasitikejimga ateitimi, ateities karta ir jos vertybémis.

Kalbédamas apie vaikus kaip apie dar negimusig ateitj, — dar tolimesn¢ ateit] negu ta,
kurig reprezentuoja Nikas, — Dzordzas kaltina biologus, kurie ,,augins kuidikius mégintuvéliuose*
ir kaitalios ,,genus taip, kad visi supanas$és®. I$ tiesy jdédamas Siuos zodZzius j savo personazo
lupas, Albee netiesiogiai kalba apie to meto kulttrg, kuri tampa dirbtinai skurdinama ir
unifikuojama.

Dzordzas O visi gi zmonés... hm... augina vaikus. T3 ir turéjau omeny, kalbédamas apie istorija. Jis tai ketinate

daryti kuidikius mégintuvéliuose, tiesa? Jus biologai. [...] Taciau jus galvojate turéti vaikuciy... $iaip ar
taip. Nepaisant istorijos.

Taip Nikas kaip spektaklio zilirovas i§ naujo suvokia save, savo patirt] ir patiria
transformacija. IS pradziy save pateikes idealistu, Nikas susivokia esantis karjeristas, Salia kurio
iSryskeéja DzordZas idealizmas.

3.3.3.3. TRIO

Antro veiksmo zaidime ,,PaZemink Seimininka“ kalbama trijulémis — veikéjai daZnai
Saudo replikas savotiskais trikampiais, paeiliui kalba Marta, Nikas ir Dzordzas. Toks pokalbio

ritmas savotiskai imituoja trijy ketvirtiniy metrg ir kuria jsukantj Sokio (valso) pojitj.

Marta: Tai i$ tiesy be galo litidna pasakaité. It‘s really a very sad story
DzZordzas: Tu turi bjaurig mada, Marta. You have ugly talents, Martha.
Nikas: Argi? Is it?

Marta: Apsizliumbtum ja iSgirdes. It would make you weep.
DzZordzas: Klaikius sugebéjimus. Hideous gifts.

Nikas: Tikrai? Is that so?

DzZordzas: Neragink jos. Don‘t encourage her

Marta: Paragink mane. Encourage me

Nikas: Na, toliau Goon

DzZordzas: Perspéju tave... neragink jos. I warn you, don‘t encourage her
Marta: Jis tave perspéja... neragink mangs He warns you, don‘t encourage me
Nikas: Prisiklausiau i$ jo... ne tokiy dalyky. I heard him... tell me more.
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Kitame zaidime ,,Sudorok svecius“ analogiSkai pokalbis vyksta tarp DZordzo, Niko ir

Hani trijulés:

Nikas: Visai néra reikalo pasakoti toliau... There‘s no need for you to go any further now...

Hani: Tegul pasakoja Let them go on.

DZordzas: Vis tiek pasakosim. Taigi su savim jis tur¢jo We shall. And he had this baggage with him, and
bagazg, kurio viena dalis buvo jgavusi jo pelytés part of his baggage was in the form of his

pavidala. mouse..
Nikas: Ir kam mums $ito klausytis! We don‘t have to listen to this.
Hani: O kodél gi ne? Why not?
DZordzas: Tavo nuotaka turi racijos. Your bride has a point.

»~Pazeminant S$eimininkg“ Nikas skatina Martos pasakojima (go on), Hani
pastiprina jj savo remarkomis, Dzordzas ginasi Saukdamas stop, no. O jau Kitoje scenoje —
zaidime ,,Sudorok svecius®, §ie vaidmenys yra i§ naujo sumaiSomi tarp keturiy veikejy (balsy).
Dzordzas ¢ia tampa naratoriumi, Hani jj skatina naudodama tg pacia fraze¢ go on, Marta ir Nikas

ginasi tokiais pat zodziais stop, no.

Marta traukia savo dainelg, o kiti trys savo murmesiu ir replikomis pritaria. Vyrauja
pagrindin¢ tema — melodija (Martos pasakojimas) ir akompanimentinis pritarimas (DZordzas,
Nikas, Hani). Akompanimentas ypa¢ akivaizdus Niko ,partijoje*, kuomet jis tarsi aidas
asonansiSkai atkartoja Martos zodZzius, imituoja jos kalba (Is it? Does it?). Scenoje yra ir daugiau
aido atvejy:

Marta A book about a boy who murders his mother and kills his father, and pretends it's all an accident!
Hani An accident!

Dzordzas | will not be made mock of!
Nikas He will not be made mock of, for Christ's sake

Dzordzas I warn you... don't encourage her.
Marta He warns you... don‘t encourage me.

Dzordzas, galima sakyti, formuoja savo — Saluting — tema, ta¢iau jo replikos irgi yra tik
reakcijos ] Martos pasakojimg. D¢l to jo ,partijg“ galima pavadinti disonansisku
akompanimentu. Hani kalba, tarsi varinés 1ékstés, suskamba paciuose dramatiskiausiuose
kulminaciniuose epizoduose kaip jy sustiprinimas, iSrySskinimas. Temos ir asonantisko bei

disonansiSko pritarimo prieSprieSa aiskiausiai matosi 5 pav.:
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N: Hey... wait a minute...
D M: And you know the clincher? You want to know what big brave Georgie said to Daddy?
G:NOI'NO! NO! NO!
N: Wait a minute now...
M: George said... but Daddy...| mean... ha, ha, ha, ha... butSir, itisnt a novel at all... {other voice) Not a
: novel? (mimicking Georges vaice) No, sir... itisn‘t a novel at all...
G: You will not say this!
N: Hey.
: M: The hell | won‘t. Keep away from me, you bastard! No, Sir, thisisn‘t a novel at all... thisis the truth... this
really happened... TO ME!
G:I"LLKILL YOU!

N: HEY!

5 pav. Temos ir pritarimo skirtis.

Nors Martos pasakojama istorija (tema) pradzioje yra akompanuojama tik Dzordzo ir
Niko komentarais (prieStarom, imitacijom, aidu), kulminacijoje visi keturi balsai lygiavertiskai
i§ eilés dukart pasisako (6 pav.). Atomazga po kulminacijos jgauna savotiskg rato pavidala,
kuomet Nikas pradeda ir uzbaigia visy veikéjy pasisakymg paciliui (7 pav.). Taigi §ios scenos
daugiabalsuma biity galima pavadinti homofoninio daugiabalsumo muzikoje atitikmeniu.

M: this really happened...TO ME!  M:IT HAPPENED! TO ME! TO ME!

G: I'LLKILL YOU! G: YOU SATANIC BITCH!
N: HEY! N: STOP THAT! STOP THAT!
H: VIOLENCE! VIOLENCE! H: VIOLENCE! VIOLENCE!

6 pav. Keturiy balsy lygiavertiSkumas scenos atomazgoje.

1 N. that'senoughnow 5N. O.K. now...that'senough.

2 H. Oh...oh...oh... © 4 M. Murderer. Mur...der...er...

3 G. All right... al right... very quiet now... we will all be... very quiet.

=

7 pav. Keturiy balsy iSsidéstymas scenos kulminacijoje.
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3.3.4. KADENCIJOS

Vienas dinaminés evoliucijos zymeny — kadencijos. Baigiamosios kadencijos muzikoje —
ritminiai ir harmoniniai deriniai, zymintys pabaigg (Cadenzato — ryztingai, tarytum baigiant.).
Jos pagal savo funkcijas skirstomos skirtingai: pilnasios (baigiasi pastoviu tonikos (T) akordu),
pusinés (baigiasi nepastovios funkcijos — subdominantés (S), dominantés — akordu), vylingasios
(baigiasi dominantés (D) funkcijos vertiniu — dazniausiai VI laipsnio akordu). Galima biity
sakyti, jog pilnosios kadencijos Zymi pabaigg, kuri lygiai taip pat pakartoja tai, kas skamb¢jo
pradzioje. Pusinés kadencijos Zymi uzbaigg ne tiksliu ankstesnés medziagos atkartojimu, taciau
nauja, nors ir gimininga fraze. O vylingosios kadencijos galéty biiti prilyginamos klausimui,
kuris gali buti paskutinis kiirinio akordas, taciau taip pat gali biiti ir nuoroda j tesinj bei reikalauti

atsakymo.

Pagal kadencijas sudarancius akordus jos taip pat yra skirstomos j autentines (D-T)
plagalines (S-T) ir sudétines (S-D-T) (Krutulys, 1975: 109), kurios sudarytos i§ daugiau nei trijy
skirtingas funkcijas atliekanc¢iy sudedamyjy daliy.

Galiausiai kadencijos yra skirstomos ] tobulas ir netobulas. ,,Stipriosios (tobulosios)
kadencijos pozymiai — kadenciniai akordai (D ir T) yra kvintakordo sandaros, kadenciné tonika
yra stipriojoje takto dalyje, pirmos melodinés padéties* (Krutulys, 1975: 145). Tai reiskia, jog
uzbaigos skambesys yra akcentuotas (stipriojoje takto dalyje), harmoningas, skaidrus, tiksliai
atkartotas ir raminantis (suteikiantis uzbaigtumo pojitj). Netobula kadencija yra tokia, kuri

neatitinka tobulosios reikalavimy.

PanaSiomis kadencijomis — ritminiais ir harmoniniais dariniais, Zymin¢iais pabaigg —
galima sakyti uzbaigiami ir draminiai monologai ar net diskusijos. Tai galima pastebéti pjes¢je
»Kas bijo VirdZinijos Vulf?*“. Kaip matyti i§ pavyzdziy, pateikiamy 9 lentel¢je, Siuos
baigiamuosius sakinius ar pareiSkimus sudaro bent trijy (dazniausiai keturiy, kartais penkiy)
patosiniy btudvardziy (garsusis, didelis, didysis) grandinélé (aliuzija j kadencija kaip trijy-keturiy
akordy seka bei skirtingas ,funkcijas®, atlickamas sudétinés kadencijos). Arba triskart
pakartojamy ZodZiy jungtis (,,Taip i§ tikryjy atsitiko MAN! Tai atsitiko MAN! MAN!*), Zodis

isdalintas skiemenimis (,,Zmog-zu-dys.“) (zodZiai akcentuoti, su iSreiksta ritmika) arba bendras
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pakartojimo ir budvardziy darinys (,,SUSIMOVELIS!

Garsusis.. didysis...

nukvakes...

SUSIMOVELIS!®), Zymintis ritming sudétine seka, kurios funkcija — uZtvirtinimas ir

pakartojimas. Be to frazé yra pakylétos, patosinés draminés buisenos. IS to galima daryti iSvada,

jog paskutiniai pjesés monology bei sceny sakiniuose daugeliu aspekty slypi muzikinés

kadencijos uZztaisas.

9 lentelé. Kadenciniai ritminiai dariniai pjes€je ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?*, pavyzdziai.

Biidvardziy grandiné

Tikra didziulé baltoji pelé.

a great big white mouse.

Didelis riebos testamentas...

a big fat will.

Pabuciuok savo mamyte su islaikymu.

give your Mommy a big sloppy Kkiss.

Ir padalyk mamytei sipry gérimélj.

make your little mommy a gweat big dwink.

Sviesiaakj, mélynplaukj... siiny.

... blond-eyed, blue-haired... son.

Jis... neiStaré... né... Zodzio.

He has... not... uttered... one... sound.

pakartojimas

Taip i§ tikryjy atsitiko MAN! Tai
atsitiko MAN! MAN!

This really happened... TO ME!
HAPPENED! TO ME! TO ME!

IT

Zmogzudys. Zmog-zu-dys.

Mur-de-rer.

BAC!!!I Tu negyva! Bac! Tu negyva!

POW!!! You‘re dead! Pow! You‘re dead!

Sugrizimas

Ir kvit, kaip sakoma.

And that, as they say, is that.

LSUSIMOVELIS! Garsusis.. didysis...
nukvakes... SUSIMOVELIS!

A FLOP! A great... big... fat... FLOP!
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ISVADOS

Edwardas Albee atvirai pripazino muzikos jtaka jo raSomy dramos teksty struktiiroms,
taCiau jau septynis deSimtmecius jo darbus analizuojantys tyréjai taip ir nejsigilino j jo dramy
muzikalumg. I§sami Albee pjesés ,,Kas bijo Virdzinijos Vulf?* analizé leido atskleisti, kokiu

biidu jos dramaturginé forma ir naratyvinis turinys yra susije su muzikinémis formomis.

I. Pjeséje panaudojamas visas play potencialas: ji funkcionuoja ir kaip vaidinimas, ir kaip
kovingas zaidimas, ir kaip egzorcistinis ritualas, ir kaip muzikinio kiirinio atlikimas (grojimas,

dainavimas).

Il. Pjes¢ funkcionuoja kaip savotiSkas metaspektaklis. Jos a§j sudaro vaidinimas
vaidinime, kuris tampa dvigubu hermeneutiniu procesu. Jo metu veikéjai kaip Zitirovai, stebintys
kity veikéjy vaidinima bei kova, o kartu joje dalyvaudami, atpazjsta save reprezentacijoje ir
patiria vidinj perversma (katarsj). Sis procesas i§ esmés atkartoja bet kokio spektaklio Zifiréjima,

o kartu bet kokj muzikos klausymasi, taigi, bet kokio Zitirovo ar klausytojo hermeneuting patirtj.

I1l. Pjesés veiksma ir tvarkos struktiirg iSreiSkia ne jvykiai, kuriy pjes¢je beveik néra, o
temos, motyvai, dinaminés struktiiros, kuriy pagrindu muzikoje formuojama sonata ar styginiy
kvartetas. Atsikartojantys pasakojimai pjeséje, Kaip sugrjztancios temos muzikoje, Kkuria
reprizinés formos pagrinda. Pjes¢je konfliktiné medZziaga iSkeliama ir i§sprendziama taip, kaip

muzikos harmonijoje jtempti sagskambiai ,,iSriSami* j darnias struktiiras.

IV. Veikéjy balsai pjes¢je yra formuojami muzikos homofoniniam daugiabalsiskumui

analogiSkomis strukttiromis:

1. Dazny polilogy pjes¢je turinys — sakomi Zodziai yra maZiau svarbils nei jais
atskleidZiamas rySys tarp balsy ir jy kuriami saskambiai.
2. Balsy skambesys, jy santykis, jais kuriama jtampa ir ja suzadinamos emocijos yra

laikinio konstravimo muzikoje principai, pritaikomi taip pat ir $iai pjesei strukttruoti.
V. Pjesés kalbai buidingas muzikalumas ir atitinkamos muzikinés iSraiSkos priemonés:
1. Teksto keliamas intuityvumo ir spontaniSkumo jspidis, kuomet ankstesnés eilutés

formuoja vélesnes, yra analogiSkas muzikiniam judéjimui kompozicijoje.
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Kiekvieno pjesés veiksmo dramin¢ kulminacija yra kuriama muzikinémis
priemonémis. Jos dinamika garsumu, disonuojancia medziaga ir daugiabalsiSkumu
pasiekia fortissimo efekta.

Tiek Sios pjesés draming, tiek naratyviné struktiira remiasi garsu ir kalbos skambesiu.
Pjes¢je, kaip ir muzikoje, pakartojimai ir jais pagrjstos ritminés struktiros atlieka
uztvirtinimo ir uzbaigos funkcija.

Leitmotyvas, kaip struktiiros ir reik§més perteikimo jrankis muzikoje, tokias pacias

funkcijas atlieka ir pjeséje.
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SUMMARY

When looking for connections between literature and music, poetry is usually examined,
prose works less often, and drama works even less often. As a result, the most popular play
"Who's Afraid of Virginia Woolf?" by the American playwright Edward Albee was chosen as the
object of comparative study of musical and dramatic structures in this work. Albee openly
acknowledged the influence of music on the structures of his dramatic texts, but researchers
analyzing his works for seven decades have never delved into the musicality of his plays. Based
on Calvin Brown, Steven P. Scher and Werner Wolf's comparative principles of the two
branches of art, the work analyzes and relates the play's content, dramatic form, dynamic,
thematic structure to the music, applying musical models of part-writing, leitmotifs, cadences,
rhythmicality. During the research, it became clear that the dramaturgy and narrative content of
this play are based on forms analogous to music (such as a sonata or a composite three-part
form). The voices of the characters in the play are formed in structures analogous to the
polyphony of music, and the language of the play is characterized by musicality and the
corresponding means of musical expression. The play functions as a kind of meta-performance.
Its axis consists of a play within a play, which becomes a double hermeneutic process,

characteristic of listening to music as well.

Keywords: Edward Albee; Who’s Afraid of Virginia Woolf?; music; drama; play; structure;
sonata; letmotif; part-writing; comparative.
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PRIEDAI

1 PRIEDAS. | VEIKSMO KULMINACIJA IR PABAIGA

Dzordzas (vis dar atsukes visiems nugarq) | Stop it, Martha.

Liaukis, Marta.

Marta
(piktai
triumfuodama)

The hell I will. You see, George didn‘t have
much... push... he wasn‘t particularly...
aggressive. In fact he was sort of a (spite the
word at GEORGE'S back) ... a FLOP! A
great... big... flat... FLOP!

Né velnio! Matot, DzZordzas nepasizyméjo
dideliu... verZlumu... nebuvo ypatingai... atkaklus.
Tiesag sakant, jis pasirodé... (spjauna tq Zodj
Dzordzui tiesiai j nugarg)... SUSIMOVELIS!
Garsusis.. didysis... nukvakes... SUSIMOVELIS!

Tuoj po zodzZio ,,Susimovélis “ pasigirsta ,,dzinkt!" (CRASH) DzZordzas sudauzo butelj j servantq ir stovi ten, laikydamas rankoj

suduzusio butelio kaklelj. Tyla, visi sustinge. Paskui...

DzordZas (beveik Saukdamas (angl. crying - verkdamas))

| I said stop, Martha.

Sakiau, Marta, liaukis!

Marta
(apgalvojusi,
dabar griebtis)

I hope that was an empty bottle, George.
You don‘t want to waste good liquor... not
on your salary.

ko

Tikiuosi, DZordZai, tai buvo tus¢ias butelis. Juk tu
neketini Svaistyti gery gérimy... tai ne tavo
kiSenei.

DzZordzas numeta sudauzytq butelj ant grindy.

Marta Not on an Associate Proffesor‘s salary. (to NICK | Ne profesoriaus ki$enei. (Nikui ir Hani) Tai va, jis
and HONEY) | mean, he‘d be... no good... at | nieko doro nenuveikdavo... per kviestinius pietus,
trustees® dinners, fund raising. He didn‘t have | kai i§ valdybos nariy reikédavo gauti 1éSas. Jis
any... personality, you know what I mean? Which | nebuvo... asmenybé, suprantat mane? Ir, kaip
is disappointing to Daddy, as you can imagine. | isivaizduojate, tévelis labai juo nusivylé. Tai §tai
So, here I am, stuck with this flop... dabar ir kamuojuos su Situo susimovéliu...

DzZordzas | ...don‘t go on, Martha... ... baik, Marta...

(atsigrezia)

Marta ...this BOG in the History Department... ... su §ituo istorijos katedros NEVYKELIU...

DZordzas | ... don‘t, Martha, don‘t... ...baik, Marta, baik...

Marta | ..who‘s married, to the | Dzordz | I said, don‘t. | ... kuris vedes rektoriaus | Sakiau baik. Na,

(vis President‘s daughter, who‘s | as All right... all | dukrg ir turéty bati | gerai... gerai:

garsiau, | expected to be somebody, | (tyliau | right: (Sings) kazkas, o ne bet kas, ne | (Dainuoja)

taikyda | not just some nobody, some | uz jg, | Who's afraid of | knygy Ziurké ir ne koks, | Kas bijo
mast bookworm, somebody, | Paskui | Virginia Woolf, | velniai  jj  griebty... | Virdzinijos Vulf?

Priejo) | who's SO damn... | Pe" ékf Virginia Woolf, | apsnudélis, nieko | VirdZinijos Vulf,

contemplative, he can‘t | ¢ /% | Virginia Woolf, | nesugebantis  pasiekti, | VirdZinijos Vulf,
make anything out of ';Z:da Who's afraid of | neturintis parako, | Kas bijo
himself, somebody without | . .. Virginia Woolf, | nejstengiantis jkvépt | Virdzinijos Vulf
the guts to make anybody | nustelpt | €arl  in  the | bent kokio | ankstyva ryta.
proud of him.. ALL i) morning. pasididziavimo juo...

RIGHT, GEORGE! SITAIP, DZORDZALI!

DzZordzas ir Hani | Who's afraid of Virginia Woolf, Kas bijo Virdzinijos Vulf,

(pritardama girtu Virginia Woolf, Virdzinijos Vulf.

balsu) Virginia Woolf... etc.

Marta STOP IT! LIAUKITES!

Hani (atsistoja, eina | I‘m going to be sick... [‘m going to be sick... I'm | Man bloga... man bloga... Vemsiu.

link koridoriaus) going to vomit.

Hani iseina

Nikas (sekdamas is paskos)

Oh, for God‘s sake!

Ak, susimildama!

Marta (Zengdama paskui juos, atsigrezia ir

Jesus!

Jézus Marija!
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su panieka pazvelgia j DzZordzg)

Marta iSeina. Dzordzas lieka vienas scenoje.
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2 PRIEDAS. PASIKARTOJANTYS RITMINIAI MODELIAI (I, I VEIKSMAS)

Marta
DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta

<...>
Dzordzas

Marta
Dzordzas

Marta

Dzordzas

<..>
Marta

Nikas
DzZordzas
Nikas
DzZordzas
Nikas
Marta
DzZordzas

Mes juk turime sveciy.

Ka turime?

Svediy. SVECIU.

SVECIU!

Taip... sveCiy... Zmoniy... Ateis sveiciy.

AS atsisésiu §tai ten ir skaitysiu knyga.

Ir kg gi tu darysi?

Skaitysiu  knyga.
Skaitysiu. Gird¢jai?
Ka tai reiskia — skaitysi? Kas tau yra?

Skaitysiu.  Skaitysiu.

Nieko man néra, Marta... A§ tik skaitysiu
knyga.

Jis skaitys knyga... Sitas kalés vaikas skaitys
knyga!

Aryra... ledo?
Ko?

Ledo. Ar yra ledo?
Ledo?

Taip, ledo.

Ledo.

Ak ledo!

We‘ve got guests.

We‘ve got what?

Guests. GUESTS.
GUESTS!

Yes... guests... people...
guests coming over.

We‘ve got

I'm going to sit down over there and
read a book.

You‘re gonna do what?

I‘m going to read a book. Read. Read.
Read? You‘ve heard of it?

Whaddya mean you‘re gonna read?
What‘s the matter with you?

There‘s nothing the matter with me,
Martha... I'm going to read a book.
That's all.

He‘s going to read a book... The son of
a bitch is going to read a book!

Is there... ice?
What?

Ice. Is there ice?
Ice?

Ice. Yes.

Ice.

Ice!

92



3. PRIEDAS. GINCAS, KAS ATIDARYS DURIS (I, III VEIKSMAS)

Prie dury paskambina
Marta

DzZordzas
(grésmingai)

Marta

(taip pat grésmingai)
DzZordzas
(nesijaudindamas)
Marta

Dzordzas

I VEIKSMAS

Balius! Balius!

AS visai rimtai §ito i§ taves tikiuosi,
Marta...

Eik, atidaryk.

Pati atidaryk.
Eik, sakau.

parodysiu, tu...
Piu... tau...

(Jis nejuda) AS tau

(vaizduoja, kad nusispjauna)
Prie dury vél paskambina

Marta (rékia j duris)

Dzordzas

EIKIT SEN! (DZord:zui, pro sukgstus
dantis) Sakau, mauk greiciau!
Gerai jau, meile... kaip tu, meile, nori.

(truputj pasislenka prie dury, neZymiai Sypsodamasis)

<..>

Dzordzas
(slinkdamas link dury)

Marta

Gerai meile... kaip tu, meile, nori. Na,
argi ne puiku, kad dar ir Siais laikais
yra zmoniy, turinCiy geras manieras?
Ar ne puiku, jog kai kurie Zzmonés
nejsilauzia va taip tiesiog j kity namus,
net jeigu ir girdi, kaip viduje ant jy
klykia kazkokia
zmogysta...?

DINK IS CIA!

pabaisiska

Party! Party!

I‘m really looking forward to this,
Martha...

Go answer the door.

You answer it.
Get to that door, you...

..to you...

C‘MON IN! I said, get over there!

All right, love... whatever the love
wants.

All right, love... whatever love wants.
Isn‘t it nice the way some people have
manners, though, even in this day and
age? Isn‘t it nice that some people
won‘t just come breaking into other
people‘s houses even if they do hear
some sub-human monster yowling at
‘em from inside...?

SCREW YOQU!

Kartu su Martos paskutiniu sakiniu DZordZas triukSmingai atidaro pradines duris. Jose pasirodo Hani ir
Nikas. Trumpa tyla, paskui. DzZordzas, tariamai patenkintas matdamas Hani ir Nikg, bet i§ tiesy

dzitigaudamas, kad jie girdéjo Martos plysSojimq.

Dzordzas

Prie dury paskambina
Marta
Nikas (apstulbes)
Marta

Nikas

0-0-0-0-0-0-0-0-0!
11l VEIKSMAS

Eik, atidaryk duris.
Ka tu sakei?
Sakiau, eik atidaryk duris. Kurcias tu, ar kg?

Tu... nori, kad as$... ei¢iau atidaryti duris?

(norédamas tiksliai issiaiskinti)

Ahhhhhhhhhh!

Go answer the door.

What did you say?

| said, go answer the door. What are
you, deaf?

You... want me... to go answer the
door?
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Marta

Nikas

Biitent taip, bukagalvi tu; atidaryl duris. Juk
nors tai turétum sugebét. O gal ir Sitam jau
perdaug girtas? Gal ir sklas€io nebesugebi
atkelt?

Klausyk, néra reikalo...

Prie dury vél paskambina

Marta (Saukia)

Nikas
Marta (linksmai)

Nikas

Atidaryk! (Tyliau) Tuo tarpu gali pabtti ¢ia
uz pasiuntinuka. ISkart gali imtis Sity
pareigy.

Klausykit, ponia, a§ jums ne liokajus.

Uztat kad liokajus! Tu gi esi garbétroska,
vyruti. Negi jau vaikeis mane po virtuve ir
puolei i§ paskos virSun, vien tik beprotiskos
aistros genamas? Juk galvojai dar
trupuciuka ir apie savo karjerg. Na, uZztat
gali pradéti kopt karjeros laiptais kaip
pasiuntinukas.

Atrodo, tau néra jokiy riby, ar ne?

Prie dury vél paskambina

Marta
(ramiai,
neabejodama)

Nikas
Marta

Nikas

Taip, kudiki, jokiy. Eik, atidaryk duris.
(Nikas dvejoja) Klausyk, vyruti, jeigu jau
kartg jkisai galva, tai nemanyk jog kada tik
panoréjes ja iStrauksi. Jkliuvai ir taip
paprastai neissikapstysi. Mar$ greiciau!
Betikslés... nepelnytos... beprasmiskos...

Na, na, na; daryk kas liepiama, parodyk
senajai Martai, kad dar § tg sugebi. Na?
Buk gerutis.

Einu, einu, dél Dievo meilés!

(pasvarstes nusileidzia ir eina dury link. Vél paskambina)

Marta
(pliauksteli
delnais)

Nikas

Marta (kikena)

Nikas
(baisiai
nusimines)

Cha, CHA! Puiku, nuostabu. (Dainuoja)
,Kur tik a$ einu, vis su zigolo, visi Zmonés
Sneka...”
LIAUKIS!
Atleisk, kadiki.
dureles.
Vajézau.

Eik grei¢iau, atidaryk

That‘s right, lunk-head: answer the
door. There must be something you
can do well; or, are you too drunk to
do that, too? Can‘t you get the latch
up, either?

Look, there‘s no need...

Answer it! You can be houseboy
around here for a while. You can start
off being houseboy right now.

Look, lady, I‘'m no flunky to you.

Sure you are! You‘re ambitious,
aren‘t you, boy? You didn‘t chase me
around the kitchen and up the
goddamn stairs out of mad, driven
passion, did you now? You were
thinking a little bit about your career,
weren‘t you? Well, you can just
houseboy your way up the ladder for a
while.

There‘s no limit to you, is there?

No, baby; none. Go answer the door.
Look, boy; once you stick your nose
in it, you‘re not going to pull out just
whenever you like it. You‘re in for a
while. Now, git!

Aimless... wantom... pointless...

Now, now, now; just do what you‘re
told; show old Martha there‘s
something you can do. Hunh? Atta
boy.

I‘m coming, for Christ‘s sake!

Ha HA! Wonderful; marvelous. ,,Just
a gigolo, everywhere | go, people
always say...“

STOP THAT!

Sorry, baby, go on now; open the little
door.

Christ.

Jis su trenksmu atidaro duris; tarpdyry isnyra ranka su didziule stambiy raudony géliy puokste; akimirkg
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Ji taip ir kyso nejudédama. Nikas jsitempes bando jziiréti, kas slepiasi uz puokstes.
Marta Ak, kaip zavinga! Oh, how lovely!
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4. PRIEDAS. GERIMO UZSAKYMO SCENA (I, II, III VEIKSMAS)

Ha, ha, ha, HA! Make me another drink... lover.

My God, you can swill it down, can‘t you?

| VEIKSMAS
Marta Cha-cha-cha-CHA! Padaryk man dar
iSgerti...
DzZordzas Dieve mano, na ir laki tu.
(paimdamas jos stiklg)
Marta AS iStroskusi.

(pamégdziodama mazg vaikg)

DzZordzas Jézus Marija!

<..>

DzZordzas Marta? Tu gryna spiritélj?

Marta Zinoma. »INemaiSyk — neturési bédos.*

DzZordzas Martos skonis gérimams sumenkéjo...
supaprastéjo per  eile mety...
iSsikristalizavo. Kazkada, kai a$ dar
asistavau Martai! — tik va, neZinau, ar
visiskai tiksliai i$sireiskiu — bet
kazkada, kai asistavau Martai...

Marta Uz¢iaupk kakaring, branguti!

(linksmai)

DzZordzas Saip ar taip, karkada, kai asistavau

(grizdamas ~ Martai, ji, budavo, uzsisakys pa$¢lusius

su Hani ir dalykus! Nepatikétumeét! Mes

Niko jeidavome | barg... suprantat, j bara, |

gérimais) viskio, alaus, burbono bara... ir kg gi ji
darydavo? Ogi susiraukdavo, jtemptai
galvodama, na ir trenkdavo,
pavyzdziui... brendi ,,Aleksanders®,
creme de cacao frappes, didziules
taures brendi, liepsnojancio punso
taures... jvairiausius likerio mi$inius.

Marta Tai buvo geri dalykai... AS mégau juos.

Dzordzas Tikry tikriausi damy gérimitksciai.

Marta E, kur mano grynasis spiritélis?

DzZordzas Bet su metais Marta iSmoko pagauti

(eidamas esmg... suzinojo, kad grietinélé tinka su

prie kava, citriny sultys — pyragams... 0

servanto) alkoholis  (atnesa Martai  gérimg)
grynas ir paprastas... prasom, angele...
iSgerkim uz visa, kas gryna ir

[‘'m firsty.
Jesus!

Marta? Rubbing alcohol for you?

Sure. ,,Never mix-never worry.*

Martha‘s tastes in liquor have come down...
simplified over the years... crystalized. Back
when | was courting Martha — well, I don‘t know
if that‘s exactly the right word for it — but back
when | was courting Martha...

Screw, sweetie!

At any rate, back when | was courting Martha,
she‘s order the damnedest things! You wouldn‘t
believe it! We‘d go into a bar... you know, a
bar... a whiskey, beer, and courbon bar... and
what she‘do would be, she‘d screw up her face,
think real hard, and come up with... brandy
Alexanders, creme de cacao frappes, gimlets,
flaming punch bowls... seven-layer liqueur
things.

They were good... | liked them.

Real lady-like little drinkies.

Hey, where‘s my rubbing alcohol?

But the years have brought to Martha a sense of
essentials... the knowledge that cream is for
coffee, lime juice for pies... and alcohol pure and
simple... here you are, angel... for the pure and
simple. For the mind‘s blinde eye, the heart‘s
ease, and the liver‘s craw. Down the hatch, all.
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paprasta’. (Pakelia savo taure) Uz

proto atbykima, Sirdies ramybe ir
kepeny iSsiplétima. Visi iki dugno.

<..>

Marta A-a-a. Tai nutipenk prie bariiuko Oh. Well, then, you just trot over to the barie-
mazuciuko... poo...

DzZordzas ... Ir padaryk mamytei stipry gérimélj. ... and make your little mommy a gweat big

dwink.
(pamégdziodamas jos tong)
Marta Visali teisingai That‘s right.
Il VEIKSMAS

Dzordzas Kaip matau, jau pats sau piliesi, I see you‘re making your own, which is fine...
puiku... puiku. fine.

(Nikui, stovinciam prie servanto)

111 VEIKSMAS

Nikas Na, biciuliai, jeigu jus niecko pries, Well, if you two kids don‘t mind, I think I‘ll
manau, as... just...

(bando pasisalinti)

Marta Ak! Tik jau nedrjsk nusiplaut. Padaryk Ach! You just stay where you are. Make my
mano vyreliui iSgerti. hubby a drink.

Nikas Gal jau nedarysiu. I don‘t think T will.

<..>

George Se, kisk jas j kokj spiritélj. Here, dump these in some gin.

Paduoda géles Nikui. Nikas paima jas, pasiziliri ir trenkia Zemén sau po kojy.

Marta O-jo-jo-jo-jo-joj. AWWWWWWWWW.

B! Sioje vietoje taip pat matome vertimo dviprasmiskuma. Angliskame variante (veréiant pazodziui), rodosi, jog
Dzordzas sako ,,grynas [tyras] ir paprastas [alkoholis] yra [skirtas] tyriems ir paprastiems* (taip pabrézdamas Martos
gera prigimtj, kurig iSkart pabréZzia kreipiniu ,,angele*). Véliau jis skelbia tosta. Taciau vertime tyri ir paprasti tampa
tosto dalimi: ,,iSgerkim uz visa, kas gryna ir paprasta“. Tai neatrodo tikslinga, kadangi taur¢ tostui Dzordzas pakelia
jau po ,.gryna ir paprasta“ pasakymo, kas nurodo, jog sakinys pries tai yra ne tostas, o praeitos minties uzbaiga.
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5 PRIEDAS. ZAIDIMAS ,,PAZEMINK SEIMININKA“ (Il VEIKSMAS)

Martha is dancing with Nick, George and Honey watches. M: I'm
things.

Aren’t they cute?

Well, he didn’t.
: That me.

Does it?
: Yeah... he usually does... when he gets the chance.
Well, what do you know.
. It’s a very sad story.

You have ugly talents, Martha.

Itis?
: It would make you weep.

Hideous gifts.

Is that so?

Don’t encourage her.
: Encourage me.

I warn you... don’t encourage her.
: He warns you... don’t encourage me.
: I heard him... tell me more.
M: Well, Georgie-boy had lots of big ambitions
In spite of something funny in his past...

ZZWZIWZWLZOZLZZZ2K20

G: Martha...
Which Georgie-boy here turned into a novel...
His first attempt and also his last...
Hey! | Ll !
G: | warn you, Martha...
N: Yeah... you .
M: But daddy took a look at Georges novel...

G: You‘re looking for a punch in the mouth... You know that, Martha.

M: Do tell...

And he was very shocked by what he read.
N: He was?

M: Yes... he was...

A novel all about a naughty boy-child...
G: | will not tolerate this!

N: Oh, can it.

M: ... ha, ha!

Naughty boy-child, who... uh...

Who killed his mother and his father dead.
G: STOP IT, MARTHA!

M: And Daddy said ... Look here, | will not let you publish such a thing...

George rushes to phonograph... rips the record off

G: That's it! The dancing‘s over. That"s it. now!
N: What do you think you‘re doing, hunh?

H: Violence! Violence!

George didn’t give you his side of
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6 PRIEDAS. DINAMINE ZAIDIMO ,,PAZEMINK SEIMININKA“ (I VEIKSMAS)
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7 PRIEDAS. ZAIDIMAS ,,SVYST IR NER GELYCIU” (IIl VEIKSMAS)

Marta

Nikas
Marta

<..>

Atidaryk! (Tyliau) Tuo tarpu gali
pabiiti Cia uz pasiuntinuka. ISkart gali
imtis Sity pareigy.

Klausykit, ponia, a$ jums ne liokajus.
Uztat kad liokajus! Tu gi esi
garbétroska, vyruti. Negi jau vaikeis
mane po virtuve ir puolei i§ paskos
virSun, vien tik beprotiskos aistros
genamas? Juk galvojai dar trupuciuka
ir apie savo karjera. Na, uztat gali
pradéti kopt karjeros laiptais kaip
pasiuntinukas.

You can be houseboy around here for a
while. You can start off being houseboy
right now.

Look, lady, I‘'m no flunky to you.

Sure you are! You‘re ambitious, aren‘t
you, boy? You didn‘t chase me around
the kitchen and up the goddamn stairs out
of mad, driven passion, did you now?
You were thinking a little bit about your
career, weren‘t you? Well, you can just
houseboy your way up the ladder for a
while.

(DZordzas jzengia j kambarj, nuleidzia géles; pamates Nikq nudZiunga, iSskecia rankas)

Dzordzas

Nikas

(traukiasi atatupstas)
Marta

Dzordzas

Marta

<.>
Nikas

Marta

Nikas
Dzordzas

Nikas
Dzordzas ir Marta

Nikas
DZordzas
(uzbaigdamas)

Stneli!  Stgrjzai
gimtadieniui! Pagaliau!
Nesiartink prie mangs.

namo Savo

Cha, cha, CHA! Susimildamas, ¢ia gi
tik pasiuntinukas.

Tikrai? Tai ne misy mylimiausias
stinelis Dzimas? Ne tas gryniausias
milsy amerikoniukas?

Aisku ne. Pernelyg jau keistai jis
elgiasi.

Na, biciuliai, jeigu jis nieko pries,

manau, as...

Ak! Tik jau nedrisk nusiplaut.

Padaryk mano vyreliui i§gerti.

Gal jau nedarysiu.

Ne, Marta, ne. Tai jau perdaug.

Kudiki, jis gi tavo pasiuntinukas, o ne

mano.

Niekieno a$ ne pasiuntinukas.

... Na jau! (Dainuoja). Niekieno dabar

as ne pasiuntinukas... (Abu juokiasi)

Pagedg...

vaikai? Ka? Teisingai? Paged¢ vaikai

litidnais
per

gyvenima, zaisdami ,klases®, ir taip

nezmoniskai
besistumiantys

su  savo
zaidimais,

Sonny! You‘ve come home for your
birthday! At last!
Stay away from me.

Ha, ha, ha, HA! That‘s the houseboy, for
God'‘s sake.

Really? That‘s not our own little sonny-
Jim? Our own little all-American
something-or-other?

Well, I certainly hope not; he‘s been
acting awful funny, if he is.

Well, if you two kids don‘t mind, I think
I‘11 just...

Ach! You just stay where you are. Make
my hubby a drink.

I don‘t think I will.

No, Martha, no; that would be too much;
he‘s your house-boy, not mine.

I‘m nobody‘s houseboy...
... Now! I‘m nobody*s houseboy now...

Vicious...

.. children. Hugh? That right? Vicious
children, with their oh-so-sad games,
hopscotching their way through life,
etcetera, etcetera. Is that it?
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Nikas
Dzordzas
Marta

DzZordzas
(Paduoda géles Nikui.)

(Nikui. Nikas paima jas, pasiziiri ir trenkia Zemén sau po kojy.)

Marta
<..>
DzZordzas
Nikas
DzZordzas

Nikas
Dzordzas

Nieko

toliau, ir taip toliau. Ar ne?
Panasiai.

Eik tu dulkintis, vyruti!
jam neiSeina.
prisilakes.

Tikrai?

Per daug

Se, kisk jas j kokj spiritél].
O-jo-jo-jo-jo-joj.

Tu, pasiuntinuk, jai ¢ia nepritarinék.
AS joks ne pasiuntinukas.

Klausyk! AS jau perpratau S$ita
zaidimg! Lovoj tu niekam tikes,
vadinasi, esi tik pasiuntinukas.

AS JOKS NE PASIUNTINUKAS!
Ne? Ka gi, tada tikriausiai pasirodei
baisiai miklus lovoj. Taip?

(Sunkiai kvépuoja, elgiasi tarsi Siek tiek kvankteléjes.)

Dzordzas

Nikas

Taip? Kazkas i§ misy meluoja,
kazkas nesgziningai Zzaidzia. Taip?
Sakyk grei¢iau — kas meluoja? Marta?
Sakyk!

Pasakyk gi jam, kad a$ joks ne
pasiuntinukas.

(po pauzés, Martai, tyliai maldaudamas)

Marta

Ne, tu joks ne pasiuntinukas.

(po pauzés, nuleidusi galvg, tyliai)

<.>
DzZordzas
(mosuodamas
gélémis)

Nikas

(Martai, svelniai)
Marta

DZordzas (garsiai)

Marta (nekantriai)

SVYST IR NER GELYCIU! (Nikas
ir Marta pusbalsiu juokiasi) Na? Vél
paZzaisim ratelj anksty rytelj, ka?

Acil tau.

Menkniekis.
Sakau, vél pazaiskim ratel;!

Taip, taip; Zinom, - S$vyst ir nér

Something like it.
Screw™*?, baby.
Him can‘t. Him too fulla booze.

Weally?**
Here; dump these in some gin.
AWWWWWWW.

Don‘t you side with her, houseboy.

I‘m not a houseboy.

Look! I know the game! You don‘t make
it in the sack, you‘re a houseboy.

I AM NOT A HOUSEBOY!
No? Well then, you must have made it in
the sack. Yes?

Yes? Someone‘s lying around here;
somebody isn‘t playing the game
straight. Yes? Come on; come on;
who‘se lying? Martha? Come on!

Tell him I‘m not a houseboy.

No, you‘re not a houseboy.

SNAP WENT THE DRAGONS!! Hunh?
Here we go around a mulberry bush,
Hunh?

Thank you.

Skip it.™**

| said, here we go round the mulberry
bush!

Yeah, yeah; we know; snap went the

132 Cia, palyginus su scena pirmame veiksme, angliskas Zodis ,,screw* lietuviskame vertime jgija kita reikime.

33 Daugybeé originale dél zaismingumo (ar bandant pabrézti veikéjy girtuma) zodziy skambesys yra iskraipomos,
pridedamos naujos raidés. Tiesa, §ie pakitimai ir neatitikimai dazniausiai yra panaikinami lietuviSkame vertime.

134 Nors ,,skip it veréiama kaip ,,niekniekis*, tarytum Marta kukliai priimty padéka, tiesiogiai i§vertus ,praleisk*,
,nereikia®“ rodo, jog Niko padékos Marta nepriima.
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gélyciy.

(Dzordzas paima géle ir meta jq tarsi ietj koteliu j Martg.)

Dzordzas
Marta
Dzordzas

(meta dar vieng)
Nikas
Dzordzas

Nikas

Dzordzas

(meta géle j Nikg)

Marta

DzZzordzas (meta j jg

gele)
Marta

Dzordzas
Nikas (Martai)

Marta
Dzordzas

Nikas
Marta
issigandusi)
DzZordzas

nebesiméto)
Marta (liiidnai)

(truputj

(jau

SVYST!
Baik, DZordzai.
SVYST!

Na, nereikia.

UZsiciaupk, erzile.

AS ne erzilas!

SVYST! Tada esi pasiuntinukas. Tai
ka renkiesi? Kas tu toks? Kg?
Apsispresk. Vienas i§ dviejy... (meta j
Jji dar vieng géle) SVYST! Tu man
Slykstus.

Koks tau skirtumas, Dzordzai?
SVYST! Ne, i§ tikryjy jokio. Siaip ar
taip... man jau visko per akis.

Liaukis métes tas prakeiktas géles |
mane!

Nesvarbu.

Nori, kad... apraminciau jj?

Palik jj ramybg;!

Jeigu tu, berneli, esi pasiuntinukas,
gali surankiot, kg priméciau, o jeigu
erzilas — eik zitirét savo vagos'™.
Vienas i§ dviejy. Vienas i§ dviejy...
Viskas.

0, dél Dievo...

Tiesa ar iliuzija. DZordzai, nejaugi tau
néra jokio skirtumo... apskritai?
SVYST! (Tyla) Na, kadiki, juk jau
gavai atsakyma.

Gavau.

135 Velgi teksto originale yra pavartotas riebesnis Zodis.

dragons.

SNAP!
Don‘t, George.
SNAP!

Don‘t do that.

Shut up, stud.

I‘m not a stud!

SNAP! Then you‘re a houseboy. Which
is it? Which are you? Hunh? Make up
your mind. Either way... SNAP!... you
disgust me.

Does it matter to you, George?

SNAP! No, actually, it doesn‘t. Eith
way... [‘ve had it.

Stop throwing those goddamn things at
me!

Either way. SNAP!

Do you want me to... do something to
him?

You leave him alone!

If you‘re a houseboy, baby, you can pick
up after me; if you‘re a stud, you can go
protect your plow. Either way... Wither
way... Everything.

Oh for God'‘s...

Truth or illusion, George. Doesn‘t it
matter to you... at all?

SNAP! You got your answer, baby?

Got it.
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Marta

<..>
Marta

<..>
Marta

8 PRIEDAS. SPRAGT! (11, 111 VEIKSMAS)

11 VEIKSMAS

Zinai, DZordzai, kas pasidaré? Nori suZinoti,
kas i§ tiesy pasidaré? (spragteli pirstais)
Spragt ir nér. Ne as, o viskas, kas buvo tarp
miisy, sugriuvo, ir galutinai. Gali sau sau
gyventi kaip gyvenusi... per amzius, viskas...
jmanoma. Visokiais budais bandai save
pateisinti... pati juk zinai.. gyvenimas yra
gyvenimas... ir velniop... gal jau rytoj jo
nebebus gyvo... o gal rytoj tavgs nebus
gyvos... visaip teisiniesi. Bet staiga viena
dieng, vieng naktj kazkas pasidaro...
SPRAGT! Ir viskas subyra! O tau j tai jau tik
nusispjaut. AS labai stengiaus, kad mums
sektysi, kadiki... tikrai labai stengiausi.

SPRAGT! Ir nér! daugiau
neméginsiu priartét prie taves... Neméginsiu.
Galbuit dar prie§ sekunde, vieng sekunde, tik
sekund¢ a$§ dar biciau

Klausyk, as

vieng vienintelg
galéjusi priartét prie taves, mes gal ir biitume
istenge issikapanoti i§ visy ity nesamoniy’*.

Bet tai jau praeity, o daugiau a$§ neméginsiu.

Na, gal ir tavo tiesa, kiidiki. Negalima gi
suartéti su tuscia vieta. O juk tu — tuscia vieta!
SPRAGT ir viskas sugriuvo! Sugriuvo §j
vakarg pobiuivyje pas tévell. Sédéjau tame
pobiivyje pas tével] ir stebéjau
Stebéjau, kaip tu ten tlnojai, ir stebéjau
aplinkinius jaunesnius vyrus, vyrus, kurie dar
Sio to pasieks. Taigi sédéjau ir stebéjau tave ir
staiga suvokiau, kad tu - niekas®®’! Tada
viskas SPRAGT ir sugriuvo! Galutinai
sugriuvo! AS staugsiu, kad visi tai iSgirsty,

tave...

man ] viskg nusiSvilpt, ir uztaisysiu tokig
perkiinija, kokios dar nesi girdéjes.

You know what‘s happened, George? You
want to know what‘s really happened? It‘s
snapped finally. Not me... it. The whole
arrangement. You can go along... forever, and
everything‘s... manageable. You make all sorts
of excuses... you know... this is life... the hell
with it... maybe tomorrow he‘ll be dead...
maybe tomorrow you‘ll be dead... all sorts of
excuses. But then, one day, one night,
something happens... and SNAP! It breaks.
And you just don‘t give a damn anymore. [‘ve
tried with you, baby... really, [‘ve tried.

SNAP! It went snap. Look, [‘m not going to try
to get through to you any more... I‘m not going
to try. There was a second back there, maybe,
there was a second, just a second, when 1 could
have gooten through to you, when maybe we
could have cut through all this crap. But that‘s
past, and now I‘m not going to try.

Well, maybe you‘re right, baby. You can‘t
come together with nothing, and you‘re
nothing! SNAP! It went snap tonight at
Daddy‘s party. I sat there at Daddy‘s party, and
| watched you... | watched you sitting there,
and | watched the younger men around you, the
men who were going to go somewhere. And |
sat there and I watched you and you weren‘t
there! And it snapped! It finally snapped! And
I‘m going to howl it out, and [‘m not going to
give a damn what I do, and I‘m going to make
the damned biggest explosion you ever heard.

1 .. . . . v g e ey 1w sy

% Originale angly kalba, ,,nesamonés“ yra jvardinamos ZodZiu ,,crap* (tiesiogiai i§vertus reiskianéiu ,,mésla“),
kuris rimuojasi su istiktuku, Martos nuolat kartojamu $ioje scenoje ,,sSnap* (iSverstame kaip ,,spragt™).

137 Tiesiogiai ver&iant i§ originalo gaunasi ,taves ten nebuvo® o ne ,,tu — niekas*.
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111 VEIKSMAS

DzordZas (mosuodamas gélémis) SVYST IR NER GELYCIU!

Nikas

(Martai, svelniai)
Marta

Dzordzas (garsiai)

Marta (nekantriai)

(Nikas ir Marta pushalsiu
juokiasi) Na? Vél pazaisim ratelj
anksty rytelj, ka?

Acit tau.

Menkniekis.

Sakau, vél pazaiskim ratelj!

Taip, taip; zinom, - $vyst ir nér
gélyéiq.139

(Dzordzas paima géle ir meta jq tarsi ietj koteliu j Martq.)

DzZordzas

Marta

DzZordzas

(meta dar vieng)
Nikas

DzZordzas

Nikas

DzZordzas

(meta géle j Nikg)

Marta

DzZordzas (meta j jg géle)
Marta

DzZordzas

<..>

Marta (truputj issigandusi)
DzZordzas (jau nebesiméto)

Marta (litidnai)

SVYST!
Baik, Dzordzai.
SVYST!

Na, nereikia.

Uzsiciaupk, erzile.

AS ne erzilas!

SVYST! Tada esi pasiuntinukas.
Tai ka renkiesi? Kas tu toks? Kg?
Apsispresk. Vienas i§ dviejy...
(meta | ji dar vieng gélg)
SVYST! Tu man §lykstus.

Koks tau skirtumas, Dzordzai?
SVYST! Ne, i§ tikryjy jokio.
Siaip ar taip... man jau visko per
akis.

Liaukis métes tas prakeiktas
géles | mane!

Nesvarbu.
Tiesa ar iliuzija. Dzordzai,
nejaugi tau néra jokio skirtumo...
apskritai?

SVYST! (Tyla) Na, kadiki, juk
jau gavai atsakyma.
Gavau.

SNAP WENT THE
DRAGONS!! Hunh? Here we go
around a mulberry bush, Hunh?

Thank you.

Skip it."*®

| said, here we go round the
mulberry bush!

Yeah, yeah; we know; snap went
the dragons.

SNAP!
Don‘t, George.
SNAP!

Don‘t do that.

Shut up, stud.

I‘m not a stud!

SNAP! Then you‘re a houseboy.
Which is it? Which are you?
Hunh? Make up your mind.
Either way... SNAP!.. vyou
disgust me.

Does it matter to you, George?
SNAP! No, actually, it doesn‘t.
Eith way... [‘ve had it.

Stop throwing those goddamn
things at me!
Either way. SNAP!

Truth or illusion, George.
Doesn‘t it matter to you... at all?

SNAP! You got your answer,
baby?
Got it.

138 Nors ,,skip it“ ver¢iama kaip ,,niekniekis*, tarytum Marta kukliai priimty padéka, tiesiogiai ivertus ,praleisk®,
,nereikia® rodo, jog Niko padékos Marta nepriima.
139 Kadangi zaidimo atitikmens lietuviy kultiiroje néra, lietuviskame vertime atsiranda abstraktiis Zaidimai , ratelis*
bei i$ konteksto iSkritgs pasakymas ,,$vyst ir nér gélyciy™.
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9. PRIEDAS. NIKO IR DZORDZO ZAIDIMAI (I, Il VEIKSMAS)

Nikas Jis turi kazka... na... It‘s got a... a...

DzZordzas Malony rySkumag? A quiet intensity?

Nikas Na, ne... kazka... Well, no... a...

DzZordzas Aha. (Pauzé) Tai gal tada kazkg Oh. Well, then, a certain noisy relaxed
rézianciai $velnaus? quality, maybe?

Nikas Ne, a$ turé¢jau omeny... No. What | meant was....

Supranta DzZordzo késlus, bet islieka nepalenkiamas, Saltai mandagus.

Dzordzas O ogal.. hm... maloniai réziantj How about... uh... a quietly noisy relaxed
$velny rySkumg? intensity.

Hani Brangusis. Juk i§ taves $aiposi. Dear! You‘re being joshed.

Nikas (Saltai)
Trumpa, nejauki tyla
DzZordzas
(nuosirdziai)

Suprantu.

Labai atsiprasau.

Nikas linkteli, parodydamas, jog atleidzia.

Dzordzas

Nikas

Dzordzas

Nikas

DzZordzas

<.>

DzZordzas

(ne itin draugisku tonu)
Nikas

DzZordzas
Nikas (oficialiai)
DzZordzas

Nikas
nusijuokia)
DzZordzas

(nesmagiai

Nikas
apmaudziai)

(truputj

Dzordzas

Tai jj ir gérei Parnase?

Kur...?
Parnase.
Nesuprantu.
Nesvarbu.

Ko verCiamas apsisprendei tapti
déstytojui?

M-m... na, jsivaizduoju, ty paciy
motyvy vedamas... hm... kaip ir

jus.

O Kkokie tie motyvai?

Prasau?

Sakau, kokie tie motyvai?
Kokiais butent motyvais a$
vadovavaus?

Na, po teisybei ir nezinau.

Ka tik $nekéjai, kad tavo ir mano
motyvai tie patys.

Sakiau, jog tik jsivaizduoju.
Aha.

(Be ceremonijy) Argi?

I‘m aware of that.

I am sorry.

That what you were drinking over at
Parnassus?

Over at...?

Parnassus.

I don‘t understand...

Skip it.

What made you decide to be a teacher?

Oh... well, the same things that... uh...
motivated you, | imagine.

What were they?

Pardon?

| said, what were they? What were the
things that motivated me?

Well... I'm sure I don‘t know.

You just finished saying that the things
that motivated you were the same
things that motivated me.

I said | imagined they were.

Oh Did you? Well... You like it here?
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Nikas
kambarj)
Dzordzas
Nikas
Dzordzas

(Zvalgosi po

<..>
Dzordzas (sau)

Nikas

Dzordzas (jo balse
Jjauciamas susierzinimas)
Nikas

DZordzas

140

Dzordzas
(nuduodamas, kad netiki)
Nikas (atsauna)

DZordzas
(nuduoda

pagarbg)

baimingq

Dzordzas

(Pauzeé).
Na... (Pauzé) Tau ¢ia patinka?
Taip... €ia... ¢ia puiku.

AS turéjau omeny universiteta.
Aaa... maniau, kad turit omeny...
Taigi... matau, kad manei.
(Pauzé). O a$ turéjau omeny
universiteta.

Suduze viltys ir geri norai. Geri,
geresni, geriausi, geriausieji. (Veél
Nikui) Kaip tau patinka toks
laipsniavimas, jaunuoli? Kg?
AtsipraSau, sere, jei mes...

Tu neatsakei } mano klausima.

Sere?

Nesizemink ¢ia man! (Zaisdamas
su juo) AS Kklausiu, kaip tau
patinka toks laipsniavimas: geri,
geresni, geriausi, geriausieji?
Mm? Na?

Gerai... kg norite, kad atsakyciau?
Norite, jog pasakycCiau, kad tai
juokinga, o jiis galétumét
papries§tarauti, jog tai lindna? Ar

norite, jog sakyCiau, kad tai
liidna, o jus galétumét, pasisukes
ant kulny, atSaukti — ne, tai

juokinga. Zinot, galite Zaisti ta
prakeikta Zzaidimitukstj kaip tik
norite!

Puiku! Puiku!

10 Lietuviskame vertime yra praleista §i Niko eilute.

Yes... it‘s... it‘s fine.

| mean the University.

Oh... I thought you meant...

Yes... | can see you did. | meant the
University.

Dashed hopes, and good intentions.
Good, better, best, bested. How do you
like that for a declension, young man?
Eh?

Sir, I‘'m sorry if we...

You didn‘t answer my question.

Sir?

Don‘t you condescend to me! I asked
you how you liked that for a
declension: Good; better; best; bested.
Hm? Well?

I really don‘t know what to say.
You really don‘t know what to say?

All right... what do you want me to
say? Do you want me to say it‘s funny,
so you can contradict me and say it‘s
sad? Or do you want me to say it‘s sad
so you can turn around and say no, it‘s
funny. You can play that damn little
game any way you want to, you know!

Very good! Very good!

Taigi, taigi, juk jis... misy paguoda, puky Oh ho, ho. Yes, welll, he‘s a... comfort, a bean
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patalélis. bag.

Nikas Kas toks? A what?

Dzordzas Puky patalélis. Piky patalélis. Vistiek A bean bag. Bean bag. You wouldn‘t
nesuprasi (Pernelyg pabrézdamas) Piky... understand. Bean... bag.

patalélis.

Nikas Girdziu.... nesakiau, kad esu kur¢ias... | heard you... I didn‘t say I was deaf... I said I
sakiau, kad nesuprantu. didn‘t understand.

DZordzas Visai taip nesakei. You didn‘t say that at all.

Nikas Juk i§ mano kalbos buvo aisku, kad Imeant I wasimplying I didn‘t understand.
nesuprantu.
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9 PRIEDAS. NIKO IR DZORDZO TAPATUMAS (I, II VEIKSMAS)

Marta (Nikui, kai tuo tarpu Hani

Klausyk, tu tikras Saunuolis, jei

Hey, you must be quite a boy,
141

dziugiai Sypsosi) gavai visus tuos titulus™, getting your Masters when you
budamas... kiek?... dvylikos? were... what?... twelve? You hear
Girdi, Dzordzai? that, George?

Nikas Faktiskai dvylikos su puse. Ne, Twelve-and-a-half, actually. No,

tiesg sakant devyniolikos.

GEORGE
How old are you?
NICK
Twenty-eight.
GEORGE

I’'m forty something (Waits for reaction... gets
none) Aren’t you surprised? I mean... don’t I look
older? Doesn’t this... gray quality suggest the
fifties? Don’t I sort of fade into backgrounds... get
lost in the cigarette smoke? Hunh?

NICK

(Looking around for an ash tray)
I think you look... fine.
GEORGE

I’ve always been lean... I haven’t put on five
pounds since I was your age. [ don’t have a paunch
either... What I’ve got... I’ve got this little
distension just below the belt... but it’s hard... It’s
not soft flesh. I use the handball courts. How much
do you weigh?

NICK

GEORGE
Hundred and fifty-five, sixty... something like that?
Do you play handball?

NICK

Well, yes... no... | mean, not very well.

GEORGE
Well, then... we shall play some time. Martha is a
hundred and eight... years old. She weighs

nineteen really.

DZORDZAS
Kiek tau mety?
NIKAS
Dvide$imt aStuoneri.
DZORDZAS
Man keturiasdeSimt su virSum. (Tikisi reagavimo,
bet nesulaukia) Taves nestebina? Na... ar a$
neatrodau vyresnis? Argi §i... Zilé nerodo j penkta
desimtj? Argi neatrodau menkas... susitraukes
zmogelis? K3?
NIKAS
(dairydamasis peleninés)
Mano supratimu, jis atrodot... puikiai.
DZORDZAS
Visada buvau liesas... Né penkiy svary nepriaugau:
koks buvau, turédamas tiek mety, kiek tu dabar,
toks ir likau. Ir pilvo neturiu... O tik... tik Sita
menkg iSsiplitima Cia Zemiau juosmens... bet jis
kietas... neiSdribes. Lankausi rankinio kortuose.
Kiek gi tu sveri?
NIKAS
AS...
DZORDZAS
Kokius Simtg penkiasdeSimt penkis, SeSiasdesimt...
tiesa? Zaidi rinkinj?

NIKAS
Na, taip... ne... Tai yra, nelabai gerai.
DZORDZAS
Ka gi... kada nors pazaisime. Marta Simto

aStuoniy... mety. O sveria dar truputj daugiau. Kiek

Y1 Visi tie titulai“ originale yra konkre&iai jvardinami kaip ,,Magistro laipsnis*
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somewhat more than that. How old is your wife?
NICK
(A little bewildered)
She’s twenty-Six
GEORGE
Martha is a remarkable woman. | would imagine
she weighs around a hundred and ten.
NICK
Your... wife... weighs...?
GEORGE
No, no, my boy. Yours! Your wife. My wife is
Martha.
NICK
Yes... | know.
GEORGE
If you were married to Martha you would know
what it means. (Pause) But then, if | were married
to your wife | would know what that means, too...
wouldn’t I?

mety tavo zmonai?
NIKAS
(truputj suglumes)
Dvidesimt SeSeri.
DZORDZAS
Marta nepaprasta moteris. Manyc¢iau, ji sveria apie
Simtg deSimt.
NIKAS
Jisy Zmona... sveria...?
DZORDZAS
Ne, ne, vyruti. Tavo! Tavo Zzmona. Mano zmona
Marta.
NIKAS
Taip... zinau.
DZORDZAS
Biitum tu vedes Marta, tai zinotum, kg tai reiskia.
(Pauzé) Bet vélgi, biiciau a$ vedgs tavo zmona. Ir
a$ zinociau, ka tai reiskia... ar ne?

NICK NIKAS
(After a pause) (po pauzés)
Yes. Taigi...
(Albee, 1962: 34-6) (Albee, 2001: 156-7)
DZordias  AS nevadovauju istorijos katedrai. I do not run the History
Department.
Nikas AS irgi nevadovauju biologijos katedrai Well, T don‘t run the Biology
Department.

DzZordZas  Bet tau tik dvideSimt vieneri! You‘re twenty-one!

Nikas DvideSimt astuoni. Twenty-eight.

DZordzas DvideSimt aStuoni! Galbat kai tu sulauksi Twenty-eight! Perhaps when
keturiasdeSimt su trupuciu ir atrodysi penkiasdeSimt you‘re forty something and look
penkeriy, tai ir vadovausi istorijos katedrai... fifty-five, you will run the

History Department...

Nikas ... biologijos... ... Biology...

Dzordzas ... biologijos katedrai. ... the Biology Department.
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DzZordzas

Nikas (lyg kartoty tai Simtgjj

Marta sako, kad tu matematikos
katedroj, ar panasiai.
Ne... ne matematikos.

Martha says you‘re in the Math
Department, or something.
No... I‘m not.

kartg)

DzZordzas Marta retai apsirinka... tai gal Martha is seldom mistaken...
turétum  dirbti  matematikos maybe you should be in the Math
katedroj, ar ka. Department, or something.

Nikas AS juk  Dbiologas ir dirbu I‘m a biologist. I‘m in the
biologijos katedroj. Biology Department.

<.>

DZordzas Tu tas tipelis, kuris ruoSiasi viskag You‘re the one;s going to make
sujaukti... padaryti visus all that trouble... making
vienodais, perstatydamas everyone the same, rearranging
chromozonas ar kokj gala. the chromozones, or whatever it
Teisingai? is. Isn‘t that right?

Nikas Ne visai: chromosomas. Not exactly: chromosomes.

(nezymiai Sypsodamasis)

DzZordzas Ar tiki, kad zmonés nieko Do you believe that people learn
nepasimoko i$ istorijos? Ne tai, nothing from history? Not that
kad néra ko  pasimokyti, there is nothing to learn, mind
jsidémék, bet kad zmonés nieko you, but that people learn
nepasimoko? AS§ gi istorijos nothing? | am in the History
katedroj. Department.

DzZordzas Ar turit vaiky? You have any kids?

Nikas M-m-m.... ne... dar ne. (Pauzé) O jus? Uh... no... not yet. You?

DzZordzas Tai mano reikalas Zinoti, o tavo — That‘s for me to know and you to find

(tarsi mesdamas i$siaiSkinti. out.

isSitkj)

Nikas Nejaugi? Indeed?

DzZordzas Neturit vaikuciy, kg? No kids, hunh?

Nikas Dar ne. Not yet.

DZordzas O visi gi zmonés... hm... augina vaikus. People do... uh... have kids. That's

Ta ir turéjau omeny, kalbédamas apie
istorijg. Jus tai ketinate daryti kudikius
mégintuvéliuose, tiesa? Jis biologai. |[...]
Taciau jus galvojate turéti vaikuCiy...
Siaip ar taip. Nepaisant istorijos.

what | meant about history. You people
are going to make them in test tubes,
aren‘t you? You biologists. Babies. [...]
But you are going to have Kids...
anyway. In spite of history.
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10 PRIEDAS. PJESES PABAIGA (III VEIKSMAS)

Nikas
Hani
DzZordzas
Nikas
Hani
Nikas
DzZordzas
Nikas
DzZordzas
Marta
DZordzas
Marta
DzZordzas
Marta
Dzordzas
Marta
Dzordzas

Marta

DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta
DzZordzas
Marta

Hani?

Aha.

O dabar judu eikit.
Gerai.

Gerai.

Noréciau...

Labos nakties.
Labos nakties.

Ar nori ko, Marta?
Ne... nieko.

Gerai. Laikas miegoti.
Taip.

Tu pavargusi?
Taip.

AS irgi.

Taip.

Rytoj sekmadienis — visa diena prie$
akis.

Taip. Ar tu.. ar tu.. privalgjai ji
nuzudyti?

Taip.

Reikéjo...? Bitinai?
Taip.

Kazin.

Atéjo... laikas.
Argi?

Taip.

Man $alta.

Jau vélu.

Taip.

Dabar bus geriau.
Kazin... kazin.

Gal ir... bus.

Ne... aisku.

Ne.

Liekam... vieni?
Taip.

Kodél gi, gal mes dar galétume...
Ne, Marta.

Ir taip. Ir ne.

Tu gerai jauties?

Ir taip. Ir ne.

Honey?

Yes.

You two go now.

Yes.

Yes.

I‘d like to...

Good night.

Good night.

Do you want anything, Martha?
No... nothing.

All right. Time for bed.
Yes.

Are you tired?

Yes.

I am.

Yes

Sunday tomorrow, all day.

Yes. Did you... did you... have to?

Yes.

It was... You had to?
Yes.

I don‘t know.

It was... time.

Was it?

Yes.

I‘m cold.

It‘s late.

Yes.

It will be better.

I don‘t... know.

It will be... maybe.
I‘'m... not... sure.
No.

Just... us?

Yes.

I don‘t suppose, maybe, we could...

No, Martha.

Yes. No.

Are you all right?
Yes. No.
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