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Anotacija: Pasitelkus intertekstualumo teorijos bei kino poetikos studijy siilomus
jrankius, magistro darbe analizuojami Jimo Jarmuscho filmai Mystery Train, Ghost Dog:
The Way of the Samurai ir Paterson. Darbo tikslas — atskleisti Siuose filmuose pasirodanciy
vardy (tikriniy daiktavardziy) funkcijas bei reikSmes. Analizéje iSrySkinami Jarmuscho

kino poetikos bruoZai bei aptariami intertekstiniai rysiai, kuriuos aktyvuoja vardai.
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Annotation: This Master thesis considers the issue of name (proper noun) in the
three films by Jim Jarmusch: Mystery Train, Ghost Dog: The Way of the Samurai and
Paterson. The thesis aims to reveal the functions of the names and the ways in which they
participate in meaning-making. The examination focuses on the traits of the filmic poetics
and discusses the intertextual relations activated by the names. The analysis is based on the
ideas of studies in poetics of cinema and uses the tools and notions of the theory of

intertextuality.



SANTRAUKA

Siame magistro darbe analizuojama vardo problematika amerikie&iy reZisieriaus
Jimo Jarmuscho (g. 1953) filmuose. Darbe apraSomas sudétingo vardy tinklo bei skirtingy
medijy sgveikos plotmiy funkcijos ir jy produkuojamos reikSmeés. Atliekant analize
laikomasi prielaidos, jog vardo samprata dél specifiniy vardui budingy savybiy (pvz.
indivualizuojancios funkcijos) aprépia ne tik asmenvardZius (veikéjy, aktoriy bei realiy
asmenybiy) ir toponimus, bet ir filmy, knygy bei dainy pavadinimus. Jarmuscho kurybai
skirtuose mokslo darbuose buvo analizuoti Jarmuscho kino poetikos bruoZai bei tam tikri
Siam darbui svarbus aspektai bei temos, taCiau vardas kaip reikSminga filmy struktiravimo
ir intermedialius rySius kurianti kino poetikos priemoné nebuvo aptarta. Tad Sio darbo
tikslas — iSrySkinti esminius Jarmuscho filmy poetikos bruozus, ypatingg démesj kreipiant |
vardo pasirodymo budus ir formas bei jo funkcionavimo désnius ir efektus.

Darbo objektas — trys vaidybiniai reZisieriaus filmai, pasiZymintys specifiniu
vardy panaudojimu skirtingiems aspektams reprezentuoti: Mystery Train (1989), Ghost
Dog: the Way of the Samurai (1999) ir Paterson (2016). Filmy analizé grindZiama Gerardo
Genette‘o intertekstualumo (ir kaip tam tikros jo atmainos suvokiamo intermedialumo)
teorijos idéjomis bei Davido Bordwello kino poetikos studijy pasidlytomis sgvokomis.
Analizés dalyje aptariama, kokiais budais pasitelkiant vardus } kiekvieng iS filmy
»iraSomos‘ naujos reikSmeés bei kaip kuriamas filmy santykis su kitomis medijomis. Vardy
pasirodymo ir funkcijy aptarimas atskleidzia filmo strategijas, leidZian¢ias kitoms
medijoms — literatdirai ir muzikai — tapti esminiu filmy konstravimo pagrindu; iSryskéja
intertekstiniy rySiy karimo budai. Pasirinkti filmai — netipiSki Zanro poZzitriu, tad
aptariamas ir jy architekstinis rySys su skirtingais Zanro kanonais bei budai, kuriais Sie
filmai transformuoja Zanrines konvencijas.

Darbo iSvadose teigiama, kad vardai Jarmuscho filmuose tampa pagrindine
intertekstiniy ir intermedialiyjy rySiy aktyvavimo priemone, Zadinancia atmintj. Po vardu
slypinCiy reikSmiy suvokimas reikalauja kultoriniy Ziniy, be kuriy aktualizavimo
prarandama dalis prasmés. Jarmuscho filmuose pasirodantys vardai yra daugiasluoksniai ir
linke ,,skilti* — daZnai vienas vardas reprezentuoja skirtingus aspektus, pvz. Paterson tampa
ne tik veikéjo, bet ir miesto bei literatarinio ktirinio vardu. Kiti vardai nurodo j tam tikras
savybes, kurios jvardijimo procedtros metu priskiriamos veikéjui, pvz. Ghost Dogo vardo
atveju. Tuo tarpu Mystery Train atveju miesto vardas — Memfis tampa Elvio Presley‘io
sinonimu. Miestai rezisieriaus filmuose daznai reprezentuojami juose gyvenusiy ar karusiy

asmenybiy pagrindu, o veikéjy tapatybés konstruojamos literatiros pagrindu. Vardas
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Jarmuscho filmuose ne individualizuoja, bet veikiau grupuoja, konceptualizuoja ir leidZia
kurti metaforas bei analogijas, tampancias istorijos ir jos raiSkos stiliaus apibaidinimu.
Vardas veikia kaip ypatinga, reikSmes kurianti kurybiné strategija. Jis reZisieriaus filmuose
yra linkes skilti, jo semantinis laukas prapleCiamas. Renkantis specifines vizualines
reprezentacijas lauZomi kino Zanrai, tad iSrySkéja ir architekstualumo problematika,

atverianti kelig tolimesniems tyrimams.
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IVADAS

Sio darbo objektas — JAV kino reZisieriaus Jimo Jarmuscho (g. 1953), kuris uz savo
antrgjj filma Kany kino festivalyje gavo ,,Camera d'Or* apdovanojimg ir jsitvirtino kaip
nepriklausomo (angl. indie) kino kuréjas, vaidybiniai filmai ir jy poetika. Kaip raSo garsus
amerikieCiy kino teoretikas Davidas Bordwellas, ,kiekvienos meno medijos poetika
nagrinéja baigta kurinj kaip konstravimo proceso rezultata — proceso, apiman¢io amato
komponentg <...>, bendresnius kurinio komponavimo principus ir jy funkcijas, poveikj bei
naudojimg. Bet koks pagrindiniy principy, kuriais remiantis kuriami artefaktai bet kurioje
reprezentacingje terpéje, ir i$ ty principy kylanciy padariniy tyrimas gali patekti j poetikos
srit].”! Trys pasirinkti filmai — Mystery Train (1989), Ghost Dog: The Way of the Samurai
(1999) ir Paterson (2016) — darbe analizuojami kaip konstrukcijos, kuriose veikia (ir kurias
kuria) tam tikros ,.taisyklés* ir elemenai, formuojantys estetinés ir intelektualinés pagavos
efektus. Jarmuscho atveju tai — filmuose pasirodantys vardai, stilistiniy figlry
pasikartojimai, montazo sprendimai (pavyzdZiui, jprotis filmg skirstyti j aiSkiai atskirtus
fragmentus), veikéjy figiiros, specifinis miesty erdviy vaizdavimas. Sie aspektai kvielia
kelti klausimus apie pasakojimo konstravimo buido ypatumus ir reikSmes, kurias atveria
filmo konstravimo strategijos.

Bendras Zvilgsnis | reZisieriaus filmus leidZia pastebéti, kad juose plétojamos
vienatves, svetimumo ir kirybos temos, pasaulis vertinamas i§ marginaly perspektyvos.
SiuZety centre atsiduriantys veikéjai yra ne sunkumus jveikiantys ir rySkias transformacijas
patiriantys herojai, o veikiau pasyviai pasaulyje egzistuojantys subjektai, kuriy
transformacijos (jei tokiy yra) — vidinés ir neakivaizdZios — kaip, pvz., Dono i§ Broken
Flowers. Veikéjy istorijos daZnai siejamos su jy egzistavimo ir judéjimo erdve — miestu,
kuris pats tampa veikéju, turinCiu ,,veikiant]* vardg, veida ir balsg ir veikianCiu veikéjy
busenas bei motyvacijas. Veikéjy ir miesto bei jy sgveikos istorijos sutalpinamos }
specifines formas, kuriomis lauZomos Zanrinés konvencijos. Kiekvienas iS trylikos
rezisieriaus kurty vaidybiniy filmy aktyvuoja vieno ar kito kino Zanro konvencijas ir Zadina
tam tikrus Zidrovo lukesCius, taCiau luokesCiy nepatenkina — Jarmuschas renkasi
dekonstruoti Zanrines formas; Siuo atveju dekonstravimas sietinas su intertekstualumu.

Kiekvienas reZisieriaus filmas pasiZymi kulttrinémis nuorodomis, kurian¢iomis
itin rySkius ir sudétingus intertekstinius rySius, atverian¢ius daug ,,perskaitymo* galimybiy,
o tuo paciu savita kino poetika reflektuoja kurybos procesa, kiiréjo santykj su kity ir jo

paties sukurtais kultiros objektais. Filmuose tiesiogiai cituojami, jvardijami ir/arba

! Bordwell, David, Poetics of cinema, New York: Routledge, 2007, p. 12.



vizualiai rodomi literatiriniai tekstai, minimi autoriai, kuriy vardai tampa svarbiu reikSmiy
Saltiniu. Poetinis kalbéjimas ir kino priartéjimas prie literattiros daZnai reiskiasi vardinémis
nuorodomis ] konkreCius tekstus. Kino dialogas su literatira mezgamas ir kitais kino
poetikos bruozais, pavyzdziui, tam tikrais montaZzo sprendimais. Daugelio filmy siuZeto
strukttra sudaryta i§ epizody, kurie turi savo pavadinimus — kaip knygos skyriai. Filmuose
taip pat gausu nuorody j pop-kultiirg, muzika bei Holivudo king. Tokie filmo intertekstiniai
rySiai su kitomis medijomis, tekstais ir kultira atveria papildomus suvokimo klodus, o
kartu — perskaitymo galimybiy daugj. Sie aptarti ry$iai uzmezgami pasitelkiant vardus, tad
jie atsiduria Sio darbo centre. Tuo tarpu Jarmuscho filmy konstravimui budingas
nuoseklumas ir pasikartojantys stiliaus bruoZai suteikia galimybe pamatyti, kaip
dekonstruojami skirtingi kino Zanrai, kokiais netikétais budais kino filme gali sgveikauti
kulttrinés nuorodos bei kokias papildomas reikSmes jos atveria.

Siekiant tikslingai atlikti analize, visy pirma, svarbu iSskirti vardo pasirodymo
budus. Vardas Jarmuscho filmuose pasirodo kaip miesto pavadinimas, veikéjo vardas, uz
filmo riby egzistuojancio subjekto (pavyzdZziui, raSytojo ar muzikos kiréjo) vardas bei
literattros ir muzikos kiriniy pavadinimas. Remiantis reZisieriaus filmuose aptiktais
désningumais, vardus galima suskirstyti ] tris dominuojancias kategorijas: miesto vardas,
veikéjo vardas ir kultdros dariniy vardai. Vardai filmuose uZraSomi ekrane, parodomi
susieti su objektu (pvz. knyga ar gatvés Zenklu), iStariami uzkadriniu balsu diegetiSkai arba
nediegetiSkai. Jprastai vardas individualizuoja — erdvés fragmenta, Zmogy, gyving, daikta,
taCiau Jarmuscho atveju vardo funkcijos prapleiamos — pasitelkdamas juos, reZisierius
savo filmuose ieSko kulturos atspindZiy ir juos reflektuoja, tuo paciu metu filmus ,,jkrauna“
papildomomis reikSmémis. Jarmuscho atveju teorinis vardo reikSmés klausimas
komplikuojasi: jo reikSmé varijuoja arba jis jungia kelias reikSmes, Zadina atmintj (vardas
kaip intertekstiné nuoroda) ir panaudoja ja skirtingiems aspektams reprezentuoti. Jimo
Jarmuscho filmuose ,,apver¢iamas® konvencinis pozitris | vardag — vardas paverCiamas
imlesniu nei bendrinis Zodis, turin¢iu semantinio potencialo, kurj aktualizuoja filmo
kontekstas.

Vardy analizé suteikia galimybe¢ svarstyti ne tik apie vardy produkuojamas
reikSmes, bet taip pat atveria kelig mastyti ir apie tai, kaip specifiniai kino kiirimo jprociai
(netradicinis vardo naudojimas, taip pat jprotis skirstyti filmg j fragmentus ir jterpti
literatarinius paratekstus) veikia zZanrg. Nors aptariami filmai akivaizdZiai nurodo } Zanrinj
king, taCiau kartu jais ardomi paZjstami Zanriniai modeliai; Jarmuscho filmy Zanrinis

apibudinimas tampa beveik nejmanomas.



Kritinés literatiiros apzvalga

Kalbant apie temos ir objekto iStirtumo lygj, iki Siol straipsniuose bei knygose
aptarta iSties daug su Jarmuscho filmais susijusiy ir Siam darbui aktualiy temy —
intertekstualumo, kino poetikos principy, Zanriniy konvencijy lauZymo ir kitos. Akivaizdu,
jog rezisieriaus filmy populiarumas kartu su jy gilumu ir gebéjimu taikliai reflektuoti
ZmogiSkaja butj pasitelkiant specifines stilistines priemones paskatino daug tyréjy nagrinéti
Ju savitumg. Straipsniy autoriai démesj kreipia ] intertekstualuma, muzikos, literattiros ir
naratyvo rysj bei atskirus motyvus, pavyzdZziui, kelionés, miesto erdvés vaizdavima, tuo
tarpu knygy autoriai aprépia gerokai platesnj temy laukg.

Tyréjai ir kritikai, aptarinéjantys Jarmuscho kuryba paskiruose straipsniuose,
analizuoja filmuose atsispindincius kultarinius skirtumus (Carmichael 1994), JAV erdvés ir
miesto vaizdavimg (Boccuzzi 2000; Blum 2010; Irwin 2017; Nastase 2019),
intertekstualumg ir intermedialumg (Montero 2021), muzikos vaidmenj (Gonzalez 2003;
Gasiulyté-Dautartiené 2015), kino pasakojimo ir literattros rySsj (Curley 2008; Welty 2014;
Chan 2016), mitus (Ahmadi, Ross 2012), kelionés motyva (RozZic 2016; Duarte 2017).

ISsamiausiai Jarmuscho filmai aptariami Juano A. Suarezo knygoje Jim Jarmusch
(Contemporary Film Directors) (Suarez 2007). Knygoje pristatomi septyni filmai, taip pat
ir platesnis reZzisieriaus kurybos kontekstas, ieSkoma estetiniy iStaky, turéjusiy reikSmeés
rezisieriaus kurybai. Aptariamas jo rySys su bitniky literattira, minimalizmu, panky kulttra,
rokenrolu, gatvés fotografija, hip-hopu, Holivudo kinu, Europos siurrealizmu ir t.t. Placiai
tiriami kino poetikos ir kalbéjimo budo bruozai bei reZisieriaus iSskirtinumas
nepriklausomo kino lauke, santykis su kino Zanrais, pasikartojimo svarba,
intertekstualumas bei dialogas su ankstesniais reZisieriaus filmais. Autorius svarsto badus
ir strategijas, tarnaujancius skirtingy sluoksniy ,,suklojimui® viename filme, pavyzdZiui,
kino juostoje Dead Man pasitelkiama vesterno strukttra ir ikonografija (tai tampa filmo
pamatu), taCiau Sis sluoksnis persidengia su Williamo Blake‘o poezija, siurrealistiniu
Henrio Michaux tekstu, Neilo Youngo muzikos takeliu. Tuo tarpu filme Ghost Dog: The
Way of the Samurai susipina samurajy, jakuzy, noir, kovos meny Zanrai, kuriuos papildo
hip-hop‘o muzika, RZA muzikinis takelis ir keli literatoros kariniai. Kitaip tariant, Sioje
knygoje Suarezas taikliai uZciuopia Jarmuscho filmy daugiasluoksniSkumag ir mikliai
nuardo tankius filmy audiniy sluoksnius tam, kad parodyty, kokios strategijos ir kokie
reikSmiy Saltiniai po jais slypi.

Kitose rezisieriaus filmams skirtose knygose svarstomy aspekty ratas kiek

siauresnis. Veikaly autoriai aptaria Zanro problematikg, montazo ypatybes,



intertekstualuma, garsg placigja prasme bei poetiSkumg. Ana Backman Rogers knygoje
American Independent Cinema: Rites of Passage and the Crisis Image (Rogers 2015)
iSsamiai nagrinéja vesterno Zanro problematika filme Dead Man, o tuo paiu — ir jame
pasirodanc¢ias Zanro dekonstrukcijos strategijas. NemaZzai kalbama apie erdves, jy
iStustinima kaip vieng i§ Zanro konvencijy lauZymo strategijy. ISsamiau analizuojamas
filmas Broken Flowers, kuriam budingi kelio filmo (angl. road movie) bruozai.
AtskleidZiamas filmo santykis su pasirinktu Zanru; jis kuriamas pasitelkiant tam tikrus
montazo sprendimus ir pasikartojimo motyvg, budinga daugeliui Jarmuscho filmy.
Patrizios Lombardo knygoje Memory and Imagination in Film (Lombardo 2014) glaustai
aptariamos naratyvo ir montazo ypatybés, pavyzdZziui, pasakojimo skirstymas }j epizodus.
Taip pat trumpai iSrySkinami tam tikri Jarmuscho kino poetikos bruoZzai — literatriniai
intertekstai, poetiSkumas, kontrastingy kulttiry jungimas, pavyzdZziui, samurajy ir hip-hopo
kultiry dialogas filme Ghost Dog: The Way of the Samurai. Jonathano Rosenbaumo
knygoje Cinematic Encounters 2 (Rosenbaum 2019) glaustai aptariamos nuorodos }
ankstesnius Jarmuscho filmus, kiirybos temos ir rezisieriaus rySys su poezija. UZsimenama
apie iki Siol mazai analizuotus filmus Only Lovers Left Alive bei Paterson — kalbama apie
rysj tarp jy, panaSumus bei kiirybg kaip vieng pagrindiniy Siy filmy temy. Sara Piazza
knygoje Jim Jarmusch: Music, Words and Noise (Piazza 2015) gilinamasi | garsg ir jvairias
Jjo formas Jarmuscho filmuose — nuo iStarto ZodZio poetikos iki muzikinio takelio, trumpai
uZsimenama apie literatiros nuorodas, pasakojimo struktiiros ypatybes. Lyginami filmai
Ghost Dog: The Way of the Samurai ir Dead Man — aptariamas abiems budingas
poetiSkumas, nuorodos |} kitus kulttrinius tekstus. Kalbama apie Ghost Dog: The Way of
the Samurai pasirodantj literattros kurinj Hagakure®? — jo kontekstg, rySius su Siuolaikine
kultdra, kuriuos steigia Jimas Jarmuschas, pasirinkdamas cituoti japony samurajy teksta
filme apie JAV gangsterius. Be Hagakure autoré aptaria ir Rashomon® knyga, kuri filme
tiek rodoma, tiek tiesiogiai komentuojama. Toliau aptariamas poetiSkumas filme Down By
Law, svarstoma, kaip konstruojamas poeto jvaizdis Only Lovers Left Alive, analizuojamas
literattriSkumo aspektas filme Mystery Train, o pasikartojimas iSrySkinamas kaip
reikSminga konstravimo strategija ir vienas svarbiausiy Jarmuscho kino poetikos bruozy.
Siame darbe pateikiama analizés perspektyva nekonfliktuoja su bendromis
Jarmuscho kino tyrimy tendencijomis — jame taip pat kreipiamas démesys |
intertekstualuma, erdviy specifika bei Zanro problematika, taCiau tyrimo centre atsiduria

vardas, tampantis atspirties taSku intertekstualumo ir architekstualumo bei erdvés

2 Turima omenyje Yamamoto Tsunetomo knyga Hagakure (1716), laikoma praktiniu ir dvasiniu samurajy
gidu.
3 Rytinosuke Akutagawa knyga Rashomon (1915).



problematikai tirti. Tyrimy, kuriuose buty iSsamiai aptariami Jarmuscho filmuose
pasirodantys vardai ir jy funkcijos bendroje reikSminéje teksto struktiroje, nepastebéta, tad
galima teigti, jog tema — nepakankamai iStirta ir nauja kino tyrimy kontekste. Analizei
pasirinkti trys filmai, kuriuose rySkiausiai atsiskleidZia specifiniai vardo panaudojimo
budai — Mystery Train, Ghost Dog: The Way of the Samurai ir Paterson. Tuo tarpu
likusieji reZisieriaus filmai aptariami kaip svarbus bendrinis reZisieriaus kino kontekstas.
Turint omenyje tai, jog jo filmuose pasirodantys vardai tebéra nepakankamai iStirti, galima
teigti, jog pasirinkta darbo tema yra aktuali, o gilesnis Zvilgsnis j vardo ry§j su Jarmuscho
filmy naratyvo ir Zanriniy konvencijy (de)konstravimu gali padéti iSrySkinti tam tikrus kino
konstravimo bruoZus bei suteikti reikSmingy jZvalgy tolimesniems tyrimams. Aptartuose
straipsniuose ir knygose taip pat stinga Zvilgsnio ] platesnj kulttros lauka, kuriam priklauso
rezisieriaus filmai, ir } kultGrinius aspektus, kurie yra nuolat reflektuojami ir susij¢ su
vardais, tad jie taip pat jtraukiami j darbe svarstomy klausimy lauka.

Darbo tikslas — iSrySkinti esminius Jarmuscho filmy poetikos bruozus, ypatinga
démesj kreipiant } vardo pasirodymo budus ir formas bei jo funkcionavimo désnius ir
efektus.

Darbo naujumas. Iki Siol reZisieriaus filmuose pasirodanti specifinio jvardijimo
strategija moksliniuose darbuose nebuvo analizuota.

Pasirinkta teoring prieiga padiktavo tyrimo objektas. PerZitréjus trylika
vaidybiniy Jarmuscho filmy buvo pastebéta, jog juose esantys vardai — neatsitiktiniai, o
jkrauti kultorinémis reikSmémis, aktyvuojantys ZiGrovo atmintj ir vaizduot¢ bei atveriantys
kelig analizuoti kurybines strategijas, tad Sio darbo centre — vardas — jo funkcijy ir
reikSmés problematika. Vardo samprata darbe aprépia visg filmuose aptinkamy tikriniy
daiktavardZziy srit] — veikéjy vardus, miesty, kulttros objekty, knygy pavadinimus. Kadangi
Jarmuscho filmuose pasirodantys vardai ne tik jpinami j intertekstualumu pasiZymintj filmy
audinj, bet ir patys daZnai yra intertekstualts, o filmai konstruojami architekstiniame
dialoge su skirtingomis Zanrinémis formomis, teoriniu analizés pamatu tampa intertekstiné
(Gérard‘o Genette‘o terminais — transtekstiné) prieiga ir jos pasitlyti €jimai.

UZdaviniai:

1. ISskirti vardus ir iSrySkinti jy temines kategorijas.

2. IStirti vardo kaip ypatingos, reikSmes kurianCios kurybinés strategijos

vaidmenj, jos ry$j su intertekstualumu ir kitomis filmy strategijomis.

3. Atskleisti, kaip vardai dalyvauja architekstiniame dialoge, kaip jie prisideda

prie Zanriniy konvencijy lauZymo ir kokias reikSmés strategijas kuria.
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Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, skyrius, kuriame aptariamos teorinés
analizés gairés ir pagrindinés analizéje taikomos sgvokos, trys analizés skyriai, iSvados ir

literatairos sgrasSas.

TEORINES ANALIZES GAIRES

Vardo samprata, kino poetika ir intertekstualumas

Kaip minéta anksCiau, darbe analizuojama Jarmuscho filmy poetika — kino
ypatumai ir jy désniai, organizuojantys filma kaip tam tikrus efektus sukuriantj estetinj ir
reikSminj darinj, kuriame ypatingg vaidmenj atliekg vardas. Vardo problematika jvairiais
aspektais tiriama skirtingose mokslo srityse — kalbotyroje ir jos Sakoje onomastikoje,
kalbos filosofijoje ir logikoje, taip pat antropologijoje bei semiotikoje. Onomastikoje
nagrinéjami ,,onimai“ (gr. onyma — vardas) — ZodZiai ar ZodZiy junginiai, kuriais
jvardijamos gyvos biitybés (Zmonés, gyviinai) ir objektai (vietovés, astronominiai kiinai ir
pan.), t.y. vardy ir pavardziy, vietovardZiy (toponimy) ir gamtos objekty pavadinimai, jy
kilmés, etimologijos ir morfologijos klausimai*. Kalbos filosofy démesys nukreiptas }
jvardijimo procesy logika ir désnius, universalumo ir specifiSkumo, vardo semantikos ir
pragmatikos problemas’, tuo tarpu antropology — ] vardy kaip kulttriniy konstrukty, kuriy
analizéje svarbu atsiZvelgti | vietos bei laiko paproCius ir praktikas, funkcionavimag
kalbiniame kontekste ir socialinéje aplinkojeS. Semiotiné prieiga svarsto vardo ir
jvardijamo objekto santykio, rySio tarp bendros ir kontekstinés ZodZio reikSmés
formavimosi ir vardy vartojimo funkcijy klausimus’. Taigi vardo problematika egzistuoja
tarpdisciplininiame lauke, bet skirtingos mokslo sritys analizuoja skirtingus Sios
problematikos aspektus, daznai neatsizvelgdamos j kity mokslo lauky tyrimus ir idéjas®, ir

tai skatina teoretikus bent dalinai aprépti ir apmastyti vardo tyrimy visumg’.

4 7Zr. Hough, Carole, The Oxford Handbook of Names and Naming, United Kingdom: Oxford University
Press, 2016.

5 /r. Zabeeh, Farhang, What Is in a Name? An Inquiry Into the Semantics And Pragmatics Of Proper Names,
Hague: Martinus Nijhoff, 1968.

6 Zr. De Stefani, Elwys, “Names and Discourse”, in: The Oxford Handbook of Names and Naming, edited by
Carole Hough, United Kingdom: Oxford University Press, 2016, p. 53.

7 Pirli, Ulle, “Proper name as an object of semiotic research®, In: Sign Systems Studies, Tartu: University of
Tartu, Vol. 39, No. 2/4,2011, p. 197.

8 Zabeeh, Farhang, What Is in a Name? An Inquiry Into the Semantics And Pragmatics Of Proper Names,
Hague: Martinus Nijhoff, 1968, p. 6.

9 7r., pvz., Van Langendonck, Willy, Theory and Typology of Proper Names, Hague: Gruyter, 2008; Algeo,
John, ,Is a Theory of Names Possible?*, in: Names, Vol. 58, No 2,2010, p. 90 — 96. Prieiga internete:
https://doi.org/10.1179/002777310X12682237915106 [Zitréta 2024-01-29]; Algeo, John, ,,Onomastics as an
Interdisciplinary Study*, in: Names, Vol. 48, No 3, 2000, p. 235 — 274. Prieiga internete:
https://doi.org/10.1179/nam.2000.48.3-4.265 [Ziaréta 2024-01-29].
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Siame darbe nesigilinama ] teorines varda analizuojanciy prieigy problemas,
nesvarstomos jy savoky ir sidlyty sprendimy komplikacijos. Darbe naudojamasi
pagrindinémis onomastikos ir semiotikos idéjomis, kurios néra kvestionuojamos prieigy
visumoje. Vardu ¢ia vadinamas platus ratas tikriniy ZodZiy (asmenvardZiai ir toponimai,
meno teksty pavadinimai ir kt.), kurie prieSinami bendriniams ZodZiams — onomastikos
terminais, apeliatyvams (lot. appellativus — bendrinis), Zymintiems ir visg daikty ar gyvy
butybiy rasj, ir pavienj daiktg ar ruSies pavyzd] (pvz., ,,zmogus®). Darbe svarstomi
perskyros tikrinis versus bendrinis Zodis aktualizuojami vardo aspektai, jy raiSka ir
funkcionavimas meno tekstuose (filmuose). Démesys kreipiamas ] toliau iSdéstomus,
vienas su kitu susijusius klausimus.

1) Referencijos/ identifikavimo/ individualizavimo klausimas.
Kitaip nei bendriniai ZodZiai, Zymintys ir visg daikty ar gyvy butybiy rusj, ir kiekvieng
atskirg tos ruSies objekta, vardai nurodo ] atskirg subjekta ar objekta ir atlieka
identifikavimo ir individualizavimo funkcija'®, nepaisant to, kad tuo paciu vardu kalboje
gali buti jvardijami skirtingi daiktai ar asmenys.

2) Bendriniy vardy virsmo tikriniais (onimizacijos) ir atvirk$ciai (deonimizacijos)

klausimas.

Kalboje yra onimy, atsiradusiy i$ apeliatyvy pirminés reikSmés iSnykimo budu (apeliatyvas
»aZzuolas* — onimas ,,AZuolas®), bet ir patys onimai gali virsti apeliatyvais, kai ,,iSblanksta
Jjuo pavadinamo objekto konkretumas, prasiplecia jo vartojimo sfera ir suabstraktéja Zodzio
semantinis turinys“!!, pvz., bendrinis Zodis ,lovelasas — mergininkas, suvedZiotojas
atsirado 1§ angly raSytojo Samuelio Richardsono romano Klarisé (Clarissa, or The History
of a Young Lady, 1748) veikejo Lovelaso (Robert Lovelace) pavardés. Onomastikoje tokie
virsmai nagrinéjami diachroninéje perspektyvoje.

3) Denotacijos vs konotacijos ir reikSmeés klausimas.
Tikriniy vardy apibréZimuose visuomet akcentuojama indivizualizavimo-iSskyrimo
funkcija suponuoja konkrecioje situacijoje pavartoto vardo denotato (to, kas pavadinama
zodziu ar Zzenklu, nuo lot. denotatus — pazymétas) unikalumg ir leksinés reikSmés
»antriSkuma* ar paneigima, palyginus su apeliatyvu: pagrindine tikrinio vardo kaip kalbos
Zenklo reikSme/signifikatu laitkomas jo rySys su denotatu, suartinantis varda su deiktinémis
kategorijomis, tad sutapatinantis denotata su reikSme/signifikatu. Sis (konkregioje

situacijoje besireiskiantis) tapatinimas leidZia tyréjamas abejoti ir galimybémis kalbéti apie

10 Pirli, Ulle, »Proper name as an object of semiotic research®, in: Sign Systems Studies, Tartu: University of
Tartu, Vol. 39 No. 2/4,2011, p. 199.

' Enzdelyté, Renata, ,,Onimai®, in: Visuotiné lietuviy enciklopedija. Prieiga internete:
https://www.vle.lt/straipsnis/onimai/ [Zitréta 2024-01-29].
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tikriniy vardy reikSme, ir apie konotacijy atsiradimo galimybes.!2. Siame darbe pasirinkta
vardus pateikti originalia kalba — tam, kad buty galima uZCiuopti in interpretuoti jy
reikSmes.

Taigi, pasitelkiant esmines onomastikos idéjas, Siame darbe siekiama iStirti onimy
naudojimo ir funkcionavimo ypatumus Jarmuscho tekstuose, budus, kuriais jie jraSomi ]
intertekstinj filmy audinj, ir jy vaidmenj bendroje estetinéje ir reikSminéje filmy
strukttroje. Kadangi visi Jarmuscho filmai pasiZymi neslepiamu intertekstualumu (placigja
ir siaurgja prasme), analizéje remiamasi Genette‘o transtekstualumo koncepcija, kurioje
skiriami penki santykiy tipai:

1) Intertekstualumas — kai vienas tekstas jterpiamas j kitg teksta;

2) Paratekstualumas — teksto ribiniai elementai — jZangos ZodZiai, virSeliai;

3) Architekstualumas — teksto santykis su bendresniu diskurso tipu (pvz., Zanru);

4) Metatekstualumas — santykis, siejantis teksta su jj komentuojanciu tekstu,

Jarmuscho atveju — nuorodos ] ankstesnius reZisieriaus filmus;
5) Hipertekstualumas — rySys, siejantis hiperteksta (naujesnj teksta) su hipotekstu
(anksciau sukurtu tekstu).

Ypatingas démesys kreipiamas } su ,kalbéjimo budu“ bei Zanriniy formy
transformacijomis sieting architekstinj ryS$j, kuriame taip pat dalyvauja vardas. Darbe
laikomasi pozitrio, jog kiekviena nuoroda j kitg teksta — tai reikSmés Zidinys, kvieCiantis
ieSkoti kitos, neakivaizdZios reikSmés. Transtekstiniy rySiy tyrime siekiama atskirti
prasmeékiros poZzitriu svarbias nuorodas nuo ty, kurios atlieka pagalbines funkcijas, nedaro
rimtos jtakos reikSmés kiirimo(si) procesams.

Kino poetika. Tiriant vardus, kurie filmuose tampa pasikartojanciais strukttiros
elementais, daugiausiai démesio skiriama filmo stiliui ir Jarmuscho kino poetikai. Démesys
kreipiamas ] tyrimui reikSmingus pasakojimo strukttiros niuansus ir stilistinius elementus.
Tam pasitelktos amerikieciy kino teoretiko Davido Bordwello siilomos savokos bei kino
poetikos samprata, trumpai pristatyta jvado pradZioje. Kino poetikos tyrimy laukas jprastai
apima tematikg (pavyzdziui, kai kreipiamas démesys | tam tikrg filme plétojamg tema),
naratyvo ypatumy tyrimus bei stilistikos aspekta, kuris svarbiausias Siame darbe. Stiliy
Bordwellas apibrézia kaip filme sistemingai naudojamas kinematografines priemones,
kurios jvairiais budais sgveikauja su siuZetu'*. Analizuojant stiliy, svarbiausia tampa tai,

kokiais vizualiniais ir garso sprendimais (kurie apima paskiras detales, pasirinkta muzikinj

12 7r. Hough, Carole, The Oxford Handbook of Names and Naming, Oxford: Oxford University Press, 2016,
p-24.

13 Bordwell, David, Narration in the Fiction Film, Wisconsin: The University of Wisconsin Press, 1985, p.
50.
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takelj, montazo sprendimus) konstruojamos paskiros reikSmeés, o galiausiai — pasakojimo
visuma.

Kalbant apie kino poetikos tyrimg, Bordwellas iSskiria Sias tarpusavyje glaudZiai
susijusias dedamasias: detalés, jy pasikartojimo daznis, tikslai, principai, praktinis
pritaikymas ir apdorojimas'. Kino poetikos prieiga sialo ] filmg Zvelgti kaip | visuma —
konstrukta, kuriame kiekviena detalé reikSmiSkai jgalina kitas. Taigi, reikSmingu tapti gali
ir muzikinis takelis, ir kameros judéjimo trajektorija, veikéjo marskinéliy spalva ar kita
detalé. Tad svarbiausia uZduotimi tampa pastebéti tas detales ir désnius, kurie pasiZymi
sistemiSkumu ir prasmingiausiai prisideda prie pasirinkto aspekto analizés. Butent jie
leidZia pagrjsti ir verifikuoti interpretacija bei identifikuoti kurybines strategijas. ISskyrus
tyrimui reikSmingas detales, démesys kreipiamas ] jy pasikartojimus — kokiuose
kontekstuose Sios detalés aptinkamos, kaip jos parodomos. Kartu su pasikartojimais
iSrySkéja ir tam tikra struktira, modeliai bei funkcijos. ]prastai struktiiros veda prie
principy — dazZniausiai Sioje fazéje aptinkamos jvairios normos ir konvencijos, dél kuriy tos
detalés filme pasikartoja. Konvencijos yra centriné kino poetikos tema, o normas galima
vertinti kaip tam tikrus principus, kurie Sias konvencijas valdo. Tiesa, Jarmuscho atveju
konvencijy klausimas komplikuojasi, kadangi jos sistemingai lauZzomos. Galiausiai,
apdorojimu Bordwellas vadina jvertinima, kaip filmas paveikia Zitrova, kaip / ar jis
supranta sudétingus stilistinius konstruktus. Dél to, kad filmas vienaip ar kitaip veikia
ziurovy, Bordwellas teigia, jog poetika, visy pirma, yra mentalinés prigimties's, t.y. kinas
veikia ZiGrovo protg aktyvuodamas tam tikrus mgstymo modelius. Kaip pagrindinj kino
poetikos klausimg Bordwellas jvardija §j: kaip filmai sukonstruoti tam, kad sukelty tam
tikrg poveikj?'¢ Siame darbe taip pat laikomasi poZiiirio, jog filmas kvie¢ia Ziurovy atlikti
tam tikras operacijas, kuriy vienas pagrindiniy tiksly — ,,perskaityti ir suprasti filmo

istorija'’.
VARDAS JIMO JARMUSCHO FILMUOSE
Mystery Train — pavidalus Kkeiciantis vardas-vaiduoklis

Mystery Train (1989) — tai komedija-drama, sudaryta i$ trijy daliy: ,,Far from

Yokohama®, ,,A Ghost* ir ,,Lost in Space*. Kiekvienoje i$ jy pasakojamos trys per t3 pacig

4 Bordwell, David, Poetics of cinema, New York: Routledge, 2007, p. 24.
15 Ten pat, p. 44.
16 Ten pat, p. 54.
17 Ten pat, p. 93.
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para nutikusios istorijos, kuriose atsiskleidzia individualus veikéjy santykis su Memfio
miestu ir kultirine Elvio Presley’io figlira. Pirmoje dalyje pasakojama apie 1950-yjy JAV
muzikine scena besiZzavinCig stilingg paaugliy porele Jun ir Mitzuko i Japonijos, kuri |
Memf] atvyksta ieSkoti to meto muzikos atlikéjy pédsaky. Antroje dalyje pasakojama italés
naSlés Luisos, deél netikétos vyro mirties neplanuotai likusios Memfyje, istorija. Trecios
dalies centre atsiduria neseniai merginos ir darbo netekusio Johnny’io ir dviejy jo draugy
nuotykiai, o tarp jy — ir nusikaltimas naktiniame Memfyje. Visy veikéjy kelioné miesto
erdvémis baigiasi ten pat — keistame Arcade vieSbutyje.

Kad filmas sudarytas i§ trijy skirtingy istorijy, nurodoma jau filmo reklaminiu
plakatu. Kiekvienos Siy istorijy stop-kadras vizualiai apipavidalinamas lyg atskiras
plakatas ir prie kiekvieno i§ jy pakartojamas filmo pavadinimas bei uZraSas: a film by Jim
Jarmusch. Kiekvienas paveikslélis vizualiai pakartotas du kartus, tad i§ pirmo Zvilgsnio
primena kino juostg. Nors visi trys segmentai vizualiai ,,sukabinti* vieni su kitais — vienas

vaizdinys seka kita, taCiau tuo paliu jie — ir

‘...MYSTERY TRAIN is both brilliantly funny and subtle.

-~MYSTERY TRAIN s thoroughy satifying, 3 delght izoliuoti — kiekvienas savo rémelyje. Tokiu budu

...MYSTERY TRAIN, an enchanting new comedy by Jim Jarmusch!'
—Vincent Canby, NEW YORK TIMES

paratekstu netiesiogiai siiloma kiekvieng 1§ skyriy
ziuréti (ir suvokti) kaip autonomiska istorijg. Tokj
perskaitymo buda sitlo ir griezta vidiné filmo
struktira — Sios dalys atskiriamos vizualiai —
juodame fone wuZraSant kiekvienos IS jy
pavadinimg. Nepaisant to, jas jungia ir tarpusavyje
susieja bent keli pasikartojantys motyvai ir temos:
Presley’is, vieSbucio darbuotojai, Memfio gatviy ir
Arcade viesbuCio erdvés, romantiniy santykiy
tematika, binariné opozicija sava-svetima. Verta
atkreipti démesj ir ] tai, kad pavadinimg sudarantys

zodziai atskiriami vaizdu, reprezentuojanciu kadra

1 pav. Filmo Mystery Train reklaminis i§ kiekvienos dalies. Paskiry ZodZiy pakartojimas

plakatas kuria ,,veidrodinés kartotés* jspudj, o Zodziy

atskyrimas vaizdais jveda Zodinio ir vaizduojamojo meno opozicij3.

Plakate ZaidZiama ne tik ZodZiy mystery — ,paslaptis, ir train — ,traukinys*
derinio reikSme, bet ir paskirai abiejy daiktavardziy reikSmémis: filme rodomi ir
paslaptingi reiSkiniai, pavyzdziui, Presley’io vaiduoklis, ir traukinys. ,,Paslaptis®, kai ji
suvokiama kaip nurodanti | kazka paslépto ar nesuprantamo, tampa kertine kiekvienoje

istorijoje. Pirmoje dalyje Jun ir Mitzuko paslaptimi tampa Memfis — tarsi vis nuo jy
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besislepiantis ir visiSkai kitoks, nei jiedu tikéjosi. Jie atvyko } §] miestg ieSkoti 50-yjy
rokabilio, taciau jis nuo jy slepiasi: uz tusciy, apleisty pastaty, uz sutriikinéjusio tarpusavio
rysio, uz kalbinio barjero — kai Jun ir Mitzuko atvyksta j legending Sun Studio, jie negali
suprasti visko, kg pasakoja gidé, nes Si pernelyg greitai kalba angliSkai. Antroje dalyje
paslapties motyva galima jZvelgti abiejuose Luisos susidirimuose su Presley‘io
vaiduokliu: pirmajj — keisto vyriskio pasakojime, ir antrgjj — Elviui nakt} pasirodZius jos
kambaryje. Luisos naratyviné programa pagrjsta motyvacija pargabenti netikétai mirusio
vyro palaikus } Italijg, taCiau tam, kad ja jgyvendinty, ji turi pabuti svetimoje erdvéje,
kurioje vyksta mistiniai jvykiai. Memfis, kaip ir japony porele, ja tiesiog istinka. TreCiame
segmente, pavadintame ,,Lost in Space* veikéjai ne karta pazymi, jog juos iStike jvykiai —
paslaptingi, o vienas i$ jy sako, jog jauciasi kaip seriale Lost in Space. Antroji pavadinimo
dalis — ,traukinys* akivaizdZiai sietina su kelione ir jud¢jimu, kuris Siame filme iSreikStas
vizualiai (visi veikéjai juda erdve, Memfio gatvémis, skiriasi tik kiekvienos istorijos
dalyviy judéjimo motyvacija ir trajektorija), verbaliai (veikéjai lygina Yokohama, iS kurios
atvyko, su Memfiu) ir muzikiniu takeliu (dainoje Mystery Train aptinkamas rySkus
kelionés motyvas). Traukinio figlira tampa svarbia ne tik iSrySkinant kelionés tropa, kuriuo
Siame filme ,,ZaidZia“ Jarmuschas, taCiau turi jtakos ir filmo struktGravimui. Mystery Train
prasideda ir baigiasi ta paia vaziuojancio traukinio scena, kuri jrémina naratyva.
Bordwellas pabrézia pradzios svarbg kine: ,Jvykiy tvarka lemia tai, kaip mes juos
suprantame, o pirmasis i8 jy yra rySkiausias. Taip pat filmo pradzia bus etalonas, pagal kurj
spresime, kas nutiks toliau.“!® Taigi, Siuo atveju traukinio figlira yra sietina su veikéjy
naratyvinémis programomis ir, negana to, veikia kaip kelionés tropa aktyvuojantis
elementas. Traukinys tampa viena svarbiausiy figiiry, apjungianciy visas veikéjy judéjimo
erdve trajektorijas ir pacius veikéjus: visi jie pamato ta patj traukinj tuo paciu metu (Zr. 2
pav.) — tokiu budu Zitrovas kvieciamas reflektuoti kiekvieno i§ jy keliong¢, o taip pat
pabréZiama, kokios jos skirtingos, tac¢iau tuo paciu metu — ir panasios. Visos jos vyksta
Memfyje, visose jose iSrySkéja romantiné tematika ir su ja susij¢ iSSukiai, skiriasi tik jy
prieZastys. Jos visos komunikuoja tarpusavyje vizualinémis stilistinémis priemonémis —
japony porelé pirmoje dalyje pamato kadilaka, kuris aptariamas treCioje filmo dalyje,
antroje dalyje italé pamato prie maSinos palinkusj vaiking i§ trecios filmo dalies ir su juo

pasisveikina, visi veikéjai tuo paCiu metu iSgirsta Stvj vieSbutyje.

18 Bordwell, David, Poetics of cinema, New York: Routledge, 2007, p. 100.
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2 pav. Kadras is filmo Mystery Train

Dvigubas pavadinimas, kurj sudaro du daiktavardZiai, matomas ir filmo Ghost
Dog: The Way of the Samurai atveju, dalies kity reZisieriaus filmy pavadinimai sudaryti i§
objekto pavadinimo ir jj apibudinanCio epiteto, pavyzdziui, Dead Man, Permanent
Vacation, Broken Flowers. Kiekvieng i§ juy iSvertus | lietuviy kalbg paZodZiui, gaunami
tokie junginiai: ,,paslaptingas traukinys®, ,,Suo vaiduoklis® ,,negyvas Zmogus®, ,,amZinos
atostogos‘, ,,sulauzytos gelés®. Kiekviename i§ Siy vardy-pavadinimy pastebimas
alogiSkumas, kuris kviecia Zitirovg apie jj mastyti, tad filmu Zitrovui keliami klausimai dar
iki filmo perZzitros pradzios.

Mystery  Train  varde-pavadinime identifikuojama daug atvaizdavimo
problematikos varianty. Jis pasiZymi dviguba denotacine funkcija: viena vertus, tai —
konkretaus kultdrinio teksto (filmo) pavadinimas, kita vertus — nuoroda } dainos
pavadinimg. Nors esama bent keliy jos oficialiy versijy, filme suskamba dvi iS jy: vieng
atlieka Presley’is, o kita — Junioras Parkeris. Daing Mystery Train 1953-aisiais paraS¢ ir
jrasé Parkeris, o jos pagrindu tapo kitos anks€iau gyvavusios grupés Carter Family dainos
Worried Man Blues (1930) tekstas. Tuo tarpu Carter Family, kurdami tekstg Siai dainai,
rémeési sena kelty balade. 1955-aisiais Sios dainos aranZuot¢ pristaté Presley’is. Dainos
tekste kalbama apie iSsiskyrimg su mylima mergina, tad filmo kontekste §i daina tampa
tarsi komentaru veikéjy naratyvinéms programoms. Visose trijose filmo dalyse pastebima
nelaimingos meilés tema, tad filmo kontekste iSrySkéja trys dainos funkcijos: 1) ji tampa
filmo pavadinimu, o taip pat — ir 2) veikéjy veiksmy komentaru, 3) ji mezga intertekstinj
dialoga su bent trimis muzikos kuriniais (kai kiekviena tos pacios dainos versija laikoma
autonomisku kiriniu). Si daina turi daug atlikimo versijy, lygiai kaip ir Jarmuscho filmas

turi daug budy jj perskaityti. Jarmuscho filmai yra tarsi kulttriniai kaleidoskopai — juose
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jungiami jvairts kultdriniai kodai, jvairiomis priemonémis atvirai deklaruojamas rySys su
literatoros, muzikos ir kino kuriniais. ReZisieriaus filmuose aptinkami vardai (filmy
pavadinimai, veikéjy vardai, kultiros objekty ir subjekty vardai) veikia kaip §j
kaleidoskopg struktiruojantis elementas; struktiravimas prasideda jau nuo filmo
pavadinimo. Tuo tarpu filmo struktGravimui svarbis muzikos vardai ,.slepiasi“ po Sun
Studio jraSy studijos vardu-pavadinimu. Abi filme skambancios dainos Mystery Train
versijos buvo jraSytos Sun Studio jrasy studijoje. Varde-pavadinime Sun Studio aptinkamas
saulés vaizdinys, kuris muzikos pasaulio kontekste galéty buti suprantamas kaip aliuzija }
rySkiausiai SvieCiancias didZiausias muzikos Zvaigzdes. Tai tiesa — Sun Studio muzika
jraSinéjo Carlas Perkinsas (jo pavardé nuolat linksniuojama Jun), Howling Wolfas (jis
atliko daing I put a spell on you, kurios tekstas netiesiogiai cituojamas vieSbucio
darbuotojo (jj vaidina Sig daing 1956-aisiais sukires ,,Screamin‘ Jay* Hawkinsas)), Roy‘us
Orbisonas (filme skamba jo daina Domino), Rufus Thomas (stotyje jis praSo Jun ir Mitzuko
Ziebtuvelio). Aktyvuojama metafora, jog aplink Sias rySkiausiai Svieciancias Zvaigzdes
(saules) iSties sukasi filmo pasaulis — tiek erdviy reprezentacija, tiek muzikinis garso
takelis, tiek veikéjy naratyvinés programos.

Pavadinimas Mystery Train skyla trimis kryptimis: 1) Zadina kolektyving¢ atmintj,
nurodo } kelis muzikos atlikéjus, atlikusius aptarta daing, 2) filmo kontekste tiek dainos
zodziai, tiek junginys mystery train, turint omenyje abiejy savoky semanting prasme,
sujungia veikéjy naratyvines programas, 3) nepaisant to, kad filme skambancia dainos
versijg paraSé Parkeris, filmo kontekste Sis ZodZiy junginys sietinas su Presley’iu, kurj
galima vadinti centrine figiira. Sis dainos vardas rei$kia ir daug jos atlikimo versijy — kaip
ir daug skirtingy to paties miesto patyrimo galimybiy, daug panaSiy, bet ir skirtingy
kelioniy bei jy pabaigy, kurias ekrane stebi Zitirovas.

Kaip jau minéta, filmas pasiZymi griezta vidine struktiira — jis suskirstytas } tris
dalis, kurias vizualiai atskiria pavadinimai, mélynai uZraSomi juodame fone. Sie vardai-
pavadinimai uZCiuopia kiekvieno epizodo esme. ,,Far from Yokohama* pabréziama, kad
veikéjai yra nutole nuo paZzjstamos erdveés ir atsidlire nepazZjstamoje — tai itin tipiSka
kelionés tropui, ,,A Ghost* fiksuojamas svarbiausias antros dalies jvykis — susitikimas su
Presley’io vaiduokliu, o ,Lost in Space® atveju démesys atkreipiamas } Sioje dalyje
vyraujant] chaosg, besireiSkiant] veikéjy veiksmais, ir krypties bei apibréZtumo stygiumi.
Jarmuscho filmams budingas bruoZas surinkti skirtingus pasakojimus j vienj, naudojantis
skirtingomis priemonémis, pastebimas ir filmuose Ghost Dog: The Way of the Samurai,
Paterson, Night on Earth, Dead Man, Coffee and Cigarettes. Kiekvienas 1§ jy taip pat

suskirstytas ] skyrius. Dalies Siy filmy skyriuose pasirodancios istorijos tarpusavyje
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susijusios menkai, o kituose jos yra akivaizdZiai integralios dalys, ypac¢ kalbant apie
linijinius filmus, tokius kaip Ghost Dog: The Way of the Samurai ir Dead Man.

Filmo strukt@ravimui taip pat svarbi literatira — rySys su ja deklaruojamas jau
filmo pradZzioje — vos iSlipusi Memfyje, Mitzuko suSunka: ,,Chaucer street!” Akivaizdu, jog
démesys kreipiamas | tai, kad Sis filmas mezga dialogg su Geoffrey Chaucerio apsakymy
rinkiniu The Canterbury Tales. Kaip ir rinkinyje, taip ir Siame filme skirtingos istorijos
surenkamos ] visumg, t.y. Siuo atveju kinas i§ literatiros perima (istorijy) jungimo
tarpusavyje principga. Knygoje pasakojama apie piligrimus, keliaujancius i§ Londono ]
Kenterberj, o kad kelioné neprailgty, kiekvienas iS jy turi papasakoti po vieng istorijg.
Taigi, abiejy Siy kuriniy pagrindu tampa skirtingy istorijy, kurios susikerta vienoje vietoje,
idéja: Chaucerio apsakymuose veikéjus sujungia ta pati erdvé — kelias | Kenterberj, o filmo
atveju keliaujama | Memf] ir Memfyje. Jarmuschas tarsi perraSo Chaucerio apsakymus —
,»pasiskolina® pasakojimo formg dalinti jj atkreipiant démesj j vis kitg veikéjq ir jo istorija,
kurig uZpildo Siuolaikinés pop-kultiros figiiromis ir kodais. Chaucerio idéja pakaitomis
pasakoti skirtingas istorijas tampa pagrindu, kurj pasitelkes Jarmuschas apvercia kelionés
filmo (angl. road movie) Zanro kliSes (vaziavimas automobiliu ar motociklu, greitkelio
motyvas, atviri peizazai, kelionés pabaigoje laukianti herojaus transformacija)
parodydamas nekonvencines keliones ir sukurdamas Zanrui nejprastg pastiSinj siuZeta.

Aptartajj literattrinj pasakojimo buida papildo filme pasirodancios kultiirinés
figiros. RySkiausia 1§ jy — Presley’is, kuris parodomas keliais skirtingais budais. Vizualiai
— jo portretai kabo Arcade vieSbutyje, tame paciame vieSbutyje Mitzuko ant Zemés délioja
Jjo atvaizdy iSkarpas, miesto centre stovi jo skulptira, Luisos kambaryje Presley’is jgyja
vaiduoklio formg, galiausiai, jis jsiktnija ir j veikéjus — ] jj vizualiai (dél Sukuosenos ir
aprangos stiliaus) panaSus Jun ir Johnny’is. Elviso figiira reiSkiasi ir verbaliai — jis yra
nuolat aptariamas, apie jj pasakojamos istorijos (turimas omenyje Luisos susidiirimas su
praplikusiu vyriSkiu uzkandingje), vieSbucio administratoriai svarsto, kiek Presley’is sverty
Jupiteryje, Mitzuko nuolat tauskia apie Presley pabréZzdama, jog jis — karalius, Jun
prieStarauja sakydamas, kad Carlas Perkinsas buvo geresnis uz Elvj, Johnny‘} draugai
vadina Elvis. Negana to, Presley’is filme dar ir prabyla — nuskamba dvi jo atliekamos
dainos, kuriy tekstai tiesiogiai susije¢ su naratyvu. Kitaip tariant, Elvis tarsi uZkariauja visg
filmo pasakojimg — pradedant stilistinémis vizualinémis kino poetikos priemonémis ir
baigiant veikéjy naratyvinémis programomis. Mystery Train jis iSties tarsi atgyja, nes
matomas tiek jo kinas, tiek girdimas balsas — jvairiomis kino poetikos priemonémis

kuriama specifiné Presley’io, kaip kultarinés figiros, interpretacija.
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Presley’is filmo kontekste turi tris vardus, kuriuos veikéjai vartoja pakaitomis —
Elvis Presley’is, Elvis ir Karalius. Elvis Presley’is yra tikrasis vardas (pilnas — Elvis Aaron
Presley), turintis ypatingg vieta populiariojoje kulttroje, tuo tarpu Elvis yra Sio vardo
mononimas'®. Taciau kur kas jdomesnis Karaliaus vardo atvejis. Tiek filmo, tiek
populiariosios kulttros kontekste bendrinis daiktavardis ,karalius* tampa Presley’io
sinonimu: jj iSgirdus, iSkart aiSku, jog kalbama apie atlikéjg. Tai pavyzdys, kaip bendrinis
daiktavardis vartojamas kaip vienetinis tikrinis vardas. Vakary kultoroje daiktavardis
»karalius® liudija Zmogaus (socialinj) statusag — tai Zmogus, uZimantis auks¢iausig vietg
(socialingje ir valstybés) hierarchijoje. Siai fignirai jprastai priskiriami specifiniai atributai.
ISoriniai: kartina, skeptras, ilgas raudonas apsiaustas; vidiniai: galia, valdZia, sprendimy
léeméjo vaidmuo. Elvis buvo vadinamas karaliumi dé¢l to, kad buvo laikomas pirmuoju,
geriausiu, garsiausiu atlikéju, uZémusiu aukSciausig vieta muzikos atlikéjy hierarchijoje. 5-
7 des. JAV jis buvo rySkiausia rokenrolo Zvaigzde, taigi, tam tikra prasme turéjo neribotg
galig (muzikos pasaulyje), be to, jis iS tiesy valdé mases — kaip karalius.

Filme jis ne tik vadinamas karaliumi, jis vizualiai sugretinamas su tokiomis

religinémis ir kultarinémis figdromis kaip Buda, Madonna ir Laisvés statula.

Now, look at this.

19 VienZodis vardas (paprastai duotasis arba slapyvardis), kuriuvo kas nors, pvz., jZymus Zmogus, yra
Zinomas.” Apibrézimas i§ Oxford English Dictionary, nuoroda internete:
https://www.oed.com/dictionary/mononym n?tl=true#1358826240 [zitréta 2024-03-26].
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Madonna looks like Elvis; 100!

3 pav. Kadrai is filmo Mystery Train

Viesbutyje Mitzuko atsiver¢ia albumg, kuriame ji renka j Elvj fiziSkai panaSiy objekty ir
subjekty iSkarpas: ,,Laisvés statula Niujorke — ji taip pat Elvis.” Tokiu budu paradoksaliai
daiktavardis karalius tampa vienetiniu vardu, taCiau Siuo vardu jvardijamos figtros (Elvis)
vienetinumas paneigiamas jo sulyginimu su kitomis kultdros ikonomis. Siy ikony

sujungimas filme parodo, kad kultaros , karaliy“ egzistavimas néra iSskirtinis vieno ar kito
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laikotarpio ar erdvés ypatumas. Taip pabréZiama, jog skirtingais laikais skirtingose erdvése
egzistuoja/egzistavo panasus reiskiniai.

Taip pat Memfis tampa Presley’io-Karaliaus figliros metonimija. Filme
vaizduojamas erdves uzkariauja Presley’io atvaizdas — skulptiromis, paveikslais, | jj
panasiais veikéjais. Jis ne tik rodomas kaip kity ikony analogas, bet kartu kaip modelis,
kurj mégina atkurti kiti. Elvis Sypsosi 1§ paveiksly ant vieSbucio sieny ir jo portretai tampa
tikrinio vardo paralele?, iSkyla i§ antraplaniy veikéjy pasakojimy ir net pasivaidena.
Presley’io néra, bet visam aptriuSusiam Memfiui jis gyvesnis nei bet kada. Memfis tampa
ketvirtuoju Presley’io vardu, kadangi tiek filme, tiek realybéje Si vietové siejama su
Karaliaus gyvenimu. Tiesa, Jarmuschas renkasi ne idealizuoti §] miestg, o prieSingai —
nukreipti Zvilgsnj | jo duléjimg.

Kaip ir kituose rezisieriaus filmuose, Siame taip pat atsisakoma konvencinio
miesto erdviy vaizdavimo (kai rodomos ikoninés vietos ar pastatai): veikéjai keliauja
apleistomis, iStuStintomis gatvémis, visi jie apsistoja purviname pigiame vieSbutyje
Arcade, o legendinémis laikytos vietos (Sun Studio ir Graceland) — apleistos, niekam
nejdomios ir neatitinkancios veikéjy luokesCiy. Kitaip tariant, renkamasi vaizduoti
marginalias erdves, kurios, nors ir budamos tusSCios, paradoksaliai atrodo daug
autentiSkesnés uz nugludintus miesto ,,paveikslélius®“. Atrodo, kad filme tyc¢ia palaikomas
Memfio kaip Presley’io miesto mitas, taiau renkamasi jo neidealizuoti, nepagraZinti.

Autentisko, neidealizuojamo miesto jvaizdis kuriamas ir filmuose Stranger than Paradise,

Broken Flowers, Paterson, Ghost Dog: The Way of the Samurai.

20 Lotman, Jurij, Kultiiros semiotika, i rusy k. verté Donata Mitaité, Vilnius: Baltos lankos, 2004, p. 244.
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Memfis Mystery Train neabejotinai ir pats tampa veikéju. Cia vis dar menamas
praéjes laikas — vietiniai laikosi jsikib¢ Presley’io legendy, o atvykeéliai, nori to ar ne, yra
su jomis supazindinami ir privalo taikytis prie esamos (ne)tvarkos. Juos vienaip ar kitaip
veikia Memfis — jie tarsi yra komunikaciniame procese su juo. Veikéjy santykis su miestu
skleidziasi klasikinéje sava-svetima opozicijoje: visi jie Memfyje yra atvykeéliai — erdvéje,
kurig patiria gana panasSiai. Visi jie jkunija piligrimo archetipg — skiriasi tik jy kelionés
tikslas arba vertés objektai, dél kuriy jie palieka namus ir iSsiruoSia | svetimg erdve.
Veikéjy dialogai palaiko ir sustiprina apleisto Memfio vaizdinj, pvz. pirmoje filmo dalyje
Memfis nuolat lyginamas su Yokohama. ,,Cia viskas kitaip nei Yokohamos stotyje. Si —
moderni ir turi gerg atmosferg!”, sako Mitzuko, sédédama senoje stotyje. O Jun atsako:
,Man labiau patinka Yokohamos stotis. Ji modernesné.”“ Véliau Jun sako, kad Memfis
atrodo kaip Yokohama, o Mitzuko prieStarauja atremdama, jog Yokohama né kiek
nepanasi } Memfj, nes ,,Tai yra Amerika ir Elviso miestas. Mes neturé¢jome Elviso
Japonijoje.*

Be specifinio miesto vaizdavimo Jimo Jarmuscho filmuose taip pat svarbus garso
takelis — garsas juose generuoja prasmes, Zadina atmintj ir veikia kaip kulttrinis kodas. Sis
elementas svarbus ir Mystery Train, kuriame skamba Presley’io bei kity to meto atlikéjy
dainos, kurdamos prasminius rySius su filmo naratyvu. Be aptartosios Mystery Train dainos
filme aptinkamos ir kitos, pavyzdZziui, Roy Orbisono Domino. Ji pasigirsta iSkart po to, kai
Jun ir Mitzuko susipyksta. Dainos tekste kalbama apie ,.kieta” vaiking juodais plaukais ir

iSskirtiniu stiliumi, pasakojama, kaip dél jo i proto eina merginos.

He's got cool black hair and a solid style Sis apra§ymas apibﬁdina ir Jun,
Long side-bums and a crazy smile . X .
Athousand giris, they'll tell you so kurio vardas kartoja Elvis ,vardg”
They dig that cat called Domino . . .
They love him so that cat called Domino, Domino, Domino Karahus (klnl% kalba Jun - karahUS,
Well Domino, cool man go, Domino, they love him so . . . . ™ ..
Get out of the way, here comes Domino, Domino, Domino graZU—OhS), o taip pat — 1r JOhnny 1S treC10s
5 pav. Roy Orbisono dainos Domino teksto iStrauka filmo dalies. Abu Sie veikéjai panasSus |

Presley’] vizualiai, o Johnny’io atveju Sis panaSumas dar ir ,,jZodinamas* — jo biciuliai jj
vadina Elviu. Siuo atveju daina tampa ne tik veikéjy komentaru, bet kartu aktyvuoja
atmint] per Presley’io figlirg. Jun yra savimyla, Presley’ui jo paties vizualiné reprezentacija
taip pat buvo be galo svarbi — du filmo veikéjai su juo siejami butent vizualaus panaSumo
principu. Filme Sis panaSumas ironizuojamas — du aptarti veikéjai yra tarsi Presley‘io
parodijos, jo nevykusios versijos. Daina Domino jgauna ironiSka tong, kai filme yra
siejama su Jun ir Johnny.

Filme, kuris sukasi apie Presley, skamba tik dvi atlikéjo dainos. Pirmoji —

anksciau aptarta Mystery Train, o antroji — Blue Moon, kuri, kaip ir vieSbucio, traukinio bei
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Presley‘io figliros, tampa jungiamaja visy trijy daliy grandimi. Daina komentuoja Sias
skirtingas keliones ir jy segmentus, jgyja vis kitg nuotaikg kiekviename epizode, kuriame
pasirodo. Frazeologizmas ,,mélynas ménulis* angly kalboje paprastai naudojamas tada, kai
kalbama apie retus reiSkinius?!. Mélynas ménulis metaforiSkai pasirodo ir filme, nes jame
netikétai sujungiamos i§ pirmo Zvilgsnio tarpusavyje nesusijusios istorijos. Tiesa, S$is
karinys yra ne tik filme aktyvuojama metafora, bet ir naratyvo komentaras. Pirmoje dalyje

jis skamba itin melancholiSkai Jun ir Mitzuko konflikto kontekste:

You saw me standing alone
Without a dream in my heart

Without a love of my own??

Antroje dalyje jis tampa kone humoristiniu, kadangi skamba tuo metu, kai
vieSbucio kambaryje pasirodo paties Presley’io vaiduoklis, o apsilankyma seka komiSkas

dialogas tarp vaiduoklio ir Luisos:

And then they suddenly appeared before me

Trecioje dalyje radijo imtuvas pléSia Blue Moon trims girtiems vyrams riedant per
tusCig miesta raudonu automobiliu. Vienas i§ jy, Johnny’is, taip padaugino, kad
impulsyviai nuSové parduotuvés darbuotoja. Po Sio nesusipratimo jis rieda tusSciomis
Memfio gatvémis kartu su dviem draugais. Johnny’is atvyko | JAV genamas
amerikietiSkosios svajonés troskimo, taCiau galiausiai neteko visko — ir darbo, ir mylimos

moters (antroje filmo dalyje sutinkamos Dee Dee):

Blue moon
You saw me standing alone
Without a dream in my heart

Without a love of my own

Tas pats kurinys nuskamba trijuose skirtinguose kontekstuose, o dainos tekstas

tarsi komentuoja matomus vaizdus. Negana to, dainos vardas-pavadinimas susijes su filmo

21 7r. Merriam Webster Zzodyna, nuoroda internete: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/once %20in%20a%?20blue %20moon, [Zitréta 2024-04-02].
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kontekstu ir j; apibendrina kaip nejmanomy, netikéty jvykiy seka. Sio filmo muzikinis
takelis komentuoja veiksma kaip laiku ir vietoje jsiterpgs paSnekovas, kurio balsas — ne
maziau svarbus nei filmo veikéjy.

Jarmuschas savo filmus visuomet konstruoja santykyje su pasirinktu Zanru: jj
parodijuodamas, transformuodamas. Zanrinés konvencijos &ia ,,pajungiamos® reik§mei
kurti, tad reZisieriaus filmuose aptinkamos smalsumg Zadinancios jtampos. Siuo atveju jis
pasirenka kelionés filmy Zanra (angl. road movie) ir aukSCiau paminétus jam budingus
elementus, taiau, kaip ir vélesniame reZisieriaus filme Broken Flowers, tipiniai kelionés
filmo kodai naudojami ironiSkai. Johnny naktiniu Memfiu keliauja paSoves Zmogy,
kelionés priemoné — automobilis — antroje dalyje vaizduojamas sugedes, traukinys
rodomas tolumoje — vizualiai jis tarsi atsiranda i$ niekur (iS tamsos) ir juda taip pat ] niekur
(1 tamsa), jis yra toli nuo veikéjy, kurie i§ tiesy yra uzstrige Memfyje; Sios kelionés
veikéjus palieka dar didesnéje sumaiStyje. IS jos jie grjZta ne patyre reikSmingas
transformacijas, o atvirk$¢iai — dar labiau pasimete, lost in space. Kaip ir filme Broken
Flowers, §i kelioné veda ] niekur ir dar labiau supainioja. Siuos du filmus sieja ir
Jarmuscho stiliui budingas pasikartojimas — filme Broken Flowers pakartotinai rodomas
lektuvo skrydis danguje, o Mystery Train — vaziuojanCio tolumoje traukinio. Juo
pradedamos visos trys istorijos ir juo jos pabaigiamos. Traukinio vaizdinys primena réma,
kuriamg ir Chaucerio rinkinyje. Sis literattirinis rySys padeda Jarmuschui sukeistinti kelio
filmy konvencijas. Abu Sie jvaizdziai (traukinio ir léktuvo) sietini su kelionés tematika ir
abu jie matomi tolumoje — nutole nuo Jarmuscho filmo veikéjy, kuriy kelionés ir jas
lydintys virsmai — veikiau vidiniai ir nepastebimi Zitrovui. Filmg struktruoja ne tik trys
atskiri skyriai, bet ir vardai — literatiros, muzikos, filmo pavadinimas. Griezta filmo
strukttrg palaiko ir pasikartojanti Presley’io figlira — atsiradusi skirtinguose kontekstuose,
Ji jgyja ir skirtingas reikSmes. [vairiais (daZniausiai — ironiSkais) buidais reprezentuojant
Presley’io figlirg ne tik iSlaikoma naratyviné logika, bet ir permastoma JAV pop-kultra,
Zvaigzdziy kultas, muzikos reik§me ir jos tapsmas subjekto tapatybés dalimi.

Pro vardg Memfis nuolat prasiSviecia Presley‘io vardas — tokiu budu Memfis
parodomas kaip muzikos atlikimo ir iSsaugojimo Zenklas. Specifinis miesty vaizdavimas
budingas beveik visiems Jarmuscho filmams — kiekvienas iS jy turi savo ,,kulttrinj veida®,
su jais siejami tam tikri kultdriniai simboliai, reflektuojama JAV kulttra. Taigi, miestas
tampa kultoros figtra, kuri jpinama ] transtekstinj dialoga: Siuo atveju susiduriame su
medija — filmu, kuriame aptinkamos nuorodos ] literatiros ir muzikos kurinius. Mystery
Train parodoma, jog filmai, kaip kultdros tekstai, prisideda tiek prie mity (subjekty ir

erdviy) kurimo, tiek prie jau egzistuojanciy mity palaikymo. Filme parodoma, kokiais
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budais muzikos legendos palaikomos gyvos kultirinéje atmintyje: perdainuojamos jy
dainos, cituojami ir interpretuojami jy sukurti ar dainuoti tekstai, jie jsikiinija j veikéjus
aprangos stiliumi, jiems kuriamos atminties vietos. Siame filme praple¢iamas vardo
semantinis potencialas, jis veikia kaip kulttring atmint] Zadinantis elementas. Negana to,
skirtingame kontekste tas pats vardas gali jgyti vis kitag reikSme¢. Vardai Siame filme
chaotiSka filmo sujungia  darnig, loginiais rySiais grista sistemg. Kaip kad Sun Studio
uzgimusiai rokenrolo muzikai pradzig davé bliuzo, R&B, ir hilbilio stiliy susiliejimas, taip
ir Jarmuscho filmas Mystery Train yra tarsi specifinis kino ,,atlikimo®, t.y. kiirimo budas —
jungiantis literattrines nuorodas su muzikinémis, kuriantis netikétas jtampas ir i§ Zanrinio

chaoso virstantis darnia sistema.

Ghost Dog: The Way of the Samurai - literatiiros vardai kaip tapatybés salyga

Filme Ghost Dog: The Way of the Samurai (1999) pasakojama apie afro-
amerikiet] samdomg Zudika, kuris laisvalaikiu skaito knygas, praktikuoja kovy menus ir
augina pasto balandZius, naudojamus kaip susisiekimo priemoné. Sis Zudikas tarnauja
italy-amerikie€iy mafijos atstovui Louie, kuris kadaise i§gelbéjo jam gyvybe, ir draugauja
su knygy mégéja-skaitytoja mergaite Pearline bei prancuziSkai kalbanciu ledy pardavéju
Raymondu. Raymondas moka tik pranciizy kalba, o Ghost Dog tik angly, bet jie puikiai
supranta vienas kitg kalbédami skirtingomis kalbomis. Savo veiksmus protagonistas atlieka
vadovaudamasis senoviniu samurajy kodeksu, apraSytu Yamamoto Tsunetomo knygoje
Hagakure: The Book of the Samurai, pritaikydamas knygoje iSdéstytus elgesio principus
Siuvolaikiniam amerikietiSkam gyvenimui.

Kaip ir kituose Jarmuscho filmuose, Siame taip pat jungiami sunkiai suderinami
elementai ir temos: X VIII a. japony samurajy pasakojimas, istorija apie Amerikoje esancig
italy mafijg, kuri rodoma ironizuotai, hip-hopo kulttros apraiskos, garsaus reperio RZA
pasirodymas bei Sios kultiros ikonografija (apsmuke¢ drabuZziai, kasytés, juodaodziai,
grandinélés) ir muzika, holivudiniai vaikiSki animaciniai filmukai, kuriuos Zidri italy
mafijos atstovai, ir pan.

Keista temy, figiry ir motyvy sampyng papildo hipertekstinis rySys su 1967 m.
Jeano-Pierre’o Melville’io sukurtu filmu La Samourai, kuriame samdomas zudikas Jefas
Costello vadovaujasi taisyklémis, kurias pramanytas reZisieriaus epigrafas priskiria
samurajy busido (t.y. ,kario kelio®) kodeksui. Jarmuscho veikéjas praktiSkai kartoja
Melville‘io filmo veikéjo kelig. Kaip ir jis, Ghost Dogas — idealus, nepagaunamas Zudikas-

vieniSius, kur] bandoma suciupti/nuzudyti, nes liko liudininké, galinti j; atpaZinti. Tik
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baltgjj Melville’io samurajy-italg bando pagauti policija, o juodgj; Jarmuscho — italy
mafija. Kaip ir Costello gyvenime, Ghost Dogo gyvenime veikia pauksciai-pagalbininkai.
Kaip ir Costello, jis ramiai priima mirtj, kuri labiau primena ne nuZudyma, bet savizudybe.

§i hipertekstinj rySj pagrindZia ne vien veikéjo kelio gairés, bet ir filmy plakatai.

THERE IS NO SOLITUDE GREATER THAN
THAT OF THE SAMURAI

A Film by Jim Jaymusch

GHOS T DoG

—————————————————————
THE WAY O0F THE SAMURA\

1 pav. Filmy reklaminiai plakatai

Plakate rodoma Zmogaus figiira mélynoje niekur erdvéje, kurioje Melville’io saule
kei¢ia Hagakure: The Book of the Samurai simbolis (Zr. 2 pav.) ir fone jraSoma citata:

,Live by the code. Die by the code®, keiCianti pramanyta Mellville’io epigrafa.
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The Book of the Samurai

Yamamoto Tsunetomo
Transkated by William Scott Wilsor

2 pav. Knygos ,,Hagakure* virselis ir filme pasirodantis simbolis

Knygos Hagakure: The Book of the Samurai simbolyje, filme pasirodanciu ant
pagrindinio veikéjo grandinélés bei drabuZio nugaros, sujungiamos trys gervés, kurios
japony mitologijoje reiSkia ilgaamziSkuma, o skaifius trys reprezentuoja praeities,
dabarties ir ateities, o taip pat — kiino, minciy ir dvasios samplaikg. Tad intertekstualiai jau
pats plakatas kelia klausimg — apie kokj laiky ir buvimo formy samplaikg kalba filmas,
kuriam suteikiamas pavadinimas, atliepiantis knygos pavadinimg: Ghost Dog: The Way of
the Samurai <— Hagakure: The Book of the Samurai. Pavadinimy gretinimas leidZia matyti,
kad teksty ,vardy“ struktoros koreliacija kuria prasme: ,knyga“ keiCia ,kelias®, o
,Hagakure* (kas, iSvertus i$ japony kalbos, reiSkia ,,pasléptas lapy* arba ,,lapy Sesélyje*) —
,Ghost Dog“. Veikéjo ir knygos tapatinimas atliekamas specifiniu filmo ,,vardo*
struktiravimu, kuris leidZia jzvelgti metaforing ,,Hagakure® kaip ,,besislepiancio® arba
,»paslépto lapuose* neaiskiy reiskiniy reikSme.

Pagrindinio veikéjo vardas sudarytas i§ dviejy bendriniy daiktavardziy — Suo ir
vaiduoklis — §is vardo konstravimo principas aptariamas filme. Komentuodamas Ghost
Dogo varda mafijos narys Sonny pastebi, kad jis primena reperiy vardus — Method Man,
Snoop Doggy Dog, Ice T — tuomet juos susieja su indény tradicija (,,Reminds me of
indians: Red Cloud, Black Elk...) ir vadina savo pavaldinius panaSiai sukonstruotais
vardais (,,Go get Sammy the Snake, Joe Rags, and Big Angie...). Bendriniy ZodZiy
pavertimas tikriniais ne tik jgyja individualizuojancia funkcija, bet ir priskiria juo
jvardijamam objektui tam tikras savybes, jj apibudina. The Snake (Gyvaté) implikuoja
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klastingumg, iSdavikiSkumg, nepatikimuma, Rags — Zodis, angly kalboje reiSkiantis
skudurus — netikeéliSkumg, buvimg pastumdeéliu, Big — tikriausiai tiesiog nurodo } tai, kad
Zmogus, kuriam priskiriama $i pravardé, yra stambaus sudéjimo ar jtakingas. Butent toks
yra vietiniy amerikiec€iy, t.y. indény vardy sudarymo (jvardijimo) principas. Kiekvienas
vardas turi kg nors pasakyti apie esamus ar trokStamus Zmogaus charakterio ir / ar
temperamento bruoZus; Sis vardas gali laikui bégant keistis. ,,Véju* pavadintas vaikas,
suauges, gali tapti ,,Greitu Véju® ir pan. Filme kiekviena kulttriné grupé (reperiai, indénai
ir mafijos nariai) pravardes naudoja apibudinimui, sietinam su jy kultdros lauku.
PavyzdZziui, pirmoji vardo Ice T dalis Ice repo kultiiroje reiskia ne ledg ar Saltj, o deimantus
ir brangius papuosalus, kuriuos neSioja labiausiai ,,prasimuse®. Tuo tarpu mafijozy vardai-
pravardés taip pat priskiriami remiantis jy pasauliui budingomis savybémis, bet S§io
pasaulio rodymo budas filme Sias savybes kvestionuoja. Pagrindinio veikéjo figtra
apjungia visus tris pasaulius, o jo vardas funkcionuoja ir tiesiogine, ir perkeltine prasme
Viena vertus, vizualiai veikéjas primena reperj (yra juodaodis, kuris rengiasi pagal Siai
kultarai budingus kodus), kita vertus, jo veiksmai atitinka mafijozy veiksmus (Zudo), o jo
bendravimas su kitais (balandZiai ir per balandZius, juodasis kovinis Suo, etc.) — indény
natiralumg. Ghost Dogo vardas, kuriame susijungia visi trys laukai, viena vertus, turi
tiesioging reikSme: jis iStikimas (kaip Suo) tarnas, ir jis nematomas/nepagaunamas kaip
vaiduoklis. Kita vertus, Sis vardas, kaip ir pati figira, palieka fiktyvumo paslapties, o filmas
jvairiausiomis stilistinémis priemonémis t3 fiktyvuma rySkina, rodydamas tyly, kity
nepastebimg judéjima erdvéje, slampinéjimg gatvémis ir pan., nuolat pabréZdamas jo
ironiSka priklausyma kitam bei kity seny tradicijy pasauliui, tad kelianciy klausima: kas tai
per pasaulis?

Atsakyma ] S klausimg leidZia jzvelgti kiti filme pasirodantys vardai ir budas,
kuriuo jie pasirodo — sudaiktintais paratekstais. Pirmuoju nejprastu ,,paratekstu — filmo
démeniu, esanciu slenkstyje tarp filmo tekstinés ir uZtekstinés erdvés, — tampa trumpoje
scenoje pasirodantis veikéjas, mafijozy sutinkamas tuomet, kai Sie ieSko Ghost Dogo, tad
Jis tampa savitu Ghost Dogo antrininku iS kito teksto. Pabaigos titruose jis jvardijamas kaip
Nobody (akt. Gary Farmer), t.y. vardu kito, ankstesnio Jarmuscho filmo Dead Man (1995)
veikéjo-indéno, Williamo Blake’o poezijos Zinovo, gyvenancio Blake’o poezija ir
sutinkanc¢io Blake’o poezijos nepazjstant] Negyvel] (Dead Man) Blake’a. Ankstesniame
filme istorijos lygmeniu kuriamas dialogas su literatiira nagrinéjamame filme perkeliamas |
parateksty ir vardy/pavadinimy lygmenj. Nobody gyvenima grindZianti poezija

ankstesniame filme buvo jkoinyta antropomorfine Negyvélio-Zmogaus-(savo poezijos
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neatsimenancio) poeto figira (kuria Nobody siuncia | paskuting keliong), o vélesniame
filme gyvenima grindZianti ,,poezija* jkiinijama knygy pavidalu.

Tarp Siy knygy — ne vien rodoma knyga vardu Hagakuré, kurios citatos
strukttruoja pasakojima, veikia kaip filmo struktiirg formuojantis rémas: filmas sudaromas
i§ 13 fragmenty, kuriuos skiria ekrane atsirandancios knygos iStraukos. Tarp jy — i§ ranky |
rankas keliaujantis Rytnosuke Akutagawa’os knyga Rashomon ir knygos, kurias Ghost
Dogo biciule Pearline laiko prieSpieciy déZutéje (kaip jos gyvenimg maitinancias knygas).

Filmo pradzioje Rashomong Ghost Dogui perduoda Vargo mafijos boso dukra
Louise, po to ji atsiduria parke sutiktos mergaités Pearline rankose, kuri véliau jg graZina,
ir filmo pabaigoje (kruvina) knyga perduodama Louie (su Zodziais ,,Perskaityk ja, tuomet
pasakysi, ka manai®), ir automobilyje ja mato Louise. Kartu su pasakojimu, knyga
»~apeina ratg®, Zymi istorijos pradzig ir pabaiga, yra paZymima ta pacia (bet skirtingiems
veikéjams — Ghost Dogui ir Louie — adresuota) Louise’os fraze: ,,Senovés Japonija buvo
pakankamai keista vieta. Turétum ja perskaityti.“ Ir tuomet, kai Pearline graZina
perskaityta knyga Ghost Dogui, abu sutaria, kad geriausias joje esantis apsakymas — ne
»Rashomon®, bet ,,In a Grove*, kuriame mires samurajus ir jo mirties aplinkybés rodomi
1§ keliy viena kitai prieStaraujanciy perspektyvy; jis pastato skaitytoja i seklio pozicija,
bet nesuteikia jam argumenty nuspresti, kuri iS jy yra teisinga. Butent Sis apsakymas tapo
Akira Kurosawos, kuriam dékojama titruose filmo pabaigoje, filmo Rashomon (1950)
hipotekstu. Jarmuscho filmas rodo Rashomon vardu pavadinta knyga, bet dialoga kuria
tik su jos dalimi, o taip pat — ir su Kurosawos filmu: jdémus Zitrovas mato, kad Louie ir
Ghost Dogo atsiminimy versijos apie kertinj jvykj, po kurio Ghost Dogas tampa jo tarnu,
skiriasi. Ghost Dogo matymo perspektyvoje Louie tiesiogiai iSgelbéja jj nuo uZpuoliky
Suvio, o paties Louie versijoje jis labiau gelbéjasi pats — uzpuoliko ginklas nukreiptas ne |
Ghost Doga, o | Louie. Tad Sios knygos pavadinimu, viena vertus, tikslinama
tarptekstinio dialogo kryptis, kita vertus, fiksuojama filmo Zidrovo pozicija: jis atsiduria
Akutagavos skaitytojo-seklio situacijoje, kurioje nejmanoma apsispresti, kokia iS trijy
(indény, reperiy, mafijos) perspektyvy rodo ,tiesa“, ir sykiu tarytum nuima poreik]
spresti, kas Zudikas, kas auka; tradicinés opozicijos neutralizuojamos.

Pearline prieSpieCiy dézutés knygos-vardai — tai Kennetho Grahame’o romanas
vaikams The Wind in the Willows (sietinas su indény lauku, veikéjai — gyvinai), Dora
Macy psichologinis trileris Night Nurse (sietinas su mafijos lauku), afroamerikieCiy
literatairos tekstas The souls of Black Folk (sietinas su repo ir reperiy lauku) ir Mary Shelley

gotikinis romanas Frankenstein; or, The Modern Prometheus. Knygy vardai derina kitaip
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filme pasirodanCius laukus — (vietiniy amerikieCiy) indény, (afroamerikieCiy) repo ir
(baltaodziy italy) mafijos, bet jj papildo vardu, kuris §j derinj komentuoja — Frankensteinu.
Shelley romane rodomas Viktoras FrankenSteinas — mokslininkas, kuris i§
negyvos materijos gabaly-fragmenty sukoré milziniskg ir iSoriSkai baisig, gyva bevarde
(romane ji dazniausiai vadinama demonu) butybe, kuri pradeda kerSyti savo kuréjui. Siame
romane yra kelios pagrindinés temos — ir mintis apie moksliniy eksperimenty pavojus, —
tikrasis mokslininkas niekad negali nuspéti savo atradimy padariniy (ypa¢ tolimesnéje
perspektyvoje — tai ne vien gamtamoksliniy eksperimenty problema); ir mintis apie tai, jog
kiekvieno (nesvarbu, kokio) gyvo padaro viduje pirmiausia yra Kito poreikis. Demonas
aiSkina ir FrankenSteinui ir Woltonui, kad jis (tas, kuris pats sugeba pramokti kalbéti ir
skaityti) pradéjo bendrauti su Zmonémis atvira Sirdimi. Jis noréjo, kad jj ne tiek pamilty,
kiek tiesiog neatstumty, bet visi be iSimties (jskaitant ir jo Kuréjg) jj atstaimé. Jis prase
FrankenSteino sukurti jam moter] — tokia, koks yra jis pats, kuriai jis nekelty
pasibjauréjimo, ir su kuria galéty pasitraukti kur nors, kad nekliudyty kity Zvilgsnio ir
jausmy. Bet, bijodamas pasekmiy, Frankensteinas atsisako. Ir tik tada sukurtasis demonas
pradeda kerSyti/Zudyti. Jarmuscho filmas — kaip Frankensteino sukurtas demonas (i§
fragmenty sukuriamas ,,gyvas®, reikSmes kuriantis objektas). Tuo tarpu Ghost Dogas taip
pat yra FrankenSteino Demong primenanti figlira: jis tas, kuris siekia meilés, bet jj
atstumiantiems gali kerSyti. IS kokiy fragmenty kuriamas Sis filmas? Pabaigos paratekste-
titruose jvardijami visi aktoriy, veikéjy ir cituojamy teksty vardai, o kartu iSreiSkiama
padéka tam, kurio teksto vardas tiesiogiai nepasirodo. Tai — Miguelis de Cervantesas.

Pevsonal Thanks

| Thanks

Pevsona
TSUNETOMO YAMAMOTO
MARY SHELLEY
RYUNOSUKE AKUTAGAWA
SELJUN SUZUKL

JEAN-PVERRE MELVILLE

MI\GUEL de. CERVANTES

AKIRA KUuRoS

WuUu-~TANG CLAN

3 pav. Filmo Ghost Dog: a Way of the Samurai pabaigos titry kadras

Sis vardas tampa tuo paratekste minimu raktu, kuris leidZia subalansuoti

Jarmuscho-Frankensteino filmg-,,demong“. Ne veltui Jarmuscho filmo pabaigoje pasirodo
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paskutiné Hagakure citata: ,,<..> The end is important in all things.“ Ji vercia prisiminti ir
Don Kichotg, Cervanteso bajora — vieng ty, ,,kuriy visas labas — protéviy ietis, senovinis
skydas, sunykes kuinas ir Suo skalikas. [...] minétasis bajoras laisvalaikiu (o laisvo laiko
turédavo jis kone iStisus metus) skaitydavo riteriy romanus su tokiu jmégiu ir atsidéjimu,
jog beveik suvisam apleido ne tiktai medZiokle, bet ir tkj; ir taip jam magéjo ir protg
sumaiSé tos knygos, jog pardave kelias deSimtines ariamos Zemés, idant galéty jy jsigyti, o
ilgainiui susipirko visas, kokiy tik jmané gauti**‘. Galiausiai, Sis bajoras sugalvojo
»apsiginkluoti, sésti ant zirgo, iSkeliauti } platyjj pasaul} nuotykiy ieSkoti ir daryti visa tai,
ka knygose daro klajojantieji riteriai, kitaip sakant, kovoti prie§ bet kokig neteisybg,
grumtis su negandais ir pavojais ir taip pelnyti sau nevystancig Slove ir jamZinti savo

vardg®*“.

In| the Kamigatararea 'they have a sort of
tiered lunchbox they use forta\single day
when flower viewing. Upon returning, they
throw them away, trampling them underfoot.

The#nd is important in all things.

&

4 pav. Kadras is filmo Ghost Dog: the Way of the Samurai

Taigi, titruose nurodomu vardu (Cervantes) ir juo prikeliama istorija apie Don
Kichotg filmu rodoma (su indénu-Blake’o skaitytoju-Nobody siejamo) juodaodzio reperio
istorija Siuolaikinéje Amerikoje; kaip (i§ knygy atsiradusiais) riteriy idealais vedamo Don
Kichoto istorija, kurioje Sie idealai prieSinami tuometinei ispany tikrovei, ir kurioje gério
vs blogio, ironijos vs rimties ir visos kitos opozicijos nuvertinamos ir neutralizuojamos.
Savo vidiniame pasaulyje Don Kichotas néra riterio parodija, — jis ir yra tikrasis riteris,

siekiantis savo riteriSky tiksly (ginti nuskriaustuosius, tarnauti), tik pasaulis, kuriame jis

2 De Saavedra, Migelis Servantesas, I§moningasis bajoras Don Kichotas Lamandietis. 1 tomas. IS ispany
kalbos verté Valdas Petrauskas. Vilnius: Vaga, 1995, p. 23.
24 Ten pat, p. 25.
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realizuoja savo siekius, gyvena pagal kitas taisykles?. BaltaodZiy vs juodaodZiy prieSprieSa
patenka ] §j ironiSkai kuriamo intertekstualumo ir opozicijy neutralizavimo lauka, kaip ir
tarnavimo-gynimo keitimas tarnavimu-Zudymu. Cervanteso vardu jvedamas Don Kichoto
motyvas leidZia suvokti, kad vardo Hagakure reik§Smeés dalis — lapai (lapai, po kuriais
slepiasi, lapai, kurie slepia) — tai ne medzio, tai — knygos lapai. Ir juodos vs baltos spalvos,
t.y. juodaodziy vs baltaodZiy prieSprieSa taip pat gali bati interpretuojama literattros ir
raSymo (literatira — juoda ant balto, kinas — balta ant juodo/negatyvas) kontekste.
Perzvelgus Siuos tris (indény, reperiy ir mafijos) kontekstus ir pasaulius, iSrySkéja
vardo Ghost Dog vaiduokliSkumas, galimybé keisti prasm¢ priklausomai nuo konteksto,
kuriame jis atsiranda. Visais Siais atvejais — kiekviename i§ pasauliy, kuriam bty galima
priskirti §] veikéja, vardas Ghost Dog sietinas su kaZkuo nematomu, nepastebimu,
paslaptingu — butent toks yra ir veikéjas, vaiduokliSkasis Zudikas, kuris veikia tyliai ir
nepastebimai judédamas erdve — kaip vaiduoklis. Susitikimo su mafijos galva Vargo
scenoje Louie atkreipia démesj | Sig savybe ir susieja ja su vardu-pseudonimu: jis pasako
Vargo, jog Ghost Dog’as veikia ,,kaip vaiduoklis, turéedamas omenyje jo gebéjimg veikti
nesusekamai. Siam veikéjui buidingas vaiduokligkumas tarsi atskleidZia jo paties fiktyvuma
— Siame nejvardintame mieste jis tarsi iSvis neegzistuoja. Be to, stilistinémis priemonémis
tarsi pabréZiamas fiktyvumas, jomis tarsi patvirtinama, jog tai, k3 matome ekrane —
juodaod] samdomg Zudika, kuris rengiasi kaip reperis, Zinutes perduoda pasto karveliais ir
cituoja samurajy kodeksg — téra Zaidimas musy, Zilrovy, mastymo procediromis. Tuo
tarpu kita vardo dalis, Dog, Zinoma, nurodo } Sunj ir SuniSkas savybes — nuolankumg ir
besalygiSka prieraiSuma. Ghost Dog’as ir vizualiai tapatinamas su Sunimi, taip pat dukart

patiria akistatg su kovinés veislés (!) Sunimi, vizualiai jos tarsi sutapatinamos, suliejamos.

25 Kaip rasé Nabokovas: ,,in a word, Don Quixote cannot be considered a distortion of those romances but
rather a logical continuation, with the elements of madness and shame and mystification increased®.
Nabokov, Vladimir, Lectures on Don Quixote, Mariner Books, 1984.

34



5 pav. Kadrai is filmo Ghost Dog: the Way of the Samurai

Ne tik Ghost Dogas Siame filme pavadintas slapyvardZiu — juos turi ir didZioji
dalis antraplaniy veikéjy, vadinasi, du vardus — tikrgjj, duota gimimo ar krikSto metu ir
dirbtinj, fiktyvy — priskirta gyvenimo eigoje. Atrodo, pats filmas slepiasi uz kazko, jis tarsi
zaidZia reikSmiy slépynes su ZiGrovu — ta pati figiira ar tas pats vardas skirtingame
kontekste (kuriy filme — bent trys — samurajy, repo, italy mafijos), gali buti perskaitomas
skirtingais budais.

Kity veikéjy vardai taip pat svarbus. Mergaités vardas — Pearline — angly kalboje
reiSkia perlus — tai, kas yra retai surandama giliuose vandenyse. Butent per jos figlrg
rodoma, kad knygos — tai ,,maistas ir gyvybés Saltinis — buitent jos piety déZutéje esancios
trys knygos sietinos su trimis derinamais laukais, o ketvirtoji — apie FrankenSteing, tampa
Sio derinio komentaru. Taip pat §i veikéja netiesiogiai tapatinama su Ghost Dogu. Scenoje,
kurioje ji skaito Hagakure, ji apsirengusi megztiniu, ant kurio pavaizduoti lokiai, o filmo
pradzioje ledy pardavéjas Raymondas sulygina Ghost Dog‘a su lokiu (Zr. 6 pav.). Tokiu
nezymétu ir subtiliu budu suliejamos Sios dvi filmo figiros. Be to, kai filmo pabaigoje ji
liudija Ghost Dogo mirtj, mergaité be baimés pakelia Sautuva ir nusitaiko juo j i§ jvykio
vietos sprunkant] Louie — figliratyviniame plane ji rodoma kaip tapsianti (ar galinti tapti)

naujuoju Don Kichotu.
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6 pav. Kadrai is filmo Ghost Dog: the Way of the Samurai

Atrodo, jog filmo veikéjy egzistencija palaiko butent knygos — Pearline skaito
savo amZiui sudétingas knygas, Louise savo nuobodZias dienas su mafijos nariais leidZia
skaitydama senovés japony klasikga, o Ghost Dogo visg gyvenimg nulemia butent knygos.
Jis pats yra lyg paraSyta istorija — kitokia, nei buty galima tikétis. Galima daryti prielaida,
jog literatura, kalbant apie veikéjus, funkcionuoja kaip reikSminga statybiné medziaga,
kurig paSalinus sugritity visas filmo pastatas. Veikéjy vidinés transformacijos, kurias
dalinai arba visiSkai lemia literattra, atsispindi iSor¢je — veiksmuose ir iSvaizdoje. Ghost
Dogas savo ramia stovésena ir judéjimo maniera jkiinija samurajy kodeksa. Louise
rekomenduoja knyga Rashomon dviems veikéjams — Ghost Dogui ir Louie, taip pat ja
pakeicia faktas, jog ji liudijo savo meiluZio ir tévo mirtj — visai kaip istorijoje, apraSomoje
Rashomon. Tuo tarpu Pearline yra augantis, brestantis subjektas, vaikas, kuriam lengva
daryti jtaka, o filmo eigoje jos gilus Zvilgsnis ir elgesys finalinéje scenoje (apie tai taip pat

véliau) atskleidZia, kaip literatura ir ypa¢ Ghost Dogo jduota Hagakure palengva kuria jos
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identiteta. Suarezas taikliai pastebi, jog Ghost Dog: the Way of the Samurai yra tekstas
apie kitus tekstus, jj ,,uZzvaldo kulturiné atmintis, kurig, regis, priversta suvaidinti i§ naujo,
griZtant prie to, kas jau nufilmuota, parasyta ir perskaityta*.?

Ypatingas vardy naudojimas ir vardy aktyvuojamas intermedialiy rySiy tinklas
kvie€ia apsvarstyti Zanro problematikg. IS pazitros Sis filmas architekstualiai ,,jsiraSo* }
gangsteriy filmy grupe, taciau geriau jsiZitréjus iSrySkéja Sio Zanro pastiSo kontdrai. Tai
liudija nuolatinis ironizavimas ir ironiSkas gangsteriy vaizdavimas. Nusikaltéliai, kurie
tipiniuose Holivudo filmuose vaizduojami kaip jtakingi ir pavojingi subjektai, Siuo atveju
subtiliai iSjuokiami. Jie, sunkiai ptaskuojantys pilvoti seneliai, neturi pinigy susimokéti uz
nuomyg, ] juos vaikai gali svaidyti maSinytes, o laisvalaikiu net mafijos bosas Ziiri
animacinius filmus. Jy veiksmai atrodo absurdiski, o Sie filmukai tai tarsi patvirtina. Jeigu
anksCiau aptarty veikéjy veiksmus ir esybe salygoja literaturos tekstai, tai Siuos veikéjus
kuria primityvus turinys. Be to, gangsteriy vardai yra tipiniai gangsteriams, pvz. Handsome
Frank, Mr Vargo, Louie, dé¢l to dar labiau primena parodija. Tafiau Jarmuschas cCia
nesustabdo savo Zaidimo Zanru: filmo pabaiga aktyvuoja vesterno koda — tradicinj
iSsiSaudyma, taCiau vélgi — konvencija apverciama — herojus mirSta. Ghost Dog: the Way
of the Samurai — tai Zanry salotos, kurios i§ paziliros atrodo paruoStos tiesiog bet kaip,
taCiau jsizidréjus ir atnarpliojus kurinio audinio sitlus pastebima, jog kiekviena nuoroda
reikSminga ir susijusi su kitomis, kiekvienas Zanrinés konvencijos luZis reik§Smingai
funkcionuoja visumoje.

Ghost Dog: the Way of the Samurai, kaip ir Dead Man pasizymi tuo, kad jo
pagrindu tampa populiariy kino Zanry struktira ir ikonografija, o ant Sio pagrindo
»uzklojamas® intertekstiniy nuorody sluoksnis — literatGrinés ir su pasirinktu Zanru
nesusijusios kultlrinés nuorodos, o dar kitas sluoksnis mezga dialoga su konkreciais
literatiiros ir kino kriniais, tokiu buidu kurdamas naujas reik§mes. Siuos du Jarmuscho
filmus galima sulyginti su pastatu. Pastoliai — pasirinktas atpazjstamas kino Zanras ir jo
kodai, pirmas aukStas — Siam Zanrui nebudingi stilistiniai sprendimai, antras aukStas — Sie
stilistiniai sprendimai (pavyzdZiui, vardy pasirinkimas) veda } intertekstiniy nuorody lauka,
treCias aukStas — intertekstinémis nuorodomis filmas mezga dialogg su literattros ir kino
kariniais, ketvirtas aukStas — visy ankstesniy aukSty saveiky kuriamos reik§Smés. Jarmuscho
,,Kino namas‘ — sudétingas statinys, todél Zirovui norint pasiekti paskutinj, ketvirta auksta,

kuris mintis praturtins svarbiomis reik§mémis, reikia jveikti visus ankstesnius aukstus.

26 Suarez, Juan A., Contemporary Film Directors Ser.: Jim Jarmusch, lllinois: University of Illinois Press,

2007, p. 129.
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Si filma, kaip ir daugelj kity Jarmuscho darby, galima vadinti poetiSku ne vien dél
veikéjy, bet ir dél aptarty montazo sprendimy, pasirinkimo cituoti, komentuoti literatiros
tekstus, pasirinkimas ,,statyti filmo statinj ant jau paraSyty teksty, rinktis juos kaip
hipotekstus ar atspirties taSkg. Kaip jau minéta, filmas suskirstytas j skyrius — kaip knyga,
todél net ir savo forma priartéja prie literatiiros kirinio. Sis kino poetikos bruoZas buidingas
ir kitiems Jarmuscho filmams — Mystery Train, Paterson, Dead Man, Night On Earth. Nors
Sie filmai pasiZymi daugiau maziau linijine naratyvine gija (iSskyrus Night On Earth),
kiekvienas jy skyrius tarsi pasakoja vis kitg istorijg, t.y. sgmoningai atkreipiamas démesys }
vis skirtingus pasakojamos istorijos niuansus. Sio filmo atveju filmo panasSumg |} knyga
paremia tai, kad kiekvienas skyrius Zymimas citata, kuri jgarsinama, perskaitoma
uzkadriniu balsu. Atrodo, kad tokiu buidu samurajy kelio ir kody mokomas ir Zitrovas — jis,
nors ir zidri filmg, taciau yra netiesiogiai priverCiamas taip pat ,,perskaityti Hagakure
knygos dalele.

Filme pasirodantys vardai tampriai suriSti su kultorinémis nuorodomis, kurios
reiSkiasi veikéjy ir literatoros kuriniy vardais, citatomis, kultiriniais kodais bei Zanrine
ikonografija. Akivaizdu, jog literatira Cia veikia kaip Saltinis, kuris ,suriSa* viska
tarpusavyje kaip jungtis, neleidZianti pasileisti Sioms nuorodoms. Tuo paciu literattiros
vardai kuria veikéjus, o citavimas tampa gyvenimo budu. Ghost Dogo vardas galy gale
siejamas su keliy knygy pavadinimais — jis vaiduokliSkai persimaino, jsiktinija j kiekvieng
1§ jy. Stebima ne tik tai, kaip veikéja sukuria literattiros tekstai, kaip jis pats tampa tekstu,
bet ir kaip pats filmas priartéja prie literattiros kiarinio, kaip jis pats primena knyga ir
akivaizdZiais niuansais (literatiros teksty citavimu ir rodymu, sprendimu filma skirstyti }
skyrius), ir ne tokiomis akivaizdZiomis priemonémis, kaip vardas, kurj galima perskaityti
(Ghost Dog, Louie ir Louis) skirtingais budais, kuris filmo kontekste pats tampa jvairiy
Zanry istorijomis.

ISanalizavus filme pasirodancius vardus tampa aiSku, jog Jarmuscho pasirinkti
asmenvardZiai atveria specifinio skaitymo galimybe. Bendriniai ZodZiai Cia virsta tikriniais
vardais, o Ghost Dog vardo atveju sujungiami du bendriniai ZodZiai, ir, kadangi Sis
junginys nurodo } konkrety subjekta, jvyksta ZodZiy junginio onimizacija, apeliatyvai
,»vaiduoklis* ir ,,Suo* sujungiami ir virsta onimu. Tokiu budu jie apgaubia veikéjo figiirg
papildomomis reikSmémis, kuriy funkcionavimg palaiko naratyve iSnyrancios stilistinés
figiros, pavyzdziui, vaiduokliSkas Suo gatvéje. Kalbant apie kity veikéjy vardus (pvz.
Louie, Louise, Pearline), pastebima, jog Sie taip pat pasiZymi reikSmémis, kurios

aktualizuojasi filmo kontekste. Tuo tarpu literatros teksty vardai-pavadinimai tampa
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intertekstais, kurie aktyvina kultGring atmintj, ir ja panaudoja skirtingiems aspektams
reprezentuoti. Kitaip tariant, jeigu Zitirovas rinktysi nekreipti démesio } filme pasirodancius
vardus ir kliriniy pavadinimus, tuomet Sis tekstas atsiverty kaip gal ir ne visai eilinis, bet
suprantamas gangsteriy filmas su gan aiSkia naratyvine programa ir simpatiSkais veikéjais.
Bet tokiu atveju filmo gelmé (o Patrizia Lombardo jj laiko atspindinéiu Jarmuscho
autorinio kino braizg, pagrindinius visy jo filmy turinio ir stiliaus ypatumus)?’ lieka
nematoma. Filmas, kaip ir veikéjai, sukurtas kaip kaleidoskopas — i§ jau egzistuojanciy
fragmenty, kuriy kuriamas raStas kinta tuomet, kai jis ,,sukamas®, kai kinta Zvilgsnio

perspektyva.

Paterson: veikéjas, miestas, poema

Tre€iojo analizuojamo filmo Paterson

ol FRRAAN (2016) centre — autobuso  vairuotojas

“SPLENDID AND PROFOUND.

AMASTERPIECE.” Patersonas, kuris laisvalaikiu raso ir skaito

“WISE AND MOVING.” .o . . . .
= poezija. Filmas suskirstytas ] septynias
“ADAM DRIVER IS ONE OF
THE FINEST ACTORS OF THE MOMENT.”

aiSkiomis vizualinémis ribomis atskirtas dalis —

fl

kiekvienoje 1§ jy matoma vis kita savaités diena
ir ta pati pagrindinio veikéjo gyvenimo rutina.
Kiekvienas i§ Siy segmenty prasideda nuo ryto
\ — Siose scenose pagrindinis veikéjas atsibunda
&l kartu su savo mylimgja Laura — namy

. Seimininke, nuolat siekianCia save realizuoti
skirtingose meno raSyse. Tuomet Patersonas

PATEQSON keliauja j darba, o vakare eina iSgerti vieno

bokalo alaus j vietinj bara. Siuose epizoduose

1 pav. Filmo Paterson reklaminis plakatas atskleidZiamas Veikéjo Santykis su poezija,
partnere Laura, jy Sunimi Marvinu ir kasdiene rutina.

Patersono dienos pradzia uZfiksuota ir reklaminiame filmo plakate — tokiu budu
tarsi iSkart pradedama pasakoti istorija. Be to, tam tikrais vizualiniais sprendimais
uzmezgamas dialogas su kita medija — knyga (arba — literattira bendrai): matomas

uzraSytas eiléraStis ir pabiri, nejskaitomi ZodZiai, uZraSyti ant filmo stop-kadro — lyg ant

2727 L ombardo, Patrizia, ,,Jim Jarmusch’s Philosophy of Composition®, in: Memory and Imagination in

Film, London: Palgrave Macmillan, 2014, p. 129.
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veikéjy ,,uzraSyta* istorija. Toks Zyméjimo budas rodo veikéjy ir ranka uZraSyty zZodziy
lygiavertiSkumg. Tarp Siy ZodZiy — pavadinimas — vardas, sietinas su keturiais skirtingais
objektais tuo paciu metu. Vardas Patersonas skyla keturiomis kryptimis; jis yra: 1) filmo
pavadinimas, 2) pagrindinio veikéjo vardas, 3) miesto, kuriame vyksta veiksmas,
pavadinimas bei 4) Williamo Carloso Williamso (1881-1963) poemos, kurioje kalbama
apie § miestg, pavadinimas. Sis vardas ,,parodomas“ jvairiais budais — jis iStariamas
skirtinguose kontekstuose (kai kalbama apie veikéja, miesta ir literatirg), taip pat jis

rodomas vizualiai — tapdamas filmo paratekstu (pavadinimas filmo plakate) ir filme:
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When youlre @ child

Yo (eru’m

there are three diwensions:
height, width, and depth.
Like @ shoebox.

When you're a child,

Oh, yeah, Iggy and the Stooges.

Your name really Paterson,
or they just nickname you that?




May | ask ifiyeurtoo.are a poet
of Paterson, New, Jersey?

2 pav. Kadrai is filmo Paterson

Sis vardas filmo pasakojime nurodo ] tris skirtingus objektus/subjektus — poema,
miestg ir veikéja, intertekstinés ir intermedialios nuorodos papildomai iSplecia Siy objekty
ir subjekty ratg.

I) Patersonas: veikéjo vardas. Filmo centre atsiduria Patersono mieste
gyvenantis autobuso vairuotojas Patersonas, kuris raSo eiléras¢ius. Vairuotojo ir poeto
Patersono vaidmenj Siame filme atlieka aktorius vardu Adamas Driveris, t.y. vardu, kuriuo
kartu Zymima veikéjo profesija. Tai kuria jtampg tarp veikéjo ir realaus Zmogaus-aktoriaus
bei kelia klausimg apie realybés ir fikcijos rySj Siame filme. giq jtampg sustiprina ir tai, jog
filme ant naktinio stalelio stovi tikra Driverio nuotrauka i§ laiky, kai jis buvo jiry
péstininkas ir tik véliau émé vaidinti kine (Zr. 3 pav.) kaip ir veikéjas Patersonas, Driveris
dirbo su menu niekaip nesusijusioje srityje. Tokiu budu filme kuriama paralelé tarp veikéjo

ir aktoriaus, realaus ir fikcinio pasauliy, vaidybinis filmas ,,apsimeta‘ nevaidybiniu.
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3 pav. Kadras is filmo Paterson

Patersono mylimosios vardas taip pat néra atsitiktinis. Juo kartojamas XIV a.
poeto Francesco Petrarcos mylimosios Lauros vardas, tai komentuoja pati veikéja:
»Internete perskaiCiau, kad jo ankstyvosios poezijos eilérasciy knyga buvo pavadinta
»dlaptoji uzraSy knygelé®. Ir dar — visus savo meilés eilérasCius jis parasé graZiai merginai,
kurios vardas buvo — tadam! — Laura.” Patersonas, kaip ir Petrarca, | savo slapta knygele
raso eilérascius apie savo Laurg. Sie eiléraséiai, kaip ir kiti, perskaitomi uzkadriniu balsu

(angl. voice over) ir uzraSomi ant vaizdo.

[lghﬁm?, per h(ws, +he flgtu’QﬁLe of +he worman \ou love,

"for the first time."

4 pav. Kadras is filmo Paterson

Taigi, Patersono Laura sugretinama su Petrarcos Laura, o Patersonas — su
Williamsu (dél poemos) ir Petrarca (dél to, kad kuria mylimajai ir raSo } savo slapta
knygele. Kiti veikéjai taip pat siejami su tikroveéje egzistavusiomis poety figlromis:
mergaité, kurig Patersonas sutinka prie gamyklos, sako, kad jai labai patinka Emily

Dickinson, ir uZsimena, jog savo eiléras¢ius raSo | slapta knygele — kaip ir jos minima
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Dickinson?®. Patersonas daro tg patj, o apie Williamso ir Petrarcos slaptas knygeles filme
uzsimena Laura, gretindama Patersong su Siais poetais. Skalbykloje sutiktas reperis
Method Man (Cliff Smith) repuoja Williamso poemos Paterson eilutes —perkurdamas savu
budu, pritaikydamas savo autorinj braizg. Svarbu paminéti tai, jog XX a. amerikieciy
poetai paprastai dirbo ,,paprastus darbus, o poezija raSydavo tik likus laikui nuo jy — kaip
ir Patersonas. Williamsas ir poetas Johnas Keatsas buvo gydytojai, Wallace‘as Stevensas —
teisininkas, o Sylvia Plath — namy Seimininké. BréZiama paralelé tarp pramanyty — (dar)
nepripaZinty figtiry ir realiy pripaZinty radytojy. Siuo atveju isryskéja jtampa tarp kanono ir
Siuolaikinés kulttros, kadangi Sie veikéjai-kuréjai vaizduojami veikiantys Siuolaikiniame
pasaulyje, o yra gretinami su kanoniniais autoriais.

IT) Patersonas: miesto vardas. Vardas Patersonas nurodo ir j realybéje bei filmo
erdvéje egzistuojanCia geografine vietove — Patersono miestag NiudZersyje. Filme
konstruojamas miesto, ,kuriame niekas nevyksta“, jvaizdis. Rodomos monotoniSkai
pasikartojancios erdvés: baras, viena } kita panaSios gatvés. Ramus miesto gyvenimo
ritmas, kuriame niekas nesikeicia, primena pagrindinio veikéjo gyvenimo ritma. Miesto ir
veikéjo ry§} stiprina pasikartojantis stilistinis elementas: keliskart matomas ant sienos
uzraSytas zodis ,,PATERSON® — tokiu budu vizualiai jvardijamas miestas, o kartu — ir
tame paCiame kadre esantis veikéjas, taip juos suliejant; taip pat Patersonui vairuojant
autobusg stikle atsispindi miesto vaizdiniai, tokiu montaZo principu sutapatinant miesto ir
veikéjo figiiras. Williamso apraSytas miestas tampa Jarmuscho filmo miesto hipotekstu,
kuris tampa svarbiu elementu, aktyvuojanciu kultGring atmintj, o taip pat sujungianciu
filme pasirodancias figtras bei intertekstus. Vardas Patersonas sujungia Jimo Jarmuscho
filmg su Williamso poema tuo paciu pavadinimu, negana to, aktyvuojamas ir rySys su JAV
kultdra, kadangi bare, kuriame kas vakarg lankosi Patersonas, ant sienos sukabinti Siame
mieste gyvenusiy ir kiirusiy asmenybiy atvaizdai. Miesto tapatybé kuriama jame gyvenusiy
asmenybiy pagrindu — analogiSkas atvejis pastebimas ir filmo Mystery Train atveju, kai
miesto identitetas konstruojamas remiantis jame gyvenusiais ir korusiais 1950-yjy

rokabilio atlikéjais, ypaC Elvis Presley’iu.

28 Dickinson irgi rasé ,,j stal¢iy” — didZioji dalis eiléras&iy buvo publikuoti tik po jos mirties.

44



All right. Iggy Pop on the wall.

5 pav. Kadras is filmo Paterson

Tarp bare sukabinty Zymiy Zmoniy atvaizdy aptinkama ir Williamso nuotrauka; Sis
stilistinis sprendimas dar labiau sutvirtina poemos ir filmo rysj. Nors ant minétosios sienos
aptinkami jvairiy garsenybiy vaizdiniai, visgi filmo kontekstas (turint omenyje jame
pasirodanciy intermedialiy nuorody kiekj ir pobudj) sustiprina idéja, jog miestas filme
konstruojamas kaip literatiros erdve. Jeigu Mpystery Train atveju miesto jvaizdis
konstruojamas dominuojanciomis nuorodomis | muzikos kuréjy figiiras, tai Siuo atveju
mito pagrindu tampa literatira. Galiausiai, kaip ir filme Mystery Train, taip ir Siame

miestas suvokiamas ne tik kaip geografiné vieta, bet ir kaip tankus literattirinis tekstas.

6 pav. Kadras is filmo Paterson

IIT Patersonas: poemos vardas. Vardas Patersonas — ir Williamso poemos
pavadinimas. Zymédamas veikéjo ir miesto varda filmo pavadinimas deklaruoja santykj su
konkreciu literatiros tekstu, tad reikalauja literatiros konteksto iSmanymo. Filmas

Paterson taip pat sietinas su poema dél jame pasirodaniy Zyméty ir neZymeéty
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intertekstiniy nuorody. Zymétomis nuorodomis galima $iuos filme skirtingais budais
pasirodancius elementus: dukart parodoma Williamso knyga (Zr. 7 pav.); Williamso

portretas kabo ant vietinio baro garsenybiy sienos bei Patersono namuose.

7 pav. Kadras is filmo Paterson

Filme rodomas pramanytas poetas, kurio vardas kartoja Williamso poemos varda
ir kuris, kaip ir Sios poemos kuréjas, dirba ,,paprasta darba, poezija néra jo pagrindiné
veikla (Williamsas buvo gydytojas), taip pat Williamsas gyveno ir kuré Patersono mieste,
kaip ir veikéjas Patersonas. Negana to, nedaugelis teZinojo, kad jis kuria eilérascCius — kaip
ir Patersonas (kai filmo pabaigoje sutiktas nepaZjstamasis paklausia, ar jis poetas, Sis
atsako, kad jis — tik vairuotojas). Taip pat galima jZvelgti panaSumy tarp jy kirybos,
kurioje atsispindi imaZizmo krypties bruoZai: paprastas, aiSkus kalbéjimas, kintanti péda, 1§
buities kylancios figlros bei jvaizdziai, siuZetai, kuriy centre — kasdienis gyvenimas.
Jkvépimo Saltiniu Patersonui tampa pati buitis, kuri 1§ pirmo Zvilgsnio gali pasirodyti nyki
ar nejaudinanti: pvz. degtuky dézuté. Kitaip tariant, kasdieniai objektai, pokalbiai, Zmonés
ir jspudZiai tampa poezijos Saltiniu. Williamsas taip pat rasé¢ apie kasdienos objektus. Be
to, skalbykloje reperis repuoja vieng eilute i§ poemos: ,,no ideas but in things®.

Aktyvuodamas rySj su literatiros kuriniu ir siedamas dviejy poety figiras,
rezisierius atkreipia démesj ] kurybos, o kartu — ir ] Zanro problematikg. Jis interpretuoja
kurybinius Williamso principus, atkartodamas juos per pagrindinio veikéjo kurybos
jprocius, o taip pat per filmo struktiirg bei stilistiniy elementy pasirinkima, pasikartojimus,
vaizduojamy Zmoniy tipazus. Sios sgsajos sukuria ir Williamso bei paties Jarmuscho
kurybos principy analogija. Specifinis, jarmuschiskas kino konstravimo budas atsispindéjo
jau debiutiniame jo filme Permanent Vacation (1980), kuriame renkamasi vaizduoti

marginalias miesto erdves, fokusas nukreipiamas ne ] siuZetinius jvykius, o } veikéjus,
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filme gausu intermedialiy nuorody. Williamsas taip pat eksperimentavo su forma, tik ne su
kino, o eiléras¢io. Poetas Paterson iSvysté tai, kas vadinama ,kintama péda* (angl.
variable foot) — eilu€iy skyrimg pagal Snekamosios kalbos intonacijas ir kirCius, viena
eiluté atitinka vieng jkvépimg. Williamsas nesistengé sudélioti ZodZiy } tam tikrg iS anksto
paruos$ta metring schema, veikiau eilutés buvo skaidomos pagal organiskg kalbos tékme®.
EiléraStis Williamsui — tai struktiirinis objektas, sudarytas ne vien i§ medZiagos (spaudinio
ar garso), bet ir pasiZymintis aiSkia strukttra. Kaip ir poeto poema, taip ir analizuojamas
filmas pasizymi aiSkiomis ribomis ir struktira. Poema Paterson primena koliazo ar
mozaikos budu sukonstruotg kurinj, kuriame aptinkamas simbolizmas, metaforos, taip pat
iliustracinés prozos blokai, tokie kaip asmeniniai laiSkai, laikraSCiy istorijos, kroniky
iStraukos, Zurnaly istorijos. Mastant apie Sias poezijos konstravimo priemones Williamso

kuryboje, galima atsigreZti ir } panaSius filmo Paterson kino kalbos konstravimo principus:

Filmas Poema

Pagrindinio veikéjo vardas Patersonas. Pagrindinio veikéjo vardas Patersonas.

Pagrindinis  veikéjas gyvena ir dirba | Pagrindinis veikéjas gyvena ir dirba
Patersono mieste. Patersono mieste.

Pagrindinis  veikéjas  yra  autobuso | Pagrindinis veikéjas yra gydytojas, raSantis
vairuotojas, raSantis poezij3. poezija.

Krioklys yra vienas svarbiausiy jvaizdZiy. Krioklys yra vienas svarbiausiy jvaizdziy.
Filmas konstruojamas koliaZzo, mozaikos | KoliaZo, mozaikos budu sukonstruota

principu (krioklys, Lauros veidas, uZraSyta
poezija). Asociatyviniu budu montuojami
kadrai ,,iStirpsta® vieni kituose. Jterpiamos ir
kitos medijos — kinas, paveikslai, laikraSciy

iSkarpos.

poema, kurioje aptinkamas simbolizmas,
mitai, pasikartojantys ZodZiai ir metaforos,
asociatyviné seka, jtraukiamos iliustracinés
priemonés, pvz. asmeniniai laiSkai, kroniky

iStraukos, laikrasciy istorijos ir pan.

RaSymas susiejamas su ,,ZodZiais, raSomais
ant vandens“, bet taip pat fiksuojama
akimirka, kai ant sienos matomas uZrasas
,FIRE®, 0 ugnis yra svarbus motyvas W. C.

Williams poezijoje.

Williamso poemoje taip pat aptinkama
ugnies figtra: ,,[...] The writing

should be a relief,

relief from the conditions

which as we advance become — a fire,

2 7r. Cureton, Richard, Readings in Temporal Poetics:
University of Michigan, 2017.

Four Poems by William Carlos Williams, Michigan:
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a destroying fire.”%

Knygoje Paterson aptinkama ir citata, kuria, regis, galima apibudinti Jimo

Jarmuscho filmo siuZeta:

Say it! No ideas but in things. Mr.

Paterson has gone away

to rest and write. Inside the bus one sees

his thoughts sitting and standing. His thoughts

alight and scatter—3'

Jvairiais budais ir kino poetikos priemonémis bréZiama paralelé tarp dviejy teksty
bei dviejy skirtingy medijy — poemos ir filmo. Sios paralelés kviecia filmg ziaréti ne kaip
eilin] vaidybinj filma, bet veikiau jj ,,skaityti* kaip teksta. Per §j skirtingy medijy dialogg ir
kino poetikos priemonémis kuriamas jtampas iSrySkéja kino konstravimo ir kiirimo
problematika. Tarsi keliamas klausimas: koks yra nuotolis tarp kino ir literattiros teksto?
Williams idéjy kariniui sémési i§ Jameso Joyce’o Uliso, kuriame S§is apraSé gimtajj
Dubling. Tuo tarpu Jarmuschas kaip atskaitos taska savo filmui pasirinko poemg. Sis
rezisieriaus kino poetikos bruoZas iSrySkéja ir anksCiau aptartuose filmuose — filmy
(kurybos) pagrindu tampa perinterpretuojamos ir tuo stereotipiSkumg prarandancios
kulttrinés klisés, literatiros ir kino tekstai, istoriniai jvykiai, realybéje egzistavusios
asmenybés. Jdomu tai, kad Jarmuschas tai rodo — jis pasitelkia tam tikras vizualines
stilistines priemones, kad parodyty kitus literatGrinius ir kino tekstus. Tai reiSkiasi
Zymeétomis ir neZymétomis intertekstinémis nuorodomis. Kurdamas filmus jis dekonstruoja
savo paties kurybines proceduras atskleisdamas, kaip, i ko jie ,,padaryti“. Ir tik nuo
ziurovo iSsilavinimo bei kulturinio konteksto priklauso, kiek nuorody jis pastebés ir kiek
reikSmiy tai jam leis ,,atrakinti“. Pastebéti Sias nuorodas téra tik pirmas Zingsnis; antrasis —
susieti jas reikSminiais rySiais tarpusavyje, o galop — jZvelgti jtampas tarp jy ir iSryskinti
prasmes. Kitaip tariant, Sis Jarmuscho filmas demonstruoja, jog reZisieriaus filmai yra be

galo sudétingos konstrukcijos, demonstruojancios kurybinés minties kelia — nuo jo

30 Williams, Carlos Williams, Paterson, Revised edition prepared by Christopher MacGowan, New
Directions, 1992, p. 113-114.
31 Ten pat.
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pradzios iki vientiso kurinio. RySys su poema atveria metatekstinés savirefleksijos
lygmen;j.

Filme aptinkama ir kitokiy nuorody } literattirg. Jau pirmoje scenoje ant naktinio
stalelio matoma Hermano Melville’io knyga Moby Dick. Filme rodomi ir aptariami
kuriniai apima tiek literatiros klasika tapusius, tiek Siuolaikinius veikalus. Minimas
Petrarca, Dickinson, Danté (Zr. 9 pav.), Niujorko mokyklos (New York School) poetai,
kurie siejami su XX a. JAV poezijai budingomis naujos kalbinés raiSkos paieSkomis.

Kaip kad filme Ghost Dog: the Way of the Samurai, kuriame literatira naudota
kaip maisto metafora patalpinant knygas } prieSpieCiy déZutg, taip ir Patersone literatra
gretinama su maistu: prieSpieCiy déZutéje Patersonas aptinka Dantés portreta su roze, o
eiléraSciai daznai raSomi per piety pertraukas. Patersonas daZniausiai raSo atsisédes prie
krioklio, kuris tampa minciy srauto, kiirybos metafora. Taip pat jsédus } autobusg pradéti
darbg prie prieSpieciy déZutés parodoma Franko O‘Haros knyga Lunch Poems. Kiryba

Patersono atveju tampa realybés atspindZiu, o taip pat — ir prasmés Saltiniu.

Dante Alighieri.

8 pav. Kadrai is filmo Patersonas
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Septynis filme pasirodancius eilérascius (tiek, kiek daliy-dieny yra filme) parasé
poetas Ronas Padgettas, kuris, kaip ir dauguma filme minimy poety, priklausé Niujorko
mokyklai. Filme taip pat aptinkamas ir vienas Jimo Jarmuscho paraSytas eiléraStis —

Waterfalls:

Water falls.

Water falls from bright air.

It falls like hair, falling across a young girl’s shoulders.

Water falls making pools in the asphalt, dirty mirrors with clouds and buildings inside.
It falls on the roof of my house.

It falls on my mother and on my hair.

Most people call it rain.

Sis eilératis, regis, tampa svarbiausiu, nes veikéjo Patersono kiirybos akimirkas
filme Zymi pasikartojanti krioklio figlira. Jame uZfiksuotas pastabumas smulkioms,
kasdieniSkoms detaléms, apie kurias nuolat kalbama ir filme: Patersonui nereikia patirti
dideliy sukrétimy, kad galéty raSyti; jo jkvépimo Saltiniu tampa jo kasdiena ir tokios
smulkmenos kaip degtuky dézuté. Filme Sis eiléraStis paraSytas ne Patersono, o gatvéje
sutiktos mergaités. Mergaité¢ kuklinasi savo kurybos — tai bréZia paralele ir su paciu
Jarmuschu, kuris yra baiggs poezijos studijas, taciau niekada nesidalino savo eilérasc¢iais
(iki Sio filmo), kuriuos rasé. Nepaisant to, filmai tarsi ir yra jo eiléraSciai — savo struktira ir
Jvaizdziais priartéjantys prie literatiiros.

Krioklys (angl. waterfall) — pasikartojantis motyvas: ne tik scenose, kuriose
Patersonas valgo pietus, bet kartais parodomas ir Patersonui rasSant eilérascius. Veéliau jis
sutinka mergaite, kuri parasé eilérasty Water Falls — krioklio versmé sulyginama su
mergaités plaukais. Filmo pabaigoje japonas poetas laiko japoniska Williamso rinkting,
kurios virSelyje vaizduojama krioklio (miesto kiino dalies) ir plauky (Zmogaus ktno dalies)

analogija, kuri dar kartg iliustruoja miesto ir Zmogaus tapatinimo veikseng.

50



9 pav. Kadrai is filmo Patersonas

Filmo pabaigoje Patersonas vél ima raSyti Ziurédamas | tg patj krioklj. Krioklys, jo
nevaldomas ir chaotiSkas SniokStimas, tampa opozicija ramiam Patersono (tiek Zmogaus,
tieck miesto) gyvenimui. Krioklys, kaip ir vaizduoté, yra nesuvaldomas; metaforiskai
kalbant, jj suvaldyti gali tik karéjas.

Vardas kaip autoreferencijos priemoné. Filmas dialogg mezga ne tik su
literatiros kuriniais, bet ir su ankstesniais reZisieriaus filmais. Kaip kad paratekstais
kuriami jau aptarti rySiai su kitais tekstais, taip ir pirmiausia paratekstais kuriami rySiai su

ankscCiau sukurtais rezisieriaus filmais. Filmo plakatas nurodo | Mystery Train.
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“..MYSTERY TRAIN is both brilliantly funny and subtle.
.MYSTERY TRAIN is thoroughly satisfying, a delight.
ADAM GOLSHIFTEH ...MYSTERY TRAIN, an enchanting new comedy by Jim Jarmusch"
DRIVER FARAHANI —Vincent Canby, NEW YORK TIMES
“SPLENDID AND PROFOUND.
RPIECE.”

“WISE AND MOVING.”

“ADAM DRIVER IS ONE OF
THE FINEST ACTORS OF THE MOMENT.”

10 pav. Filmy Paterson ir Mystery Train reklaminiai plakatai

Sis rySys jtvirtinamas ir filmo scena: ketvirtadienio rytu:

THURSDAY

11 pav. Kadras is filmo Paterson

Kita nuoroda — aktoriaus (Masatoshi Nagase), kuris atlieka filmo pabaigoje
pasirodancio japony poeto vaidmenj, veidas ir vardas nurodo ] jo vaidmenj Mystery Train.
Abiem atvejais ieSkoma pripaZinty meno figiry: Patersone — literaturos, o Mystery Train —
muzikos. gi kartag Nagase vaidina ne muzikos, o literattiros piligrima: jis ieSko nebe 1950-
yju rokabilio, o poeto Williamso poemos Paterson pédsaky.

RezZisierius ne viename savo filme mezga dialoga su literatliriniais tekstais: tiek
pasitelkdamas tiesiogines nuorodas, tiek kinematografinius éjimus, kurie kino kalbg
priartina prie poetinio kalbéjimo. Filme Dead Man pagrindinis veikéjas yra vardu

Williamas Blake’as, filme Down by Law nuskamba juokelis apie poeta Roberta Frosta.
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Filme Only Lovers Left Alive aptinkama daug nuorody } Zinomus raSytojus, kuriy dalis
iSnyra ir Patersone: Blake’as, Franzas Kafka, Edgaras Allanas Poe, Emily Dickinson
plakatai kabo ant Adamo sienos, o Eve ] keliong pasiima skaityti Davido Fosterio
Wallace’o Infinite Jest: §i knyga stovi ir ant Patersono stalo jo kiirybos erdvéje — rusyje.
Patersonas, kuriame pastebimas intensyviausias poetinis krovis (nuorody kiekiu ir
pasikartojimo dazniu), yra tarsi paties Jarmuscho kurybos refleksija, o kartu — odé
literattiros kiiriniams, poezijai ir raSytojams/poetams.

Rezisierius mezga rySius ne tik su savo filmais. Filme pasirodo ir Weso

Andersono filmo Moonrise Kingdom (2012) veikéjai.

]

- |

Yeah, he, um, he co-founded
this anarchist newspaper here

12 pav. Kadrai is filmy Paterson (rez. Jim Jarmusch) ir Moonrise Kingdom (reZ. Wes Anderson)

Tai — ne pirmas atvejis, kai Jarmuschas savo filmuose pakviecia vaidinti aktorius
1§ kity filmy. Pavyzdziui, Night on Earth Los AndZelo segmente vaidina Gena Rowlands,
Zinoma 1§ Johno Cassaveteso filmy, Niujorko segmente vaidina du aktoriai i§ Spike’o Lee

komedijos Do the Right Thing, o Helsinkio segmente visi aktoriai yra vaiding Aki
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Kaurismaki filmuose. Kviesdamas aktorius, vaidinusius kity reZisieriy filmuose,
rodydamas kity rezisieriy filmy veikéjus, Jarmuschas sukuria dialogg su tais filmais ir
rezisieriais, kurie paveiké jo kinematografinj braiza. Kartu tai parodo, kad ne siuZetas, o
veikéjai, kaip atskiri autonomiski charakteriai yra svarbiausi jo filmuose.
Intermedialumas, Zanras, struktira. Architekstualumo aspektu filmas
akivaizdZiai ,,jsiraSo“ ] romantinés komedijos Zanra, taiau romantinei komedijai budingi
emocionalumas ir (kartais) jusliSkumas cia perkeliami ] kita lygmenj: jusliSkumu ir
emocionalumu pasiZymi ne santykiai tarp Patersono ir Lauros, bet kiekvieno i§ jy santykis
su kuryba ir karéjais, t.y. jusliSkumas ir emocionalumas reiSkiasi vieno ar kito veikéjo
linijjos viduje. Ir pats filmas kuria juslinj ry$j su kitais kultoros tekstais, ,,pats save‘
struktruoja taip, kaip strukttiruojami literattiros tekstai. Butent tokiu budu lauZoma jprasta
Zanriné struktira: santykiy tarp Zmoniy/veikéjy vieta uZima santykis tarp Zmogaus/veikéjo
ir kultaoros teksto (filmo, knygos, muzikos kurinio, etc.) kaip jo kiryba jkvepiancio
Saltinio/modelio. Prie Zanrinés struktiros lauZymo prisideda ir ypatingas filmo
struktiravimas (dalijimas ] septynias dienas), ir jvairiausio pobudzio Kkartoté¢ bei

prieZastingumo rySiy kirimo atsisakymas, ir priartéjimas prie Williamso poemos.

Love foewn

LLeve Poem.

54



We-liave Plenty of watches.in our house.

We' keep“thewn onshend always:

Currently our favoriterbraud=is dhio Slue Tl(),
though we used to prefer”

Thoughiwe used'to)prefer.

13 pav. Kadrai is filmo Paterson

Filme nuolat pasikartoja dvynio-antrininko-kopijos motyvas, sietinas su filmo
forma ir struktoravimu. ZiGrovui rodomi dvyniai ant suoliuko, dvynukai praeiviai,
dvynukés keleivés, vaiky kalbos apie SeSélius, Patersonas-poetas sutinkantis mergaite-
poete, kuri turi dvyne seserj, etc. Prie to sudvejinimo prisideda ir Lauros raginimas, kad
Patersonas padaryty dar vieng savo eiliy knygos kopija, ir Lauros panaSumas j filmo, kurj
abu nueina pasiziaréti, aktore. Sie dublikatai ne tik stiprina komedinj filmo aspekta ir
pabréZia ruting, bet ir daro jj dar panaSesniu ] eilérast], grindZiamg pasikartojanciy rimy ir
ritmy logika. Sioji ritmg kurian¢iy pasikartojimy tékmé pastebima ir filme, o kulttriniy
teksty kartoté sukuria rimg (paraleles), padeda tuos pamatus, kurie jprastai ,,laiko* poetinj

tekstg.
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- This is my brother, Dave.
-.Oh, wow.

If we have children,
would'you like it if they were twins?

14 pav. Kadrai is filmo Paterson

Sio filmo atveju vardas ,,Patersonas® nurodo } kelis skirtingus objektus ir
subjektus, o analizuojant jy ir pasakojimo ypatumy ryS$} iSrySkéja Jarmuscho kino
konstravimo strategijos bei jy tarpusavio rySiai. Jarmuschas sukuria atsikartojanciy

analogijy kvadratg, kurio ,,poliai“ nuolat juda ir susikeicia (ar gali susikeisti) vietomis ir
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patys savaime — papildomai — sukuria kitas (i§ kitokiy nuorody atsirandancias)
»geometrines* figliras. Vardas ¢ia netampa daiktu-savyje arba ZodZiu, Zyminciu daikta-

savyje, — jis zymi daikta (placigja prasme) kaip kita ir per kita.

Poema

» \a

Paterson

® &

15 pav. Vardo Patersonas funkcijos

Pasitelkiant veikéjy figiras filme parodomi ir skirtingi karybos principai.
Patersono mylimoji Laura rodoma kaip menininké, kurios veikla néra nuosekli, ji nelaukia
jkvépimo ir niekaip neiSsirenka meno srities. Jos stiliui budinga ritmiska kartote,
atsikartojantys fragmentai, ji visur ieSko simetrijos. Tuo tarpu Patersono darbas —
besikartojanti rutina, bet kiekvieng dieng atsiranda aritmiSki pokyciai arba -
asimetriSkumas. Budas, kuriuo rodomos Sios dvi figiiros leidZia jas vertinti kaip du
(poetinés) kurybos principus, vienas — kurti atsikartojimais ir simetrija grjstus rimuotus
tekstus, kitas — atsisakant rimavimo, savitai / kitaip ritmizuoti kasdienybe / Snekamaja

kalba. Poeting forma jgaunantis filmas sutalpina du prieSingus kiirybos principus.

ISVADOS

Mystery Train ir Ghost Dog: the Way of the Samurai analizé leido iSskirti
esminius Jarmuscho kino poetikos ir stilistikos bruoZzus: pasikartojimo motyva, griezta
filmy struktirg, tanky Zyméty ir neZyméty intertekstiniy nuorody tinklg, specifiniy jas
aktyvuojanciy stilistiniy figliry pasikartojima, Zanriniy konvencijy lauZyma, atvirai
deklaruojamg dialoga su kitomis medijomis — muzika ir literatira, nekonvencing
amerikietiSkos kulttros ir miesty erdviy reprezentacija, kultiriniy mity perktirimg. Tuo
tarpu filmg Paterson dél jame pasirodan¢iy nuorody daugio ir sudétingo ,.,homoniminio*
vardy panaudojimo bei itin rySkaus autorefleksijos aspekto galima pavadinti koncentruota

rezisieriaus kino poetikos reprezentacija.
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Atlikta analizé atskleidZia Jarmuscho filmy gylj, o taip pat ir svarby ZiGrovo
vaidmenj jy suvokimo bei interpretavimo procese. Vardai, aktyvuodami kulttring atmintj ir
megzdami dialogg su kitais tekstais, reikalauja daug skirtingy kulttros Ziniy — literattiriniy,
muzikiniy, kino. Be Siy ,jrankiy“ panaudojimo Jarmuscho filmai tebuty ironiski ir
spalvingi tekstai, paslépe giligsias reikSmes bei su jomis susietas nuorodas, kurios, kaip
matoma, néra atsitiktinés, o veikiau samoningai uzkoduotos ir integruotos kurybinio
proceso metu. Kitaip tariant, tai filmai, kuriy atveju pavirSutini§kas ,,skaitymo* reZimas
tampa nepakankamas.

Analizés metu iSrySkéjo trys pagrindinés (dominuojancios) teminés vardy
kategorijos: veikéjo vardas, miesto vardas-pavadinimas ir kultGros darinio vardas-
pavadinimas. Vardai Jarmuscho filmuose tampa intertekstinémis nuorodomis, kurios 1)
Zadina atmintj, 2) pasirodydamos skirtingais buidais veikia kaip filmus struktiruojantis
elementas, 3) veikia kaip reikSmiy kairimo strategijy Zidiniai. Pagrindiniy Jarmuscho filmy
veikéjy vardai tampa daugiasluoksniais tekstais, sujungianciais ir tapatinanciais veikeéjus,
miestus, filmus ir literattros karinius (Patersono atveju), veikianciais kaip slapyvardZziai ir
apibudinimo priemoné visy filmy atveju, steigianciais veikéjy ir miesty tapatybe.

Jarmuscho filmuose pasirodantis vardas ne individualizuoja, o veikiau — grupuoja,
konceptualizuoja ir leidZia kurti metaforas bei analogijas, tampancias istorijos ir jos raiSkos
stiliaus apibudinimu. Vardas veikia kaip ypatinga, reikSmes kurianti kiirybiné strategija. Jis
linkes skilti, jo semantinis laukas prapleCiamas. Mystery Train atveju filmo pavadinimas
yra ir filme skambancios dainos pavadinimas, Paterson filmo pavadinimas yra veikéjo,
miesto ir poemos vardas, o Ghost Dog: the Way of the Samurai pavadinime uzkoduotas
Melville‘io filmo pavadinimas bei Hagakure pavadinimas. Vardai tarytum jrémina
naratyva ir jj struktlruoja, sukuria intertekstualumo Zidinius ir padeda iSnarplioti
intertekstinj dialogg. Jie dalyvauja grieztos filmy struktiros kurime, padedami skirti
pasakojimag } dalis, steigdami vidines filmy ribas ir t.y. Sioji vardo inicijuojama filmy
struktiravimo, jy veikéjy ir erdviy apibaidinimo veikla sukuria pasakojima, kuris paneigia
kino patirties linijiSkumag, konstruoja vertikalius rySius tarp fragmenty (kaip muzikoje ar
poezijoje) ir sitlo ZiGrovui priimti kvietimg aktyviai dalyvauti nelinijiniame reikSmeés
karime.

Per vardus zitrovas supaZindinamas ir su Jarmuschui kaip kuaréjui jtaka
padariusiais kuréjais: dalis jy arba jy kuriniy vardy yra jvardijami (veikéjy arba filmo
paratekste-subtitruose kaip Ghost Dog: a Way of the Samurai), kita dalis pasirodo kaip
netiesioginés nuorodos, pasitelkiant tam tikrus stilistinius ¢jimus (pvz. kai filme Paterson

vaidina aktoriai i§ filmo Moonrise Kingdom). Atrodo, jog Jarmuschas ne tik rodo savo
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filma, bet — minédamas vardus — kartu kvieia Zilrova daugiau suZinoti apie skirtingas
kultdras ir kitus karéjusKartu vardo minéjimas daznai tampa ir nusilenkimu literatoros ir
muzikos personoms ir reiSkiniams: pvz. Patersone nusilenkiama repo kultirai, kurig
reprezentuoja jvardijamas ir rodomas Method Man, repuojantis ir Williamso poemos eilutg
repuoja; filme Ghost Dog: a Way of the Samurai nusilenkiama filmo garso takelj
suktrusiam RZA, reprezentuojan¢iam hip-hopo ir repo kulttros reiSkinj; filme Mystery
Train — ir Presley’iui, ir Screamin' Jay Hawkinsui, kurio vardu vadinamas vieSbucio
administratorius.

Deél specifiniy vardy naudojimo reZisieriaus filmuose galima jZvelgti ir ironiSka
amerikietiSkos kulturos refleksija — Mystery Train ir Patersone per vardus atkreipiamas
démesys | zZvaigzdziy kulta, Ghost Dog: a Way of the Samurai — | su mafija ir juodaodZiais
susijusias kliSes. IroniSkas kalbéjimo (rodymo) budu ne tik reflektuojama kultora, bet ir
kino karimo principai. Zanriniy konvencijy apvertimas suponuoja kvietimg persvarstyti
apskritai kino kurimo meng ir kvieCia mastyti apie tai, kas kinas yra ir/ar kas gali buti
kinas. Kviec¢iama kelti klausimus: kuo kinas skiriasi nuo literattros, kuo jis skiriasi nuo
muzikos, ir koks yra visy trijy santykis? Taip pat atsiveria galimybé svarstyti ne tik apie
kurybos ir kultoros aspektus, bet ir apie suvokimo problematika, pvz. kokie miesty mitai
kuriami kine, kaip jie repreazentuojami ir kas renkamasi rodyti, kaip kinas renkasi
vaizduoti kitus kultdrinius aspektus. Jarmuscho filmai pasiZymi nekonvenciniu erdviy ir
veikéjy vaizdavimu: erdvés jo filmuose iStuStinamos, atmetami miesty mitai, renkamasi
vaizduoti marginalius veikéjus, kurie nepatiria ryskiy transformacijy.

Vardy analizé suteikia galimybe¢ svarstyti apie tai, kaip specifiniai éjimai
(netradicinis vardo naudojimas, taip pat filmy skirstymas ] fragmentus ir literatlriniy
parateksty jterpimas) veikia kino Zanrg. Nors aptariami filmai akivaizdZiai nurodo } Zanrinj
king, tac¢iau kartu ardo pazjstamus Zanrinius modelius ir Jarmuscho filmy Zanrinis
apibudinimas tampa beveik nejmanomas. Jarmuscho filmai turi tendencijg tarsi apsimesti
kazkuo kitu, keisti pavidalus. Kai Zidrovo samonéje atsiranda jspudis, kad jis atpaZjsta ir
identifikuoja Zanra, ta pacig akimirkg situacija apverCiama, Zanras dekonstruojamas
pasitelkdamas tarpusavyje nederancius vardus ir temas. Taciau butent Sie luziai leidzia
sujungti nederancius dalykus, tarp kuriy ne tik vardai, } integralig visuma, kurios dalys ne
atsitiktinés, bet motyvuotos. Kirybiska filmy konstrukcija skatina ir ziarovo karybiSkuma
— Jarmuscho filmy atveju galimos skirtingos analitinés procediros. Kiuréjo kurybos
rezultatai skatina karybiSka suvokéjo mastyma, o per kurybinj mgstymg skatinamas ir

kritinis Zvilgsnis.
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SUMMARY

This master's thesis analyzes the problem of the name in the films of the American
director Jim Jarmusch (b. 1953). The work describes the functions of a complex network of
names and the interaction planes of different media and the meanings they produce. The
analysis is based on the assumption that the concept of a name, due to its specific
characteristics (e.g. individualizing functions), covers not only personal names (characters,
actors and real personalities) and toponyms, but also names of films, books and songs. The
scientific works dedicated to Jarmusch's work analyzed the features of Jarmusch's
cinematic poetics and certain aspects and themes important to this work, but the name as a
significant means of structuring films and creating intermedial relations in cinematic
poetics was not discussed. Therefore, the purpose of this work is to highlight the essential
features of the poetics of Jarmusch's films, paying special attention to the ways and forms
of the appearance of the name and the laws and effects of its functioning.

The object of the work is three feature films of the director, characterized by the
specific use of names to represent different aspects: Mystery Train (1989), Ghost Dog: the
Way of the Samurai (1999) and Paterson (2016). The analysis of films is based on the
ideas of Gerard Genette's theory of intertextuality (and intermediality perceived as a certain
variety of it) and the concepts proposed by David Bordwell's film poetics studies. The
analysis part discusses the ways in which new meanings are "inscribed" into each of the
films by means of names, and how the relationship between the films and other media is
created. A discussion of the appearance and function of names reveals the film's strategies
for allowing other media—literature and music—to become the essential basis of film
construction; ways of creating intertextual connections emerge. The selected films are
atypical from the point of view of the genre, so their architextual relationship with different
canons of the genre and the ways in which these films transform genre conventions are
also discussed.

The analysis reveals the multilayeredness of Jarmusch’s names, their tendency to split,
and their “homonymic” character (the name is the same, but it represents at the same time,
e.g., a character, a city, a literary and a cinematic work, thus as if has the same form, but
different meanings). It shows that name in Jarmusch’s films becomes able to perform the
function of description and of the device which helps to connect seemingly incompatible
elements of the filmic structure. It demonstrates how the name 1) connects the films with
other texts of culture activating the memory of the viewer, 2) structures the films and 3)

acts as a focal point for meaning-making. It proves that Jarmusch’s names do not
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individualise, but rather group, conceptualise, and provoke the appearance of metaphors
and analogies that become a description of the story or the style of its expression. The
name acts as a creative strategy, as a framing device and as the core of intertextual

dialogue with literature, music and films by other directors and by Jarmusch himself.
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