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Magistro darbo objektas — ainy reprezentacija japony kinematografijoje. Darbo tikslas — istirti,
kaip japony kinematografijoje atvaizduojama ir pristatoma ainy tapatybé ir kaip perteikiamas jy
autochtoniSkumas, kaip Sios reprezentacijos vystési reaguojant ] besikei¢iancias visuomenés
nuostatas ir politinj konteksta, ar Sie vaizdai yra autentiski, pagarbis ir padeda geriau suprasti ainy
pavelda bei kultiirg. Darbo uzdaviniai — apzvelgti istoring ainy padétj Japonijoje; apibiidinti istoring
ainy reprezentacijos raida japony kinematografijoje atkreipiant démesj i tendencijas ir pokycius bei
saveikg su socialine ainy padéties kaita; iSanalizuoti, kaip ir kokie naudojami naratyvai susij¢ su ainais
ir ainy kultiira japony kinematografijoje; istirti, kaip naratyvai esantys japony kinematografijoje
formuoja ainy tapatybés ir ainy kultiiros vaizdinj. Naudojantis naratyvine struktiirine ir vizualine
filmy ir animé The Dagger of Kamui (1985), Unforgiven (2013), Golden Kamuy (2018 m. — dabar) ir
Ainu Mosir (2020) analizémis prieita prie i§vady, kad ainy vaizdavimas japony kinematografijoje
keitési priklausomai nuo kintancio socialinio ir politinio konteksto. Ankstesniuose filmuose, kaip The
Dagger of Kamui ir Unforgiven, ainai pristatomi kaip ,.kiti“, daznai egzotizuojami ir vaizduojami
supaprastintais stereotipais. Siuose filmuose galima pastebéti peréjima nuo hibridisky tapatybiy
atmetimo ir asimiliacijos id¢jos skatinimo, prie hibridisky tapatybiy iSrySkinimo ir priémimo. Analizé
taip pat parod¢, kad ainams jau esant pripazintiems Japonijoje kaip autochtonams, naujausi kiiriniai,
tokie kaip Golden Kamuy ir Ainu Mosir, pereina prie tikslesnio ir iSsamesnio ainy kultiros
vaizdavimo. Naujos reprezentacijos padeda normalizuoti ainy buvima japony naratyve. | pirma plang
labiau i8keliamos iy dieny ainy problemos, galima pamatyti kulttirinj pasiprieS§inimg dominuojanciai
kultiirai. Magistro darbas gali biiti naudingas mokslininkams, planuojantiems analizuoti, kaip
marginalizuotos bendruomenés vaizduojamos kinematografijoje, kaip reprezentacijos vystosi

reaguojant  besikeiciancias visuomenés nuostatas ir kaip perteikia bendruomeniy autochtoniskuma.
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Ivadas

Nuo XIX amziaus vidurio, kai ainy gyvenama teritorija buvo prijungta prie Japonijos prasidéjo
greita salos kolonizacija ir ainy asimiliacija, o ainy kultiira buvo uzdrausta (Hasegawa 2009, 208). Si
diskriminacija kontrastavo su Europos susizavéjimu ainy kultira. Pirmiausiai ainai pasirodé
dokumentiniuose vakarieciy kuriamuose filmuose. Jie buvo vaizduojami tarp pirmyjy trisdesSimt trijy
filmy, kuriuos Japonijoje nufilmavo Europos ir Siaurés Amerikos tyrinétojai. Ta¢iau $ie filmai buvo
ganétinai apgaulingi, koncentravosi j etnografija, pristatydami ,,nykstancig tauta“, bet ignoruojamos
asimiliacijos, diskriminacijos temos (Centeno Martin 2017a, sk. 3, par. 6). Ainai buvo vaizduojami ir
japony filmuose, bet jy paveikslas daugiausiai buvo kuriamas kaip laukiniy, prieSingai nei civilizuoti
japonai (Ten pat, sk. 3, par. 5). Taciau jy jvaizdis neliko statiSkas. Nuo barbarisko, jie pradéjo pereiti
1 egzotiska kitonisSkuma, 3 ir 4 deSimtmeciais kuriamas romantiSkas ir mitinis ainy portretas (Centeno
Martin 2017b, 72). Po antrojo pasaulinio karo, keigiantis politinei sistemai, ainy vaizdavimo
Japonijoje pradé¢jo daugéti filmuose ir ypa¢ ne dokumentiniuose. Taciau reikia atsiminti, kad filmas
platina jtikinamus pasakojimus placiajai auditorijai, kuri tada pati jsitraukia j reprezentacijos procesg.
Taip zilirovai tampa daugiau nei tik pasyvios jiems pateikiamy vaizdy talpyklos. Ainy vaizdinio
atstovavimas ir net jy tapatybés reprezentacija Japonijos kine Siandien labai priklauso nuo
kinematografijos kiiréjy, perduodanciy Zinutes auditorijai. Vis tik geréjant ainy socialiniam statusui
Salyje, taip pat kinta ainy reprezentacija, filmuose vis daugiau pradéta atsizvelgti | ainy kultira,
problemas, ieSkoma ainams vietos Siuolaikinés Japonijos kraStovaizdyje. Pradétos vystyti tokios
temos kaip diskriminacija, kulttirinis i$likimas, socialinés ir identitetinés problemos.

Temos aktualumas ir naujumas: Ainai, bidami vietiniai Japonijos gyventojai, patyre
priversting asimiliacijg, diskriminacijg, kultiiros, kalbos draudimus. Si politika ir pozitris j ainy
kultirg persiteiké ir jvairioje medijoje. Teisinei ir ainy pripazinimo situacijai geréjant ir ypac
keiCiantis paskutiniais deSimtmeciais, atrodo, vizualiné reprezentacija turéty taip pat kisti. Tikslus
vaizdavimas kine gali atlikti svarby vaidmen; iSsaugant ir perduodant kultiiros tradicijas, taip pat
informuojant Japonijos visuomeng, skatinant geresnj kultliros supratima. Tuo tarpu, klaidingas — gali
pakenkti. Jvairlis nusistatymai ar stereotipai ne visada lengvai keiciasi. Taip pat ainy reprezentacija
priklauso nuo Japonijos kinematografijos kiiréjy ir pacios visuomenés nuomones, kuri kaip auditorija
yra jtraukiama j §j procesa. Todél kinematografijos raida atskleidzia pati visuomenés ir valstybés
politinj pozilirj | ainus, o ] reprezentacijos procesa palaipsniui jtraukiant ir ainus, galima pastebeti
ainy bandyma prisitaikyti, tapatybés paieskas homogeniSkoje Japonijoje. Susidoméjimas ainy tema
taip pat auga, kinematografijos daugeja, ta¢iau moksliniy tyrimy, skirty ainy reprezentacijai yra
palyginti nedaug. Dauguma esamy tyrimy yra orientuoti } dokumentiniy filmy analize arba susitelkia

1 siaurg laikotarpj, pavyzdziui, 9-3j; deSimtmetj. Kai kurie tyrimai tiria ainy reprezentacija kituose



kontekstuose, pavyzdziui, vaizdo zaidimuose. Taciau iSsamesné analizé apie ainy kulttros
reprezentavimg visoje Japonijos kinematografijoje yra reta. Todél islieka aktualu iSsiaiskinti, kaip
ainy ir jy kultiros jvaizdis kuriamas japony kinematografijoje ir darbas yra naujas.

Tyrimo problema: Ainy tautos vaizdavimas japony kinematografijoje atspindi sudétinga
tautinés tapatybés dinamika, kurig suformavo istoriné marginalizacija ir besikei¢ianc¢ios visuomeneés
nuostatos. Bégant laikui ainy, jy paveldo, tautinés tapatybés ir autochtoniSkumo reprezentacija japony
kinematografijoje keitési su kintanc¢iu ainy socialiniu statusu Salyje. Taciau vykstant Siems pokyc¢iams
stereotipy ir SaliSko vaizdavimo rizika iSlieka vyraujanti dél istorinés marginalizacijos ir riboto
atstovavimo.

Tyrimo tikslas: IStirti, kaip japony kinematografijoje atvaizduojama ir pristatoma ainy
tapatybé ir kaip perteikiamas jy autochtoniskumas, kaip Sios reprezentacijos vystési reaguojant |
besikeiciancias visuomenés nuostatas ir politin] konteksta, ar Sie vaizdai yra autentiski, pagarbis ir
padeda geriau suprasti ainy paveldg bei kulttra.

Tyrimo uZdaviniai:

1. Apzvelgti istoring ainy padétj Japonijoje.

2. Apibidinti istoring ainy reprezentacijos raidg japony kinematografijoje
atkreipiant démes;j i tendencijas ir pokycius bei saveika su socialine ainy padéties kaita.

3. Isanalizuoti, kaip ir kokie naudojami naratyvai susij¢ su ainais ir ainy kultora
japony kinematografijoje.

4. Istirti, kaip naratyvai esantys japony kinematografijoje formuoja ainy
tapatybés ir ainy kultiiros vaizdinj.

Tyrimo metodologija: ApraSomasis istorinis metodas naudingas nagrin¢jant ir pateikiant
i§samia istorija apie istorinius jvykius, politika ir poky¢ius, jtakojusius ainy bendruomeng. Sis
metodas svarbus pirmai darbo daliai apZzvelgiant ainy istorija, asimiliacijos politika iki Antrojo
pasaulinio karo ir ainy padétj po Antrojo pasaulinio karo. Sis metodas taip pat tinka pateikiant ir
apzvelgiant ainy reprezentacijos ir vaizdavimo istorijg ir raidg iki tiriamojo laikotarpio (9
deSimtmecio), kiek ainy vaizdavimas gali biti tiesiogiai susijes su jy teisine situacija ir Japonijos
vyriausybés poZzitriu j juos.

Siame darbe naudojama naratyviné struktiiriné analizé, kuria analizuojami personazy siuZetai,
ju kilmé ir raida, vystomos filmy temos, susijusios su ainais ir ainy kultiira. Naratyvin¢ analizé padeda
atskleisti, kaip istorijos struktiira, charakteriy motyvacija ir konflikty dinamika prisideda prie ainy
reprezentacijos. Taip pat taikoma vizualiné analiz¢, kaip ir kokie naudojami ainy kultiiros elementai,
kaip jie siejasi su naratyvu. Taip iSskiriami tam tikri démenys, | kuriuos pagrinde atkreipiamas
démesys. Pirmiausiai iSrySkinami pagrindiniai naratyvai ir tokie aspektai kaip su ainy kultiira susije
naudojami elementai, kokias id¢jas ir vaizdinius jie simbolizuoja: drabuziai, kalbos vartojimas,
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ritualai ir pana$is kiti elementai. Sie elementai gali parodyti, ar vyksta bandymas atstovauti ainus,
itraukti autentiSkesnes ainy kultiiros interpretacijas, ar jy vaizdinys kuriamas pavirSutiniskai
iSrySkinant stereotipus. Taip pat naratyviné analizé padeda suvokti Siuos simbolius platesniame
kulturiniame kontekste, leidziant iSsiaiSkinti, kokias prasmes ir vertybes jie perteikia zitirovams.
Vadovaujantis $iais elementais formuojama pradiné ainy reprezentacijos refleksija. Toliau iSskiriami
dualistiniai elementai, siekiantys iSrySkinti arba ainy atskirti nuo japony, arba vienybe.
Identifikuojami identiteta formuojantys arba tapatybés paieSkas nurodantys elementai, siekiant
i1Sanalizuoti, kaip kuriama ainy tapatybé, ar jie, ar jy istorijos jtraukiamos j §] procesa. Galiausiai
autentiSkumo elementai, kiek kinematografijos kirime veikia ainy dalyvavimas, siekis tiksliai
pavaizduoti kultiirg. Naratyviné analizé taip pat gali atskleisti, kaip Sie elementai jtakoja bendra
pasakojimo struktiirg, ar skatina zitirovus gilintis j platesnj kultiirinj konteksta. Identifikavus Siuos
elementus, analizuojama jy funkcija, kaip kiekvienas vienetas prisideda prie bendro pasakojimo
plétojimo, nesvarbu, ar jis skatina siuZeta, plétoja personazus, nustato aplinka, ar atlieka kitas
pasakojimo funkcijas. Naratyviné analizé leidzia nustatyti, kaip atskiri naratyviniai komponentai
prisideda prie bendros zinutés ir kokj poveikj jie daro zitirovy supratimui apie ainy kultiirg ir tapatybe.

Siame darbe taip pat naudojama teoriné prieiga, kuri pagelbés suprasti sudétingg ainy
reprezentacijos dinamika ir jy kultirinj pavelda Japonijos kolonijinés istorijos ir vykstancios
visuomenés evoliucijos kontekste. Pirmiausiai pokolonijinés teorijos rémuose naudojamas Gayatri
Spivak ,.kitoniSkumas®, kuris apibiidina kolonizatoriy ir kolonizuoty grupiy galios dinamikg. Tai
padeda paaiSkinti ainy kaip autochtony Japonijoje ,kity“ vaizdinj, ateinant] i§ ankstyvos
reprezentacijos (Spivak 1985). Si teorija yra labai svarbi norint analizuoti, kaip ainai vaizduojami
kine, daznai per primityvizmo, marginalizavimo objektyva ir kaip kontrastg pagrindinei japony
tapatybei. Taip pat naudojamas Homi K. Bhabha hibridiSkumas, kuris tiria kultiirinj susimaiSyma,
kolonizuoto (Bhabha 1994). Si koncepcija taikoma siekiant suprasti, kaip ainy kultiira saveikauja su
japony jtaka ir prie jos prisitaiko, o tai lemia naujas, hibridines kultiiros raiSkos formas. Tai atskleidzia
ainy tapatybés sudétinguma, kai jie susiduria su asimiliacijos ir kultiiros i§saugojimo spaudimu.
Anthony D. Smitho nacionalinés tapatybés teorija suteikia pagrindg nagrinéti, kaip tautiné tapatybe
konstruojama per bendrus mitus, simbolius ir teritorija. Si teorija padeda paaiskinti, kaip Japonijos
tautiné tapatybée istoriSkai marginalizavo ainus, konstruodama savo tapatybe, bet atskleidZia ir ainy
pastangas jtvirtinti savo unikaly tapatuma per kultlirin] atgimima ir pasiprieSinimg asimiliacijai
(Smith 1986). Be to, remiantis Michelle H. Raheja darbais, pasiremiama kalbant apie saves
reprezentavimo vaidmenj. Autoré nagrinéja, kaip vietinés grupés, tokios kaip ainai, pradeda prisidéti
prie jy atstovavimo kinematografijoje (Raheja 2011). Kartu Sios teorijos sudaro tvirta pagrinda

analizuojant ainy reprezentacija japony kinematografijoje.



Pirminiai Saltiniai: Japony kinematografija, kurioje reprezentuojami ainai, ainy kultiira,
gyvenimo budas, istorija. Pirmiausiai, nors paprastai kinematografija siejama su vaidybiniu kinu,
taCiau zinant, kad kinematografija yra judanciy paveiksléliy kiirimo menas, Siame darbe imami tiek
vaidybiniai, tiek animaciniai filmai ir serialai (kuriy detalesni siuzetai pridéti 1 priede). Jie skirstomi
pagal perioda, priklausomai kuriuo laiku yra iSleisti lyginant su ainy socialine situacija Salyje.
Pasirenkami filmai savuose laikotarpiuose iSsiskiriantys savo reik§me ir zitirimumu.

Pirmiausiai imamas filmas sukurtas prieS 1991 m. Nors esama filmy sukurty po antrojo
pasaulinio karo, jtraukianciy ainus, bet septintajame ir aStuntajame deSimtmeciuose ainy vaizdavimo
sumazéja (jdomu, kad tai sutampa su ainy judé€jimo uz teises suaktyvéjimu). Animacinis filmas The
Dagger of Kamui (Kamui no Ken, 1985 (Kamui durklas))! todél ir imamas, kadangi jis sukurtas
laikotarpiu, kada ainy reprezentacijos kinematografijoje matomas sumazé¢jimas. Filme pagrindinis
personazas yra ainy kilmés apsuptas kity ainy personazy XIX a. vid. keliauja po Japonija, net
nukeliauja j Amerika sickdamas surasti lobj. Siame filme galima i$skirti esma diskriminacijos tema,
ji vaizduojama, bet néra gilinamasi j problemas, ta¢iau iSkyla tapatybés kelio ir pasirinkimo temos.
Ainai, jy kultiiros elementai yra naudojami tiesiog istorijos pateikimui.

Kitas imamas filmas yra 2013 mety, tai yra i§ laikotarpio po 1991 m. Tais metais Japonijos
vyriausybé¢ pripazino ainus ,,tautine mazuma“ ir tai buvo pirmasis svarbus teisinis pripazinimas, po
kurio seké kitos jvairios apsaugos priemongés. Siuo metu vél pradeda atsirasti filmy apie ainus, jie
nebéra naudojami tik kaip ,kitoniSka egzotika® tinkanti jdomiai istorijai. Bet Hokaido istorijos
naratyvas iSlieka. Atsiranda vaizduojamy problemuy, Salia diskriminacijos, atsiranda daugiau istorinés
neteisybés temos, nors vis dar likgs suprieSinimas — Japonija civilizuota, o ainai gyvenantys gamtoje.
Tam tiriamas filmas Unforgiven (Yurusarezaru mono, 2013 (Menantis pikta. Japony saga)), kuriame
vélgi veiksmas vyksta XIX a. Hokaide, netrukus po Meidzi laikotarpio pradzios. Siame filme vienas
pagrindiniy personazy yra ainas, kurio vienas i§ pagrindiniy motyvuojanéiy aspekty yra ainy
diskriminacija. Tai yra 1992 m. Clinto Eastwood vesterno Unforgiven perdirbinys, todél galima
1zvelgti ir ainy paralele su amerikos indénais ir ainy asociacijg su ,laukiniSkumu* kaip prieSpriesa
civilizacijai. Taciau Salia to iSkeliamos tautinés savivertés problemos, kurios atsiranda d¢l stiprios
asimiliacijos ir diskriminacijos politikos. Pasirinktas filmas imamas d¢l savo didesnio populiarumo
ir reikSmés.

Galiausiai tyrimui imama S$iuolaiking kiiryba, tai yra mazdaug apie 2019 m. ir po sukurta
kinematografija. 2019 m. galima laikyti ainy politinés padéties kulminacija, Japonija priémeé akta,
kuriuo ainai buvo pripaZinti Japonijos vietine ¢iabuviy tauta ir uzdraudé diskriminacija. Pakitusias

temas galima pastebéti taip pat kinematografijoje. IS Sio laikotarpio imamas filmas Ainu Mosir (2020)

! Pavadinimai darbe naudojami tokie, kokiais jie yra paprastai identifikuojami angliskuose tekstuose.



(Ainy zemé) ir animé Golden Kamuy (2018 — dabar) (Aukso Kamuy), kurie ne tik daugiausia pateikia
ainy ir jy kultiiros reprezentacijos, bet yra populiariausi, kur labiausiai iSsiskiria Golden Kamuy
iSpopuliar¢jes ne tik Japonijoje, bet ir uzsienyje, sukéles didelj susidoméjima ainy kulttra. O filmas
Ainu Mosir tinkamas dél savo reikSmés, yra laimejes du apdovanojimus ir dar nominuotas penkiuose
kino festivaliuose. Taip pat Ainu Mosir yra pirmasis filmas, kuriame ainy personazus vaidina patys
ainai. Animé Golden Kamuy veiksmas vyksta XX a. pradzioje, vélgi istorinis naratyvas. Bet pakinta
temos, ainy kultira tampa centriniu objektu. Tam tikros temos lieka panaSios, kaip diskriminacija ir
istoriné skriauda, bet viena pagrindiniy temy yra supazindinti zitirovus su ainy kultiira, kalba, maistu.
Tai tampa edukuojancia priemone. Kita vertus Ainu Mosir yra filmas, kuris pasakoja ainy berniuko
istorijg dabartyje. Tai pirmas filmas, kurio tema ne istoring, jis iSkelia j pirminj plang esamas
socialines problemas, plétojamos tokios temos kaip ainy paveldo islikimas, kultirinio atgimimo
pastangos, diskriminacijos temg labiau pradeda keisti neiSmanymas.

Mokslinés literatiiros apZvalga: Siame darbe naudojama literatiira aprasanti ainy istorija,
raida, esamg situacija Japonijoje. Pirmiausiai remiamasi Yuuki Hasegawa skyriumi ,,The rights
movement and cultural revitalization® knygoje ,,Cultural Diversity, Heritage and Human Rights®.
Siame skyriuje nuosekliai aprasoma ainy situacijos kaita Japonijoje, pirmiausiai asimiliacijos politika
nuo kolonizacijos pradzios XIX a. ir kultiros draudimo bei nutautinimo iki antrojo pasaulinio karo.
Toliau apraSomas ainy judéjimo formavimasis ir socialinio statuso kaita iki 2010 mety. Skyriuje
apzvelgiamos kultliros gaivinimo priemonés, tradiciniy ceremonijy organizavimas, kalbos
1§saugojimo biidai ir panasis aspektai (Yuuki 2009). Taip pat naudojamas Eleonore Komai straipsnis
“The Ainu and Indigenous politics in Japan: negotiating agency, institutional stability, and change”,
kuris pana$iai kaip knyga apzvelgia minétus aspektus, bet pagrinde gilinasi j Siuolaiking politikos
susijusios su ainais kaitg ir apima 2019 metais jgautg naujg statusa. Taip pat straipsnyje gilinamasi |
institucijy dinamika, kaip jsitvirtinusi politika trukdo transformuojanciam ainy vystymuisi ir
tebevykstanciai teisinei kovai (Komai 2022). Gilinantis ] ainy istorijg ir jy socialinés padéties kaita
taip pat pasiremiama ir kitais darbais, kaip Siddle ,,Race, Resistance and the Ainu of Japan* (Siddle
1996); Irish ,,Hokkaido: A History of Ethnic Transition and Development on Japan's Northern
Island* (Irish 2009). Sie ir kiti darbai prisideda prie istorinés ainy situacijos apzvalgos, padeda
jvertinti socialinio statuso ir reprezentacijos kaitos sarysj.

Taip pat naudojami jvairiis strapsniai kalbantys apie vietiniy etniniy mazumy reprezentacija
Japonijoje. Apie ,,kitoniSkuma“ japony kinematografijoje raSoma Mika Ko knygoje ,,Japanese cinema
and otherness: Nationalism, multiculturalism and the problem of Japaneseness*, kurioje gilinamasi |
nacionalizmo ir daugiakultiiriSkumo problemas japony kine. Pagrinde gilinamasi ne j ainy (nors jie
minimi), bet j ritikieCiy ir koré¢jieciy (zaini¢iy) situacijas japony kinematografijoje. Knygoje teigiama,
kad nuo 9 desimtmecio etniniy mazumy grupés vis dazniau buvo rodomos japony filmuose ir Siame
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tyrime nagrin¢jamas vadinamyjy ,,kity* — uzsienieciy, etniniy mazumy — atstovavimas japony kine.
Konkreciau, knygoje ieSkoma atsakymo i klausima, kaip Sie ,.kity* vaizdiniai yra susij¢ su socialiniu
ir politiniu Siuolaikinés Japonijos kontekstu (Ko 2010). Nors knyga nenagrinéja tiesiogiai ainy
reprezentacijos, bet atsizvelgiant j reprezentacijos kontekstus, ji tinka platesniam ainy reprezentacijos
palyginimui su kitomis Japonijos etninémis mazumomis ir padés jvertinti taip pat ir esamg ainy
situacija Japonijos visuomengéje.

Imant tekstus analizuojancius pacius ainus, remiamasi Christina Spiker tyrimu apie ainy
feminizmo vaizdavima medijoje 19932019 m. Siame straipsnyje nagrinéjamas reprezentacijos
vaidmuo kuriant prieinamg vietinés kultiiros versijg, skirtag japony auditorijai. Démesys skiriamas
kompiuteriniam vaizdo zaidimam, tiksliau kaip arkadinio kovos zaidimo ,,Samurai Spirits* herojy —
Nakoruru ir jos sesers Rimururu — jvaizdis suformavo dominuojancig ainy tapatybés israiskg
vizualingje kultiiroje. Siame straipsnyje gilinamasi j vietinio kitoniskumo vaizdavima Japonijos
rasizmo ir autochtony aktyvizmo kontekste (Spiker 2020). Sis darbas, nors tyrin¢jantis kita medijos
konteksta, atsizvelgia j bendra ainy reprezentacija visoje japony medijoje. Skirtingos medijos formos
itakojo ainy reprezentacija, bet perteiké panasias vizualines iSraiSkas ir naratyvus, todél tai padés ir
kinematografijos tyrimui.

Daugiausiai remiamasi Marcos P. Centeno Martin tyrimais apie ankstyvaja ainy reprezentacija
etnografiniuose dokumentiniuose filmuose. Centeno Martin yra japony studijy ir vizualinés kultiros
mokslininkas su pastebima pakraipa j ainy reprezentacija kine. Pirmiausiai straipsnyje “Gazes
outside the Representation. Early Film Portrayals of the Ainu People (1897-1918)” tyrin¢jami
ankstyvieji ainy vaizdiniai filmuose i§ Lumiére, Fredericko Starro ir Benjamino Brodskio kelioniy.
Straipsnyje atskleidZiama, kad Sie etnografiniai filmai pateiké apgaulingg vaizdinj, siekiant vakary
auditorija patraukti per egzotiska vaizda (Centeno Martin 2017a). Kitame Centeno Martin straipsnyje
“The Fight for Self-Representation: Ainu Imaginary, Ethnicity and Assimilation” analizuojami
vélesni dokumentiniai filmai. Analizuojama Tadayoshi Himedos septyniy dokumentiniy filmy serija,
sekanti ainy lyderio Shigeru Kayano veikla, kuri pazyméjo reikSmingg positikj ainy ikonografijoje.
Anot straipsnio, Himeda meté 1$Stkj ir pokario instituciniam diskursui apie maZzumy nebuvimg
Japonijoje, ir filmuose bandoma parodyti ne egzotiSkus, o paprastus zmones, kurie stengiasi
susigrazinti savo kolektyvine praeitj (Centeno Martin 2017b). Galiausiai skyriuje “The Ainu in
Documentary Films: Promiscuous Iconography and the Absent Image” autorius gilinasi | ainy
ikonografija nuo Meidzi laikotarpio pradzios iki 1937 m. Siame skyriuje autorius siekia jvertinti ainy
ikonografijos standartizacijg ir istirti kino vaidmen] §iame procese (Centeno Martin 2022). Sie tyrimai
padés susidaryti aiSky ainy reprezentacijos raidos vaizda, palyginti su ne dokumentiniy filmy situacija
ir reprezentacijos kaita juose, jvertinti ainy vizualikos standartizacijos jtaka Siuolaikinéje

kinematografijoje.
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Taip pat remiamasi Sean O’Reilly darbu ,,The Rediscovery of Ezo in 1980s Japanese Cinema*.
Siame darbe autorius analizuoja tris pagrindinius devintojo deSimtmegio filmus, kuriuose
vaizduojamas kolonijinis Ezo (Hokaidas). Autorius tiria Hokaido kuriamg jvaizdj tuometinéje japony
kinematografijoje, kurioje sala vaizduojama kaip dykvieté arba utopiné vieta. Tarp $iy filmy autorius
analizuoja ir Siame darbe analizuojama filma The Dagger of Kamui (1985), analizéje gilinasi ] ainy
tapatybés ir istorinio Hokaido palikimo klausimus, kuriame Hokaido vaizdas skiriasi nuo kity dviejy.
Autorius siekia suprasti Hokaido statuso jsavinimo klausima tuometingje kinematografijoje (O’Reilly
2023). Sio darbo i§vados padés geriau jvertinti planuojama tirti filmy sukurty iki 1991 m. laikotarpj.

Minéti pagrindiniai akademiniai tekstai apie ainy istorijg ir reprezentacijg sudaro pagrinda
darbui. Taciau taip pat darant analize jtraukiami jvairls kiti straipsniai ir apzZvalgos apie tiriama
kinematografija, kad buty uztikrinta i§sami analizé. Tokie straipsniai padeda tiriamus Saltinius
kontekstualizuoti istorinéje ir Siandieninéje politinéje ir socialinéje situacijoje. Ivairios apzvalgos ir
straipsniai 1§ patikimy internetiniy Saltiniy suteikia platesnj kultiiros reprezentacijos vaizdinj, padeda
atsizvelgti | kintancias esamas perspektyvas ir pozilrj j ainus. Integruodamas Siuos jvairius $altinius,
siekiu sukurti jvairiapusj supratima apie tai, kaip vaizduojama ainy kultiira, ir apie platesn¢ Siy vaizdy
reik§me kultiirinei tapatybei, paveldui ir visuomengés pazitiroms Japonijoje ir uz jos riby.

Struktira: Siame darbe pirmiausiai padaroma ainy istorijos apzvalga, pradedant asimiliacijos
politika prasidéjusia XIX a., kultiiros draudimais, pereinant prie ainy judé¢jimo karimosi iki jvairiy
socialiniy statusy pasiekimo, bei kultiirinio atgimimo. Si dalis yra svarbi siekiant paaiskinti, kaip
reprezentacijos kaita buvo tiesiogiai susijusi su politine ir socialine situacija. Antoje dalyje aptariamos
teorijos, kuriomis galima remtis raSant darbg. Tai yra teorijos, kurias galima pritaikyti raSant apie
autochtony kuriamus naratyvus medijoje, paaiSkinancios kolonizuotyjy ir kolonizatoriy galios
dinamikg, kaip tai jtakoja vizualing reprezentacijg. TreCioje dalyje daroma pacios vizualinés
reprezentacijos apzvalga iki tiriamojo laikotarpio — 9 deSimtmecio. Remiantis antra dalimi susiejama
politiné ir reprezentaciné dalys. Si dalis yra svarbi paaiskinant situacija, kuri privedé iki tiriamojo
laikotarpio. Ketvirtoje dalyje daroma ainy vizualinés reprezentacijos japony kinematografijoje
analizé. Si dalis skaidoma j tris dalis. Pirmiausia analizuojamas filmas The Dagger of Kamui (1985),
iSleistas ganétiname filmy apie ainus vakuume iki ainy kaip mazumos pripaZinimo 1991 m. Toliau
analizuojamas filmas Unforgiven (2013) isleistas iki ainy jteisinimo kaip autochtony. Ir galiausiai
analizuojami filmas Ainu Mosir (2020) ir animé Golden Kamuy (2018 — dabar) iSleisti ainams turint
aukscCiausig socialin] statusa, kada tik turéta Japonijoje, ir analizuojama, kaip reprezentacija ir
naratyvai aptariamoje kinematografijoje kito. Galiausiai i§vadose apibendrinama gauta informacija,
ir jvertinama kaip ainy tapatybé buvo atvaizduojama, kaip perteikiamas ainy autochtoniskumas. Taip

pat kiek toks vaizdavimas sgveikavo ir sgveikauja su Japonijos visuomene.
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1. Istoriné ainy padétis Japonijoje
1.1. Ainy asimiliacijos politika

Pradedant kalbéti apie ainus, pirmiausiai galima paminéti, kad jie Siaurin¢je Japonijos salyno
dalyje gyvena jau tikstancius mety. Ainy vietinémis teritorijomis laikomos Hokaido sala, pietiné
Sachalino salos dalis, Kurily salynas. Istorine gyvenamgja dalimi galima priskirti HonSiu salos
Siauring dalj, kurig jau nuo IX a. bandé uzkariauti japonai rengdami zygius prie§ Emishi (mokslininky
tapatinami su ainy protéviais ar gimininga tauta (Kazuro 1990, 37). Per visg Japonijos istorija ainai
i§ Iéto buvo stumiami toliau Siaurén. Nors palikdavo savo pédsaka, kaip kad HonSiu Siauréje vis dar
gyvenantys Matagi medZziotojai kildinami i§ ainy. Edo laikotarpiu (1601-1868 m.) Hokaidas didesnia
dalimi priklausé ainams, iSskyrus nedidelg teritorija pietin¢je Oshima pusiasalio dalyje (pieciausias
Hokaido pusiasalis), kur teritorijas turéjo Matsumae klanas. Siuo laikotarpiu ainai buvo vis labiau
jitraukiami j prekybg su japonais (Matsumae klano turtai rémési prekyba su ainais), Salia prekybiniy
santykiy kartais vyko ir kariniai konfliktai (Walker 2001, 37). Vis tik Japonijos plétra nesibaigé, nuo
1799 iki 1806 mety Siogiinatas paémé tiesioging valdzig pietin¢je Hokaido dalyje ir pradéjo pirmine
asimiliacijos politika.

Visiska Hokaido ir tradiciniy ainy zemiy aneksija jvyko 1867 m. prasidéjus Japonijos kaip
modernios nacionalinés valstybés kiirimui. Tradicinés ainy teritorijos integracijg su likusia Japonijos
dalimi sistemingai vykdé Kolonizacijos komisija jkurta 1869 m. Siaurinés salos plétra buvo kaip
priemoné apginti Japonija nuo sparciai besivystancios ir besiple€iancios Rusijos. O kolonizacija
sprend¢ buvusios samurajy klasés nedarbg. Galiausiai plétra pazadéjo suteikti auganciai ekonomikai
reikalingy gamtos istekliy (Komai 2022, 147). Biitent tuo metu prasid¢jo intensyvi salos kolonizacija
ir ainy asimiliacija. Asimiliacijos procese buvo uZzdrausti jvairlis amatai, senovés verslai, 1§ ainy
atimin¢jami medZzioklés ir Zvejybos plotai, kuriuos naujoji valdzia atiduodavo japony naujakuriams,
kurie buvusius miSky plotus vert¢ dirbamomis zemémis. 1899 m. Japonijos vyriausybé priéme
Istatyma, kuriuo ainus pavadino ,,buvusiais ¢iabuviais* su siekiu ainus nutautinti (Hiroshi 2012, 1).
Ainai pradéti registruoti su japoniSkomis pavardémis, mokyklose Svietimas vyko tik japony kalba,
imtos skatinti miSrios santuokos, uzdrausta vartoti ainy kalbg ir uzZsiimti tradicinémis ceremonijomis.
Ainai privaléjo nutraukti religines praktikas, tokias kaip gyviiny aukojimas ir tatuiruo¢iy darymo
paprotys. D¢l tradicinés medzioklés ir Zvejybos draudimy dauguma ainy kentéjo bada ir dél
nuolatinés japony imigracijos ainai tapo mazuma savo gyvenamoje teritorijoje. 1936 m. 16 591 ainy
populiacija sudaré tik 0,54 procento visy gyventojy (Hasegawa 2009, 209). Praéjus SeSiasdeSimt
septyneriems metams nuo Kolonizacijos komisijos jkiirimo, ainai savo teritorijoje tapo socialiai,

ekonomiskai ir politiSkai nepalankioje padétyje esan¢ia mazuma.
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Vis tik XIX a. pabaigoje pradéjo didéti ir susidoméjimas ainais kaip ,,mirStancia rase* (Centeno
Martin 2017b, 70). Mokslininkai ir pla¢ioji visuomené smalsiai atkreipé démesj j kultdirinius ir
biologinius ainy skirtumus. Kalbant apie akademines sritis, Siuo laikotarpiu kolonizuojant
susiformavo ir iSaugo ainy studijos, plétodamos antropologijos, archeologijos ir kalbotyros
disciplinas, siekdamos istirti ir iSsaugoti ainy ir ,,mirStanciy“ kalby rasin¢ kilme¢. Buvo jvairiy
entuziasty tyrinéti Sig kultura, rinkti artefaktai, deja, dazniausiai be paciy ainy sutikimo, taip neretai
iSniekinant tiek palaidojimo vietas, tiek pacig kultiirg. Ivairios kaukoliy, griauciy ir dirbiniy i$ ainy
kapy vagystes ir vélesnis jy sugadinimas buvo vykdomas tyrimy vardan iki pat Antrojo pasaulinio
karo (Hasegawa 2009, 210-211). Antropologai prisid¢jo kuriant stereotipinj ainy jvaizdj per
ekspozicijas. 1872-1922 m. gyvy ainy grupés buvo eksponuojamos nacionalinése ir tarptautinése
parodose Tokijuje ir Osakoje, taip pat uzsienyje Sent Luise ir Londone. ,,Gyvieji ainai* buvo rodomi
kartu su ritkieciais, Taivano vietinémis gentimis (Ten pat, 211). Bet naujas amzius prasidéjo ir su
permainomis ainams, tam tikromis formomis pradé¢jo formuotis ainy judéjimas. Laikotarpis nuo
1910-yjy iki 1920-yjy, vadinamas ,,Taisho demokratija“, atskleid¢ socialinés laisvés alsavimag, kuris
paskatino ainus agresyviau jsitraukti j veikla. Ainai protestavo prie§ diskriminacijg, net reikalavo
nepriklausomybés. Taip pat vyko judéjimai kurti tautines organizacijas, kai kurie ainai buvo net
1Srinkti | vietines asambléjas.

1.2. Ainy padétis po II pasaulinio karo

1945 m. Japonijai pralaiméjus karg ir prasidéjus JAV okupacijai, priverstinai buvo atneStos
Ivairios naujos idéjos. Tarp jy buvo motery balsavimo teisé, zmoniy lygybés id¢ja, tuo paciu pradéjo
geréti ir ainy padétis (Pena 2016, 7). Bet kol Hokaido ainy socialiné situacija i§ 1éto geréjo (nors
gere¢jo per létai), karo pabaiga ir teritoriniai nuostoliai lémé prastg situacijg kitoms ainy grupéms. Kai
Soviety Sgjunga atgavo Sachaling, buvo nuspresta i1Svyti visus Sachalino ainy gyventojus i§ salos.
Todél Hokaidas ir Cia esantys vietiniai gyventojai patyré viena i§ nejprastesniy repatriacijos kriziy,
slegianc¢iy pokario Japonija. Buve Sachalino gyventojai nebiitinai jauté daug giminystés su vietiniais,
jau nekalbant apie politing ar kalbing priklausomybe Zemyninei Japonijai. Sachalino ainai kulturiSkai
ir savo kalba skyrési ne tik nuo japony, bet ir Hokaido ainy, todél tai galéjo paskatinti Siuos
»grizusius® ainus asimiliuotis dar greiciau ir uoliau nei Hokaido ainus (Lee ir Hasegawa 2013, 2).

Kita vertus tarp Hokaido ainy prad¢jo formuotis aiSkesnis judéjimas ir kova uz pripaZinima.
Nepaisant kolonizacijos ir asimiliacijos politikos, daugelis ainy stengési iSlaikyti savo tapatybe ir
pagerinti savo gyvenimo lygj. 1946 m. buvo jkurta Hokaido ainy asociacija siekiant pagerinti ainy
bendruomeniy gyvenimo lygi, kadangi net ir $alia naujy demokratijos idéjy ainai vis dar buvo stipriai
diskriminuojami. ISkart po jsteigimo Hokaido ainy asociacija atliko aktyvy vaidmenj siekiant

uZztikrinti geresn] ainy ekonominj pragyvenimg nesékmingai bandant sustabdyti Zemés perskirstymo
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reformag (Irish 2009, 262). Ainy teisiy judéjimas septintojo deSimtmecio pabaigoje pradéjo jgauti
pagreiti. Mazdaug 1968 m. susiklos¢ius palankesnei politinei atmosferai ir minint Hokaido
prijungimo metiniy Simtmetj, prasidéjo ainy ir paramos grupiy kampanija, skatinti istorinj
kolonizacijos suvokima. Salia vystési ir kitos organizacijos kaip Jaunyjy bendrazygiy asociacija,
Tokijo ainy asociacija ir Ainy iSsivadavimo lyga, ir tuo metu bendruomené pradéjo reklamuoti
festivalius, kuriais buvo siekiama atkurti ar jgyti savo etninés priklausomybés savimone (Centeno
Martin 2017b, 74). Pradéti organizuoti jvairis kultiiriniai renginiai kaip 1974 m. Nokkamappu Ikarpa
(kasmetinis mirusiyjy atminimo festivalis), kurio tikslas buvo prisiminti tuos ainus, kuriems buvo
jvykdyta mirties bausmé per sukilima 1789 m. (Siddle 1996, 174). Siandien kultiiros festivaliy yra
daugybé, kurie vykdomi jvairiuose muziejuose ir kultirinése ainy jstaigose visame Hokaide.
Dauguma festivaliy paremti tradicine zvejyba, medziokle, sezoniném su maisto gavyba ir gamta
susijusiom §ventém. Cia taip pat jeina kitos kultiiros formos: $okis, muzika, pasakojimai ir ritualai.
Siekiant atgauti savo tapatybe ir kultira ainams svarby vaidmenj vaidina ainy kalbos vartojimo
atkiirimas, nors $i kalba nebéra vartojama kasdieniame gyvenime. 1994 m. Ainy asociacija isleido
Akor itak (liet. ,,Miisy kalba*) kaip pirmajj ainy kalbos vadovélj. Ainy kalbos besimokanc¢iy jaunuoliy
pamazu daugéja. Siandien pamokas organizuoja jvairios institucijos, tokios kaip Ainy kultiiros fondas,
kuris kalbos mokyklas turi jvairiuose Hokaido miestuose, kaip Sapporo, Asahikawa. Taip pat kalby
mokyma vykdo dauguma kulttros centry ar muziejy, kaip Ainy Nacionalinis muziejus, ar tradicinis
ainy miestelis Kotan.

Siekis pripazinti ainus kaip Zmones, turin€ius savitg kultiirg, uztikrinti autochtony teises ir
panaikinti rasin¢ diskriminacijg uztruko. Pirmiausiai 1991 metais Japonijos vyriausybé pripazino
ainus ,tautine mazuma®“. 1997 m. buvo priimtas ainy kultiiros skatinimo jstatymas, taip pat
panaikintas ,,buvusiy aborigeny* jstatymas tur¢jes diskriminacing ir asimiliacijos potekste (Komai
2022, 151-152). Ainy teisiy judéjimas pasikeité, reikalauta kolektyviniy teisiy kaip autochtony, o ne
kaip etninés maZzumos, kad bty pripaZinta praeities kolonizacijos ir asimiliacijos politika. Teisiy
judéjimas ir kulturos atgaivinimas vyko paraleliai. D¢l Yasuhiro Nakasone ministro pirmininko vieSy
diskriminaciniy pareiSkimy 1986 m., kad Japonija yra rasiSkai vienalyté tauta, ainai buvo paskatinti
pradéti apeliuoti ir j tarptauting bendruomene dél savo padéties. Nuo 1987 m. ainy atstovai dalyvavo
JT susitikimuose, susijusiuose su autochtony tautomis. Giichi Nomura, buvegs Hokaido ainy
asociacijos direktorius, buvo pakviestas sakyti kalbg Jungtiniy Tauty Generalinéje Asambléjoje per
Pasauliniy autochtony mety inauguracijg 1992 m. Jis paragino Japonijos vyriausybe ir kitas valstybes
nares sukurti ,,naujg partneryste* su autochtonais (Hasegawa 2009, 213).

Per sekancius deSimtmecius ¢&jo eilé jstatymy kelianciy ainy statusa. 2008 m. Japonijos
vyriausyb¢ priemé sprendimg pripazinti ainy kalbg vietine kalba. Nuo 2017 m. jtvirtintas siekis
1Ssaugoti ainy kultura, jskaitant kalbg. 2019 m. Japonija pagaliau priémé akta, kuriuo ainai buvo
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pripazinti Japonijos vietine autochtony tauta ir uzdraudé¢ diskriminacijg (Komai 2022, 158).
Nepaisant Sio ainy kaip etniniu pozitriu atskiros grupés pripazinimo, Japonijos politiniai veikéjai ir
toliau apibrézé etninj homogeniskuma kaip rakta | bendra Japonijos nacionalinj tapatuma. Bet 2019
m. ainy jstatymas supaprastino jvairiy valdzios institucijy leidimy gavimo procediiras, susijusias su
tradiciniu ainy gyvenimo biidu, ir puoseléjo ainy tapatybe¢ bei kulttira, neapibréziant etninés grupés

pagal kraujo kilme.

2. Teoriné prieiga

Ainai, biidami autochtonai Japonijoje ir iSgyvene kolonizacija, asimiliacijos politika ir vis dar
patiriantys Sios istorijos padarinius tyrimo lauke, lengvai patenka po pokolonijinés teorijos stogu.
Pokolonijiné teorija yra tarpdisciplininé sritis, tinkanti nagrinéjant sudétingg visuomenés ir kultiiros
dinamika, kuri atsiskleidé pasibaigus kolonijiniam valdymui (Schwarz and Ray 2005). Tiriant
vizualinj ainy vaizdavimg japony kinematografijoje pokolonijiné teorija gali paaiskinti jvairius ainy
ir japony dinamikos aspektus. Pirmiausiai ja remtis galima rasant apie pacius naratyvus, kadangi
dominuoja Hokaido kolonizacijos tema. Pokolonijiné teorija pabrézia galios dinamika tarp
kolonizatoriy ir kolonizuotyjy. Cia iskyla viena svarbiausiy prieSprie§y ainy vizualinéje
reprezentacijoje, kai atsiranda ainy ir japony prieSpriesa. Ji pasireiskia tiek simbolikoje ir asociacijoje
kaip civilizacijos ir ,,laukiniy* prieSpriesa, tiek bendrai ainy kaip ,,kito* konstravime japoniSkumo
atsvarai. Apibréziant ainus, tiek ankstyvesnéje vizualizacijoje ar apraSymuose ,kito* pabréZimas yra
viena 1§ svarbesniy temy. Apskritai apibréziant, kas yra ,,normalu® ir nustatant savo vietg pasaulyje,
labai svarbu ,kito* buvimas. ,,Kito* konstravimas per tokius diskursus kaip primityvizmas yra seniai
pastebéta priemoné nustatyti dvejetainj kolonizatoriaus ir kolonizuoto atskyrimg ir patvirtinti
kolonizuojancios kultiiros pirmenybe (Ashcroft, Griffiths and Tiffin 2013, 154-155). Todél Siam
darbui labai tinka terminas “kitoniSkumas” (angl. othering), sukurtas Gayatri Spivak, apibtidinantis
procesa, kurio metu imperinis diskursas sukuria savo ,kitus®. KitoniSkumas atlieka esming politing
funkcija, stiprindamas galios dinamikg ir palaikydamas socialines hierarchijas. Pozicionuodami tam
tikras grupes kaip ,kitas*, valdZioje esantys asmenys gali pateisinti savo dominavimg ir kontrole
1Stekliy, institucijy ir naratyvy atzvilgiu. Be to, ,,kito* konstravimas tarnauja kaip socialinés kontrolés
mechanizmas, nes jteisina diskriminacing praktika ir politika, kuria siekiama atskirti tam tikras grupes
arba iSstumti jas 1§ visaverCio dalyvavimo visuomenés gyvenime (Spivak 1985).
»KitonisSkumo* procesas apraso jvairius biidus, kuriais kolonijinis diskursas sukuria savo subjektus.
Spivak aiskinimu, tai yra dialektinis procesas, nes kolonizuojantis ,,kita* sukuria tuo paciu metu kai
vyksta ,,a$ konstravimas (Ashcroft, Griffiths and Tiffin 2013, 156). ,,Kitas* reiSkia asmenis ar grupes,
kurios tam tikrame socialiniame ar kultiiriniame kontekste yra marginalizuojamos, subordinuojamos

arba atskiriamos. Marginalizuojamoms grupéms tuo metu primetamos vertybés ir tapatybés, taip
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sustiprinant hierarchines galios ir privilegijy sistemas. Spivak kritiSkai nagrinéja, kaip kolonijiniai
diskursai kuria ir jamzina kitoniSkumo sampratg per kolonizuoty tauty ir kultiiry reprezentacijas. Ji
pabreézia kalbos, literattiros ir vaizdy vaidmenj formuojant kolonijinius pasakojimus ir stiprinant ras¢s,
lyties ir klasés hierarchijas (Spivak 1985, 134). Istoriskai ainy reprezentacijos ir jvaizdzio kiirime
galima matyti visus §iuos démenis. Sj ,kito* konstravima lydéjo ir socialinis atstumimas,
marginalizacija, smurtas. Sis procesas, prasidéjes kartu su siekiu jtvirtinti japoniskuma ir konstruojant
,»Kita®, veiké dar labai ilgai, kai japoniskumas buvo jtvirtintas. IS naujo ainy vaizdinio konstravimas
prasidéjo labai neseniai, tik paCioje naujausioje kinematografijoje, o Spivak ,kitoniSkumo* vaizdy
kiurimas tur¢jo didele reikSme ainy reprezentacijos kiirime. Remiantis Spivak galima pazvelgti, kaip
Sis procesas veikia vizualikg ir keiCiasi.

Taciau autochtonai susidurdami su diskriminacija, atskyrimu ir svetinimu, nelieka visiSkai
atskirti 1 dvi puses. Toks procesas jtakoja kulttriniy elementy i$ skirtingy Saltiniy susimaiSymag
santykiams. Tokig hibridiSkumo samprata apraSo Homi K. Bhabha (1994), kuris suteikia galimybe
analizuoti kultiiring reprezentacijg ir tapatybe pokolonijiniame kontekste, kurios nelieka statiskai
susiskaldziusios. Vykstant kolonizacijai, asimiliacijai kultiiras veikia sudétinga jvairiy patirciy
sgveika, kuri apima kultliry maiSimasi, jom suteikia naujy iSraiSky, taciau tai apsunkina tradicines
kultiirinio tapatumo sampratas. Sis hibridiskumo procesas veikia Bhabha vadinamojoje ,.tredioje
erdveje®, kuri yra metaforiska sgveikos erdve, kurioje kultiiros elementai susilieja, o dvejetainé
sistema tarp kolonizatoriaus ir kolonizuotojo pradeda nykti. Si erdve leidzia sukurti tam tikra kiirybinj
pasipriesinimg kultliriniam dominavimui, sudarydama palankig dirva naujovéms ir naujy hibridiniy
tapatybiy atsiradimui (Bhabha 1994, 37-39). Vykstant §iai sintezei, kultiiros tampa lankstesnés,
atsparesnés, priimanc¢ios naujoves. Tai taip pat gali biiti kaip jrankis marginalizuotoms grupéms
itvirtinti savo tapatybe perkuriant dominuojanciy kultiry elementus | kazka savito. Kai skirtingos
kultiiros kontaktuoja, jos nei§vengiamai daro jtakg viena kitai, keisdamosis kalba, menu, tradicijomis,
1d¢jomis. Todél hibridisSkumo pavyzdziy galima rasti jvairiose kultiiros srityse. Kalboje kreoly arba
pidgin kalbos yra aiSkiis hibridiSkumo pavyzdziai, sujungiantys elementus 1§ skirtingy kalbiniy
Saltiniy, kad biity sukurtas naujas bendravimo biidas (Ashcroft, Griffiths and Tiffin 2013, 108). Ainy
kultiiroje ir jy reprezentacijoje matomi hibridizacijos aspektai, tod¢l japony kinematografijos
kontekste Bhabha hibridiSkumo samprata suteikia jZvalgy apie ainy tapatybés formavimo ir
reprezentavimo sudétingumg. Kaip vietiné Japonijos grupé, turinti marginalizavimo ir kultiirinio
slopinimo istorija, ainy tauta sudétingai sagveikauja su dominuojancia Japonijos kultiira. HibridiSkumo
samprata leidZia iSnagrinéti, kaip ainy kultiirinés praktikos, simboliai ir pasakojimai susikerta su
platesnémis Japonijos kulttiros normomis, todél susidaro hibridinés kultiiros formos, kurios nepaiso
supaprastinto skirstymo j kategorijas. Taip pat hibridiSkumas gali atspindéti asimiliacinj spaudimg ir
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problemas, susijusias su kultiirine savigarba. Kulttirinio hibridiSkumo kontekste asimiliacija daznai
ivyksta, kai marginalizuotos kultiiros ar bendruomenés jauciasi priverstos priimti dominuojancias
kultiirines normas, kad iSvengty diskriminacijos. Tai gali baigtis vietiniy kultiiriniy tapatybiy
itrynimu arba slopinimu. Sie procesai gali atsispindéti reprezentacijoje, kai asmenys ar
bendruomenés jauciasi marginalizuoti arba stigmatizuoti dél savo kultiirinio paveldo, jie gali
Isisavinti neigiamus stereotipus arba sukurti nepilnavertiSkumo jausma apie savo kultiirinj tapatuma.

Apie panaSy tapatybés ieskojimg ir sgveikg su valstybés tautiSkumo id¢ja kalba Anthony D.
Smith darbai apie tautinés tapatybés teorijg knygoje ,,The Ethnic Origins of Nations* (1986). Tautinés
tapatybés teorija suteikia visapusiska pagrindg tautinio tapatumo dinamikai ir jos sankirtoms su galios
dinamika suprasti. Smithas teigia, kad tautos formuojasi bendros etninés tapatybés pagrindu, kuriai
budingi bendri protéviai, kalba, religija ir kultiira. Taciau reikia iSskirti etnin¢ tauta (angl. ethnie) ir
politing tautg (angl. nation), kuriy pirmoji ir nurodo j etining bendruomeng, kuriai biidingi minéti
kultiriniai bruoZai ir apie kurig pagrinde bus kalbama. O politin¢ tauta, kuri gali kilti etninéje grupéje,
yra organizuota, paprastai turinti politinio suvereniteto jausma arba jo siekj (Smith 1986, 129-130).
Tautos paprastai siekia savivaldos, savo politinio likimo kontrolés. Smitho teorijoje etninei tautai
svarbiausia yra etnosimbolizmo samprata, pabréZianti mity, simboliy ir ritualy svarbg kuriant tauting
tapatybe¢. Galios dinamikos kontekste Smitho teorija pabrézia, kaip tautiné tapatybé tarnauja kaip
visuomenés kontrolés ir legitimavimo mechanizmas. Tautos yra jsivaizduojamos bendruomenés,
kurios sustiprina savo nariy priklausymo ir lojalumo jausma, kartu i$skiria ir marginalizuoja tuos,
kurie netelpa j dominuojantj etninj naratyva. Sis i$skirtinis nacionalinés tapatybés aspektas padeda
konsoliduoti valdZzig ir i§laikyti socialines hierarchijas, o dominuojancios etninés grupés tvirtina savo
pranaSuma prie§ mazumas ar vietinius gyventojus (Smith 1986, 147-148). Smithas teigia, kad etninés
tapatybés formavimasis daznai sukasi apie bendrus mitus, simbolius ir tradicijas. Sie elementai
suteikia grupei tgstinumo ir vienybés jausma, susiejant juos su jy praeitimi. Tai labai svarbu tiek
autochtoninéms grupéms, mazumoms, tiek diaspory bendruomenéms, nes jos remiasi Siais bendrais
simboliais, kad iSlaikyty unikaly kultiirin} tapatuma esant iSoriniams spaudimams (Smith 1986, 13-
16 p.). Smithas taip pat pabrézia rySio su konkrecia teritorija svarbg formuojant etning tapatybe.
Autochtonai arba vietinés grupés savo tapatybe daznai grindZia giliai jsiSaknijusiu rySiu su konkrecia
zeme. Sis teritorinis rySys yra ne tik geografinis, bet ir kultiirinis bei dvasinis, apimantis §ventas vietas,
kraStovaizdzius ir istorinius jvykius, kurie formuoja grupés tapatybe (Smith 1986, 138 p.).
AutochtoniSkumas paprastai grindziamas teritorialumu, autochtonai yra tie, kurie iSlaiko atskirg
protéviy tapatybe tam tikroje dominuojancios nacionalinés valstybés vietoje. Taciau lygiai taip pat
kaip toje pacioje teritorijoje gali sugyventi mazumos, diasporos ir dominuojancios tautos, gali
sugyventi ir autochtonai, taciau tik jei yra pagarbiai sureguliuoti santykiai. Tokiu atveju mazumai

priklausanti vieta, gali biiti integrali platesnés, valtybinés tautos dalis, bet tai priklauso nuo
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nacionalinés valstybés suteikty ir vykdomy teisiy (Jacobs 2019, 153-154). Smitho darbe pabréziama
mintis, kad pasiprieSinimas vaidina gyvybiskai svarby vaidmenj i§gyvenant ir atgimstant unikalioms
kultiiroms. Autochtonai ir diasporinés grupés daznai susiduria su dominuojanciy kultiry spaudimu,
dél kurio gali biiti stengiamasi iStrinti jy iSskirtinumg. PasiprieSinimas Siam spaudimui gali buti jvairiy
formy, pavyzdziui, atgaivinant kalbg, Svenciant tradicines praktikas ir tvirtinant kulttirinj suverenitetg.
Sis pasipriesinimas yra labai svarbus norint i§laikyti unikaly tapatumg (Smith 1986). Smithas $iek
tiek tiesiogiai prisilie¢ia prie Japonijos atvejo, kuri dar nuo Tokugavos Siogiinato laiky, taiké
kulttring vienybg¢ per bendrus simbolius, tradicijas tam, kad kontroliuoty mazumas bei uzsieniecius,
sieckdama feodalinés valstybés vienybés. Sie siekiai i§ pradziy nebuvo motyvuoti nacionalizmo ar
kultirinés autonomijos id¢jy. Bet siekiant sudaryti lojalia gyventojy mase ir palaikyti teritorinj
vientisuma, o akivaizdziai elite duominuojant vienai etninei grupei, Siame procese buvo suformuotos
homogeniskos valstybes id¢jos (Smith 1986, 91). Taciau inkorporavus j valstybe ainus, jie nebetilpo
1 bendrg naratyva, todél buvo formuojamas pranasumas pries juos. Smitho teorija padeda iSsiaiskinti,
kaip japony nacionalinés tapatybés konstravimas rémési iSskyrimo mechanizmais, kurie sieké
panaikinti ainy autochtonines pretenzijas ] zeme ir jteisino Japonijos hegemonijg vietiniy teritorijy
atzvilgiu. Bet ainai per §j procesg iSlaike savo iSskirtinumg per kultiira, kalba, tradicijas ir visy Siy
démeny atgaivinimo pastangas. Naujausioje kinematografijoje ainy reprezentacija taip pat uz¢iuopia
Sias mintis. Ainai pradedami i$skirti kaip unikals, turintys rysj su savo gyvenama teritorija ne kaip
egzotiski ,,Jaukiniai, bet kaip teritoriSkai susiformavusi tauta, sukiirusi su gyvenama vieta dvasinj
ry$]. Smitho teorija pabrézia, kad tautiné tapatybé néra statiska ir gali biiti paveikta istoriniy jvykiy,
kolektyviniy naratyvy ir socialiniy bei politiniy poky¢iy. Diasporos ir mazumy kontekste skirtingos
etninés grupés gali i$laikyti tapatybés jausma, kartu sugyvendamos platesnéje nacionalingje sistemoje.
PanaSiai ainai gali iSlaikyti kultiirinj ir istorinj unikaluma, biidami Japonijos nacionalinés valstybés
dalimi. Taip pat ainai 2019 m. jau buvo pripaZiniti autochtonais, tai reiSkia peré¢jima link ainy
i§skirtinumo pripaZinimo platesnéje Japonijos tautoje ir jstatymg j bendra naratyva. Taigi pagal
Smitho teorija ainy tauta, turinti unikaliy kultiriniy bruozy ir savitg istoring kilme Japonijos
nacionalinéje valstybéje gali biiti vertinama kaip atskira tauta — tautiné grupé (angl. ethnie), taigi kaip
autochtonai. Taciau jie néra formaliai pripaZjstami kaip atskira tauta (angl. nation) ir §iuo atveju jeina
1 japony tautg platesniame kontekste.

Salia Smitho teorijos, galima paminéti dar savireprezentacijos ir autentiskumo siekj.
Savireprezentacija siekiant jtvirtinti savo unikalig tapatybe yra labai svarbus démuo, todél gali
paklititi j Smitho teorijos rémus. Tac¢iau japony kinematografijoje ainy savireprezentacijos dar néra
daug. Apie savireprezentacija dar negalima kalbéti, bet galima kalbéti apie artimesnj
bendradarbiavimg kuriant kinematografija apie ainus, ainy balsy jau pradeda atsirasti. Todel  §j

aspekta nebus labai gilinimasai, bet jj paminéti reikia. Autochtony savireprezentacijos klausimg
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analizuoja Kritinés autochtony medijos studijos. Tai tarpdisciplininé sritis nagrin¢janti medijos
vaidmenj formuojant, reprezentuojant ir jtakojant vietiniy gyventojy patirtj, tapatybes ir kultiiras. Tai
tiria Michelle H. Raheja, autochtony medijos studijy srities mokslininké, daugiausia démesio skirianti
autochtony tauty vaizdavimui filmuose, televizijoje ir populiariojoje kultiiroje. Ji pabrézia
atstovavimo sau ir suvereniteto svarbg kuriant ir vartojant medijas. Ji analizuoja stereotipus ir galios
dinamika, budingg Sioms reprezentacijoms, pabrézdama budus, kuriais jie daznai jamzina
kolonijinius pasakojimus ir klaidingg nuomong apie autochtony kultiras ir tapatybes. Raheja
nagrin¢jami biidai, kuriais autochtony medijos kiiryba ar bent prisidéjimas prie jos gali suteikti galiy
autochtony bendruomenéms ir asmenims. Medijos kiirimas gali tapti kultiirinio atgaivinimo,
pasipriesinimo ir apsisprendimo jrankis, leidziantis autochtonams kontroliuoti savo atstovavimg ir
mesti 1880kj stereotipams bei klaidingiems pristatymams (Raheja 2011). Ainy atzvilgiu,
savireprezentacijos aspektas gali buti paminétas analizuojant Golden Kamuy, kur] kuriant buvo
pasitelkti tyrimai, tariamasi su ainy zinovais, bendradarbiaujama su muziejais. Taip pat kaip Ainu
Mosir atveju jtraukiami patys ainai kaip aktoriai ir kaip jie jtakojo filmo kiiryba. Nors tokios
savireprezentacijos néra daug, bet | analiz¢ inkorporuoti ir paminéti ainy balsy ir jy paciy jtraukima j

kinematografijos kiirimg ir kokig jtaka tai turi, yra biitina.

3. Istoriné ainy reprezentacijos raida japonu kinematografijoje
3.1. Iki II pasaulinio karo

Natiiralu, kad visa tiek ainy diskriminacijos ir asimiliacijos politika, tiek Europos susiZzavéjimas
ainy kultiira jtakojo ainy reprezentacijg. Zinoma, ainy vaizdinys neatsirado tik su kinematografija,
ainy tam tikra ikonografija kiirési ir anks¢iau per vaizdavimus paveiksluose. Dar Edo laikotarpiu
XVIII amziaus pabaigoje Hakyo Kakizaki (1764—1826), samurajy menininkas iSvyko j Hokaida
nutapyti jtakingiausiy ten gyvenusiy ainy portrety, kuriy nutapyta 12 paveiksly serija. Sie paveikslai
puikiai iliustruoja, kaip ainy kultiira ir gyvenimo biidas skyrési nuo japony, jie i$ tiesy buvo matomi
kaip svetimi, su auskarais, kiino plaukais, ktino sud¢jimu ir laikysena skyrési nuo japony (Shiraishi
2021, 100). T portretus buvo sudéta ne tik paciy ainy kitoniSkumas, bet atsispindéjo jy
internacionalumas. Bendravimas su kinais, rusais ir japonais buvo jprastas dalykas per prekybg ir
kulttrinius mainus. Portretuose uzfiksuoti egzotiski rusiski kailiai ir pypkés, melyni karoliukai i$
stiklo ir ruoniy odos batai gauti i$ Siauriau gyvenusiy tauty, taip pat net baltos pédkelnés ir europietiski
batai, kuriuos tuo metu dévejo ainai (Shiraishi 2021, 100). Paveiksluose akivaizdziai pabréziami ainy
fiziniai skirtumai. I$ dalies jie parodomi egzotiski, pati stilistika skiriasi nuo japony kariy vaizdavimo
ir stipriai kontrastuoja su japoniSku vaizdiniu parodydami kitoniSkumg. Atéjus XIX a. antrai pusei,

Japonijoje atsirado fotografija, pasto paslaugos ir kartu atvirukai. Dalyje atviruky buvo vaizduojami
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ir ainai, uZfiksuotos ju tradicijy detalés. Siuose atvirukuose ainai taip pat vaizduojami tarsi
kitoniSkumo, tam tikros egzotikos pavyzdys. Anot Sidney, $ios nuotraukos pateikia daug duomeny
apie ainus, bet dar labiau parodo japony pozitirj ir santykj su jais. Nuotraukos ir atvirukai parodo
japony pozitir] | ,,kita“ ir ne tiek vaizdinio apie ainus, kiek apie save kiirimg su siekiu paaiskinti savo
japoniskuma, o ainai buvo tarsi atsvara (Cheung C.H. Sidney 2000, 249). Siais kitoniskumo
vaizidniais, ar per ainy kaip laukiniy, ar kaip jdomios egzotikos vizualika, seks vélesnés
reprezentacijos.

Pacioje XIX amziaus pabaigoje — XX amziaus pradzioje ainai pasirodo pirmuosiuose filmuose.
Zinoma, Hokaido situacija §iuo metu jau visiskai pakitusi, Hokaidas kolonizuotas japony, ainai jau
tape mazuma ir jau jsibégéjusi asimiliacijos politika. Vaizduojant Japonija, ainai jau tradiciSkai
ikiinijo kitonisSkuma. Ainai ilgg laikg buvo vaizduojami kaip laukiniai, prieSingai nei rafinuoti japonai.
Siuo jvaizdziu vadovavosi ir filmy kiiréjai imituodami XIX amziaus paveikslus ir ,,primityviy“ ainy
vaizdavimas tapo tam tikra prieSprieSa Japonijos civilizacijai. Butent tuo metu, kaip minéta, ainais
ypac susidoméjo europieciai ir pirmi filmai kuriami apie ainus buvo biitent etnografinio pobiidzio.
XIX — XX a. sandiroje sukurti pirmieji trisdeSimt trys Japonijoje nufilmuoti filmai apie ainus.
Dauguma jy trumpi, minutés ar keliy ilgio, nors biita net valandos ir keturiasdeSimt minuciy. Bet dél
istorisko susizavéjimo jie perteiké egzotiska ainy vaizdinj neatsizvelgdami j tikrove. Centeno Martin,
tyrinédamas ankstyviausiy kinematografiniy ainy vaizdy peizazg iSrySkina disfunkcijg tarp matomo
(kitoniskumo reprezentacijos) ir paslépto (socialinés ainy bendruomenés tikrovés) (Centeno Martin
2017a, sk. jv. par. 2). Taip atsiranda kontrastas, kad kovodami uz savo teises ainai susidiré su
diskriminacija ir nematomumu, tuo tarpu turédami didelj matomuma i§ vakary.

Kino kelion¢ prasidéjo su Francois Constant Girel, pranciizy operatoriumi, kuris filmavo filma
pavadinimu Les Ainous a Yéso (1897) per savo kelione j Hokaida 1897 m. spalj. Sis filmas priklauso
septyniolikos filmy serijai, kuriuos jis nufilmavo Lumiére katalogui, o filmai truko ne ilgiau nei
minute. Pirmuose filmuose vizualinio vaizdavimo aspektai, atrodo, dar nebuvo jtvirtinti naujoje
kinematografin¢je terpéje. Kitaip tariant, ankstyviausi judantys ainy Zmoniy vaizdai uzfiksavo jy
kultiiros bruozus, kol jie nebuvo visiSkai standartizuoti. Todél nors Sie pirmieji filmai primena
teatriskai sureZisuota kiirinj, kuris anot Centeno Martin neatitinka realybés, bet dél tam tikry nejprasty
vaizdiniy (kaip vyry Sokiai, nors tai buvo labiau motery veikla, kurie nebus vaizduojami vélesniuose
filmuose), vercia suabejoti iSankstiniu nusistatymu apie ainy kultiirg, kuri vaizduojama vélesnéje
kinematografijoje ir tradicijos jau buvo patyrusios nusistovéjusia vizualika (Centeno Martin 2017a,
sk. 1, par. 9). Bet tai nereiSkia, kad Sie vaizdai i§ viso nebuvo kodifikuoti. Ainai jau buvo pradéti
japonizuoti nuo 1856 m., jskaitant kulttirines praktikas, tokias kaip Sukuosena, drabuZiai ir vardai. Ne
visa kultiira buvo jtakota i§ japony pusés, buvo ir vakarieciy jtakos. Daugelis tuo metu iSsilavinusiy

ainy pirmiausiai iSmokdavo lotyniska abécelg, dalis bendruomenés buvo krikscionys (Siddle 1996,
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113-147). Bet Les Ainous a Yéso to nevaizduoja, pateikiama labiau etniné egzotika, kuri kontrastavo
su faktu, kad filmuojami zmonés priklausé ainy kartai, kuri buvo pakitusi. Todél rodomi ritualai,
gyvenimo biidas neatitiko ekrane rodomy veikéjy jpro¢iy, o labiau jy protéviy, parodantys
jsivaizduojama ir ritualizuota miting praeitj (Centeno Martin 2017a, sk. 3, par. 8).

Veélesni filmai kaip Un peuple qui disparait, les Ainos (1912, The Hairy Ainos), taip pat iSkreipé
tikrove norédami parodyti norimg ainy vaizdinj zinomg i§ XIX a. uzraSy. Vaizduojamas ainy
gyvenimo budas, pagristas medziokle ir zvejyba, kuris kontrastavo su Zzemés tikiu ir ryziy auginimu
paremtu gyvenimu, tradiciskai siejamo su japony kilme. Bet tai taip pat neatitiko realybés, kadangi
nuo 1871 m. buvo propaguojama ainy zemdirbysté, jau kurj laikg uzdrausta elniy medzioklé ir lasisSy
zvejyba. Starr ir Brodsky kelioniy serijoje, kaip filmas Beautiful Japan (1918) ypac sustiprinamas
kontrastas tarp modernaus ir tradicinio, miesto ir kaimo. Vaziduojama Japonija kaip susitikimas tarp
nezinomo, mjslingo pasaulio, kuris vienu metu buvo laukinis (ainai) ir civilizuotas (japonai) (Centeno
Martin 2017a, sk. 3 par. 3). Ainai palaipsniuj peréjo nuo tolimo egzotisko kitonikumo prie nykstangiy
laukiniy reprezentacijos. Brodsky filmo viena pirmyjy tarprasciy taip ir pristato ainus: ,,Ainai buvo
pirmieji Japonijos gyventojai, bet kaip ir Amerikos indénai, dabar jie yra greitai nykstanti rase...
Nuvaryta j Siaurés sala. Japonijos civilizacijos déka jie vis dar i§laiko daugelj savo pusiau barbarisky
paprociy.” (Brodsky 1918). Nuo §io momento ainy vizualika Salia tolimo kitoniSkumo tiek japonams,
tiek vakarieCiams kaip uzstrigusi laike kultira, pradéjo jgauti vis daugiau laukinio gyvenimo btido
romantizavimo, kuris atsiras ir populiariojoje kultiroje. Vis daugiau palyginimo su vietiniais
amerikieciais, kuriant vesterno pobtidzio filmus.

XX a. pr. filmai taip pat parode, kad ne tik filmy kiiréjai vaizdavo, kg noré¢jo matyti, bet ir ainai
pradéjo prisitaikyti prie paklausaus jy vaizdo. Filmuose pradéjo plisti turistams skirtas filmavimas.
Pavizdziui filmas Beautiful Japan buvo nufilmuotas Shiraoi mieste, kuris buvo tapes tyrinétojy, kurie
XIX amziaus pabaigoje sieké susitikti su ainais, paskirties vieta. Jo gyventojai prisitaiké prie
tyrinétojy atvykimy ir pradéjo rengti savo kultiiros parodas. Laikui bégant jie profesionaléjo ir
dvideSimtojo deSimtmecio kaimas tapo Japonijos turizmo kurortu (Sjoberg 1997, 133-134). Ivairios
tradicijos kaip lokiuko aukojimo apeiga Iyomante spéjama buvo organizuojama i§ anksto specialiai
atvykstantiems paziiiréti. O tam tikros detalés, kaip motery tatuiruotés aplink burng, labiau veiké kaip
dekoratyviniai elementai mitologizuojant praeitj, kadangi dauguma motery jau buvo atsisakiusios
$ios praktikos filmo filmavimo metu, tik i$sidazydavo §ventéms (Centeno Martin 2017a, sk. 1 par. 6).
Filmai vaizdavo nebepraktikuojamas tradicijas, kurias ainai i§ savo pusés taip pat iSmoko naudoti
kaip reklama, o gyvenimo biido kitimas ir asimiliacija buvo ignoruojami.

Artéjant karui, keitési tiek valstybeés politika, tiek propagandiné idéja ir etnografinis interesas
buvo pakeistas propagandiniais tikslais. Paskutinis dokumentinis filmas apie ainy kultiirg, sukurtas

pries kara, buvo 1936 metais. Po to, kad atitikty poreikius etnografiné ,,Ainy kaip kito* konstrukcija
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kuriam laikui buvo pakeista vienybés tema. To reikéjo, nes karo reikmém Japonija negaléjo skaldytis
1§ vidaus, ainai buvo i$siysti ir integruoti okupuotose teritorijose tiek kariniuose daliniuose su kitais
japonais be jokio etninio skirtumo, nors tai neapsaugojo jy nuo netinkamo elgesio (Centeno Martin
2017b, 71). Pavyzdziui, naujas temas plétojo propagandinis filmas Kita no doho (Tazuko Sakane,
1941 m., ,,Siaurés broliai*). Jame reZisieré¢ Tazuko Sakane parodé ainus kaip individus, gyvenancius
imperatoriskoje Seimoje, dirbancius kartu su japonais kariuomenéje, nors buvo jprasta vaizduoti juos
gyvenanciais Japonijos civilizacijos pakras¢iuose. Taigi pries pat karg trumpam buvo pakite naratyvai

susije su ainy reprezentacija, atsiradusi vienybés tema, bet tai truko neilgai.

3.2. Po II pasaulinio karo

Po karo vél sugrjzo etnografinis ainy vaizdavimas ir kitoniSkumo tema. Pirmaisiais pokario
desimtmeciais etnografinis kitoniSkumas toliau vyravo, bet juos daugiausiai jau kiiré ne vakarieciai,
bet ainai vis daugiau démesio pradé¢jo susilaukti i§ japony, ir pagrinde i§ Svietimo institucijy.
PavyzdZziui, Tokijo universiteto profesorius Sakuzaemon Kodama nufilmavo filmg Ainu no yosooi
(Ainy drabuziai, 1960), kurj uzsaké Hokaido S$vietimo komitetas (Okada 1999, 190). Bet
etnografiniuose ir dokumentiniuose filmuose ainai pradéjo jgauti galimybe kurti savo paciy
reprezentacijas. AStuntajame deSimtmetyje ainy judéjimui jsibégéjant, jy kova su socialine atskirtimi
buvo nukreipta ir | jy skirtumo i§ naujo apibiidinimg. Taigi ainai aktyviai dalyvavo kurdami savo
vizualing reprezentacija ir prieSindamiesi jiems primetamam kitoniSkumo diskursui. AStuntajame
deSimtmetyje savimonés mobilizavimo ir atgaivinimo kontekste, rezisierius Tadayoshi Himeda i$
viso sukiiré septynis dokumentinius filmus apie ainus (i§ kuriy penki astuntajame deSimtmetyje).
Juose reZisierius uzfiksavo jvairias tradicines praktikas kaip ainy vestuves, Iyomante ceremonija,
vaiky pramogas ir panasiai. Siy filmy siekis nebuvo nei pavaizduoti praeityje jstrigusius zmones ar
parodyti primityvumg, kur] iSnaudojo turizmo jmonés ir komercinis kinas, o dokumentuoti
bendruomeng, kurios tradicijos jos pacios nariams tapo svetimos. Himedos filmai iSkéle kultiirines
asimiliacijos problema j pirma plang ir parodé kad ainai yra ne etniné grupé, o socialinis kolektyvas,
neturintis jokios etninés tapatybés, sunkiai atkuriantis save (Centeno Martin 2017b, 75). Himedos
dokumentiniy filmy serija pazymejo poslinkj ainy reprezentacijoje, pristatanti ne jsivaizduojamag
praeitj, o Zmoniy dabartj, kurie stengiasi atkurti savo tapatybg. Bet Sis pokytis buvo tik
dokumentiniuose filmuose, pramoginiame kine ainams reikés dar palaukti XXI a. kol “laukiniy
vakary” klisé pradés nykti.

Taigi ainai palaipsniui pradéjo atsirasti Japonijos pramogy industrijoje, kuri, atkartodama
amerikietiSkg daugiatautés tautos idéja, atnaujino primityviy ir egzotisky ainy jvaizdj, pridédama
nerealiy Amerikos populiariosios kultiiros suformuoty elementy. Kaip matyti i§ The Outsiders (Mori

Mizuumi no Matsuri, Tomu Uchida, 1958) ir The Rambler Rides Again (Daisogen no wataridori,
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Takeichi Saito, 1960), ainai atspindéjo laukiniy vakary vaizdinj, jkiinydami romantiskus ir laukinius
vaidmenis panasiai kaip indénai Holivudo vesternuose (Centeno Martin 2017b, 72). The Rambler
Rides Again vaizduojamas japonas tarsi kaubojus, padedantis ainui kovoti uz savo zemes pries
piktadarj verslininka, kuris nori ant jy nutiesti pakilimo taka. Sis filmas ainy kitoniskumui suteikeé
naujg dimensijg pavaizduodamas ainus ne tik kaip laukinius, kurie gyvena Japonijos civilizacijos
pakrastyje, bet ir kovoja su ja. Taip pat filmas nutolsta nuo ainy socialinés tikrovés ir istorijos, ainus
vaizduodamas su ne jiem biidingais atributais, kaip Sokiai aplink lauza, primenantys vaizdinius
amerikie¢iy filmuose (Centeno Martin 2017b, 73). Sis lyginimas su vietiniais amerikieéiais,
prasidéjes nuo Brodsky etnografiniy filmy, pramoginiuose filmuose zengé dar vieng zingsnj toliau ir
prisid¢jo prie Hokaido kaip ,Japonijos laukiniy vakary® jvaizdzio kirimo, kuris rémeési
»indény“ egzotika (Hatozawa 1972, p. 64).

Aisku ne visi to meto filmai vadovavosi tokiu vaizdiniu ir ne visi ainy filmai buvo atitrike nuo
realybés. Mikio Naruse rezisavo fantastinj filma Whistling in Kotan (Kotan no kuchibue, 1959),
kuriame savo socialinj riupestj demonstravo tyrinédamas prastas ainy gyvenimo salygas, uzuot
sutelkes démesj | rasiniy ar etniniy skirtumy problemas. Taciau iki $estojo deSimtmecio pabaigos
zodis ,,ainu* jgavo menkinanacias konotacijas ir bendruomené kovojo su iSankstiniais nusistatymais,
siejanciais juos su ,Jaukiniais“ (mikaijin) ir paverc¢ianciais juos pasity€iojimo taikiniu (Centeno
Martin 2017a, sk. 3, par. 6). Filme Whistling in Kotan Naruse pademonstravo jsipareigojima ainy
reikalams, pasalindamas egzotiSka vaizduote, kuri dominavo komerciniame ainy iSnaudojime.

Vis tik didzgja dalimi pramoginis kinas nesigilino j problemas susijusias su ainais. Tiksliau
sakant, septintajame ir aStuntajame deSimtmeciais ne dokumentiniy filmy apie ainus kiirimas buvo
1Snykes. Net ir vel pradéjus kurti filmus apie Hokaida, filmai kuriuose veiksmas vyksta XIX a. antroje
pus¢je (pagrindiné tema tiek salos gyvenimui, tiek ainy temai), ainai juose nepasirodo, iSskiriant tik
vieng, Siame darbe analizuojamame filme The Dagger of Kamui (1985). Taigi kitaip nei
dokumentiniuose filmuose, nuo 1980-yjy filmai vis dar vengé arba visiSkai ignoravo ainy kaip
autochtony klausima, pristatydami tik sengjj Hokaidg tarsi visiskai ,,tus¢ig*. Daugelis $iy devintojo
deSimtmecio projekty, ypa¢ animacinio The Dagger of Kamui, zitirovy buvo dar per jauni, kad biity
patyre ankstesnj ainy vaizdavimo antplidj. Japonijos popkultiiroje apie 1960 m. buvo keletas auksto
lygio filmy, pvz., Mito Komon umi wo wataru (Mito Komon: Kelion¢ j Ezo, 1961 m.), minéti The
Outsiders, The Rambler Rides Again ir Whistling in Kotan. Taciau jie ne tik nebuvo ypac¢ giliai
jsigiling 1 Hokaido okupacijos istorija, bet jau buvo praéjes kuris laikas iki devintojo deSimtmecio ir
tik nedaugelis vaiky ar jaunuoliy buvo mate bet kurj i$ Sios ankstesnés kartos filmy (O’Reilly 2023,
84). Tod¢l daug kas i$ naujo susidiiré su Hokaido ir ainy vaizdavimu tik 1980-yjy laikotarpiu su 7The
Dagger of Kamui.
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Vis tik pries pereinant prie minéto filmo, bent pora filmy tuo metu buvo sukurti apie Hokaida,
nors ir be ainy, bet netiesiogiai galima pastebéti pozitrj i $ig vietove. Vienas i8S tokiy filmy, kuriuose
bandoma parodyti ankstyva Ezo/Hokaido istorija, yra Fireflies in the North (Kita no hotaru, Gosha
Hideo, 1984). Jame vaizduojama anktyvoji Meidzi era ir Hokaidas pasirodo kaip nitirus kal¢jimas, i$
kurio niekur nepabégsi. Tai dykvieté, daugumai per Salta, kad galéty iSgyventi, jau nekalbant apie
klestéjima, o pagrindinis siuzetas susij¢s su Zemyninés dalies japony kanciomis, kurie buvo issiysti |
kaléjima atokiuose Hokaido pakrasdiuose. Cia Siauréje gyvenanéiy laukia tik kanéia, neviltis ir
galiausiai mirtis. Anot O’Reilly, nepaisant visiSko ainy nebuvimo, pabrézdami siaubingas gyvenimo
salygas ankstyvojoje Meidzi eroje, gal¢jo paskatinti zitirovy gailest] bet kam, nepriklausomai nuo
etninés priklausomybés (O’Reilly 2023, 86). Kita vertus dviejy daliy drama Goryokaku (Saitd Kosei
1988) vizualika prieStarauja pirmajai, kur Hokaidas pateikiamas kaip utopiska zemé, kur galima rasti
pazadétaja zeme. Veiksmas vél vyksta 1868—1869 m., kai buvo jkurta trumpalaiké Ezo Respublika.
Hokaidas ¢ia vaizduojamas kaip sauléta, vasariSka laisvés ir galimybiy vieta prieSingai nei niliri Ziema
pirmame filme. Hokaidas ¢ia parodomas kaip turintis visiskai japoniska kultiiring ir kalbing tapatybe,
nes nepaisant penkiy valandy trukmés, ainy veikéjai ar frazés nepasirodo.

Baigiantis XX a. ir prasidedant XXI a. ainy reprezentacija ir susidomeéjimas jais populiariojoje
Japonijos kultiiroje ypa¢ iSaugo. Pradedant ainy kulttiros motyvy naudojimu filmuose iki tikslingai
ainy figiravimo pagrindiniuose naratyvuose. Tiek reprezentacijai i$éjus j kitas medijos formas kaip
kompiuteriniai vaizdo Zaidimai, nors tai kita medijos forma, bet neSanti panasias id¢jas. Kelios ainiy
personazés figuravo zaidime Samurai Shodown (Samurai supirittsu) leistame nuo 1993 iki 2020 m.
Ainiy, Nakoruru ir Rimururu, vietiné kaip autochtoniy tapatybé buvo pristatoma japony auditorijai.
Nors japony zaidimy dizaineriai sukiiré Nakoruru ir Rimururu vietinei auditorijai, Sie personazai vis
délto yra svarbi jzanga ] ainy kultira, apranga, pasaulévaizdj, nors palaiko jvairias kliSes ir
netikslumus apie ainy pasaulj. Nakoruru ir Rimururu personazai palaiko atskiesta vietinio
moteriSkumo versija ir jkiinija hibridinj jvaizdzio lankstuma, jy tapatybés néra stabilios (Spiker 2020).
Prie vaizdo Zaidimy tam tikri ainy motyvai buvo pradéti naudoti taip pat animacijoje, nors tiesiogiai
neuzsiminant apie ainus. Pavyzdziui Princess Mononoke (Mononoke-hime, Hayao Miyazaki, 1997),
kuriame tyrin¢jamas Zmoniy ir gamtos santykis, néra kalbama aiSkiai apie ainus, bet jame yra
simbolikos ir temy, kurios rezonuoja su ainy kultiira. Ashitaka, kiles i§ emiSiy genties, kurie yra
istoriografijoje tapatinami su ainy protéviais. Filme misko dvasios ir pagarba gamtos pasauliui dera
su ainy dvasinémis praktikomis, kurios pabréZia gilig pagarbg gamtai ir jos dariniams. Taip pat emiSiy
veikéjy drabuziai siuvinéti ainy tautinius kostiumus primenanéiu stiliumi. Sis filmas prisideda prie
platesnio Japonijos vietiniy kultiry supratimo, net jei jame tiesiogiai nekalbama apie ainy tapatybe
(Niskanen 2017, 45). Tam tikry ainy motyvy yra animéje Shaman King (2001-2002), sukurtame pagal

to paties pavadinimo mangg (1998 — 2004). Tarp veikéjy yra Horohoro, ainy Samanas i§ Hokaido, ir
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jo sesuo Pirika Usui, kuriuos galima priskirti kaip turin¢ius daug ainiSkos simbolikos, kaip apranga,
vardai sukurti i§ ainisky zodziy horkew (reiSkiancio vilkas) ir pirikia/pirka (reiSkia grazi/gera). Taip
pat naudojamas ainy folkloras, kaip Kororo dvasia, esanti Koropokuru, ainams zinomi kaip mazi
zmongs, gyvenantys po Saukscio lapais. Ainai pradeda atsirasti ir filmuose, kaip 2005 mety filmas
Year One in the North (Kita no Zeronen (Pirmieji metai Siaur¢je), 2005) vaizduojantis Hokaido
kolonizacijag po Meidzi atkiirimo XIX amziaus pabaigoje ir pasakoja apie japony naujakuriy patirtj
Hokaide, taciau jame taip pat pripazjstamas ainy buvimas ir elgesys su jais. Ainai vaizduojami kaip
engiamoji grupé, kurios zemes pasisavino Japonijos vyriausybé. Filme pabréziamas kultiirinis
konfliktas ir kolonizacijos poveikis ainy bendruomenei, nors jy vaizdavimas vis dar linkes sutelkti
démes;j ] tragiskus jy istorijos aspektus, o ne gilintis i jy kultirg. Ir Salia to jau galima paminéti
kinematografija, kuri bus analizuojama kitame skyriuje kaip Unforgiven (2013 m.), Golden Kamuy
(2018 — dabar), Ainu Mosir (2020). Taigi XXI a. Zymi nauja susidoméjimg ainais ir jvairialypig jy
reprezentacija, tiek konecntruojantis j dominancias detales, tiek platesnes istorijas ir pristato stipiriai

besikeiciancius naratyvus.

4. Ainy vizualinés reprezentacijos japonu kinematografijoje analizé
4.1. The Dagger of Kamui

The Dagger of Kamui yra animacinis filmas, iSleistas 1985 m., rezisieriaus Rintaro ir paremtas
Tetsu Yano manga. Filmas pasakoja apie jauno aino vaikino, vardu Jiro, kelion¢ su daug siuzeto
postikiy. IS pradziy Jiro siekia kerSto uz jj auginusios Seimos nuzudyma, véliau ieSko Ziniy apie savo
tikraja Seima, o tai galiausiai virsta lobio paieSka. Per savo ieSkojimus Jiro susiduria su jvairiais
personazais ir iSgyvenimais ieSkant paslépto lobio, jsipainiojant j Japonijos istorijos jvykius,
nukeliaujant | Amerika. Tuo paciu filmas pavaizduoja ainy kultiira, jy kovos su priespauda detales ir

identiteto paieska prisitaikant prie naujo periodo (detalesnis siuzetas pateikiamas priede nr. 1).

4.1.1. Ainy reprezentacijos refleksija

Pirmiausiai Siame filme galima paminéti vieta ir laikg. Istorija vyksta Japonijoje, paskutiniais
Tokugavos Siogiinato metais. Jis tesiasi iki Meidzi laikotarpio ir nurodo istorinius jvykius, tokius kaip
Bosino karas ir jo uzbaigimg Hakodatés kariniu jiry musiu. Kaip matysime beveik visuose kituose
filmuose, jprasta matyti ainus figuruojant XIX a. (ar XX a. pr.) jvykiuose. Bitent tuometis ainy
stereotipinis jvaizdis ir iSlieka, kaip dar nepatyrusiy japony jtakos, gyvenanc¢iy darnoje su gamta
Japonijos civilizacijos pakraStyje. Ainy tautos vaizdavimas filme The Dagger of Kamui yra
reikSmingas, nes tai yra retas tuometis $ios tautos vaizdinys, tuo paciu formaves Zitirovy zinias apie

ainus (O’Reilly 2023, 84). Filme ainy kultiiros vaizdavimas yra svarbus pasakojimo aspektas, kadangi
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Jiro tapatybés ir savo vietos pasaulyje paieskos, yra jo charakterio raidos ir sgveikos su kitais veikéjais
varomoji jéga. Filme demonstruojami jvairtis ainy kultiiros elementai, jskaitant jy dvasinius
jsitikinimus, tradicinius drabuzius ir unikalius paprocCius, tokius kaip meSkos garbinimas. Vienas
pastebimy ainy reprezentacijos filme aspekty yra jy dvasiniy jsitikinimy ir rySio su gamta jvaizdis.
Ainai parodomi kaip giliai gerbiantys gamtos pasaulj, o scenose rodomi ritualai ir ceremonijos,
pagerbiancios gyviny dvasias ir aplinka. Taciau vaizdais nesistengiama perteikti paciy ceremonijy,
labiau siekiama pabreézti jy kitoniSkuma. Pagal Spivak teorija, ainai kuriami tarsi jie buty visiskai
»Kiti“. Vizualiai perteikiama aiSki atskirtis per tradicinius drabuzius ar vyresniyjy barzdas (du
pagrindiniai elementai ir paprastai vieninteliai elementai senesnéje reprezentacijoje iSskyre ainus nuo
japony) (zr. 1 pav.). Néra kity elementy kaip ainy kalbos, muzikos instrumenty ar panasios simbolikos,
kuri atsiras vélesniuose filmuose ir atliks subtilesnj ainy veikéjy pristatymo darba. Aiski atskirtis
kuriama per simbolika, pavyzdziui, ainy kapinése stovi stiebai, palaidojimo antapiai (Menokokuwa)
skirti ainams, tuo tarpu Salia yra ir akmuo, paklausus, ainas atsako, kad net nezino kam jis, ko gero
skirtas kokiam japonui (zr. 2 pav.). Tuo parodoma, kad net gyvendamas japonas kartu su ainais, vis
vien neperims jy kultiiros, o abi kultiros liks atskiros. Taciau asmuo turintis tiek ainiSka, tiek
japoniska kilme, pasirinkti tapatybe gali, bet kaip pamatysime i§ vélesniy Jiro veiksmy, filme
propaguojama pasirinkti japoniska.

Bet The Dagger of Kamui taip pat kalba apie istoring priespauda, su kuria susidiré ainy Zzmongs.
Taip parodomas per atskirt] ,kitoniSkumas® ir kartu pabréZiamas galios disbalansas tarp
dominuojan¢ios japony kultiiros ir marginalizuoty ainy. Sis vaizdavimas atlieka naratyving funkcija
— pabrézia kultuiring atskirt] tarp ainy ir pagrindinés Japonijos visuomengs, sukuriant galios dinamikos
konteksta. Visame filme yra uZuominy apie ainy diskriminacijg ir atskirtj, kurig jie patiria nuo
Japonijos valdzios institucijy. Pavyzdziui kai nuzudomas ainy senis (pagal plang, kad Jiro ji bandyty
gelbéti), bet §i scena parodoma taip, tarsi biity savaime suprantamas ir tuo laikmeciu jprastas reiskinys,
kitiem personaZzam nesukeliantis labai stipriy emocijy. Senolio atskyrimas nuo platesnés Japonijos
visuomeneés pabrézia istoring ir filmo metu tebevykusig ainy marginalizacijg. Jo mirties, nors ir
tragiSkos, traktavimas tarsi jprastu jvykiu, pabrézia filmo kiirimo metu socialinj ir politinj konteksta,
kuriame ainy socialiniai i§Stikiai buvo menkai vertinami. Senolio mirtis taip pat susijusi su galios
dinamikos samprata, kai dominuojanti Japonijos kultiira kontroliuoja marginalines grupes. Taciau
anot O‘Reilly, ,kitoniSkumo* vaizdavimas taip pat gali buti vertinamas kaip strategija, skirta
galiausiai paremti asimiliacijos sampratg, vaizduoti japoniSkumo priémimg (O’Reilly 2023, 94). IS
pradziy parodydamas ainus kaip ,.kitus®, filmas nustato aiskig ribg tarp japony ir ainy. Taip Zitirovui
tampa labiau prieinama pristatoma id¢ja, kai ainy ,kitoniSkumas suprieSinamas su suvokiamu
japony kultiros normalumu. Si filmo pozicija ir demarkacija tuometiniame Japonijos politikos

kontekste atspindi, kad asimiliacija ] platesng Japonijos visuomen¢ yra kelias |
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,kitoniSkumo* jveikimg. Filme The Dagger of Kamui ,kitoniSkumo* vartojimas gali padéti sukurti
siuzeta, kuriame asimiliacija j Japonijos visuomen¢ yra jréminta kaip marginalizavimo sprendimas.
Tai tuo tarpu gali sumenkinti ainy kultiiros ir tapatybés vertg ir unikalumg. Tokia retorika japony
kinematografijos kontekste buvo skirta sukurti lojalig visuomene¢ ir asimiliacijos kontekstai
pateikiami ne tik ainy, bet okinavieciy, kor¢jieCiy (zaini¢iy) atveju. Taciau su okinavieciais ir
kor¢jieciais susij¢ diskursai po karo pradéjo perimti labiau kaltés vaizdinius, nors konservatiskesnis
homogeniskas poziiiris jy atveju nedingo (Ko 2010, sk. Iv.). Tuo tarpu ainai kurj laikg buvo palikti
tiesiog uz reprezentacijos riby ir nors ainy politiné situacija buvo geré¢janti, o ainai jau organizavo
gauséjancius judéjimus uz savo teises, Japonija toliau kiir¢ homogeniska ir vienalyt¢ nacionaling
tapatybe. Pristatydamas ainus kaip ,kitus®, filmas atspindéjo §j homogeniska politinj naratyva,
vyraujantj daugiau nei §imtmetj (Burgess 2004). Sis pozidris pabrézia politinj konteksta, kuriame
nacionaliné tapatybé buvo sukurta remiantis homogenizuota ,,japoniSkumo* koncepcija, daznai

vietiniy kultiiry, tokiy kaip ainy, saskaita.
4.1.2. Ainai kaip vietiniai amerikieciai

Filmas iSsiskiria savo veiksmo vietos pokyciais, kuriy yra apstu. Nors filmo temoje svarbis
Japonijos istorijos elementai, bet beieSkant lobio nukeliaujama net ; Amerika, kurioje pristatomi
vietiniai amerikieciai, apaciai. Jau buvo minéta, kad dar nuo tarpukario buvo po truputj pradétas
formuoti ainy kaip egzotisky laukiniy vakary gyventojy vaizdas tarsi ,,indény“. Siame filme
pieSiamas vaizdas tai parodo ne tik primetamais ainams nebtidingiems simboliams ar ceremonijomis,
bet tiesiogiai kuriant paraleles tarp ainy ir vietiniy amerikieciy. | akj krenta paralelé tarp iSgelbétos
apaces Chico (nors veliau suzinosime, kad ji pranciize, tik uzauginta tarp indény) nuo amerikiec¢iy su
isgelbétu ainy senolio nuo japony. Sios dvi scenos yra labai panasios, parodanéios abiejy tauty
panasia situacija dél esamos diskriminacijos. Kita scena tai nuéjus i barg su Chico, Jiro apipilamas
gérimu sakant ,.Si vieta tik baltiems zmonéms, o ne nesvarioms Siuksléms kaip jiis“ (Rintaro 1985,
1:28:55). Tuo parodoma, kad tiek ainai, tiek apaciai gyvena labai panasiomis realijomis, abi kultiros
yra diskriminuojamos. Sioje vietoje galima pabrézti, kad diskriminuojamos kultiiros, ne rasé. Juk
merginos tikroji kilme yra pranciiziska, tad nors komentaras yra apie odos spalva, taciau pasisakoma
apie pacig kulttrg. Taigi problema yra ,,netinkamas® kultiirinis pasirinkimas, o ne pati kilme, vélgi
nuoroda ] asimiliacijg ir skatinamg dominuojancios tapatybés pasirinkimg. Taip pat Sios paralelés su
vietiniais amerikieciais, pasaulyje jau Zinomu ,kitoniSkumo* atveju, dar labiau jtvirtina ainy kaip
,»Kity* supratima. Vis tik anot O‘Reilly, The Dagger of Kamui, atsizvelgiant j tuometines realijas yra
teigiamas filmas ainy atzvilgiu. Palyginus su to meto kitais filmais kaip Goryokaku ir Fireflies in the
North, Siame filme Hokaidas néra nei dykvieté, nei tus€ia pazadéta zemé, o Zmonés bent minimaliai

gali spresti, kokia bus ateitis, kad ir tarp panaSiai blogy rezultaty (atiduota uZsienio galiom ar
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absorbuota j Japonijg) (O’Reilly 2023, 94). Jiro taip pat turi tam tikry laukinio, bet herojizuoto bruozy,
Kamciatkoje prisijaukina baltg vilka (simboliné nuoroda j aini$ka kilm¢ su dabar iSnykusiu Ezo vilku).
Tokj Jiro vaizdinj galima prilyginti kolonializmo tekstuose sutinkamu kilnaus laukinio archetipu (angl.
the noble savage). Tokia sgvoka byloja apie romantizuotg ,,kitag*, chaotiSkai judantj laukinéje gamtoje,
atmetusj bet kokig civilizacija, iSsilavinimg ar jstatymus (tiksliau buvimg gamtos biisenoje) ir laisvai
jauciasi primityvizmo biisenoje, kuri simboliSkai priestarauja Vakary tvarkai (Malinowski 2020, 97).
Jiro tai simbolizuoja tiek vizualiai - kai kuriose scenose apsirenggs kailiais, visada vaizduojamas labai
stiprus. | Sios sgvokos rémus labai tinka ir zodinés zinutés kaip amerikiecio teiginys, kad ,,Jiro iSlaiké
kazka, kg Zmonija su industrijos revoliucija, ginklais ir naujais laikais prarado, o Jiro tarsi pasikeite j
kita biitybe, jis iSlaiké tam tikrg dvasinguma, ikvépima, jéga ir verdant] krauja* (Rintaro 1985,
1:33:33). Galima suprasti, kad Jiro tarsi gyviinas iSlaiké tiek rySj su gamta, tiek pirmapradzius
instinktus. Taigi tokiais vaizdiniais kiur¢jai siekia sukurti atpazjstama paralele tarp ,,egzotisky
indény“ ir pristato ainus taip pat kaip egzotiSkus ir laukinius ,,kitus®, taciau jie taip pat kuria empatijos

jausma Sioms kenc¢ian¢ioms grupéms.
4.1.3. Tapatybés paieSkos

Siame filme galima pastebéti ir etninio sudétingumo tema, kadangi istorijos centre idkeliama
Jiro kova dél stabilios tapatybés, vidinis konfliktas tarp japoniskos ir ainiskos kilmés pasireiskiantis
tiek per jo kova su rasine neteisybe, tiek fiziSkai. Filmo pradzioje Jiro jaucia pasipiktinimg savo
japoniska kilme, labiau tapatinasi su savo motinos ainés puse. Filme fiziskai kovoja uz lygybe,
stengiasi iSgelbéti musamg seng ainy vyra, 1§ vergijos iSperka juodaodj, iSgelbsti apac¢. Tam tikra
vidinj konflikta rodo meilés istorijos potemeés. Per visa filmg Jiro turi tris potencialias meilés istorijas,
jauna mergina Chiomapp, kuri taip atsiduoda, kad nusprendzia nusizudyti, kad piktadarys Tenkai
nepriversty jos padéti susekti savo mylymajji. Ipuséjus filmui atsiranda antroji meilés galimybé su
Oyuki, japony kunoichi, kuriai pavesta j; sumedZioti, bet kuri galiausiai taip pat paaukoja savo gyvybe
del Jiro (81 meilés istorija ir nebiity galéjusi niekur nuvesti, dél galiausiai paaiskéjusiy kraujo rysiy).
Abi istorijos labai stipriai nesugeba i$siplétoti, aiSkesné tre€ioji meilés istorija vystoma su, gyvenimo
praeitimi panaSia ] Jiro, mergina Chico. Ji 1§ pradziy pristatyta kaip apaciy lyderio dukra, tadiau
suzinome, kad ji buvo jvaikinta ir i§ tiesy yra pranciiziS$kos kilmeés vardu Julie Rochelle. Nors $i meilés
istorija taip pat neiSsivysto iki galo, bet Jiro randa supratimg su mergina, kuri yra labai panasioje
situacijoje kaip jis ir supranta jo vidinj dviejy tapatybiy konflikta. Kg pastebi O‘Reilly, tai fizinj
veikéjy pokyt priklausomai nuo to, kaip jie tuo gyvenimo metu save labiau identifikuoja (O‘Reilly
2023, 89-90). Taigi filmas nepasitenkina paprastu pagrindiniy veikéjy tapatybés ir motyvacijos
problemy sprendimais. Cia pasitarnauja animacija kaip priemoné, nes jos pagalba galima pakeisti

pacia veikéjy iSvaizda, bruozus kaip akiy ar odos spalva, ne tik drabuzius, siekiant pabrézti skirtingus
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Ju tapatybés aspektus. Tarp Siy pokyCiy akiy spalva yra labiausiai pastebima, Jiro daznai rodomas
rySkiai mélynomis akimis, kai labiau tapatinasi su ainiSkomis Saknimis, bet rudomis akimis, kai
siejasi prie japoniskos pusés (zr. 3 ir 4 pav.). Julie $ie pasirinkimai sukelia prieSingg transformacija:
nuo rudaakés, kai ,,gimtosios* tapatybés akimirkomis vaizduojama kaip Chico, iki mélynakés, kai
atskleidziama kaip Julie (O‘Reilly 2023, 91). Galiausiai Jiro priima savo japoniskg pusg¢ ir tampa
visiskai japonisku didvyriu, kuris triumfuoja prie$ savo prieSus ne atmesdamas aino tapatybe, bet
pavirsdamas japoniSsku daugiau nei antagonistas Tenkai. Antagonistas Tenkai, kovodamas uz
Sioglinato sugrazinima, norédamas Hokaida atiduoti prancizam kaip auka kovoje uz savo
jsitikinimus, vaizduojamas kaip japoniSkumo iSdavikas. Tuo tarpu Jiro kovodamas uz naujgja
Japonijg ir jos vientisumg galiausiai prisitaiko prie naujosios Japonijos tvarkos tuo paciu net
padédamas ja sukurti. Tokia filmo pabaiga parodo, kad galioja dualistiné visuomené, kurioje
hibridiski asmenys ir kultiiros kol kas dar negali egzistuoti. Si filmo dalis parodo, kaip Spivak
struktiirai, kuri nori iSlaikyti aiSkias ribas tarp kulttiry. Jo pasirinkimas tapti japoniSku herojumi
parodo, kad egzistuoja spaudimas rinktis vieng tapatybe ir atsisakyti kitos, siekiant pripazinimo ir
priémimo visuomen¢je. Pirmiausiai, ainai ir japonai, suskaldyti j dvi dalis, turi egzistuoti savose
kultiirinése zonose, su aiSkiom atskirtim. Tuo tarpu pats Jiro pasirinkimas simbolizuoja tiek kultiiring
asimiliacijg, bet taip pat modern¢jima, prisitaikyma prie naujos Japonijos (Tenkai, sekdamas senas
tradicijas, taip pat nebepritapo prie modernios Japonijos). Taigi ainai Japonijos naratyve pristatomi
kaip vietiniai, pripaZjstant jy skirtingg tapatybe, jiem darytas skriaudas. Taciau iSlaiko dualistinj
pozilr}, o pateikdami japoniskos tapatybés pasirinkima suponuoja Japonijos homogeniskumg kaip

skaitinamg rezultatg.

4.1.4. Baigiamosios pastabos

Galiausiai aptariant filmo The Dagger of Kamui autentiSkuma, jis buvo kurtas tuo laikotarpiu,
kai ainy reprezentacijos populiariojoje kulttiroje visai nebuvo. Filme vaizduojamas dualizmas,
galiausiai japoniSkos tapatybés priémimas, bet ainy vaizdinys néra neigiamas, jis vaizduoja
atsparuma, stiprybe. Tod¢l filmas didelés kritikos nesulauke, prieSingai, sulauké perkiirimo  vaizdo
zaidima, parodytas Amerikoje. TaCiau pasiremiant Raheja, kuri pasisako dél savireprezentacijos
buvimo vaizduojant autochtonus jvairioje medijoje, The Dagger of Kamui kiirimo procese ainai
nedalyvauja, reprezentacija kuriama i§ paSalinio zvilgsnio, o pats filmas yra kupinas stereotipiniy
vaizdiniy, per i§vaizda, aprangos vienoduma, jy vaizdavimas gana vienmatis. Sis ainy balsy trikumas
parodo vienpusj poZiiirj, pabrézdamas galios dinamika ir Spivak aptariama dvilypuma ne tik siuzete,

bet ir paciame filmo kiirimo procese. Taigi Spivak teorija padeda suprasti kaip kuriant filmg ir
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paciame filme funkcionuoja kitoniskumas, kuris kuria kultiiry dualizmo vaizdinj ir pateikia id¢ja, kad

-----

4.2. Unforgiven

Unforgiven yra 2013 m. japony jidaigeki Vesterno filmas, kurj parasé ir rezisavo Lee Sang-il.
Tai 1992 m. Clinto Eastwoodo vesterno Unforgiven perdirbinys. Siuzetas tiksliai seka originaly 1992
m. filma, bet perkelia aplinkg j Japonijos Hokaido sala ankstyvuoju Meidzi laikotarpiu. | Jubei
Kamata (Ken Watanabe), buvusj samurajy, kreipiasi senas bendrazygis, kad padéty nuzudyti du vyrus,
subjaurojusius prostitute ir gauty uz tai premijg. Prie jy j Sig kelione prisiungia ainas vardu Goro, o
per jy keliong iSplétojamos ir kelios gretimos su ainais susijusios pasakojimo linijos (detalesnis filmo

siuzetas pateikiamas priede nr. 1).
4.2.1. Ainy reprezentacijos refleksija

Pats ainy vaizdinys pirmiausiai pristatomas Hokaido vaizdiniu, kaip laukinis, atSiaurus, ,Cia
gyvena daugiau mesky, nei Zmoniy“ (Sang-il 2013). Sis krastas jvardijamas panagiais terminais per
visa filmo eiga, kaip pasaulio pakraStys, kur tik padugnés renkasi, laukiné zemé ir panasiai. Vélgi
vaizduojama XIX a. antra pus¢, laikas, kai galima suderinti tiek kolonizacijos tema, tiek ainus
vaizduoti kaip dar i$laikiusius savo tradicijas, ,,nejtakotus®. Patys ainai pristatomi subtiliau, jie nebe
tokie pavirSutiniski, nei kad pristatymas per apranga ar plaukuotumg. Pirmiausiai ainas Goro
pristatomas grojantis tradiciniu ainy instrumentu (Mukkuri), tai yra subtilesnis pirmasis pristatymas.
Paprastai kalbant, muzika ir muzikos instrumentai tampa ypac svarbiu etninés tapatybés Zymekliu ir
jos perteikimo komunikacijos priemoné (Udaya 2017, 45). Taciau iSlaikoma tam tikra atskirtis tarp
to, kas yra japoniSka, kas ainiSka. Filmo eigoje personazai susiduria su keliomis ainy
bendruomenémis, gyvenan¢iomis miskuose, atsiskyrusiose nuo likusios visuomenés. Siame filme
galima pastebéti vis dar veikian¢ius Spivak kitoniSkumo simbolikas, bet filmas nebesistengia to
vaizduoti kaip natiiralaus vaizdinio, bet kaip problema ir i§ to kylancias pasekmes. Ainai vaizduojami
Unforgiven esantys uz dominuojancios Japonijos visuomenés riby, marginalizuojami, dar yra
egzotizacijos. Taip pat Siame filme ainy tema vis dar yra antraeilé, pagrindinis ainy personazas, Goro,
padedantis pagrindiniam filmo veikéjui Jubei yra pagalbinis, taciau jo buvimas reikSmingas,
pripaZjstant ainy tautos egzistavimg ir kultiiring svarbg Hokaido istorijoje. Vélgi pabréziamas ainy
rySys su gamta ir zeme, Goro pukiai iSmano gamta, tampa Jubei vedliu per Hokaido nepazjstamag
kraStovaizdj, vaizduojamas kaip jgudes medziotojas. Goro personazas jkiinija ir kultiirinio islikimo
ir atsparumo temas, nors turi ir tapatybés sunkumy. Galima pastebéti, kad filme vengiama atvirai
neigiamy stereotipy, nors Goro pradZioje pavaizduotas girtas ir Siek tiek narcisistiSkas, bet Sis

vaizdinys iSlieka trumpai, personazas veéliau vaizduojamas kaip kompetentingas, iSradingas ir
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istikimas. Ta¢iau toks vaizdavimas riboja filmo gylj aptariant ainy problemas. Sis gilumo triikumas
atspindi platesne tuometing ainy situacija, kurie yra jau jgaunantys socialinj ir politinj statusg Salyje,
taciau japony kine ir populiariojoje kultiroje dar néra susiformavusios naujos jvaizdzio tendencijos.
Sia prasme Bhabha hibridiskumo idéjos atspindi sudétingas tapatybés derybas, su kuriomis filmo
kirimo metu susidiiré¢ ainai. Nors filmas bandé atmesti stereotipus, nevisiskai pavyko susitvarkyti su
ainy integravimu j savo pasakojimg. Tikétina, kad atsisakant stereotipy, ir siekiant j ainus zvelgti

pagarbiau dar nezinoma, kaip filmo naratyve ainus reprezentuoti.
4.2.2. Ainai kaip vietiniai amerikieciai

Pirmiausiai filme dar matomas aiskus Spivak aptartas dvilypumas. IS to kyla tam tikras ainy ir
ju gyvenamos vietos, Hokaido, egzotizacija. Nors prieSingai nei The Dagger of Kamui, Siame filme
Si egzotika nesijaucia taip stipriai, o atskirtis akcentuojama neigiamai, labiau kokias uztraukia
pasekmes ir neteisybes. Pati reprezentacija vis tik turi paraleliy su tokig pacig egzotizacijg ir atskirtj
patyrusiais Amerikos autochtonais. Tas pasakytina pirmiausiai, per patj filmo kiirimo pasirinkima,
kadangi Unforgiven yra Clinto Eastwoodo vesterno perdirbimas, perkeliant istorijg ] Hokaida, kuris
filme atlieka laukiniy vakary paskirtj, o ainai atitinka vietiniy amerikie¢iy vaidmenj. Hokaide néra
aiskiy taisykliy, vyrauja neteisétumas, o bent kazkokias taisykles, kaip kardy draudimg miestelyje,
policija siekia uztikrinti geleZiniu kums&iu. Sis palyginimas akivaizdus vaizduojant atSiauria,
neprijaukintg aplinka, kurioje tarsi niekas neauga (zr. 5 pav.). Paralelés bréziamos pasitelkiant jvairius
elementus, jskaitant uZ jstatymo riby buvima, kova uz teisinguma. Patys ainai taip pat turi paraleliy
su Amerikos indény jvaizdZiu vesterno filmuose. Ainai gyvena kaip vietiniai Hokaido Zmongs,
kolonizacijos proceso pakrastyje ir susiduriantys su panasiais i$Siikiais kaip vietiniai amerikieciai JAV.
Galios dinamika aiski, japonai dominuojantys, ainai neturi jokios ramybés, nuolat engiami, nelaikomi
Zmoneémis. Svarbi scena filme, kai ainams savo kaime sudeginus namg su numirusia motina (pagal
tradicija), atéje japony kariai tai priima kaip nusiZengima, parodomas Ziaurus japony elgesys, paéme
aing, iSlupa auskarus 1§ ausy. Taip parodomas tiek tradicijy naikinimas, asimiliacijos politika, tiek
tiesiog ziaurus elgesys ir ainy nelaikymas Zmonémis. Tokia praktika taikyta daugelyje kolonizuoty
krasty (kaip Amerikoje) kuriuose didelis démesys buvo sunaikinti tradicines ir kulttirines praktikas
ypac pabréziant kultiiry skirtumus ir kad vienos jy turi nelikti (Miranda 2011, 35). Kalbant apie
didesnj rasés ir diskriminacijos akcentavima, tai galima susieti su bendru fenomenu, kad nuo pat 9
deSimtmecio etniniy mazumy grupés kaip ritikieciai ir zainiciai vis dazniau buvo rodomi japony kine
(Ko 2010, sk. Iv.). Taip pat reikia atsizvelgti | rezisieriaus Lee Sang-Il kilme, kuris yra kor¢jieciy
kilmés, zainii. Zinant istorine koréjie¢iy diskriminacija, atrodo, kylant i§ asmeninés patirties, kad jis
nor¢jo pavaizduoti netinkamg Japonijos elgesi su mazumomis (Liu 2021). Nors pats reZisierius

sumanymo jvesti daugiau ainy situacijos j filmg tiesiogiai nesieja su savimi, bet interviu mini, kad
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nor¢josi parodyti ir atkreipti démesj japony poelgius, imdamas pavyzdzius, kaip japonai elgési véliau
su kinais ir kor¢jieciais (Palmer 2014). Taigi rezisierius, kurdamas paralelg su vietiniais amerikieciais,
noréjo parodyti tiek japony, tiek bendrai galingyjy Ziauruma ir silpnyjy engima. Sios paralelés
i1SrySkina galios dinamika, kurig pabréz¢ Bhabha, kai marginalizuotos grupés, narso savo sudétingg
tapatybing erdve, kurioje dominuoja kolonizatoriai. Si filmo sukurta ,tre¢ioji erdvé” parodo
hibridikas tapatybes, kurios néra nei visiskai tradicinés, nei visikai asimiliuotos. Sias paraleles
galima daryti tiek su visomis mazumomis, kurias Japonija engé, tiek su bet kokiy galig turinCiy
asmeny jos rodyma pries silpnuosius, taip priartinant kai kuriy zitirovy patirtj ir iSkeliant platesnias

problemas.

4.2.3. Tapatybés konfliktas ir jos hibridizacija

Taigi, nors filmas vaizduoja dvi atskiras puses, tikslas yra parodyti i§ to kylancius kitus
kult@irinius procesus, $iam dvilypumui biidingas kulttrinis poslinkis ir kova, tiek islaikyti tapatybe
esant iSoriniams spaudimams, tiek suprasti ir atrasti savitg tapatybe. Kaip minéta, ainas Goro
pristatomas grojantis Mukkuri, kai jo i§vaizda beveik neturi jokiy iSoriniy pozymiy apie jo kitokia
kilme, kad i§ vaizdo apie ainiSkg kilme nesuprasty kiti personazai (i§ tiesy zitrovui palikta kailio
detalé arangoje lengvesném asociacijom, taciau, atrodo, to nepakanka personazam). Biitent taip ir
nutinka, kad kai Jubei sutinka aing Goro, vizualiai pats nesupranta, kad jis yra ainas (zr. 6 pav.).
Drabuziai yra labai svarbus nurodomos tapatybés atributas, tai yra priemoné perteikti tapatybe per
formga ir naudojama medZiaga, taikomus ornamentus ir siuvimo technika, kuri gali rodyti skirtingus
tapatybés lygius, statusg, etning kilme (Svensson 1992, 62). Filme taip parodomas tapatybinis
kultiirinis suartéjimas su dominuojancia japony kultiira. Ainai rengiasi, kalba, atrodo kaip japonai, jei
patys nenori i$siskirti. Filmas iliustruoja kaip kolonizacijos procesas jtakojo kulttirin} Hokaido ir ainy
kra§tovaizdj. Zinoma, tai persiteikia ne tik aprangos detalémis, parodomos misrios Seimos. Jubei,
biidamas japonas, kalba ainy kalba, priimamas ainy bendruomeng¢je. Zitirovai suzino, kad Jubei
zmona buvusi aing, o jo vaikai yra pusiau ainai. Ta¢iau nors bendruomeneés, kaimai, senolis, turi
ainiSky vizualiniy detaliy, namai yra ainy tradiciniai, Siose bendruomenése gyvenantys asmenys
apsirenge taip pat tradiciniais riibais. Patys vaikai, kaip ir Goro, neturi kazkokiy vizualiniy
i§skirtinumy, kurie parodyty priklausomybe vienai ar kitai tautai. Goro vienintelis atributas
parodysiantis jo etnine kilme kitiems personazams bus tik durklas su ainy rastais. Sis filmas parodo
§] peréjima nuo atskirties, prie kultiirinés hibridizacijos, kas parodant kultiiriniy mainy dinamika, taip
pat atskleidzia sudétingg tapatybés formavimosi procesa. Cia ypa¢ svarbi Bhabha hibridiskumo ir
»treciosios erdvés® samprata, su kuria galima suprasti veikéjy vidines derybas dél tapatybés. Goro
néra neatpaZjstamas kaip ainas ne be reikalo. Skirtingai nei senoliai, kurie uzaugo tradicingje

aplinkoje ir skirtingai nei Jubei vaikai, kurie auga jau naujoje aplinkoje, 1§ dalies dél atskirties nuo
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savo tradicijy, Goro renkasi rengtis kaip japonai. Sis sprendimas isreidkia jo derybas ir naujos
hibridiskos tapatybés suktirimg. Ta¢iau nors Goro rodo daug noro kovoti prie§ sistemg ir uz teisybe,
bet pats, atrodo, konfliktuoja su savo etnine kilme. Tapatybinj konflikta rodo psichologiné ir emociné
busena. Kolonizacijos procesas paprastai sukelia ilgalaikiy traumy, kurios ypa¢ pakenké autochtony
psichinei ir emocinei sveikatai (Dudgeon et al. 2017, 319). Goro personazas atstovauja naujai kartai,
kai nepaisant savo drgsos, Goro atskleidzia gilaus pazeidziamumo ir nesaugumo akimirkas, o tai
iliustruoja save niekinantys komentarai ir emocin¢ suiruté. ISkeliamas savivertés klausimas, Goro
save vadina kirméle, rodomas jo beviltiSkumas, nezinojimas, kg daryti, kai supranti, kad ir kg
bedarytum, savo kraujo nepakeisi ir nebisi laikomas Zzmogumi. Si save niekinanti kalba rodo, kad
Goro jauciasi netinkamas pasaulyje, kuris vertina jéga ir galig. Bhabha hibridiSkumo ir ,.tre¢iosios
erdvés® samprata gali padéti paaiskinti Goro tapatybés kova. Kontekste, kuriame kulturos ribos yra
neryskios, tokie veikéjai kaip Goro atsiduria tarp nusistoveéjusiy kulttiriniy tapatybiy, todel kyla
painiava ir savivertés stoka. Sis hibridiskumas gali sukurti jausma, kad jis néra nei visiskai vienos
kultiiros dalis, nei visiSkai priimtas kitos, o tai gali sukelti fragmentiska saves jausma. Nepaisant kovy,
Goro kelioné per visg filma suteikia zvilgsnj ] atpirkimg ir tapatybés atgavimg. Lydédamas Jubei
vykdant jy misija, jis pradeda jausti tikslo ir drasos jausma, o tai rodo, kad net ir atSiauriausioje
aplinkoje ir susiskaldziusioje galios dinamikoje, asmenys gali i§ naujo apibrézti savo saviverte ir
tapatybés jausma. Si transformacija pabrézia filmo Zinia, kad tapatybé néra statiska, bet gali biti

pakeista drgsos ir asmeninio augimo veiksmais.
4.2.4. Baigiamosios pastabos

Nors filme ainy buvimas yra subtilus, bet reikSmingas. Filmas uZsimena apie jy kulttrg jvairiais
elementais, tokiais kaip drabuZiai, ritualai ir kalba, suteikdamas zvilgsn;j ] jy tradicijas ir gyvenimo
biidg. Ainai yra vaizduojami kaip neatsiejama Hokaido kraStovaizdZio dalis, o tai rodo istorinj
testinuma, ankstesnj nei Japonijos kolonizacija regione. | pasakojima jtraukiami ne tik vizualiniai,
bet svarbiis diskirminacijos, tapatybés paiesky, marginalizacijos klausimai, taigi stengiamasi jtraukti
ainy perspektyva. Taip pat, nors yra ,,kitoniSkumo* jausmo ir laukiniy vakary egzotizacijos, bet filmas
ainus vaizduoja pagarbiai, atsizvelgia | kultiirines detales. Taciau nors ainai jtraukti ; Hokaido
kolonizacijos konteksta, jie neuzima centrinio naratyvo, ainy personazus vaidina japonai, ainai
nejtraukti ] filmo kiirybos proces3. Nors Unforgiven stengiasi pripazinti ainus, bet filme néra
savireprezentacijos lygmens, kuris svarbus siekiant uZtikrinti autochtony balsy iSgirdima.
Pasinaudojus Bhabhos hibridiSkumo samprata, tampa aiSku, kad filmas veikia hibridinéje erdvéje,
atspindincioje kultiiry susimaiSyma ir tapatybés jtampa. Sig jtampa ir simbolizuoja Goro personazas,
per kurio tapatybinj sudétinguma filmas parodo, kad hibridiSkos tapatybés gali egzistuoti ,,tre¢iojoje

erdvéje® ir abi kulturos gali egzistuoti kartu tame paciame asmenyje.
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4.3. Golden Kamuy

Golden Kamuy yra animé¢, kurio veiksmas vyksta XX amziaus pradzioje Japonijoje, pasakojant
apie Saichi Sugimoto, Rusijos ir Japonijos karo veterana, kuris ieSko paslépto ainy aukso. Sugimoto
susitinka Asirpg, jaung ainy merging, ir kartu jie keliauja po Hokaida, susidurdami su pavojingais
nusikaltéliais, konkuruojanciais lobiy ieskotojais ir vietiniais ainy zmonémis. Serialas sujungia
veiksma, nuotykius ir istoring dramg, nagrinéja ainy islikimo, tapatybés ir kulttiros paveldo temas

(detalesnis filmo siuzetas pateikiamas priede nr. 1).

4.3.1. Ainy reprezentacijos refleksija

Nors Siame animé kaip ir kituose filmuose veikia panasiis motyvai, tiek vieta, tiek laikotarpis,
bet pasikeicia vaizdavimo principas. Vienas i§ svarbiausiy Golden Kamuy aspekty yra bandymas
tiksliai ir i§samiai reprezentuoti ainy kultira. Animé daugiausia remiasi istorinémis ir kulttrinémis
nuorodomis, jskaitant ainy kalba, ritualus, drabuZius ir folklora. Sis atsidavimas autentiskumui duoda
pasakojimui gilumo ir turtingumo, suteikdamas zitirovams jzvalgos apie kulttirg, kuri daznai buvo
nepastebéta arba klaidingai pristatoma pagrindinéje medijoje. Biitent dél to Siame animé ypac svarbig
vietg uzima ainy kultiiros ekspozicija. Kai anksteniuose filmuose ainai ir jy kulttra reprezentuojama
tiek, kad Zitirovams biity aiSku, kad tai yra ainai. Golden Kamuy i$skiria, kartais net iSkrentant 18
istorijos pasakojimo kontekto, ainy kultiros bruozus, kalba, maista, jo receptiira, atkreipia démes;j |
jvairias smulkmenas. Zinoma, pats serialo formatas, suteikia daugiau laiko pavaizduoti jvairias
papildomas potemes, skirtingai nei filmo, kuris turi tilpti | tam tikrus laiko rémus. Ainy vaizdinys
konstruojamas atsiZzvelgiant j jvairius bendruomenés tapatybés pagrindy elementus, kas atitinka su
Smitho akcentuojamais elementais, kurie sukuria kolektyvinés tapatybés jausma. | tokj kultiros
pristatyma zitirovai reaguoja dvigubai, tiek kaip suzinojima apie ainy kultiira, tiek apie pacig Japonija.
Pavyzdziui vienoje apzvalgoje menininkas teigia, kad ,,Kai Asirpa paaiskina, kaip tas gyviinas daro
itakg ainy kulturai, atrodo, kad a$ daugiau suzinau apie Japonija, jos istorijg ir kaip gyveno jos
vietiniai Zmonés.* (Demers 2020). Tokj poziiirj pagal Smith galima vertinti, kad ainai priimami, tiek
kaip atskira etnin¢ tauta, ir kaip integrali Japonijos dalis. Kultiiros ekspozicija Zinoma perteikiama
Jvairiomis temomis — medZiokl¢é, maisto ruoSyba uzima didZiausig dalj. Tai galima paaiSkinti ir
Japonijos fenomenu, kad maistas televizijoje uzima didel¢ dalj tiek ruoSimo laidose, tiek kituose
anime, tiek japony turizme (Lusiana et al. 2023, 107-108). Bet taip pat tai yra paprasciausias biidas
pasiekti kitg kultiira, nes tai yra fiziSkas dalykas, kuris gali biiti prieinamas visiems. Todél per maistg
animé siekia pateikti visas gyvenimo sritis. Pirmiausiai tai rySys su gamta, kuris pateikiamas per
sezonines medziokles, sezonin] maista. Pats animé seka mety laikais, kurie keiCiasi mazdaug kas

sezong. Nuo mety laiko priklauso, ka tuo metu valgo, gaudo, renka ainai. PavyzdZiui, ankstyva
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pavasar], prazydus Adonio gélei (cirai appapo arba lasiSiné gélé), tai Zenklas, kad lasiSos atplaukia
pavasariui. Sis faktas pateikiamas su papildoma informacija: kaip jas gaudo (fizinis gyvenimo badas),
jas gaudo uztvenkiant upe; mitas susijes su lasiSomis (pasaulévaizdis ir folkloras), kad per ezera
plaukdamas zvejys pamato didele laSiSg ([wan onnnechep kamuy, laSiSos dievybg), prarijant
plaukiancig meska (Zr. 7 pav.); maisto gamyba su receptais ir kokius produktus galima padaryti i$
likusiy ktino daliy (i§ odos drabuziai nuo lietaus ir v&jo), taigi fizinis ir kulinarinis paveldas. Ir panasiu
principu kas antrg ar trecig serijg pristatomi jvairiis kulttriniai elementai.

Kitas svarbus elementas, kurj pastebi dauguma tiek tyrimy, tiek apzvalgy yra kalba. Kiir¢jai
naudoja ainy kalbos Zodyng, kad apibtidinty tam tikrus Hokaido augalus ir gyviinus, kurie yra jy
dietos dalis, taip pat tokius posakius kaip sinna — biuidas parodyti dékinguma uz maistg. Jtraukiami
trumpi pokabiai ainy kalba rodo gilesnj kultiros matyma (Segundo 2017; Fajar, Kharisma and
Rahmah 2023, 275). Sie elementai parodo norg pavaizduoti holistinj poziiirj j ainus, parodyti Zifirovui
visa vaizda, kad gyvenimo skirtingos sritys yra susijusios, ko reikiamybe¢ akcentuoja dauguma su
autochtony reperezentacija pasaulyje susije darbai (Absolon 2010). Taip pat tai parodo, kad mitai ir
tikéjimo motyvai yra ypac svarbus, kaip Smithas pabrézia simboliy ir mity svarbg apibréziant etninés
grupés tapatybe, Siuo atveju formuojant ainy bendruomeneg. Taigi animé bendrai aptaria visas
gyvenimo kultiirines sferas, kuriy reikia iSskirti ainus kaip tauta, pavaizduodamas tiek tikéjima,
socialing sistemg (bendruomeninj sugyvenima, kalbg), pragyvenimo budus (Fajar, Kharisma and
Rahmah 2023, 277-278). I §; holistin] poZiiirj galima pasizitréti ir 1S kitos pusés, kad ne visos ainy
bendruomenés buvo vienodos. Pirmuose dvejuose (ir veliau ketvirtame) animé sezonuose
koncentruojamasi ;] Hokaido ainus, bet trecias iSsiskiria savo veiksmo aplinka, jame keliaujama
Sachaline ir pristatomi Sachalino ainai (taip pat $iek tiek Kurily). Cia pabréziami tiek panagumai, tiek
skirtumai tarp skirtingy grupiy, kadangi pakinta aplinka ir gamta, tai veikia visg likusj gyvenimo biida.
Pradedant nuo technologijy, kitokie pastatai, transportavimo biidai, maistas, tiek santykis su kitomis
sferomis, bendravimas su kitomis tautomis (nivchai, uilta). Todél nors stereotipiSskas konstravimas
senesniuose filmuose ainy vaizdg kiré homogeniSka, Golden Kamuy i$skirdamas tiek panaSumus,
tiek skirtumus visose gyvenimo sferose sugeba reprezentuoti ainus kaip bendruomeng su savu

identitetu, taciau taip neparodydamas jy kaip vientisos homogeniSkos gupés.
4.3.2. Ainy unikalumas Japonijos kontekste

Nors Golden Kamuy siekia autentiSkumo, jis taip pat gilinasi subtilioje kultirinio jautrumo
pusiausvyroje. Animé susiduria su jautriomis temomis, tokiomis kaip ainy diskriminacija, istorineé
priespauda ir kolonializmo jtaka autochtony bendruomenéms. Tai daroma su tam tikru niuansu,
pripazjstant neteisybe, su kuria susiduria ainai, vengiant pernelyg dideliy sensacijy ar traumy

1Snaudojimo. Jpindamas Sias temas ] pasakojimg, animé skatina didesnj supratimg ir empatijg savo
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auditorijoje ainy Zzmonéms, bet ¢ia iSkyla dviprasmiSkumai. Nors pateikiama daug neigiamy
Japonijos valdzios sprendimy, kaip ainy registravimas japoniskais vardais, jauciamas jy engimas i$
vyriausybinés pusés. Taip pat nuolat kalbama apie nepriklausomg Hokaida (nors visi personazai turi
savo nepriklausomybés vaizdinj), i§ Asirpos pozicijos svarstoma, kg tai reiSkty ainams, jei galéty
ainai gyventi netrukdoma gyvenimg. Bet Siuo atveju animé skiriasi nuo kity senesniy filmy, néra
tiesioginés diskriminacijos 1§ kity personazy. Nors vyriausybinis engimas jauciamas, bet japony
personazai su ainais elgiasi taip, kaip su visais. Net pateikiama jdomi lygybés interpretacija, kad ainai
jau kariavo kartu su japonais kare, todél japonai jy nemato kitaip, kaip tiesiog japony. Tarsi
sugrazinama mintis i$ prieskario, kai japonai ir etnografiniuose filmuose buvo pradéje kelti vienybés
tema (Centeno Martin 2017b, 71). Ir per §ig prizme pateikiamas kultiiros nykimas, kad kultiira nyksta
todél, jog ainai patys jauciasi japonais ir sunku iSlaikyti tradicijas. Tod¢él Golden Kamuy iSsiskiria
mazesne diskriminacijos tema. Zinoma, diskriminacija ir asimiliacijos politika yra vaizduojama, bet
tai néra tokios ryskios temos. Toks poziliris nebiitinai yra geras, taciau tai galima bty paaiSkinti
dabartine ainy socialine situacija, kai Japonijos visuomenéje jau iSkeltos problemos ir istoriné
neteisybé jau placiau suprantama, kas leidzia pereiti prie kity temy. Prie to, ka pries kelis
deSimtmecius daré etnografiniai filmai, tai yra prie poziiirio apie ainus, kaip kity keitima,
,kitoniskumo* atmetima (Centeno Martin 2017b, 75). Tod¢l kei¢iama prieiga prie ainy kaip kitokios
kultiiros, jie nebéra ,.kiti*, nes vystomos kultiirinés vienovés, stiprybés kartu temos. Tas kitoniSkumas
pasireiSkia per ne kitokig, bet wunikalia kultirg Japonijos sudétyje. NaujoviSkas ir
»unikalus* vaizdavimas naujoje socialingje sistemoje pasireiskia visur, tieck medijoje, tieck muziejuose
ir ieSkoma naujy vaizdavimo perspektyvy (Nakamura 2007, 349). Taip priimama, kad ainai ir japonai
yra skirtingi, bet lygiaverciai Japonijos kontekste. Golden Kamuy tokiais palyginimais, kad net
maistas turintis abiejy kulttiry jtakos yra skanesnis, bando pavaizduoti ainus kaip turinCius savitg
kultiira, bet esanciais tokiais paciais Japonijos gyventojais. Tuo norima panaikinti Spivak
»KitoniSkuma“ jsigaléjusj ainy reprezentacijoje ir pereiti prie Smith tautinés tapatybés parodant ainus

siekiancCius i$laikyti savo unikaly tapatuma platesniame nacionaliniame naratyve.
4.3.3. Tapatybés problema ir ,,naujieji ainai*

Taciau siekiant jveikti kultiring atskirtj ir pereiti prie unikalumo, Golden Kamuy iSkelia daugiau
temy susijusiy su identitetu, jo pergalvojimu. Sis saves pergalvojimas perteikiamas tiek kaip naujy
gyvenimo budy priémimas priimant hibridizacija, taiau ir per tam tikrg kultiirinj pasiprieSinimag.
Zinoma, animé turi tradiciniy vaizdiniy, tokiy kaip gamtos — civilizacijos prie§priesa, stipraus rysio
su gamtos cikliSkumu vaizdiniy, net egzotizacijos susijusios su laukinio jvaizdziu. Pavyzdziui,
Asirpai sumedziojus ar suzvejojus bet kokj gyviing noras paragauti jy smegeny (vis tik tiek vakary,

tiek japony virtuveje néra jprasta valgyti smegenis). Tai aiSku yra tik detalés, kuriomis norima
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komisku vaizdu pavaizduoti kultiirinius skirtumus. Bet ainai taip pat vaizduojami gyvenantys labai
jvairialypése terpése, savo tapatybes prie aplinkos pritaike labai jvairiai. Ainy galima rasti tiek
kariuomenéje, tiek miestuose, o vis dar savo bendruomenése (kotan) gyvenantys ainai toli grazu nebe
laukiniai. Galima atrasti ir ly¢iy jvairovés, senesniuose filmuose pagrindiniai ainy veikéjai buvo vyrai,
¢ia pagrindiné veikéja Asirpa, mergina, vaizduojama kaip protinga, iSradinga ir besididziuojanti savo
paveldu. Ji pristatoma kaip stipri moteris, meta i$8ukj stereotipams ir demonstruoja ainy atsparuma
ne per egzotiska jéga, bet per intelektualumg (Rahmah 2023, 317-318). Per Asirpg ir kitus ainy
personazus animé pabrézia ainy tapatybés jvairove ir sudétinguma, vaizduojant juos kaip asmenis,
turinius savo siekius, jsitikinimus ir kovas. Ganétinai daznai skamba fraz¢, kad Asirpa yra
naujoviska, moderni ainé, tai reiSkia kitokia, turi jvairiy idéjy ir adaptuojasi. Golden Kamuy
pavaizduoja sudétingg ainy vidinj konflikta, kaip i$laikyti aino tapatybe, prisitaikant prie modernaus
pasaulio ir japoniskosios tautinés tapatybés. Sios temos atspindi labiau §iy dieny realijas ir
besikeiciancig ainy situacijg politiniame kontekste, kai ainai jau pradedami pripazinti, taciau dar
reikia surasti savo vieta bendrame Japonijos naratyve. Tai vaizduojama tokia scena, kai Asirpa prie$
medziokle pasimeldzig, o Sugimoto pastebi, kad nors ji yra ,,nauja ainé“ (per visg animé Asirpa
pabréZia savo nenorg sekti kai kuriomis tradicijomis, kaip tatuiruoCiy darymas, ateities biirimai), bet
vis vien seka tomis taisyklémis (Zr. 8 pav.). Asirpos atsakas ] Sugimoto klausima yra paprastas, kad
medzioklé yra pavojinga, malda leidzia labiau sukencentruoti démesj. Taip iSkeliama mintis, kad
kintant kultiirai ar tapimas ,,naujovisku Zzmogumi®, tai nereiSkia atsisakyti tradicijy, bet pergalvoti
tam tikry tradicijy reikSme¢ ir paskirtj, pakeisti interpretacijg. Tuo tarpu, kai vienos tradicijos
pergalvojamos, kity toliau laikomasi. Asirpa taip pat aiSkina Sugimoto, kad bet koks gyviinas/kamuy,
pvz. lokys, kai uzpuola arba nuzudo Zmogy, jis tampa wenkamuy (piktuoju dievu). Ainai nevalgo
gyviny-dievy, kurie Zudé zmones, ir neima jy kailio, kad juo pasinaudoty (Segundo, 2017). Taigi
galima teigti, kad kuir¢jai siekia spresti tam tikras unikalumo problemas, tam tikras svarbias tapatybei
detales palikti, kitas, kurios nebiitinai tinkancios modernioje Japonijos visuomeng¢je ne pakeisti, bet
jas iSlaikant pergalvoti. PanaSus klausimai keliami ir kitose vietose, kaip iSsaugoti pavelda, kaip
1Ssaugoti gyvenimo biida, istorijas. Tai yra tiesioging¢ aliuzija j Siandienines problemas, kaip iSlaikyti
tradicijas, kai jy reikSmé nebiitinai svarbi bendruomenei, gal pritaikyti tradicijas turizmui (kg ainai
Siuo metu daro), arba tiesiog paprasciau, kaip malda i susikoncentravimo akimirkg vietoj aiSkaus
tik¢jimo. Tai atspindi ir prisitaikyma kolonijiniame kontekste, kur vietinés grupés turi narSyti
besikei¢iancioje aplinkoje. Taciau taip animé skleidzia mintj, kad unikalumg reikia iSsaugoti ir
prieSintis asimiliacijai. Geriau pakeisti savo tradicijy reikSme, nei priimti dominuojancios kultiros
vertybes. Taip sukuriamas jdomus scenarijus, kai ainy kultiira aiSkiai nepriima kolonijinés kultiiros
elementy, taciau tam tikra prasme pasiprieSina ir i§laikydama savo unikalig tapatybe tiesiog i§ naujo
pritaiko savo kultiirg dél besikei¢iancio konteksto. Vis tik Sugimoto ir Asirpa stipriai veikia vienas
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kito pozitrj, Asirpos personazas jkiinija tapatybés formavimosi procesa, ji taip pat demonstruoja
atvirumg mokytis i§ Sugimoto ir kity (kaip Sugimoto mokosi i§ Asirpos). Sis geb¢jimas prisitaikyti

parodo, kaip ainai gali neprarasdami saves jausmo, iSlaikyti savo unikaly tapatuma, tik pergalvota.
4.3.4. AutentiSkumas ir matomumo kiirimas

Golden Kamuy pristato labai daug ainy kultiiros ir pasaulézitiros ir tarsi tampa ne tik istoriniu
nuotykiy animé¢, bet ir edukaciniu. Ne veltui biitent dél Sios kultiiros sklaidos iSgars¢jo tiek pats, tiek
iSgarsino ainus kaip tauta. Sj animé kaip reklama pradéjo naudoti ainy muziejai, jvairtis Hokaido
renginiai (Upopoy National Ainu Museum and Park 2021; Asia News Network 2024). Nors manga,
pagal kurj sukurtas animé buvo rasytas japono Noda Satoru, bet Siuo atveju autorius rinko informacija
apie ainy kultira, daré tyrima, o tikslas ir buvo reprezentuoti mazai matomg ainy kultirg. Nors
autorius teigia iki raSymo pradzios su ainy kultiira nebuvo susidiirgs, bet biidamas 1§ Hokaido,
pazjstantis animé vaizduojamus miestus kaip Otaru ir Saporo, turé¢jo tam tikrg kontakta su ainy
aplinka (The Asahi Shimbun 2017). Autorius didelj démesj skyré tyrimams, lankési muziejuose ir
kitose Hokaido vietose, vaizduodamas ainy zodzius ar liaudiskus jrankius, pasitardavo su tyrinétojais
ir kiek jmanoma stengési viska atvaizduoti tikroviSkai, per savo tyrimus buvo net prisijunges lydéti
ainus ] medzioklg. Autoriaus teigimu ,,Nuodugnus tyrimas sukuria tikrove ir turi jtakos tikrovei. Toks
nuosirdus pozitiris pelné didelj su ainy tauta susijusiy zmoniy ir tyrinétojy pasitikejima.* (The Asahi
Shimbun 2017). Nors animé dar nejeina j Raheja savireprezentacijos normas, ir yra sukurtas japono,
bet Golden Kamuy kurtas atsizvelgiant | ainy perspektyva, su jais komunikuojant. Tod¢l pats manga
ir animé tapo tiesiogiai pripaZintas ainy kultliriniy institucijy, tapo reklama renginiuose. Ainy
muziejuje Upopoy buvo organizuota ainy kultiiros paroda per Golden Kamuy personazy Saichi
Sugimoto ir Asirpos zZingsnius. Paroda pristaté tradicing ainy virtuve, rysj tarp ainy, gyviiny ir augaly
(Upopoy National Ainu Museum and Park 2021). Tuo tarpu Saporo sniego festivalyje tarp pagrindiniy
skulptiiry buvo Golden Kamuy veikéjai (Asia News Network, 2024). Tafiau verta paminéti, kad
kuriant Golden Kamuy tiesioginiy ainy kiir¢jy ar rasytojy néra. Ainy kultiiros Zinovy ir konsultanty
itraukimas visiSkai nepakeicia savireprezentacijos svarbos. Taigi, remiantis Anthony D. Smitho
teorija, pabréziant bendry mity, simboliy ir ritualy svarba formuojant etning tapatybe, Golden Kamuy
akcentuoja ainy istorija ir folklora, gilinantis j jvairius kultirinius aspektus. Sis poziiiris padeda
normalizuoti ainy buvimg japony naratyve, tolstant nuo ,,kitoniSkumo* ir artéjant link unikalumo
jausmo prieSinantis asimiliacijai. Taip ainai pristatomi kaip autochtonai platesniame Japonijos
kontekste. Taciau net ir turint ainy kultiiriniy institucijy teigiamg pozitrj j kuriamag naratyva, jo kiirime

triksta ainy perspektyvos.
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4.4. Ainu Mosir

Ainu Mosir yra 2020 m. japony filmas, kurj rezisavo Takeshi Fukunaga, tyrin¢jantis 14 mety
amziaus berniuko Kanto, gyvenancio mazoje Hokaido bendruomenéje, gyvenima. Filmas gilinasi |
jo saves atradimo ir kultiirinio pabudimo keliong, tvyrant jtampai tarp tradicinés ainy kultiiros ir
Siuolaikinés Japonijos visuomenés. Filmas suteikia kinematografinj zvilgsnj j Siuolaiking ainy patirtj,
jungiancig pilnametystés, kultiirinio tapatumo ir tradicijos bei modernumo susidiirimo elementus

(detalesnis filmo siuzetas pateikiamas priede nr. 1).

4.4.1. Ainy reprezentacijos refleksija

Filme Ainu Mosir ainai vaizduojami niuansuotai, demonstruojant ir jy kultiirinj turtinguma, ir
kovas, su kuriomis jie susiduria $iuolaikingje Japonijoje. Filmas tuo iSsiskiria ne tik nuo ankstesnés
kinematografijos, bet ir nuo Golden Kamuy, pristato ainus ne kaip tolima praeities relikta, o kaip gyva
bendruomene, narianéia sudétingame kultiiriniame krastovaizdyje. Siuo filmu jau atkartojama ir
pradedama jtvirtinti tai, kg Himeda daré¢ su etnografiniais filmais, sieké pavaizduoti bendruomeng,
kuri néra tik nuotykiy naratyvo dalis, o Zmoniy dabarties problemos iSkeliamos j pirma plang
(Centeno Martin 2017b, 75). Kultiiros i§saugojimo, karty konflikto ir tapatybés paie§kos naratyvai
yra pagrindiniai filmo vaizdavimo elementai. Per Kanto kelion¢ matome, kaip vyksta nuolatinés
derybos tarp tradicijy ir modernumo, o veik¢jai jkiinija ir pasiprieSinimg platesniam Japonijos
kontekstui, ir prisitaikyma prie jo. Filme ainai vaizduojami kaip jvairialypé grupé, jvairiai reaguojanti
1 savo kultiirin] pavelda, vengianti stereotipy ir pateikianti tikroviSkg pereinancios bendruomenés
jvaizdj. Filme iSryskéja tam tikras japony ir ainy dualizmas, bet jis nebe toks kaip The Dagger of
Kamui ir Unforgiven filmuose, jis atskleidziamas per subtilius nesusipratimus ir kulttrines trintis.
Ainy veikéjy ir japony bendruomenés sgveika atskleidzia sudétingg santykiy tinklg, kuriame svarby
vaidmen; atlieka socialiniai lukesciai. Todé¢l net Kanto tam tikra prasme priima dualizma, kad tai kas
japoniska yra normalu, o gyvenimas Akan miestelyje néra normalus, nes jis per daug ainiskas, ir jam
atrodo, kad nuo Sio slegiancio ainiSkumo néra pabégimo, net jei jis néra verciamas daryti kazko
susijusio su ainy kultiira (Meehan 2021, 7). Sj santykj pabrézia Kanto ir kity vaiky paieskos savo
vietos bendruomengje ir Siuolaikinés Japonijos visuomenés jtakoje. Pavyzdziui, renkantis kokia
muzika groti savo suburtoje popamokingje roko grupéje vaikai irgi nesutaria, vienas pasiiilo naudoti
ainy instrumentus Salia elektrinés gitaros ir biigny, taciau Kanto nepritaria, sako ,.ar tai bitina, jie
groja laisvai®, nesinori ] visas veiklas pridéti ainy kulttros. Tam tikras dualizmas parodomas per
japony turistus, kurie yra suzavéti parduodamy suvenyry parduotuvéje, kurioje dirba Kanto mama.
Japony turisté pagiria Emi uz jos Snekama japony kalbg ,kaip gerai mokate japoniSkai®, todél ji

nusisypso ir atsako, kad sunkiai mokosi (Fukunaga, 2020). Anot Meehan, nors §i scena yra Zaisminga,
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parodo, kad turistai prisideda prie Sio dvigubo gyvenimo kurstymo (Meehan 2021, 8). Tai rodo ir
neiSmanyma, kadangi i$ tiesy japony kalba, tai Emi gimtoji kalba (kaip beveik visy ainy) ir kaip tik
ji laisvu laiku stengiasi iSmokti ainy kalbg (zr. 9 pav.). Taip parodomas japony i$ dalies suvokimas
ainy kaip kitos kultiiros, bet neiSmanymas visos praéjusios istorijos ir ainy perspektyvos nesupratimas.
Taciau Kanto mamos, ir daug kity ainy vaizduojamas kalbos mokymasis gali parodyti kulttrinj
pasiprieSinimg japony kulttirai ir siekj susigrazinti unikaluma, kurj japonai jau, kaip matome, taiko
ainams. Taip filmas pavaizduoja ainus kaip Japonijoje esancig unikalig kultiira, ka supranta ir jie patys,
ir japonai, taciau nei vieni, nei kiti dar nespéjo prisitaikyti prie esamos padéties. Filme taip pat ainy
nuolatiniu pasiprieSinimu galima laikyti kova siekiant iSsaugoti ainy tradicijas kultiiros
komercializacijos kontekste. Filmas ne tik kurtas jau naujoje socialingje situacijos, bet ir jo veiksmas
vyksta, kai ainai yra su jau turimu socialiniu statusu, jie yra pripazinti kaip autochtonai, bet pasiekus
Siuos tikslus, nuolatinis savo tapatybés pergalvojimas nedingsta. Taip pristatomas siekis atstatyti ir
plétoti savo unikalumag ir tam tikrus aspektus, kuriuos pateikia Smithas, kad biity lengviau jtvirtinta
tapatybé. Pirmiausiai tai yra teritorija ir teritorialumas, filme reiskiama istoriné nostalgija, Kanto
tévui mirus, ainy pasaulézitros jj imasi mokyti aplinkiniai, vienas i§ vyresniyjy Debo mokina jj
tradicijy, o dédé vedasi ] kalnus. I§ Kanto dédés galima suprasti didelj litidesj jam zilirint | gamtos
panoramg ,.kadaise kalnai, upés, miskai, viskas priklausé ainams* (zr 10 pav.). Ainy teritorija, miskai,
tam tikri gamtos objektai (kaip ola, uz kurios yra pomirtinis pasaulis) parodo didelj rysj su konkrecia
Juy gyvenama vieta ir ainy santykj su ja. Gyvenamoji vieta turi svarbig koreliacijg su etnine ir kultiirine
tapatybe, nors ir néra i§skirtiné. Zinoma, &ia atsiranda problema, kad su ia teritorija rysj yra jau jgave
japonai, taiau tai neprieStarauja Smitho teorijai, kurios rémuose diasporos, mazumos, tuo paciu ir
autochtonai gali kartu sugyventi toje pacioje teritorijoje jei yra kazkokia tarpusavio supratimo sistema.
Igaliojimy apimtis skiriasi priklausomai nuo tos nacionalinés valstybés suteikty ir vykdomy teisiy.
Tai priklauso nuo teisinio pagrindo, kurj suteikia nacionaliné valstybé, o Japonijos ainai yra pripaZinti
nacionalinés valstybés, kurioje jie gyvena (Jacobs 2019, 153-154). Sios sistemos ilga laika nebuvo,
teritorija buvo atimin¢jama, dabartiniame politiniame kontekste tiek simboliskai, tiek praktiskai del
jos kovojama. IS turizmo pusés, buvimas integralia Japonijos dalimi ir tam tikry viety reklamavimas
ainiSkomis paciy Japonijos institucijy nekliudo (Japonijos nacionaliniai parkai). I§ teisinés puses,
teismas po teismo ainai jgauna daugiau teisiy j tokias veiklas kaip Zvejyba ir medzioklé. Nors ainai
kovodami dél tradiciniy su teritorija susijusiy paktiky pradeda susidurti ne tik su dominuojancios
kultiiros problema, bet ir gamtosauginias aspektais (Johnston 2023). Filme ypa¢ koncentruojamasi }
dedés liudesj, parodoma nostalgija nematytai praeiciai, kai dél teritorijos nereikéjo nuolat kovoti.
Taigi Zinant politinj konteksta, galima suprasti, kad perteikiamas ir nepasitenkinimas esama gauta
situacija. Kadangi net jei teritorija simboliSkai suprantama kaip ainy, bet praktiskai ji reguliuojama

Japonijos jstatymy. Kitas vyresnysis Debo vaika taip pat mokina jvairiy tradicijy, gyvenimo bido,
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pasimelsti prie§ einant ] miSka. Bendri mitai, simboliai, tradicijos — pagal Smithg yra pagrindas
formuojant bendrg tapatybe, o teritorinis atgavimas, tiksliau pastangos ji atgauti (teisinis
pasipriesinimas), tapatybe¢ dar labiau galéty sustiprinti. Taip pat §i tapatybé formuojama, arba tiksliau

vaizduojama kaip atgimstanti per ainy kalbos pamokas, tradicijy atgaivinimg kaip Iyomante.

4.4.2. Tapatybé ir turizmas

Ainams jgalinus savo unikaluma jj panaudojus turizmui, tam tikriems tradicijy atgaivinimams
kelione, kuri atspindi platesnes tapatybés kovas, su kuriomis susiduria daugelis ainy zmoniy. Jie
kovoja su istorine diskriminacija ir besitgsianciais stereotipais, kelia tapatybinius klausimus, kai
pradedami tapatinti su turizmo preke. Filmas iliustruoja, kaip ainy kultiira daznai iSnaudojama
turizmui, sumazinant jg iki reginio pasaliniams, o nepaisant gilesnés jos reikimés patiems ainams. Si
preké priestarauja ainy patirciai, kurie laikosi savo tradicijy ir laiko savo kultiiros paveldg stiprybés
ir testinumo S$altiniu. Ainai tampa jstrige tarp jy paciy kultirinio identiteto ir japony visuomenés
lukes¢iy. Turizmo aspekta reprezentuoja scenos, kuriose tradicinés ainy veiklos, tokios kaip Sokiai,
amatai ir ceremonijos, yra supakuotos turistams, daznai sumazinant jas j reginius, neturincius gilesnés
prasmes, kas kelia grésmg¢ ir pacios kultiros autentiSkumui (Hiwasaki 2000, 396). Galios dinamika
vaizduoja tokios scenos kai ainai sédi diskusijoje dél [yomante ceremonijos ir diskutuoja, ar ja reikéty
sugrazinti, ar ne. Zinoma, dalis komentary néra tiesiogiai susije su Japonija, bet su pasikeitusiu
Zmoniy supratimu tiek pasaulyje, tiek pacioje bendruomenéje. Taciau labai didelis klausimas yra dél
reputacijos iSlaikymo, kylancio i§ ainy kulttiros kaip produkto ir vartotojy — japony. Ainai, kurie yra
prieS Iyomante ceremonijos sugraZinimg paaukojant lokiuka, teigia, kad ,,mes gyvename i§ turizmo
ir negalime gadinti savo reputacijos®. O ] tokius teiginius kiti atsako i§ tapatybinés pusés ,,Mes ainai
tik vardu, ar i§ tiesy?* (Fukunaga, 2020). Taigi filmas vaizduoja bendruomeng jstrigusia tarp savo
tapatybés paieSky ir didesnés populiacijos sukurto jvaizdZio. Visas S§is klausimas galiausiai
1SsprendZiamas tuo, kad Iyomante ceremonija atlickama tik bendruomenés viduje, slapta, uzdarius
kaimg-muziejy nuo svetimy akiy, siekiant tiek iSlaikyti savo pasaulézZiiira, tiek nesugadinti savo
jvaizdzio pries turistus (Zr. 11 pav.). Taciau pats ritualas taip pat tiesiogiai neparodomas ir paties filmo
ziirovams, objektyvo démesys koncentruojasi | zmones, o su lokiuku susijusios scenos parodomos
per etnografing medziaga, kurig per televizoriy zitri Kanto (Zr. 12 pav.). Toks ceremonijos
organizavimas, kuri galéty sukelti pasipiktinimg Japonijos visuomenéje, kad ir slaptai, rodo kultiirinj
pasipreiSinimg ir norg iSlaikyti savo unikalias tradicijas ir savo etninj tapatuma. O pagrindinis veikéjas
Kanto $ig susiliejusig kultiiry kelione jkiinija per savo asmenines paieskas, kaip susitaikyti su buvimu

ainu, bet taip pat buvimo vaiku Japonijoje. Apskritai, ainy tapatybés — tarp turizmo ir tradiciniy
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jsitikinimy laikymosi — pabrézia nuolating jtampg tarp kultiiros iSsaugojimo prisitaikant ir

pasipriesinant.
4.4.3. Baigiamosios pastabos

Svarbus Ainu Mosir aspektas yra atsidavimas autentiSkumui ir jtraukimui. Pirmiausia, nors
Takeshi Fukunaga, filmo rezisierius ir raSytojas, néra ainas, ir nors yra kiles i§ Hokaido, ilga laika
nebuvo susidiirgs su ainais bei jy kultira. Bet anot rezisieriaus, pagrindinis tikslas buvo atspindéti
tikrus ainy balsus, todél filmas jtrauké ainy bendruomenés narius j jo kiirimg, suteikdamas
patikimumo ainy kultiros vaizdavimui. Ainu Mosir beveik neturi profesionaliy aktoriy, jie visi yra
ainai, tiesiog 1§ savo gyvenamo kaimo ,,Anksciau buvo filmy su ainy personazais, bet juos vaidino
Wajin — ne ainy japonai — tai jiems suteiké dirbting atmosferg. Nuo pat pradziy noréjau sukurti kazka
kitokio, todel buvau pasiryzes atrinkti ainus® (Matsumoto 2020). Galiausiai darbas prasites¢ paciame
ainy miestelyje-muziejuje Akan, o §io miestelio gyventojai ir tapo filmo aktoriais. Si bendruomené
ne tik vaidino, bet buvo jtraukta j pacio scenarijaus rasyma, kad biity tiek patys laimingi savo
vaizdziu, tiek buty pavaizduoti tinkamai. Pats scenarijus taip pat nebuvo baigtinis ,,kai filmavome,
a$ nepragiau jy jsiminti savo eiliy. Zinoma, jie skaité scenarijy, todél suprato konteksta, bet a$ pragiau
ju kalbeti kiek jmanoma laisviau, neskaitant ty pagrindiniy eiluc¢iy, kuriant istorija* (Matsumoto
2020). Tam tikrose ainy bendruomenei ypaé svarbiose scenose galima matyti net tam tikry
dokumentiniy motyvy, kadangi diskusijos iSeidavo uz scenarijaus riby, bet buvo paliktos filme.
Vienas tokiy jautriy klausimy yra Iyomante ceremonija, kuri kertasi su tradicijy laikymusi ir
Siuolaikinés gyviiny gerovés samprata. Siuo klausimu ainai taip pat turi skirtingas nuomones.
RezZisieriaus teigimu ,negal¢jau sugalvoti geresnés temos, kuri atspindéty ainy jvairove ir
modernuma.*, o kalbant apie sceng kurioje diskutuojama ,,.Zinoma, tai buvo surezisuota, bet kamerai
pajudeéjus ir vieniems kitus paZinojusiems Zmonéms pradéjus diskutuoti apie §j reikala, pokalbiai tapo
gana karsti. Tai Siek tiek iS¢jo 1§ ranky, todél buvo sunku redaguoti. Dalyse, kurios pagaliau buvo
panaudotos, jie kalba nuoSirdziai ir mazdaug pusé¢ diskusijos 1§ karto nebuvo
suplanuota.© (Matsumoto 2020). Sitoks paciy ainy jtraukimas kuriant filma, palikimas jy paéiy balsy
rodo ir savireprezentacijos pradzig. Tai dar néra tai, ka apraSo Raheja dél autochtony
savireprezentacijos buvimo, kad kinematografija biity kuriama paciy autochtony, tai yra ainy. Taciau
nors pats filmas yra sukurtas japono, turint omenyje, kad Ainu Mosir filme yra toks didelis
bendruomenés jtraukimas } filmo kiiryba, galima pavadinti autentiSkumo ir savireprezentacijos
laiméjimu. Sis jtraukimas uztikrino, kad filme ainy tradicijos, kalba ir ritualai biity vaizduojami
pagarbiai ir tiksliai. Jtraukdami ainy bendruomeng, filmo kiir¢jai sieké sukurti pasakojima, atspindintj
tikrg ainy patirtj, taip suteikdami autentiska reprezentacijg, kuri rezonuoty tiek ainy, tiek platesnés

auditorijos tarpe. Taigi Ainu Mosir nagrin¢ja sudétingas temas, susijusias su kultiirine tapatybe ir

43



pavaizduoja nuolating jtampg tarp tradicijy ir modernumo. Filmas vaizduoja ainus kaip gyva
autochtoniskg bendruomene, kuri susiduria su Siuolaikinés Japonijos visuomenés issiikiais. Filme
parodomas kultiirinis pasiprieSinimas dominuojanciai kultirai per jvairius veiksmus kaip kalbos
mokymasis, tradiciniy ritualy organizavimas. Sie i§$ukiai naratyve idkelti j pirma plana, neuzgozti
kitomis istorijos linijjomis ir pirmg kartg pasiremiantys paciy ainy perspektyvomis ir patirtimis, net

jei tai néra visapusiska savireprezentacija.

Isvados

Taigi ainai per savo istorijg susidiiré su nuo XIX a. trukusia Japonijos vyriausybes atskirties ir
asimiliacijos politika. Jy istorija atspindi sudétinga kelione su diskriminacija ir marginalizacija, kas
smarkiai paveiké ainy kultlirg. Pastangos i$saugoti ir atgaivinti ainy kultiirg formavosi nuo XX
amziaus pradzios. Po Antrojo pasaulinio karo ainy judé¢jimas pradéjo jgauti pagreit], kol galiausiai
ainai laipsniSkai nuo pripazinimo mazuma 1991 m., keliais etapais iki 2019 m. pasieké oficialy
pripazinimg, kad ainai yra Japonijos autochtonai. Tac¢iau nepaisant Sios pazangos, ainai ir toliau
susiduria su iSSukiais susigraZindami savo kultiirg ir siekdami visiSkos lygybés Japonijos
nacionaliniame naratyve, kuris istoriskai pabréZ¢ etninj homogeniskuma. Siuolaikinis ainy judéjimas
daugiausia démesio skiria kultiirinio atgimimo skatinimui, jskaitant kalbos mokyma, uzsiémima
tradicinémis praktikomis ir Sventémis.

Ainy reprezentacija japony kinematografijoje taip pat patyré¢ didele transformacija, kurig
jtakojo kintantys socialiniai, kultiiriniai ir politiniai kontekstai. Ankstyvieji vaizdiniai XIX amziaus
pabaigoje ir XX amziaus pradzioje ainus daznai vaizdavo kaip egzotiskus ,kitus®, sustiprindami
stereotipinj poziiirj  juos kaip primityvius ar laukinius. Sie jvaizdziai atsirado Japonijos asimiliacijos
politikos ir vakary susiZzavéjimo ainy kulttira kontekste. Tokie filmai kaip Frangois Constant Girel
Les Ainous a Yéso (1897) ir Brodskio Beautiful Japan (1918) sukiiré etnografinj reginj, kuris pabrézé
ainy kitoniSkumag ir atitolino juos nuo tuometiniy realijy. 1930-aisiais buvo pereita prie vieningesnes
japony ir ainy tapatybés vaizdavimo, derinant su karo propaganda, taciau tai truko neilgai. Po II
pasaulinio karo grizo etnografiné¢ ainy reprezentacija vé¢l sutelkiant démesi i jy kitoniSkuma ir
1SrySkinant egzotiSkus kultiiros elementus. Pazymétina, kad aStuntajame deSimtmetyje ainy
pristatydami ainy dabartj, kurioje stengiamasi atkurti savo tapatybe¢. Pramoginiame kine 1950-aisiais
ir 1960-aisiais pradéjo plisti laukiniy vakary tema, filmuose ainai atitiko vietiniy amerikieciy
vaidmenj, kokj jie uzémé Holivudo vesternuose. Sie vaizdai daZnai nepastebéjo ainy i§gyventos
patirties ir prisidéjo prie Hokaido kaip ,,Japonijos laukiniy vakary* sampratos.

Devintajame ir deSimtajame deSimtmeciuose pramoginis kinas i§ esmés venge spresti ainy
problema, i8skyrus kelias i§imtis, tokias kaip The Dagger of Kamui (1985). XX amZiaus pabaigoje ir
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XXI amziaus pradzioje atgijo susidoméjimas ainais — tokie filmai kaip Unforgiven (2013), Golden
Kamuy (2018 m. — dabar) ir Ainu Mosir (2020) nagrin¢jo sudétingesnius pasakojimus ir gilinosi j ainy
kultiir ir tapatybe. Sioje naujesnéje ainy reprezentacijoje, socialinio ir kultiirinio statuso kontekste,
taip pat matoma kaita. Si kinematografija atspindi platesnius visuomenés poky¢ius ir vis didesnj ainy
pripazinimg. Filmuose ir anim¢ iSryskéja jvairios temos, nurodancios keliong¢ nuo stereotipiniy ir
marginalizuoty vaizdy iki labiau niuansuoty ir jtraukian¢iy. Ankstyvieji filmai, tokie kaip The Dagger
of Kamui ir Unforgiven, pristato ainus kaip ,kitus“, daznai egzotizuojamus ir vaizduojamus
supaprastintais stereotipais. Spivak ,kitoniSkumas* pabrézia mechanizmus, kuriais kolonizatoriai
apibrézia ir palaiko savo tapatybe, kurdami ,,a8* ir ,,kitas* dinamika, kuri istoriSkai buvo taikoma ir
ainams. Siuose vaizdavimuose akcentuojami ,,laukiniai® ir ,,necivilizuoti“ ainy kultiiros aspektai,
sustiprinamas atskirties nuo pagrindinés Japonijos visuomenés jausmas. Taciau Sie filmai taip pat
bendruomené. Siuose filmuose galima pamatyti Bhabhos aptariamo hibridiskumo, apibiidinangio
trecigjg erdve, kurioje kultiiros elementai susilieja ir pertvarko tapatybe, suteikia daugiau niuansy,
leidzianciy suprasti ainy reprezentacijos sudétinguma. Filme The Dagger of Kamui tapatybés
naratyvas vaizduojamas per Jiro personazg, kurio kelioné apima savo japony ir ainy paveldo derinima.
Taciau filmas galiausiai linksta j asimiliacija, o Jiro priima savo japoniska tapatybe, kad rasty
pripazinima visuomengéje. Sis vaizdavimas sukuria dualistinj poZiiirj, kai pagrindinio veikéjo sékmé
ir priémimas priklauso nuo jo sugebé¢jimo atitikti japony normas, o tai sustiprina mintj, kad hibridiski
individai turi pasirinkti dominuojanciag tapatybe. Kita vertus, Unforgiven laikosi kitokio poZzirio }
hibridiSkuma per Goro personazg, aino, kuris atrodo vizualiai nesiskiriantis nuo japony, iSgyvena
vidinius konfliktus dél ainikos kilmés. Sis vaizdavimas rodo kultiiry susimaisyma, i§ to kylan&ius
savivertés klausimus. Goro personazas atstovauja naujai kartai, kuri narSo kultiirines ribas,
iSrySkindamas tapatybés sudétinguma kolonizuotame kontekste. Filmas apima niuansuota
hibridiSkumo perspektyva, leidziancig manyti, kad tapatybé gali egzistuoti ,,trec¢iojoje erdvéje*, kur
tradiciniai ir moderniis elementai egzistuoja kartu, visiskai neiStrindami kultiirinio i$skirtinumo.
Naujausi kiiriniai, tokie kaip Golden Kamuy ir Ainu Mosir, pereina prie tikslesnio ir iSsamesnio
ainy kultiiros vaizdavimo. Siuose pasakojimuose pagrindinis démesys skiriamas turtingoms ainy
tradicijoms, kalbai ir ritualams, stengiantis pavaizduoti jy unikaly tapatuma platesniame kontekste.
Anthony D. Smitho nacionalinés tapatybés teorija pabrézia bendry mity, simboliy ir ritualy svarbg
formuojant etnine tapatybe ir pasiprie§inimo svarba i§saugant skirtingus kult@rinius tapatumus. Si
teorija padeda suprasti, kaip Japonijos nacionalinés valstybés dominuojancios etninés tapatybés
konstravimas nustime ainus. TaCiau tai taip pat atskleidZia ainy pastangas atgaivinti savo kultiira,
kalbg ir tradicijas, parodant pasiprieSinimg kultliriniam i$trynimui ir savo unikalaus tapatumo

patvirtinimg Japonijos naratyvo kontekste. Golden Kamuy akcentuoja ainy istorijg ir folklora,
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gilinantis ] jvairius kultirinius aspektus, tokius kaip medzioklé, maisto gaminimas ir dvasiniai
isitikinimai. Sis pozifiris padeda normalizuoti ainy buvima japony naratyve, tolstant nuo
KkitoniSkumo* link unikalumo jausmo. Tiek Golden Kamuy, tieck Ainu Mosir nagrinéja sudétingas
temas, susijusias su kultiriniu jautrumu ir tapatybe. Sie kiriniai grumiasi su nuolatine jtampa tarp
tradicijos ir modernumo, vaizduodami ainus kaip gyva bendruomene, kuri susiduria su Siuolaikinés
Japonijos visuomenes is$Suikiais. Ainu Mosir, prieSingai nei ankstesni filmai, savo naratyve | pirma
plang iskelia Siy dieny ainy problemas, neuzslepia jy nuotykiy naratyvais. Filme daugiausia démesio
skiria jauno ainy berniuko pilnametystés istorijai, atskleidziant vidinius konfliktus ainy
bendruomenéje, kai jie siekia iSsaugoti kultiirg iSorinio spaudimo akivaizdoje. Filme galima pamatyti
kultirinj pasiprieSinimg dominuojanciai kulttrai per kalbos mokymasi, tradiciniy ritualy
organizavimg kaip Iyomante, net jei tai sukelty nepasitenkinimg Japonijos visuomenéje. Ainu Mosir
filmas taip pat Zengia reikSmingg Zzingsnj autentiSkumo ir savireprezentacijos link, kur ainy
bendruomenés nariai aktyviai dalyvavo kuriant filma. Nors tai nebuvo visiSkas saves atstovavimas,
taCiau suteikia tikslesnj ainy kultiiros vaizdavimg ir jgalina bendruomeng dalytis savo istorijomis.
Sios japony kinematografijos tendencijos ir raida atspindi paieskas, kaip ainus jstatyti j Japonijos
visuomemenés naratyvg ir parodo reprezentacijos kaita nuo asimiliacijos, prie tapatybinio konflikto,
iki ainy kaip autochtony unikalumo. Naujausia kinematografija rodo, kad ainai jau pradedami suvokti
kaip atskira autochtoniSka tauta, o sankirta su nacionalinés japoniskos tautos platesniu kontekstu
nebéra tokia didel¢ ir Sios dvi tapatybés suderinamos. Taciau kultiros paveldo iSlikimo ir
savireprezentacijos i3$tkiai tebéra svarbiis klausimai, kuriuos reikia toliau tyrinéti. Sis darbas gali
biiti naudingas mokslininkams, planuojantiems analizuoti, kaip marginalizuotos bendruomenés
vaizduojamos kinematografijoje, kaip reprezentacijos vystosi reaguojant ] besikei¢iancias

visuomeneés nuostatas ir kaip perteikia bendruomeniy autochtoniskuma.
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1 priedas

Analizuojamos kinematografijos siuZetai:

The Dagger of Kamui (originalus pavadinimas: Kamui no Ken) — 1985 m. sukurtas japony
animacinis filmas, kurj rezisavo Rintaro pagal Tetsu Yano romang. Istorija seka Jiro, jauno naslaicio,
pusiau aino nuotykiais. Jo gyvenimas pasisuka tamsiai, kai suzino apie Seimos su kuria gyveno,
motinos ir sesers, nuzudyma. Jiro yra apkaltintas nusikaltimu, nors yra nekaltas. Bégdamas nuo kaimo
gyventojy, jis siekia atskleisti Zzudyniy tiesg ir rasti savo vietg pasaulyje. Taigi Jiro leidziasi j keliong,
vedancig ] jvairius susitikimus su jvairiais personazais, iskaitant nindz¢ Tenkai, kuris tampa jo
mentoriumi, duoda Kamui durkla. Jiro suzino paslaptis susijusias su jo praeitimi: jo tévas buvo
samurajus, o jo motina ainé. Jiro atranda, kad Tenkai turi savo slapty motyvy, manipuliuodamas juo
siekia surasti pasléptus lobius, gauti politine galia ir atkurti Tokugavos Siogiinata. Jiro kersto ir tiesos
ieSkojimas nukelia jj pirmiausiai | ainy kaima, kuriame daugiau suzino apie savo kilme, tévus. Jiro
per keliong susiduria su jvairiais asmenimis - susidraugauja su pagyvenusiu Andou Shouzanu ir jauna
ainu mergina, potencialia meilés istorijos, bet greitai nutrikstancia, linija. Mergina padeda Jiro
pabégti ir nusizudo susidiirusi su sekanciu 1§ paskos Tenkai. Véliau Jiro keliauja j JAV, kur susiduria
su vietiniais amerikieciais ir susipazjsta su Chico. Chico pasirodo taip pat esanti dviejy kilmiy,
gyvenusi su apaciais, bet esanti i§ tiesy pranciizy kilmés Julie Rochelle. Nuvykus j Santa Catalina
sala, kuri yra kapitono Kido lobio vieta, Jiro randa lobj. Taciau jj ten nuseka ir Tenzai su nindze
mergina Oyuki (kuri taip pat buvo galéjusi bti potenciali meilés istorija). Oyuki pasirodo esanti Jiro
sesuo ir dél jo pasiaukoja. Sugrizus 1 Japonijg siuzetas baigiasi Jiro ir Tenkai akistata, kuri baigiasi
Jiro pergale ir Tokugavos Siogiinato sukiléliy sutriuskinimu.

Unforgiven (originalus pavadinimas: Yurusarezaru Mono) yra 2013 m. japony jidaigeki
Vesterno filmas, kurj para$¢ ir rezisavo Lee Sang-il. Tai 1992 m. Clinto Eastwoodo vesterno
Unforgiven, kur] parasé Davidas Peoplesas, perdirbinys. Siuzetas tiksliai seka originaly 1992 m. filma,
bet perkelia aplinka j Japonijos Hokaido salg ankstyvuoju MeidZi laikotarpiu. Veiksmas prasideda
Jubei Kamata $eimos pavaizdavimu, kuris yra buves Tokugavos Siogiinato samurajus, turéjes Zzmona
aing ir turintis pora vaiky. Paraleliai maZzame miestelio vieSnamyje lankydamiesi broliai Sanosuke ir
Unosuke Hotta sumusa ir subjauroja prostitute. Nesulaukusios norimos bausmés, kad jvykdyty
teisinguma, surenka pinigus ir paskelbia sumokésiancios premija tiem, kas juos nuzudys. Tai
pritraukia kelis vyrus, iskaitant Kingo Baba, buvusj Jubei bendrazygij, kuris jtikina nenorintj Jubei
jam padéti. Pakeliui prie jy prisijungia Goro Sawada, jziilus jaunas ainy medziotojas. Galiausiai trijulé
suseka vieng 1§ savo taikiniy ir per trumpg susiSaudyma jj nuzudo. Nuzudyti tenka Jubei, kadangi
Kingo pats to padaryti nebegali. Po to Kingo prisipaZjsta, kad nebeturi drgsos zudyti, duoda Jubei

savo seng Sautuvg ir iSeina. Jubei ir Goro griZta j miesta nuzudyti antrojo brolio. Nuzude Jubei ir Goro
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pabéga, taciau policijos vadas Oishi suranda Goro paliktg peilj ir sugeba susekti ir nuzudyti Kingo.
Jubei grizta | miestg atkerSyti draugo mirties, iSsitraukia kardg ir prasideda kova. Jubei beveik visus
i8zudo, jvykio liudininkui, Zurnalistui Himeji jsako parasyti apie tai, kg mate. Taciau jsako nepaminéti
Goro, taip uztikrinant, kad jis vienas prisiimty kalte dél Oishi ir policininky nuzudymo, o Goro niekuo
nebiity jtariamas. Jubei paliktus vaikus apsiima priziiiréti Hotta broliy subjaurota buvusi prostitute,
prie kurios prisijungia Goro.

Golden Kamuy yra japony animé serialas, pagristas Satoru Nodos manga. Jis vyksta XX
amziaus pradzioje, netrukus po Rusijos ir Japonijos karo. Anim¢ seka keliais personazais. Pirmiausia
Saichi Sugimoto, karo veteranu, zinomu d¢l savo atsparumo ir stiprybés, pelniusiems jam slapyvardj
»Nemirtingasis Sugimoto®. Suzinoj¢s apie paslépta ainy auksa, trokSdamas uzsitikrinti 1€y, kad
padéty savo mirusio draugo naslei i karo, Sugimoto imasi ieskoti lobio. Kitas personazas yra Asirpa,
ainy mergina, kurios tévas dalyvavo samoksle paslépti ainy auksa. Ji prisijungia prie Sugimoto jo
keliongje, sieckdama surasti savo tévo zudika ir apsaugoti savo zmoniy pavelda. Sugimoto suzino apie
lobiy Zemélapj, istatuiruota ant 24 pabégusiy nusikaltéliy. Sis Zemélapis veda j paslépto aukso vieta,
pavogta i$ ainy zmoniy. IS pradziy Sugimoto sutinka keliauti su Asirp, kadangi ji gerai iSmano krasta
ir savo zmoniy tradicijas. Bet tai iSsivysto ] artimg draugyste ir Sugimoto pagrindis tikslas tampa
padéti ir Asirpai tiek surasti tévo Zudika, tikraja tiesg slypincig uz lobio paslépimo ir apsaugoti Asirpa
nuo bet kokiy blogybiy. Ieskodami pabégusiy nuteistyjy, jie susiduria su jvairiais pavojais, jskaitant
kitus lobiy ieSkotojus, laukinius gyviinus ir atSiaurias gamtos sglygas. Sugimoto ir Asirpos kelion¢je
taip pat tyrinéjama ainy kulttira, o Asirpa moko Sugimoto apie savo Zmoniy paprocius, jsitikinimus
ir iSgyvenimo jgidzius.

Ainu Mosir yra 2020 m. japony filmas, kurj rezisavo Takeshi Fukunaga, tyrin¢jantis 14 mety
amziaus berniuko Kanto, gyvenan¢io mazoje Hokaido bendruomenéje, gyvenima. Kanto yra
nepatenkintas gyvenimu Akan miestelyje ir nori 1§ jo persikelti j didelj moderny miesta, toliau nuo
savo ainy paveldo. Ir filmo metu konfliktuoja tiek dél savo ainy tapatybes, taip pat bando susitaikyti
su tévo mirtimi. Po tévo mirties jj pradeda Salia mamos aukléti ainy vyresnysis Debo, jo tévo draugas,
ir déde, kurie supazindina jj su ainy kultiira. Tuo metu ainy gyventojai taip pat stengiasi susigrazinti
prarastg tradicija, vadinama Iyomante, prieStaringai vertinama ritualinj lokio Zudyma, kuriam vieni
pritaria, o kiti vertina kaip praktika, kurios nereikéty atkurti. Debo jtraukia Kanto i lokiuko auginimo
procesg, taciau nepasako, kam jis jj augina. Kanto lanko lokiukg miske, draugauja su juo, o tada turi
nuspresti, kaip jauciasi dél lokio zZudymo, galiausiai padarydamas iSvada, kad su tuo nesutinka.
Galiausiai Kanto, nors nedalyvauja Iyomante rituale, po truputj pradeda daugiau suZinoti apie savo
kultiirg, jskaitant kai kuriuos mistiskesnius elementus, ir galiausiai pradeda jvertinti kai kuriuos

ritualus.
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2 priedas

Nuotraukos i§ analizuojamos kinematografijos:

1 pav. Pagrindiniai ainus iSskiriantys elementai: drabuziai, barzdos, tradiciniai namai.

Nuotrauka i§ The Dagger of Kamui filmo, (26:13)

| don't know. It's probably for a Japanese.

B 2 M

2 pav. Menokokuwa kaip antkapis ainams, akmuo — japonui. Nuotrauka i§ The Dagger of

Kamui tilmo, (35:20)

3 pav. Jiro akys mélynos, kai jis gina ainy senolj. Nuotrauka 1§ The Dagger of Kamui filmo,
(21:12)
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4 pav. Filmui einant j pabaigg ir Jiro tampant herojumi, jo akys rudos. Nuotrauka i§ The

Dagger of Kamui filmo, (1:33:19)

5 pav. Jubei gyvenamas namas Hokaido panoramoje. Nuotrauka i$ filmo Unforgiven,

(12:56)

6 pav. Goro (kair¢je) su paprastais, netradiciniais ainy drabuziais. Nuotrauka i§ filmo

Unforgiven, (1:31:57)
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7 pav. Vizualiai pavaizduojamos folkloro legendos, €ia laSiSos dievybé prarijanti meska.

Nuotrauka i§ Golden Kamuy animg, (1 sez. 10 ser., 11:56)

8 pav. Asirpa sako netikinti ateities spéjimais ir esanti ,,naujoviska ainé*. Nuotrauka i§

Golden Kamuy animé, (1 sez. 12 ser., 08:44)

9 pav. Kanto mama ir kiti ainai mokinasi ainy kalbos. Nuotrauka i§ filmo 4inu Mosir,

(25:42)
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10 pav. Kanto su déde Zvelgiantys | Hokaido panorama. Nuotrauka i$ filmo Ainu Mosir,

(47:37)

11 pav. Slapta atlickama Iyomante ceremonija. Nuotrauka i§ filmo Ainu Mosir, (1:08:19)

12 pav. Kanto zitri lyomante ritualo etnografing medziaga. Nuotrauka i§ filmo Ainu Mosir,

(1:06:34)
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Summary

The title of this paper is “Ainu Representation in Japanese Cinematography”. The aim of this
paper is to investigate how the identity of the Ainu is depicted and represented in Japanese
cinematography and how their autochthony is conveyed, how these representations have developed
in response to changing societal attitudes and the political context, whether these images are authentic,
respectful and help to understand Ainu heritage and culture better. Tasks - review the historical
situation of the Ainu in Japan; describe the historical development of the Ainu Representation in
Japanese cinematography, paying attention to trends and changes and the interaction with the social
change of the situation of the Ainu; analyse how and which narratives are used related to Ainu and
Ainu culture in Japanese cinematography; to explore how narratives in Japanese cinema shape the
image of Ainu identity and Ainu culture. Using structural narrative and visual analyses of the films
and anime The Dagger of Kamui (1985), Unforgiven (2013), Golden Kamuy (2018 — present) and
Ainu Mosir (2020), it is concluded that Ainu representation in Japanese cinema has varied with
changing social and political context. In earlier films such as The Dagger of Kamui and Unforgiven,
the Ainu are presented as "other", often exoticized and portrayed in simplistic stereotypes. In these
films, one can see a shift from rejecting hybrid identities and promoting the idea of assimilation, to
highlighting and embracing hybrid identities. The analysis also showed that while the Ainu are
already recognised as autochthonous in Japan, recent works such as Golden Kamuy and Ainu Mosir
are moving towards a more accurate and comprehensive depiction of the Ainu culture. New
representations help to normalize the presence of the Ainu in the Japanese narrative. Today's Ainu
problems are brought to the fore, and cultural resistance to the dominant culture can be seen. This
paper can be useful for scholars who plan to analyze how marginalized communities are represented
in cinematography, how representations evolve in response to changing societal attitudes, and how

they convey communities' indigeneity.
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