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SANTRAUKA

Grafikos kuriniy cikle ,PrieSo zemé™ nagrinéjama problema - smurto, agresijos, galios
panaudojimo pasireiskimas Zmoniy tarpusavio santykiuose, laikinumo, trapumo id¢ja, Zzmogaus elgesio
kintamumas jvairiose jtampos, ribinése situacijose. Tai pateikiama savotiSka meninio protesto forma.
Akcentuojama ir id¢jinio rakurso problema — situacijos vertinimas zvelgiant 18 skirtingy pozicijy. Tema
plétojama Siuolaikiniy kariniy konflikty jvykiy fone, ir kiekviena kompozicija kadruoja vis kita galima
siuzetg.

Desimties darby kolekcijai sukurti pasitelkta Silkografijos ant lininés drobés atlikimo technika,
derinant ekspresyvy ranka piesta pieSinj su kompiuteriu apdorotais fotografijy elementais bei abstrakcia
déme.

Teorinéje darbo dalyje nagrin¢jamas meno kirinio kaip informacijos vizualia zenkly ir
uzuomina kalba perdavimo priemonés reiskinys bei kaip tematiskai analogiski menininkai savo kiiryba
iSreiSké protesta. Palyginami pasirinkti skirtingy laikotarpiy atstovai, savaip interpretave tas pacias

problemas.



SUMMARY

Graphic collection ,,Land of the enemy* analyses the problem of violence, agression, use of
power revealing in human relations, the idea of fragility, variability of human behavior in strained,
marginal situations, also emphasizes the importance of varied point of view. It is presented as a special
visual protest. The whole subject is developed in the surrounding of modern wars, every composition
reflects different possible scene.

The collection contains ten compositions, made in silk-screen technique on unstretched linen
canvas, combining expressive classical drawing with digitally edited photographical elements and and
abstract shapes.

Conceptual part of the thesis examines the phenomenon of visual art as a way to convey
information using an unique language of symbols and allusions, also how analogical artists expressed
their protest. Several selected painters of different periods are compared considering their personal way

to interpret the same problems.
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IVADAS

Jau daugiau nei pus¢ amziaus kultliros tyrinétojai pastebi besiformuojantj jdomy reiskinj — tai
vadinamajg ,.kultliros vizualizacija“. Vizualiné zenkly kalba jsigali jvairiose srityse kaip efektyvi
komunikacijos priemoné, o medijy, visuomenés informavimo sferos reikSmés iSaugimas sudaro sglygas
platesniam kontekstui. Dailés kiriniai, patys savo buvimu vizualiosios raiSkos objektais, esti viena i$
komunikacijos priemoniy, daZznai paveikesn¢ nei tekstiné informacija tiek dél simbolines,
ninternacionalinés kalbos, tiek dél galimo betarpisko, individualaus percepcinio kontakto su zitirovu.

Dailés kiirinys savo unikalia vaizdine/simboline saranga paveikiai transliuoja informacijg, todél
tampa tinkamu i3reiskiant menininkus dominanéias idéjas. Siame rasto darbe démesys telkiamas j
dailés kiirinio saranga, jo konteksty svarba, koncentruojamasj j dailés kiirinio kaip jvairaus pobtdzio
protesto iSraiSkos fenomeng meno ir visuomenés istorijoje, apzvelgiant ryskius pavyzdzius. Tai
nuosekliai susisieja su pacios kuriama grafikos kiiriniy kolekcija, kuri savotiskai taiko j protesto kiiriniy
gretas. Kolekcijos idéjiniai, techniniai analogai, filosofin¢ baz¢, tematikos jtakos ir iStakos, kiirybinio

proceso peripetijos déstomos tolimesniuose skyriuose.

Darbe nagrinéjama problema

Darbe nagrin¢jama problema apima ir platy ZmogiSkosios egzistencijos klausima, ir smulkesnes
1]i1 leinancias dalis — smurto, agresijos, galios pasireiSkimg tarpusavio santykiuose, laikinumo, trapumo
idéja, Zzmogaus elgesj jvairiose jtampos situacijose. Paraleliai akcentuojama ir idéjinio rakurso

problema — tai yra situacijos vertinimas zvelgiant i§ skirtingy pozicijy.
Darbo aktualumas

Temos problematika aktuali keletu aspekty. Pirma, kaip kontekstais yra remiamasi $iais laikais,
Siandien vykstanciais su kariniais konfliktais susijusiais jvykiais. Antra, problematika apima
bendrazmogiskyjy vertybiy svarbos klausimg postmodernioje visuomen¢je, kuri daznai apibiidinama
kaip susvetiméjusi, egocentriska. Tokia problematika susisieja su savotisku protesto fenomenu. Trecia,
vizualine prasme grafikos kiriniy kolekcijoje stengiamasi ,,sugrazinti“ stipraus, didesnio formato
piesinio motyvus, originaliu biidu panaudojant Silkografijos technika, kuri bent jau pastaruoju metu

studenty tarpe kiek apsiriboja tik kompiuterinémis manipuliacijomis.



Darbo objektas

Desimties kiriniy kolekcija, atlikta Silkografijos technika ant lininés drobés.
Darbo tikslai

Darbo tikslas yra konstruktyviai iSanalizuoti patj protesto fenomeng konkreciai militaristinés
tematikos mene, tai susiejant su asmeninés grafikos kiriniy kolekcijos koncepcija bei kiirybiniu

procesu.
UZzdaviniai, iSkelti siekiant tikslo
e pristatyti vaizdinius dailés kiirinio raiSkos budus kaip informacijos perdavimo metoda;
e apzvelgti militaristinés tematikos kiiryba meno istorijoje atrandant protesto apraiskas;
e apzvelgti militaristinés tematikos kiiriniy problematika filosofine prasme;
e pristatyti asmeninés grafikos kiiriniy kolekcijos koncepcijg ir kiirybinj procesa.
Magistro darbo bazé:
Metodologija

Kurdama tokio pobtdzio darby kolekcijg, doméjausi Zzmogaus psichologija, atitinkamomis
filosofinémis idé¢jomis (konkreciau — egzistencialisty filosofija), nagrinéjau meninius analogus, o taip
pat gilinausi j karo reiSkinj apskritai (kultdirine, psichologine, technine prasme) zmonijos istorijoje ir

Siomis dienomis.
Metodika

Kiriniams jgyvendinti pasirinktas jdomus biidas — didesnio formato pilnai Silkografiné spauda,
kurios pagrindas yra anglimi bei daZais pieStas ekspresyvus pieSinys, derinamas su kompiuterinémis
programomis apdirbtais vaizdais. Metodas kiek eksperimentinis, tad grynai darbo eigoje atrasti geresni

technologiniai sprendimai, j kuriuos galima bus atsizvelgti kuriant kitus tokio pobiidzio darbus.



1. VAIZDAS IR KONTEKSTAS

Pradedant nagrinéti savo dailés kiiriniy kolekcijos koncepcija, jtakas jos atsiradimui, analogy
apzvalga, teoriniai apmastymai nuvedé prie placios, ir, manyc¢iau, itin reikSmingos dailétyros ir bendrai
kultiirinés problemos — kas iSvis yra vaizdas Siuolaikiniame pasaulyje, kokia jo prasmé ir reikSmé
visuomenés gyvenime? Taip pat kokia yra meno kirinio, kaip konkretaus vaizdo, radimosi iStaka?
Kadangi asmening¢ kolekcija sudaro grafikos darbai, nagrinéjamg medziagg kiek jmanoma daugiau sieju
su butent tapybos/ grafikos sritimi.

Kaip vaizdo sgvoka yra apibréziama Zodyne? Vaizdas: 1. matoma vietove, reginys: grazus
gamtos vaizdas, AukStaitijos vaizdai; 2. jsivaizdavimas: praeities vaizdas, susidaryti jvykiy vaizda; 3.
tapytas, raSytas ar vaidinimas gyvenimo paveikslas. Taciau Zodynas pateikia itin iSgrynintas apibréztis,
kurios savo konkretumu nelabai kg pasako apie tai, kas yra vaizde — ne tai, kas vaizduojama, bet tai, kg
ir kaip vaizdas ,,transliuoja“. Biitent tai ir noré¢iau apzvelgti.

Siuolaikiniai vaizdy tyrinéjimai, anot dailés istorikés ir kritikés E. Grigoravidienés, yra linke
vaizdo sgvokos apibréZimo atsisakyti iSvis ir laikytis nuostatos, kad vaizdai nepasiZymi niekuo, kas
juos apibudinty kaip vaizdus ir skirty nuo kity objekty. Vaizdai tampa prasmingais atlikdami vaidmenj
visuomeninése situacijose, atlieka simbolizavimo veiksma, rysio tarp vaizdo ir ziirovo nustatyma, ir
Sitaip tg veiksmag padaro visuomeninés sgveikos bei komunikacijos objektu. IS to iSplaukia, kad vaizdai
gali biiti kuriami ir suprantami bitent todel, kad jie yra priklausomi nuo visuomeniniy sgveiky,
komunikacijos ir yra naudojami kaip Zmoniy jrankiai, jtakojantys galimus pokycius. Vis délto, verta
paminéti tris kertinius vaizdo sgvokos apibrézimus, i§ kuriy galima pazinti sagvoka jvairiapusiskiau.
Klasikingje Platono filosofijoje vaizdai pateikiami kaip tam tikry duotybiy atvaizdai. Tai paremta
mimesis — imitavimo, pamégdziojimo principu, kuris jneSa negatyvaus pozilrio j tapyba, nes ji, anot
Platono, téra tik vaizduojamo objekto regimybés pagaminimas, miglotas tikrovés atvaizdas, net Zalingas
visuomenei, nes yra nutolgs nuo tikroves. Semiotikos (moderniosios kalbotyros (lingvistikos) sritis,
tirianti Zenkly struktiiras, naudojamas jvairiose zenkly sistemose — kalboje, tekstuose, architektiiroje,
muzikoje ir t. t.) moksle vaizdai jvardijami kaip Zenklai, o fenomenologijoje (pirmaja reikSme -
filosofijos disciplina, atliekanti jutiminio pazinimo kritikos funkcija, tirianti samonés raida nuo
jutimiskumo iki absoliutaus zinojimo) — kaip regimieji objektai. Taigi, semiotikoje esti jsitikinimas, kad
visi vaizdai yra Zenklai, nes jie visuomet kazka nurodo, reprezentuoja, skleidZia informacija,
pabréziama konteksty svarba, o fenomenologijoje vaizdai nebitinai turi buti Zenklais. Vaizdai yra

biitent regimi objektai.



Konkreciai mene, tapyboje reikSmingesniu laikomas Zenklui priskiriamas arba net jo sinonimas
simbolis. Zenklas jgyja reikime, tampa simboliu, vél gi dél tam tikro jo panaudojimo konteksto, ji
interpretuojant, jam veikiant visuomenés sistemoje. Biitent dailés kiiriniuose yra pristatomas objekto
atvaizdavimo biidas, atvaizdo savybés. Atvaizdas nurodo tam tikrg vaizduojamo objekto aspekta, ir
vaizduoja tam tikru biidu, kurj pasirenka dailés kurinio kiiréjas. Atvaizdy nagrin¢jime lieka svarbu ne
tai, ka jie vaizduoja, bet ir kaip vaizduoja, nes tai turi jtakos santykiui su zidirovu. Fenomenologiniu
poziiiriu vaizdo regimasis objektas yra regimojo suvokimo padarinys. Fenomenologinés dailétyros
pradininkas Konradas Fiedleris teigé, kad regimasis pasaulis pazjstamas per dailés kurinius, kurie ugdo
regéjimg ir zilirg. Pasaulj, anot jo, pazjstame per reginius, bet zitrime j juos tik tol, kol pavyksta
atpazinti priskiriant jiems zinomas sgvokas, o dail¢je formuojamas biidas pamatyti pasaulj naujai,
netikétai. Tapyboje pateikiami objekty atvaizdai tarsi nurodo jy atrodyma, bet taip pat suteikia galimybe
pamatyti pasaulj savaip, priklausomai nuo zitirovo suvokimo.

Stai meno teoretikas E. H. Gombrichas pazymi, kad paveikslas sukuria panasumo iliuzija, o
zitrovo suvokimas biina artimas tikrovés reginiui. Manyc¢iau, kad $i teorija labiau taikytina ne visiskos
abstrakcijos darbams, nes zilirovo akis paveiksle sagmoningai ar ne ieSko atpazjstamy zenkly, kuriy
pagalba ateity galimos interpretacijos. E. H. Gombrichas priduria, kad svarbu yra ne tai, ar vaizdas i$
tiesy yra panaSus j pavaizduota objekta, o tai, ar jis daro tg patj poveikj. Tokio poveikio darymas,
zitirovo patir¢iy formavimas traktuojamas kaip labai svarbus meno kiirimo aspektas.

Apibendrinant, vaizde, konkrefiai meniniame, meno kirinyje, esti zZenkly, simboliy kalba,
iliuzija bei aliuzija, kurios pagalba kiirinio Zilirovas patiria jausminj poveikj, samonéje susieja paveikslo
elementus ir jy visumg su sava patirtimi bei kontekstu. Kontekstas — neatsiejamas meninio vaizdo
atsiradimo bei suvokimo elementas.

Konteksto svarba Cia iSskiriama neatsitiktinai. Contextus (lot.) — suristas. Tai kokio nors fakto,
ivykio, reiskinio aplinkybés, salygos, aplinka. Meniniy vaizdy gausos radimasis siejamas su medijomis.
Placigja prasme medijos jvardijamos kaip komunikacijos priemoné, perduodanti informacija. Medija
gali biiti fotografija, kinas, videotechnologija, internetas. Medijomis vadinamos tokios komunikacijos
priemones, kurios turi technologing prigimt;. XX-as amzius ypatingai pasiZymejo technikos
laiméjimais, ir biitent medijy srityje. Televizija, internetas jgalino Zmones greitai, tiesiogiai skleisti
informacija ir ypa¢ vaizding medziagg. Vaizdai tapo greitai perduodamais ir placiau prieinamais, éme
plétotis vizualiosios kultiiros teorijos, bandancios apibrézti ir iSnagrinéti Siuolaikinés kultiiros

vizualumg. Taciau pastaba apie vaizdy gausg ir globalig vaizdinés (ir visokios kitokios riiSies)



informacijos sklaidg noréciau nukreipti ne j vizualiosios kultiiros reiSkinj, bet j susidariusig ,,placia
dirva* meninéms inspiracijoms ir jy kontekstui.

Informacijos sklaida ir prieinamumas jgalino kiréjus praplésti savo kiirybos spektra.
Inspiraciniai stimulai, medijy déka, gali rastis ne tik i§ asmeniniy jvairiy situacijy patyrimy, bet ir i$
netiesioginiy patir€iy. Medijos jgalina vieng ar kita jvykj, reiskinj ,,patirti“, nors ir per laiko, erdvés
atstumg. Pavyzdziui, internete ar per televizijg matyta jkaity pagrobimo istorija ar reportazai i§ zemés
drebéjimo niokojamos Salies tarsi atsiduria ,,Cia pat“. Be abejo, priimama informacija vienaip ar Kitaip
veikia priéméjg. Konkreciai menininkg tai gali sujaudinti, ir to sujaudinimo lygmuo jtakoja, ar sukeltos
mintys bus perkeltos j meno kiirinj. Aisku, iSlieka atskirtis tarp asmeniskai iSgyvento jvykio ir jvykio,
»patirto” netiesiogiai, 1§ to iSplaukiantys meno kiriniai didele tikimybe turi/turés skirtinga jusling
raiSka, taciau Sis faktas, mano nuomone, negali iSkelti vienos ar kitos patyrimo rusies produkto (meno
kirinio), virs kito.

Dailés kiiriniai (ir apskritai meno) esti kaip unikali, individuali jy kiiréjy iSraiska, atsakas i vieng
ar kita juos jaudinantj klausima, problema. Be kiir¢jo nebiity ir kiirinio, kiirinys yra kaip laikmena ji
kiirusiojo poziiirio atspindziy, emocijy iSraiskos, laikmena, kuri savo buvimu taip pat ,,geba‘“ transliuoti
visa tai bei veikti zitirova. Kiekvieno kurianc¢iojo bei zitrin¢iojo j dailés kiirinj pojii¢iai, jausmai, siekiai
ir supratimas yra individualiis — i§ to randasi tiek daug skirtingy ir kiiriniy (kuriy tema, sakykim, gali
buti bemaz identiska), ir jy interpretacijy. Taciau kad ir kas kaip biity vaizduojama, meno kiirinys
,nesa* per save saviska tiesa.

Norétysi jterpti keletag idomiy minciy apie meno kiirinio tiesa, plétojamy M. Heidegger‘io/H.G.
Gadamer‘io knygoje ,,Meno kiirinio i§taka“ (Vilnius, 2003): ,,Menas yra jsikuriancios tiesos jtvirtinimas
pavidale. <..> jkurdinimas-j-veiksmg kartu reiSkia, kad kiriniSkas buvimas paverCiamas eiga ir
vyksmu. KiriniSkas buvimas vyksta kaip i§saugojimas. Taigi menas yra kuriantis tiesos iS§saugojimas
karinyje. Vadinasi, menas yra tiesos tapsmas ir vyksmas.* (p.76) M. Heidegger*is ¢ia akcentuoja svarby
dailés/meno kiirinio buvimo vaidmenj biitent kaip tiesos israiska. Zinoma, §j aspekta knygoje filosofas
nagringja itin placiai ir tiksliai reziumuoti biity gana sudétinga, ir turbiit tam net néra prasmés.
Paminéciau ir kitg Siam teoriniam darbui svarbig autoriaus mintj apie meno kiirinj: ,,Tiesos niekada
nejmanoma nuskaityti nuo to, kas yra po ranka, ir nuo to, kas jprasta <...> Tiesa kaip proSvaiste <...>
vyksta tokiu biidu: jis sutelkiama poetiniu kalbéjimu. Bet koks menas — dél to, kad jgalina buvinio, kaip
tokio, tiesos atsiradimo vyksma — savo esme yra poetiné kalba. Meno esmé, kurioje rymo drauge ir
meno kirinys, ir menininkas, yra jkiirimas-j-veiksma-kiirinj.* (p.77) Poetinés kalbos kaip meno/dailés

kiirinio dalies paZyméjimas susiejamas su raiSkos priemonémis, nes dailés kirinys vis tik néra



literatiira. Poetiné kalba paaSkinama kaip ,kontlirus apmetantis sakymas®, kuris esti vienas
reikSmingiausiy elementy dailés kiiriniuose, ypac Siuolaikiniuose. Tai susiSaukia su dailéje vartojama
simboliy ir uzuominy kalba, kuri taip pat apmeta kontairus, nurodo zitirovo mastymo kryptis. Nuovokus
menininko/kiiré¢jo gebéjimas operuoti ta poetine-menine kalba jtakoja meno kiirinio paveikumg ir
18pildyma, zitirovo percepcijag — nekalbing plotme, kurioje suvokiama reikSmé. Taip meno kiriniu
transliuojamas unikalus, ta¢iau ir kontekstualus menininko kalbos ,,kodas®, o $iuo atveju dominantis
»kodas®“ yra tai, kokiy zenkly ir jy dermés pagalba menininkas iSreiskia konkreciai protesta, kokias
vertybes stoja ginti savo kiiriniuose.

Taigi, iSsiaiSkintos dailés kiirinio radimosi ir buvimo informacijos Saltiniu gairés, kurias galima
glaustai pateikti:

e dailés kirinys, kaip vaizdas kuria rysj, komunikacija tarp kairéjo ir Zitirovo, ir yra priklausomas
nuo visuomeniniy saveiky;

e kirinio atsiradimui svarbiis visuomeninés aplinkos (kurios dalis yra Siuolaikinis iSplétotas
informacijos pricinamumas) bei vidinés buisenos kontekstai, kurie jkvépé kiiréja rinktis vieng ar
kita temg kiiriniui bei parinkti atlikimo biida;

e kiirinyje esti mening tiesa;

e mening tiesa iSreiSkiama poetine simboliy, vaizdiniy, jusliniy uzuominy kalba.

2. GRAFIKOS KURINIU KOLEKCIJOS TEMOS ISTAKOS IR JTAKOS

Asmenineés dailés kiiriniy kolekcijos koncepcijos vystyme, priimtiniausiy raiskos biidy paieSky
procese i$skirc¢iau tokius veiksnius:
e kuo platesnis, i§samesnis ir visapusiSkesnis dominanciy klausimy, problemy paZinimas;
e paieska panaSios tematikos, problematikos, atlikimo technikos darby meno istorijoje;

e minéty darby autoriy kiirybos, jtaky ir siekiy apzvalga bei galimas palyginimas.



2.1.  Temos problematika meno istorijoje

Grafikos darby kolekcijos problematikg galima suskaidyti j raktinius zodzius/frazes, kurie
padéjo ieSkant jos atspindziy ir analogy meno istorijoje: karas, militarizmas, galia ir jos kultas,
egzistencializmas, humaniskumas/antihumaniskumas bei Zmogaus tapatybés klausimas (karo, kaip
ribiniy situacijos visumos, fone). Dél savo, kaip kiir¢jos, vertinamo meno tarpdiscipliniSkumo
(nezitrint | tai, kad autorinei kolekcijai i$pildyti pasirinkta grafikos technika) analogy ir inspiracijy
laukas natiiraliai plétojasi ir tapybos, ir grafikos, ir net kino meno sferose. Sioje skyriaus dalyje
pazymesiu ir kertinius jtakg padariusius meno kiirinius/autorius kai kiirybinés jtakos atspirties taskus.

Dailés istorijoje i$skiriamas atskiras zanras, jvardijantis karinés tematikos paveikslus — batalinis
zanras, tai ,,istorinio Zanro rasis: kiirinys, vaizduojantis karo scenas* (Dailés zodynas, red. Mulevicite
J, Jankevic¢iate G., Satavi¢iate L., Vilnius, 1999, p. 58.). Nuo seniausiy laiky istorinio-batalinio Zanro
meno kiiriniy raiSkos bidas tur¢jo atitikti bemaz pagrinding zanro funkcija — paZyméti, ,,jamzinti*
Ivairius istorinius, karinius jvykius, daznai ir pasSlovinti kiirinio uzsakovo (valdovo, kunigaikscio ar kt.)
pergale. Sitokia kiirinio paskirtis, kaip turbat ir visas uZzsakomasis menas, jspraudé kiiréja j kanony
rémus. Apzvelgiant jvairius karine veiklag vaizduojanc¢ius meno kirinius (kaip, pvz., antikiné mozaika
,»1s0 miisis*, Renesanso tapytojo P. Ucello ,,San Romano miisis* ar barokinis D. Velazquez‘o ,,Bredos
pasidavimas®) galima pastebéti jy dokumentaluma, naratyvuma, nustumiant bet kokj Zmogaus
psichologijos aspekta vaizduojamose scenose. Taciau kaip 1izj jvardinCiau ispany tapytojo F. Goya
(1746 - 1828) kirinius. Siaip pasizyméjes psichologine ekspresija grafikoje ir tapyboje, j scenas,
vaizduojancias su karu susijusias problemas, jis jneSa novatoriSkg tragizmo, beprasmybés, gyvybes
trapumo prieskonj. F. Goya sukuria 82 grafikos akvatinta technika atlikty darby serija pavadinimu
»Karo negandos® (isp. Los desastres della guerra). Darbuose iSlieka iliustratyvumas, taciau atsiranda
psichologizmo, dingsta patosas, vyraves karus vaizdavusiuose kiriniuose. Meno istorikai dabar
traktuoja serija kaip vizualin] protesta prie§ smurtg pasiprieSinimo metu (ciklas yra kaip atsakas |
tuolaik vykusj Ispanijos ir Pranctzijos karinj konfliktg). Dailininkas tampa tarsi visuomenés balsu.
Vienas i$ serijos paveiksly pavadintas ,,A$ tai maciau® (isp. ,,Yo lo vi®), o kitas, kuriame vaizduojamas
kalnas lavony — ,,Tam esate gim¢™ (isp. ,,Para eso habéis nacido”) — tarsi kaltinimas abejingam
pasauliui.

,Karo negandy“ ciklas imponuoja ir $iuolaikiniams kiiréjams. Stai 1993-iaisiais jauna brity
menininky pora, broliai Jake ir Dino Chapman‘ai sukuria 82 lyg Zaislines skulptiiréles, modeliuojamas

pagal figuratyvus i§ ,,Karo negandy®, eksponuoja jas ,,Tate* galerijoje. 2003 m. Chapman‘ai varijavo
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,,Karo negandy“ tema ant reprodukcijy pripieSdami ar priklijuodami demoniSkas klouny ar Suny galvas.
Sias variacijas menininkai jvardijo kaip sasajas tarp to meto Napoleono deklaruoto ,,$vietéjisky idealy
skleidimo* Ispanijoje ir dabartinés vakarietiSkos politikos idiegti demokratijg Irake. Vienaip ar kitaip, ir
F. Goya, ir Chapman‘ai savo kiiriniais mégino kalbéti visuomenei apie tai, kas vyksta is tiesy,
atskleidziant ne tik fasading, ,,vie$aja* jvykiy puse, bet ir atsigreziant ] zmogy vaizduojamose situacijos.

Sekant F. Goya ,,Karo negandy‘ bei ,,atsakomyjy* broliy Chapmany kiiriniy probleming linija,
surandame analogy ir Lietuvos grafikos kontekste. Lietuvos Dailininky Sajungos organizuotame
projekte ,,Grafikos kontekstai. Deklaracija 2011 menininké Greta Grindaité pateiké saviska ,,Karo
negandy‘ interpretacija, atlikimui pasirinkusi misriy techniky estampus. ,,Srategijos ir provokacija
gimsta paradokse — vizualinéje ir kontekstinéje kovoje, biisenose tarp karingumo ir ironijos, tarp
klasikiniy ir naujaisiais vadinamy kiirybos metody™ — deklaruoja autoré (,,Grafikos kontekstai.
Deklaracija®, Vilnius, 2011). G. Grindaités jvardintas kiirybos Saltinis daugeliu atZvilgiy artimas ir
mano kirybai: ,,Pagrindiniai mano kiirybos Saltiniai: (1) sociumas, (2) politika ne tiek faktologiniu
aspektu, kiek kaip bendravimo kultiiros aspektas® (ten pat). Si tezé galéty bati taikoma ir kitiems,
pasaulinio garso menininky kiiriniams, kuriuos taip pat pateikciau tarp analogy ar inspiracijy.

Pozitris | karg, militarizmo reiSkinius mene radikaliai pasikeit¢é XX - ojo amziaus pradZioje,
kuomet daugybé dailininky buvo iSsiysti 1 fronta Pirmojo Pasaulinio karo metu. Futuristy judéjimo
eskaluotas karo kaip apsivalymo, kaip biido atsikratyti praeities akademizmo senieny, patosas
subliusko, atsimuSgs ] fronto baisumus ir sugriautas valstybes. Po Pirmojo Pasaulinio karo,
merdéjancioje Vokietijoje, nusivylusiy, suzaloty zmoniy terpéje uzgimé Neue Sachlichkeit — naujojo
daiktiSkumo srové. Srovés dailininkai atsidavé materialiai tikrovei, iSlaiké skirtingus stilius, taciau
sicjamus bendros temos: pasibjauréjimo karu, visuomenés vaidmainyste, moraliniu nuosmukiu,
varguomenés padétimi, nacizmo atsiradimu. ISskirc¢iau dailininkg Otto Dix ‘3, 1Sgyvenus] frontininka,
daugiausiai kirusj karo tematika. Karas — tai brutalus Sedevras, o pokaris telpa } karo invalido simbolj -
suluosintos, subjaurotos, dehumanizuotos visuomenés simbolj. Anot menotyrininkés A. Dempsey, ,,jo
(O. Dix‘0) treciaj] deSimtmet] nutapytus paveikslus (,,Pozicinj karg® (1922 — 1923, sunaikintg 1943 —
1945) ir graviury knygg ,,Karas®, 1924) meno istorikas G. H. Hamiltonas apibudino, jog tai — ,,turbiit

(1153

iSraiSkingiausi ir patys nemaloniausi antikariniai pareiSkimai modernigjame mene““. O. Dixa c¢ia
minimas ne be reikalo — logiska, kad pabuvojes karo masinos pragare jis ktiré jtikinancius makabriskus
vaizdus. Kitas menininkas, ispanas Pablo Picasso pats maSiuose nedalyvavo, tadiau tai nesutrukdé jam

dométis karo poveikiu visuomenei.
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Kaip vieng i§ jkvepianciy darby pazyméciau butent P. Picasso ,,Gernikg“. 1937 m. balandzio 26
— 3j3, turgaus dieng, buvo subombarduotas nedidels basky miestelis Gernika, pasipriesinimo kovos
prie§ tuometj Ispanijos rezima zidinys. Pademonstruota karo masinos galia — miestelis bombonesiy
buvo nugluotas nuo Zemés pavirsiaus. Sis jvykis padiam P. Picasso (o, manau, ir daugeliui neabejingy
zmoniy) kélé asociacijy su pasaulio pabaiga. ,,Tapyba — tai biidas kovoti su priesu ir apsiginti nuo jo* —
saké dailininkas. Paveikslas ,,Gernika“ iSreiSkia siauba, kurj autoriui sukélé ,militaristy kasta, pavertusi
Ispanijg skausmo ir mirties okeanu“. Kuo ypatinga ,,Gernika* (349 x 776 cm, 1937)? Monumentali,
monochromiska, kubistiSkai suskaidyta kompozicija vaizduoja gaivalingg zmoniy ir gyvuliy
apokalipse, iskreiptus veidus. Sioje scenoje panaudojamas simbolizmas: baltas jautis — aklo brutalumo
simbolis, o taikos balandis suzeistas. Darbas spinduliuoja beatodairisko naikinimo tragizmu. Naciy
pareigiinui paklausus dailininko, ar tai jo darbas, Sis atSoves ,,Ne, tai jiisy darbas®.

,»Su didele jéga ir rusciu dailininkas neigia ziauruma, gyvuliSkas apraiSkas Zmoguje, kuris
palieka paskui save pelenus, krauja, hirosimas ir piréiupius®, sako menotyrininkas A. Gaizutis (Vilnius,
1993). ,,Gernika“ tai batalinis mitas, vaizduojantis ne tik patj Gernikos operacijos fakta. Darbo
kontekstai apima visg niaurig zmonijos istorija, kurioje, kaip ir paveiksle, dvasingas veidas ir ranka
laitko Zvake tarsi vilties spinduli. P. Picasso menas buvo ginklas prie§ blogi ir Zmogaus
dehumanizavimg. ,,Vieni menininkai pateisina bet kokios politinius rezimus ir netgi biidami talentingi,
tampa, kaip sakoma, politinémis prostitutémis. Jie uoliai talkina valdZios vyrams, jtvirtinantiems
neteisybe ir apgaule. Kiti biina politikai visai indiferentiSki. Treti prieSinasi smurtui ir ruoSia dirva
atei¢iai* (Gaizutis, ten pat).

Bemaz svarbiausiu tarp analogy ir jkveépéjy laiky€iau Siuolaikinio meno kiiréja amerikiet]
Leon‘a Golub‘g (1922 — 2004). Didziaja gyvenimo dalj $is menininkas reflektavo aplink (placigja
prasme) vykstancius kontroversiSkus jvykius. Pabuvojes Antrajame Pasauliniame kare kaip kareivis,
véliau neliko abejingas Saltojo karo reiskiniams (oficialiai Antrojo Pasaulinio karo Kkariniai veiksmai
baigési 1945 m., taciau dar ilgus deSimtmecius po to seké ideologinés kovos, pereinancios | lokalius
konfliktus; ypatingai daug démesio buvo skirta Vietnamo karo reiSkiniui). L. Golub‘as buvo meninés
grupuotés pavadinimu ,,Monster Roster narys, o jos pagrindiné id¢ja skelbé: jeigu paveiksla norima
padaryti svarby Zilirovui ir visuomenei, esminis taSkas yra jungtis su iSoriniu pasauliu ir atsakas j
aktualius jvykius. Sis pozifiris tapo neatsiejama menininko kiirybos koncepcijos dalimi. Ir §iandien $i
idéja, manau, esti gana teisinga — Siuolaikinis menas daZnai greitai ir operatyviai atliepia pasaulj

iStikusius svarbius jvykius, kvestionuoja juos per savo mening¢ prizme.
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“AS méginu viska pateikti tiesiai jums ] veida, tarsi eituméte gatve ir staiga patektuméte }
nepatogia situacija. AS meéginu pakviesti jus ] scenas, 1 kurias jiis galblit visai nenorétuméte biiti
pakviesti“ — pasaké L. Golub‘as. Poziiiris, atitinkantis postmodernizmo bruozus — Sokiravimas, zitirovo
pajungimas j nepatogig situacijg, kurig jo sgmonéje kuria regimas vaizdas.

Apskritai L. Golub‘o kiiryba plataus spektro, dailininkas dirbo ir prie tapybos, ir prie grafikos,
ieSkojo jvairiy techniniy atlikimo metody. Tafiau darby tematika ir problematika panasi — smurtas,
agresija, zmogaus orumo naikinimas, ,,svajoniy Salies” kontroversiskas valdzios elgesys ir pan. ,,Mano
darbas j konflikta Zvelgia 1S egzistencinés pusés, kalba apie Zmones konflikto metu, bet i$ labiau
visuminés pusés nei spauda ar televizija tuo metu* — teigia menininkas interviu zurnalui ,,Journal of
Contemporary Art“( http://www.jca-online.com/golub.html ; prisijungimo laikas 2013-04-23). I$sakyta
fraz¢ atskleidzia ziniasklaidos, medijy funkcijos ir galiy augima. Konkreciai L. Golub‘o darbai kazkuria
prasme tarsi konfronutoja medijy pateikiamiems vaizdams (kuriuos, reikia paminéti, menininkas kaupeg,
klasifikavo ir naudojo savo kompozicijoms kurti): ,,AS tapau labai pasitikintis tuo, kg darau. Kontrastas
buvo stulbinantis — televizija ir nuotraukos prie§ gigantiSkus paveikslus, vaizduojanéius
besigrumianc¢ius zmones“ (ten pat). Menininko darbai balansuoja ties ko$mariskumu, iSreiskian¢iu
Zmogaus Ziauruma ir politinj sugedimo laipsnj. Autorius ieSko esminiy vieno ar kito jvykio bruozy,
bruozy, kurie bty problematiskai archetipiniai, jaudinantys humaniskumg visais laikais. Devintajame
deSimtmetyje L. Golub‘as sutelké démesj | naujo pobiidzio karo apraiskg — terorizmg bei | naikinamojo
pobiidZio vyriausybés veiksmus malSinant gatvés riauses tematikg. MuSio laukai, kankinimy kambariai,
barai ir vieSnamiai tapo jkvépimo Saltiniu. L. Golub‘as nagrin¢jo Ziaurumo, agresijos, rasinés nelygybés
(pvz., tik Saltojo karo laikotarpiu pradéta rimta kampanija sulyginti baltyjy ir afroamerikieéiy teisems),
ly¢iy nelygybés, engimo ir atskirties klausimus, savo kiriniais iSreikSdamas protesta. Menininko
mastysenos ir kiiriniy problematikos srovés gali biiti jungiamos | bendrybes: svarstomi egzistencializmo
filosofinei krypciai budingi Zzmogaus tapatumo, bities, individualumo klausimai, ribiniy situacijy
pateikimas artimas postmodernizmui. Darbuose vaizduoti jvykiai — tai atsakas ] to meto pasaulio
realijas, taciau po atpazjstamy jvykiy vizualiuoju ,,fasadu* komponuojama filosofiniy klaustuky erdveé.
Brutalusis realizmas — taip buvo jvardyta L. Golub‘o kiiryba opiomis temomis. Autorius jsimintinai
pildé savo siekj maksimaliai vaizduoti tai, kas sukrecia, i§gryninti kiirinio veikianciuosius elementus,
taciau per daug nenukrypstant j bjauruma, vulgarumg ar atgrasumg, kuriuo buvo prisotintas XX — ojo
amziaus antrosios pusés menas. Vis délto, sukrecianciy jvykiy vaizdavimo metodas vizualine prasme

lyg ir reikalauja atitinkamos raiSkos, siekiant sukurti ar iSlaikyti meno kirinio paveikumg Zitirovo
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percepcijai. Zitrovui atgrasiy dalyky, temy vaizdavimas nagrinéjamas estetikos mokslo kontekste ir

pastaruoju metu pastarasis praranda turéta reikSme meno sferoje.

2.2.  Ribiniy situacijy vaizdavimas ir galios kultas

Ankstesniame skyriuje pazyméjau tris svarbiausius skirtingy laikotarpiy autorius: F. Goya, P.
Picasso ir L. Golub, kuriuos jvardinau kaip savo autorinés kolekcijos jkvépéjus/analogus. Sj skyriy
noréciau skirti filosofinéms $iy autoriy kiiriniy (o ir savo pacios darby koncepcijos) bendrybéms aptarti.

Visy pirma, bendriausias vienijantis bruozas yra militaristiné, kariné tematika, aisku, kiekvieno
autoriaus atskleidziama savaip. Karo menas sukuria vizualing konflikto iSraiSka, parodant karg kaip
,»smigj* j Zmoniy gyvenimo ritmg. Nebitina vaizduoti grynojo karinio susirémimo — Kkaro, kaip jvairiy
situacijy visumos, vaizdy gali buti labai skirtingy (tai matoma ir lyginant minéty autoriy darbus Sia
tema). Vaizduojamosios ,,potemés* nukreipia j skirtingus karo aspektus, o Siuo atveju pabréztinas
biitent individualusis karo iSgyvenimas, karo pateikimas per individualybe — Zmogy. Kadangi karas
kaip reiSkinys apima daugybe visuomenés grupiy, tai ir vaizdavimo aspekty, rakursy erdvés, laiko,
priezasties/pasekmés rysiy atzvilgiu atsiranda itin daug. Be kita ko, karo jtakoty situacijy vaizdavimas
atlieka ir dokumenting funkcija, vizualine kalba atskleisdamas ,,kaip karas formuoja gyvenima“. Toks
menas apibiidina situacijas, kuriose zmonés atranda save kaip socialiniy ir politiniy struktiiry jtaky sfery
démenis, ,,sraigtelius®. Tai taip pat reprezentuoja méginima perteikti smurto kaip reiSkinio nattirg ir jo
reiSkimosi budus. Menininkas, pasirinkes tokig kiirybos tematikg, neiSvengiamai susisaisto su aktualiais
1vykiais, nesvarbu, kad faktus jis pateikia kaip savo interpretacijg.

»Menas yra biidas sujudinti sgmone. Kai Zmonés pamato vizualing peticija, tai yra galingiau,
paveikiau nei Zodziai“ — sako Jamie Lish‘as, ,Milijono kauly“ (,,One Million Bones*) projekto,
nukreipto  prie§  jvairiy  Ziaurumy vyksma  Siuolaikiniame  pasaulyje,  koordinatorius
(http://arbiteronline.com/2012/11/08/art-is-good-for-conveying-messages/ ; prisijungimo laikas 2013-
04-23). Griztame prie vaizdo reik§més perteikiant, transliuojant vienokia ar kitokig zinig. F. Goya, P.
Picasso ir L. Golub‘as savo darbuose pasirinko vaizduoti realius, taciau atgrasius, ,,nepatogius®
reiSkinius, o apibendrinant — blogybes (nors postmodernioje filosofijoje vertéty vengti gério-blogio
prieS§inimo). Blogybiy vaizdavimg placiai nagrinéjo estetikos mokslas, ir ¢ia galima atsargiai pateikti
keletg vertingy pastebéjimy.

Anot meno kritiko Jono Griniaus, Zmogiskoji tikrové néra ideali, o dorybés (vertybés)

geriausiai atsiskleidZzia netobuloje aplinkoje. Tikroveje jvairlis reiSkiniai, patirtys esti Zymiai
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intensyvesni, nei galéty biiti meno kiirinyje, kad ir kokio jtaigumo laipsnio kiirinys bebiity. To priezastis
slypi pasitelkiamoje vaizdiniy simboliy kalboje, stiliziacijoje. Tai bitent skirta Zitirovo samonei
»sujudinti®, tac¢iau jokiu biidu nepretenduoja i realiy potyriy sukélimg. Bjaurts, atgrasts jvykiai,
techniSkai nepriekaiStingai perteikiami, praranda savo poveikj, kurj sukelty realybgje, taciau tai is
esmes nekeicia kiirinio konceptualiojo paveikumo. Ir F. Goya, ir P. Picasso, ir L. Golub‘as kiiryboje
naudoja atgrasius, bjaurumo pojutj keliancius elementus: F. Goya ,,Karo negandy“ cikle konkreciai
pateikia kad ir lavony vaizdus, ,,Gernikos* kubistinis skaidymas duoda uzuoming j bomby sudraskytus
ktnus, L. Golub‘o ,,Napalmo* serijose matomi apdege zmonés, o ,,Tardymo* serija aiSkiai apnuogina
kankinimo scenas.

Skausmingy, daznai tiesiog bjauriy dalyky vaizdavimas meno istorijoje reisSkési ir kaip
protestas prie§ grozio subanal¢jima, ir kaip deklaracija apie ty dalyky egzistavimg visuomenéje,
apeliacija zilirovui. Pastarasis faktas artimesnis mano nagriné¢jamai temai ir koncepcijai. Atgrasts
dalykai, konkre¢iu atveju susij¢ su karo realijomis, mégina atskleisti neva humaniskos visuomeneés
degeneracija, tikrovés netobulumag ir nykstamumg. Estetikos mokslo kontekste pranciizy
postmodernizmo teoretikas Jean Baudrillard‘as analizuoja, kad niidienos menui skverbiantis ] visas
gyvenimo sferas, visi reiSkiniai bus (yra) estetizuojami ir nebeliks ,nereprezentatyviy™ ar mene
nevaizduotiny temy. Ir vél atsiremiama ] visuomenés komunikacijos metody vizualizacijg, visa
aprépiant] virsmg | vaizding Zenkly kalba, taigi ir ty Zenkly kalbos estetizacija.

Grjztant prie ,,ribinés situacijos® sgvokos, deréty ja konkretizuoti, ir bitent taip, kaip ji
funkcionuoja minétuose analogiSkuose kiiriniuose bei mano kuriamuose darbuose.

Filosofijoje ,,ribiné situacija“ nagrinéta mastytojy egzistencialisty. Anot K. Jaspers‘o, ribinéje
situacijoje atsidiires Zmogus yra priverstas ] biit] pazvelgti kitaip nei iki tol. Ribine situacija gali biiti
mirtis, liga, artimy Zmoniy netektis ar kita situacija, sukreCianti asmens mastyma, jausmus, vertybing
sistema. Mirtis, atsitiktinumas, kalté ir pasaulio nepatikimumas - tai ribinés situacijos, kurios i§ esmés
nekinta, nors keiciasi jy momentinés apraiSkos. Vienatve taip pat pateikiama kaip galima ribiné
situacija. Zmogus, atsidiires vienatvés situacijoje supranta, kad tik jis pats gali bti atsakingas uz save.

Tematikos prasme karg, kaip reiSkinj, vykstant] sociume, interpretuoju tarsi daugybe
susikertan¢iy linijjy — tai skirtingy individy/Zmoniy gyvenimai, laiko, erdvés prasme, jvairiai
susikertantys, persipinantys. Tie nelyg grafiniai, schematiski susikirtimai sudaro situacijas, literatiirinj
konflikta, atveria siuzetines pasakojimo galimybes. Daznai kritikuojamo vadinamojo

literatiiriSkumo/iliustratyvumo meno kiiriniuose nesistengiu atmesti, nes mano kuriamos darby
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kolekcijos kiekvienas kiirinys biitent ir siekia vaizdais ir simboliais atskleisti, perteikti vienokig ar
kitokig situacija, o drauge sudaryti nelyg pasakojima.

Minétas jsivaizduojamas karo reiskinio ,,siuzetiniy linijy* grafiSkumas tarsi ir braizo ribas, kai
situacija turi galimybe pakrypti ] vieng ar ] kitg ,,ribinés linijos* pus¢, kai imama kvestionuoti situacijos
dalyvio/vaizduojamo personazo padétis, biusena, veiksmas, sprendimai, elgesys. Taip kiiriniy
koncepcinéje plotméje sukuriu tas ,,ribines situacijas®, provokuojancias numanomy siuzetiniy bei
emociniy, jusliniy vingiy gausa. Keliamas ir vaizduojamos situacijos dalyviy egzistencijos klausimas,
mano nuomone, artimiausias biitent egzistencialistinés filosofijos atstovy iSskirtai zmogaus laikiSkumo
ir laikinumo problemai. LaikiSkumg ¢ia nagrinéjamuose meno kiiriniuose pateikCiau kaip aplinkybiy
sudéliotg situacija, kurioje atsidiiré personazas, konkrety laiko tarpa, tarsi minéty linijy sankirta.
Laikinume susijungia situacijos trapumas, kai turi biiti vykdomi ar vyksta kazkokie sprendimai,
veiksmo ar vidine, emocijos prasme, kontroliuojami situacijos dalyviy arba ne.

Norint pavaizduoti ribing¢ situacijg, sukuriama hipotetiniy ,,susikertanciy linijy“, reikia
nustatyti ty linijy pobadj. Siuo atveju tai jvardindiau kaip kontrasto principa, konfrontuojandiy jégy
susidiirima, konflikta. Konfrontuojancios jégos gali buti labai jvairios: F. Goya viename savo oforty
pateikia kad ir kareiviy — uZpulty motery sankirta, P. Picasso ,,Gernika® atspindi civiliy — prieSo
bombonesiy susidiirimo padarinius, L. Golub‘as ,,Tardyme* savo ruoZtu prieSpastato tardytojus ir
kankinamg kaling ar baltaj; besityCiojant] 1§ juodaodziy (,,Samdiniai V*) ir t.t. Taciau visas Sias
vaizduojamas situacijas jungia vienas itin svarbus aspektas: visuose konfliktuose viena i§ veikianciyjy
jégy yra stipresné, pranasesné bitent tuo metu. Viena i§ jégy turi daugiau galios, ji daro sprendimus.
Cia kaip viena i§ mano mening kiiryba jtakojanéiy veiksniy nurodyéiau biitent doméjimasi galios
faktoriumi, arba galios kultu.

Menininkés G. Grindaités iSskirti tiek jos pacios, tiek ir man artimi meniniai Saltiniai —
sociumas bei politika kaip bendravimo kultiiros aspektas — faktiSkai yra jvairiy visuomenés nariy
santykiy visuma. Viena i§ tokiy santykiy grupé — tai galios santykiai, kurie esti ypatingai rySkis
politikos sferoje (ir, neatsiejamai nuo politikos — kare). Galios santykius bene i$samiausiai tyrinéjo
pranciizy kultirologas, filosofas M. Foucault, tradiciSkai siejamas su poststruktaralizmo ir
postmodernizmo sajiidZiais. Anot jo, galios santykiai yra taip giliai jsiskverbg¢ | visuomeng, kad
visuomenés nariai net nebepastebi jy akivaizdumo. M. Foucault visuomen¢ vis dar yra inkvizicing,
nuolat kontroliuojama, drausminama per jvairias gyvenimo sferas. ,,] areng stoja intelektualas, kurio
funkcija ir yra pamatyti galios iSraiSkas, nustatyti jy jsiskverbimo kelig, nuolatos biti jvykiy ir kovos

stikuryje. Kova su universalizavimu, kritinis mastymas, nuolatinis siekimas biiti disidentu, konfrontuoti
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su valdanc¢iomis struktiromis, garsiai kalbéti apie galios apraiSkas — Stai tikro intelektualo kelias, sako
M. Foucault* (http://aplinkkeliai.lt/filosofijos-istorija/galios-diskursas-ir-kritiskai-mastancio-
intelektualo-pozicija-michel-foucault-i/ ; prisijungimo laikas 2013-05-11). M. Foucault nagrinéjami
galios santykiai apima labai placig sferg ir daugybe gyvenimo sri¢iy, taciau Siame darbe démesj skiriu
bitent labiau su politika ir militarizmu susijusiems galios pasireiSkimo aspektams. Filosofas pazymi,
kad disciplinarin¢ valdzia (tarptautiniy santykiy aspektu juk butent jvairiy Saliy valdzia ir nusprendzia
karo pradzig ar pabaigg) zmoniy kiinus traktuoja kaip vertingus iSteklius (pvz., kariuomené, kaip vienas
1§ galios faktoriy). Visuomené, populiacija — tai medziaga, resursas, ji kontroliuojama, klasifikuojama ir
kategorizuojama. Cia randu sasaja su menine prasme dominanéiu klausimu, kurj apibréZ&iau kaip
individo tapatybés, individualybés problemg konkreciai ,karo masinos® procese. Jeigu tam tikra
visuomenés dalis, pvz., kareiviai, traktuojama kaip resursas, tada kurioje vietoje atsiduria zmogiskasis
faktorius, nurodantis kiekvieng individg kaip unikalig asmenybg¢? Populiari frazé sako: ,,Vieno zmogaus
mirtis yra tragedija, o daugelio — statistika.”. Taciau kur, ir ar iSvis, yra ta riba tarp tragedijos ir
statistikos?

Galios reiskimosi formy yra jvairiy, pradedant pladiai nuo politinés tarptautiniy santykiy
arenos ir baigiant, pavyzdziui, dviejy zmoniy konfliktine situacija. Tokiag amplitud¢ savaip pateikiu ir
savo darby kolekcijoje: tarsi ,,uz kadro* esantis/veikiantis politinis laukas, kontekstas, jungia
1Skadruotus vaizdus, kuriuose pateikiami kitokie galios reiSkimosi variantai. PanaSy principg atrandu ir
L. Golub‘o kiiriniuose. ,,Vietnamo* serijoje kontekstas — Vietnamo karas, daugybés Saliy interesy
konfliktas, ty Saliy galiy sankirtos taskas. Paciuose paveiksluose pasireiskia ir kiti galios
demonstravimo aspektai: ginkluotiems kariams (taigi ir turintiems pranasuma) oponuoja iSgasdinti
beginkliai civiliai, arba parblokstos figiiros, supamos kariy, vél gi turinéiy galios pranaSumg toje
situacijoje. Pranasumo galios prasme demonstravimas itin rySkus serijoje ,,Samdiniai“, kurios
paveiksluose dominuoja pranasiosios, ginkluotosios pusés prieSpastatymas silpnesniajai, vaizduojamos
paZeminimo, kankinimo scenos, atmiestos ciniSkomis galig turin€iyjy Sypsenélémis. ,,Pasikartojanciai
vis vaizduodamas panaSius Ziaurumy scenarijus skirtinguose istoriniuose kontekstuose, menininkas
daznai pateikia ir budelius, ir aukas tarsi marionetes transcendentinés pagiezos ir amzinos galios
panaudojimo prie§ silpnuosius fone. Taciau S$itai gali daryti jo paveikslus fragmentiskus, nejautrius ar
net eksploatuojamus® — gana kritiSkai teigia A. Scott savo straipsnyje apie L. Golub‘o kiiryba
(http://bad.eserver.org/issues/2002/61/scott.html ; prisijungimo laikas 2013-05-11).

,L. Golub‘as naudoja herojinio meno Zenkly sistemg, kad sukurty antiherojiskus paveikslus.

Nuo graikiSkojo tragizmo jis nukeliavo j banalumo ir smurto tragedija, nuo Edipo iki paprasto Dzo,
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aukos uzkimsta burna ir zudiko, jrémusio ginklg kazkam j galvg. <..> Taciau iki pat paskutiniojo
desimtmecio paveiksly visur tyko begédiskas jtarumas, kuris vercia suprasti, kad herojiskumas yra lyg
Saknis daugybés problemy: as esu herojus, as esu jstatymas, a§ zudau ir kankinu dél aukstesnés tiesos.
Bet tuo pat metu pagalvos — mano ginklas yra samdomas.* — raso J. Perreault straipsnyje ,,Leon Golub:
samdiniai ir pikti Sunys* (Leon Golub: Mercenaries and Mad Dogs)
(http://www.feldmangallery.com/media/golub/general%20press/2001_golub_nyarts_perrault.pdf;
prisijungimo laikas 2013-05-12)

Apskritai L. Golub‘o kiiryba nagrinéjo galios reiSkimasi, dar jvardijama kaip galios kultg —
stiprumo, galingumo, dominavimo eskalavimg visuomen¢je. L. Golub‘o to meto valstybiy vadovy,
diktatoriy portrety serija taip pat kalba apie ,,galinguosius®, kuriy sprendimai jtakojo daugelio zmoniy
gyvenimus. To meto kontekste (Saltojo karo laikotarpiu), kai vyko pasaulinio masto ginklavimosi
varzybos, o politing, karin¢, ekonominé konfrontuojanciy valstybiy galia buvo bemaz svarbiausias
dalykas, menininko siekis atrodo visiskai suprantamas.

Apibendrinant, minétyjy menininky kuriniai, vienu ar kitu aspektu nagrinéjantys tiek
savotiskas ribines situacijas, tiek galios pasireiSkimo buidus ir padarinius, glaudziai susij¢ su to meto
politika bei istorija kaip jvairiy jvykiy vyksmu visuomengje bei ty jvykiy unikaliu interpretavimu per
meno kiirinius, menine tiesg. Vienok, pati istorija — tai skirtingy tiesos rezimy kaita. Pavyzdziui, K.
Popper‘io iSsakyta mintis gana kategoriSka, kad tikroji istorija tai ,,masiniy zudyniy ir tarptautiniy
nusikaltimy istorija® (http://aplinkkeliai.lt/filosofijos-istorija/galios-diskursas-ir-kritiskai-mastancio-
intelektualo-pozicija-michel-foucault-i/ ; prisijungimo laikas 2013-05-12), bet labai tinkanti sujungti

tiek F. Goya, tiek P. Picasso, tiek L. Golubo ir net mano pacios kiiriniy problematika.

3. KOLEKCNOS IDEJINIS IR TECHNOLOGINIS VYSTYMAS

3.1. Koncepcija

Pirmajame ir antrajame skyriuose isskirti esminiai taskai, padéj¢/padedantys formuoti
asmeninés grafikos kuriniy kolekcijos koncepcijos erdve bei mano kaip kiir¢jos kiirybines kryptis
apskeritai.

Itin svarbiu laikyciau E. Grigoravicienés iSreikstg teiginj apie kiirinj kaip vaizda, kuriant] rysj,

vaizda, kurio pamatas yra visuomeninés aplinkos bei vidinés biisenos konteksty samplaika. Vaizdas,
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kuris randasi is-iSreiskia (kazkokj poziiir]), yra suvokiamas visuomenés nariy (pvz., pragmatizmo
filosofijoje meno kiirinio komunikaciné funkcija laikoma bemaz svarbiausia, per meno kiirinj jungiasi
asmenin¢ autoriaus ir kolektyviné visuomenés patirtis). Taigi, i§ Cia iSplaukia, kad meno kirinys
,»prasosi® biiti pagristas, turéti konceptualias Saknis bei tinkamg simboling menin¢ raiska, kad jo meniné
tiesa baty transliuojama, o tuo pat metu ir aktuali bei vertinga tiek pacCiam karéjui, tiek ir
zitirovui/visuomenei. Knygoje ,,Menas ir pazinimas/Estetiné kulttra 2 (sud. Katalynas A., Vilnius,
1983) teigiama, kad menininkas ,,<...> stengiasi suvokti ir aiSkinti pirmiausia visuotinius zmogaus
prigimties, jo patyrimo bei sudétingos zmogaus aplinkos bruozus. Savo ir savo draugy patirtyje jis
atrenka tai, kas, jo manymu, turi visuoting prasme ir reikSme¢. Menininkas aiSkiai supranta, kad, norint,
jog jo kiiryba turéty islickamaja verte ir blity suprantama placiai ir jvairiai auditorijai, reikia atsikratyti
grynai tik jam biuidingy, asmenisky patyrimo bruozy. Norédamas susilaukti pagrjsto visuotinio démesio
kiiriniui, menininkas turi iSryskinti tuos temos aspektus, kurie yra arba gali buti visuotinai i§gyvenami.
Domédamasis nepakartojama individualybe, jis turi nepamirsti reikSmingos visuotinybés.“ (p. 184)

Anksciau tekste iSdéstytos bendrojo pobiidzio mintys apie meno kiirinio bruozus bei radimasi
padéjo nuosekliau jsigilinti j savo pacios kuriamos kolekcijos darby esybe bei atsiradimo procesa tiek
teoriniame, tiek praktiniame lygmenyje, taip pat sistemingiau pazvelgti i teorinj kiiriniy pagristuma.

Karinés tematikos (ar su karu susijusiy rei$kiniy, pasekmiy) meno kiriniai jau kuris laikas
itakoja mano kiirybing raidg. Turbit vertéty paminéti, kad pirmiau radosi doméjimasis apskritai istorija,
visuomeneés socialine, kultiirine, ekonomine, politine raida jvairiais laikotarpiais, asmenybémis ir
Ivykiais, taciau dailé nuo antikos laiky savaip atliepé istorinius jvykius ir Zengé greta jy iki pat miisy
laiky. Batalinio Zanro darbai, Zavintys daugiafigiirinémis kompozicijomis, realistine raiSkos maniera vis
gi domino labiau kaip istorinés informacijos Saltinis (to meto ruby, ginkly ir t.t. vaizdavimas), o
tokiems darbams daznas ,,sustingusio dramatiSko veiksmo* momentas taip ir liko sustinges biitajame
laike. Zvelgiant j tokius paveikslus galiausiai émiau ieskoti individualumo, psichologizmo apraisky
pavaizduotose figiirose, veiduose, judesiuose. Barokinése batalinio Zanro scenose rasime tikrai
gyvenusiy asmenybiy portretus (pavaizduotyjy sunumeruoti sgrasai net pateikiami prie darby
apraSymy), taciau tai nebiitinai reiSkia meninj kalbéjima apie ty Zzmoniy biitj/biiseng. Nedavé ramybeés
siekis suderinti dominancios militaristinés tematikos kiiryba su ne tik naratyvine menine kalbésena, bet
ir pajungiant egzistenciniy, vertybiy sistemy problemy plétote kiiriniuose.

Apskritai, bitis, individo biisena yra artima filosofiné tema, ypac jauny kiiréjy tarpe. Mastydami
apie bitj, savo paciy ir aplinkiniy visuomenés nariy buvima, egzistencijg pasaulyje, dalj §iy apmastymy

perteikia per savo kiiryba, sukurdami minétaj; ,,vidinés buisenos konteksta™ meno kiirinyje. Individo
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bities, tapatybés klausimas galiausiai surado ni$a ir asmeninés kariniy kolekcijos formavime. Cia per
individualia maniera pateikiamus su karo masina susijusiy reiSkiniy kadrus (nepabijosiu zZodzio
»kadras“ — kolekcijos darbai turi aiSky sary$i su spaudos, ziniasklaidos fotografija, taigi ir joje
publikuojamais kadrais) bandoma nagrinéti ty reiSkiniy dalyviy bitis/blisena atitinkamu momentu.
Taciau kyla klausimas, kaip ir kodél pasirinkta tokia astri, kontraversiska ,,scena* patalpinti kolekcijos
kiiriniy personazams, kodél minéty biities ir vertybiniy problemy laukas plétojasi butent karo fone.

Turbiit pirmiausiai viskas prasideda nuo paties menininko aplinkos percepcijos. Siuolaikinis
zmogus, o taip pat ir menininkas jau vien technologine prasme turi galimybe prieiti prie gausybés
informacijos. Menininkas tg informacijg daznai pajungia tiek kaip inspiracijos Saltinj, tiek ir pleciant
technines raiSkos budy gausa. Konkreciai mano asmeninés kiiriniy kolekcijos radimasi labiausiai
jtakojo bemaz nenutriikstantis ziniy apie jvairius karinius konfliktus pasaulyje srautas. Pirmasis
susidiirimas su tokio pobiidZio informacija buvo net gi labai artimas — i§liko nejaukus prisiminimas apie
1991 m. sausio 13-osios jvykius, tadiau tai galé¢iau laikyti pirmuoju emociniu sukrétimu, lydétu baimés
pojiicio, nors tuolaik pats jvykis, jo mastas ar kontekstas man nebuvo suvokiamas. Kitas inspiracijos
taskas, taipogi gludintis vaikystéje, yra 1991-1999 m. vykes Jugoslavijos karas bei konfliktai tarp
Rusijos ir Ce&énijos. Regis, kiek galéty paveikti kazkur uZsienyje vykstantys jvykiai vaika, stebintj
praneSimus per zinias ar spaudoje? Ir vél gi, ty tragiSky reiskiniy suvokimas tuo metu veike labiau ne
kaip istoriniy, politiniy fakty priémimas, o kaip kazkokig emocija keliantis sgmonés dirgiklis. Véliau
seké Al-Qaeda teroristy ataka 2000 m. rugs¢jo 11-3ja, Afganistano, Irako karo jsiZiebimas, Siandienos
neramumai Artimyjy ryty Salyse, Siaurés Afrikos musulmoniskose valstybése, taip pat §iuo metu
adtréjantis konfliktas su Siaurés Koréja. Aisku, dabar minéti konfliktai paZzjstami ne tik per jusline, bet
ir per objektyvigja, fakting pusg¢, kas mano kuriamuose darbuose leidZia pajungti ir manipuliuoti
simboliy, uzuominy kalba, nors noréciau pabrézti, kad nesiekiu savo darby politizuoti ar kaip nors
kitaip naudoti politinés propagandos tikslais.

Visy Siy ivykiy mastas, eskalavimas paverCia su jais susijusias problemas aktualiomis.
Postmodernios visuomenés kosmopolitizmas tiek paties gyvenimo, tiek meniniu aspektu tarsi priartina
pasaulines problemas prie individo, o menininko kiirybos arena daznai neapsiriboja vien tik savo paties
ekspresija. Meno kiirinio koncepcine prasme idéja, besiformuojanti ir realizuojama grafikos darby
kolekcijoje, yra nenauja, vienaip ar kitaip apmastoma, vystoma, plétojama jau kuris laikas ,,koja kojon*
su stebimais pasaulio jvykiais. Tiek idéjine prasme, tiek technologine labai padéjo doméjimasis
ankstesniuose skyriuose paminéty menininky kiiryba, ypac¢ L. Golub‘o. IS vienos pusés, buvo susidurta

su problema - vaizduojamos tematikos kvestionavimu, kaip antai ,savo galimybiy jvertinimas
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vaizduojant dalykus, kuriy autoré néra patyrusi ir jos susidiirimas su jais esti tik per atstuma, taigi
rezultate gali nelikti vaizdo paveikumo®. I§ kitos pusés, neatmesta galimybé meno kiriniy kolekcija
teigti kaip opios temos simboling intepretacija, vizualinj protesta, o ne kaip sieki sukurti neva autentiska
situacijy atmosferg. Patyrinéjus analogiskos tematikos kiirinius ir jy autoriy biografijas, aiskéja, kiek jy
karinés tematikos darbams jtakos turéjo asmeniné patirtis tokiuose jvykiuose. Stai kad ir L. Golub*as,
tur¢jes patirties Antrajame Pasauliniame kare, Vietnamo kare pats nedalyvavo, tafiau kiriniuose
nagrin¢jo jj kaip brutalumo reiskinj, savo meninés raiSkos kalba kalbéjo apie moralines, vertybines
problemas, Zmogaus elgesj susiklos¢iusiuose situacijose. Stai L. Golub‘o sutuoktiné, menininké N.
Spero, taip pat naudojusi karo motyvus kiiriniuose, interviu interneto zurnalui ,,Art21° teigia: ,,Kai
pamaciau visa tai per televizijg - net necenziiruotai, atvirai - Vietnamo kaimy bombardavimus bei
sraigtasparniy atakas... Prisimenu siaubingg vaizda moters, bégancios i§ savo namy, kurie liepsnojo.
Sraigtasparniai skrido Zemai ir Saudé | bégancius Zmones. Ir mes buvome tie, kurie tai daré. Jauciau,
kad karo simboliu man tapo tas sraigtasparnis, ir tai tuolaik tapo mano kiirybos tema. <...> Matydama
tai per televizija, a§ praradau nekaltybe kaip JAV piliete. (http://www.art21.org/texts/nancy-
spero/interview-nancy-spero-politics-and-protest , prisijungimo laikas 2013-05-29) Taigi, N. Spero
reziumuoja, kad tokiy jvykiy stebéjimas medijy pagalba tarsi padaro asmen;j jvykiy liudininku, dalinai
savotiskai atsakingu jei ne pries kazka, tai pries save patj ir savo vertybing sistema.

Verta jterpti ir keleta vilnieCio menininko, grafiko K. Vasilitino, kurio dalj kiirybos laiky¢iau
artima, minciy, i8destyty ,,Deklaracijos 2011 kataloge. ,,<...> menininkas laisva valia apsisprendzia uz
dvasines vertybes, uz tai, ko daugelis nesupranta ir nevertina. <...> Save laikau socialiniu menininku.
Mane dominanti tema — ,kur yra Dievas $iandien, kai visuomené puva i§ vidaus“. Mano jkvépimo
Saltiniai: Biblija, EuroNews, MTV laida ir kt. <...> ,,Plona mélyna linija* tarp dvasios ir materijos, tarp
gyvybés ir mirties, tarp nuopolio ir atgailos mane labiausiai ir domina. Tu dirbi, miegi, valgai — praeina
akimirka, ir tu jau lavonas. <...> Prie§ keleta mety buves JAV prezidentas sudaré¢ sarasa Salius, kurias jis
pavadino ,,blogio aSimi“. Tai sukélé pasaulio pa(si)dalijimg ] ,,geras-teisingas Salis ir ,,blogasias®.
Masinés informavimo priemonés pasistengé paprastus vargingus zmones, gyvenancius tose Salyse,
paversti miisy visy priesais‘.

Istrigo taikli ir konkreti frazé¢ i§ menininko, docento A. Uoginto paskaitos: ,Jeigu kazkas
nervina, tai reikia ir iSreiksti“. Ir i§ tiesy — nervina. Karstyjy tasky informacijos srautas perpildytas
negatyvu, daugybe budy besireisSkianciu smurtu, agresija, matomos ir girdimos situacijos pieSia
susvetimejimo, antihumaniSkumo vesé¢jimo poligong. Biitent tai kelia galybe klausimy: nuo Zmogaus

gyvybés vertés maksimos, iki ,,sparnuotos* frazes ,,zmogus Zzmogui — vilkas (?)*. Ir biitent tie jvykiai, o
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taip pat informacijos srautas apie juos tarsi klibina vertybinés sistemos pamata, ir belicka rinktis — likti
abejingam, pasiduoti susvetiméjimui, o gal kiek donkichotiskai kalbéti apie tai, nagrinéti i§ visy pusiy ir
galbtit galiausiai visu tuo priversti ziirovg pamastyti kartu tiek apie pateikiamg vaizda, idé¢jas, tiek apie
savo paties pozilrj.

Toliau formuojant karinio idéjg, ieSkota, ties kokiais taSkais, pozidrio kampais apsistoti.
Nagrin¢jant ribiniy situacijy susidaryma, domino biitent poziiirio i situacija klausimas, kaip kontrastas,
kaip ,,pazvelgimas i§ skirtingy kampy®“. Karo masinos reiskinys, suvedantis j vieng taska daugybe
skirtingy socialiniy, amziaus, pareigybiy ir t.t. grupiy atstovus, leidzia rinktis, ,,paskirstyti vaidmenis*
kirinio personazams. Tie patys personazai id¢jiSkai gali atspindéti labai jvairias vertybes (ar jy krizes),
priklausomai nuo situacijos. Kolekcijos darbuose nusprendziau paliesti kuo jvairesnius karo aspektus,
tuo i§ vienos pusés gal pasunkinant koncepcinés vienovés sukiirima, o i$ kitos tarsi pateikiant savotiska
»ZIniy srauto* pobiidzio pasakojima, kiek fragmentuojama, kadruojama. Galimas jzvelgti kolekcijos
atskiry darby tematinis padrikumas, nenuoseklumas sustiprina aliuzijg | Ziniasklaidinés kadruotés,

informacijos srautg.

3.2. Meniné raiska ir technologijos

Nusistacius siekiamy iSreik$ti idéjy gaires, labai svarbus tampa menininko meninés raiskos,
vaizdinés kalbésenos pasirinkimas. Siuolaikinio meno raiskos galimybés nejtikétinai pladios,
disciplinos sgveikauja, susilieja, kurdamos meninés kalbos jvairove¢. Studijuojant jgytos naudingos tiek
tapybos, tiek grafikos discipliny patirtys leido apmastyti jvairius galimus raiSkos metodus.

Turbiit vél gi didZiausig jtaka renkantis priskir¢iau L. Golub‘ui. Pastarojo darbai, daZniausiai
sukurti ant neiStemptos drobés, primin¢ didziules véliavas su figiiratyvu bei lakoniSku foniniy
plokitumy i$déstymu. Zmoniy figlratyva teigéiau esant viena i§ artimesniy ir stipresniyjy savo
kurybinés raiSkos aspekty, todél eskizuojant nusprendziau nenutolti nuo jo. Kaip atsvarg gana
realistiSkam figiiratyvui, kontrasto principu pasirinkau biitent lakonisky, griezty formy, plokStumy
prieSpastatyma, o taip pat pajungiant kazkiek atpazjstamy objekty fakttiry simboling kalba.

Kontrasto principas visoje darby kolekcijoje yra vienas reikSmingiausiy, tiek tematiskai, tiek ir
vaizdinés kalbos prasme. Galiausiai maksimaliam kontrastui i§gauti, pasirinkta biitent grafikos raiska,
meéginant likti ties juoda-balta (tiksliau rusva, jei zidirint i§ technologinés pusés ir jvardijant drobés, ant

kurios pateikiami vaizdai, spalva) metodu. Pasirinkimas siejamas ir su kitais aspektais.
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Pirmiausiai, juoda-balta jau tradiciSkai jvardijama ir kaip simbolis blogio-gério, arba tiesiog kity
kontrastingy dalyky suprieSinimas. Kadangi savo narstomg karing bei vertybiy kriziy tematika laikau
kontrastinga, prie to paties principo pasilikau ir renkantis vaizding raiska. Kitas dalykas, kurj i$skir¢iau,
tai buidas priartinti prie sgsajos j spaudg: juoda-balta — tekstas ant popieriaus, informacijos srautas, i$
tiesy lakoniskas, sausas, bet reiSkiantis, kalbantis apie opius, neptogius dalykus. Paprastai, sausai,
konkreciai. Biitent kontrastas tarp konkrecios, lakoniskos meninés vaizdinés raiSkos ir to, apie ka ji
kalba, esti vienas i labiausiai dominanciy (i§ grynai techninés pusés darbo eigoje iSryskéjo ir pacios
juodos spalvos sodrumo/tonavimo klausimas, bet apie tai véliau). Tykus monumentalumas visada buvo
artimesnis kiiryboje nei dinamiSka ekspresija. Taciau reikia pastebéti, kad Siek tiek dinamikos
paliekama pacioje darby figuratyvo pieSinio linijoje, vél gi ,.skaniam® kontrastui su grieztomis
foninémis plokStumomis/linijomis kurti. Laisvas pieSinys kontrastuoja su naudojamomis aiskaus
konttro geometrinémis figliromis lyg apibréztomis teritorijomis, linijjomis ir bemaz kaligrafine déme.
AtpaZjstami objektai papildomi geometrine simbolika. Laisva pieSinio linija prieSpastatoma masyviai,
grésmingai, astriai figlirai, preciziSkos antro plano linijos kelia jtampa, atsiranda prieSybiy kova ne tik
raiskos, bet ir idéjos sferoje. Tiksliy, astriy plokstumy, linijy, geometriniy figiiry naudojimo pasirinkimag
jtakojo suprematizmo ir konstruktyvizmo meninés krypties kiriniai, kuriuose vaizdavimo objektai buvo
geometrinio pobiidzio asbtrakcijos. Cia pazymé¢iau rusy konstruktyvisto A. Rodéenko plakating
kiryba, padariusig jtaka plakato dizaino raidai apskritai, — joje paveikiai komponuojamas zmoniy
figtiratyvas, geometrinés formos ir tekstiné informacija, daznai naudotos vos kelios spalvos. Taip pat
dometasi ir Lietuvos plakato meno pavyzdZiais, plakatinés grafikos raiSka, kompozicijomis (J. Galkaus
»Senasis Lietuvos plakatas. 1862 — 1944, G. Jankeviéittés ,Lietuvos grafika 1918 — 1940%) Ir
apskritai, savo grafikos darbuose iSskir€iau esant tiek kubizmo, tiek futurizmo, tiek ir jau minéto
konstruktyvizmo raiSkos atspindziy.

Kitas svarbus pasirinkimas — tai grafikos atlikimas ant santykinai netradicinio pavirSiaus, t.y.
storos drobés. Drobés kaip pavirSiaus artimumas i$liko nuo tapybiniy bandymy, taciau technologinis
smalsumas patrauké panaudoti medZziaga grafikos spaudams. Drobés lankstumas, savotiskas lakumas,
teksttira, taip pat kintantis pavirSius glamzantis suteikia darbams nestabilumo pojitj, kuris id¢jiskai
labai tinka prie bendros darby tematikos. Drobés naudojimas tai pat gali biiti siejamas su aliuzja |
véliavas, simboline heraldikos kalba ant jy. Véliavos istorijoje ir ypa¢ kare buvo itin reik§mingos tiek
kaip informacijos neséjos, tiek kaip pergalés zenklai. Galima atrasti sgsajy tarp kolekcijos vaizdinés
kalbos ir veéliavy simbolinés heraldikos: atpazjstamos figiiros, objektai derinami su geometrinémis

formomis, jvairiais kitais simboliais, teikianCiais bendra konteksting informacija. Noréciau paminéti
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technologinj (ir ne tik) analogg — tai grafiko K. Vasilitino butent tie darbai, kurie atlikti taip pat ant
drobés. Menininkas ant storos, dazniausiai didelio formato drobés komponuoja jvairius medzio raizinio
antspaudus, tadiau skirtingai nei a§, naudoja ir spalvas. Sie kariniai artimi tiek technologiskai, tiek ir
1d¢jiskai, juose taip pat galima pajausti ir L. Golub‘o, N. Spero kiirybos atgarsiy.

IS anksto apgalvota ir kiiriniy eksponavimo techniné pusé - apsistota ties ,,véliavisSkumu®: drobiy
krastai atsitti, pritaikyti perkisti lazdeles, kuriy pagalba drobés galés biiti kabinamos tiek arti kitos
plokstumos (sienos), tiek palickant galimybe eksponuoti jas erdvéje. Kaip didesnio formato ne itin
smulkiai detalizuota grafikos spauda, kolekcija reikalauja atstumo tarp meno kirinio plokStumos ir
zitirovo. Prisiminus ,,véliaviSkuma®, nutarta kiirinius tikslingai eksponuoti auks$¢iau tradicinés
eksponavimo/zitiréjimo linijos — atsizvelgiant j ekspozicijos erdve (§iuo atveju tai Siauliy Dailés
galerija) pasirenkamas galerijos antrame aukste esantis balkonas, jo atbraila.

Pristataius kiirinio atlikimo pasirinkimo jtakas, trumpai apraSysiu ir patj technologinj darbo
procesa.

Svarbiausia pradine kurybine uzduotimi jvardinCau atradimg budo, kuriuo galéciau suderinti
anksciau aprasyta klasikinj piesinj ir medziaga, ant kurios bus atlickamas darbas (drobé) su Silkografija.
Silkografijos technika sudomino atliekant bandymus ankstesniame magistrantiiros semestre, dirbant su
popieriaus lakStais, tafiau spausdinamus vaizdus apdorojant kompiuterinémis programomis
(AdobePhotoshop bei CorelDraw). Sios patirtys atskleidé ir jgalino manipuliuoti spausdinamy vaizdy
formy, faktiiry, iSdéstymo jvairove. Vis dé¢lto, labiausiai trauke biitent ranka pieStas pieSinys, taciau,
kaip jau minéjau, rezultate sujungiant jj su kompiuteriu apdorotais vaizdiniais elementais — tod¢l imta
ieskoti techniniy galimybiy tam jvykdyti. Atlikti jvairtis bandymai ir pasirinktas variantas — pilnas
Silkografinis sprendimas: didesnio formato pieSinys pagal eskizg ranka nupieSiamas ant pusiau
perSvie¢iamo popieriaus ir suskaidZius perkeliamas ant Silkografijos tinkly. Ant tinkly iSlieka savitas
piesinio stilius, energija, dinamika, o atspausdinus net atsiranda uZuomina | tapybinj patépj. Verta
paminéti, kad gana ilgai ieSkota tinkamiausiy piesinio atlikimo priemoniy, pieSimui isbandytos daugelio
rusiy priemonés (jvairios pastelés, pieStukai, anglys ir kt.), vertinant linijos raiska, precizika, tepuma,
sodrumg (kas labai svarbu véliau perkeliant vaizdus ant Silkografijos tinkly), sukibimg su specifiniu
popieriumi. PieSiniuose esama ir Siek tiek tapybos akriliniais dazais, siekiant suteikti vaizdui dar
daugiau ekspresijos ir démiy formy jvairovés. Sitoks piesinys toliau komponuojamas su: 1. kompiuteriu
apdorojamais, ant specialaus popieriaus atspausdinamais ir ant tinkly perkeliamais vaizdais, Zenklais,
faktiiromis; 2. ranka pieStais elementais, fakttiromis; 3. lakoniSkomis vientisomis plokStumomis,

linijjomis. Pats kompozicijos sumanymas, eskizas paruoSiamas taip pat pasitelkiant kompiuteri,
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nustatomas elementy iSdéstymas, kuris darbo medziagoje eigoje kartais ir truputj kinta, atsizvelgiant |
kompozicing darng didesniame formate.

Tuomet paruosSta, atsiita drobé aerozoliniais medziagos klijais tvirtinama prie plokstés
suteikiant stabilumo, biitino spausdinimui, ir vienas po Kkito atspaudziami grafiniai elementai
(pirmiausia — pieSinys, tada kitos démés). Pasirinkta technologija, tik juodos spalvos dazai (alkidiné
emalé) pirmasias kompozicijas paverté kazkiek eksperimentinémis, tiriant dazo ir drobés santykj, dazo
kontakta su pavirSiaus tekstiira spausdinant per tinklg, pigmento ,,nugulimg“ j medziagg — visa tai
jtakojo tonalinj kolekcijos vaizdy jvairumg, atveriant ateities galimybe toliau tobulinti §ig atlikimo
technologija.

Pasirinkta meniné kalba, atlikimo technika yra savotiSskas i$Siikis atskleisti temg ir tuo paciu
tenkinanciai iSreikSti save, anksCiau dirbus daugiau tapybos srityje, apsiribojant viena naudojama
spalva, suzaidziant per linijy, démiy paveikumg ir jy santyki su neuzpildytomis erdvémis, ir rezultate

formuojant gana iliustratyvy, siuZetinj, bet kartu ir smarkiai stilizuotag meno kiirinj.

4. KOLEKCIJOS ,,PRIESO ZEME“ KURINIU APRASYMAS

ISdéscius menines raiskos ir atlikimo eiga, apsistosiu prie detalaus kiekvieno kolekcijos kiirinio
pristatymo, pre§ tai jterpiant visg kolekcijg — tiek jos praktine, tiek filosofing dalj — jungiancia
reik§mingg mint] apie menininkg ir jo reiSkimasi: ,,Kiekvienas menininkas privalo turéti sava
»gyvenimo filosofija* ir sava vertybiy skale, ir ta gyvenimo filosofija ne tik salygos temos pasirinkima
ir jos interpretacija, bet ir didele dalimi lems kiirinio reikSminguma. Tikras menininkas aiSkiai suvokia,
kad visi jo pasteb&jimai ir interpretacijos turi pasizyméti poziirio platumu, kuris jam leidZia
isivaizduoti labiausiai prieStaringg zmogaus vertybin] patyrimg, suprasti jvairiausias zZmogaus
nuomones ir elgesio bidus.“ (,,Menas ir pazinimas/Estetin¢ kultiira 2%, sud. A. Katalynas, Vilnius,
1983, p. 183-184). Cia akcentuoju biitent poZiiirio platumg, Kuris yra vienas kertiniy kolekcijos aspekty,
apibudina ne tik svarbig Zmogiskaja savybe, bet ir daugialyp; meninés kolekcijos kiiriniy vystyma.
Savoka stengtasi iSreikSti ir per temos siuZety jvairoveés vaizdavima, ir net per grafiniy elementy
sukomponavima.

Ilgai ieskota tinkamo kolekcijos pavadinimo, kuris apibrézty kiekvieno kiirinio atskirai ir jy
visumos problematikg ir pateikty temating uZuoming. Apsistota ties ,,PrieSo Zemé* — sagvoka, kuri savo

daugialypiSkumu tinka daugeliu aspekty. Erdviniu aspektu Siaip su karine terminologija siejama sgvoka
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»prieso zemé*“ yra ten, Kitapus hipotetinés ar realios ribos, nepazjstama, todél pavojinga, atgrasi,
itakojanti Zmogaus elgesi. Ribos, bréziamos ne tik valstybiy - bréziamos ir miisy paciy samongje,
daznai uzkertancios kelig poziirio platumui. Taciau tuo pat metu, jei pasikeistume vietomis su ,,priesu‘,
prieSo Zemé tapty miisy Zeme ir atvirk§Giai. ,,Zemé* jvardija tiek teritorinj vieneta, tick sukuria aliuzija i
visuma, Zeme kaip planeta, taip praplééiant vaizduojamy jvykiy vyksmo lauka ir jy visuoting bendrybe.
Jungiant tokig ,,zemeés* sgvoka su ,,prieso*, uzsimenama apie zmoniy susvetiméjimo problema vienas
kito bei to, kas vyksta aplinkoje, atzvilgiu, atsiribojimu nuo ,,nepatogiy* aplinkos reiskiniy. Dalyviy
vaidmeny kaita, poziiirio ] vieng ar kitg dalykg kampo svarba primenama visoje kolekcijoje, todél
trumpas, bet daugiasluoksnis pavadinimas suveikia tinkamai.

Grafikos kiiriniy kolekcija ,,PrieSo zemé* sudaryta i§ deSimties 98 x 152cm formato neiStempty
drobiy. Kolekcijos kompozicijas apraSysiu tokia tvarka, kokia jos buvo sukurtos. Kiiriniy eksponavimo
eiliSkumas néra nustatytas, kiiriniai neturi vienos nuoseklios siuZetinés, pasakojamosios linijos. Jie
sudaro visuma, taciau kiekvienas geba veikti ir atskirai, susiSaukia tematiniu bei kontekstiniu aspektu

bei nusviecia vaizduojamas situacijas tarsi i$ jvairiy rakursy.

4.1. Kompozicija nr.1 - ,,Our Flag*

Kiekviena kolekcijos kompozicija kiirimo eigoje buvo jvardinta kokiu nors spontanisku, staiga j
galva Sovusiu ,,darbiniu“ pavadinimu su galimybe keisti, taciau nusprendZiau palikti pavadinimus
pirminius, ,,nenugludintus®. Jy spontaniSkumas, nepretenzingumas, tarsi greitu Strichu pazymi kazkokig
svarbig detale ar mintj, o gal net reziumuoja vaizda, ir tuo pat metu tampa nelyg grafiniu objektu —
turima omenyje nekei¢iamas, ,,bltent toks* pavadinimas, ir Siuo atveju omenyje turima tai, kad
pavadinimai yra angly kalba, | lietuviy kalbg verc¢iami tik apraSuose.

,Our Flag® — , Miisy véliava®, tai pirmoji kompozicija, turbiit akivaizdZiausiai rodanti sgsajas su
Stuolaikiniais Artimyjy Ryty konfliktais. Kaip ir kiekviena i§ kompozicijy, $i buvo kuriama kuo labiau
pleciant akiratj karo tema.

Ziaréta daug su tuo susijusiy filmy — tiek dokumentiniy (i§skir¢iau BBC dokumentika, taip pat
paveikusj M. Kvedaravi¢iaus ,,Barzakh* (2011), tiek meniniy (jstrigo K. Bigelow ,,ISminuotojy buirys*
(orig. The Hurt Locker), tiek naujy, tiek seny, dométasi jvairia literatira (M. Milinio ,,Afganistano
kariai LII* 2012, leidyklos ,,Vox Altera®, démesj skiriancios karinei literatirai leidiniais, pvz., S.
Maliausko ,,Operacijoje ,Irako laisvé™ 2013, J. Scott , Kraujo kresulys* 2011 ir kt., P. Giordano

,,Zmogaus kiinas“ 2013, taip pat tikrinti straipsniai spaudoje, internete, surinkta kolekcija nuotrauky
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skaitmeniniu formatu (ir iSkarpos i$ spaudos, buvus galimybei). Prisiminsiu reportazg apie L. Golub‘g,
dirbantj savo atelj¢ — dailininkas visglaik kaupé Simtus iSkarpy, nuotrauky, kuriy elementai galéty buti
panaudojami kuriant paveikslus. Nepriekaistingai suklasifikuota kolekcija, kurios medziaga padéjo L.
Golub‘ui sukomponuoti eskpresyvy ir paveiky figuratyva savo drobése (,,Leon Golub — Process®,
Cikagos Universitetas, http://www.youtube.com/watch?v=C2wbFfépc4k; prisijungimo laikas 2013-12-
05). Visa §i informacija permastyta, savaip sujungta eskizuose tiek idéjiskai, tieck montuojant, kaip L.
Golub‘as, vaizdus i§ fotografijy, ir tuomet i$ sukurty eskizy buvo atrinkti priimtiniausi variantai.

Kompozicijoje ,,Our Flag® tiesmukai vaizduojamos trys zmoniy, Kareiviy, figaros, pieSinio
detalumas leidZia atpazinti modernias amerikietiSkas uniformas. Taciau ¢ia deréty Kiek atsiriboti nuo
fakty vaizde objektyvumo ir pazinti meno kiirinj per intuicija. Vaizduojamas zmogus, priklausantis
konkreciai sociumo daliai — tai zmogus-kareivis, didziulés karo masinos sraigtelis, nuasmenintas,
suniveliuotas uniformos; pirmojo plano personazo veidas dar ir maskuojamas akiniais, cigaretés
diimais, o tre¢iojo plano figiiros veidas samoningai tarsi nutrintas. Zmogus-kareivis, pakliistantis,
zudantis... ir tuo pat metu isliekantis Zmogumi, asmenybe. Kur §is zmogus esti, uz ka kovoja? ,,Our
Flag® atveria rySius tarp keleto tos pacios visuomenés dalies atstovy ramybés biisenoje. ISlaikantys
atstuma, taciau pana$iis, vienijami erdvés, laiko, personazai atsiduria tarp skirtingy jégy, skirtingy
kampy, taciau visi kartu sudaro visuma, dalyvauja toje pacioje kirinio vyksmo plotméje. Juos jungia
centriné erdvé su masyvia astriakampe, agresyvia ir ,,spaudzianc¢ia“ plokStuma — karo masinos galia,
privertusi atsidurti ten, kur jie galblit visai nenoréjo/nesitikéjo. Ivedama distancija tarp personazy,
pabrézianti kiekvieno jy tapatybe kaip unikuma, savitag nuo kity, bet susijusig bendry tiksly, veikly,
pareigy saitais. | skirtingas puses nukreipti hipotetiniai nuvarge zvilgsniai kalba apie asmening minciy
tékme, individualius sgmonés pasaulius, buvimg tuo metu, taciau mintimis kitur. Figiiry atskyrimas tarsi
kalba apie egzistencialisty iSdéstytg tez¢ apie neiSvengiamg Zmogaus vieniSuma, net ir esant kurios nors
socialinés grupés dalimi.

Taciau tuomet kompozicijos personazai sujungiami tarsi sueizéjusios faktiiros kaip gaubto,
uzbaigiamos déme, primenanéia véliavos gabala. Sis sprendimas grindZiamas tiek vizualine uzuomina j
dykuma, kalnus, dulkes, tiek teorine uzuomina j personazy sgsajg vieno su kitu kaip kariy, tarnaujanciy
po ta pacia — ,miisy” — véliava, kitaip tariant apbréziant jy bendryst¢ egistuojant kiekvienam

individualiai.
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4.2. Kompozicija nr.2 — ,,Casualties*

Angl. casualty - 1) nelaimingas atsitikimas; 2) nukentéjusieji (nuo stichinés nelaimés); 3)
nuostoliai (kare, uzmustais ir suzeistais) (http://www.anglu-lietuviu.com/casualty/; prisijungimo laikas
2013-12-05). Pavadinimas visapusiSkai atspindi siuzeting kompozicijos linijg. Joje atsispindi tiek
uzuomina ] menamg jvykusj nelaimingg atsitikima, tiek j karinius nuostolius bei nukentéjusiuosius —
personazus. Kaip ir visoje kolekcijoje, be piestinio figuratyvo veikia ir kruops¢iai atrinktos papildancios
simbolinés, daznai kompiuteriu apdorotos démes, padedancios formuoti tiek kompozicija, tiek teorine
veiksmo vyksmo erdve. ,,Casualties* veiksmo erdvé kuriama pasitelkiant itin lakoniSkas uZuominas —
nelyg langelio fakttra, kulky iSmusty skyliy Zenklus bei keleta linijy. Svarbu paminéti, kad ,,Casualties*
idéjiskai ir dalinai siuzeto prasme tiesiogiai jungiasi su kompozicija ,,Our Flag™ ir beveik sudaro
menamg diptikg, nors abu darbai gali veikti ir atskirai (o ir ekspozicijos atzvilgiu néra bitina drobiy
eksponuoti salia).

,Casualties* vaizdy iSdéstymas tarsi sunaikina ne tik kompozicing, bet ir filosofing ,karo
masinos galios* erdve tarp figiiry (jeigu tesiant ,,Our Flag“ siuZetine linija). Zmoniy figiiry saly¢io
taskas ¢ia tampa kulminacija, kai, priver¢iami aplinkybiy, personazai iSgyvena zmogiskojo artumo
poreikj. Itampa sukuriama sunaikinant buvusig centring ,,Our Flag® idéjy erdveg ir ,,apgyvendinant jos
vietoje menamo trikampio formos figiiry masyva. Psichologinio 1iZio (kurio simboliu tampa vertikalé,
kertanti figliras) metu iStrinamas kario kaip bebaimio narsuolio archetipas, pateikiama ,,silpnumo*
akimirka, akcentuojama bendrybés, draugystés, elementaraus ZzmogiSkumo idéja.

Taip pat uzmenama siuzetiné kompozicijos mjslé — kas jvyko tarp pavaizduotyjy situacijy, jei
Zaidziame, kad ,,Casualties* yra ,,Our Flag™ tgsa? Skaitant panaudotus simbolius — langelio, kulky
skyliy sienoje, galiausiai linijy krypéiy kalbg, galima manyti, kad personazai vaizduojami erdvéje, kuri
galéty buti patalpa, kazkoks kampas (saugus pasislépti?), taigi prieSingybé ,,Our Flag® peizazinés
erdvés platumai. Kariy ginklai ir $almai pradingo, o gal virto aliuzijomis j kulky skyles, distancijos tapo

persipynusiomis linijomis, supindamos gyvenimus $iy nejvardinty karo masinos sraigteliy.

4.3. Kompozicija nr.3 — ,, Tied”, kompozicija nr.4 — ,,Prisoners*

»lied“ — tre€iosios kompozicijos pavadinimas, verCiamas kaip ,,Suristi, o ,,Prisoners® —
»Kaliniai*“ — pavadinta ketvirtoji. ,,Tied* issiskiria tuo, kad joje néra akivaizdziy uzuominy j karinius

dalykus — c¢ia karas yra kaip viena i§ siuzetinés grandinés daliy, o pati kompozicija kalba kiek
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abstrakCiau ir apima daugiau filosofinius biities ir Zmogaus elgesio apmastymus. Ne veltui ,,Tied” ir
»Prisoners® kompozicijas apraSysiu viename skyrelyje — jas sukurti paskatino tie patys jvykiai, o ir
filosofine prasme abu darbai nagrinéja panasias problemas.

Bitent tokiy kompozicijy sukiirimg jtakojo smurto, ziaurumo problema pasaulyje, ypac
pasireiskianti kariniy konflikty fone. Dél gana plataus informacijos prieinamumo, visuomené suzino
bent dalj apie jvairius su karu, terorizmu susijusius ziaurumus, o kai kurie jvykiai tampa skandalu, nors
galbit téra tik mazas, bet akivaizdus atspindys viso to, apie kg taip ir nesuzinosime, kas lieka jslaptinta.

., Tied ir ,,Prisoners® pagrindine idéjine baze konteksty prasme jvairdinsiu du aspektus. Pirma,
Abu Ghraib kaléjimo Irake drama 2004-iaisiais, kuomet JAV armijos kariai vykdé beprecedentj
musulmony kaliniy, jtariamy teroristine veikla, kankinima, pazeminima ir i$naudojima. Sis jvykis
sulauké atgarsio visuomenéje, zmogaus teisiy gynéjy pasmerkimo ir kity sankcijy, buvo paviesintos
zveériSkumy nuotraukos. Jvykio simboliu tapo kaliniai su maiSais ant galvy. Kas priveréia Zzmogy,
mastancig biitybe, Sitaip elgtis? Ar faktas, kad kalinys yra prieSas, pavercia ji nuasmenintu daiktu? Juk
po maisu slypi veidas, kuris laikomas identiteto iSraiska. Veidas, reiSkiantis asmenj, su juo susijusius
kitus asmenis, Seimas, artimuosius. Po maiSu gali bti bet koks veidas, netgi tavo paties, jei susiklostyty
aplinkybés. Taciau ar dél to prarandama tapatybé ir galima kankinti, Zeminti Zmogy? PanaSi tema
gvildenama ir M. Kvedaravi¢iaus dokumentiniame filme ,,.Barzakh® (2011 m.), kuriame baigiantis
Ceéénijos karui $eima iesko dingusio be Zinios vyro ir susiduria su kraupia kaléjimy, kankininuy,
tardymy schema ir neZinomybés siena, o asmuo dingsta ,,kaip i vandenj* — mitinj eZerg be dugno.

Antra, panaSius atgarsius sukeélé ir Guantanamo kaléjimo skandalas. Guantanamo vietovéje
Kuboje, JAV laivyno bazeje 2002 m. buvo jsteigtas specialusis kaléjimas laikyti ir tardyti itin
pavojingiems jtariamiesiems karo nusikaltimais ir ypatingai — terorizmu, atgabentiems daugiausiai i$
Afganistano bei Irako ir siejamais su talibano rezimu ar galimu priklausymu jvairioms teroristinéms
grupuotéms. Taciau pasklido informacija, kad Guantanamo kal¢jime tardymams taikomi kankinimo
metodai, prie§ jtariamuosius naudojamas smurtas (tiek fizinis, tiek psichologinis) ir kitos pazeminimo
priemongés, taCiau JAV vyriausybé tai neigé. Smerkiamo jvykio simboliais tapo oranziniai kaliniy
kombinezonai bei vélgi — maiSai ant galvy. Bene garsiausias grafiti menininkas Banksy savaip
interpretavo §ig problema — 2006 m. Los Andzelo (JAV) Disneilendo parke jis ,,jkurdino® natiiralaus
dydzio oranZiniu kombinezonu vilkin¢ig, maiSu apmauta galva ir surakintomis rankomis skulptiirg, kuri
prastovéjo ten pusantros valandos (http://news.bbc.co.uk/2/hi/5335400.stm; prisijungimo laikas 2013-
12-05). Taigi, tieck Abu Ghraib‘o, tiek Guantanamo atgarsiai jauéiami ,,Tied” ir ,,Prisoners®

kompozicijose.
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»lied®“ zmoniy figiiros virsta beforme mase. Tokj vaizdavima jkvépé fotografijos iS Abu
Ghraib‘o kal¢jimo, jtakojusios ir daugiau menininky, davusiy atsakg Siam jvykiui (pvz., Fernando
Botero paroda Ciléje 2012 m., Antoninos Clarke koliaZai ir kt.). Zmogus visidkai nuasmeninamas,
paliekant jj kaip dalj kazkokio pavojingo darinio, kurj reikia izoliuoti, laikyti suriStg, kankinti ir
zeminti. PieSinyje galima jZvelgti nepatogias pozas, kiino apnuoginimg, neaiskios formos medziagas,
uzmestas ant galvy. Galvos sgmoningai pasléptos, siekiant sustiprinti niveliacijos idéja.

Pasyviesiems personazams prieSpastatomas Suns jvaizdis (kuris naudojamas ir ,,Prisoners®).
Suo, Siaip laikomas ,,geriausiu mogaus draugu®, &ia — agresijos, pavojaus, jtampos simbolis. Suns
vaizdinio pasirinkimg i§ dalies jtakojo ir vélyvoji L. Golub‘o kiiryba (menininkas net sukiiré knyga
,»DOG* (angl. suo), kurioje Zzmogaus egzistencija perteikiama Suns jvaizdziais), kurioje gausu jvairiai

traktuojamy Suny elementy. Mano darbuose Suo atstovauja baimei ir yra traktuojamas kaip negatyvus,

v —

v —

,blogiukai* musy atzvilgiu. Tada vél galima viska apversti ir pamastyti, kad kompozicijose néra jokiy
zenkly, leidzianciy nustatyti, kas yra kalinamieji, o kas — prizitrétojai, kas yra galimos aukos, o kas jy
kankintojai, budeliai. Taip pat ziGrovo viduje gali sukirbéti klausimas, ar pavaizduotieji zmonés i§vis
yra dar gyvi?

»lied aliuzijas | kal¢jimo ar tardymo patalpy erdve kuria kompiuterinés tarsi tvoros pynuciy
fakttros ir purvinas grindis primenancios démés bei sunki didelé plokStuma virSuje, veikianti tiek kaip
erdvés kiirimo elementas, tiek kaip pakibusios (Smaigaliu tiesiai vir§ suristyjy) grésmés, nezinomybés
simbolis. Suo — jsitempes, regis, momentas, ir jis nusitraukes puls. Visa kompozicija isdéstyta taip, lyg
neturéty nei pradzios, nei pabaigos paliekant mjsles ,,kiek dar suriStyjy esama?‘ bei ,,kas laiko piktajj
Sunj uz jsitempusio pavadzio?*

Neuzbaigtumo motyvas plétojasi ir darbe ,Kaliniai“. Kompozicing horizontale sudaro
ekspresyviai tarsi eskizuojant nupiesta zmoniy — kaliniy su maisais ant galvy eilé. Sig horizontale kerta
maseéje kiek padrikai iSnyra pakumpe kaliniy kiinai, rankos suglaustos, surakintos. Tvyranc¢ig slogia
nuotaikg stiprina masyvi tamsi plokStuma uz figiry ir po jomis, bei astriakampé faktliriné démé,
pakibusi vir$ figiratyvo, menanti antrankius ar grandines. Neuspildyty erdviy, juodos plokstumos bei
jvedamos linijos santykis formuoja galbiit kiemo ar patalpos jspidj, o jo bei uz galvos rankas
susidéjusiy kaliniy, taip pat antrankiy ir kulky skyliy faktiiry samplaika turéty nepatogiai priminti

suSaudymy ir kankinimy faktus istoriniame kontekste. Zifirovas tarsi stebi viska i§ toliau, kaliniy
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figliras nuo jo atskiria sargybinis ir Suo, kuris taip pat ,,nuasmeninamas‘ nupiesiant jj tarsi be akiy.
Taigi, darbe zitirovo zvilgsnis nesusiduria su jokiu kitu zvilgsniu, viskas vyksta tarsi taip, kaip mes
stebime jvykius — distancijoje, skiriami objektyvy, kamery ar puslapiy. Taciau belieka klausimas, ar ta
distancija leidzia atsiriboti nuo to, kas vyksta.

Néra jokiy Zenkly, liudijan¢iy personazy priklausymg vienai ar Kitai valstybei, heakcentuojama
tautybé, rasé ar religija — tai, kas norima pasakyti darbe, néra politiSkai angazuota, net jeigu ir matomos
vizualinés sgsajos su Guantanamo kaléjimo jvykiais. Juo labiau, nesiekiama kaip nors ginti

kaltinamyjy/kaltyjy, kurie buvo kalinti minétoje bazéje.

4.4. Kompozicija nr5. —,,Violent*

., Violent™ gali buti ver¢iamas keletu budy: 1) stiprus, smarkus; 2) isiutes, jtizes; 3) neramus
(apie charakterj); 4) smurtinis (apie mirtj ir pan.). Visi §ie vertiniai sujungia jvairialype kompozicija
,, Violent™.

Sios kompozicijos kiirybinés jtakos labai placios. Sukurti ,,Violent* bemaz daugiausiai
paskatino aktuali gatviy kovy, riausiy problema. Turima omenyje jsiliepsnoje pilietiniai konfliktai araby
Salyse (vadinamasis ,,Araby pavasaris®, prasidéjes 2010-aisiais), perauge ] tarptautinius jsikiSus ir
kitoms pasaulio Salims. Spauda, televizija, interneto naujieny portalai mirga naujienomis i§ karStyjy
tasky, gatvése susiremia civiliai ir karinés pajégos. Vél priminsiu ,galios kulto“ s3avoka.
Kvestionuojamas jégos panaudojimo aspektas — kada tai tampa neiSvengiama biitinybe, o kada perauga
] nevaldomg smurta, kuris jsismarkauja vienai kuriai pusei pasijutus stipresne? Atsiranda slidi riba —
kurie yra teisiis, naudodami jéga, ir ar i$vis jégos panaudojimg galima vadinti teisiu?

,»Violent kompozicijoje veikiantys personazai turbiit pavaizduoti lakoniSkiausiai i§ visy
kolekcijos kiiriniy. Palieckami minimaliausi Zenklai, kuriantys situacijos vaizda — atpazjstami trys
galimai kariSkiai (matomos tik kamufliazo kelnés, kareiviSki batai, mazyt¢ uZzuomina j ginklg ir Salmus
zmoniy Sesélius primenancioje déméje) bei nepatogioje pozoje isriesta civilio rubais vilkinti figiira (tik
kojos, liemuo), velkama ar gritinanti, galimai besiprieSinanti. Masyviam kompozicijos virSui atsverti
apatiniame kampe tarsi tarp kitko ,.kysteli arabiskus simbolius primenanti detalé. Sis elementas buvo
ikvéptas reportazuose pastebéty arabisky grafiCiy ir protestuotojy transparanty uzrasy.
veliavose, kariniy rangy Zzenkluose. Véliavose paviené Zzvaigzdé dazniausiai reiSkia vienybeg ar

nepriklausomybe, tuo tarpu Zvaigzdés grupése daznai nurodo tos valstybés kokiy nors elementy (pvz.,
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valstijy ar tauty) skaidiy. Zvaigzdé, ¢ia jkomponuota ne be reikalo, kalba apie vienybés idéja, o
zvelgiant kiek siauriau nejucia kelia aliuzijas | vieng tebevykstancio Sirijos karo aspekta: dabartiné
Salies véliava turi dvi zvaigzdes, o sukilusios opozicijos sitiloma véliava — tris. Taigi, viena zvaigzdé,

galinti reiksti tiek daug, kompozicijoje beveik be gailesCio ,,numetama‘ figiroms po kojomis.

4.5. Kompozija nr.6 — ,,Fear*

,Fear — tai baimé. Kuriant §j darbg buvo nuspresta pavaizduoti karo masing i§ civiliy
gyvenimo perspektyvos, kaip juos veikia karo realijos.

Senesnés leidybos neiSvengiamai ideologiskai angaZuotoje knygoje ,,XX-ojo amziaus
filosofiné panorama‘ (J. Minkeviéius, Vilnius, 1981) isreiSktas susidoméjimas ir Siandien tebeaktualia
problema (tik kitame kontekste, ir, biitina pazyméti, ideologiskai agresyviai nusiteikus prie§ minimag
valstybg): ,,R. HirSbeinas nagrinéjo labai jdomy klausima apie psichologinj, ideologinj ir technologinj
Siuolaikinés tarptautinés prievartos bei ziaurumo determinuotumg. Klausdamas, kokia yra Sio reikinio
prigimtis, kokia samonés bukle ji gimdo ir kaip ja pakeisti, autorius A. Eichmano sindromu vadino
tokig sagmonés bukle bei pozicijg (behavior), kai tarptautiniai ziaurumai nesukelia didesniy emociniy
sukrétimy ir neskatina moralinés atsakomybés. Kaip vieng i§ tokios pozicijos pavyzdziy jis nurodé tai,
kad Amerikos visuomeng, atrodo, labiau piktinasi mésos kainy kilimu, negu mir¢iy nuo amerikieciy
bomby skai¢iaus didéjimu Indokinijoje (p. 114). Taciau atsiribojus nuo tuometés politikos, ideologijos
arenos, démes] sutelkéiau | minétgjg biiseng, kai, apibendrinant, kazkur (prieso Zeméje?) vykstantys
ziaurumai nepaveikia visuomenés nariy. Kompozicija ,,Fear* ir buvo jkvépta pacio bombardavimo
faktoriaus ir to, kaip jis (ne)veikia zitirovg per estetizuotg tokio pobiidzio smurto atvaizdavimag meno
kiirinyje.

Civiliy grupei pavaizduoti pasirenkamos motery figiiros bandant priminti jy, kaip motiny,
saugotojy, gyvybés kiréjy vaidmenj. Vaiko figarélé vélgi veikia kaip tipazas — tai trapumas,
pazeidziamumas, figiiry iSdéstymas po juoda plokStuma siejasi su baime ir grésme, tuo pat metu kuriant
aliuzija | galimos gritivancios pastato sienos simbolika. Apie tai kalba ir fakttra, kuriai sukurti
panaudoti suskeldéjusio stiklo motyvai. Fakttra gali biiti interpretuojama tiek tiesiogiai kaip duztantys
objektai, tiek netiesiogiai, prilyginant ja su ,,sudauzytais® auky gyvenimais. Paveiksle zmonés —
susigiize, jsitempe, iSsigande. Darbo protagonistas — grafiné uzuomina j 1éktuvo, bombonesio sparng, be
jokiy skiriamyjy zenkly (dar kartg atsiribojant nuo sasajy su konkreciomis valstybémis ar konkreciais

jvykiais). Erdvé tarp mirt] neSancio léktuvo ir civiliy prisipildo baimés, nebylaus Sauksmo, laukimo,
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nusivylimas ir desperacija sutelkiama pirmo plano moters veide. Tai, kas beliko, yra tikéjimas, kad Sis

kartas bus paskutinis.

4.6. Kompozicija nr.7 — ,,Never Know*

»Never Know* — turbiit spontaniskiausias 1§ visy kolekcijos darby pavadinimy, kuris galéty biiti
ver¢iamas ,,Niekada neZinosi (kada atsidursi snaiperio taikiklyje)®. Plétojant temg perzvelgti ankstesni
darbai ir pavaizduoti pasirinktas naujas rakursas: kuo labiau suasmeninti, susikoncentruoti | personaza.
Sprendimas jvykdytas sudarant kompozicija, kurios didumg uzima i§ arti pritraukta kario galva,
akcentuojant akis.

Karo masSinos dalyviai, kariai ar civiliai, net jei ir traktuojami kaip ,,resursas®, i$lieka individais,
asmenimis. Kiekvieng dieng konfliktinése zonose jvyksta, jvardinsiu, ,,asmeninés dramos®, jos tiesiog
néra detalizuojamos naujieny, Ziniy reportazuose, taciau jy visuma ir sudaro gaunamg informacijos
srautg. Individualiis karo masiny dalyviy potyriai dazniau atskleidZziami filmuose, dokumentiniuose ar
meniniuose, nugula | atsiminimy rinkinius ar konkrecius straipsnius. ,,Never Know* sukiirimas buvo
jtakotas perskaicius jJdomy bbc.co.uk publikuotg Stephanie Hegarty straipsnj ,,\WWhat goes on in the mind
of a sniper? (liet. ,Kg masto snaiperis?, http://www.bbc.co.uk/news/magazine-16544490;
prisijungimo laikas 2013-12-07) bei isklausius interviu su buvusiu JAV kariuomenés snaiperiu Chris‘u
Kyle‘u, kuris savo snaiperio tarnybos metu oficialiai nuSove 150 Zmoniy, nors pats teigia, kad skaicius
siekia 255 (http://www.bbc.co.uk/programmes/pOOmmnrk;  prisijungimo laikas 2013-12-07).
Straipsnyje raSoma, kad Izraelyje atlikto tyrimo apie snaiperiy psichologija rezultatai rodo, kad
snaiperiai maziau nei kiti kariai dehumanizuoja prie$a. Taip vyksta i§ dalies dél to, kad snaiperis aiSkiai,
konkre¢iai mato savo aukas, seka jas ilgesnj laika. Antropologé Neta Bar tai jvardija net kaip
susidarant] intymy, asmeninj ry$j, net kai realus atstumas tarp Saulio ir aukos yra itin didelis (vaizdo
reportaze apie snaiperio ginkluote minima, kad snaiperio ginklo $tGvio atstumas gali siekti net apie
1200m, 0 tolimiausias uzfiksuotas taiklaus suvio atstumas yra 2475m;
http://www.delfi.It/video/filmai/dokumentika/karybos-menasvi-nematoma-snaiperio-puse-eskadrono-
aitvaras-saulys-is-arti.d?id=62877161; http://www.dailystar.co.uk/news/latest-news/133379/Sniper-s-
Taliban-shots-earn-him-place-in-military-record-books; prisijungimo laikas 2013-12-17). Taciau visa
tai lemia itin sudétingas salygas, apie kurias kalbama minétuose straipsniuose ir interviu. Bitent $is

aspektas ir paskatino sukurti siuZeto prasme daugiabriaung kompozicija ,,Never Know*.
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Kompozicijos pagrindas — kaukétas kario veidas su zvilgsniu, nukreiptu tiesiai j Zitirovg. Kitos
detalés sukuria jspiidj, kad galva esti taikiklyje, kad i ja yra taikomasi. Taciau id¢jiné kiirinio plotmé
déliojama sluoksniais: pavaizduotas karys gali biiti ir potenciali auka, j kurig taikomasi, ir snaiperis, jei
kitus kompozicinius elementus skaitytume kaip jo ,,profesija” apibudinancius zenklus (menamy
taikikliy apskritimai, fakttros, sudarytos i§ ginkly bréziniy). Intymus, tiesioginis akiy kontaktas ir
pabréztinis suasmeninimas iSnyksta kairé¢je kompozicijos puséje jkurdintame tarsi veidrodiniame,
sulogotipintame to paties kario atvaizde: maZesniame apskritime, irgi primenanciame taikiklio lauka
arba net paprastg X perbraukimg, reiskiantj, kad taikinys jau sunaikintas, o gal metant uzuoming j
taikiklyje ieSkomg, fokusuojamg aukg prie§ paleidziant Suvj. Manipuliuojama ir faktu, kad snaiperio
auka niekad nezino, kad j ja yra taikomasi.

Akys, kurias jprasta vadinti zmogaus ,,sielos veidrodziu®, ir Siame darbe nejucia kelia klausimus
apie tai, kas vyksta aukos/budelio galvoje. AkcentuocCiau taip pat jmanoma siuzeting galimybe, kad
Sioje kompozicijoje ,,jvyksta“ savotiSkas vienpusis aukos ir snaiperio akiy kontaktas per optinj taikiklj:
kokios mintys ar jtampa tuomet sukasi besitaikanciojo galvoje, kai jo auka tarsi zitiri jam j akis? Ir nors
Sitoks prieso naikinimo metodas yra dalis ,,savaime suprantamy* karisky pareigy, realybé rodo, kad

didZiuma snaiperiy dar ilgai jaucia psichologines savo veiklos pasekmes.

4.7. Kompozicija nr.8 — ,,Convoy Attacked*

,»Convoy Attacked* — ,,Vilkstinés uzpuolimas* — naratyvi kompozicija. Joje labiausiai noréjau
minimaliy vizualiniy Zenkly kalba ,,papasakoti grynai veiksmo, karinio nutikimo istorijg, kurig jkvépé
epizodas, apradytas M. Milinio knygoje ,,Afganistano kariai II* (pasakoja I. Cirkunas, medicininio
sanitarinio bataliono vairuotojas): ,,Jy kolona pateko j pasalg. Mums pranese, kad kolona apSaudyta,
todel privaléjome lékti j pagalba. Atvaziavome miSiui jau pasibaigus. Sarvuotis dega, masina dega,
aplink métosi nuolauZos, skeveldros. <..> Matau, mano kratietis guli. Saulio paleista kulka jam
pataiké | Sirdj. Véliau kartu vaZiave kariai pasakojo, kad po pirmyjy Stviy | kolong Misa i$Soko i§
kabinos ir pasislépé po sunkvezimiu, uz rato. Paskui, Stviams kiek aprimus, jis iSlindo ir ketino lipti |
kabing pasiimti automatg. Tq pacig akimirka, kai jis atidaré dureles, ¢iupo ginklg ir jau sukosi smukti po
masina, kulka jam smigo tiesiai j Sirdj.“ (p. 89) Sudomino pats pasalos kaip ribinés situacijos faktas —
keliaujanti vilkstiné, negalinti prarasti budrumo, nes bet kada horizonte gali pasirodyti uzpuolikai.
Galinga kariné technika gali itin greitai virsti smilkstan¢iy nuolauzy kriiva, 0 kariai tapti gerai matomu

taikiniu, nes vilkstiné atviroje teritorijoje yra itin pazeidziama.

34



Pats kompozicinis sprendimas déstomas horizontaliais lygmenimis. Masyvus virsus,
vaizduojantis piestinius bei kompiuteriu stilizuotus Sarvuocius ir masinas, skirtas perteikti galios pojiiti.
Taciau kaip asSmenimis kompozicija ,,pjaunama‘ perpus, ir tarsi veidrodiniame atspindyje centre
1SrysSkéja zmogaus figtra. Apacioje visam minétam technikos masyvui prieSpastatoma iSraiskingo aziiro
démé, kurianti masiny nuolauzy jspudj. Démei sukurti panaudoti viksry, raty, Kiti metaliniai masiny
daliy fragmentai, taip pat j kompozicija jpinami ir keli kariniai simboliai: brigados bei mechanizuoty
péstininky.

Intrigg meniniame pasakojime kuria centriné zmogaus figtra, palickama mjslé, kokj vaidmen;j ji
vaidina. Vilkstinés karys ar uZpuolikas, savizudis sprogdintojas, snaiperis, o gal vienintelis likes gyvas?
Filosofiniu aspektu $itokj kompozicijos pateikimg jvardin¢iau kaip grésmés, laikinumo, Zzmogaus ir jo

galios simboliy — kariniy naikinimo masiny - trapumo samplaika.

4.8. Kompozicija nr.9 — ,,Pact

»Pact™ — angl. paktas, formali, oficiali sutartis. Kirinys, visg karo masinos reiskinj pateikiantis
koncentruota etapy ir rySiy simbolika. Tai véliava, kalbanti apie galig (Sikart ir politikg), zmogaus
techninius laiméjimus, jy panaudojimg akistatoje su gyvybe, morale ir kultiira.

»Pirma karta Zmonijos istorijoje pats zmogus turi fizine jéga sunaikinti gyvybés savo planetoje
galimybes ir parasyti savo paties istorijos pabaiga. <...> Siuolaikiné¢ mokslo ir technikos raida sukéle
gilius prieStaravimus visame kultiiros procese, tokius prieStaravimus, kurie liecia pacius humanizmo
pagrindus. <...> Sie klausimai fokusuojasi Zmogaus problemoje — kas yra ir kg gali Siuolaikinis mokslo
ir technikos pozitiriu galingas zmogus?“ (Minkevicius J., Vilnius, 1981) Visa tai kiirinio problematikos
sferoje interpretuociau kaip biitent ribing situacijg, kuomet Zmogus (arba valstybé), turintis galios (kad
ir karinés) persvarg, priima sprendimus, kuriy seka ir yra vaizduojama.

Kompozicija ,,Pact” elementy i§déstymu sudaro tarsi piltuvo forma, siekiant pabrézti jvykiy ir jy
tarpusavio rysiy sekos koncentravimasi. Zidirint nuo vir§aus, didziulés rankos kadruojamos paspaudimo
metu. Jy dydis, ,,atvirkstinis“ jo santykis su Zemiau vaizduojamais objektais — tai uZuomina j tokio
paprasto judesio svarbg politikos pasaulyje. Ranky paspaudimu simboliskai jtvirtinami apgalvoti,
sutartiniai sprendimai, kuriy mastas gali aprépti daugybe kity reiskiniy, karo strategijy, veiksmy ir t.t.
Sitaip §is ranky paspaudimas siejasi su Zemiau einandia faktiiry plok§tuma — Zemélapiy, krypéiy,
kariniy plany fragmenty faktiira, perpinama su bombonesiy siluetais. Sios plok§tumos vaizdai Zemiau

pereina | kryZiy ornamentikg. Ganétinai tiesioginis simbolis, be uZuolanky kalbantis apie mirciy
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skaiciy, vizualiai primenantis kariy kapy vaizdinj, kuris taip pat apibendrina ir pacig ,,sprendimy i$
auksciau® pasekmiy idéjg Siame kirinyje.

Visy minéty grafiniy elementy svoris koncentruojamas j kompozicinj ,,piltuvo smaigalj®,
pakibusj vir§ mazucio prieSingos krypties trikampio. Jtampa sutelkiama biitent toje keleto kvadratiniy
centimetry erdvéje: trikampis gali buti traktuojamas ir kaip zmogus, individas, kuris turi atlaikyti nuo jo
nepriklausancias situacijas, ir kaip... uzuomina perskaityti kompozicija ir jos simbolikg i§ apacios.
Suvokti, kaip tie patys elementai, jy iSdéstymas zvelgiant i§ kito rakurso geba pakeisti transliuojama
1d¢ja. Ja paversiu taiklia Nobelio Taikos premijos laureato Albert‘o Schweitzer‘io citata, paminéta A.
Terlecko straipsnyje ,,Okupanty karas su savo aukomis®: ,,Kariy kapai — tai didZiausias taikos Sauklys,

liudijantis taikos kaing“ (Lietuvos zinios, 2013 lapkr. 22)

4.9. Kompozicija nr.10 — ,,Skyhigh*

Kompozicija pavadinama ,,Skyhigh — pavadinimu, kuriam sunkiai ras¢iau lietuviska
atitikmenj. Galima varijuoti tiek ,,dangaus aukstis®“, ,,aukStas dangus* ar net ,,aukStai danguje*. Toks
pavadinimy Zzaismas atspindi gana abstrak¢ig jausena, kuri lydéjo kuriant biitent tokj kiirinj.

Kaip paskutinioji sukurta $iai kolekcijai, kompozicija ,,Skyhigh* samonéje operuoja ties labai
filosofinémis, gal net kiek apibendrinanciomis problemomis. Ankstesniy kiiriniy svoriai cia
»iSskleidziami®, pasirenkama prieSinga, maZzai detalémis apkrauta erdve, simbolizuojanti dangaus
skliauta. Zitréjimo rakursas j dviejy kariy figliras gana netradicinis, tarsi i§ apacios, lyg pasijustum
gulintis, o gal net negyvas. Kariai ¢ia id¢jiskai téra antraplanis dalykas — kiirinio esmg¢ sudaro i$skirtinai
dangaus erdvé ir smulkuciai zenklai joje. Toks fragmenty iSdéstymas kalba apie du planus: ¢ia ir ten.
Cia vyrauja sumaistis, karas, agresija, o ten — nekintanti dangaus plotmé, pauks¢iai, toli nuo visko. Tarp
juody pauks¢iy démiy jpinama ir atvirksting, j tamsig plokStuma jlieta tarsi balto paukscio figurele,
nejudia susiejama su taikos balandzio simbolika — tolima vizija, mazyte detale dideliame kirinio
veiksmo plote. Pauksciai, plunksnos fragmentas asocijuojasi su trapumu, Svelnumu, kuris pateikiamas
kaip kontrastas kariams, ginklams, slogioms plokStumoms ar sraigtasparnio siluetui. Sraigtasparnis
suveikia kaip jungtis tarp cia ir ten, laikinas karo masinos chaoso jsiskverbimas j dangaus platybe.
Dulkés, menamas triukSmas, Siiviy aidai koncentruojami kompozicijos apacioje, laipsniSkai nyksta

zvelgiant ] virsy, taip sukuriant netikétai ilgesingg situacijos vaizdinj.
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ISVADOS

Rasto darbe sistemingai apzvelgtas paties meno kiirinio radimosi procesas nuo teorinio,
filosofinio lygmens iki kurinio kaip iSbaigto objekto, gebancio transliuoti informacija individualiai
menininko pasirinkta, ta¢iau zitirovo sgmonei suvokiama Zenkly kalba. Démesys sutelkiamas biitent j
meno kiirinio informacijos perdavimo funkcija kaip biidg vizualizuoti protesta prie§ vieng ar kita
reiSkinj, anot menininko, keliantj grésme pastoviyjy vertybiy sistemai.

Darbe analizuotas konkreciai protesto fenomenas, nukreiptas prie§ jvairius su karu susijusius
jvykius. Analizei pasitelkta skirtingy laikotarpiy menininky — F. Goya, P. Picasso ir L. Golub‘o (bei jo
zmonos N. Spero) kiirybos apzvalga, vienijama minétos problematikos, jrodé, kad tais skirtingais
laikotarpiais susidarius panasioms vertybiy kriziy situacijoms karo fone dailininkai neliko abejingi ir
savo protestg iSreiSké unikalia menine kalba. Vaizduodami ribines situacijas jie kvestionavo tiek
smurto, agresijos, galios panaudojimo problema, tiek karo reiSkinj zmonijos ir kultiiros istorijoje
apskritai.

Teorinis protesto prie§ karg fenomeno vizualingje raiSkoje iSnagrinéjimas padéjo susidaryti
tvirtesn] 1déjy ir siekiamy tiksly pagrinda savo asmeninei grafikos kiiriniy kolekcijai ,,PrieSo Zeme*.
Joje, pasitelkiant abstrakciy simboliy bei lengvai atpazjstamy vaizdy menine kalba taip pat iSreiSkiau
savotiSka protesta. Kontekstai apima Siuolaikiniy kary atgarsius, taiau menin¢ idéjg ir siekiamybe
stengiamasi atriboti nuo grynai politiniy pazitriy akcentavimo. Kompozicijy personazai drauge su
kitais naudotais Zenklais kelia klausimus apie zmogaus elgsena, sprendimus ir apskritai bitj atsidirus
vadinamosiose ribinése situacijose.

Pridéciau, kad temos nagrinéjimas leido praplésti akiratj bendrai vaizduojamajame mene — tiek
Lietuvoje, tiek pasaulyje daugybe kiréjy jaudina vertybiy kriziy problema galios ir militarizmo
Seselyje, o aplinkos kontekstai uzima svarby vaidmenj mezgantis kiiriniy idéjoms. Be to, Siuolaikiniame
mene senyjy meistry kiriniai vis gi iSlieka svarbiu jkvépimo Saltiniu ar net tiesioginiu intepretacijy
pagrindu. Kiriniams sukurti naudojamos labai jvairios technologijos, nuo moderniy kompiuteriniy iki
klasikiniy grafikos/tapybos techniky. Tai leidzia jZvelgti mening tasa, jungtj, bendryste tarp praeities ir

dabarties meninés raiskos formy, idéjy ir jy aktualumo.
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GRAFIKOS KOLEKCIJOS ,,PRIESO ZEME* KURINIAI
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,Our Flag®, drobe¢, Silkografija

1.

Casualties*, drobe¢, Silkografija, 98 x 152cm
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3. ,,Tied“, drobe, Silkografija, 98 x 152cm
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4. |, Prisoners®, drobé¢, Silkografija, 98 x 152cm
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5.

6.

,» Violent”, drobe, Silkografija, 98 x 152cm

»Fear, drobe, Silkografija, 98 x 152cm
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8.

7.

,»Convoy Attacked, drobe, Silkografija, 98 x 152cm
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9. ,Pact”, drobé, Silkografija, 98 x 152cm
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10. ,,Skyhigh*, drobg, silkografija, 98 x 152cm
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