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SANTRAUKA

Teorinéje darbo dalyje aptariama XX a. pabaigoje atsiradusi fraktalaus meno Saka,
pagrindiniai virtualios kompozicijos principai. Abstrakcijos — tarsi sapno detalé, gyvenimo motyvai,
troskimai, tragedijos. Minima hermeneutiné filosofijos kyptis, kuri siejasi su kiirybinés kolekcijos
estetikos koncepsija. Nagring¢jama Zenklo ir simbolio samprata. Simbolikos naudojimas meningje
raiSkoje — vienas metody patraukti stebétojo pasamonés galias reikiama kryptimi.

Kitoje darbo skiltyje analizuojami kompiuterine grafika uZsiiman¢iy menininky vizualis
projektai. Atveriama vizualioji kiiryba interpretacijoje. Stebint ja galima identifikuoti save,
uzuominos ir jy tarpusavio priklausomybé¢ padeda atrasti objekto tapatybe. Siekiniai, id¢jos, autoriui
tampa svarbiis, kai jie atitinka egzistencines nuostatas, tapatumo paieSkas nefiguratyviuose
vaizdiniuose.

Apbendrinama su ,,Egle ZalCiy karaliene™ susijusi literatiira. Pasakoje apie Zal¢io Zmona
pastebimas sakmiSkas pradas, kuris siejasi su archaisky padavimy vystimu. Atskleidziamas Seimos,
genties — svecio santykis, gyvybés paslaptis, jos galia, ,kitatauCio* netolerancija, dorovinis
pasauléziiiry konfliktas, iStikimybés ir aukos rySys (dvasinis ir moralinis Zzmogaus iSbandymas).

Paskutinéje darbo dalyje apraSoma asmeniné kiirybiné kolekcija. AiSkinama darby prasme,

pasitelkiant spalvas, geometrines ar nefiguratyvias formas, démes, ritmika.



SUMMARY

In the theoretical part of the work, the branch of fractal art, which emerged at the end of the
20th century, and the main principles of composition are discussed. Abstractions are like elements
of dreams, motifs of life, desires, and tragedies. The philosophical trend of hermeneutics is
mentioned, which is related to the esthetic concept of the creative collection. The concept of sign
and symbol is examined. The use of symbolism in artistic expression is one method of pulling the
unconscious powers of the observer in a desired direction.

In the next section of the work, visual projects of artists who use computer graphics are
analyzed. The visual creation is opened in the interpretation. When observing it, one can identify
oneself; hints and their interdependence helps to find the identity of the object. Objectives and
ideas become important to the author when they correspond to existential attitudes and the search
for identity in abstract images.

Literature related to “Egle - The Queen of Serpents Man” is summarized. In the tale about
the wife of serpent, a rudiment of sagas is found, which is related to an archaic development of
stories. The following concepts are revealed: the relation of family, tribe and guest, the secret of
life and its power, intolerance of the “foreigner”, moral conflict of different worldviews, and the
relation between loyalty and sacrifice (the spiritual and moral challenge).

In the last part of this work, the creative collection is described. The meaning of the works is

explained through colour, geometric or abstract form, blotches, and rhythm.
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[VADAS

IS pirmo zvilgsnio naivios liaudies pasakos byloja ilgaamzia zmoniy iSminti. Jose
atskleidziamas gyvenimo désningumas, asmenybés troSkimai ir drama, ilgas, sunkus Zmonijos
atradimo kelias.

,»EBgle Zalciy karalieng® biity galima vadinti stebukline pasaka, kadangi siuzZete vaizduojamas
herojaus — Zmogaus susidiirimas su mitine biitybe — Zzal¢iu, kuri jam svetima tiek giminés, tiek
teritorijos atzvelgiu. Pasakoje gana aiSkiai atskleidZziamos kelios pagrindinés temos. Viena i§ juy —
Seimos/genties ir svecio santykis. Eglés Seima susiduria su ZzalCiu, kurj galima traktuoti kaip
Jkitatautj, svetimos S$eimos/genties atstova. Sis dvieju skirtingy Seimy susiddirimas puikiai
atkleidZia tolerancijos problematika, dorovini pasauléziiry konflikta. Kita pasakoje rySkiai
atskleidziama tema — iStikimybés tema, aukos rySys (dvasinis ir moralinis Zmogaus iSbandymas).
Stebukliniy pasaku herojai sieké tu paciu tiksly kaip ir dabartiniai zmonés, nors konkreti iSraiskia
skiriasi. Pasakose zmogui laisvai gyventi trukdo mitinés biitybés, kurios apibendrinamos kaip
svetimos gentys ar gamtos jégos. Siuolaikiniai zmonés taip pat priklausomi nuo aplinkos; svarbu ja
pazinti, kad bty galima prisitaikyti, arba ja keisti. Sekantis aspektas — idealaus vedybinio partnerio
ieskojimas, noras turéti patvaria $eima. Zmogaus siekiai yra pagrindiné elementariyjy siuzety
struktiiros adis. Zinant ju universaluma yra aisku, kodél daugelio tauty pasakos panasios, kodél
pavyko prisitaikyti prie vis kintan¢iy gyvenimo salygu ir iSlikti iki miisy laiky. Pasakos analiz¢je
ripéta parodyti, kaip jose vaizduojamas zmogus, kokie heroju likimai; prieStaringumas ir
panasumas i kiekvieng i§ musy. Interpretacijose svarbu isigilinti i pasakojimo prasme, isivaizduoti
personazy veiksmus bei biiseng.

Meno kirinys tiesiausiai prabyla { mus tada, kai susitikdami su juo mes tarsi susitinkame su

savimi. Siekiniai, idéjos, tampa svarbiis, kai jie atitinka egzistencines nuostatas, tapatumo paieskas.

Darbo problematika. Archainés pasakos interpretacija. Eglés drama iSreikSta abstrakciais
ornamenty deriniais, kontrastais, spalvomis. Atskleidziamas Seimos, genties — sve€io santykis.

,.Kitatau¢io* netolerancija, dvasinis bei moralinis Zmogaus iSbandymas.

Darbo aktualumas. Paralelé tarp pasakos heroju ir dabartinio Zzmogaus gyvenimo.
Archainiuose pasakojimuose | zmogaus likima isiterpia mitinés biitybés, tuo tarpu dabartyje svarbu
prisitaikyti arba modifikuoti aplinka, kad buty galima iSlikti. Svarbus siekis sukurti Seima.

Pasekmés sulauzius tradicijas.



Darbo ojbektas. Pasakos ,,Eglé zal¢iy karaliené* Zenklai ir simboliai.

Darbo tikslas. I[Snagrinéti Zenkly ir simboliy prasme, abstrakCiomis vizualizacijomis

atskleisti pasakos potekste, moters drama.

Uzdaviniai:

1.

ISnagrinéti kompiutering abstrakcija mene, kompiutering sintezg, Zenkla bei simbol;.

2. Pagristi filosofija, kuri yra taikoma analizuojant abstrakcia estetika.
3.
4
5

ISanalizuoti kompiuterine grafika uzsiiman¢iy menininky vizualius projektus.

. Apibendrinti moters drama lietuviy liaudies pasakoje ,,Eglé zalciy karaliené®.

. Aprasyti savo kolekcijos darbus.

Hipotezé. Nefiguratyviniais vaizdais, kompozicija, spalvos dramatiSkumu atskleidziama

dviejy veikéjy drama.

Metogologija.

Literatiiros, susijusios su abstrakcija, hermeneutika, simboliais bei Zenklais rinkimas bei

analizé.

Meniniy darby analogy paieSka ir analizé, filosofinis hermeneutikos pritaikymas

kompiuterinése vizualizacijose.



1. TEORINIU SALTINIU ANALIZE
1.1. SKAITMENINE ABSTRKCIJA

Vizualaus meno kiirinio tema yra koncepsija, vizija, meniné raisSka, sapno detalé. Kompozicija
ir konstrukcija atspindi iSorinés ir vidinés logikos santykis, realizuotas kontrasto ir judéjimo
elementy, intensyvumo ir §vytéjimo visumos. Tema néra kazkur anapus paveikslo, ji gludi paciame
kurinyje kaip vidinio, tikrojo gyvenimo motyvas, jo koncentracija, iSsiskleidzianti per itampy ir
konflikty niunsus: tragedija — (abejingumas, neramumas — ramybg).

Abstrakcijos dekodavimas, pridétinio kodo radimasis abstrakcijoje yra susijgs su proto
biisenomis, kai niekas néra tikra, niekas néra apibrézta, ribiniais troSkimais priartéti prie ekstremaliy
nematomo, nezinomybés, rizikos, tragedijos, belaikiskumo, negatyviy niekio riby.

Meningje formoje svarbiausi motyvai — ritmas, intervalas, struktiiry pusiausvyros — isreiskia
analitinius metodus. Kartais — tai laikas, turintis santtirios tuStumos, tylos, nebiities poetika.

Skaitmeninéje estetikoje menin¢ iSraiSka apima algoritmu paremtas kompozicijas,
nefiguratyvy vaizda. Pranciizy filosofas G Deleuze' teigia, kad abstrakcia estetika reikia suvokti
kaip virtualy elementa. Neturédamas aiSkios struktiirinés formos, meninis atvaizdas atsispindi
kompozicijos biisenose, dinamikoje. Pasikartojantys, dinamiski kompiuterinés abstrakcijos
santykiai labiau suprantami, kai yra perteikiami ivairiy egzistavimo formy (polimorfiniy) junginiy
pasikartojimu, o ne visiskai vieninga visuma, ar nuosekliu idéjos siuzZetu. Abstrakcijose menininkas
dazniausiai remiasi transcendencija, pasamone, akcentuoja afekto minc€iy srauta, ir grafinis vaizdas,
pasak G. Deleuze'o, ,,apima paskutiniuosius pasamonés elementus, singuliarumo, pirmapradzio
ikiindividualumo, ikisubjektyvumo linijas* (JanuSkevicitté. 2009: p. 129).

Naujos saveikos pasizymi organiniais ryS$iais, skirtinga struktiirine techninio ir biologinio
organizmo biisena. DvideSimto amziaus pabaigos abstrakcijos prigim¢iai yra artima kompiuteriné
grafika, integracijos, singuliarlis taskai, perteikiantys netikétus, pasamonés srauto padiktuotus
vaizdinius. Vizualias virtualaus meno iSraiSkas apibiidina paskutiniyjy dviveSimto amziaus
deSimtmeciuose uzsimezgusi ParyZziaus fraktalaus meno srové. Viena i§ fraktalaus meninio judéjimo
teoretikiy, Susan Conde, maSininia estetikg apibtidina kaip ,,tvarkos-chaoso, simetrijos-asimetrijos,
cikliskumo-recikliSkumo, matematines, netaisyklingas struktiiras, keistokas hibridines geometrines
formas, pasizymincias nelinijinémis, kristalo struktiromis, daugiasluoksnémis savybémis*
(Januskevicitte. 2009: p. 129).

Vystantis kompiuterinéms technologijoms, atsirado nauju vizualaus meno raiskos buduy.

! G.. Deleuze - pranciizy filosofas, vienas i§ jtakingiausiy ir produktyviausiy antroje puséje XX amziuje. Save apibiidina
kaip ,,gryna metafizika“. Daugiausia pasizyméjgs postmodernistinéje filosofijoje [22].



Kompiuteriai turi hiperteksto funkcija (kiekvienas elementas susietas su kito, ankstesniojo
panaudojimu ar modifikavimu), kuriy pasikartojantys vaizdiniai iSreiskia naujai atrasta abstrakcios
formos busena — aktyvy, konkretaus bei iSgryninto Zenklo diagrama, simbiozines kompozicijas.
(Januskeviciaite. 2009: p. 126).

Fraktalus menas. Linijy, geometriniy formy, paveiktas susijungimas pirmiausiai atsiranda
kaip neritmiski, neturintys nuoseklaus vaizdo pavidalai. Netikslus atvaizdavimas pasireiskia
subjekto regéjimo lauke, kuri galima apibuidinti kaip kompiutering struktira. Esamas jungtas
iSraiskas salygoja dinamiska bei vektoriné grafika, kuriy pagalba i$§ pirmo zvilgsnio ne konkretis
vaizdiniai jgauna besivystancia reikSme. Vektorinés, maSininiu biidu sukurtos kompozicijos
technika leidzia iSplésti vizualios raiSkos galimybes, laisviau modeliuoti kompozicijas. Esancios
daugiasluoksnés vizualizacijos, sudarytos ne i§ vienos dimensijos (polidimensialios), kartais
vaizduojamos kaip i$ sistemos, kurioms biuidinga kintanti, kartais per daug komplikuota, sudétinga,
abstrakti forma. Kompiuterinés technologijos, naudoja informatines strukttras, kurios
persiorganizuoja pacios ir vystosi kaip algoritmings, interaktyvios manipuliavimo, hiperteksto
perdarymo sistemos. Susipazindami su pries tai aptartomis abstrakcijos formomis gali susidaryti
visatos chaoso ispiidis, kai asimetrija néra prieSinga ar atskirta nuo simetrijos désniy. Grafinéms
algoritminéms abstrakcijos linijoms yra bidingas iSsiplétimas, formuojasi, didéja, sodrios
pavirSiaus intensyvumo ypatybés. Abstrakc¢ios kompozicijos nuosekliai vysto progresijas, atkarpas,
akcentuoja taskus, désninga geometrija, formos prieaugi, dé¢l kurio linijos skilinéja, luzinéja,

Algoritmas nurodo Zzingsniy eiliSkuma, kuriuos reikia sekti, kad biity ivykda tam tikra
komanda, pavyzdziui, rikiuoti, kirpti, kopijuoti, skaiCiuoti, suspausti, rasti ir t.t. Suteikia galimybe
pasikeisti vaizdo spalva, reguliuoti rySkuma, kontrasta. Tokio pobiidzio abstrakcija vysto sintetines,
lankscias arba triikin¢jancias linijas. Taikydami algoritma ir vektoring grafika suformuojame vaizda,
kuris atitinka informacinés visumos dalijimasi ir kooperavimasi { nauja visuma, kuri gimsta kaip
atskaitos taSkas naujai abstrakcijos ruSiai. Ji tampa rami, elegantiska, protinga ir lengva forma.
Kitaip nei nesudétinga minimalistiné vizualizacija, algoritminé abstrakcija uzsimena ne apie
visuoting koncepsija, bet apie atsinaujinancia, kintancia, pilng kaitos ir dinamikos sistema.
Virtualiam kompiuteriniy formu projektavimui biudingas preciziSkumas, sterilumas, aztriniai
pavidalai, kurie koreliuoja su papildomo srauto susikaupimu, atlickamais bandymais,
besireiSkianciais per vizualias tankio, iSplétimo, itampos galimybes. Projekciju estetika galima
sulyginti su ambientine muzika. Ji kreipiasi { samoninga intelekta ir perduoda naujos programavimo
kulturos estetinius principus. ,,Algoritmas, galintis modifikuoti bet koki elementa, elementarias
geometrines figliras perprogramuoti unikaly koda, sukuria naujais estetiniais principais ir vertémis

pasiZzymintj trapios, lengvos, ekologinés abstrakcijos dizaina“ (Januskevicitté. 2009: p. 130).



Eksperimentiniu biidu sudaromi algoritminiai fraktalai pertvarko abstrakcijos kody rinkinius,
kompiuterinémis programavimo priemonémis paveikia teritoring riba, kurioje dingsta pirminé
zenklo ir simbolio reik§meé. Sintetinis vizualumas kombinuoja skirtingos prigimties kiino ir masinos
bruozus, biologijos ir technikos derinius, jvairiy rasiy fraktalinius susijungimus, kurie

charakterizuojasi kaip dinamiskos, papildomos tekmés ir intensyvumo savybés.

1.2. KOMPIUTERINES SINTEZES

Remdamiesi panaSiais pavyzdziais, kompiuterinémis programy taisyklémis vektorinés
abstrakcios kompozicijos vaizduoja daugiasluoksni, jvairiarti§i, sudétinga, polimorfini abstrak¢iy
formy vizualuma. Pavidaly sintezés, atsikartojanCios gamtoje kaip biologiniai organizmai, augalai,
mineralinés kilmés struktiiros, virsmo linijos persidengia viena su kita, taip abstrakcijoje
suformuodamos hibrinidinius, polidimensialius vaizdus. Meno objektas mutuoja, igyja siuzetus,
formuoja jvairiy geometriniy formy ansamblius.

Masininés kompozicijos gali atskleisti jvairius menininko konceptus. Kompiuterine fraktaly
technologija galima perteikti tapybines ir virtualias abstrakcijos sintezes, atkreipti démesi i kai ka
labiau prasmingesnio. Pradinés keliamos temos buvo susijusios su esmine organizmo, kiino ar
genetikos sandara, Zmogaus, gamtos, kosmoso vienove. Virtualios, nefiguratyvios kompozicijos turi
bendry bruozy su biologinémis strukttiromis, abstrakcijai duoda gyvos sistemos savybiy, kurios
kartais traktuojamos kaip virusas, uzkratas. Biologiniy sistemy struktiirinés dalys, gyvy ir sintetiniy
organizmy junginiai ple¢ia transgenetinio’ meno savoka. Tokia vizualiné raidka daznai kuriama
masininés manipuliacijos iSreiskia giluminius pasamonés troskimus, jai riipimus aspektus ir
klausimus, kurie dazniausiai reflektuoja individui aktualia problematika. Galima teigti, jog individo
organizma labiau apibiidina ne kiino savoka, o interaktyvi ,,as* daliy simbioz¢, kuri apibrézia
virtualumo koncepsijas, esmines §iuolaikinés meninés kiirybos interpretacijoms. Sioje plotméje
projekcijos vis labiau perteikia katastrofos, chaoso, kolapso savybes. Remdamiesi Siuolaikinés
abstrakcijos samprata, galima daryti iSvada, kad maSininis technologiju principas iSreiskia
kurybiskumo prasmg (Januskeviciiite. 2009: p. 123).

Kompiuteris gali tapti irankiu, kuris leidzia plétoti kiryibiSkuma. XX amziaus
paskutiniuosiuose deSimtmeciuose fraktalus menas i§ abstrakcijos ,,atémé* SabloniSka, trafareting
geometrija, ornamentinés kompozicijos liaujasi atlikti tik dekoratyvine funkcija. Interpretacijos kaip

ir kompoziciju klodai tampa daugialypémis.

% Transgenetinis menas - vizualaus meno $aka, kurios pagrindiné koncepsija yra naujy augaly, gryby ir gyviiny formy
panaudojimas kiiryniuose. (Jukna, F., Kinderys, A. 2005, p. 701)
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1.3. HERMENEUTIKOS TAIKYMAS MENE

Meno nagrin¢jime tenka pasitelkti interpretacija. Remdamiesi hermeneutika® galime
iSanalizuoti ne viena kiirybini akta. Ontologijai4 budingas metafiziSkumas, todél { meno kirinj,
privercia pazvelgti i§ konceptualios pusés. Ji paneigia isisenéjusia nuostata apie mena kaip estetikos
skleidéja. Meno kirinys tai plotmé, kur jvyksta kolizija su biitimi ir tiesa; neretai suvokiame ji ne
tik interpretacijos pagalba, bet ir pasamone.

Tokia pozicija palaiko hermeneutikos filosofijos pradininkas Hans Georg Gadamer. Jis mano,
jog meno kiirinys labiausiai yra paveikus, kai susitikdami su meno kiiriniu mes tarsi susitinkame
save. Kiekvienas atvaizdas-paveikslas egzistuoja su individualiu istoriniu kraviu, konkreciais
atsitikimais ar nesusikloscCiusiais reikalais, kurie salygojo kiirinio gimima tam tikroje epochoje ir
plotméje. Taciau G. H. Gadamer'is tvirtina, jog vizualumo bagazui yra tipiSka, kad meno kirinys
visada turi savo paties vieta dabartiniame lygmenyje. Kuomet meniniame objekte gyvuoja kazkas,
ka gebame jvardyti tikrove, tuomet suvokiame, jog jis uzduoda mums klausimus ir nori kazka
pasakyti, nors kartais net néra svarbu, ar ,.tiesa“ konfliktuoja su tuo, ka noré¢jo pasakyti kiirinio
autorius. (Daraskeviciate: p. 138). Galétume sakyti, jog darbe slypi kazkas, kas vaiksto istorijos
paribiais, tuo paciu tapdamas esatimi, iSsilaisvina nuo autoriaus, ,,kalba uz save*. Filosofo nuomoné
dvejopa, G. H. Gadameris savo publikacijoje ,,Hermeneutikos apzvalga® (1995 m.) teigia, kad
neverta {sisgmoninti meno kiirinio kaip pasitaiké. AiSkinama, kodél autoriaus meno objektas gimsta,
kas tai salygoja, jog menininkas kiiriniui padaro nedaug itakos. Kuré¢jas yra tiktai atstovas, vyksmuy
virtinés instrumentas, aplinkos filtruotojas, tampantis tarsi lakmuso popiereliu, per ji pasakoma
dabarties tiesa. Taigi visi kiirybiniai objektai susaistyti daugiau nei su istorija ar siuzetu. Kiekvienas
1§ juy deklaruoja tiesa. Ji ne visada atskleidziama akivaizdziai, tod¢l yra nuoS$irdziai interpretuojama.
Taip pasireiSkia meno kiirinio aktualumas, SiuolaikiSkumas. Kartais reikia apsivalyti nuo bjaurios
estetikos uzkrato.

Vizualus meno objektas neatlicka vien tik estetinés pasigeréjimo funkcijos. Jame atsiskleidzia
tiesa, aktualijos, individualiis ir kolektyviniai potyriai. Koliziju metu vyksta stebé¢jimas,
interpretacija, sasajy bei reikSmeés paieSka. Gadameriskoje hermeneutikoje pirmenybé teikiama
gyvenimiSkoms realijoms. Suvokimas prasideda tada, kai stebétojas isitraukia | reiSmés paieskas,
kurios daZzniausiai yra neatsiejamos nuo vizualaus turinio. Pasigeréjimo estetikos paieskos atveda i

aklaviete ir matoma pavidala padaro beprasmisku. Jei stebéjimo objektas i mus neapeliuoja,

3 Hermeneutika - filosof. $aka, tirianti radyting arba vaizdine medziaga, kuri aiskina juos vidiniu poZiiriu. Supratima
traktuoja kaip esming zmogaus ir jo socialinés biities tapatybe. (Jukna, F., Kinderys, A. 2005, p. 291)
* Ontologija - filosofiné biities teorija. Nagrinéjama egzistencija ir biitis (Jukna, F., Kinderys, A. 2005, p. 529)
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neuzduoda klausimy, nedirgina ar néra ,,nepatogus®, po susidurymo su stebétoju jis iSkart nugrimzta
1 minéiy savartyna.

Savo veikale ,,Tiesa ir metodas® G. H. Gadamer'is daznai akcentuoja, kad meno kiirinys kaip
taisyklé saugo Siandiening patirti, kur epochiné linija nestovi pirmoje vietoje, taCiau nepamirsta
pasakyti teisybe, kuri greiciausiai nebuvo apsireiskusi paciam atvaizdo autoriui. Pirmojoje dalyje G.
H. Gadamer'is pasitlé aiskia atvaizdo ontologijos analizg. Svarstoma apie vizualaus meno objekta-
paveiksla (Bild) kaip atstova, bandant rasti rysius tarp kopijos-reprodukcijos (Abbild) ir originalo
(Urbild). Kalbant apie paveiksla, reikia paminéti, kad jo atveju pateikimas pasizymi kitokiu biidu
nei reprodukcija. Pastaroji yra tik budas, kurios vaidmuo salyginai ribojasi kaip identifikacija su
originalu; todél filosofas kvestijonuoja ar joje gali sléptis destrukcijos tikslas. Dazniausiai btina
priesingai, vizualaus meno objekto-paveikslo tikslas yra parodyti, kaip jame atsiskleidzia tai, kas
atsiskleidzia. Kitaip nei reprodukcija, pasktirtis nebiitinai turi tapatintis su originalu. Biitent S$is
nesutapimas meno kiiriniui duoda iSlickamaja verte. Tesdamas minti, G. H. Gadamer'is kalba apie
proporcijas tarp kopijos ir originalo. Akizaidu, kad jos yra vienpusés — jgyvendinta kopija
sugretinama su originalu, bet Siaip ar taip jam jtakos nedaro, o rySys tarp vaizduojamojo meno
objekto-paveikslo ir vaizduojamojo dalyko (originalo) — visada turi atsaka. ,,Originalas yra toks,
koks yra, tik dé¢l atvaizdo-paveikslo; kita vertus, atvaizdas yra ne kas kita, kaip tik originalo
manifestacija” (DaraSkevicitté: p. 139). Viena vertus, G. H. Gadamer'io filosofiné pozicija sujaukia
Platono reprodukcijos ir originalo pusiausvyra, kadangi jo eskaluojamoje hermeneutikoje originalas
tampa matomu biitent vizualaus meno objekte, kuriame atrandame sasaju su kazkuo labiau, nei jei
tiktai iSgyventuméme prie§ save turimag originala. Paveiksle originalas pristato pats save,
apsireikSdamas naujomis nenumatytomis pusémis, kurias suprantame dekoduodami — tuo paciu ir
suvokdami pavaizduota dalyka.

Tesiant kalba apie realybés proporcijas su paveikslu, G. H. Gadamer'is, teigia, jog sasajos yra
abipusios; vadinasi, paveikslas tiesiogiai veikia tikrove ir ja reprezentuoja. Siam terminui G. H.
Gadamer'is duoda individualia, specifing reik§me, akcentuodamas, kad §i prasmé turi savyje ne tik
rySkuy atspindi, bet ir visuomeniSkumo, zaidimo laikotarpj, taip pat lotyniska reprezentacija,
apibtidinanti ko nors arba kieno nors pateikima, pavertima pasiekiamu dabartyje. Remiantis filosofo
zaidimo koncepsija, galime analogiskai patvirtinti, kad paveikslo ir ji analizuojanciuojo rySyje yra
kazkokia juos saistanti erdve, salygojanti zaidimo, o Siomis aplinkybémis — suvokimo, nurodymus.
Filosofui aktuali polemikos kryptis yra ta, jog paveikslui suteikiama ontologiné verté, kuria galima
apibiidinti meno kiirini kaip daZzniausiai istoriSkai nulemta esaties vyksma — ten galima izvelgti jau
susiktirusio pasaulio reflekcijas. Filosofas reiskia savo nuomong teigdamas, kad muziejai, turi atlikti
$vie¢iamaja funkcija ir estetika nustumti i $ona. Si institucija turi neslépti tikrovés ir sukurti abipusi

rysi tarp stebétojo ir atvaizdo.
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Filosofas deklaruoja koncepsija, kuria rementis meno kiirinyje slypi tiesa, prasmé, gilesné
mintis, kurias Zitrintysis turi izvelgti. Toks mechanizmas gali biiti naudojamas tiek klasikinio, tiek
modernaus meno kiiriniams interpretuoti, ta¢iau posmoderni raiSka iSsiskiria tuo, jog yra sunkiai

dekoduojamas interepretacijos biidu.

1.4. ZENKLO IR SIMBOLIO KONTEKSTAS

Pojiiciais ir protu zmogus vertina ji supancius daiktus, vykstancius reiskinius, girdimus garsus
ir ji supantj aplinkini pasaulj, arba objektyviaja realybeg, tarsi sutvarko pagal savo prota. Visa, kas ji
supa zmogui turi tam tikra reikSme. Literatirologas Daniel Chandler teigia, kad kiiréjas, norédamas
iSreikti savo ide¢ja, stebétojui sukuria vaidmeni, kuriuo zmogus yra tarsi vedamas noro kurti
reikSmes, jos sudaromos sukuriant bei interpretuojant jvairius zenklus (Chandler, 2007: p. 13).

Evaldos Jakaitienés nuomone, Zenklas yra ,,bet kuris pojiciais juntamas objektyvios tikrovés
dalykas, kuris signalizuoja kazka kita, kas egzistuoja dar be jo*“. Autoré atkreipia démesi i tam tikrus
zenkly klasifikacijos pozymius. Pirmiausia, bet kuris Zenklas turi savo pavidala ir turinj —
,matomas, girdimas, lieCiamas ar kitaip juntamas zenklas siejasi su vienokia ar kitokia mintimi
(informacija), kuria norima perteikti kam nors kitam. Antra, tam, kad Zenklas atsirasty, reikalinga
tam tikra , zenkliné situacija® . Zenkling situacija paprastai sudaro bent keturi elementai: ,,a) tas, kas
perteikia minti (informacija), b) tas, kam yra suteikiama informacija, c) objektas, apie kuri kas nors
pasakoma, ir d) zenklas, kuriuo norima perteikti koncepsija“ (Jakaitien¢, 2010: p. 13-14). Galima
teigti, kad tik konkreCioje meninés kalbos situacijoje, jos dalyviai ta pati zenkla gali suvokti
nevienodai. Remdamiesi Charles Sanders Peirce pasteb¢jimais, Zenkla galima susikristyti { tris
charakteristikas: pirmoji specifikacija kaip paprasta ypatyb¢, kuri reali, ar turi bendra taisykle.
Zenklas — klasifikuojamas kaip tam tikra tikrovéje egzistuojanti forma. Antroji analizuoja Zenklo
santyki su savo objektu. Tre€iojoje Zenklas traktuojamas atsizvelgiant i tai, kaip Zenkla interpretuoja
stebétojas: kaip galimybés Zenkla, kaip fakto zenkla ar kaip iSvados Zenkla (Peirce, 2000: p. 57).

Sussane Langer (Chandler, 2007: p. 16-17) vizualy zenkla vadina simboliu. Simboliai, anot
autor¢s, néra tam tikri daikty ar reiskiniy reprezentantai, bet priemonés padedancios juos suvokti.
Apibendrinant, galima teigti, kad konkreti Zmoniy grupé pagal visuotinj susitarima vienam ar kitam
zenklui gali suteikti tam tikra reikSme. Kai kuriomis aplinkybémis Zenklui gali biti suteikiama ir
simboliné reikSmé, t.y. tam tikras Zenklas gali tapti simboliu.

Daugiasluoksné simbolio reikSmé kyla i§ painios jo prigimties. Taip pat simbolio
dekodavimas kaip formalus prasmés priskyrimas vaizdui, dazniausiai traktuojamas kaip kognityvi
plotmé, tampanti koncentruoto démesio ir protiniy pastangy reikme. Vienas i§ hermeneutikos

tyrinétoju Paul Ricoeur mano, jog simboliu galima vadinti kiekviena reikSmés struktira, kurioje
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tiesioginé, pirming, raidiSka prasmé Zymi dar ir kita — netiesioging, antring, perkelting prasme, kuri
negali buti suvokta kitaip, kaip tik per pirmaja (Ricoeur 2001, p. 16). Dualistinius akcentus
sukaupusias iSraiSkas jmanoma iSskirstyti { hermeneutikos lauka. Todé¢l, kad buty galima kaskart
suvokti tam tikra simbolikos naudojima, stebetojgq reikia palikti nuosaliai, leidZiant pasirinkti
nesuinteresuoto Zitirovo pozicija (Ricoeur 2001, p. 46-47).

Atpazinti simbolj ir jo prasmiy lauka sudétinga ir dél kitos Paul'o Ricoeur'o nurodytos
simbolio ypatybés — jo sasaju su tuo, kas iSeina uZz tiesioginés ZmogiSkosios patirties riby ir todél
beveik nesileidzia iSreiSkiama jprastine savokine kalba. Taigi simboliy pirmapradé prasmé siekia
archetipinius zmogiskyjy iSgyvenimuy klodus, mumyse jis kelia neapibrézta, sunkiai suvokiama
supratima apie visatos ir zmogaus pasaulio saranga, apie bendra prada turinti reiSkiniu rysj, ar
peréjima i$ vieno buvio i kita.

Analizuodami simbolius dazniausiai susiduriame su ideologiniu tradicinés kultliros bei
religijos pagrindu. Teigdami, jog teologinés paziliros yra glaudziai susijusios su simbolikos
interpretacija, kai kurie XX amziaus filosofai Sias plotmes tapatindavo. Simbolis pradétas taikyti
kaip priemoné iSreiksti savo koncepsijai, nesutelpanciai kasdienio mastymo ribose. Svarbia iSorine
simbolio riba tampa daugiasluoksniSkumas, o vidine — ypatingas rySys su ,ribine realybe®.
(Berestnevas, 2008 p. 40). Meninéje konceptualioje raiSkoje stebétojo samoné pastebi plotme,
leidZiancig protu pagristi savo giluming patirti ir susieti ja su interpertacija. Nagrin¢jant simboling
idéjy reikSme, galima paminéti, jog simboliai gali buti iSreiSkiami konkreciais atvaizdais ar net
realiais daiktais, kurie, individo pasamongje yra susij¢ su archetipu, turin€iu tam tikros abstrakcijos
statusa, o pavirSutiniame suvokime — su dauguma konkreciy to archetipo iSraisky.

ISsakydamas idéja apie simboliy, kaip tam tikry kultiiriniy Zenkly atsiradima, G 1.
Berestnevas nurodo keleta priezas¢iy. Pirmoji - pati svarbiausia, mokslininko nurodyta priezastis —
tai zmogaus gebéjimas mastyti zenklais. Zmogaus individualios idéjos iprasmina tam tikra Zenklo
forma. Simbolis tampa ,,minties forma“ (Berestnevas, 2008 p. 50). Tokiu buidu galima iSanalizuoti
natiiralia simboliy raida kultiiroje. Antroji priezastis yra susieta simboliy sasajomis su vizualiaja
raiSka, kurig mokslininkas {vardija kaip pacia stipriausia suvokimo sritj. Tai galima traktuoti kaip
zmogaus vaizduote, kuri visiems daiktams ar ,,grafinei struktiirai“ gana lengvai gali biiti priskirta
vienokia ar kitokia simboliné reikSme.

Etnologés Eglés Plioplienés teigimu, ,,visa, ka apie save regime, uzuodziame, lieCiame
visomis savo juslémis, krinta miisy atmintin { simboliy talpykla“ (2002, p. 404). ISgyvendami
aplinkoje Zmonés savo patirtimi simboliams tam tikra simboling vertg. Bégant laikui, keiciantis
zmoniy gyvenimo budui, formuojantis kulttiroms kito ir aplink juos esantys simboliai. Dazniausiai
simboliy prasmé kinta kartu su visuomenés raidos procesais, kurie nuozmiai i§ gyvenimo isbraukia

tai, kas lyg ir nebeaktualu arba pereina i kita pavidala. Vieni simboliai kardinaliai pakeisdavo savo
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simboling reik§mg, kiti tapdavo keliasluoksniais, sukaupusiais daugiau nei viena reikSmg ir ilgainiui
daugelis ju tapo daugiareikSmiai.

H. Biedermann'o (2002 p. 5), aptariami simboliai Zmogui reik§mingi tampa tada, kai jis geba
prasmes perkelti { savo suvokimo erdve. Kitaip tariant, zmogus aplinka supranta tam tikry simboliy
pagalba. Tuo tarpu E. Plioplienés (2002 p. 404) nuomone, simboliai yra tarsi zmogiskosios patirties
reprezentantai ir gali biti naudojami ,,pasauliui kurti“. Kadangi simboliSkas formas sutinkame
kasdien mus supanciame pasaulyje — kalboje, literatiiroje, mene, reklamose, religijoje, ivairiose
mokslo sferose, Zzmoniuy poziiiris i juos yra individualus. Kai kurie simbolius traktuoja kaip visiskai
nebereikalingas bei démesio nevertas senienas, kiti laikosi nuomonés, jog simboliai — tai
,»vienintelis raktas suvokti dvasiniam pasauliui* (Biedermann, 2002 p. 5).

Simbolis gali buti apibréziamas kaip zenkla, sukaupgs savyje tam tikra visuotinai priimta,
perkelting reikSmg. Simbolis — tai sutartinis zenklas paprastai turintis daugiau nei viena reikSmg.
Tokios pozicijos laikosi Daiva Sekauskaité. Ji tvirtina, jog simbolis — tai laisvas, sutartinis Zenklas,
kurio interpretacija neretai priklauso nuo konteksto, t.y. priklausomai nuo konteksto tam tikram
daiktui ar objektui gali biiti taikoma vienokia ar kitokia simboliné reikSmeé. ,,Ypatinga, tik tai vietai
budinga veiklos raiska salygoja ir ypatinga simboliy biiti toje vietoje, o tai lemia tauty savituma
viso pasaulio mastu“ (Pliopliené, 2002 p. 405).

Galima teigti, jog dekoduodami simbolius, turime juos interpretuoti atkreipdami démesi i ju
vizualing raiSka, kiiré¢jo koncepsija bei istorini simboliy sukiirimo bei interpretavimo konteksta.
Simboliy pagalba nujauCiama, pastebima realybé yra {prasminama ir suvokiama zmogaus protui
elementariu pazinimo biuidu. Ju pagalba individas gali mastyti, suvokti bei palyginti i§ esmés
nepalyginamus realybés struktiiras, jos formas, kurios daziausiai néra prieinamos Kkitais pazinimo
metodais. Kai kuriais atvejais, simboliy kirimas yra priemoné¢ iSreiksti savo patirti, padaryti ja

apciuopiama kaip tam tikros riisies tikrove kasdieniniame gyvenime.
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2. PROTOTIPU ANALZE. VIRTUALI ESTETIKA

Fraktalus meno koncepsija, geometriné estetika atsirado apie 1980 metus. Intelektuali
koncepsija subtré skritingy tautybiy menininkus i§ Europos, JAV, Japonijos. Grupuoté pasirasé
manifesta, kuriame deklaruojama, jog naujosios technologijos leidzia dreifuoti vaizduotei, plisti
atsitiktinems formoms, radikaliai atnaujinti kiirinio modelj, pritaikius ,,drugio efekta“. Sio meninio
jud¢jimo israiSkos formos pasizymi netaisyklingomis formomis, matematinémis aibémis,
kompozicijos formuojamos algoritmo principu, dominuoja nefiguratyvus vaizdas. Biidingos

paslankios tekmés, sukimosi, judesio perspektyvos.
MIGUEL CHEVALIER

Vienas 1§ pirmyjy menininky pripazintas virtualios krypties pradininku tarptautiniu mastu.
Interaktyviuose kompozicijose, instaliacijose plétojamas gamtos — iSminties santykis,
kompiuterizacijos, tinklo poveikis §iuolaikinei visuominei, utopiné architektiira ir virtualis miestai.
Analizuojama paskutiné kiiré¢jo paroda ,,Pixel Power 2013

,Fractal flowers* — video instaliacijos, 3D printeriu sukurtos fraktalinés skulpttiros. Ketverios
virtualios pasauliy projekcijos vystosi iki begalybés. Kompozicijose kuriamas neisbaigtumo,
testinumo ispidis. IS séklos iSsivysto geometrinés gélés, auga, brgsta, nuvysta ir vél i§ tasko pradeda
augti. Vyksmas nesibaigia ir vis dar tebevyksta.

,El Origen del Mundo* — video instaliacija. Jungiami biomorfiniai elementai ir geometriniai
raStai. JudancCios abstrakcijos — lasteliy dalijimasis, Ciurlenantis vanduo — sitilymas i savo blivima
reaguoti ne taip dramatiSkai. Kiekviena lastele veikia autonomiSkai. Matomas vaizdas
kontroliuojamas jutikliais — kai lankytojas juda, lasteliy trajektorija nutruksta. PanaSiai kaip
gyvenime, kur mes atsiduriame intriguojantéiame pasaulyje, kuris nuolat papildo save. Sis kirinys
juda i§ juodos ir baltos, palaipsniui uzleisdamas vieta rySkioms, sodrioms spalvoms. Rudeni
projekcijos buvo perkeltos ant barokinio stiliaus pastaty Bellas Artes aiks$téje, Mechike. Lastelés
dauginasi atskiria, sujungia, klestéti — kartais létai, kartais greitai. ZiGirovas susiduria su gyvu
organiniu pasauliu, nuolat atnaujinanc¢iu, kuris kartais persikelia i pikseliy plotme.
Ivairiaspalvé  geometriné grafika primena archaiskus acteky audinius, architekttra.
Sukuriama virtualiai stilizuota aplinka, kurioje mes esame kvieciami pasinerti { save, patirti bitj per
suvokimo, o ne intelekto prizme.

Skaitmeninés technologijos leidzia sukurti generatyvius ir interaktyvius darbus. Miguel'io
Chevalier'o darbai tampa nebe estetiniu objektu, jie niekada néra visiSkai iSbaigti ir vis dar

tebevyksta. Menas yra visuomenés, kurioje mes gyvename, atspindys. Realts ir virtualtis objektai

16



visa laika koreliuoja. Akivaizdu, kad man i kiiryba pasitelktos technologinés priemonés padeda

sukurti poetinj pasauli, regeneruoja naujas id¢jas ir kuria etapa su laiku ir Siuolaikiniu menu.

JEAN CLAUDE MEYNARD

J.C. Meynard kiiryba galima apibiuidinti kaip atsitiktinius labirintus, polidimensialia visata su
dislokuotomis linijjomis, daugiasluoksnémis perspektyvomis. Meno objektai remiasi mitologiniais
siuzetais, afekto bilisenomis, gamtovaizdzias. Jiems buidingas sudétingas, besiSakojantis sunkiai
suprantamas komponavimas.

»Puzzle“ kolekcijoje chaotiski veidrodéliai, projektuojami kaip mozaikos. Budami
asimetriski, netvarkingi, taciau panasis, tampa neatsiejami vienas nuo kito ir formuoja vyriska —
moteriska prada, teigiamas — neigiamas jégas. Perteikiama audringa zmogaus bikle, ekstazés ir
nevilties biisenos [20]. Autorius stengiasi palyginti sintaks¢ su delione. Sintaksé — Zodziy
klasifikavimas, kuriy paskirtis yra sakinio formavimas, reikSmés priskyrimas. Biitent tokiu principu
yra susiejama galvosiikiy mozaika (,,Puzzle®). Ziiirovas Zaidzia su fragmentais, juos montuoja, turi
galimybe paraSyti savo paties sakinj, atrasti sau aktualig temg. Norédami uZzfiksuoti atvaizda ar
veida Sitame dinamiSkame chaose, reikia suvokti efemeriska kompoziciju iSvaizdg. Tai biities
epicentras, kurj biitina nuolat pertvarkyti, nes figiira juda ir kinta.

»ldentity” — autoportretas. Kalbédami apie tapatybe kaip pavyzdi galime paimti kéde.
Praktiskai neijmanoma matyti visos kédés. Nepaisant to, kai kam nors prarodome $§i objekty ir
paprasome ji identifikuoti/atpazinti, Zmogus lengvai tai padaro. Galime lengvai parodyti, kad kedé
turi kojas, atloSa, vieta atsisésti ir galbut ranktiirius. Jei nagrinétume dar smulkiau, galétume
paminéti spalvas, medziagas, pluostus ir net kalbéti apie kédés esmg ir taip toliau. Kuo gilesnés
Zinios, tuo daugiau elementy ir tuo grei¢iau pasiekiame riba, kai turime tokj informacijos kieki, kad
galiausiai nebegalime atpazinti kédés. Tuomet tik detalés ir jy tarpusavio priklausomyb¢ gali padéti
mums i$ naujo atrasti objekto identiteta.

Kompozicijose geometrija — zemelapis, abscis¢. Naudodamas fraktalus kaip atsitiktini
figuratyvini vaizda, menininkas iSnaudoja tinklus, algoritminius klodus, Zaidzia su parametrais ir
konstruoja jusming geometrija. Tokia konstrukcija, kur viskas yra tik numanoma sumaiSyta su
sudétingais ir misriais tarpusavyje susijusiais elementais. Simuliacijos leidzia iSreiksti idéja, jog visi
esame gamtos dalis. Tinklai, virtualiis klodai krypsta nuo savo pradiniy tasky suteikdami metalinés
vielos struktiiring iSvaizda ir lydi 1 mikro dimensija, kartais nepastebima i§ pirmo zvilgsnio.
Skirtinigi, nepersidengiantys elementai atskleidzia mikro ir makro pasauliy simbiozg. Fraktaliné
geometrija skaitmeniniy technologiju pagalba leidzia sujungti tikrove, natiiraluma su

polidimensialiais sluoksniais, tinklais, rySkiomis spalvomis. Mikro-tinklai veda i kitoki
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susijungima, kitokia interpretacija. Vaizduotoje cirkuliuoja kraujo indai, nervini lasteliy sinapsés ir
neuronai [21].

Tam tikra prasme, zitrovui suteikiama autonomija. Ji, kaip tam tikras universalus atskaitos
taskas yra idealus jrankis, leidZiantis parodyti visas gyvos biitybés formas bei dimensijas ir visas jos
busenas. Vizualizacijos ir zitrovo dialogo metu, jie tampa nebe tokie patys, kokie buvo. Praeina
laikas apsikei¢iama dideliu kiekiu informacijos, todél pasikei¢ia miisy pojuciai, miisy mintys, miisy
ktinai, net musy lastelés, kuriy dalis Zuvo, o dalis ka tik gimé. Kiekvieno miisy Zinios apie save ir
apie kitus taip pat pasikeicia. Taigi mes matome ne tik tai, kokios sudétingos yra gyvos biitybés, bet

ir jy nestabiluma, jy judesius ir ju transformacijas.

PASCAL DOMBIS

P. Dombis savo kiiryboje naudoja nesudétingus algoritmus. Anktesniuose darbuose rémési
taisykle: kompozicijose taiké tiesias piesimo linijas, tatiau naudodamas skaitmeninj hiperteksta gali
pasiekti beribius ju dauginimus. Menininkas neeskizuoja strukttiry i§ anksto. Jis nustato paprastas
matematines aibes ir leidzia joms pereiti i§ vienos saveikos serijos i kita.

,lime Spirals* — sipralé — dinamiska ir energinga, tiek atvira ar uzdara, srauto linija, iStekanti
1 milziniska begalibés aki. Ji nepaklusni laikui, taciau paradoksalu, jog cikly kaita grafiskai biitent
taip ir yra vaizduojama. Kompozicijos plaukioja tarp visatos linijuy, juodos ir baltos spalvos siikuriy.
Struktiiros skleidzia panaSia energija: uragano akis: virtuali akis, atsivérusi amzinybg¢je, koreliuoja
skirtingais energijos srautais, iskaitant skrydzio ir nebities pojuti. Linijos, elipsés, apkritimai,
kosmologiniai mitai. P. Dombis iliustruoja archainiy laiky Zemélapius, aborigeny dvasing biklg tarp
nejudrumo ir judesio, vyriSkumo ir moteriSkumo, grynumo ir priemaisy. Jis jungia abstrakcija su
erdveés pojuti. Juostelés, spiralés gimdo gyvybiska galios jausma, panasy i jausmus, kurie uzpliista
kaip vandenyno bangos. Provokuoja pasamong patirti galvos svaigima, begalybés pojuti arba

pakilios nuotaikos ir nerimo misini.

JOSEPH NECHVATAL

Sukuria nauja termina ,vir-aktualumas“. Sia koncepsija jis sickia sujungti biologing ir
virtualia paderme. Joseph Nechvatal ,,virak-tuali* (virtuali ir aktuali) tapyba komponuoja piesinj,
akademinj ar kaligrafiska teksta, skaitmening fotografija, tam tikra kompiuterini koda ir
kompiuterinio viruso programa, perdirbdama juos i tapybos ir kompiuterio sintezés ekspresijas.
Kompiuteris pasitelkiamas skenuoti fotografija, piesinj ir teksta i pabaigta, ant drobés atspausta

paveiksla. Paleista biologinio viruso programa perdirba klasikinés tapybos raiskos priemones —
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drobg ir akrila — | kompiuterini koda ir sukuria savita virtualios ir aktualios sistemy kiirinj, kuriam
budingos mutavusiy, pakitusios samonés vaizdiniy savybés (Januskevicitte. 2009: p. 131).

Cikle ,,Revisited Retinal Art: History of the eye*, menininkas pateikia kompiuterinés tapybos
darbus, video prezentacija. Tradicinei estetikai jauciama antipatija, nes anot J. Nechvatal'o, vaizdas
turi kelti ne pasitenkinima, o iSjudinti prota. J. Nechvatal'o kiirinyje kiinas taip pat yra ir siela, o
sielos atgarsius galime rasti Gamtoje. Taciau elektros savybés pasikeité, dabar ji tapo virtualia ir
igavo grynos informacijos forma. Ir jei akiy atvaizdai mus sutinka parodoje, iSangés ten sudvejina
regé€jima, sustiprina nerima ir iStrina ribas tarp to, kas yra derama rodyti ir kas paslépta, tarp iSorés
ir vidinés erdvés, tarp to, ka matome ir kas i$ tiesy yra bei tarp to, ka rodome ir kas esame. Pagal Sia
logika, moksliniai atvaizdai (akiy ir iSangiy atvaizdai paimti i§ medicininiy archyvy) atkuria
»Juodaja aki“, Seséliai primena Platono olos ir tradicinio kinu teatro metaforas. Visa tai maiSosi su
drobése vaizduojamais kompiuteriu sukurtais vaizdais. Vaizdai — realistiné dalis — yra matomi, bet
visuomet susiliej¢ su abstrakcijomis. Jungiamos kelios ikoniskos dialektikos, maiSomi periodai,
stiliai ir sferos. Prasideda robotiné/automatiné tapyba, kuri gali puikiai egzistuoti tarp senyju

tapybos modeliy. Tai ne atsinaujinimas, o atgimimas.

MIKALOJUS KONSTANTINAS CTURLIONIS

Mikalojaus Konstantino Ciurlionio vaizduojamam pasauliui padaré jtaka Europos
simbolizmas bei modernizmas. [ zifirova kreipiamasi uzuominomis, simboliais, metaforomis.
Paveiksluose daznai sutinkami du prieSingi pradai — Sviesa ir tamsa, gyvenimas ir mirtis, rytas ir
vakaras, horizontal¢ ir vertikalé. Simboliai daugiasluokniai, kartais suvokiami kaip kaleidoskopinés
asociacijos. Kuryba galima gretinti su tais abstrak¢ios tapybos menininkais, kurie kaip vieng i§
svarbiausiy ideologijos akstinu laiké dvasinguma. Siuo atveju labiau gilinamasi i Zal¢io simbolika,
kuri abstrak¢iais vaizdiniais atkleidziama ir autoriniuose baigiamjojo darbo kompozicijose.

Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kompozicijose svarbig vieta uzima Zal¢io motyvas. Tai
matome jo ,,Zaléio sonatoje” (1908 m.), kuria sukurti padéjo mitai ir pasakos apie gyvates bei
7al¢ius. Sioje sonatoje kitaip nei didziojoje dalyje dailininko paveiksly nedominuoja giedros
nuotaikos. Ciklo kompozicijos kuria, slegianCia, niiria nuotaika. Atrodo, jog paveiksle zaltys
menininkui yra vienintelis menininko asketisko ir riistaus pasaulio valdovas. Paveiksle ,,Allegro*
vaizduojami keli horizontai, vienas pro kita prasikeiCiantys pasauliai, kuriy pagrindiné jungtis —
zaltys. (Adomaviciené, N. Kulikauskiené, M. Laukaitiené V. 2007, p. 10 ). Galima teigti, jog
menininkas cikle ,,Zal¢io sonata“ noréjo atkleisti gyvybés pradzia, jos dominuojania dievybe, taip
pat prieSingy visatos jégu, ju iveikimo arba senovés lietuviy zal¢io totemo garbinimo, iSminties

pazinimo, begalinés ir amzinos gyvybés simboli. Dangaus motyvai, debesys, gali biiti
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interpretuojami kaip pirmyksciai elementai, simbolizuojantys harmoninga pasaulévaizdi. ,,Andante*
roplys atsiskiria nuo pasakisSko archaisko pasaulio statyby. Jis nesusijungia su apacioje ziuoz¢jancia
bedugne, kuri skiria du skirtingus pasaulius: kairéje — zalio, turin¢io gyvasties uzuomazgy, desinéje
— nykaus, kaip amzina zmogaus vienatve. TreCiame ciklo paveikle Zaltys atsiranda beribéje erdvéje.
Ji uZlieja harmonija, priartéja gamta ir parodo savo subtily grozi. Finale figiira tampa vienalyté ir
nedaloma su supan¢iu pasauliu, uzlieja pilnatvé. Zal¢io motyvas matomas ne viename paveiksle
(,,T'vanas, I1I* paveikslas, 1904, ,Reg¢jimas®, 1904/1905, ,,Pasaulio sutvérimas, XII* paveikslas,
1905/1906, ,,Sonata Nr. 3*, 1908), irgi turi nemazai prasmiy — jis ir simbolizuoja lemties, grésmeés
pranasa, ir jkiinija iSminties, globos, prieraiSumo idéjas. Valdovo simbolis, aiSkiausiai iSreikStas
triptike ,,Rex* (1904/1905), paveiksluose ,,Amzinybé* (1906) ir ,,Rex* (1909), atspindi pagrinding
Ciurlionio kiirybos tema. Taip pat ir ,,Laidotuviy simfonijoje” (1903) nematomas, bet nujau¢iamas
valdovas, fataliSka jéga, siuncia | Zeme¢ mirtj.

Galima teigti, kad paveiksluose pasirodantis zal¢io motyvas turi sasaju su zmogaus dvasiniu
gyvenimu, ,,Zal&io sonatoje* svarstoma apie zmonijos bitj planetoje. Simboliai interpretuojami kaip
individo harmonijos, pilnatvés troSkimas, miglotos, su pasamone siejamos nuojautos, pirmapradzio

pasaulio ilgesys.
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3. PASAKOS - MITO INTEPRETAVIMAS

Nagrinédami pasakas galima suzinoti apie archaiSkas elgesio taisykles, kuriomis
pasamoniskai vadovaujamés ir Siais laikais. Pasakos prasmé ieSkoma teksty turinyje, taciau
dazniausiai ji biina perkelta i abstraktyji lygmeni.

Tautosakos rinkiniuose galime rasti jvariy pasakos variaciju. Remiantis Leonadro Saukos
knygos iSraukomis apie ,,Egle zal¢iy karaling, galima tvirtinti, jog pasaka interpretuojama ne
vienodai. Thomas Kapacinkas, Marija Gimbitiené mano, jog istorijoje keiciasi isivaizduojamo
pasaulio modelis, kuriame grifina matriarchatiné santvarka ir yra perinama prie patriarchato. Artinas
Vaicekauskas jZzvelgia teologini mita, pasakojant] apie skirtingy jégu susiliejima, priligina
graikiSkajam mitui aipe Urang ir Afroditg. Paraleles mato tarp Urano iSkastravimmo pjautuvu ir
zal¢io kapojima dalgiu. (Sauka, L. 2008.)

Kirybiniame cikle interpretuojamas archainis pasakojimas apie moters dramg. Jame
atsiskleidzia Seimos, genties — svecio santykis, ,kitatauc¢io™ netolerancija, dorovinis pasaulézitiry
konfliktas. Tolimesniuose pasakos sluoksniuose implikuojama gyvybés paslaptis, iStikimybés ir
aukos rySys (dvasinis ir moralinis Zmogaus iSbandymas). Galima {zvelgti sasaja su periodisku
zemés ir visos gamtos atsinaujinimu (Zaltys sukapojamas i gabalus, jie pasklinda vandenyje ir
laukia ateitnancio pavasario, kada s¢klos galés i§ naujo atgminti). Analizuojant pasakos virsmus
daugelyje aspekty jauciamas tragizmas, todél ,,Eglés zalCiy karalienés” istorija, apibréziamu
terimnu ,,pasaka®, galima suabejoti. Ji neturi s€kmingos pabaigos. Kiirinyje esantys vyksmai veda i
tragiSka veikéju (Eglés, jos vyro, bei juy vaiky) likima. Tragedijos Zanras pazistamas i§ graiky
dramos — ,,siuzetai buvo imami vien i§ folkloro, tai yra i§ mity*“ (Sauka, L. 2008.) Mitai pasakojo
tikéjimy, miesty, kultiiry, tauty istorija, dievy ir heroju dvasinius iSbandymus, tarpusavio kovas,
likimo peripetijas. I§ Sio apibiidinimo galime daryti prielaida, jog Eglés drama gali biti traktuojama
kaip mitas.

Nemaza dalis stebukliniy pasaky’ plétoja ne vieno, o keliy herojy likimus, §iuo atveju vyro ir
moters vaidmenys pakaitomis atlieka pagrindini vaidmenj. Kadangi veiksmo vystyme pateikiamas
santuokos sudarymas reguliuojamas toteminiais genties paprocCiais, galime manyti, jog ji
susiformavo pirmyks¢iame folklore. Veikiamas toteminés pasaulézitiros zmogus neiSskyré saves i$
gyviny pasaulio. Pasaulis buvo sudétingas — tai byloja pasiaukojantis heroizmas, moralinis

tvirtumas, iStikimybe. Psichologinai pasikeitimai vyksta, kai gimsta vaikai. Vyriausio siinaus

> Stebuklinés pasakos - pasaky Zanras, pasakojantis apie kova su nepaprastais priesininkais, ypatingus sugebéjimus ir
magines priemones, vedybas su gyviino pavidala turinCiu sutuoktiniu, stebuklingus virsmus, keliones i kita pasaulj ir
pan. Stebuklinése pasakose gausu archaiskos pasaulézifiros, senoviniy tikéjimy ir paprociy, realaus Seimos gyvenimo
atspindziy. Pagrindiné stebuklinés pasakos funkcija — meniSkai iliustruoti bendruomenés elgesio normas ir siekius.
(Kerbelyte, B. 2005. p. 10-11)
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tyrinéjima, kas vyksta tarp Eglés ir jos vyro galima traktuoti kaip ivaizdi kazko, kas gali isiterpti
tarp motinos ir tévo. Kad iSgyventy netradicinéje santuokoje, Eglé kaip gynybos mechanizma
naudoja skilima. Taip ji stengiasi prisitaikyti prie vyro, tuo pat metu nesugriaudama Seimos. Zal&io
Zmona ir gimings skirtingai suvokia ,,tolima“ santuoka. Herojés bandymas suderinti abu pasaulius —
tévy ir naujaji — nepasiseka. Eglé vyro zutj traktuoja kaip Seimos tragedija, save ir vaikus pasmerkia
metamorfozei. Siekiamybés ne daug kuo skiriasi nuo dabar zmogui aktualiy temy — labiausiai
vystoma idealaus vedybinio partnerio ieSkojimas, noras turéti patvaria Seima. Pasakos pasieké mus
kaip fantastiniai meno kiriniai, taciau vos tik iSskiriami elementartis siuzetai, darosi pastebima ju
senoviné paskirtis — iliustruoti ir jtvirtinti zmogaus elgesio taisykles. Daugelis archainiy elgesio

taisykliy tebéra aktualios ir musuy laikais. Doroviniu dogmu reflekcija neleido pasakai ,,pasenti®.
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4. KOLEKCIJOS ANALIZE

4.1. DARBO EIGA. BENDRI BRUOZAI

Kiryba neatsiejama nuo prigimties: moteriSko prado, vidinés dramos, tautiSkumo, gamtos.
Interpretuojama pasaka suskirstyta i 3 grupes, ciklus, kurie yra esminiai ir savarankiski; t.y. Eglés
gyvenimas gentyje, jos susidirimas su antgamtisSka bitybe, chtoniSko pasaulio valdos bei
netradicinés sajungos pasekmés ir gentyje {vyke negrazinami kitimai.

Kiurybiniy darby cikla sudaro 10 darby. Kompozicijos kurtos naudojant kompiuterines
programas Photoshop, UlraFarctal, Apophysis. Darbas atliktas miSria technika. Atsiskleidé
fraktalios, kaleidoskopinés kompozicicjos galimybés. Pasitelkus kompiuterines technologijas buvo
galima greiCiau atilkti ornamentikos detalizavima. Kai kuriose darbuose buvo manipuliuota
skaitmeninémis fotografijomis (I, II, VII, VI, IX) Kiekviena kompozicija atspausta ant
1400x1400mm drobés.

Kurybiniuose darbuose analizuojami metafiziniai klausimai, zmogaus elgesys, pasaulio
suvokimas. Kaip buvo anks¢iau minéta, mita lydi dvi plotmés — Zemés ir vandens.

Zemés plotmé: isigaléjusiy tradiciju plotmé, stebuklinga galia — gimdyti. Visa, kas i§ jos
gimsta, yra pilna gyvybés jégos. Zemé — vandens elemento dalis, todél $ie du elementai vienas be
kito nesaveikauja.

Vandens plotmé: pasakoje laikoma chtoniskuoju pasauliu, kuriame karaliauja gyvate,
simbolizuojanti vegetatyve zmogaus klime. Zilvinas tarsi tarpininkas tarp vegetacijos ir dviejy ly¢iu
sgjungos. Nors vandens lygmuo atrodo artimas kasdieniniame zmogaus gyvenime, vis dél to tai
traktuojama kaip svetima sfera, i§ kurios pasirodo Eglés vyras. Taip pat, Sioje plotmeje jvyksta
lemtingi veiksmai: kova, nulemianti tolimesni dramatiska veikéjy likima.

Vandens ir zemés sankirtoje buvo pradéti dievybés — zal&io — Zilvino ir moters — Eglés vaikai.
Ju susijungima galima tapatinti su zemiskaja ir chtoniska plotme, moteriSka ir vyriska paderme.
Giminés {Zvelge nusizengima paprociams, nutaria nutraukti santuoka. NeiSlaikius iSbandymy, darna

suyra, iSkyla kraujo puta ir uZsiveria vartai { paslaptingaja zal¢io gelmg.
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Pirmoji grupé — Eglés ir Zilvino susitikimo epizodas. Priesingy jégy susijungimas.

Zilvinas — Zaltys — nenuodinga gyvaté, o gyvaté ir kalboje ir mitologijoje simbolizuoja gyvybe
(gyvata). Daugelio tauty mituose ji, atstovaujanti vyriSka prada arba dievybé, apvaisina zemés
moteri. Eglé — mirties, nelaimés medis. Susiejus abu personazus, rezultatas aiSkus — amzinas
gyvenimo ratas: gyvybe¢ ir mirtis.

Linijinése kompozicijose prasideda mito itampa. Pirmuose dvejuose kiirybiniuose darbuose
asimetrijos siekimas sukelia neharmoningus jausmus, aliuzija i tragiSkus viso pasakojimo eigoje
besivystancius {vykius. Grafinei abstrakcijos linijai plitimas, gilumas. Nors zalsvi, samaniniai tonai
veikia raminanciai, juodos démés perséja apie art¢jancia neganda. Treciajame darbe galima izvelgti
artima ornamenty ry$j su gamtos formomis — egle. Trikampis nukreiptas smaigaliu i virSy
implikuoja moters — Eglés antgamtiskas galias. Kompozicija daugiasluoksné — tamsiomis démémis
uzsimena apie 7al¢io silueta. Cia ir galime ivysti mistiska dviejy skirtingy plotmiy (vandens ir
zemées), prieSingy gamtos tvariniy (vyro ir moters) bendra sajunga.

KryZzkelé tarp vyro, kuria sieja sava Seima, gimings, jauciancios prieSiSkuma vyrui — svetimam
isibrovéliui, siuzeto linijas pakreipia | tiesiogini dvasini ir moralinj zmogaus iSbandyma,

atsakomybés uz kitus patikrinima.

PRIESINGU JEGU SUSIJUGIMAS

1 epizodas. 1400x1400. Skaitmeniné spauda ant drobés. 2013 m.
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11l epizodas. 1400x1400. Skaitmenin¢ spauda ant drobés. 2013 m.
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Antroji grupé — vandens sfera, Zilvino mirties scena, Burtas mestas. Sudrumsé¢iama gelmiy
ramybé, gritiva prieStary raidoje iSsibalansaves pasaulis.

Antrojo epizodo komponavime vyrauja daugiasluoksniai ornamentai. Statiska, ritmiska
tamsiy linijy vaizdavima gerai paaiSkina frazé: ,,.Burtas mestas (Gaius Suetonius Tranquillus).
Pradétas veiksmas negali biiti atSauktas ir susilaukia atitinkamy pasekmiy. Atviry linijuy kvadratai
vaizduoja tapsma, Zengima tobulesnén batin. Jungtys su apskritimu {gyja sasajos su
transendentiSkumu. Apskritimai transforuomuojasi i spirales, formuojasi griaunamosios jégos.

Liaudies pasakojimuose sakoma: ,jei gyvate uzmus$i, saulé verkia“. Saulés kultas
mitologijoje tapatinamas su motinos jvaizdZiu, gyvybeés teikéja. Pasakoje ta teikéja yra Egle. Zaléio
zutis sukelia kaltés jausma dél nepateisinto pasitikéjimo. Lemtinga dukros iSdavysté priveda prie
,pergalés pries ,,svetims$ali“.

Rusvos putos, chaotiski apskritimai iSreiskia bendravimo praradima su Zeme.

BURTAS MESTAS

I epizodas. 1400x1400. Skaitmeniné spauda ant drobés. 2013 m.
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111 epizodas. 1400x1400. Skaitmeniné spauda ant drobés. 2013 m.
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Trecioji grupé — Kulminacija. Epilogas.

Tragedijos priezastimi tampa tradicijos, besiremencios nusistovéjusiomis vertybémis.

Giria lietuviy folklore suvokiama kaip Sventa ir paslaptinga vieta. Ji atlieka tarpininko
vaidmenij tarp zmogaus kasdienybés ir sakraliosios sferos. Girioje buvo aukojama, o Eglés auka —
saves ir vaiky prakeikimas medziais. Istrigimas tarp dvieju plotmiy (negaléjimas grizti pas vyrg ir
tuo paciu iSdidumas sulaiko nuo atleidimo giminei), moterj priver¢ia imtis drastisky veiksmu.

Rausvi, gelsvi, rusvi — kar$cio, plitimo, judesio, aistry, visokiausiy galiy ir galimybiy,
kulminacijos tonai. Ruda, ta pati ggstanti raudona — mirStanti, véstanti. Interpretuojama vidiné
drama, degimas. Aukojami dalykai transformuojasi, vyksta metamorfozé, kurioje virstama nauja
substancija, galinCia pasiekti dievy pasauli. Kompozicijos perteikia moraling idé¢ja: atsakomybg ir
kaltés deél zalcio Zuvimo jausma. Vyraujantys apskritimai turi apsauging paskirti. ISreiSkiamas
atsiribojimas nuo genties, senojo pasaulio. Dimuose isikomponave Eglés spygliai, apskritimas,
kvadratas rodo sasaja su amzinybe, amzina kancia. Taskas apskritime ik@inija dievybeg (Siuo atveju

miting blitybg), moters sickima bent amzinybéje pratgsti nesuprasta sajunga.

1 epizodas. 1400x1400. Skaitmeniné spauda ant drobés. 2013 m.
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111 epizodas. 1400x1400. Skaitmenin¢ spauda ant drobés. 2013 m.
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1V epizodas. 1400x1400. Skaitmeniné spauda ant drobés. 2013 m.
4.2. KOMPOZICIJU SAVEIKAVIMAS TARPUSAVYJE

Kuriant abstrakcia vientisa kolekcija svarbu uzuominomis nupasakoti siuZeta, atskleisti
veikéju dramatiska likima. Esminés kompozicijy sasajos buty: vienodas formatas, geometriniy
formy panaudojimas vizualiame kiirinyje (dominuoja trys pagrindinés: trikampis, kvadratas,
apskritimas), jos daugiasluoksnés, primena mineralo, augalo, organizma, pabégimo, tapsmo linijos

susipina viena { kita.
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ISVADOS

1. ISanalizavus teorinius Saltinius paaiSkéjo, jog Siuolaikinéje meno abstrakcijoje neretai
pasitelkiamos kompiuterinés technologijos. Dominuojantys motyvai — ritmas, intervalas, strukttry
pusiausvyros. Kompozicijos santykiai tampa jtaigls, kai vizualus intensyvumas atsispindi
kompozicijos biisenose, dinamikoje. Abstrakcijose menininkas dazniausiai remiasi transcendencija,
pasamone, akcentuoja afekto minCiy srauta. Virtualiajai abstrakcijos prigim¢iai yra artima
kompiuterin¢ grafika, integracijos, singuliarlis taskai, perteikiantys netikétus, pasamonés srauto
padiktuotus vaizdinius. Filosofinéje plotméje svarbi interpretacija, kurig neretai padiktuoja intuicija.

2. Filosofija pagrindziama pasitelkus G. H. Gandamer‘io idéjas. Kiirybiniai objektai
deklaruoja tiesa, individualius ir kolektyvinius potyrius, kuri ne visuomet suvokiama akivaizdziai,
tod¢l tenka pasitelkti interpretacija. Gadameriskoje hermeneutikoje pirmenyb¢ teikiama
gyvenimiskoms realijoms.

3. Isigilinus i virtualia grafika uzsiiman¢iy meninky darbus, buvo padaryta iSvada, jog
kompiuteris gali tapti jrankiu, kuris leidzia plétoti kiirybiSkuma. Virtualus menas i§ abstrakcijos
panaikino SabloniSkuma, trafareting geometrija.

4. Apibendrinus pasaka paaiSkéjo, jog Zmogaus siekiamybés ne daug kuo skiriasi nuo
dabartiniy aktualiy temy — labiausiai vystoma idealaus vedybinio partnerio ieSkojimas, noras turéti
patvaria Seima.

5. Kiirybinio ciklo filosofija priskiriama ontologijos kryp¢iai. Meno kiirinys yra ta vieta, kur
ivyksta ,,susitikimas‘ su biitimi ir tiesa; taip pat biidas, kuriuo suvokiame meno kiirinj, visuomet yra
interpretacija; meniniai epizodai reflektuoja tikrove bei plecia suvokima. Kolekcijoje atsisakoma
tradiciniy liaudies ornamenty. Nefiguratyviomis abstrakcijomis nupasakotas siuZetas, socialiniai

santykiai, vidinés veikéju dramos.
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PRIEDAI

ANALIZUOJAMU PROTOPIPU VAIZDINE MEDZIAGA

MIGUEL CHEVALIER

Pav. 1 ,,FRACTAL FLOWERS*
Video instaliacijos fragmentas, 2013 [19].

Pav. 2,3 ,FRACTAL FLOWERS*
Skulptiiros sukurtos 3D printerio pagalba, 2013[19]
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Pav.4 ,FRACTAL FLOWERS*
Paroda Briuselyje, ,, IMAL® galerijoje, 2009 [19].

Pav. 5, 6. Video instaliacija ,,EL ORIGEN DEL MUNDO* (Pasaulio sutvérimas), Mechikas, 2013
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JEAN CLAUDE MEYNARD

I§ ciklo ,,PUZZLE*

Pav.7 ,.ECCO HOMO IV* , 1995 [23]. Pav. 8 .SRIBE VII*, 1995[ 23].
I8 ciklo ,,IDENTITY*
8 - e i

Pav. 9 ,,Koridorius*. Skaitmeniné spauda, 100x200, 2003 [23].
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Pav. 9 ,,Labirintas“. Skaitmeniné spauda, 100x200, 2003 [23].
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PASCAL DOMBIS

I§ ciklo ,,TIME SPIRALS*

Skaitmeninés spaudos instaliacija 1,80 x 3,60 m. 2008 [25].
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JOSEPH NECHVATAL

Is ciklo ,,REVISITED RETINAL ART: HISTORY OF THE EYE*

Skaitmeniné spauda, akrilas, 40 x 40 cm, 2011 [24].

,Juodoji akis* Skaitmeniné spauda, akrilas, 40 x 40 cm, 2011 [24].
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MIKALOJUS KONSTANTINAS CTURLIONIS

Pav. 9 M. K. CIURLIONIS ,, ALLEGRO* Pav. 10 M. K. CIURLIONIS ,,ANDANTE*

61,2cm x 71,5cm. Popierius, tempera. 1908 [20]. 60,5cm x 71cm. Popierius, tempera. 1908. [20].

Pav. 11 M. K. CIURLIONIS ,,SCHERZO* Pav. 12 M. K. CIURLIONIS , FINALLE*

60cm x 70,5cm. Popierius, tempera. 1908 [20]. 62cm x 72,7cm. Popierius, tempera. 1908 [20].
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