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Magistro darbo objektas yra spaudos fotografijosiakoos reikSms santykis su teksto
kuriama reikSme. Darbo tikslas yra, remiantis syaisemiotiniu analigs instrumentu, iStirti
spaudos fotografijos ir teksto saniykasires komunikacijos priemase. Tikslui pasiekti iSkelti
tokie uzdaviniai: iSanalizuoti fotografijos naudop spaudoje istorines priezastis; istirti spaudos
fotografijai dary institucirg jtaka; iSanalizuoti fotografijos reikSmi kirimo elementus; istirti
spaudos dizaino elementus heijtpka spaudos fotografijos ir teksto santykiui; sudafgtografijos
ir teksto prasminj santykip model; iSanalizuoti semiotikos pritaikomumspaudos fotografijos
analizei; sudaryti semiotirspaudos fotografijos anat instrument; pritaikyti sudaryg semiotin
analizs instrumenry bei iStirti pasirinktus lietuviskus dientags; tyrimo metu patikrinti modelio
tinkamuny ir papildyti prasmipfotografijos ir teksto santylkimode].

Naudojant semiotikos, moksés literatiros analizs ir sintezs metodus prieita prie iSvados,
jog fotografijos, kaip vizualitss komunikacijos medijos suvokimas bei panaudojirgak buti
analizuojamas per mechaaifotografijos prigimi bei fotografijos konvencijas. Vaizdo ir teksto
santykis veikia dviem lygmenimis: fiziniu ir prasmu. Fizinis santykis, tai dizaino, vaizdo
konstravimo konvencijos. Prasminis santykis g8sgu vaizdo ir teksto supratimu ir vertinimu,
informacijos, pateikiamos per vaid tekst, isisavinimu. Vaizdo ir tekstoageika ziniasklaidoje
dalinamaj penkias kategorijas: tekstas veikia be vaizdozdes veikia be teksto; abu elementai
vyrauja vienodai; vyrauja tekstas, vaizdas papjiglavyrauja vaizdas, tekstas papildo Tyrimo
metu iSskirtos fotografijos funkcijas teksto atguil: fotografija iliustruoja tekste pateikiam
informacip, tafiau tik iS dalies atspindi kuriamas reikSmes, wilgvelnindama maziau naudingas
bei sustiprindama Ziniasklaidos priemonei labialapidas reikSmes. Fotografija yra stipriausias
straipsnio elementas ir atlieka pagringiraSies vaidmeénFotografija ir tekstas atitinka bei savo
reikSmemis papildo vienas kit Fotografija atlieka papildoanfunkcija, visa esm yra tekste.
Fotografija atlieka dvilyp vaidmern: be teksto, kuomet skaitytojas naudojasi skenuogm

3



Ziniasklaidos priemais vartojimu, fotografija atlieka grynos metonimijaskcija, tatiau tekstas,
arba Salia fotografijos esanti paantéakbnstruoja atitinkamas konotacijas, Zinant kufeegrafija
vertinama kaip metafora. Skirtingas interegrupes bei skirtingas ideologijas remies
Ziniasklaidos priemas tuos paius jvykius atspindi naudodamos skirtingus vizualiniusdks
turinciomis fotografijomis. Tai susijir su tekst, ju retorikos skirtumais. Kuo dideskonfrontacija
tarp konfliktuojagiu pusiy, tuo akivaizdesnis vizualini element panaudojimas (yg@aremiant
propaguojarg ideologip).

Magistro darbas gali it naudingas komunikacijos ir informacijos maksépecialistams,
tiriantiems masiés komunikacijos priemonj ypa fotografijos, turin bei jtaka auditorijai. Siame
darbe sudarytas semioimanalizs instrumentas gali palengvinti takiyrimy atlikima. Darbas taip
pat gali lti naudingas semiotikos studentams, analizuojarstieizualines komunikacijos medijas.
Darbe aptarta teorija bei sudarytas instrumentisbg naudingas kuriant vizualinio rastingumo

programas.
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IVADAS

Fotografija, o yp& jos atskiras Zanras dokumetstifiotografija, yra pléiai naudojama
masires komunikacijos priemase. Fotografija naudojama ten, kur yra tecBsigalimyles bei
poreikis informaci perduoti vizualiniais kanalais. éD statiSko informacijos perdavimoudo ja
naudoja spausdinitrziniasklaida, fotografijos tampa viena iS svarbiaunformacipa perduodadiu
medijy internetirgje Ziniasklaidoje.

Pirmine fotografijos funkcija (teksto atzvilgiu) ayrlaikoma jos savyb iliustruoti rastu
pateikiamy informacip Tafiau mokslininkai (R. Barthesas, G. Kressas, T. \@euwenas, N.
Warburtonas ir kt.) savo darbuose teigia, jog tlikegrafijos ir teksto santykio vertinimas yra
pasers ir reikia kalleti apie naujus informacijos perdavimaidus, pakitus santylk bei tiriamy
element funkcijas. Naudinga ne tik fiksuoti, bet ir tiddveiky tarp vaizdo ir tekstgtaka turiniui,
jO isisavinimui.

Masirnes komunikacijos priemase esatiuy fotografijy tyrimai yra reikalinga tog, kad
fotografijos pasirenkamos neatsitiktinai, jomis &tyoojamos norimos reik&®, daromajtaka
skaitytojams. Ziniasklaidoje esanti fotografija e labai didel atrank, ji yra veikiama
manipuliacij;, siekiant sukurti norimas reikSmes. Spaudos faifjgr yra kruop8&iai atrenkama,
atliekamosijvairios technigas manipuliacijos: apkarpymai, kontrasto, spakoregavimas ir t.t.
Taigi fotografija tampa objektu prie kurio yra darna, konstruojama, remiantis profesionaliomis
taisykkemis bei ideologiamis ir kultirinémis nuostatomis (Barthes, 1977; Bignell, 2002).

Kiekviena fotografija yra atrinkta tam, kad kwrtnorimas konotacijas. Skirtingos
Ziniasklaidos priemass atstovauja skirtingas intetegrupes bei bandatikti savo skaitytoj
auditorijoms. Pasirinkdamos s$uykiu susijusias fotografijas jos bando pasinaudbeii pasirinkti:
.geriausia veikiagius kultirinius kodus, taip auditorija, juos atpazinusi,égalengvai atpazinti
siaflomus ir pageidaujamus perskaitymus, reikSmes” (Ba007). Sukonstruotas pasijiknas
masires komunikacijos priemamis gistas tuo, jog jomis pateikiama informacija daznana
girdéta kitame kontekste ar kitoje ma&nkomunikacijos priemdie, todtl yra suvokiama kaip
patikima, tapatinama su patikimu informacijos p&m kanalu.

Kaip pastebi D. Jacquette'as, bet koks susiths su fotografija galiilii suprantamas, kaip
vienas iS trig element, tai: fotografavimas, pozavimas ira#tjimas arba galvojimas apie
fotografijas(Jacquette, 2007). Tyrimuose fotografavimas yrag@auanalizuojamas iS amatiniskos,
fotografo, kaip profesijos perspektyvos. Salia téoés informacijos, kaip valdyti mechariin
fotografavimo prietaty fotoaparat, pateikiami patarimai kaip kontroliuoti astr veiksri

(pozavimy) bei kaip darytijtaka treciajam (Ziréjimui | fotografija). Fotografija, kaip vizualiés
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komunikacijos medija, yra tyréta menotyrinink, komunikacijos ir informacijos speciakist
psicholog.. DaZzniausia tiriamas jos turinys arba turinitaka. Tiaksta specifini tyrimy,
atskleidziadiy, kaip konstruojamas turinys ir kakijtaka daro pasirinktos jo konstrukcijos.
Daugiausia tiriama amerikietiSka spauda, tokierégikai kaip The New York Times, USA Today
ir pan. (Cooke, 2005).

Tyrimy trikumas argumentuojamas problematisku tyrimo mefmdgtaikymu. Analizuojant
spaudos fotografijos konstruojamas reikSmésoma kiekybiré turinio analiz, kokybirg turinio
analiz, interviu su fotografais ir redaktoriais, diskursgmaliz. Kalbama apie fotografijos
iSdestymo svarh, iSskiriama kompozicijos anatig svarba, minimas fotografijos santykis su tekstu.
Vienas pagrindinj darhy skirtas fotografijos analéisz metodologijai aptarti yra G. Rose knyga
»Visual methodologies: An introduction to the irgegtation of visual materials“ (Rose, 2001).

Reziumuodama savo darlfs. Rose teigia, jog metodo pasirinkimgiakos turi konkreti
situacija, uzsimenama, jog semiotika gaiiiktinkamiausias metodas fotografijos analizei. dNor
fotografija tampa daznu semiotikos tyrimu objekfagiau semiotinei fotografijos analizei atskiro
modelio réra. Tygjai remiasiivairiais iSvestiniais modeliais, adaptuoja lit@ras semiotikai skirtus
modelius. Pastela, jog adaptuoti modeliai yra fragmentiski, st@kogbaigtumo. Spaudos
fotografija neiSskiriama iS kit fotografijos Zang, o meninei fotografijai analizuoti tinkamas
modelis ne visada yra validus analizuojant dokumeribtografija.

Taigi, semiotiniai bandymai analizuoti fotografiyra gan dazni, taau spaudos fotografijos
tyrimai, o yp& bandymai nustatyti jos sanfyku tekstu, yra marginalizuoti, pagrindiniai augori
apie tai ra8 prieS kelis deSimtnigus, o masini komunikacijos priemomni vaidmuo bei §
vertinimas kinta nuolatos. Masis komunikacijos priemoniasimiliacija, auditorijos pokyai bei
jos elgsenos pokyai turi jtakos ir fotografijos bei teksto suvokimui.

Sio darboobjektas yra tituliniame puslapyje esé&ins spaudos fotografijos kuriamos reik&m
santykis sud p&ia haujiera praneSatio teksto kuriama reikSme.

Santykis tiriamas daugiawemhesio skiriant fotografijai, jos anatig problematikai. Spaudos
fotografija, Sio darboémuose, yra analizuojama kaip fotografija, kuri geaidojama spausdintije
arba internete veikid@inje masigs komunikacijos priemae, kurios pagrindinis informacijos
perdavimo kdas yra raSytinis tekstas. Tyrime naudojami pavid® tradicires spausdintiés
Ziniasklaidos, @ Siuo metu lengvesnio @jimo prie iSsamaus ziniasklaidos priemparchyvo.

Sio darbotikslas yra remiantis sudarytu semiotiniu anadizinstrumentu istirti spaudos
fotografijos ir teksto santykmasires komunikacijos priemdsse.

Tikslui pasiekti suformuoti tokiezdaviniai:

a) iSanalizuoti fotografijos naudojimo spaudoje istes priezastis;

b) istirti institucijy itaka fotografijos medijai;



c) iSanalizuoti spaudos dizaino elementus begigka spaudos fotografijos ir teksto santykiui;
d) sudaryti fotografijos ir teksto prasminsantykiy model;

e) iSanalizuoti semiotikos pritaikomupspaudos fotografijos analizei;

f) sudaryti semiotinspaudos fotografijos anatz instrument;

g) pritaikyti sudaryd semiotin analizs instrumeny bei;

h) istirti pasirinktus lietuviskus dienr&sis;

i) patikrinti modelio tinkamurmir;

j) papildyti prasmipfotografijos ir teksto santykimodel.

Darbo metodai. Teoriréje dalyje naudojama literiatos analiz, moksliny teorijy apzvalga ir
analiz, strukoravimas bei sintéz Remiamasi kuilros istorijos, komunikacijos moksl
semiotikos, menotyros darbais. Empifen dalyje naudojamas, teoée dalyje sudarytas,
semiotires analizs modelis fotografijos tyrimams ir teksto analibei literaftiros ir Saltiniy analiz
konteksto nustatymui.

Naudota literatara. Darbe daugiausia remtasi garsaus JAV semiotikaghdBio darbu, G.
Rose knyga ,Visual methodologies: An introductian the interpretation of visual materials®,
semiotiko R. Bartheso darbais. Darbe remtasi préais iS duomen bazse esatiuy Zurnaly
»Visual communication®, ,New Media and Society“kt. Straipsniais i$ straipanrinktiniy ,Visual
research methods* ir ,The photography reader*.

Darbo struktira. Darba sudaro trys dalys. Pirmojoje dalyje apzZveigiafotografijos
adaptavimo spaudoje istorija. Analizuojamos fotégra funkcijos ir priezastys ¢émusios
fotografijos naudojimo spaudoje konvemcgusidarym, fotografijos institucionalizacij Tiriama
spaudos priemoni dizaino kaita bei y itaka fotografijos kuriamp reikSmi suvokimui.
Analizuojamas techninis ir prasminis fotografijoseksto santykis. Antrojoje dalyje analizuojamas
semiotikos mokslo poiris | fotografija, detalizuojami pagrindiniai modeliai ir metodo
terminologija. Konstruojamas semiotinis spaudosdatfijos analizs modelis. Tr&ojoje dalyje,
naudojant sudaryt semiotires analizs instrument, tiriami, skirtingus fotografijos ir teksto
santykius turintys, straipsniai laikkagose ,Lietuvos rytas” ir ,Respublika“ (tituliniampuslapyje
esartios nuotraukos ir straipanitekstai). Visi straipsniai atitinka vigriematiky — Rolando Pakso
prezidentinis skandalas. Remiamasi papildoma titema kuri padeda nustatyti kontekstin
informacifp. Darbas baigiamas iSvadomis, bibliografiniu dadpsasu, santrauka angkalba bei
priedais.

Sis darbas gali i naudingas komunikacijos ir informacijos mokskpecialistams,
tirlantiems masiés komunikacijos priemonj ypa& naudojagtiy fotografija, turini bei turiniojtaka
auditorijai. Siame darbe sudarytas semistianalizs instrumentas gali palengvinti pangjrimy
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atlikima, instrumentas galiti naudingas analizuojant ir kitokio Zanro fotogjad. Darbas taip pat
gali biti naudingas semiotikos studentams, analizuojarstiemualines komunikacijos medijas.
Darbe aptarta teorija bei sudarytas instrumentishbgtl naudingas kuriant vizualinio rastingumo

programas.
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1. FOTOGRAFIJA ZINIASKLAIDOJE

Fotografijos panaudojimas ir jos reik§mmasires komunikacijos priemdsse gali it
analizuojama per istorinkontekss, kuris turi tiesiogigs itakos fotografijos ir teksto santykio
suvokimui. Pirmosios fotografij savo veikloje adaptavusios institucijos konstragmminj
fotografijos suvokim ir jos kirimo bei perskaitymo konvencijas. Pirminis fotogjc vertinimas,
remiantis susidariusiomis konvencijomis, islikowus.

Istorinis kontekstas yra pateikiamas beveik visuesaipsniuose, kuriuose analizuojama
fotografija. Apie pirmyju fotografijy panaudojim spaudoje daugiausia éaBl. Evansas (1981), H.
Beckeris (2007), N. Warburtonas (2007), D. Schwd4&@07). Istorinis kontekstas atskleidZia
konvencial fotografijos patikimumo suvokim kuris rodo fotografijos ir teksto saniylo santykio
analiz atskleidziama per vidinius ir iSorinius fotogra#jir teksto elementus. Santykis suprantamas
kaip fizinis ir prasminis. Fizinis santykis analggamas per fizinelemend iSdéstym Ziniasklaidos
priemorgje. Dizaino svarp, fizinio santykio jtaka prasmei aiskino J. Huxfordas (2001), J. De
Vriesas (2008), B. Tirohl (2000). Prasminis vaizdteksto santykis suvokiamas kompleksiSkai per
istorines konvencijas ir elementsuvokimy kultiroje, per tiriana objekiy vidinius ir iSorinius

elementus,y funkcijas.

1.1. Fotografijos institucionalizacija ir patikimumo spratos formavimasis

Pirmyju laikra&iy prototipy, informaciniy lapuy, iliustracijy istorija siekia XVI a. aniy pus;.
Tuo metu iliustracijos atliko labiau estefifunkcija. Informacijos vizualizavimo revoliucijos
pradzia yra laikomas XIX a. Kaip teigia K.G. Barmétas ir J. Nerone, nuo XIX a. vidurio
vaizdiniy elemeni panaudojimas Zenkliai augo. IS pradgausiai naudotos piestos iliustracijos, o
atsiradus fotografijai, antroje XIX a. pig — XX a. pradzioje, iliustraaiy kiekis, spausdintos
Ziniasklaidos priemasse, padidio kelis kartus (Knox, 2009). Prie$ iSrandant fotdija,
didZiuosiuose Europos miestuose, atsirado naujaskilaidos @Sis — gausiai iliustruoti laikrégai.
Poreikio, vizualizuoti raStu pateikiaminformacip, augimas g&jo paskatinti, ar paspartinti,
mokslininky bandymus mechania reprodukcijos srityje, kuri tuo metu jau zinogdaparato, kaip
mechaninio prietaiso prototifCamera obscura), reéjlo sukurti fiksuojantpagrind.

XIX a. iliustracijoms kurti buvo naudojami medziaiZiniai. Pasikeitusi informacijos
perdavimo sparta téjo tiesiogires jtakos Zziniasklaidos priemanigamybos tempams. Jeigu
pirmieji informaciniai lapai buvo gaminami keliagedas, tai XIX a. jau naudoti dientéa, kuriy
medZio raiziniais paremtos iliustracijos buvo kor@s spaudinio pasirodymo iSvakse.
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Susiformavo vizualios informacijos sidfd, kaip patikimojvykio liudininko, fenomenas. Tai
keite santyk tarp auditorijos ir teksto. Raytiniai tekstan¢ stokoti pasitikjimo. Salia publikuag
iliustracijy naudotas prierasas: ,nuo Sablono, kurio autoriwgolvykio liudininkas” (Becker,
2007). Tokie prieraSai formavo dvigubtvirtinimo santyk tarp iliustracijos ir teksto. lliustracija
patvirtindavo tekste esa&ios informacijos tikruma, o Salia iliustracijos esanti tekstipaantrast
itvirtindavo iliustracijos patikimum Pasitikkjimas tokia informacijos pateikimo forma buvo
konvencialus, nes tiek tekstai, tiek iliustracijpgvo amatiniSko paimzio kirybinis produktas,
stokojantis techniSkumo. Nors¢ldfotografijos aparatinio mechaniSkumo formavoss, jdkaip
tikruma garantuojatios medijos, statusas, ¢tau panaudojimas Ziniasklaidoje tuo metu buvo
techniskai suétingas.

Pasitikéjima Sia medija pirmosios paréddisciplinarires (kontroés) institucijos, kurioms
fotografija buvo pigi ir tiksli asmeanidentifikacijos priemoa. Fotografijos adaptavimas kontésl
istaigose ga&jo prisideti prie fotografijos suvokimo formavimosi visuonige XIX a. antroje
pusgje fotografip sckmingai naudojusios policija, psichiatés ligonires, vaiky namai ir kitos
panasiosjstaigos, jtvirtino pirmasias fotografijos konvencijas, kurios péga veikti kartu su
technologiniu pasitiggimu fotografija.

Policija fotografip pasirinko ne tik kaip portrettnzmoni, identifikavimo priemos, ji buvo
naudojama zmoni pirsty antspaud jamzinimui. Policijoje sukurta standartizuota, zmaga
identifikavimui tinkama, fotografavimo technologijgAdaptavusi fotografij savo praktikoje,
policija sukiré specialias techninio padzio rekomendacijas, kuriose pateikiami techniniai
patarimai apie tinkam apSvietim ir kitas fotografavimui reikalingasalygas, nurodoma, jog
fotografuoti reikia ,aki lygmenyje, taip objektas bus dauguratesnis ir lengviau atpgtamas.
Fotografuojant turi #ti pasirinkta neutrali maniera. Fotografas nétwrtycia kurti dramatiSk
vaizdy, nes tokia nuotrauka negalima pilnai pastiikSvarbu tikslumas, o ne efektas* (Tagg,
2007). Fotografija, per sukartkkonvencij, buvo legitimuota. Kontrék institucip pasitikejimas,
kartu su 9j istaigy turima pricttine verte, tutjo itakos ir fotografijai, kaip medijai, jos suvokimui.
Fotografija iki Siol pripaistama kaip tinkamagodymas teismo procesuose.

Fotografijos patikimumo prielaidos yra pilai analizuotos kritigje literatiroje. Kaip
patikimumo pagrindas fotografija prieSinama tekstlieigiama, jog fotografijos, garantuoja
nerasSyta objektyvumy”“ (Huxford, 2001). Specifin vaizdinio objektyvumo samprata, kuréld
fotografijos zenkl specifiSkumo, archajiSkumo, maziau veikimankonvencij;, kiré objektyvuna,
suvokh per tiesioginius rySius su pristatomu objektu.

ISskiriami trys podiriai | fotografijos patikimum: fotografijos patikimumasd mechanigs
fotografijos prigimties, fotografijos prasminis patnumas bei fotografija kaip liudininkas, kurioje
persipina tiek techninis, tiek prasminis fotogmdijpatikimumo suvokimas. Techninis fotografijos
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patikimumas grindziamas naudojama technologijametdfotografijos mechaniSkumas vertinamas
kaip maziau priklausomas nuo zmogé#ikiSimo. Pastelia, jog auditorija fotografijos patikimum
suvokdama kaip techngrfotoaparato fiksuojamobjektyvia tiess, nepaiso ,Zmogaus spaudzian
fotoaparato mygtuk ideologinio nusiteikimo* (Becker, 2007). Kaip paist P. Loizosas, toks
pasitikéjimas grindZziamas vien tik techniniu fotografijosvekimu, nes fotoaparatas praktiSkai
negali meluoti, tau neatsiZvelgiama tai, kad fotoaparatas yra tikankis. Zmogus naudojasi
irankiu, o zmoas ,gali meluoti: jie gali padirbti pinigus, pavellks, jie gali lygiai taip pat
iSkraipyti nuotrauk, kaip ir Zodzius, tik tam naudojami visai kitiidai“ (Loizos, 2007). Taigi
techninis fotografijos patikimumas turiatb suprantamas kombinuotai, nepamirStant Zmogaus at
Ziniasklaidos priemais (uz fotoaparato) intenaij

Svarbesnis technologinis fotografijos patikimumeneéntas yra ne jos mechaninigiko
procesas, 0 galutinis produktas. Fotografija atrtalp pat, kaip nufotografuotas objektas. Jos
perskaitymui reikia maziau specifinziniy. Fotografija atrodo tikregn nes ji yra fiksuota, statiska,
zmogus g gali daug kart perziiréti, tikrinti. Jeigu televizija silo ziniy tékme, tai fotografija
garantuoja jog atsiveit t paf laikrasi, bet kuriuo metu, pamatysi ir gal vertinti & p&ia
fotografija. Nuotraukos, kaip patikimgrodymas yra daug kartnaudotos spaudoje: ,kai visas
pasaulis mahkad Mao yra mis, kaipirodymas, jog jis gyvas, buvo pateiktos nuotraukas jis
maudosi Jangds ugje” (Evans, 1981).

Antra siiloma patikimumo interpretacija yra prasminis artma\encialus patikimumas. G.
Rose teigia, jog fotografijos patikimumas gaitilsuprantamas ne tiketjos ikoniSkumo, mazesnio
skirtumo tarp signifikato ir signifikanto, patikirmas gali kiti konvencija. Teigiama, jog
fotografijos patikimumo suvokimas ir buvo sukurtdaen ctl to, kad fotografija vis laika buvo
naudojama kaip tiesgeodymo Saltinis. Manipuliavimas zZodziais laikomastakiu patikimu ne tik
dél patiy zodziy konvencialaus naudojimo (signifikantas neturi ibgsio rySio su signifikatu,
rySys sukuriamas per konvencijas)ida ir ¢l dazno manipuliavimo tekstu. Tuo tarpu fotografija
dél savo ikonisSkumo, suvokiama kaip labiausiagiasspindinti informacijos perdavimo priemon
Kultarinés konvencijos suké ta socialin stereotip apie maz realylts dal atspindirtia
fotografija. Fotografija, teigdama jog gali patvirtinti, nayal@enklus, kuriais atspindi reakylbei
simuliuoja . Ji legitimuoja realyl, tampa jos metonimija arba metafora (Neiva, 2010).

Nors patikimumo samprata augo, o iliustragjoreikis masigse komunikacijos priemeése
atsirado ank8au, t&iau iki pat 1890 m., jau ir esant visoms tecldms galimykms, tik retais
atvejais laikra8iai naudojo fotografijas. Teigiama, jog tokslywas fotografijos adaptavimas
spaudoje buvo grindZziamas ne kiek &urja technologija, kiek spaudos priemgratsisakymu
naudoti fotografy, kuri buvo suprasta labiau kaip pramoga, neguatimk dokumentavimo medija.
Tyréjai galutinai nesutariaéll pirmojo fotografijos panaudojimo ziniasklaidojgkirtingi Saltiniai
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pateikia skirtingas datas ir autorius. Dazniausiaimmas Collier's WeeklyZurnalas apie kulta
(Becker, 2010) bei New York e digh Zurnalistas Jacobas Riisas (Wells, 2010; Ev&&l)1 Visgi,
L. Wells, tikslindama Sias datas, p&aba, jog pavieni dokumentini gatws fotografip galima rasti
dar 1860 m. Ziniasklaidos priemise, 0 J. Riisas iS New York o ir T. Annanas iS Gtas gali hti
laikomi fotografijos panaudojimo Ziniasklaidoje pieriais. Jie pirmieji fotografij panaudojo taip,
jog ju darbai sukl¢é dideli aziotaza visuomesje (Wells, 2010).

Daugiausia apraSyti J. Riiso darbai. Jis 1888 reefmra8 straipsm apie New Yorke
egzistuojatiias nelegaliagmones irjvairias landynes, téau niekas nepatéo, kad jos yra tokios
baisios kaip savo straipsnyje t&id. Rissas. , Tik po to kai Jacob Rijisldé tuo metu pakankamai
naup fotografijos technologsj, jis gakjo jrodyti, jog esama patls IS ties yra rimta“ (Evans,
1981). Fotografijos Sokiravo laikr&8s skatiusia, iSsilavinusios visuomeés dal. Jie tok
fotografijos panaudojim elitingje Ziniasklaidoje pavadino manipuliacijomis. Tuomigt
intelektualai veng tokio tipo informacijos, 4 vadino trivialia ir naudoti fotogratij elitin¢je
spaudoje atsisé&k Tuo pat metu fotografijos teikiammaud, pastebjo bulvarines spaudos atstovai.
Fotografija suvokta kaip puiki prieménsensacijoms uzfiksuoti. Bulvads spaudos atstovai
suprato fotografijos pranasSamperduoti informacg neraStingiems arba mazai rastingiems
visuomens sluoksniams.

Bulvariné spauda rado savo auditarijos populiarumas smarkiai augo. Badama pritraukti
dar daugiau skaitytaj bulvarire spaudamé publikuoti Sokiruojatias, daznai zurnalistés etikos
normas pazeidzigmas, zZinutes. Veiksmingiausias fotografijos panginto badas — parodant tai,
ko pamatyti nebuvo galima. Tikru spaudos fotogoafiperversmu tapo Ruth Snyder egzekucijos
fotografija. Slaptai mirties bausrs atlikimo viet jsineStas fotoaparatas ir vienigtetkmingai
pavykusi fotografija tapo tikra sensacija. Laikim§perzeng milijono tirazy kopija, fotografas
T.Howardas tapazymybe. Fotografija tapo ne tik Ziniasklaidos, lrekriminologijos istorijos
dalimi (Becker, 2010).

R. Snyder egzekucijos fotografija svarbi ne tikpkatorine bulvarires spaudos fotografija,
rodanti tokio reisSkinio kaip paparaciai susiforntayi Fotografija pirm karta buvo panaudota kaip
tiesioginis biologigs mirties jrodymas. Fotografijos medija tapo fundamentaligkio tikrumo
fiksavimo priemone, o spaudos fotografas prasl suvokti kaip atskira profesija. FotoZurnaliatik
tapo socialine forma, atlikdama soci&brrekonstrukcijos formavimo funkaijkuri pacjo itvirtinti
naujieny autentiSkum. Fotografip ignoraw elitiniai leidiniai gan atsargiai prag ja naudoti, kaip
papildony teksty iliustracija, visa prasmin svol palikdami tekstui.

Palaipsniui fotografijgsitvirtino kokybiSkesgaje spaudoje, kugi dél didéjarcio visuomens
iSsilavinimo ir dictjanciy informacijos sraut, skai¢ vis daugiau Zzmoni(Knox, 2009). Ji naudota

susipazinimui su marginalizuotomis sociafims klagmis bei kitomis visuomemis iS esms
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patvirtindamos dar XIX a. pabaigoje pagta J. Riiso fotografijos panaudojimo funkgijSpaudoje
pateikiami vaizdai buvo rprasti, Sokiruojantys. Apskritai fotografija beikie fotografai kaip G.
Rodgeris, W. Vandivertas ir M. Bourke, 1945 metmsodt pasauliui: , kg reisSke bati Zzydu Ausvice
ir Dachau. Iki tol apie Hitlerio mirties stovyklasmores buvo girdje, tatiau nesuvok tikro ju

Ziaurumo® (Evans, 1981). Siais laikaisjpmstais laikytini vaizdai i kosmoso, kiplanet; ar dar
neregty nelaimiy viety ir pan.

Taigi, fotografijos institucionalizavimas ir pasiktos fotografijos panaudojimo funkcijos
suformavo dokumentés fotografijos objektyvumo mitvisuomegje. Dokumentig fotografija, cl
savo asociaajy ir pasirinkyy naudojimo konvenaij, imta suprasti kaip objektyvi ir teisinga.
Konvencialus fotografijos, kaip patikimos medijassgkimas, tapo argumentu manipuliuoti tomis
reikSmemis. Manipuliacija fotografijoje egzistuoja pral# nuo jos atsiradimo pradzios. Kaip ir
patikimumas, manipuliacijos fotografija galiatb technires ir prasimigs (turinio). Technia
manipuliacija yra technologinigikiSimasj fotografijos procesus, darant tiesiogitaka turiniui.
1940 m. ,Picture Post* ir ,Life* zurnalai dengdavooniy genitalijas nuotraukose, kuriose buvo
vaizduojamos pirmykss tautos. Tai téjo jtakos pirmyksiy tauty suvokimui vakag visuomeigje,
tokius praneSimus galima laikyti melagingais (Kréssn Leeuwn, 2006).

Prasmig manipuliacija taip pat susijusi su technine maligaija, tik techniniai prasgs
pakeitimai atliekami ne game fotografijos procese (fotografijos kaip mecdhamn fotoaparato
darbo), o manipuliuojant tikr@je egzistuojatiais elementais ar Salia fotografijos pateikiant
neteising kontekstir informacip. Gryna technié manipuliacija informacijos perdavimo momentu
taip pat gali lati laikoma ir prasmine manipuliacija, télda galima laikyti tarpiniu variantu.

J. Taggas pateikia prasminio arba turinio montaaeypdziy iS XIX a. antros pus vaiky
namy reklaminyy fotografiy. Jose vaizduojami namus patek vaikai per dviey fotografijy

o o

opoziciga ,pries” ir ,po“. Fotografijose, kuriose vaikai valuojami ,prie$" patenkarit Sia istaig,
jie rodomi purvini, suplySusiais drabuZziais. Antjg nuotraukoje (,po"“) jie vaizduojami graZiai
apsireng, besiSypsantys. Tikéliau paaiskjo, kad dramatiSkas nuotrawlsu paantraste ,pries”
vaizdas buvo konstruojamasgiiy, aprengiant vaikus neSvariais drabuziais, tagimaudota turinio
manipuliacijomis ir visuomeis pasitikjimu fotografija (Tagg, 2007).

Nors manoma ir teigiama, jog dabar fotografijomisnipuliuojama daug labiau, ¢iau
dabartitss manipuliacijos fotografija nuo senosios skiriddi palengwjusiomis technidmis
manipuliacij; galimykemis. Siuolaikits manipuliacijos yra techniSkai tobulésnjos vadinamos
neissifruojamomis manipuliacijomisxtiau Siuolaikires technologijos nesiiké nieko naujo, o tik
pagreitino tai, k senosios daranksiau (Warburton, 2007). Apskritai visos manipuliasijyra
glaudziai susijusios su kaha, kurioje veikia fotografija. Vaizdo panaudojimagasitiléjimas
fotografija ir manipuliacijos skiriasi skirtingalaikmetiais, skirtingose kuitros, kuomet auditorija

15



yra skirting; socialinip sluoksni (Kress; Van Leeuwen, 2006). Manipuliacijos ir fgtafijos

panaudojimas galithi suvokiamas per fotografijnaudojasiy institucijy intencijas.

1.2. Institucirg jtaka spaudos fotografijai

Ziniasklaidoje paskelbti ,pranedimai <...> atlielaejom funkcija. Pirma, Sie pranedimai
parodo, KASjvyko. Antra, spauda, siekdama skaitytojui pateitprast, intriguojartia jam naug
informacij, sialo ir paaiskinimus, KAIP &i problemiSly realyle suprasti. Taigi spauda ne tik
pateikia informaci, bet ir formuoja skaitytojo nuomenpoziirj i svarbiausius, reikSmingiausius
ivykius® (Klimkaité-Petraities, 1997). Taip konstruodamavykiy interpretacijas ziniasklaidos
priemore formuoja savo auditosj bei diegia norimas ideologijas. Auditorija paskan kuri
Ziniasklaidos priemanskaityti. Informaciy Ziniasklaidoje teikiantys asmenys atlieka inforijosc
vartininky funkcija.

Vaizdiniy elemeni naudojimo spaudoje atveju, fotografas yra pirmimgormacijos
vartininkas, redaktorius — antrinis. Redaktoriuskeesi iS to i nufotografavo fotografas. Spaudos
fotografai ir redaktoriai, iliustruodami naujienassizvelgiai auditorip, todl fotografijos kuria
aiSkias, lengvai suprantamas ir pageidaujamai preééwojamas Zinutes. Stengiamasi vengti
dviprasmiskumo. Naudojamos tik lengvai tos ziniagkds priemoés auditorijai suprantami kodai.

Spaudos fotografija yra pranesimas, prie kurio alididet dalis laikrasio darbuotoj. Sis
praneSimas suformuotas iS sigjat kanalo ir gagjo: ,siuntejas yra laikra8io kolektyvas, grup
techniniy darbuotoy, kurie parenka, komponuoja nuotrgukkai tuo tarpu Kiti suteikia jai
pavadinim, paantrag aprasym. Gawjas yra visuomenkuri skaito laikragt O kanalas yra pats
laikrastis, tiksliau zinéiu kompleksas, kuris ir sudaro laikra&u fotografija“(Barthes, 1977).
Kiekviename etape fotografija turi atitikti laikka8 stilisting, ideologire strukiira ir tik atitikusi
specifines iliustravimo konvencijas paterikaniasklaidos priemapn(Huxford, 2001).

Kokios fotografijos pasirenkamos naujienai atspindemia institucinis kontekstas. Visais
atvejais fotozurnalistikos ir zurnalistikos tikslasa sudominti bei informuoti nespecializaot
masire auditorip (Schwartz, 2007). Pateikiamos naujienos atitinkaditatijos keliamus
reikalavimus, jos yra greitaisisavinamos. Bl auditorijos heterogeniSkumo, fotografijos yra
paprastests kompozicijos, lengvai interpretuojamos ir lengyaissmoninamos. Fotografijos,
kurios atskirai gaituy bati naudojamos kaip maziau konvenaglmeno Kriniai naudoja aiskius,
atpazstamus kodus.

Laikra&io kolektyvas turi gerai iSmanyti savo leidinio @odja bei kaip konstruojamas
vaizdas juos paveiks. 1965 metais The New York Tinagsisak spausdinti M. Browne o

nuotrauly (3 priedas), kurioje uzfiksuotas savizudis viemjokuris protestavo pries Viethamo
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vyriausyle. ,The New York Times redaktoriai nemgrkad tokia nuotrauka tinkama patekti ant
ameriki€iy pusryiy stalo. Po to Amerikos laikra§ redaktony asociach apklaug Salies
redaktorius K jie mano apie taksprendim <...> buvo nuspssta, kad daznas takinuotrauk
naudojimas spaudoje atbukirameriki€iy jautrumy” (Evans, 1981). Fotografijos atmetamos ne tik
dél ju turinio specifikos, t&au egzistuoja ir atitinkami reikalavimaj jormai.

Fotozurnalistai naudojasijvairiomis tarnybigmis konvencijomis, panas renginiai
atspindimi labai panaSiai. Egzistuoja nerasSytos kartais ir raSytos) atitinkam ivykiy
fotografavimo taisylds. Pavyzdziui jeigu fotografuojamas gaisras, swarkiajamzinti tokius
elementus: ,a) pagrindinis kadras; b) panoramwiska apimantis kadras; ¢) ZmogiSkoji tragedijos
pus; d) ugniagesiai darbo vietoje; e) psichologiniSys/ su ugnimi (Zzmas ziari | gaisk); f)
ekonominis aspektas (pastato tipas, &er)) sudegusio pastato vaizdasakdiem” (Schwartz,
2007). Siiloma visuosevykiuose susikoncentruoti Zmogiskiji elemeni, nes Zmones labiausia
dominajvykiai susig su Zmokmis.

Drama yra labai svarbus fotografijos elementasjingiiko, prikausto skaitytaj Naudojami
portretai daryti iS labai arti, kurie prideda drand&gzistuoja daugyvairiy konvencij, patarimy,
KliSiy ir t.t. Spaudos fotografija tapo profesija, kurmmskomasi ir naudojami jau iSbandyti metodai.
Geroje spaudos fotografijoje pagrindinis intare&gntras turi bti aiSkiai iSskirtas. Tam galitii
naudojamas speciali fokusavimo technika, naudojeimiai, tre&daliy taisykk ir t.t. (Schwartz,
2007).

Siuolaikiniai fotoZurnalistai dazniausiaifa profesionalaiigije iSsilavinimy specializuotose
istaigose, jie yra gerai apmokyti, vizualiai rastingkcentuojama, kad fotoZurnalistai naudoja
nafiralizmo kodus, jie supranta kokie kadrai yra lahiginami, jie moka vig istorija papasakoti
per vier, nuotraulg (Schwartz, 2007). Patekusspaud fotografija, pasak S. Zuko, tampa tiesiog
vienazenkliu priminimu api¢vyki: ,tai dazniausia ne kokinors naratyvine prasme riglistoriju
pasakojimas, gréiau tai naratyvo skeveldros, kasdienio gyvenimotrupms* (Zukas, 2010). Taigi
skirtingi tyréjai pateikia savo interpretacijas apie vaizdo kste arba vaizdo ir leidinio santyk
Vaizdas vadinamas tik iliustracija, glausta iliasifa, pilnu pasakojimu, kasdienyg nuotrupa ir
pan. Visa tai nusako saniykSantykio nustatymas svarbus d&pdkad ideologiSkai paveikta
informacija formuoja nuostatas ir labai svarbu #ineei turti jrankius norint tas nuostatas

identifikuoti priesS joms patenkanpoveilf darani lygmen.

1.3.ReikSmi; karimo elementai

Pasitikéjimas fotografija grindziamas pasigknu fotografijos visuma, kaip teigia R.

Goldmanas ir G. Beeker, suvokiant jos rezult&tip ,natiraly artefaks, kurio reikSn¢ néra tycia
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sukurta“ (Huxford, 2001). J. Huxfordas tokias fotografijaakSmi karimo funkcijas padaling

vidines ir iSorines. Vidiamis laikomos fotografijos pirmiés sudedamosios dalys, o iSénms

fotografijos simboliiés funkcijos. ISskiriami vidiniai fotografijos elemti:

a)

b)

d)

Spalva. Siuolaikigje Ziniasklaidoje praktiSkai visos fotografijos yspalvotos. Ank&iau
spaudoje naudota nespalvota fotografija. Kadanglvepa fotografija tapo konvencialia
dabarties reprezentacija, tai nespalvat sepijos fotografij naudojimas indikuoja laiko
skirtumus. Dazniausia nespalvotos nuotraukos lpraaitiesvaizd.

Kompozicija. Spaudos fotografijoje silpna kompogchnesufokusuotas vaizdas ar blogas
vizualinis balansas gali sukurti spontaniSkumo #aipte vaizdo jausm Didelis
gradétumas, pereksponavimas ar neteisingas eksponayiaasiimtinas: ,tai implikuoja
labiau ,tieg“, daro fotografijas dar labiau autentiSkas“ (Bagk@007). Dazniausia
nekokybiskos fotografijos iS tiesina sukurtos spontaniskai, netgi atsitikiisteletoju.
Taciau kuomet tai daromaasoningai, toks stilius ity laikomas metaforiSku (Huxford,
2001).

Forma. Dazniausia nuotrauka yraminama;j stafiakamp ar kvadra, tafiau pastebimas
ir apskrito Emo naudojimas, kuris reiSkia praeiftai galime sieti su fotografine tradicija,
kuri gyvuoja nuo pat jos atsiradimo laikDauguma senoviniportret; badavojréminami
apskritime, taip toks éminimas tapo laikm®#o atspindziu“ (Huxford, 2001).
Siuolaikireje, spausdintigje Ziniasklaidoje, daZnai naudojama technologijaorket
nuotrauka yra iSimama igmo. Jeigu nuotrauka yiaminta, subjektas esantis joje yra
vaizduojamas kontekste, tai yra egzistuoja laikerthes perspektyva uz jo. Jeigu jis yra
iSkerpamas, subjektas dekontekstalizuojamas imtekstalizuojamas laikragio dabari.
Kuomet fotografijogréminamosj apskritima, kvadrag ir iSimamos iS émo, galime daryti
iSvach jog jos susiejamos su gramatine laiko kategompjaeitis, dabartis ir vykstanti
dabartis (progresija) (Huxford, 2001). Pasitaikg,fmer fotografijos form konstruojamas
laiko nujautimas konfliktuoja su laiku nurodytu s Taip skaitytojas yra klaidinamas,
nes negali teisingai perskaityti sti@mo praneSimo, kuris prieStarauja skaitytoj
iprociams.

Fotografip iSdestymas. Kuomet puslapyjeéstomos kelios nuotraukos labai svarbu
laikytis vertikalaus arba horizontalaus dstymo. Zmo#s (analizuojamoje Kkuitoje)
tekstus skaito iS kais i deSir, IS virSaug ap&ia. Keliy nuotrauk; iSdestymas linijoje yra
suvokiamas kaip naratyvas, linija atitinka skirtingaika, ¢éjima nuo praeities link
dabarties. Vertikalus igdtymas arba skirtingi fotogradij dydziai kuria hierarchinius

rysius, iSryskina elementsvarh.
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J. Huxfordas iSskiria tris iSorinio fotografinionsbolizmo kategorijas: laiko, metatprir

sintetin:

a) Laiko — atspindimi laikodmai. Fotografija atlieka sustabdyto laiko funkciji garantuoja
jog vaizduojamas objektas buvo toje vietoje irkatltai kas vaizduojama fotografijoje.
(Huxford, 2001). Si kategorija atspindi fotografijdaip jvykio metonimijos funkcij,
egzistuoja gsaja su dokumentika.

b) Metafoy — siejama su analogimis asociacijomis. Metafqr iSSifravimas, ypa
fotografijoje, reikalauja iS #rovo didesnio patyrimo bei Kkditiniy Ziniy. Spaudos
fotografijoje iSskiriami du metafartipai:

1) Abstrakios metaforos. Fotografijoje haudojama labai dauagpsliy kurie kuria
reikSmes, o elememtvisuma uzpildoma kompoziciniais efektais. Dazniausaudojamas
montazas. Kuriamas spontaniSkumo jausmas, naudofastesés kokylkes fotografija.
Kitas daznas fotografini metafon karimo badas yra per vizualini butaforiy kirima,
fotografija teatraliSkai atspindi naratyvo analagij

2) Syveikaujartios metaforos. Egzistuoja metafarsn reikSngs, sukonstruotos
montuojant atskirusaseikaujargius elementus. Pavyzdziui viename puslapyje @sardvi
politiky fotografijos pateikiamos Salia reiSkialpendradarbiavimm Dazniausia tokia metafora
yra susiejama su antraste (Huxford, 2001).

c) Sintetinis — reprezentuoja bei kuria ar iliustrugyairius realyls iSkraipymus. Jeigu
fotografijos vaizduoja objekttaip, kaip objektas atrodo iS tigdai fotomontazais daznai
parodoma kaip géty bati (Huxford, 2001). Sintetiés fotografijos perima ankmu
populiarios karikatros viety ziniasklaidoje. Tokios fotografijos sukuria altatyvias
realybes, taip gali i sukuriami patvirtinamiejiirodymai, ten kur toki jrodymu néra.
Tokio tipo montazai yra naudojami sustiprintéjl o kuriami taip, kad skaitytojas iSkart

atpazint jog tai rera realu (Huxford, 2001).

R. Barthesas, kafdlamas apie vidinius ir iSorinius fotografijos elemhes teig, jog visi
Zenklai veikia vienu metu, vidiniai elementai yadai aiSkiai iSéstyti erdje, o ne laike, kaip pvz.
muzikoje ar televizijoje, kur Zenklai i8styti ir erd\éje ir laike kartu (Bignell, 2002). Tarpardiniy
vidiniy ir iSoriniy elemeng R. Barthesastraukia ir taip vadinamus transcendentinius eleoent
studiumir punctum,kurie réra paaiskinami, nes jeigu jieatn paaiSkinami, tuomet jie naty
transcendentiniai. R. Barthesas &eigfotografija manijduria, suzavi mane, tai ir yra punctum. Jei

gakciau taijvardinti, tai gretiausia man n@urty” (Jacquette, 2007).
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1.4. Fizinis vaizdo ir teksto santykis spaudoje

Spaudos fotografijos santykis su tekstu gati bzinis ir prasminis. Fizinis santykis sussjsu
fotografijos ir teksto vidiniais elementais. Anaigant fizin fotografijos ir teksto santykreikia
atsiriboti nuo § prasnés ir tikrinti, kokias reikSmes kuria fizinis i8stymas Ziniasklaidos
priemores erdje. Elemend iSdéstymas priklauso nuo kultos, laikmeio, Ziniasklaidos priemais
tipo. Bulvarire ir kokybiSka spauda apigtiama ir per informacijos kokyhir per spaudos dizain
J. De Vriesas teigia, kad dizainas turi adekaiareaguotii besikegiancius vartotoy iprocius, jis
mano, jog ,leidjai, redaktoriai turi prisiderinti prie pasikeitusivisuomens jprociy bei
besiketiancio skonio ir vartojimo ypatund’ (De Vries, 2008).

Visgi yra redakton, kurie fotografijp traktuoja tik kaip tekgt puoSiant dekoratyvin
elemend: ,toks redaktony noras laikytis tradicij yra grindziamas tuo, jog vartotojai gali nepriimti
naujoviy® (De Vries, 2008). Nors dizainas laikomas tuo eleimeRuris gali paéti tradicinei
Ziniasklaidai iSlaikyti savo auditosij tatiau pastebimas tradicia Ziniasklaidos asimiliacija su
internetine darogj tik brangesne (nes dauguma tradisiiziniasklaidos yra mokama, o internétin
nemokama), sunkiau pasiekiama (nors pagal s@masius ir patogia skaitymui) informavimo
priemone.

Pastebimas vizualini elemeng reikSmes augimas yra tiesiogingresmeé tradicinei, tekstu
paremtai zurnalistikai. Apie leidinio dizaispausdintigje ziniasklaidoje sakomageri redaktoriali
Zino jog skaitytojai neitinai skaito kiekvien straipsnio zod Jie gali praleisti vos penkias minutes
su laikrasiu, tiesiog j vartydami ir gaudami informaaiji$ to, kaip laikrastis sudarytas vizualiai.
<...> galvoti apie skaitytajreiSkia galvoti apie tai, kaip laikrastis yra vaiai sukonstruotas” (De
Vries, 2008). Panasiai galvoja ir K.G. Barnhurstas Nerone, kurie teigia jog modernus dizainas
sugrazins skaitytojus prie laikkas.

Kaip pastebi J. Bignellis, pirinkarta | rankas péme naup laikragio numej, Zmores is
pradzi greitai j pervetia, patraukiis straipsniai priveéia juos stabtelti. Vig pirma yra pastebimi
dideli lingvistiniai Zenklai (straipsnipavadinimai, Sriftu iSskirtas tekstas ir pan.) Wiea vizualiré
medziaga. Taigi ,skenuojamajam®“ skaitymui tenkintniasklaidos priemass siilo arba tuéty
sialyti ,skenuojamaj’ laikragiy dizaimra (Cooke, 2005). Skenuojamasis dizainas yra &Isj
titulinio puslapio formavimu. Antra&s ir fotografijos atlieka marketingin gero jpakavimo
funkcija: ,vizualiné informacija mums padeda susidaryti pirgminuomor apie objektus. Geri
redaktoriai zino, jog skaitytojai nabnai skaito kiekviea straipsnio zod Jie gali praleisti vos
penkias minutes su laikr&g, tiesiog j vartydami ir gaudami informaaijiS to kaip laikrastis

sudarytas vizualiai“ (De Vries, 2008).
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Titulinis puslapis iSskiriamas kaip viena pagrindiaki patraukiagiy laikragio sudedamju
daliy. Jis laikomas svarbiu tiek tradiéje, tiek internetigje Ziniasklaidoje. Titulinis laikra$o
puslapis, dl savo reprezentatyvumo leidinio atzvilgiu ir joaslios redakcijos atzvilgiu, dazniausiai
tampa tyrimo objektu. G. Kressas ir T. van Leeuweqaitiidina tradicin laikragio pirmaji puslap
pagal tris organizavimo elementus:

1) Réminimas. Tai vizualias priemors jungiagios skirtingus laikra8o elementus, t.y.
rémai, tugios vietos tarp teksto ir nuotrawkfono spalvos ir pan. Jis kuria laikéas stiliy
bei tampa svarbus reikSmsujungimo procese, taip pat p&bant norimy pranesim.

2) ISkilumas. Tai skirtingas vaizdini elemeng ,svoris®, taip sukuriama puslapio Zini
svarbumo hierarchija. Konstruojama per spalvastristus, dydzius, formas ir pan.

3) Informacijos vert. Tai praneSim iSdestymo reikSm. Skiriamos dstymo kombinacijos,

jos formuoja reikSmes (Knox, 2007).

Laikra&io struktira galima skirstytii tekst, tem;y iSdestyma, grafinius elementus: fotogradjj
lenteles, Zzewlapius ir pan. L. Cooke teigia, jog: ,daug laikalagtoriai nekreip démesio ne tiki
fotografijy svarka, bet irj visa laikra&io dizaim aplamai. Pagrindinis tikslas buvo prisodrinti
pirmaji puslap tekstu,irodant Zurnalistig galia surinkti informaciy* (Cooke, 2005). Zvelgianit
dabartinius spausdintia ir internetigs ziniasklaidos pasikeitimus galime daryti iSyadad
keiciasi zurnalistigs galiosirodymas ir geras tas zurnalistas, kuris sugebanlgurbet kokios
formos informaci kaip tikimanoma greiau.

Kaip sudedamoji gero dizaino dalis labai swavaidmen atlieka fonas, tipografija, spalvos
bei Sriftai. Egzistuojavairis element iSdestymo huidai, t&iau tipinis laikragio antrastinis lapas
susideda iS tokielement (1 priedas): ,centre didziélinuotrauka (nesvarbu kokio svarbumo zénut
pateikiama), kitos zinés iSctliotos ratu aplink centrigt nuotrauly” (De Vries, 2008). Tai kaip
iScklioti elementai priklauso ir nuo laikréi® pobidzio, kul@iros, kurioje Sis laikraStis gyvuoja:
.pastebima jog kin laikragiai daug labiau chaotiski ir jiems tinka tai kastikig kitoms
kultaroms” (De Vries, 2008). Lietuvos laikr&&i bei ju dizainas ir spaudos fotografijos
panaudojimas juosera istirti.

L. Cooke iSskyk keturis (XX a. antros pés — XXI a.) laikras8iy raidos etapus, kuriems
badingas savitas stilius. Sis tyrimas reprezentuaijadiy stiliaus permainas Jungtse Amerikos
Valstijose.

1) 1960-1969 metai. Siuo laikotarpiu iSsiskiria linig naujiem pateikimas. Pranesim
pateikimas evoliucionuoja ir primamas 6 (afiksi buvo 8) stulpeli dizainas. Stulpeliai
padictja, daugiau émesio skiriama informacijos hierarchinei stiii. RasSytigs
informacijos kiekis pirmajame puslapyje iSliekadelis.
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2)

3)

4)

1970-1979 metai. Pereinama prie modulinio dizaimo pradedama taikytis prie
atsirandatio ,skenuojamojo* skaitymo. Sutvirtinamas pirmagsisiapis. Informacija
grupuojama grigdau, atsiranda daugiau laisvos vietos, pirmajamslapyje maziau
teksto. Fotografijos atsiduria pirmuosiuose laikr@Spuslapiuose. Manoma kad tam
daugiausigtakos tuéjo spartus televizijos populigimas. Pradtas rodyti @mesys ne tik
teksto redaktoriams (specialistams), atsisukamaaizdo redaktorius, suprantama tokios
pareigyles batinybé.

1980-1989 metai. Televizija daro tiesiogintaka kitoms medijoms. Laikra$uose
isivyrauja vizualig kultira. Naudojama labai daug fotografhei kity vaizdiniy element.
Pirmasis puslapis tampa trummuorod; rinkiniu, kuriame pateikiamos svarbiausios
Zinios vienu sakiniu (kartu su nuotrauka) bei patenos nuorodosj tolimesnius
straipsnius. Laikra$o pirmas puslapis yra interaktyvus, talpina daugrod;. Tai siejama
su CNN ar BBC zinj laidomis, kuomet toks pat interaktyvumas buvo &onas per Zimi
laidose esamfona su daug televizogi kuriuose rodomi skirtingi siuzetai.

DeSimtasis deSimtmetis ir nuo 2000 me¥isi kanalai, taip pat ir tradicinspausdintia
Ziniasklaida pasisuka link interneto. Etapo pragZitradicires priemois dag jtaka
interneto svetaini dizainui. Laikrasiy pirmasis puslapis, kaip metafora, tapo internetini
Ziniy naujiemny puslapiais. Dabar viskas vyksta atviiies. Pirmajame puslapyje
pateikiama labai daug nuonpdo lankytojas gali arba skaityti ,skenuojamuojuitio arba
susidongjes eiti gilyn | straipsi. Internete pereita prie papiruso tipo pusiapduomet
puslapiai nedalinami tam tikrus ilgius vertikaliai, nors yra svetainikurios iSsaugojo
tradiciniams laikra§ams kudinga puslapiy vartymo technologi (Cooke, 2005) (pvz.
www.Irytas.ltLietuvoje).

Nuo 2005 maet pastebimas vizualinikomunikacijos medij naudojimo augimas internete.

Kuriamos specialios galerijos, fotoreportazai. sakioma tradicinio vaiad perteikimo kdo,
kuomet centre pateikiama fotografija, o aplimkkpnstruojamas tekstas. Internétininiasklaida
tekstus trumpinad skaitytojy iprociy kaitos. Maziau émesio skiriama tekstinei informacijai, nes
skaityti ilgus tekstus kompiuterio ekrane yra negat Tekstai trum@a ir aréjama prie antrastinio

tipo straipsni, kur visa informacija pasakoma keliais sakiniaigaizdais.

Dizaino arba fizinio santykio tarp vaizdo ir tekstoalizs atzvilgiu, svarh vaidmern atlieka

kontekstas. Dizaino atzvilgiu kontekstas yra patiasklaidos priemod) kurioje yra publikuojama
informacija. Kaip teigia J. Bignellis: ,pati Ziniksidos priemoa konstruoja likegius apie tai,

kokias fotografijas mes tikigs joje pamatyti“ (Bignell, 2002). Tienke<iai yra konstruojami per
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Ziniasklaidos priemais ideologip. Taigi akivaizdu, kad ideologija remiamas fizinezdo ir teksto

santykis spaudoje turi tiesiogmitakos turinio prasmei, prasminiam vaizdo ir teksdatykiui.

1.5. Prasminis vaizdo ir teksto santykis spaudoje

Vaizdo ir teksto santykis, teoriniuose darbuos@sskmasj kelias pagrindines dalis: vyrauja
tekstas (1 paveiksle: +T maksimali reik§nvyrauja fotografija (1 pav. +F maksimali reik&mir
tekstas ir fotografija vyrauja vienodai (pav. veikiienodai), santykis tarp fotografijos ir tekstay
kintamas (aiSkus vyraujantis elementas ir santy@iotumas T > F ir F > T) (1 paveikslas).
Funkciniu atzvilgiu bandoma tas reikSmesrdinti, kaip iliustracija (vyrauja tekstas, t@au
fotografija taip pat atlieka informacijos perdavirfumkcija), dekoracija(vyrauja tekstas, fotografija

neperteikia informacijosy informacija (vyrauja fotografija)(Kress; Van Leeuwen, 2006).

PAVEIKSLAS NR.1. Teksto ir vaizdo santykis

Veikia, .
Tekstas vienodai Fotografija
[ [ )
+T +F

TeoriSkai gali egzistuoti ir atskiras elementassbhatykio su kitu. Teksto atveju tai daznas
atvejis, kuomet kartu su tekstu nepateikiama jdttagrafija ar kitokio tipo vizualus dokumentas.
Vienos fotografijos, be jokio teksto, pateikimasti sunku, nes net ir pasirinkivykio atspindjima
vien tik per fotografijas, tekstas naudojamas lkaifyast arba paantra&ttaip kuriamas fotografijos
interpretavim lengvinantis kontekstas. Vienos fotografijos gdteas, atsisakius bet kokio teksto
naudojimo, yra labiau teorinis.

Teigiama, jog fotografijos atlieka dvi pagrindinéskcijas, kurios pavadintos ,balsais ir
raktais”. Fotografijos ,balsai* atspindivyki, tam pasitarnauja metoningirfotografijos funkcija.
»Rakto" funkcija interpretuojavyki ar objeks. Fotografija tokiu bdy irémina (en. framing; tam
tikros iSankstias reikSnés suteikimas) jvyki. Toks fotografijos panaudojimas yrg&kihgas, nes
.Zmonres vis dar labai pasitiki fotografijomis. Jie mazibyo ir maziau pastehréminimo efekg
naudojam per fotografijas{Fahmy; Kim, 2008).

Klasikinis poziiris i vaizdo ir teksto santykyra vaizdo kaip papildomo elemento suvokimas.
Jis grindziamas ne tik nusistgusiomis konvencijomis, taau teigiama, jog zmas nelaiko ziny
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fundamentaliomis kui neperskaito. Tad nuotraukos turi iti tokios, kurios patraulgt perskaityt
straipsn ,vaizdiniai elementai, o yganuotraukos yra svarbios laikeagose, téiau pagrindig ju
funkcija patraukti bei paskatingiminti informacip* (Coleman, 2007)Sio poZiirio atstovai laikosi
nuomores, jog fotografijos tikslas yra  sudominti. Nuatkas turi lti lengvai jsimenamos
(egzistuoja toks fenomenas kaip fotograf@tmintis). Kaip teigia S. Webber, nuotraukos ¢pa
naudingos,daugiasluokséms istorijoms analizuoti, klausimus kelé@oms istorijoms paaiskinti.
Jos daug lengviau gali iSSaukti empgtijos gali bti lengviau suvokiamos® (Webber, 2008).

Vieny fotografijy be kontekstigs, tekstu gstos informacijos, pilnavertiSku prasminiu
egzistavimu abejoja ir G. Rose, kuri teigia, joget,matys garsiausi meno dirbiniai ar kiti vaizdo
dokumentai, esantys pvz. meno galerijose, visad@aypildony informacip pateikt tekstu“ (Rose,
2001). ¢l Sios priezasties vienas vaizdas, t.y. viena spaddtografija, negali iti pateikimo ir
nagriregjimo objektu, nes taip bus prarandamos papildonekSmes, kurias suteikia Kiti Salia
fotografijos esantys elementai.

Fotografijos, kaip iliustruojafio elemento naudojimas yra sgsijsu tradiciniu fotografijos,
kaip jvykio patikimumo jrodymo supratimu. Toks fotografijos naudojimas ekii dekoratyw
(iSskiria straipsi kaip svarbesnuz kitus) vaidmen Fotografijos naudojimas su tekstu iSskiria
teksh, suteikia straipsniui vers, nes pats fotografo vizitas suteikia papildomodépinés veres
patiam jvykiui (ypat kalbant apie organizuotus renginius).

Vienas didziausi fotografijos, kaip tekat papildagio elemento vertinimo prieSininkbuvo
prandizas R. Barthesas. Jis teigkad tekstai Salia nuotrauwkyra iS vis nereikalingi. Jis paskelb
apie strukiirini perversm kuomet ,ne fotografija iliustruoja teksto tekstas iliustruoja fotogradj
(Barthes, 1977). Tekstas tampa, kajpvadina R. Barthesagarazitiniu praneSimu nes jis
palengvina fotografijos perskaityn pagreitina jj bei skatina perskaityti taip, kaip g
nuotraukos #réjai, leidinio redaktoriai. Toks poitiis yra pakankamai radikalus, fotografijos be
jokio teksto yra sunkiau suprantamas kionteksto tikumo. J. De Vriesas teigia, jog ,pastebima,
jog fotografija spaudoje an&au papildydavo zinias, buvo kaip iliustracija tekEam praneSimui.
Pastaruosius deSimtities pastebima tendencija jog fotografija tampasxarbesne ir Siuo metu
susiduriama su fenomenu, jog pati fotografija & ymios" (De Vries, 2008\et ir fotoistorijos yra
aprasomosijvedant fotografijasi konteksi. Siuolaikires informacijos pateikimo priemés
apsiriboja fragmentisku kelizodzi, konteksto nusakymu, kuris galiitb priskirtas ne pavienei
fotografijai, o fotografiy grupei.

Fotografijos pavadinim R. Barthesas laiko svarbiuctau antraeiliu fotografijos elementu.
Nors fotografijos pavadinimas yra Salutinis elenaspkuris #ra susigs su fotografavimo technika,
tatiau beveik visos fotografijos egzistuojaddamos pavadinimus, kurie daznai ne tik paaiskina,
taciau nukreipia ir nurodo «fotografas nafjo pasakyti atitinkamu darbu. R. Barthesas teikysal
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pavadinimas padeda gfeu ,teisingai“ perskaityti praneSan Jo nuomone nmanoma, kad
zodziai atkartat ta pat ka sako vaizdas, t@étifotografijy pavadinimai yra nereikalingi. Visgi viena
fotografija be jokio teksto yra seétihgas informacijos Saltinis, pilnas jos reik§migsifravimas
imanomas turint informagijis kity Saltiniy.

Treciasis podiris, jog tekstas ir fotografija yra lygiaveai. Teigiama, jog Siuo metu vyksta
kultarinis perversmas, kuomet: ,ne vaizdas papildo tekst tekstas papildo vaizdo egzistuoja
du atskiri vienodai svafis elementai, kurie kuria pragmr ju nereikia atskirti® (Knox, 2009).
ISnaudojami abigj element privalumai, kuriamas kompleksis Zinios, kuny jsisavinimui
reikalingas dmesys tiek vaizdui, tiek tekstui. Toks elemgmanaudojimas kuria informaan
pusiausvyd, tafiau vyraujant skenuojamajam skaitymui, neatliekénogliy informacijos sklaidos
funkcijy.

Vaizdas tapo svarbus ne tik kaip Zinios patvirtioiralementas, t#au ir kaip emocip
pranesSim stiprinantis elementas. Manoma, jpgaizdo funkcija yra sisti emocin pranesim, kai
tuo tarpu tekstas lieka labiau racionalus, logisksiaiko linijiskumy” (Joffe, 2008). D. Schwartz
reziumuodama vaizdo ir teksto santykpaudos fotografijoje teigia, kad ,kuomet teksias
nuotraukos informacijos kwi dalinasi pusiau, tuomet gaunama gilumiingkio atspindys”
(Schwartz, 2007).

Visi trys poziiriai, aptariantys vaizdo ir teksto santylpriskiria i santyk atitinkamam
istoriniam laikotarpiui. Skirtingos kultos ir skirtingi laikotarpiai turiitakos santykio vyravimui,
taciau Siuo metu nors ir digant vaizdo, kaip informacijos perdavimo Saltinkagai, tas santykis
iSlieka pakankamai painus ir galima rastéigavairiausiy jo atmainy, iliustruojartiy visas galimas
vaizdo ir teksto santykigvairoves.

Fotografijos reikSrs augimas ziniasklaidoje rodo besitkenti vaizdo ir teksto santyii
traktavimy. Fotografija susiduria su naujais jos funigcijpatikimumo gvokos pasikeitimais.
Dizaino konvencijos dar@aka prasminiam Zinj suvokimui, o ideologiés Ziniasklaidos priemoni
intencijos reikalauja gilaus ziniasklaidos priempkonvencij iSmanymo bei kuitrinio ir istorinio
konteksto supratimo. XX a. antroje pjessR. Barthesas teigjog fotografijos ir teksto sidimamos
bendros Zinios iSSifravimas yra komplikuotas ikadaujantis ypatingai gero teorinio pasiruoSimo.
Vartotojams apsisaugoti nuo papildomo Ziniasklaigaemoni; ideologinio poveikio reikalingas

ne tik informacinis, t&au ir vizualinis rastingumas.
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2. SPAUDOS FOTOGRAFIJOS SEMIOTINE ANALIZ E

Vaizdo ir teksto santykio nustatymui reikalingastodgas, kuris apint tiek fizinj, tiek
prasmin analizuojam elemeni santyl. Jeigu tekst analizei naudojama keletagkmingai
veikiarciy metod;, tai kalbant apie spaudos fotografipendro sutarimo dl jos analizs rera.
Sitloma naudotivairius metodus bei metadierinius (Rose, 2001, Fahmy; Kim, 2008). S. Fahmy
teigia, kad problema yra ne metpgasirinkimas, o pirmia tyréju klaida, jog jie tiria visas
fotografijas kartu, manydami, kad visos fotografijpaudoja tuos gais reprezentacijos modelius
(Fahmy; Kim, 2008). Analizuojant fotografijreikia atsizvelgtii jos zang, grupavimas padeda
atsirinkti tinkamus metagdderinius ar atitinkamo metodo instrumentus.

Teigiama, kad kol kas labiausia tiriamas Ziniasldai priemoni generuojamas turinys bei jo
poveikis, transliavimas bei naujigrformavimas, o naujien fotografijai tenka mazai é@nesio
(Schwartz, 2007). Pagrindis kliitys su kuriomis susiduria fotografinorintys analizuoti tysai
yra tai, jog, vertinant fotografijas ¢ra vienareikSmio ir teisingo atsakyma keisSkia vaizdas*
(Rose, 2001). Visi reikSmi ieSkojimai yra interpretacijos, o0 interpretacijoggarantuoja jog
atsakymas bus teisingas. Tikinama ir faktais paremta interpretacija, mokktmtekste, gaty
buti laikoma esanti &fausia tiesos. Visgi kuomet mokslas grindziamasgrpretacijomis, o ne
fundamentaliaigrodymais, tiesa téty bati traktuojama kaipdomioji. Taigi spaudos fotografijos
analizs atveju, gaunamascéausia tiesosidomiausias ir é to labiausiatikinamas rezultatas.

Tyréjai, tarp kuriy ir G. Rose, atsiribodami nuo konkre tyrimo metod jvardinimo, iSskiria
tris pagrindinius elementus, per kuriuos yra kuadotografijos reikSrix

1) Fotografijos gamybos etapas (technologinis aspeksasrbu suprasti kokia techgifranga
naudota bei kokiomisaygomis kurta fotografija.

2) Pati fotografija. Yp& akcentuojamas kompozicinis aspektas. Gilinanmagichnologinio
etapojtaka fotografijos formai ir turiniui: spalvos, kontrastir pan.

3) Auditorija. Tiriamas socialinis aspektas, ekonoinsocialire, politiné aplinka, jos santykis
su fotografija (Rose, 2001).

G. Rose, atsizvelgdamatyrimui reikalingus komponentus ir numanomus tyimatapus,
spaudos fotografijos tyrimamdik naudoti Siuos metodus: semiotika, kompozicijoaliae, turinio
analiz, psichoanalig, diskurso analig jvairiy metod; kombinacijas (Rose, 2001). Daznai metodai
yra maisomi, skirtingi metodai atskleidzia skirtirsgspaudos fotografijos panaudojimo aspektus.
Visgi semiotika paliztinai iSskiriama, kaip viena labiausia tinkamo sukonstravus iSsam

semiotin instrumeny, ji yra pilnai pakankama bet kokiai Zenldistemai analizuoti.
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Platiai mokslininky darbus, kurie dirbo ties semiotine fotografijosalere, yra apra$
Lundo universiteto profesorius G. Sonessonas. ateilpa amerikietiSkosios ir prafmmiskos
semiotiniy mokykly darhy apzvalg. Vienu i$ pagrindinj tyréjy jis laiko pran@za R. Barthes bei
jo darbus ,Le message photograpique* ir ,La rhefoei de | mage”. G. Sonessonas iSskiria vaizdo
ir teksto santykspaudos fotografijoje tyrugprandiza F. Lamber (Mythographies. La photo de
presse et ses legendes, 1986). Jis analizavoapfatdgrafijas, tdau demeg skyre tokiai spaudos
fotografijai, kurios turinys generavo akivaizdzikitokias reikSmes nei tekstas. Dauguma G.
Sonesson iSskiftautoryy (G. Peninou as, J. Flochas, R. Lindekensas, Jbr@sds, P. Duboisas)
priklauso prangziSkajai semiotikos mokyklai ir darbus égdrandizy kalba (Sonesson, 1989).

Nors semiotika, &l jos kilmés, tapatinama su lingvistika,ctau praktiSkai visuose semiotikai
skirtuose darbuose galima rasti uzuomapie fotografiy. Lietuvoje vyrauja strukiring lingvistikos
semiotika, tam daugiausijtakos tuéjo lietuviy kilmés semiotikas A.J. Greimas, kuricéjd tasa ir
veikia lietuviskoji semiotika. Uzuominj fotografija galima rasti ir paties A.J. Greimo tekstuose,
fotografija minima K. Nastopkos darbuose, jis ymaal&Zaws daiks kirinius bei kalléjes apie
vizualiaja semiotiky. Vienasidomiausi pavyzdzi yra S. Zuko knygoje ,Teksto gilumas* (Zukas,
2010) iSspausdinta laisvos formos A. Sutkaus faiijgs ,Saué palydtjus” semiotire analiz.
Visgi analiz néra iSbaigta, fotografija analizuojama fragmentiSk@autorius teigia, jog darbas
neturi tikslo luti baigtine fotografijos semiotine analize ir pawad kiirini ,,semiosociologiniu
etiudid’. Menotyrininkés A. NaruSyts apginta disertacija ,Nuobodulio estetika Lietuvos
fotografijoje” remési semiotikos ir hermeneutikos metoderinimu.

Viena i$ pagrindinj semiotikos problem yra ta, jog semiotiSkai galima iSanalizuoti
pakankamai mawkieki fotografiju. Semiotinei analizei dazniausia pasirenkamos tokigtraukos,
kurios yra konceptualios, patrauklios.cia konceptualumas ir fotografijdomumas negarantuoja
ju reprezentatyvumo tyrime. Taip pat iSliekaéjgrsubjektyvumo problema, nes ne visi tagigs
fotografijas interpretuoja taip pat kaip &as. Be subjektyvumo susiduriama su imanentiSkumo
problema. Kaip teigia G. Rose, nors semiotika akitaugiausia @nesio paiai fotografijai, yp&
nagriredama atskirus zenklus ¢tau pasigendamaethesio kontekstui (Rose, 2001).

Semiotika yra vienas tinkamiausmetod; spaudos fotografijai analizuoti, nes turi iSsam
mokslin Zodyra, galima sukonstruoti detalius an&bzZzingsnius. Semiotika, kaip fotografijos
analizs metodas, yra satingas, nes tyjas privalo tuéti daug Zini; susijusiy su analizuojama
kultara ir laikmeiu, pazinti specifinius zenklus inyjkuriamas ar kurtas reikSmes. Atliekant
semiotirg analiz paranku naudoti kontrasto pringifyginant dvi fotografijas/tekstus bei sttb
kokias reikSmes jos kuria per akivaizdZiai matorkmstrastus.

Kontrasto principu analizuojamas ir spaudos fothjgi bei teksto santykis. Semiotinis
santykis tarp fotografijos ir teksto galiatb iSskiriamas tik sukonstravus tinkamnstrumeni
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vizualinei medijai analizuoti. Turint prasmines 2@ ir teksto reikSmes, jos galitblyginamos ir
ieSkomas funkcinis santykis tarp. jPrasmini reikSmi; paieSkoms tinkantis semiotinis ana#iz
instrumentas Siame darbe konstruojamas, remiaagsinminiy semiotikos mokslo datbanalize,
kuriuose yra uzuominogsfotografijos analiz. Vengiant pagrindimi semiotikos mokyk] skirtumy
detalizavimo yra pravartu apzvelgti pagrindiniusrbdes, kuriuose nagréjamos vizualing
komunikacijos priemoni semiotirts analizs galimylgés. Kiekvienoje semiotikos mokykloje

pateikiama semiotinei analizei svarlii nauding, pastah.

2.1. Ferdinando De Saussure o semiotika

Ferdinand de Saussure as yra lingvistas:| tedmiotilg taike kalbai, tekstui analizuoti. Kaip
savo darbe pastebi J. Bignellis: ,kadangi kalba fuadamentalus ir negtijamas Zmogaus
bendravimo kanalas, téldgalima patikimai remtis kalbos analize kaip paidizm kitoms medijoms
analizuoti“ (Bignell, 2002). PanaSios nuostato daikir vienas zymiausgirug; semiotiky Lotmanas,
kuris kalbos semiotipnanaliz adaptavo kino analizeighau kalbos analigtaike ir kitiems kultiros
objektams analizuoti.

F. De Saussure'as pab¥, jog tikslingiausia tirti Zenki visum, kurie ir sudaro vis
praneSim. Bandydami adaptuoti F. De Saussure o lingvigtiode]|, kuriame Zenklas yra Zodis,
parinktas iS zodgi paradigmos, o signifikantvisuma sudaro sintagir(t.y. sakin) galima teigti,
jog fotografijoje Zenklas iy atskiras elementas, kuris yra uZfiksuotas nuotpko element
(signifikanty) visuma ity fotografija. Taigi remiantis adaptuotu lingvistinmodeliu fotografija
traktuotina kaip vienas sakinys/tekstas lingviggkdSpaudos fotografijos atveju toks fotografijos
vertinimas yra prasmingas, nes kaip teigia D. Sctayapaudos fotografijos funkcija spaudoje yra
»-aiSkus naratyvo iSaisSkinimas,kurio tikslas norimagpilnas naratyvo perpasakojimas“ (Schwartz,
2007). Spaudos fotografija atlieka vieno¢iga esminio, visk pasakatio sakinio funkcig, t.y.
bando trumpai paaiskinti naratyv

Analizuojant fotografi, kaip sintagm, tiriamas kiekvienas zenklas ir tzima kokiai
paradigmai jis priklauso ir&kduot; kitokios reiksngs, iS tos pé&os paradigmos, pasirinkimas. Kaip
ir sakiniuose taip ir fotografijoje Zenkkkatius gali svyruoti nuo vos vieno iki begal Kiekvieno
zenklo svarb ir reikSmes suteikim praneSimui galime patikrinti zenklo pakeitimo mibwe
(komutacijos testu), tikrinant kaip Keasi praneSimas, kuomet zenklas yra iSimamas arbe
paketiamas kitu Zenklu. T@au pagrindig klittis ir skirtumas tarp teksto ir fotografijos &dyty
element yra tai (R. Bartheso pateikta pastaba), kad fatijgje elementai yra i&styti erdwéje ir
jie nekuria tokio rysSkaus linijiSko naratyvo kaigkstas. Taip pat jie neturi takigrieziy
perskaitymo taisykii nurodant skaitymo krypt
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Taigi, fotografijoje kaip ir lingvistikoje signifianty iSdéestymas vadovaujasi tam tikromis
taisykkmis, t&iau fotografijoje jos éra tokios grieztos ir jas galima labiau laikyti k@mcijomis
arba patarimais. Fotograéis sintagmos idirimas remiantis kompozicijos taisgkhis gali padti
prognozuojant, kaip jug skaitytojo akis Zirint | fotografija ir kurie elementai bus pastgb
pirmiausia. Puikiai iSmanant fotografijos kompopsitaisykles galima akcentuoti norimus Zmones
ar objektus, kuriuos skaitytojas, net nezinodamagassykliy, daug greiiau pastebs ir jsidemes,
kaip pabéztus praneSimo elementus. Dazniausia minimosdale taisyké, auksinio pijvio
taisykk ir kitos, kurios yra perimtos iS déd ir architekiiros yra grindZziamos empiriniais tyrimais,
tikrinant Zmony reakcijas estetinig objekiy kompozicip.

Taisykliy nesilaikymas, skirtingai nei lingvistikoje, ngimai ineS daug triukSmppranesim.
Signifikanty derinimas per kompozicijos taisykles, nors fotdigyge ir néra privaloma, t&au tai
padeda padidinti fotografijos t.y. praneSimo kokyei padeda gauti norumefekt. Lingvistinio
grieztumo taisylds fotografijoje nereikalingos, nes fotografija yxézualines komunikacijos
medija, kurios signifakantas turi daugiausiaag; su signifikatu.

Sis autorius svarbus tuo, jagedt Zenklo motyvacijos &voka. Zenklo motyvacija nusako:
Jkiek signifikatas lemia signifikaat (Fiske, 1998). Siuo atveju fotografija, kaip ir ikit
ikoniniai/indeksiniai Zenklai yra labiau motyvuoNuotrauka yra motyvuota, nes ji parodo tai kaip
signifikantas atrodo realyfe. Tiksliau tariant fotografija parodo kaip sigkdntas atroé tuo laiko
momentu kuomet jis buvo nufotografuotas ir fotogmafeiskia, kad signifikantas natnai taip
atrodo ir dabar. Fotografija tiksliausia atkurigsaatduojana objekt, toctl Ziniasklaidoje sumago

aprasomojo teksto, kuriuo artksu bidavo nupasakojamgykio vieta, dalyviai ir pan.

2.2. Charleso Peirce’o: ikona, indeksas, simbolis

Charleso Peirce o, amerikietiSkos semiggimokyklos atstovo, semiotika yrajgia loginiais
samprotavimais (Nastopka, 2010). C. Peirce as gussin darbu semiotikos srityje yra laikomas
triju zenklo kategorij iSskyrimas, kuriomis apibziamas skirtingas santykis tarp zenklo ir objekto:
ikona, indeksas ir simbolis. Fotografija, pagal Beirce'o Zenkl kategorijas, yra ikona arba
indeksas. Skirtingi autoriai fotografifraktuoja skirtingai. L. Cooke teigia jog fotogiaf pagal C.
Peirce’o modeg| yra gryna ikona, nes tik ,ikona iSlaiko panaguinsavo objekt’ (Cooke, 2005).
Fotografijoje panasumag vaizduojam objekt yra akivaizdus, nes fotografija sugeba atkurti
realykés vaizd, tokj koks jis yra minimaliai jj deformuojant/ pakeéiant (| vaizdo fiksavimui
naudojam fotomedziag gali skirtis realybje egzistuojatio ir nufotografuoto objekto spalvos,
atspalviai ir pan., o ne formos ar dydzio prop@sjj Remdamasis Sia prielaida fotogeafyymja
ikona laiko ir J. Fiske, kuris remdamasis fotogeaéiskina kas yra ikona.
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Kaip teigia C. Peirce’o dagtanalizags D. Greenlee us (Greenlee, 1973) fotogtadglima
laikyti gryngjq ikong nes egzistuoja ir kiti, ikoniski zenklai, kuriéra grynos ikonos, taau turi
ikony elemend. Analizuojant gryasias ikonas, fotografijas, labai svariwertinti tai, jog ikoniskas
Zenklas tik primena pabbjekt, o0 jo reikSnés yra formuojamos per perskaitytojo asmerpatirt.
Ne visada fotografijoje esantys Zenklai atliekasibgines ikonos funkcy, jie taip pat gali bti
naudojami kaip simboliai arba indeksai. D. Greehlsssiilo ikoninio simbolizmo gvoka.

Tokie fotografijos vertinimai gaunami vertinant yidotografija, neiSskiriant skirting
fotografijos Zany. Net ir visos fotografijos vertinimo kontekste tdgrafijos priskyrimas vien tik
ikonai, rera teisingasldomu, jog pats C. Peirce as fotografigike indekso pavyzdziu. Jis teig
jog fotografijos yra labai instruktyvios, nes mesaie, kad jos yra tlient tokios kokie yra
objektai, kuriuos jos reprezentuoja. Bet tai yrdétpkad: ,fotografijos technologija yra sukurta
taip, kad fiksuoja natralumg tasSkas po tasko. Tokiualu, jos priklauso antrajai Zenkigrupei,
tiems kurie turi fizir priklausomyk*“ (Peirce, 2007).

Spaudos fotografijos atzvilgisdomia izvalga pateikk N. Warburtonas, kuris iSskyrdu
dokumentigs fotografijos, C. Peirce’'o sistemoje, tipus. Dokuatiré fotografija visada yra
indeksinis Zenklas to,akji reprezentuoja. Taigi tokiu atveju jos galitbir yra praeitiesjvykiy
irodymu, nes turi tiesioginsasap su Saltiniais (Warburton, 2007). Tokiu atveju petdi, buitiniai
atsitiktiniai kadrai yra priskirtini prie dokumenés fotografijos. Galima daryti prielaid kad
fotografija taip pat gali iiti ikoniSka, t&iau tokiu atveju ji turi tik panasSumsu Saltiniu. IkoniSka
ivykio fotografija yra tik tojvykio atspindys. Tai gali idi suvaidinta, inscenizuotagsykio
atspindys, o ne tiesiogirsasap, irodomja galia turintis dokumentas.

Ikoniné spaudos fotografija éna dokumentid, nors naudoja dokumendéis fotografijos
paradigmas. Ikonis fotografijos naudojimas fotozurnalistikoje keletikos klausimus apie
informacijos patikimura ir fotografo, naudojafio ikonines fotografijas spaudoje, profesionadum
Vienas pagrindini pavyzdzy yra ispano Capa o nuotraukos i$ Ispanijos pilietkaro, kurios buvo
vertinamos kaip vienos geriauskaro zurnalistikos pavyzdii PaaiSkjo, jog Zymi Capa os
uzfiksuota karo scena buvo suvaidinta. Capa’s yrantas, teigiama, jog ikonirfotoZurnalistika
turi teisz egzistuoti, nes fotografija atspi)d realius to laikmé&io jvykius, tiesiog Bra susijusi su
jokiu konkretiu jvykiu. Teigiama, jog Zurnalistikos vienas iS esmiprincipu ,priversti skaitytoj
patiketi® (Warburton, 2007), tdau manipuliuojant reity lakytis zZurnalistikos etikos prinaip
Tyréjai linke suvaiding kvazi-dokumentil, laikyti nenaudinga ir nepriimtina, nes tokie
LfotoZurnalistikos bandymai iS indeksisSko fotognafao pereiti prie ikoninio griauna pasiéjima
fotoZurnalistika“ (Warburton, 2007). Tiau daznairodyti, jog pateikiama ikoni) o ne indeksié

fotografija yra sunku, ypatingatbkonteksto sipimo.

30



C. Peirce’as semiotikai svarbus ir tuo, jogdk konvencijos gvoka, kuri nusako kokius
vaidmenis susitarimai, pagfiai atlieka praneSimo perdavimo ir jgsisavinimo procesuose.
Fotografijos atveju pats fotografijos vertinimasigkdotografijos yra konvencionalus, nes mes
suprantame, kad fotografija tai yra cheémms ar skaitmeniimis technologijomis uzfiksuota
praeities akimirka, erdy ivykis, Zzmorgs ir t.t., kurh mes matome materializwopopieriaus ar
technires priemows pavirSiuje (lape/ ekrane). Zmem kurie rra susipaZig su Sia technologija,
gali nesuprasti kas yra fotografija ir kaip ji yartojama. Semiotis analizs metu, gilinantig
Zenklp reikSmes kufiroje, susiduriame suvairiausiomis konvencijomis, kurios padeda arba

apsunkina zenklo isSifravim

2.3. Rolando Bartheso fotografijos semiotika

R. Barthesas, strukiinés, o \éliau poststrukirinés semiotikos atstovas, daugniesio skyé
fotografijai, yp& spaudos fotografijai. Jis pirmasis kgl apie spaudos fotografijos saniysu
Ziniasklaidos priemaije esatiiu tekstu. R. Barthesas svarbus visai piargkajai semiotikos
mokyklai, nes semiotinanaliz papild: svarbiais terminais ir pastglmais. R. Barthesas teigog
.neimanoma produktyviai analizuoti fotografijos" (Laweic, 2007), t&au jvedt daug svarhi
papildymy bei nauy terminy, kurie padeda semiotiSkai analizuoti ne tik fotdgas, bet ir kitus
praneSimus bei juose esars zenklus.

R. Barthesas katllamas apie dokumenés fotografijos iSskirtinump teige, jog , nuotrauka
sustabdo suvokimo momantkuris potencialiai gali iiti ,pagautas” plika akimi;“ kai tuo tarpu
apie fototechnikos technines galimybes demonstnd@a nuotraukas ,(kuriose, pavyzdziui,
sustabdomas vandens laSo kritimas, paprastomiskgpdimis liekantis uz rasy suvokimo rily)
R.Barthesas atsiliepia nepalankiai“ (Lavrinec, 200R. Barthesas pasisakuz dokumentiés
fotografijos traktavim grynaja/ tikraja fotografija.

Remiantis R. Bartheso teorijomis, zodinio pranesfonkcija ziniasklaidoje yra arh#virtinti
pateikiamas reikSmes arba jas pakeisti. Tekstasskiaa kaip elgtis tarp vaizdo signifikat
.padédamas vien iSvengti, kitus — priimti; daznai subtiliai regutidamas jis skaitytajkreipia link
IS anksto pasirinktos pragsy Visaisitvirtinimo atvejais kalba akivaizdziai atlieka ai$&mja
funkcija, bet aiSkinami tik tam tikri dalykai(Barthes, 2003). Kai tekstatvirtina prasm, visas
informacinis kiivis priklauso fotografijai, tokiu atvejumanomas vienos autonorags) beteksits

fotografijos egzistavimas. Taigi tekstas, tokidigegais tampa vaizdo transkripcija.
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2.3.1.Signifikacijos lygmenys

R. Barthesag semiotirg analiz jvedt svarbius denotacijos ir konotacijos terminus, &uyria
naudojami analizuojant signifikagij Denotacija yra pirmasis signifikacijos lygmuo,nktacija —
antrasis. Netgi §i terming paaisSkinimui R. Barthesas naudoja fotogsafikaip tinkamiausi
pavyzd: ,nuotraukose skirtumas tarp denotacijos ir kooipba yra aiSkus. Denotacija yra objekto,
i kuri nukreipta kamera mechasineprodukcija. Konotacija — Zmogaus étid | § proces, tai yra
pasirinkimas to, & jtraukti j kadm, koks bus fokusas, diafragma, fotografavimo kampasstos
rasis ir pan.“ (Fiske, 1998).Kompozicijos pasirinkimas, atitinkamelemend itraukimas ar
paSalinimas kuria visai kitokias reikSmes bei gkgids konotacijas. Labai svarbu jog fotografijoje
konotacijos terminas naudojamas ne tik kalbant ggsekirima, tatiau ir apie jos perskaitym
Svarbus rySys tarp fotografijosifkimo etape planuatreikSmi bei ju perskaitymo ¥liau vartojant
fotografija.

Skaitytojas per savo pa@itas, asmeniapatirti, taip pat tam tikroje kuiiroje susiformavusias
konvencijas, atitinkamai perskaito pranesimotografija denotuoja akivaigdakta, jog tam tikras
objektas egzistavo ir fotografavimo momentu atréaip, koks jis yra fotografijoje. Konotacijos
lygmenyje tam objektui yra priskiriama subjektyweikSme. Konotacija veikia subjektyviame
lygmenyje, todl semiotiSkai vertinant fotografijas reikia nuststaobjektyvius vertinimo kriterijus
stengiantis iSanalizuoti fotografijantrajame signifikacijos lygmenyje, maksimaliaim@zinant
subjektyvumo ar nezinojimo kuriamas spragas.

Vienas svarbiaugj antijame signifikacijos lygmenyje veikigny iSoriniy veiksni, kuris turi
daugiausiajtakos formuojant tiek vaizdu, tiek tekstu perduodanreikSmes, yra ideologija.
Ideologija tiria kaip antrojo lygmens reiksmderinasi su kuita bei iS kur kyla mitai ir konotacijos
(Fiske, 1998). Naujiapredaktoriai, kurie parenka fotografijas, steng@#aikyti fotografijas pagal
Ziniasklaidos priemoniintencijas, kurios pateilgtvisiems suprantamas, akivaizdzias reikSmes.

Pagrindinis spaudos fotografijos tikslas yra diitdaugumos nuoman o jeigu ta nuoman
dar rera susiformavusi, tai suformuoti palamkiuomor naudojant ne tik tekstines, bet ir vizualias
priemones. Fotografija yra svarbi ideologijos founao priemor, ypatingai daznai naudota ir
naudojama propagandoje. Patikimumo suvokimas ithanr@ce fotografijos prigimtis pasitarnavo ir
reklamoje. M. McLuhan priesS keturis deSimtius, kuomet fotomanipuliacijos buvo analoginis ir
labai sudtingas procesas teig taciau pasakyti, kad ,fotoaparatas negali meluotifteiieSy
pabgzti daugyle apgauling triuky, daromy prisidengus fotoaparatu“ (McLuhan, 2003).

Kalbédamas apie aniji signifikacijos lygmen R. Barthesas naudoja mito, metaforos ir
metonimijos gvokas. Atitikdamas tam tikrus mito kriterijus ,famfija konstruoja vizuadi mito

iSraiSky“ (Bignell, 2002). Pavyzdziui Lietuvos visuonmigm egzistuojantis mitas, kad politikai

32



daznai piktnaudzZiauja tarnybine pg#chi ir Svaisto pinigus yra iliustruojamas politik
fotografijomis prie prabangi nam; ar automobily, nors straipsnyje galitii neuzsiminta apie
politiko pajamas, o kalbama apie abstrak ar su politiko tiesioginiu darbu susijusius ydais.

Taip Ziniasklaida gali remti arba formuoti visuonjenegzistuojaius mitus.

R. Barthesas iSskirta metaforogveka, kaip pastebi J. Fiske g®u pasitaiko vizualige
kalboje* (Fiske, 1998). Visgi vizualé#s metaforos egzistuoja, tik teisingagerskaitymas yra daug
sudttingesnis, nes reikalauja iS skaitytojo didesniklo ziniy bei patirties. Metaforos dazniau yra
naudojamos mendpe fotografijoje, kuomet pmam fotografijos perskaitymui skiriama daugiau
laiko, skaitytojas gali atidZiaw janalizuoti. Ziniasklaida yra vartojimo prekoct! fotografijos turi
buti lengvai ir aiSkiai perskaitomos, jeigu naudojammetaforos jos turi thi pakankamai
skaitytoy ratui.

Metonimija tai tam tikros dalies atstovavimas visunfotografijos atveju visos nuotraukos
yra tam tikg jvykiy ar reiskini metonimijos. Spaudos fotografijos atvejul dibotos vietos
laikraStyje pasirenkama labai nedaug fotoguafikurios atstovauja visanivykiui. Fotografas
atrenka akimirkas, kuriagamzina bei kurios &hiau atspindi vig vykug veiksmy. Spaudos
fotografijos atveju vieSinamos tokios fotografijagrios turi didesa vertk. ,Galtung ir Ruge (1973)
nusta¢, kad dominuojatios naujiem vergs yra tokios, kadvykiui yra didesg tikimybé tapti
reportazu, jei naujiena:

a) susijusi su elito asmeniu;

b) yra negatyvi;

) ivyko neseniai;

d) yra netikta“ (Fiske, 1998).

Taigi veres kriterijai yra pragmatiski ir galithi siejami su Ziniasklaidos komerciniais tikslais,

kuomet svarbiausia yra ne informuoti, o pritradddi parduoti, didinti savo organizacijos pgln

2.3.2. R. Bartheso 6 konotaciirimo procedros

Kaip teigia R. Barthesas, ,nors fotografija ir fikga vaizdus kurie yra prieS objektyuatiau
nei viena fotografija negali tik denotuoti“ (Bar#)el977). R.Barthesas pirmasis stemgukurti
konkrety semiotin fotografijos analizs model, didziausa démes skirdamas antrajam
signifikacijos lygmeniui (Bignell, 2002). Jis iSgkySeSias konotagij karimo procedras, pagal

kurias galima analizuoti fotografijas. Pirmos tprecediros atspindi zenkl pasirinkimus, kurie yra
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fotografijoje. Paskutiés trys konotacijos procé@dbs yra susietos su kontekstu bei Zendbariy
fotografijoje ir uz jos rilp tarpusavio gsajomis. Tai:

a) Triuko efektas. Tai fotografijoje naudojamos maiigeijos. Daznai nustatyti ar
fotografijose yra pakeitimm yra nemanoma, nes Siuolaikia technologijos leidzia
manipuliuoti vaizdu nepaliekant jakipakeitimoijrodymy. Naudojant triuko efektvarbu
atsizvelgtii tai: ,kaip lengvai ziirintysis supranta turin Turinys turi luti toks aiskus, kad
zitrovas net nesupraskompozicijos triuk* (Schwartz, 2007).

b) Poza. Zmo#ss savo fizine poza konotuoja tam tikras reikSmesiok yra paremtos mitais
ir konvencijomis. Tai gestai, veido iSraiSkos itde neverbaliéss komunikacijos formos,
kurios yra lengvai atp@ftamos ir interpretuojamos atitinkamoje kulje. Taip pat
egzistuoja fotografavimosi pozos, kurios dazniausideikia mazai informacijos, nes
»,Misy pozavimo rezultatas yra tolimas nuaism jsivaizduojamo ,as"‘(Bignell, 2002).
Visgi kiekviena epocha disponuoja rinkiniu tam ikyoz;, skirty fotografavimuisi, todl
netgi toks statiSkas vaizdas, analizuojant istarifgografijas gali Biti labai naudingas.
Net ir ,spontaniSkai pozuojant prieS fotokamemodely laikysenos yra lengvai
tipologizuojamos, taip, kad tam tikro laikthe kultiroje vyraujantys sas pateikimo
kamerai tipai yra lengvai identifikuojami“ (Lavrinec, 2007). Pozavimas
dokumentigje/spaudos fotografijoje galiob skirstomag 3 risis:

1) tiesioginis pozavimas (zinomas fotografavimo reaias);

2) netiesioginis pozavimas, kuomet kontekstas s&kd, Zmogus gali i bet kada
nufotografuotas ir;

3) nepozavimas.

c) Objektas. Tai tam tikro objekto denotacija fotogogé. Pastebta, kad tam tikro kitame
kontekste konotuoto objekto buvimas gali suteiktitirkamas reikSmes panaSiems
objektams.

d) FotogeniSkumas. Jis parodo fotografijos tectikiokybe. Tai susig su fotografijos Krime
naudojamais techniniais/mechaniniais elementaigitokaip tinkamas apsvietimas ir pan.,
kadangi spaudoje daugiausia naudojamos dokunishtieportazias fotografijos, jos
nehitinai atitinka fotogeniSkumo principus.

e) Estetika. Sis elementas veikia tuomet kai fotografiasiskolina kitose meno 3akose
naudojamus kodus ir taip kuria este¢tuaizch. Tai daugiau reklamos fotografipruozas,
dokumentiije/ reportaZigje fotografijoje estetikos elementdsaukiamas retai.

f) Sintake. Fotografij; iSdestymas tekste ir Salia kifotografiju (Barthes, 1977).
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R. Bartheso 6 konotaqijkirimo procediry modelis yra orientuotasantsjj siginifakacijos
lygmen, kuris atskleidzia reikSmes. Jame neanalizuojafoésgrafijos pavadinimo svarba ir
fotografijos santykis su tekstu (nepagtanet galimyb, jeigu modelis éra skirtas vien tik spaudos
fotografijos analizei). Sis modelis svarbus tuog jgra pirmasis bandymas sukurti semiptin

fotografijos analizavimo instrumemnt

2.4. Semiotinis fotografijos anaks modelis

R. Bartheso siytas Se3i konotacijy modelis @ra vienintelis semiotinis modelis kurtas
fotografijai analizuoti. Aiskindamas kaip spaudojeikia fotografija J. Fiske (Fiske, 1998)
remdamasis R. Bartheso ir F. de Saussure o teasijeemiotir fotografijos analiz dalinaj du
lygmenis:

a) pirmasis lygmuo, tai fotografijos skaidymagenklus, susiejant tuos zenklus bei ieSkant
kokios reikSnés yra suteikiamos tiems zenklams (atitinka R. Bemth pirmaji signifikacijos
lygmen);

b) antrasis lygmuo, tai forma ir turinys, arba itanitas ir konotacija. Analizuojama kokie
mitai yra naudojami bei kokias konotacijas kuridofgrafijoje naudojami Zenklai (Fiske, 1998)
(atitinka antgji signifikacijos lygmep).

A. Mendelsonas ir Z. Smith 0 savo semioties analizs metod, kuriuo ,pirma
identifikuojami Zenklai, po to nustatomaa ktie Zenklai atspindi, tiriama ZenklreikSme
nagrircjamoje kultiroje* (Lovelance, 2010). Taigi egzistuoja keletas skiinsemiotikos
pritaikymuy analizuojant fotografa, tatiau visi jie iSskiria panaSius pagrindinius etaplesi
elementus. Svarbu, kad semiétamaliz baty grista tyrimui tinkamu modeliu, iSsami ir gilungino
ne, kaip teigia R. Barthesas, ,naivioji* an&lizZkuri apsiriboja vien tik elementiSvardinimu
(Barthes, 2003).

Semiotire analiz, tai praneSimo restruiizavimas ir analizavimas atskirai, po to tikrinant
kokias reikSmes jie kuria kartu. Vienas zymiausiruktiralisty A. J. Greimas tyrigo literatira,
tatiau yra mirtjes apie galimyb analizuoti ir vizualinius praneSimus. Semiétianaliz atitinka
strukfirinés analizs dalis: analig ir sintez.

Remiantis iSanalizuota teorine medziaga, iSanaligawusumavus ir prapls viem iS
pagrindiniy semiotikos mokslui atstovaujin mokslininky F. de Saussure’o, C. Peirce’ o, R.
Bartheso ir kiy semiotiky darbus, prieita prie iSvados ir sudarytas toksistms, Ziniasklaidoje
esartios fotografijos, analizs metodas (pateikiamas striuktotas modelis netaikomas pazingsniui.

Analiz¢ yra siaugjanti, nuo konteksto iki atskirsignifikanty):
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Kontekstiné informacija:

1) Kontekstas kuriame egzistuoja fotografija, gias Ziniasklaidos priemas jtaka (jos reputacija,
stilius ir pan.) fotografijai, taip pat Ziniasklaisl priemoags skiltis, tena kategorija ir pan. kurioje
patalpinta fotografija ir & priemoni; jtaka fotografijai. Fotografijos vieta pagal straips
ISdestyma.

2) Straipsnis, kurio €muose veikia fotografija. Straipsnipavadinimas, jo ir viso straipsnio
sasajos su fotografija, ar elementai papildo viends &r vienas kitam prieStarauja. Siuo atveju
analizuojant straipsnio ir fotografijosasajas svarbu kreipti étheg ir | straipsnio kuriamas
reikSmes, naudojagnretorika bei kuriamy naratyvy bei per kokius simbolius tai daroma. Gautus
rezultatus lyginti su fotografijos kuriamomis raik&mis bei naudojamais simboliais. Straipsnio ir
fotografijy autoriy identifikavimas ir y itaka reikSmi konstravimui.

3) Fotografijos pavadinimasir jo sasajos su fotografija. Ar pavadinimas papildo, adgda nauj

reikSmu, ar papildo esatas reikSmes.

Vidiniai elementai (pirmasis signifikacijos lygmuo)

4) Fotografija, jos pirmié denotacija, kas yra joje bei vissignifikantai esantys fotografijoje.
Signifikanty veri patikrinti komutacijos testu, kuris parodys kuiaéografijoje esantys zenklai turi
daugiau reiksrés ir kokios.

5) Kaip signifikantai yra éstomi fotografijoje pagal fotografijokompozicijos taisyklesir kokia
reikSny turi signifikant vieta. Galima atlikti zenkl sukeitimy vietomis pdios fotografijos ribose ir
ka keisty kompozicijos keitimas, kokias kitokias reikSmeisstakuriy.

6) Poza neverbalig komunikacija fotografijoje, jos reikSimr kokias reikSmes atskleidzia. Ar poza
yra tiesiogig, fotografuojamas asmuo Zino ir supranta jog yreogmafuojamas. Ar poza yra
netiesiogig, kuomet fotografuojamas asmuo Zino apie galimyiienufotografuotas.

7) Spalvos ir remai — gramatinio laiko kategorijos identifikavimas petografijos konvencijas.

Funkciniai elementai (antrasis signifikacijos lygmuw):

8) Antrasis signifikacijos lygmuo signifikanty konotacijos.

9) Visuomegje egzistuojatiosideologijositaka fotografijai

10) Fotografijos metonimija — kokiamijvykiui, reiSkiniui ir pan.atstovauja fotografija.

11) Ar egzistuojanitai ir metaforos fotografijoje, jei egzistuoja tai kokios reik8mkuriamos per
fotografijas ir kokiosy ir straipsnio gsajos.
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12) Fotografijos motyvacija, kiek motyvuotas toks fotografijos pasirinkimasudiruojant
atitinkam straipst.

13) Ar fotografija yreempatiska

14) Triuko efektas- ar egzistuoja akivaizdziar numanom manipuliavimo fotografija element
Koks fotografijos patikimumas.

15) Fotogeniskumas ir estetika meninis fotografijogvertinimas.
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3. TYRIMAS: SEMIOTIN E VAIZDO IR TEKSTO ANALIZ E

3.1. Tyrimo apraSymas

Teorirgje dalyje pateikta Saltini analiz parod, jog Siuo metu pastebimas galimas
fotografijos reikSms augimas teksto atzvilgiu. Fotografija naudojanag krankis Zziniasklaidos
priemoni ideologijai paremti, iShaudojamas jos patikimunemkencialus supratimas visuonégn
Fotografijos ir teksto santykio nustatymas padatiauganalizuoti ziniasklaidos priemés poveik
auditorijai. Semiotia analiZz demonstruoja sidamas reikSmes ir numato kokia pozicija buvo
remiama praneSimu. Semiotika neanalizuoja tolineepoveikio elgesio ar nuostgpakitimams.

Sio tyrimo tikslas iSanalizuoti skirting teksto ir fotografijos santykturinéius pranesimus
Ziniasklaidos priemasse, pritaikant (ir patikrinant) sudagysemiotires analizs instrument bei
parodant ideologijos skirtumsvarka konstruojant praneSimus. Atliekant analiskimasi atskleisti
papildomy giluminiy vaizdo ir teksto santykio reikSmi

Tyrimo objektas yra tituliniame laikra§o puslapyje esanti fotografija bei jos kuriam
reikSmiy santykis sud paia naujiera praneSagiu tekstu.

Siame tyrime analizuojami, teotje dalyje nustatyti, Ziniasklaidoje egzistuojantys
fotografijos ir teksto santykio tipai:

a) Fotografija veikia viena be teksto;

b) fotografija atlieka pirmin informacijos perdavimo funkeij tekstas papildo
fotografija.;

c) tekstas ir fotografija, informacijos perdavimo lygnyje, veikia vienodai;

d) tekstas atlieka pirmginformacijos perdavimo funkeij fotografija papildo tekst

Vienas tekstas be fotografijos neanalizuojamasialessantykis éra Sio darbo objektas.

Siame tyrime analizuojami straipsniai sasiji Rolando Pakso prezidentine apkalta. Apkaltos
procesas bei jo atspigdnas Ziniasklaidoje svarbus tuo, jog R. Paksagwit kiiré ir manipuliavo
visuomers nuomone, formavo saveaizd, derino j prie besikaiiancios situacijos. Jremiargios
Ziniasklaidos priemais palaik tokius prezidentavaizdzius, adaptavo juos prie besd@ncios
situacijos. PrieSiSkai nusiteikusios Ziniasklaiqog&emores band demaskuoti R. Paks Dvieju
ideologiju kova jtrauké visasimanomas mas#s komunikacijos priemones, jos buvo naudojamos
pasirinktos ideologijos émimui, stiprinimui ir nuomoas formavimui. Sisivykis Ziniasklaidos
priemoreése buvo pagrindintema nuo 2003 m. Spalio 30 d. kuomet ,tuometi@s® Pirmininkas

A. Paulauskas suSatkSeimo vadovyks ir Seimo frakciy seniiny pasitarim, kurio metu
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specialiosios tarnybos pateikinformacip apie tuometinio prezidento R. Pakso pgtar
nacionalinio saugumo klausimais R.CAA abejotinus rysSius® (Savukynas, 2004) iki 2004 m.
balandzio7 d., tad ziniasklaidos priemaise yra pakankamai tyrimui tinkamos medziagos.

Tyrimo objektai ir tyrimo objekt y atrankos kriterijai:

Siam tyrimui pasirinkti laikraSai ,Lietuvos rytas® ir ,Respublika“. Tai antras iretias
laikrastis pagal populiarumLietuvoje 2003 metais. Populiariausias laikragiakaro zinios”
nesirinktas d jo rySkaus bulvarinio paimzio, Sio laikra&io pirmajame puslapyje dominuoja
fotomontazai d to analizuoti spaudos fotografijSiame laikraStyje, kuriame gryna fotografija
beveik nenaudojamagra tikslinga.

Tyrimui pasirinkti ,Respublikos” ir ,Lietuvos rytolaikragiai, nes R. Pakso apkaltos metu
jile uzmeé skirtingas pozicijas prezidento atzvilgiu. PasakM&zeikio: ,lojaliomis prezidenirai
buvo laikytos ,Respublika®, ,Lietuvos Zinios", k&urios ,Tele 4* programos. Be to, prezidera
atvirai tail¢ jvairiausius apribojimus jai nepalankioms Ziniag#ts institucijoms (,Tele 3%, ,LTV",
-LNK®, Lietuvos rytas)* (Mazeikis, 2006). Pasirinktos skirtingas konflikjaiatias puses
palaikiusios ziniasklaidos priemés padeda giliau istirti kaip konstruojami fotogjadi ir teksto
rySiai straipsniuose. Toks pasirinkimas padeda dydrojog akivaizdziai savo ideologij
demonstruojanti Ziniasklaidos prientopkonstruoja tikesius apie tai kokias fotografijas mes
tikimés <...> pamatyti(Bignell, 2002).

Tyrimui pasirinkti objektai atspindi skirtingas atatijas, kurios atitinka R. Pakso bandymus
suskaldyti visuomesn i liaudj (atstovauja ,Respublika®) ir et (atstovauja ,Lietuvos rytas®).
Skirtingoms auditorijoms skiriamasmesys bei kitokio tipo informacija, ypavarkis naudojami
kodai: ,kiekviery fakta skirtingai perskaito skirtingi socialiniai sluokan kultirinés bendrijos ir
t.t." (Savukynas, 2004)Taigi, skirtingoms auditorijoms pateikiamos skirtingas gaiy ivykiu
interpretacijos.

Tyrimo chronologiniy riby pradzia yra pirmasis skandalo pagjimas ziniasklaidoje —
2003 m. spalio 31 d. Pabaiga 2004 m. balandzicefiad(R. Pakso nuSalinimas). Tirti pasirinkt
laikra&iy numeriai, kurie atitinka R. Pakso apkaltos chrogoies ribas.

Fotografiy ir straipsnip atrankos kriterijai . Prezidento apkaltos metu vieSajame diskurse
eskaluotos pagrindés temos: apkaltos skandalo iniciavimas bei kon&oijg tarp R. Pakso bei
apkalt iniciavusiy politiky; Konstitucinio teismo procesai; R. Pakso nuSalasnR. Paksaeméjai;

R. Pakso atsiribojimas nuo savo panelzandant parodyti save kaip pap#adinog;. Taigi Siame
tyrime analizuojami straipsniai atitinka analizuojas fotografijos ir teksto santykio tipus (tipus
atitinkantys straipsniai atrinkti kvalifikacinio tiyno metu) bei patenka vieSajame diskurse
vyravusias aktualiausi tem; kategorijas. Tyrime analizuojami straipsniai @mos tik
antrastiniame lape esaas fotografijos):
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1) Vaizdo ir teksto santykis: fotografija papildo teks tekstas papildo fotografij Tema: R.
Pakso é&méjai bei mitingai, kuriuose palaikomas R. Paksasriami laikragiai:
~-Respublika®“, 2003 m. gruodzio 22 d. Nr. 298 (414@jdiedas nr.3) ir ,Lietuvos rytas”
2004 m. kovo 22 d. Nr. 66 (4026) (priedas Nr.4)riamos antraStiniame puslapyje
esarios nuotraukos.

2) Vaizdo ir teksto santykis: fotografija ir tekstasikia vienodai. Tema: R. Pakso pilsis
Palangoje. Tiriamas laikrastis ,Respublika®, 2004sausio 31 d. Nr. 25 (4173) (priedas
nr.5). Tirilamos antraStiniame puslapyje €sas nuotraukos.

3) Vaizdo ir teksto santykis: fotografija veikia bek$eo. Tema: R. Pakso nuSalinimas.
Tiriamas laikra&io ,Lietuvos rytas” 2004 m. balandzio 7 d. Nr. 8040) (priedas nr.6)
straipsnis ,Prezidento nuopuolio istorija: sustabdy akimirkos®. 2l santykio

specifiSkumo tiriamos fotografijos pateikiamos mérastiniame lape.

Tyrimo metodai. Fotografijos ir teksto tyrimui pasirinkta semiatianaliz. Naudojamas teoréfe
dalyje sudarytas semiotinis anabzinstrumentas. Konteksto nustatymui naudojamaatites
Saltiniy analiz. Nors semiotia analiz ilga laika buvo laikoma imanentine, tai yra Zenkdnaliz
be konteksto, taau kontekstid informacija yra reikalinga tyjui tam, kad pavyki lengviau
identifikuoti komunikuojamas reikSmes. Kontekstimformacija padeda identifikuoti svarbius
ivykius, asmenis ir pan., taip semiatianaliz priarija prie reikSmi, kurias galima laikyti es&nas
arciausia tiesos. Toks semiotg analizs metodas primena poststrikdlizmo ictja, kuri teigia jog
viena tiesa negali egzistuoti. Sio tyrimo ribosentekstire informacija siejama su R. Pakso

asmenybe, apkaltos procesu, apkaltos iniciavimui.

3.2. Temos ,R. Paks@mg¢jai ir mitingai“ ivykiy kontekstas

R. Paksas dar prieS prezidento rinkimus ir jadamas Lietuvos Respublikos prezidentil, d
savo politiniy paziiry bei retorikos, tujo labai aiSkius éméjus ir prieSininkus. Kadencijos metu
savo retorikoje jis skaktdvisuomer | du sluoksnius: liaudir elita. Prezidentias apkaltos metu
konfrontacija tarp abiejpusii buvo rySkinama dar labiau. Jis t&gigog atstovauja liaudziai,uké
dirbting kova pries elit. V. Savukynas tokiR. Pakso taktik pavadino ,maistininko taktika“: ,kas
yra maistininkas? Jis praneSa tautai apie neiSaemgs pavojus (nesvarbu ar jie tikri ar tariami) ir
lyg romantinis herojus vienas jiems prieSinasi><hitinai egzistuoja kokios nors galingos,
nezinomos ir paslaptingoégos, kurioms ,maistininkas* privalo prieSintis* (@&ynas, 2004). R.
Pakso visuomes suskirstymas paveikr Ziniasklaidi. Buvo vertinama teigiama, gera Ziniasklaida

(palanki R. Paksui), kuri atstovavo liguzei neigiama, elitatstovavusi Ziniasklaida.
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Skaldymo taktika buvo taikomarmoningai, taip R. Paksas, net ircmge apkaltos proceso
atomazgoje, kuomet buvo neabejojama jo nuSalinigtaiké apie 50% Salies gyventppalaikym.
Toks jo populiarumas, kaip pastebi V. Savukynasobparemtas naudota retorika ,jei jis yra tas,
kuris kovoja (ir praneSa, kad negali nieko padaryti neaiSkiomis ir tad pavojingomis ¢gomis,
tuomet akivaizdu, kad bet kokia kritika galitblengvai priskiriama jo priaglipoms, taigi tik dar
Syki itvirtinti (ir patvirtina) jvaizd, o ne j griauna® (Savukynas, 2004).

Bandydamas iSlaikyti turimauditorip R. Paksas vyko susitikimus, laré Zzmones vierg ne
tik ideologirg, tatiau ir i fizing minia. R. Paksas steagj valdyti masi kiina. Zmores i§ mazesni
miestely, kaimo vietovi buvo veZzamii mitingus, kuriuose R. Pakso palaikymas atrod
masiskesnis. Miting metu R. Paks palaikydavo daugiausia vyresnio amziaus, zemesnio
pragyvenimo lygio zmais. Tokia R. Pakso auditorija vieSajame diskurseintad,runkeliais'
,2003 m. <...> iSpopuliarintas ,runkeli terminas — Zeminantis pavadinimas, kurio aut@rgsinku
nustatyti. Jis iS esés skirtas R. Pakso Salininkams ajinti, tatiau dazniausia pasigirsta ne iS R.
Pakso oponentlipy, bet iS paiy Salininky, t.y. Sis zeminantis pavadinimas prisiimamas, iaregk
lygiai tokiy pat tiksly — pabézti sunki padttj ir tai, kad @l jos kaltas elitas* (Savukynas, 2004).

Spaudoje mitingai buvo daznai aprasomi, nes R.{akaikargios Ziniasklaidos tikslas buvo
paremti tuometip prezidend, parodyti jog i palaiko didets mags Zzmoni. Oponentai sterégi
sumenkinti R. Pakso palaikéin Zmoni; susiliirimus. Si tema buvo ry3kiai eskaluojama visose
masires komunikacijos priemasse. Tyrime analizuojamos dvi tp&ia tems atspindiiios,
skirtinguose laikra8uose esatios publikacijos, kurios atspindi skirtingfotografijos ir teksto

santyk.

3.2.1. Santykio ,fotografija papildo tekStanaliz

Analizuojamas straipsnis ,Ant Tauro kalno — naujokjimo gimtadienis* publikuotas
laikraStyje ,Respublika®“, 2003 m. gruodzio 22 d. R88 (4142) (priedas nr.3). Straipsnio aéitdr
StaSaity, tiriamos fotografijos autorius M. Ambrazas.

Analizuojamas straipsnis yra pirmajame laikrajuslapyje, tai konotuoja jog jis yra vienas
IS svarbiausi straipsny arba laikra&io karéjai nori, kad Si naujienaiiby suvokiama kaip viena IS
dienos svarbiausi Analizuojamas straipsnisra iSskiriamas kaip pagrindinis straipsnis pirmagam
laikra&io ,Respublika“ puslapyje. Straipsnis patalpintaslppio apé&oje, kaigje pugje, kartu su
deSirgje pugje esaniiu straipsniu savo dydZiu bei vizualiniu svoriu traini kaip vienodai svanis.

Sio numerio pirmasis puslapis iSlaiko katirgresmes retoriky. Pagrindinis straipsnis kalba

apie Lietuvos karius Kosove, jis yra iliustruotaardivio fotografija, kurios paantrasSsako, jog
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,Kosove Lietuvos karj tyko jvairis pavojai“. Salia esantis straipsnis pasakoja ¥pigaus centre
susprogdirg automobil. Visy triju zZinwiy kuriamas naratyvas, skaitant pagal analizuojamoje
kulttroje egzistuojantskaitymo Ida, iS kaigs | deSir iS virSaus apa&ia, sukuria istory, kurioje

IS pavojingos Kosovo erdg persikeliamaj Viliaus erdw. Abi  erdws sugretinamos ir
vaizduojamos kaip lygiai taip pat pavojingos.

Analizuojamo straipsnio fotografija yra sintagmarikje vyrauja du pagrindiniai elementai.
Juos galime suskirstyti Zmones ir y rankose laikomus papildomus artefaktus. Si sineagm
denotuoja Zmomi susilirima. Ranky simboliai, iSraiSkos bei papildomi artefaktai derga
mitinga, protesi. Be papildom elemeni denotacijos lygmenyje sunku nustatyti Sio mitingo
ideologirg pozicija. Taikos simbolis bei laikomi plakatai leidZia dtnpyrielaich jog jie pasisako UZ
vaizduojam asmenarba PRIES $io asmens priesininkus.

Pirmoji signifikant; grups yra Zzmors. Zmoni, apranga konotuoja, jog nuotrauka daryta
Saltuoju maei laiku. Daugiau kontekstés informacijos apie viatir laika vien tik i$ fotografijos
nustatyti negalima. Zmaes yra isidste vienas alia kito, susiformay minia. Buvimas arti vienas
kito konotuoja y bends poziirj, vieningas idjas. Skandavimas ir plakataikymas konotuoja jog
vyksta mitingas. Dviej pirdty Zenklas, analizuojamos kafbs kmuose, reidkia taik Zmores yra
prasiziog, uzfiksuota neverbalés komunikacijos iSraiSka konotuoja jog jie Saukkanduoja.

Zmoniy demonstruojamas dvigjpirsty Zenklas Sioje sintagmoje atlieka svarlbeikdnes
karimo funkcija. Komutacijos testo pagalba paketiaikos zenld, kitu zenklu iS rank gest
paradigmos gausime kitokias reikSmes. Jeigu 2modyty sugniauzt kumsi ir rodomuoju pirstu
prispausi nykSi (toks Zenklo pasirinkimas atrodytiogiSkas atsizvelgiani minioje esatius
Zmones,y amzi bei kulfira, kuriai jie atstovauja) tai sukurinepagarbios, netaikiai nusiteikusios
miniosjvaizd.

Komutacijos testo pagalba sukeitus minioje €gmnvyresnio amzZiaus Zzmones jaunesniais
Zmoremis, gausime tik iS dalies kitakireikSng. Skirsis mitingo dalywi amzius, tai konotuos
kitokia auditorip, tafiau jie vis dar bus taikiai nusiteikoei palaikys 4 pai plakate vaizduojam
asmeim

Galima daryti prielaid, jog Zmors nezino, kad yra fotografuojami, jie nepozuojasgVi
fotografijoje esantys asmenys géhrti, kad gali kati fotografuojami @l mitingui skirto didelio
Ziniasklaidos dmesio. Toks fotografavimo galimygb buvimas ir galimyls suvokimas kuria
netiesiogit pozavim.

Antroji Zenkl grup: fotografijoje iSskirti papildomi artefaktai. Pagdmi artefaktai — plakatai
su R. Pakso atvaizdu simbolizuoja, jog Sie Zésoturi nuomor apie plakate esanasmen
Plakatas atlieka simbolio funkgjjjais iSsakoma zmowinuomor. Plakatas yra suvokiamas kaip
mitingo metonimija. Miting retorikoje plakato naudojimas turi dvejppeikSne: dazniausia
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asmens plakatas iSkeliamas norint palaikyti agméatiau egzistuoja ir atvirkStinis plakato
naudojimo tikslas — nusiteikus prieS asingakiu atveju yra naudojami papildomi simboliayrle
stiprina negatyw zenkh).

Plakatai su R. Pakso atvaizdu palengvina fotogmfjjerskaityny, padeda gréiau suprasti
vaizduojamo mitingo tikal bei tem, sufleruoja lk palaiko fotografijoje vaizduojami Zmés.
Komutacijos testo pagalba pakejtlakate vaizduojamasmein gausime stipy reikSmiy nukrypinmg
nuo egzistuojahos fotografijoje. Jeigu plakateity vaizduojamas ideologinis R. Pakso oponentas
A. Paulauskas, tokios minios kontekste, Sis plakeg&st, jog iki tol R. Paks palaikiusi auditorija
pasirinko konfrontuojatia pus ir savo palaikyr atiduoda varZzovams.

Visi elementai iSéstyti horizontaliomis edmis nesukuria papildomreikSmi. Vertikakje R.
Pakso plakatai yra aukausiame taske, zemiau jo portregra zmors. Tai atlieka metaforos
funkcija, pasako jog R. Paksas yra Siems zénws autoritetas. V. Savukynas yra pasjieb jog
apskritai R. Pakso palaikytojai veikia sektos padwi, kuri mistifikuoja, sudievina R. Paks

Fotografijos elementai igdtyti neparodant uzyjesawiu riby. Tai daznas fotografavimo
budas, kuomet minia fotografuojama neparodantyuZspiio aplinkinio fono. Konteksto &nimas
sukuria labai didés minios mi§. Toki elemeni iSdestyma erdwje gaktume priskirti prie R.
Bartheso iSskirto ,triuko efekto”. iBent naudojamas vizualinis triukas kuria pageidaas, dideds
minios reikSmes.

Tekstas konstruojamas kaip naratyvas: minios kelibri pasiektas tikslas. Pirmajame
puslapyje publikuota fotografija vaizduoja minioasgeks tiksla. Straipsnis pradedamas citatomis
nuo mitingo metu naudegtplakat;. Visuose minimi prieS R. Pakkovojantys politikai bei &kis
Jauk”. Taip pat iSskiriami plakatai su uzraSaisald®as — Lietuvos ateitis”, ,Perversmui — ne®,
~Gelbékit prezident®. Taigi mitinge naudojami dvigj tipy plakatai ,neigiantys” ir ,teigiantys®.
Tekste pateikiamas ,neigiam“ plakaty aprasymas, kai tuo tarpu fotografijoje rodomi gtantys*
plakatai.

Tekste didelis émesys skiriamas zmanskatiaus aprasymui. Fotografijojedy nerodoma
zmony minios pabaiga, o tekste naudojamas tikslaus ciskm nenusakantis Zodis
.Keliatukstantire“. Taip pat naudojamas Zodis ,uztvitfd nusakantis minios &ima ant Tauro
kalno. Toks zodis konotuoja didetieki Zmoniy, tai stiprina fotografijoje kuriamivaizd. Tekste
pabgziamas minios draugiSkumas ir konstruojama mini@p ,aukos* vaidmuo. Jie ,nebuvo
ileisti* { ramus ir organizavo mitinglauke. Miniai priskiriamas ,aukos” vaidmuo, taiptpatitinka
fotografijoje kuriamas reikSmes ir konotuoja jogpsti Zmoas, tokiose situacijose, lieka ,aukos”
vaidmenyje.

Tekste pasakojama apie fotografijose nematomusuenuotraukos paantra@ minimus
oratorius, kum klaus ir kuriuos £mé vaizduojama minia. Tekste iSskiriama jog kgdb,politikai*
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(taciau neiSskiriama kokie), jie ,ragino visus <...>hawsti ypa <...> apsivogusi valdzip <...> ir
samokslininky Seimo pirmininlg Artirag Paulausk”. Siuo atveju vaizduojami remiamai ideologijai
artimi politikai, kurie tariamai geriau uz paprastZmones nusimano kas vyksta politikos
uzkulisiuose ir @l to ju nuomor liaudies akivaizdoje yra teisinga. Naudojamaéjeigetorika,
sialoma ,bausti” ir vardijamos priezastys bei kaltieji

Zodis ,ginti naudojamas kalbant apie prezidem. Paks, taip sukuriama gsmes jam
nuotaika. Prezidentas tapatinamas su visuomenejSkiEama teze ,apginti save — apginti
prezideng“. Fotografijoje kuriamas teigiamas minios vaizdagSvelnina tekste naudojamus
neigiamus atspalvius. Minios ryZtas ,nubausti“ divdaip teisybs ieSkojimas matant takiminios
iliustracija, kokia yra pateikiama Siame straipsnyje. Toks ignams atrodyd kitaip, jeigu mina
sudaryt;, pavyzdziui, visuomeije stereotipiSkai kaip nusikaltai suvokiami, sportia aprang
dévintys vidutinio amziaus vyriskiai.

Minios vaidmuo sustiprinamas tekste apraSant iorams visuomeis veilejus, priskiriant
juos miniai. Prie toki minima: ,Vilniaus universiteto profesorMarija AusSrire Pavilionierg"”.
Pristatant 4 naudojama institucija, kuriai ji atstovauja ir jpsofesirts kompetencijos. Taip yra
suteikiamas Vilniaus universiteto ir profesoriausksiinio vardo simbolinis kapitalas visai R.
Pakg palaikartiai miniai. Stengiamasi parodyti, jog R. Pakgalaiko ne tik save ,runkeliais”
vadinargio sluoksnio atstovai, prie minios priskiriami ikademinio sluoksnio atstovai. Tekstas
kuria fotografijoje nematomas metaforas, jog tagprastt Zzmoni; yra labai daug intelektugl
kurie rodo savo paragrR. Paksui.

Kalbédamas apie minj smulkiyjy ir vidutiniy verslininky Zemdirbiy sajungos pirmininkas
Vytautas Sunskis vadinag jneiSprususia, kaimo Zmapiminia ant kunj laikosi valstyl“ ir kurie
remia R. Paks Toks Zmogaus iS pes minios says menkinimas, tik dar kartpatvirtina
.funkelio® termino panaudojimo aplinkybes, kuometinma pati save vadina menkinaais
epitetais, o galiausia tuo epiigbriskyrimu apkaltina oponentus. Egzistuoj@ajos su fotografija,
nes fotografijoje matomzmoniy socialini sluoksn galime nustatyti iSy drabuzi. Jie yra paprasti,
kasdieniski, ara prabangs.

Tekste minia pristatoma, kaip organizacijos ,UZzmtent, ir teisingy Lietuva” atstovai, kurie
susirink; inicijuoja prezidento konstitucinigaliy stiprinima. Galiy stiprinimas grindZziamas tuo, jog
tai pads nugatti ,varzovus”. Prisimenama ,Williams* istorija, kupadjo susiformuoti R. Pakso,
kaip maistininkojvaizdziui. Straipsnis baigiamas kritika zZiniaskkidypa pabgéziamas minios
neigiamas po#ris i ,LNK" ir ,Lietuvos ryta"“. Minia visa prieS R. PakgiSsakom Ziniasklaidos
kritik a priskyre elitui, paia Ziniasklaid laiké elito dalimi (Savukynas, 2004).

Straipsnio pavadinimas nurodo mitingo geografiieta bei nurodo, jog pagrindiniscthesys
turi bati skirtas mitinge dalyvavusiems zmins, nes Si grupuét,Svent jubiliejy”. Pavadinimas, o
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ypa& jame esantis Zodis ,gimtadienis” konotuoja, jobilieju Swesti susirink Zmores tugty bati
nusiteile teigiamai. Fotografijos paantraskonotuoja minios teigiam nusiteikiny, naudojamas
Zodis ,entuziastingai“. Toks pavadinimas palaikektfotografijoje zenklais kuriamreiksSne, tiek
tekste konstruojam minios taikumo ir entuziazmo reikgmFotografijos paantraStpalengvina
fotografijos perskaitymy padeda kurti norimas konotacijas. Si fotografija labai motyvuota, ji
denotatyviniame lygmenyje atspindi tekste apraSojwylsus, o konotatyviniame lygmenyje kuria
specialias, ideologijai palankias reikSmes.

Analizuojamo straipsnio fotografija atlieka tekspapildymo funkcig. Ji atitinka tekste
apibadinanma minia, jos nuotaikas bei tikslus. Fotografija palengvieksto vertinim ir naudojama
kaip jrodymas,itikinimas, kad minia i$ ties buvo draugisSka ir entuziastingai nusiteikusi. Nors
tekste iSskiriama ir pakankamai daug neigiaminios konotacij, tatiau minia vaizduojama kaip
palaikanti teigiamas vertybes ir siekianti ,teiggt Jos teigiamumas bei teigiam@@aizdis leidZia
miniai kovoti sujvardintu neaiskiu ,neteisingumu®“ panaudojamairias priemones. Fotografija
Svelnina tekste kuriamneigiamy minios atspaly Tekstas daug asiau vaizduoja minios mdny
ivairiapusiskum, kai tuo tarpu fotografija Svelnina bet kokias agwias miniai priskiriamas

reikSmes ir stiprina teigiamus, tekste miniai prisknus, simbolius.

3.2.2. Santykio ,tekstas papildo fotogralfipnalize

Analizuojamas straipsnis ,Mitinguose —¢gminga riaugj repeticija“ publikuotas laikrastyje
.Lietuvos rytas“, 2004 m. kovo 22 d. Nr.66 (4026riédas nr.4). Straipsnis sudarytas iS S.
Chadaseviiaus, E. Sabalys, R. Vitkaus, A. Vaskeviaus, G. Rafanavierés, E. Baronais, A.
Zlabkaus, A. Karatino, V. Petrauskieis praneSim. Nagrirgjamos nuotraukos autorius A.
Barzdzius.

Analizuojamas straipsnis yra pirmajame laikraSpuslapyje, pateikiamas puslapio virSuje,
kaip pats pagrindinis numerio straipsnis. Jis uzidagiausia vietos pirmajame puslapyje, jo
pavadinimas paraSytas didZiausiu Sriftu, panaudmtziausia fotografija. Visas pirmasis puslapis,
skaitant j kaip naratyy iS kaires | deSire iS virSaus ap&ia, kuria gésmingos situacijos nuojaut
R. Pakso éméjy grasinimai pateikti kartu su istorija apie korurofus pareignus, Viktoro
Uspaskicho politia partija, jos ambicijas bei audrBaltijos jaroje. Visa tai kuria nevaldomo
pavojaus metafar

Nagringjamo straipsnio pavadinimas yra antras po latdica@avadinimo pagal Srifto dydJis
sako, jog gali kilti riau&s, kurias gali iSprovokuoti R. Pakso SalininkaiaRsasté sukonstruota iS
dar labiau neigiamatspaly turinciu zodzi.. R. Paks palaikantys zmais pavadinti kaip ,anss".
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Naudojamas, paiioms i politika retai vartojamas ir @ Sios priezasties paSaipias konotacijas
igaunantis, zodis ,geémi“. ISskiriama konfrontuojanti pés kuri pavadinama ,kitaip gstantys®.

IS visy paradigna, kurios apilidina Si grupg pasirinkta neutraliausia frézkuri interpretuojama,
kaip tiesiog Zmoés turintys savo nuomenPaantragfe taip pat nusakoma jog buvo ,grasinama“,
.koneveikiama“ ir ,spardoma“. Taigi tekstu iSsakoma tik moraligs, bet ir fizirts gesmes
galimyks.

Analizuojamo straipsnio pagrindie fotografijoje iSskirti galima du vizualinius efentus.
Pagrindinis elementas tai centre esantis Zmoguss kadoj virSy iSkeltus du pirStus. Antrasis, tai
kontekstire informacija — uz jo esanti minia. Zmogus stovitgje, iSkelti pirdtai rodo jugimo
krypti i virSu. Tai rodo zmonj nusiteikimy, vaizduojama jog taika reikalinga valdziai palaiky
Nuotraukoje esantis Zmogus mato, jog yra fotogiafuas, jis gali specialiai pozuoti. Siuo atveju
jis ziari beveik tiesiaij akis, toks zvilgsnis suvokiamas kaip pozuéjarmogaus Zvilgsnis, t&au
yra interpretuojamas kaip agresijos Zenklas. Faffagimui pasirinktas kampas kuria tiesioginio
kontakto ispadi, susitikimo akisi aki jausmy. Si fotografija tyia pateikiama spalvota, jog
akivaizdziai matyisi suzeistas zmogaus veidas.

Pagrindinis elementas tai centre esantis Zmogus40F&0 meit amziaus vyras, kurio veidas
yra sumustas, iStés Zandikaulis, trumpi plaukai, jis apsiresganguota striuke ir laiko igkes du
pirStusi virSy. Pagrindiniu signifikantu galima isskirti ant veicesagdias sumusSimo zymes. Jas
galima vertinti kaip aukos arba agresoriaus zymewso iSvaizda analizuojamoje katbje gali
buti vertintina dvejopai: arba ji yra konotuojama kaigresoriaus iSvaizda (trumpi plaukai, stambus
suctjimas); arba toks tipazas suprantamas, kaip nunast netiks. Taigi Zmogaus sumusSimas
simbolizuoja, jog jis gali fiti agresorius, pavojingas visuonég Jo rodomas dvigjpirsty Zzenklas
simbolizuoja taik, taciau Siuo atveju reikSas prieStarauja viena kitai. Kadangi pirStu zZenklais
manipuliuoti yra lengviau, daugiau galimybijog Sis Zenklas bus suprantamas kaigiaty
klaidinantis. Jeigu objekto iSvaizda konotuojamaaipk nuvertinto, asmuo priskiriamas
.funkeliams®, tuomet tokia prigdiné verg perteikiama visai miniai, kuri galith suvokta, kaip
nerimta, nepavojinga (nei fiziskai, nei ideologigka

Komutacijos testo pagalba sukerankomis rodomus Zenklus i$ taikos simbaliagresyvu
viduriniojo pirSto gest, Sis dar labiau sustipriptvaizduojamo Zmogaus agresywaizd. Jeigu
komutacijos testo pagalba vietoje sumusto zmogauR. iPaks palaikartiy zmoniy paradigmos
buty parinktas pensininkas, toks zenklas konatuptast R. Pakso Salinink

Antrasis fotografijos elementas yra fone esantysriés Visi identifikuojami asmenys yra
vyresnio amziaus. Tai tipiSki R. Pakso Salinjrportretai. Pagrindinis fotografijoje vaizduojamas
Zmogus rodomas kaip priklausantis miniai. Remiaptrsnine, agresyvaus zmogaus konotacija,

toks minios vaizdavimas reikgtkad tipiniai R. Paksoéméjai, vyresnio amziaus zmeés, savo
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gretose turi ir agresyviai nusiteikysvyriskiy. Taip kuriama pavojingos minigsaizdis. Antrojo
vertinimo atveju, visa miniatby nuvertinta, konstruojama nuonrog tarp pensinink yra ir
darbinio amziaus zmoui taiau jie yra nepavojingi, nuvertinti, visuomenmarginalai.

Komutacijos testo pagalba fone e&ias pensininkus pakeitpanasiai§ pagrindin asmen
Zmoremis, remdamiesi pirmine, agresoriaus konotacijusgime reikSm jog minia yra agresyvi
ir pavojinga. Siuo atveju gaunama kita reik&n§ paziiros nepavojingoje minioje yra égmingai
nusiteikusi asmen. Fotografijoje taip pat panaudotas triuko efektass neparodomos aiskios
minios ribos. Kuriamasgvaizdis, jog minia gali fiti labai dideé, neaiSku kas joje yra ir kiek yra
pavojings Zmoniy.

Taigi, Si fotografija labiau remigvaizd, jog R. Paks palaikartioje pensinink ir kity panasi
visuomemrs grupy biryje yra ir pavojing, gresmingai nusiteikusi zmoniy, kurie gali sukurti readi
grésme. Tokia iSvady galima daryti siejant fotografijsu pavadinimu, kuris kalba apie tariamus
Seimo Sturmo planus. Tekste apraSoma, kad miniagmasyviai nusiteikusi, bet gafale ne tokia
pavojinga ir vieninga. Taigi Siuo atveju nuotraukaria pirmin jspudi ir atlieka sudominimo
funkcija, pasitarnauja ideologijos stiprinimui, yp&kuomet skaitytojas naudoja skenuoim
laikragiy skaitymy.

Straipsnio pavadinimas ir paantkagtalaiko ir sustiprina pavojingos minios reikSmeaip
sukuriama reikS# skenuojamji skaitymo lida pasirinkusiems skaitytojams be didesanaliziy
R. Pakg palaikaia minia suvokti kaip galim grésnx. Straipsnio pradzioje naudojami neigi@m
reikSne turintys Zodziai. R. Paksoéméju susirinkimai, mitingai vadinami menkin&n
Lsusibirimu“, kurio metu buvo ,grasinama Sturmuoti“, o pade oponentai ,iSkeikti ir
apspardyti“. Kuriamas ir palaikomos fotografijosggrtos agresijos reikss.

Straipsnyje gilinamasi minios kilmg, ji pristatoma kaip ,dar neregistruota“ ir taiprpdoma
abejotinas jos legitimumas. Pavadinimas ,UzZ teisingir demokratir Lietuva” gali buti suvoktas
kaip tipinis R. Pakso retorikos panaudojimas pavadi grupuai palaikagia ji paf. Nuo
nuasmenintos minios grasinintekste pereinama prie konkire asmen pasisakym. Minimas
Antanas Terleckas, patiiama jo agresyvi nuomérbei rySiai su R. Paksu. Agresyvaus Salininko
akcentavimas tiesiogiai siejasi su fotografijos dd@acijomis.

Straipsnyje pateikiami praneSimai yra ji&iriy Lietuvos miesi. Pabéziami geografiniai
pavadinimai, parodant jog R. Paksaspglaikaiu (pavojingi)) zmoni turi visoje Lietuvoje.
Akcentuojamas R. Pakso zemaitiSkumas, ¢gabmas uzsispyrimas ir tai jog jie ,gali nueiti iki
Vilniaus* ir panaudoti fizig jéga pries varzovus. Minioje pasirggloponentas (3iuo atveju Zilvinas
Silgalis) yra pristatomas kaip R. Paksgjitis prieSininkas. R. Pakso palaikytojakiso” jam R.
Pakso portrat ir liepé klauptis bei prasyti atleidimo (naudojamas religiaspektas). Tekste wyis
laika stiprinamas nuotraukoje sukurtas pavojingos miefetas.
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Straipsnyje pristatomas R. Paksmnéjas J. Mileris. Tekste sakoma jog jisikdrt pasirod
neginkluotas®, téiau pakankamai agresyviai nusitesk Galima daryti iSvag kad R. Paksoemgjai
yra ne tik agresyis, bet ir link naudoti ginklus, kitas smurto priemones. J. Mdgpasiilé A.
Paulausk ir A. Brazausk nuogus prikalti prie kryziaus. Sis religinio pmZio, pries R. Pakso
varzovus nukreiptas smurtinio veiksmo propagavinsasilauk minios palaikymo. Minia kaip
nuasmenintas zmanibarys, priskyrus jai atitinkamas personalijas, vaidma kaip smurtines
idéjas generuojanti arba jas palaikanti agresyvi zmgnips.

Atsizvelgianti minios amai bei religinguna, religinis aspektas panaudotas ir apiinant oro
salygas. Lietus pavadintas ,Dievo pirStu“. Pats Rk$2s daznai iSnaudojo tai, jog jo palaikoma ir
remiama auditorija yra religingagldo jis stengsi gauti kunig palaikym, jis buvo kaltinamas ne
tik visuomergs, bet ir bazngios skaldymu.

Auditorijos amziumi beiy asmenine patirtimi manipuliavo ir R. Pakso pgta Gintautas
Surkus, kuris sutapatino dabactinaldZa su naciais. Jaunimas iSskiriamas kaip pries RsdPak
nusiteikusi auditorija. ApraSomasykis kuomet jaunimas protestavo prieS R. Rakssusilauk
minios, palaikatios R. PaksnirSio.

Taigi, tekstas tik sustiprina fotografijoje kuriameeikSmes apie R. Pakpalaikaios minios
agresyvum. Tame paiame puslapyje, Salia fotografijos eseme tekste uzuomin; fotografijos
pageidaujarp perskaitym yra daug daugiau ir jie labiau tiesmuki néliau paiame straipsnyje.
Straipsnyje, kaip ir fotografijoje, pagrindinis aBpmasis vienetas yra minia ir pgtiamas jos
agresyvumas, isskiriami atitinkami asmenys iS ngnio

Straipsnis baigiamas visos minios tvirtumo kvesiiomu. ApraSomasgvykis kuomet Salia
mitingo Panedzyje ivyko avarija ir minia ,praskydo®, nes vigjo ziaréti avarijos. Taip minia
pristatoma kaip mazai koncentruojangntkg | esminius dalykus, ne tiek palaikanti R. Raksek
dalyvaujanti reginyje, SouuyJtariamas agresyvumas tokiu atvejuéturbati vertinamas atsargiai,
taciau jis gretiausia yra paradinis, grasinan pohkidzio, o ne realus.

Tokios fotografijos parinkimas motyvuoja straipsideologip, tatiau nevisai atspindi reali
situacip. ISskiriama tik prielaida ir ji grindziama abejodi tvirtumo argumentais. Visgi laikrastis,
laikydamasis savo ideologijos, puikiai iSnhaudojtofpafija norimy reikdmiy karimui. Siuo atveju
galima daryti iSvag, jog fotografija ne papildo straipsntaiau gatjo inicijuoti arba bent jau
ypatingai reikSmingai prisidi prie kuriamo straipsnio pateikimo formos ir tio. Fotografija
konstruoja pagrindines reikSmes, kurios tekstup@pildomos, nes pats tekstas Siuo atveju yra

silpnesnis savo perduodamos informacijasvkr.
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3.3. Temos ,R. Paksas maudasije“ jvykiu kontekstas

R. Pakso maudws Baltijos firoje, tai jo pasirodymas Ziniasklaidai 2004 metausio
pabaigoje atostagLietuvos paijryje metu. Sios atostogos vertinamos dvejopai: parad pailsti
nuo prezidentiés apkaltos, Sis poilsis kuria R. Pakso, kaip stipramogaus, kuris turi jgrastus,
fizinés iStverngs reikalaujatius, ponegius, jvaizd. Oponentai formuojavaizd, kad R. Paksas
bando gelbtis ir pasitrauktii Se€li nuo nemalonaus skandalo. Pasiratiaipsniai apie R. Pakso
poilsi, jo vykdytas veiklas, ygadaug @mesio susilaukjo apsilankymas Palangos baZioye bei
maudyres Baltijos jiroje. R. Paks palaikiusi ziniasklaida k¢ ypatingai teigiamugvaizdzius,

oponentai ieSkojo pragr stengsi tuosjvaizdzius sumenkinti.

3.3.1. Santykio ,fotografija ir tekstas veikia vedai“ analiz

Analizuojamas straipsnis ,Kaip asS su prezidentutidg maudziausi yra publikuotas
laikraStyje ,Respublika“ 2004 m. sausio 31 d. N&. (2173) (priedas nr.5). Straipsnio autorius D.
Ciuzauskas. Tiriamos fotografijos autorius A. Kulsait

Analizuojamas straipsnis yra laiktg® pirmajame puslapyje, jis uZzima maziausia svasbau
straipsnio pozicy tituliniame puslapyje (ageje, desSigje). Pirmasis puslapis iSlaiko beademy
t.y. kalba apie R. Paks Visus tris straipsnius riSéim simboliu tampa vanduo. Pirmajame ir
pagrindiniame straipsnyje apraSomas ,skandalo lmalgd”, R. Pakso rySiai su Jurijumi Borisovu,
istorija pristatoma kaip ta, kuri ,gali nusiti apkaltos pursluose”. Antras straipsnis kalbi &g,
jog Lietuva gadjo tapti ,Rusijos pinig plovykla“. Trefiasis, analizuojamasis straipsnis, apie R .
Pakso maudynes Baltijogrpje ,Kaip as su prezidentu Baltijoje maudziaudiaigi konstruojama
vandens tema, kurios pagalba yra kuriama retkgrg R. Paksas gali ,nusiplauti“ skandalo metu
sutep savo jvaizd. Nors analizuojamojo straipsnio atveju pagrindirierojumi laikomas
Zurnalistas, tau R. Paksas Siame straipsnyje mistifikuojamapjrmajame puslapyje kuriamas
kontekstas kalba apie galinsckminga skandalo pabaig

Analizuojamoje fotografijoje iSskiriami trys pagdmiai elementai: R. Paksas, Zurnalistas ir
ledo lIytis jproje. Dangus Sioje fotografijoje atlieka fono vaklm Fotografijoje vaizduojamas
R.Paksasijroje, ledo lytis uz nugarkonotuoja jog nuotrauka daryta 3altuoju mitiku. Salia R.
Pakso yra zurnalistas, kuris jam spaudzia gam@ankos paspaudimas veikia kaip draugiSkumo
simbolis. Tai reiSkia jog Siuos Zmones sieja teiaa rySys vienas kito atzvilgiu. Abu zmisrkega

i kairg, Ziarovo pozicijos atveju, natali judéjimo kryptis yra deSie. Abu Zmors nemato, jog yra
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fotografuojami, nors #&no kalba rodo netiesioginpozaving (rankos paspaudimadgirpje yra
nenafiralus veiksmas, kuris konotuoja tiesiogoozaving).

Pirmasis analizuojamas elementas R. Paksas majiglog. Jis yra apsirerg maudymosi
kelnaites. Sis ibas tiesiogiai rodo maudysi. I&mus nuotrauk iS5 konteksto (jra) vien i3
maudymosi keln&iy (aprangos stiliaus) galima nustatyti asmens darggikla fotografavimo
momentu. R. Paksas 3ypsosi ir spaudZiagdalia kkgartiam Zurnalistui. Sypsena rodo jo ger
nusiteikimy ir draugiSk poziari 1 Zurnalisy. Rankos paspaudimas simbolizuoja draugiskum
pagarly vienas kitam.

Antrasis pagal svarbwmnanalizuojamas elementas yra Zurnalistas. Vienoit®gfafijos
neaisku, kad vaizduojamas asmuo yra Zurnalistasasthuo identifikuojamas i kartu su fotografija
pateikiamo teksto. Jis taip pat yra apsikentk maudymosi kelnaimis. Jos atlieka lygiaatpalia
funkcija — konotuoja maudynes. Rankos paspaudimas ir Sgpselo palankumir gerus santykius
su R. Paksu. Zurnalistagda, tai konotuoja jog yra 3altasis laikas itibas fizinis aktyvumas
btinant fotografijoje matomoje aplinkoje.

Komutacijos testo pagalba zurnadis laikrasio ,Respublika“ pakei kitu zurnalistu iS
Zurnalist; paradigmos (pvz. i$ ,Lietuvos ryto“) gautume reiks jog R. Paksas susitailsu elitui
priskirta Ziniasklaida ir palaiko su ja gerus s&nig. Taigi, Siuo atveju ,Respublikos” Zurnalisto
maudymasis su R. Paksu konotuoja Sios ziniasklgpdemores remiam ideologip, ne tik palaiko,
taciau ir stiprina abipusius santykius.

Treciasis analizuojamas elementas ledo lytisoje sukuria papildom laiko suvokimo
jausm, irodo jog nuotrauka daryta Zigmr kad jira yra Salta, kaip ir apraSoma straipsnyje.
Nuotraukoje panaudotas pakankamai aukStas korgrastgra Sviesi, 8 to nesant ledo bai
galima ity kvestionuoti fotografijos sukimo met; laika. Komutacijos testo pagalbedo Iyg
pakeit | dar vien plaukiani Zmog;, gautume panasireikSne — maudynes, tg@au met; laikas
netapt, toks akivaizdus, o fotografijos Sviesumaseggkelti klausimy dél mety laiko ir nuotraukos
autentiSkumo. Ledo lytis atlieka ziemos metonimfjaskcija.

Straipsnyje pasakojama asmeniurnalisto patirtis apie susitikirir maudynes su R. Paksu.
R. Paksas vaizduojamas kaipglrs, iS8kius megstantis Zmogus, kurigdi savo paZzadus. Joada
stiprinama tekste paditiant, jog apsauginiai, afidéje jira, joje maudytis nerekomendavo. Tekste
kuriama pavojaus nuotaika, apsauga maudytis nepates § nuomoneiroje per daug pavojinga,
0 R. Paksas neklauso fiziSkai stipasmen, t¢si pazad (saziningumas nepaisant nieko) ir maudosi
juroje (dmsa). Taip pat jis rodomas, kaip turintis ypatingag atmini ir kartu maudytis pakviga
Zurnalist su kuriuo kaZzkada yra susilaze Taigi tekstas palaiko ir stiprina fotografijdgariamas

reikSmes (draugiSkumas, gera nuotaika).
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Zurnalistas, pasakodamas apie R. Rakaudoja papildomus artefaktysaukiargius i namy
aplinka, vaizduoja R. Palgsne tik kaip disuy ir pazado besilaikapZzmog, tatiau nupasakoja jo
atostogas, pabzia jog atostog metu R. Paksas égavosi vynu ir gamta. Taip kuriamas R. Pakso
kaip paprasto Zzmogaus, kuris taip patgsta pailsti bei pasilepinti, portretas. Alkoholio simbolis
naudojamas stiprinant santydu R. Pakgpalaikartia auditorija.

Savo pasiryzim kartu su R. Paksu maudytis juroje ZurnalistasneadiSsikiu“, o jo draug
pavadina j ,kvailiu“. Taip kuriamasispadis, kad tai kas zurnalistui yra i#3s, R. Paksui yra
naftirali veikla. Kuriamas mitas, kad R. Paksas yra gridings, tvirtas vyras. Tekste maudyn
beveik neaprasomos, pasitenkinama tik paties falalinimu. PabizZiamas R. Pakso kaip ,savo*
Zmogausijvaizdis, Zzmogaus kurisupinasi kitais, nes po maudyniR. Paksas pakw& visus
ziarovus ir dalyviusj Siltus namus, kuriuose pavaiSina brendziu. Takugsamas liaudziai artimo,
dosnaus ir draugiSko Zmogaus portretas.

Fotografijos elementai yra i8skyti taip, jog amoningai kuria norimas konotacijas. Taigi tok
samoning iSdéestymy galime pavadinti triuko efektu, nes pasirinkta kmnicija sukuria
pagrindinegvardintas reikSmes. Tai galiitoir atsitiktinis triuko efektas.

Fotografija yra motyvuota ji veikia kartu su strsigu, kurio pagrindia Zinia yra R. Pakso
kaip stipraus ir tvirto Zmogaugraizdis, draugiSko ir liaudziai artimo Zmogausizdis, kuris
palaiko gerus santykius su zurnalistais. Formuogpeespublikos® zurnalisto teigiamagaizdis,
rodomi ir perteikiama, jog jigrodé ir apgyre visy zurnalisty garke. Stiprinami ,Respublikos” ir R.
Pakso rysiai. Tiek fotografija, tiek tekstas kutés pdias reikSmes ir remiaatpaia ideologip.
Siuo atveju fotografija gali atlikti tiek straipsnilliustravimo funkciy, tiek veikti autonimiskai.
Fotografija ir tekstas vertintini kaip vienodos dwas elementai, nes fotografija veikia labiau
ideologiniame lygmenyje, padedairtinti gilumines konotacijas, kai tuo tarpu téks veikia labiau
fakta konstatuojatiame, denotatyviame lygmenyje. flau tik veikdami kartu, tekstas ir

fotografija, sukuria pilnavertes, daugiaprasmeksraies, tenkina straipsnio tikslus.

3.4. Temos ,Rolando Pakso nuSalinimag/kiy kontekstas

2003 mei spalio 31 dien prasiajes ir pug mety trikes R. Pakso ,prezidentinis skandalas”
baigesi 2004 mai balandzio 6 diem kuomet specialiame Lietuvos Respublikos Seimaghgs,
slaptu balsavimu, jis buvo paSalintas IS Lietuvassfriblikos prezidento paraigdel SiurkStau
Lietuvos Respublikos Konstitucijos pazeidimo. Tawvb pirmasis atvejis ne tik Lietuvoje, bet ir
Europoje, kuomet nusalintas demokratinitdb prezidentu tags valstylss vadovas. Sigvykis
susilauk visy masires komunikacijos priemonidémesio. Ideologié konfrontacija analizuojant R.
Pakso veiksmus buvo baigta, Ziniasklaidad&radas.
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3.4.1. Santykio ,fotografija veikia be teksto* aizal

Analizuojamas straipsnis ,Prezidento nuopuolio rigo sustabdytos akimirkos® yra
publikuotas laikraStyje ,Lietuvos rytas” 2004 m.ldr@adzio 7 d. Nr. 80 (4040) (priedas nr.6).
Tiriamy fotografijy autoriai M. Kulbis, P. Lileikis, R. Jurgaitis, Aarzdzius, G. Siuparis, J.
Staselis.

Analizuojamas straipsnis yra devintajame laiki@$uslapyje, tokpasirinkimg [émé tyrimui
reikalinga straipsnio specifika: fotografijos békg® (arba minimaliu teksto kiekiu). Pasirinktas
straipsnis uzima vispuslap, jis sudarytas iS 12 nuotrauksu paantra8inis. Straipsnio virSuje
pateikiama straipsnio antra§Prezidento nuopuolio istorija: sustabdytos akkosg*.

Zinant istorin konteksy suprantama, jog fotografijos atspindi aiR. Pakso prezidento
skandalo naraty nuo jo pradzios iki nuSalinimo iS prezidento pgue Bandoma analizuoti
pasirinky straipsi ignoruojant Salia fotogratfij esani paaiSkinamojo palmzio tekss ir atsisakius
kontekstiniy Ziniy, straipsim analizuoti Sio laikrago ribose. Taip daroma remiantis prielaida, jog
fotografijose pateikiama informacija bei jSdestymas, msy kultiros ribose, suteikia reikiam
kieki iSsamios informacijos.

Analizuojamajame straipsnyje pateikiamos fotogoafiyra beveik vienodo dydzio, iSskyrus
paskutire, kuri konotuoja atomazagtocl gali biti vertinama kaip pagrindéinarba galutinis taskas,
link kurio vystsi Si istorija. Fotografijose daugiausia vaizduggantas pats asmuo (R. Paksas) jis
vaizduojamas penkiose iS dvylikos panaudotografijy.

Pirmojoje fotografijos du asmenysds prie stalo, jie yra nusisgkvienas nuo kito, #iri |
prieSingas puses.éfejimas prie stalo suvokiamas kaip bendradarbiavilbendrumo simbolis,
taciau fotografijose vaizduojamas prie stakalisciu asmen zvilgsnisi skirtingas puses sako, jog
bendras stalas konotuoja bendsusijusa veikla, taciau vaizduojam aktanty poziiris skiriasi ir
stalas tampa atskirigiu artefaktu juos vienijafioje veikloje. Abu asmenys yra apsireng
kostiumus, tai konotuojauyjuZimamas pozicijas, susijusias su valdymu, tessitika ir pan.
Analizuojamos kuliros €muose abu asmenys yra identifikuojami, nes daznstiapomi masiase
komunikacijos priemotse (R. Paksas ir A. Paulauskas). Zinant prezidensikandalo kontekst
tokia ju prieSprieSa sutampa su viso skandalo pradzia.gFadimje vaizduojama konfrontacija
yra vieSa, nes fotografijos priekyje palikti neduisuoti Zmoni pakausiai sako, jog vaizduojami
asmenys yra stebimi.

Antrojoje fotografijoje vaizduojamas asmuo rank&sko dokumeny, kurio virSuje matomas
Lietuvos Respublikos herbas. Herbas implikuoja faigyra oficialus dokumentas, nes Lietuvos
Respublikos herp dokumentuose naudoja oficialios valstydsininstitucijos. Asmuo slepia savo
veida uz dokumento, toks aktanto (semiotinis terminagskiantis naratyvigs struktiros dalyw)
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manevras suprantamas kaigpsinasis, nes jis yra atsakingas uz dokumento pateilarba
sukiirima. Oficialaus pobdzio dokumentas gali G siejamas ir su pirmojoje fotografijoje
vaizduotais, prie stalcédinciais, asmenimis. Dokumentas galidtiritakos j; oficialioms galioms,
buti susigs su darbo santykiais. Dokumegnfaikantis asmuo yra uZzsidesgy pug veido, be
paantras ji identifikuoti yra sunku.

Treciojoje fotografijoje matomi du kostiumais vilkintyasmenys, kurie ein@ skirtingas
puses. Fotografijoje matomas vienas iS pirmojojetrawkoje vaizduet asmen (R. Paksas). Jis,
kaip ir pirmojoje fotografijoje, kuria konfrontaginsituacip kitam fotografijoje vaizduojamam
asmeniui (A. Brazauskui). Jeigu pirmuoju atveju fkontacija buvo demonstruojama zvilgsnio
kryptimi, tatiau dint prie to paties stalo, tai Siuo atveju konfemija yra ryskesy ji vaizduojama
per skirting judéjimo krypti. Analizuojamos kuttros €muose skirtingos krypties pasirinkimas
konotuoja skirtingas pakias arba konfliktia situacip. Fotografinio naratyvo ribose, skirtingos
krypties pasirinkimuijtakos tuéjo prie$ tai fotografijoje vaizduotas dokumentaghaaasmuo
laikantis dokument ISlieka oficialus kontekstas, abu konfrontuojangsmenys vilki kostiumus.
Skirtingy keliy metafora, gali @i suprantama, kaip atsisakymas remti (nors ikizé#abjamo
momento buvo remiama, tai atspéhgto paties kelio metafora).

Ketvirtojoje fotografijoje vaizduojama Zmapiminia su transparantais igliavomis. Minia
nufotografuota is toli, identifikuoti joje eséns asmenis arba uzrasus ant transpargra sunku.
Fotografijoje matomos Lietuvos Respublikadiavos. Mitingo fotografija papildomos informacijos
apie jo ideologin nusiteikiny nesuteikia, tdau sekant naratyv galima daryti prielaig, kad
mitingo priezastis yra arba antrojoje fotografijpjateiktas dokumentas, arba aktanto konfrontacija
su pirmojoje ir tréiojoje fotografijoje vaizduojamais asmenimis. Misidotografija suteikia
naratyvui laiko pajti, pagal asmendrabuzius galima identifikuoti, jog tai yr@ésesnis met laikas
(ruduo arba ankstyvas pavasaris). Didehinios vaizdas konotuoja konfrontacijosuriBsipktima,
jog ta konfrotancija tapo ne tik atitinkanasmen, tatiau dideks visuomess dalies dienotvads
dalimi. Fotografijoje minia vaizduojama neparodgog riby, kuriamas neaiSkaus minios dydzio
efektas.

Penktojoje fotografijoje pateikiamas vaizdas iSimgd, vaizduojamas priartintas vaizdas,
kuriame galima identifikuoti fotografijose esd@ms Zmones. Tai vyresnio amZzZiaus asmenys,
fotografijoje vaizduojami tik vyrai. Naudojant taghes manipuliacijos priemones iSskirtas vienas,
minioje esantis, asmuo. Tai vyresnio amziaus vykdajs plaukais ir su barzda. Jo iSskyrimas
pasirinkta technologija demonstruoja jo iSskitipozicia minioje. Siuo atveju tekstas
paaiskinti ir padti identifikuoti minioje iSskiry asmen

Sestojoje fotografijoje vaizduojamas teismo proseséairje fotografijos puge matomas
konfrontacijose dalyvas R. Paksasj jir devynis fotografijoje matomus Zzmones su mamigp
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skiria Lietuvos respublikoséliava. Remiantis analizuojama kimi&, mantija vilkintys asmenys
uzima teigjo pozicijas, o kakje esantis R. Paksas kalba iS irnbs, konvencialiai tai galima
suvokti kaip kaltinamojo arba kaltin&njo pozicija. R. Paksas yra nuleisl gaha, analizuojamos
kultiros ©muose tai reiSkia gailgstarba demonstratyy nuolankum. Sioje situacijoje tokia
neverbalig komunikacija sako, jog vaizduojamas asmuetgabiti kaltinamasis. Didelis sk&us
teiggju bei prieS tai fotografijose vaizduoti dideli kiekizmoniy mitinguose konotuoja, jog tai
didelio atgarsio visuomeje susilauks svarbusjvykis, kuriam jtakos tuéjo prieS tai vaizduoti
tolimesreje perspektyvoje, tadl ju nuomor Sioje fotografijoje ara atskleidZziama. Tai konotuoja
teismo proceso pradgikuomet teismo sprendimas daranpriimtas.

Septintojoje fotografijoje vaizduojami du laikrodzius zirintys asmenys. Toksyjgestas
konotuoja skubgima arba lavima. Vieno asmens ir¢jimas | laikrodi gakty reiksti ne tik
laukiamojo asmensélavima, tatiau ir jo paties ¥lavima. Siuo atveju dviej vienoje fotografijoje
matomy asmen Ziaréjimas i laikrodZius konotuoja, jog&uoja laukiamas asmuo. @ijimas i
laikrodi gali reiksti ne tik ¥lavima, bet ir laukim. Siejant septiraja fotografija su visu fotografiniu
naratywy galima daryti prielaig jog asmenys laukia beveik visose fotografijosairiigjartio
asmens. Siejantgiotografija su paskutinija, jie laukia teismo proceso pabaigos. Be kontekstin
informacijos asmenis identifikuoti sunkugi@u Siuo atveju jie atlieka labiau metaforos, ik@si
fotografijos funkcig, o ne atspindi metoniminkonkretiy asmen laukimo momeni.

Astuntojoje fotografijoje vaizduojami trys vyraijenas IS § yra R. Paksas, kitas tamsia
apranga apsirerg oratorius, kalbantis mikrofora. Oratorius apsirerRg tamsia apranga, yra
vyresno amziaus, ant galvos u£$td kepue. Kepug konotuoja ¢gos strukiira, nes konvencialiai
tokios formos kepures neSioja arba policininkabbaakarisSkiai. Kitose fotografijose matytas,
konfrontaciniais rySiais su kitais vaizduotais asmes pasizymjes asmuo (R. Paksas) stovi
ramiai, laiko rankas uz nugaros. Oratoriui subjekima deSige pusje. Paklusni R. Pakso
laikysena konotuoja tai, jog jis klausa kalba oratorius, juos sieja draugiski rySiai. Ep&dija yra
pakankamai tamsi, o tamsi oratoriaus uniforma kuoeggiamas konotacijas, susijusias 8gop
struktiromis. Ant uniformos nematyti joki identifikacijos element tas strukiras vetia
nepatikimomis.

Devintojoje fotografijoje R. Paksas vaizduojamaawgfziantis rank kitam asmeniui. Kito
asmens identifikuoti negalima, galima teigti joguwgresnio amziaus vyriskis. Rankos paspaudimas
ir subjekto Sypsena veide rodo, jog Siuos du assnameja draugisSki rySiai. Konteksém
informacijos fotografijoje éra, pabéziama litent Siy dviejy asmen rySiai. Sekant naratywgalima
daryti prielaid, jog neidentifikuotas asmuo gali &étirneigiany kravi, nes fotografija istorijoje seka

po neigiam kravi turinéio asmens draugigkySiy vaizdavimo su R.Paksu.
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DeSimtojoje fotografijoje vaizduojami trys asmenygnas iS4 R. Paksas. Pagal asmen
iISsidestymy erdwje galima daryti prielaig jog jie lipa laiptais, nes R. Paksas yra neprapgead
zemai plokStumoje kito asmens atzvilgiu, jie akaediiai juda. Tai matoma ir iS kaje pusje
esartios moters, kuri nufotografuota jejtno momentu, él to negalima identifikuoti jos tapatyb.
Juctjimas rodo jog naratyvevyko pasikeitimai ir asmenys K&k juctjimo krypti t.y. priima
sprendimus. Oficialiy apranga iSlaiko visos istorijos oficialgrbei konotuoja oficialaus pabzio
priimtus sprendimus ir/ar pasikeitimus.

Vienuoliktoje fotografijoje vaizduojamas vyro patas i$ arti. Sioje istorijoje vyras yra
identifikuojamas, kaip vienas iS5 skandalo dalyvi.Borisovas. Jis buvo siejamas su skandalo
pradzia. Fotografijoje J. Borisovas Sypsosi. Tdkigrafija rodo, jog naratyvo eiga sdi& Siam
Zmogui Sypsen Kontekstirg informacija, jog tai R. Pakspalaikes asmuo, kuria konotacijas, jog
skandalas téjo baigtis palankiai R. Pakgalaikaiai pusei. Téiau be papildomos konteksts
informacijos daugiau reikSmiSioje fotografijoje perskaityti nepavyksta.

Dvyliktoje fotografijoje vaizduojama nuo stiebo eidziama ¥liava. \Véliavos nuleidimas
konotuoja gali praradim. Galima daryti iSvagl jog Sioje istorijoje vaizduotas subjektaséjar
galiy, kuriu neteko teismo imu. Galios galjo bati prarastos @ konfrotancijos su vaizduotais
asmenimis. Télau subjektas téjo Salininky, kurie ji remé ir kuriais jis pasitikjo. Sioje istorijoje
vien tik iS fotografijy neaiSkus minios vaidmuo, t.y. negalima identifitumkia pozicija palaike
minia. Ta&liau valdzios praradimas suprantamas kaigteisidu prarasta galia.

Taigi, iSanalizavus fotografijas galima patikrirdr sukurta vien tik fotografiniu vaizdu
paremta linija atitinka tikroy. Salia fotografiy pateiktas tekstas tik papildo ir paaiskinaiperdina
fotografijose matomus asmenis bei laikotarpiusisirija vaizduoja prezidento R. Pakso apkaltos
procea. O kai kuriuos sugingos ir be teksto sunkiai suprantamos nuotraukesjdojant
paantrastes, tampa daug aiSkssnJose teikiama papildoma informacija, jog mip&ailkc R.
Pakso nuSalinim) o jo ©méju minioje buvo skandalingai vertinamasmen. Visas naratyvas
pasakojamas remiant prieS R. PRaksukreipt ideologip. R. Paksas vaizduojamas, kaip
konfrontuojantis, remiantis nepatikimaggs, teismo keliu, oficialiai paSalintas, aukStasegas
uzémes valstylés pareignas.

IS esngs fotografijos atskleid istorija ir be papildomo teksto, dgu turint kontekstia
informacij, kuri padeda identifikuoti asmenis, istorijatlp perskaityta greéiau, turima tikslesnj
detaly. Gryny fotografiju (be teksto) spausdintije ziniasklaidoje &ra. Internete naudojamfoto
galerijy, fotoapybraig iliustravimas tekstais naudojamas¢iaa paantrady kiekis mazja (pvz.
naudojama viena antraddidelei fotografijy grupei). Fotografijos pilnai atskleidzia istorijagini, o

tekstas tik pagreitina ir palengvina pageidaufotografijy perskaitym. Fotografijos be teksto gali
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pilnai atstovauti pasirinktideologija, remti norimus perskaitymus. Visgi reikalinga dides kiekis

fotografijy pilnam naratyvo atskleidimui. Viena fotografijaskeidzia pakankamai mafragmeni.

3.5. Tyrimo apibendrinimas

Taigi, sukonstruotas semiotinis fotografijos ansizmetodas yra validus ir tinkamas

semiotinei spaudos fotografijos ir teksto santy&iwalizei. Tyrimo metu paaigjo, jog spaudoje

egzistuoja visi imanomi teksto ir fotografijos santykiai. Kurio nomsantykio dominavimo

nustatymui, turint tyrimo instrumept galima atlikti atskig tyrima. Nustatyti 5 egzistuojantys

santykiai, gali [ati skirstomij smulkesnius, pagal jffunkcijas ir reikSm spaudoje. Tyrimas paréd

galimas gilumines fotografijos ir teksto santykieikSmes. Tyrimo metu iSskirtos fotografijos

funkcijas teksto atzvilgiu:

a)

b)

d)

f)

Fotografija iliustruoja tekste pateikianinformacip, tafiau tik iS dalies atspindi kuriamas
reikSmes, taip susSvelnindama maziau naudingasustipsndama ziniasklaidos priemonei
labiau palankias reikSmes. Tokiu atveju tekste stgmja jvairiy huomony spektras,
laikrastis gali iSvengti kaltinimo jog yra SaliSkaaiau kaip atsvara naudojama fotografija,
kuri ir stiprina norimas reikSmes.

Fotografija yra stipriausias straipsnio elementasatlieka pagrindiés aSies vaidmeén
Dazniausia tokio tipo fotografijos inicijuoja stpgnio parasym Tekstas palaiko ir stiprina
naudojamas nuotraukos reikSmes.

Fotografija ir tekstas atitinka bei savo reik¥nis papildo vienas kit Tai klasikinis
fotografijos panaudojimas, kuomet fotografija ilumja tekste pateikiaminformacija.
Tokiais atvejais fotografija atlieka akivaizdzmetonimijos funkcy. Fotografija kaip
metonimija naudojama tik tuomet, kai Ziniasklaidomgemoreé neturi ideologija paremtos
nuomoreés apie aprasomivyki arba remiasi susilaikymo nuo vertinimo strategijos
Fotografija atlieka papildom funkcija, visa esm yra tekste. Fotografija naudojama
dekoratyviam teksto iliustravimui, suteikia straips vizualinio svorio, padeda atkreipti
démeg, ttiau kaip informacijos perdaja reikSnes praktiSkai neturi.

Fotografija atlieka dvilypvaidmen. Be teksto, kuomet skaitytojas naudojasi skenuog@gm
Ziniasklaidos priemass vartojimu, fotografija atlieka grynos metonimijamkcija, taciau
tekstas arba Salia fotografijos esanti paarirkénstruoja atitinkamas konotacijas, zZinant
kurias fotografija vertinama kaip metafora.

Fotografija naudojama kaip akivaizdi metafora. Bgifslomo tekstinio paaiSkinimo tokios
fotografijos nesuteikia jokios tikslios informacsjo Tokios fotografijos interpretavimas
reikalauja daug papildogziniy iS skaitytojo.
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ISVADOS

Literatiros analiz ir tyrimas parod, jog fotografija spaudoje nebeatlieka vien tikisiracijos
funkcijos. Egzistuoja keli lygiy santykis tarp fotografijos ir teksto. Santykio rf@vimasis
suprantamas iS istoda perspektyvos, nes fotografijos, kaip vizu&irkomunikacijos medijos,
suvokimas bei jos panaudojimas galtitanalizuojamas tiek kaip mechaaifotografijos prigimtis,
tiek iS konvencialaus fotografijos supratimo. Pisios fotografip savo veikloje adaptavusios
disciplinarires institucijos prisidjo ir formavo fotografijos suvokim

Viena svarbiausi fotografijos funkcij yra informacijos patikimumo patitimas. Tekstas
kvestionuojamas kaip maziau patikimas nei fotogaafiTeigiama, kad fotografija iSlaiko
pakankamai aukgtpatikimumo santyk tafiau visuomeas poziiris i spaudos fotogratijir kiek ji
yra suvokiama, kaip patikiminformacip perduodanti medija, galithi ateities tyrimo objektu.
Tokie tyrimai yra reikalingi, nes fotografija irkstai egzistuoja ideologijos veikiamame kontekste,
Ziniasklaidos priemass konstruoja norimas reikSmes, bando formuoti jigraknky auditorijos
NUOMONR.

ReikSmi; formavimo etape vaizdo ir teksto santykis veikidech lygmenimis: fiziniu ir
prasminiu. Fizinis santykis turi tiesiogirsasap su prasminiu, tai dizaino, vaizdo konstravimo
konvencijos. Prasminis santykis sgsijsu vaizdo ir teksto supratimu ir vertinimu, infa@cijos,
pateikiamos per vaizdir tekst isisavinimu. Fizinis ir prasminis santykiai galitbmanipuliacip
objektais, konstruojatais specifinio tipo manipuliacirturini. Kiek Siuolaikiréje Ziniasklaidoje yra
manipuliacijp nustatyti yra sunku, pazengusi technologija |leidheatpaitamai uzmaskuoti
manipuliacijas.

Vaizdo ir teksto gveika Ziniasklaidoje iSskiriamgapenkias kategorijas: 1) tekstas veikia be
vaizdo; 2) vaizdas veikia be teksto; 3) abu elemievyrauja vienodai; 4) vyrauja tekstas, vaizdas
papildo j; 5) vyrauja vaizdas, tekstas papildp Hios kategorijos yra pildomos pabiant
konkretesnes vaizdo ir tekstaveikos funkcijas. 8veiky tyrimams labiausia tinkamu iSskirtas
semiotirés analizs metodas.

Siame darbe, remiantis semiotikos mokslo klasilarbais, sudarytas modelis patikrintas
tyrimo metu. Tyrimas par@gjog sudarytas semiotinis spaudos fotografijosrgrinstrumentas yra
validus. Gautos spaudos fotografijos reikSmyra tinkamos lyginimui su tekste egzistudjamis
reikSmemis. Modelis susideda i$S konteksninformacijos (kontekstas, antrastpaantrass ir kt.),
vidiniy elemend aptarimo, kuriais atskleidziamas pirmasis sigaifikos lygmuo (denotacija), taip

pat funkcing elemeng aptarimo, per kuriuos atskleidziamas antrasis ifdkgcijos lygmuo

57



(konotacija). Modelis taikomas integruotai, fotdgna analiz grieztai nevykdoma pagal modelio
strukiira.

ISanalizavus pasirinktus laikiag ,,Respublika” ir ,Lietuvos rytas” straipsnius, ais@in¢ius
R. Pakso ,prezidentinskandal”, iSsiaiSkinta, jog skirtingas interesgrupes bei skirtingas
ideologijas remiatios Ziniasklaidos priemas tuos paius jvykius iliustruoti pasirenka iS es®
skirtingas fotografijas. Skirtingas konfrontuojgas puses remig&n; ziniasklaidos priemoni
naudojamos fotografijos atitinka skirtingus binagnopozicijos polius, kuomet kas vienoje
Ziniasklaidos priemaie simbolizuojama, kaip teigiamas aspektas, kitajgpateikiama neigiamai
ir atvirkiai.

Skiriasi ne tik tekst retorika, t&iau ir fotografijos naudojami vizualiniai kodai. Kudidesg
konfrontacija tarp konfliktuojatiu pusi, tuo akivaizdesnis vizualini elemeng panaudojimas
remiant savo ideologij Fotografijos naudojamos tiesiogiai stiprinti i§g@i nuomonei bei
remiamai ideologijai. Netiesioginis fotografijos nadojimas nuomas stiprinimui naudojamas
tais atvejais, kuomet skelbiama nepatvirtinta rmngi ir/ar tekste iSsakyta nuonsomtrodo
melaginga, o vizualis metaforos pagalba norima informagtyirtinti/legitimuoti.

Pastebimas, literatoje minimas, spaudos fotografijos reikmaugimas ir perduodamos
informacijos kiekio didjimas. Galima daryti prielaid jog fotografijos nebeatlieka vien tik
iliustracijos vaidmens, Siuo metu fotografija dazi@anpa svarbesne uz teksEsant ypa& svarbiai
naujienai laikra8ai pasirenka didesnes fotografijas, kurios ne ndgudojamos kaip patradid
elementai, téau i jas sudedama daug informacinio svorio.

Nors tyrimo imtis yra maZza, ¢&u galima daryti prielai jog fotografijos ir teksto santykis
priklauso nuo auditorijos, kuriai yra skirta zirkémdos priemos. Kuomet laikrastis remia
Zemesnio iSsilavinimo auditogij tiek nuotraukose, tiek tekste nhaudojama mazaafomt Zenklai
kuria lengvai interpretuojamas reikSmes, bet kokeaiSkumai fotografijoje yra iSsprendziami
idiegiant papildomus tekstinius paaiSkinimus. Tokmicstraipsniuose esans fotografijos yra
labiau metonimiskos. Jeigu fotografija turi met&kyg element, jie yra paaiSkinami ir
eliminuojamos visos nepageidaujamos reiéSnekste. Labiau iSsilavinusiai auditorijai skigoj
Ziniasklaidoje pateikiama daugiau vizualinmetafor, labiau manipuliuojama teksto ir fotografijos
santykiu, fotografija nenaudojama vien tik kayykio metonimija, ji turi maziau tiesioginisasaju
Su tekstu.

Taigi, Sis tyrimas atskleidkokias skirtingas reikSmes gali kurti fotografijgg santykis su
tekstu, kuomet Sios priemés yra naudojamos ideologie Ziniasklaidos kovoje. Taip pat
iSrysSkintas fotografijos vaidmuo kuriant pageidaoges reikSmes ir fotografijos, kaip ¥pa
patikimos informacijos perdavimo priem&mnpanaudojimas, manipuliacija ja. Sudarytas sent®ti
analizs instrumentas galititi pritaikomas analizuojanivairiose kultirose veikiagias spaudos
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fotografijas, téiau tyrjas privalo tuéti daug tos kuliros bei to laikmé&o Ziniy, kitu atveju tyrimas
ir semiotinio instrumento pritaikymas bus nerepr¢at/vus, neatitiks net ir mokslo, egan
arciausia tiesos, princip

Galimi tolimesnis fotografijos patikimumo sampratki§mo tyrimai. Taip pat galima tirti
fotografijos ir teksto santykiraida ir kaita. Nors Sis tyrimas pareéd jog visi teoriSkaijmanomi
santykiai gali egzistuoti, t&au galima tirti kurie santykiai ima dominuoti Slaikinéje spaudoje,
toks santyki panaudojimas suteikia turiniui bei kaktaka daro informacijogsisavinimui.
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Mantas Pelakauskas
SEMIOTIC APPROACH TO THE RELATION BETWEEN IMAGE ANODEXT IN THE PRESS

SUMMARY

The subject of this work is newspaper article vaththe visual elements in it. The aim is to
analyze semiotic approach to the relation betweeage and text in the press. The main objectives
are to examine the use of photographs in the ptesslate to the historical reliability of the ue
media and the concept of institutionalization, xplere the major print design trends, to analyze th
physical and notional relationship between image #xt in the press, to analyze the selected
media and selected articles with all photographs, ito determine the main objectives of articles
used with press photography, to investigate whetheitexts and photographs creates equal value
in the press and what functions are carried out.

Using semiotics and the analysis of the scientifierature led to the conclusion that
photography as a visual communications media caanadyzed as the mechanical reproduction
apparatus as well as the conventional truth credtogre are two levels of relations of images and
text: conceptual and physical levels. The intecactf image and text in the press is divided into
five categories: 1) photography is the main elem2nphotography is the stronger element; 3) text
Is the main element; 4) text is the stronger eldpt®nphotography and text completes each other.
There are big differences illustrating news betwéen different newspapers with different
ideologies. There are few types of usage of préssography: photographs partially illustrate the
information; photography is the strongest elemdnthe article; photography and text complete
each other; photography is used to attract attenpbotography is used as an obvious metaphor.

The work may be useful for communication and infation students and researchers who are
interested in press photography and mass mediaagess Master thesis may be useful for
photographic historians and media representatieesiise of theoretical and practical materials.

The master thesis can be useful for the developofensual literacy programs.

Keywords: semiotics,press, press photography, photography, Roland Earthistory of the

photography, image, text, media.
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1 priedas. Standartinis laikeag dizainas
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Figure 7 A common layout on the old newspaper. A large photo would be centrally
placed {no matter what quality or story value), and stories would ‘pinwheel’ around the
central photo. Despite using comparatively large photos, this approach did not respond
well to the quality of information.

Saltinis: DE VRIES, James. Newspaper design asralithange. IVisual communicatiofinteraktyvus]. 2008; 7; 5.
p.14. Prieiga per Interngthttp://vcj.sagepub.com/cgi/content/abstract/7/1/5
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2 priedas. SaviZzudZio vienuolio Saigone fotografija

1965. Burning monk: should the photographer have stopped it?

Saltinis: EVANS, Harold. Eyewitness: 25 years thylowvorld press photos. Penguin Books, 1981.
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Saltinis: ,Respublika“, 2003 m. gruodzio 22 d. R88 (4142).
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8 priedas. Straipsnio ,Mitinguose —égminga riausij repeticija“ tekstas

Saltinis: ,Lietuvos rytas”, 2004 m. kovo 22 d. 166 (4026).
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9 priedas. Straipsnio ,Kaip a$ su prezidentu Ba#imaudziausi® tekstas

na jaroje maudosi gana daznai

- Po tokiy apsaugininko zodziy
- pasijutau kiek ramiau ir jausdamas
kuprinéje gulincio ranksluoséio bei
maudymosi kelnaiciy svorj pama-
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Saltinis: ,Respublika“, 2004 m. sausio 31 d. Nr.(2573).
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