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Magistro darboobjektas— klises, sutinkamos kino komunikacijoje, taip pat kitomasires
kultaros srityse. Darbdikslas — apzvelgti kliSi kino komunikacijoje poidi, mastus ir tikslus.
Darbe keliamiuzdaviniai apikadinti klisés koncepcy ir jos ypatumus bei iSskirti kligibendasias
savybes; atskleisti kké§ kilmés ir gyvavimo prielaidas bei jos rySius su masingttka ir jos
sritimis; atskirti kino bei filmo gvokas ir jas apilézti; aptarti kino istory ir atskleisti kino
komunikacijos raid, nepamirStant televizijos Zanro; paaiskinti kinbmfy teorijas ir jvertinti
komunikacijos teorij ir modely taikymo galimybes kinui; aptarti kliSes, pasirotias kino
filmuose.

Teoriniai tyrimy metodai, palyginimai ir Saltini analiz leido darbe naujai apiézti darbo
temos gvokas, iSskirti § ypatumus, savybes, numatyti kidmprielaidas. Darbe atskirai teoriSkai
nagrirgjamos ir tikslinamos darbo temogvekos — kligs, kinas ir jo komunikacija —¢liau ties
kiekviena dalimi jungiant jas ir éginant rasti tarpusaviasajas.

Darbe naujai apiézta kligs svoka ir iSskirtos jos savys, paaiskintos kilés prielaidos,
rySiai su masine kdita ir jos objektais, pateikta kligikeliose masiés kultiros sferos pavyzdgi
Atlikus apklaug ir paaisSkjus kino ir filmo sivoku pasitaikatiam neteisingam traktavimui, Sie
terminai atskirti. Greta pateikiant susijusias temakias kaip kinematografijos raida, kino fiim
teorijos, komunikacijos modelitaikymas, a#ta prie gvoky, sudaratiy darbo tem, jungimo ir
siejimo. Paais§o, jog KliSiu gausu visose sferose; o kine jos naudojamos raiditinése kino
filmy dalyse bei pradiniuose kinoukmo etapuose, nekalbant apie jSraiSky galutiniame
kinematografijos rezultate.

Darbo tema yra nauja, Saltiniuose praktiSkai nanaigy, tad gali bti naudinga papildyti

daugelio sy teorijas ar metodikas — lingvistikos, meno, konkagijos bei kitas.
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IVADAS

Nors teigiama, jog kiekviena kala bei Zmogus yra individuzd ir iSskirtiniai, t&iau
visuomerje bendrai bei msy p&iu veikloje, gausu element detaliy, visiems greitai ir gerai
atpajstamy, vienodai suprantam lengvaiisimenam, tafiau kartu ir daznai vengiamdél savo
banalios idraikos, Sablonisko pavidalo. Sie visabtpaplit, eiliniai, standartiniai elementai yra
klisés. Tai masias kulfiros reiskinys, sutinkamas pasauliniu mastu, o&hiormeno ypatinguanbei
svarky visuomenei rodo ir tai, jog kkééns prisiminti ir ,pagerbti“ yra net iSskirta dieifavyzdziui,
nacionalirt kliSés diena Jungtiisse Amerikos Valstijose pazymima lapka 3 diery).

Nors itin pl&iai paplits, itakojantis daugelsriciu, vis ctlto Sis fenomenasénma gausiai
analizuojamas, tad tai patvirtina temos apie kladsalum. Taip pat verta paméti, jog klisés, jei
ir yra aptariamos, dazniausiai jeSkomaijvairiuose verbaligje iSraiSkoje — fragse, posakiuose,
aforizmuose ir pan., kitose srityse ar priegsm jos beveik pamirStamos. Tad temos naajum
vertinti galima skirtingai: kalbimi, zodiny kliSiy apraiSkos éra visiSkai nenagrigjamos, téiau
kliSiy pasireiSkimas kitais pavidalais heairesrise tergse, srityse, yra pakankamai retas reiskinys.
Tad Siame darbe Kkligi apzvalga apimauyj pavyzdzy ir raiSkos muzikos, literatos kKiriniy,
reklamos bei kino film sferose apibendrinign

Taip pat Saltiniai tiesiogiai neuzsimena apie kli€ilmés ir gyvavimo prielaidas, plitimo
salygas, gsajas su mas#s kultiros tergs objektais. Tod Siame darbe, remiantis teoriniais
tyrimais, dedukcij, indukciju metod; badu pateikti kliSiy apibidinimai ir iSskirtos y savyles, taip
pat atsizvelgiani Siuos rezultatus éginama ieskotiy rySiu su masias kultiros terpe.

KliSei esant suginiam ir daug kur sutinkamam reiskiniui, Sis darlmaindziamas prielaida,
jog ju aiskinimui palyginimo bdu naudinga pasitelkti kitus, taip pat visuotinaplitusius
elementus, tokius kaip stereotipai, archetipai, @iemitai. Kita prielaida yra susijusi su KhSi
vertinimu: kadangi jos naudojamos visur ir sutinkamabai daznai, galima manyti, jog kiiSi
naudojimas negalitii traktuojamas teigiamai ivairiy sriciy karéjai turéty ju vengti.

Kinas — viena masés kultiros, taip pat masés komunikacijos, dali ir priemoniy;
Siuolaikines technologijos kino formatpadaé prieinana kone kiekvienam visame pasaulyje, o
galimyke titruoti kino filmusigalina bene kiekvientauty suprasti kino filna dialogus. Té&au kino
filmy prasm ar detales pasauliniu mastu ne visuomet galinkdegdt vien verbaline veiqu kalba,
ir, atsizvelgiantj kliSiy savybes, masinpaplitima, SabloniSk pavidah, keliama prielaida, jog
jvairas skirtumai, galintys trukdyti #rovui suprasti kino filmus, gali @i panaikinami ar bent

sumazinamiterpiamy kliSiy pagalba.



Kino forma pristatoma darbe atskirame skyriuje, ineknatografijos svoky atskyrimui ir
aptarimui skirto poskyrio reikalingugmurodo atlikta nedidélapklausa, kurios metu paatfik jog
pagrindiniai Siame darbe naudojami terminai ,kinas;filmas” kartais suvokiami neteisingai arba
supainiojami.

Darbe pateikiama kino istorijos ir raidos apzvalgalZzia nuosekliai aéti prie kino kaip
komunikacijos proceso, priemés) rezultato ir pritaikyti jam daudgelkomunikacijos teorijos
modely. Be to, komunikacijos mokslas kirbei technologijas jam kurti taip pat apimagida
neretai jame pasigendama tiksleskino filmo pradzios iStak nei broly Lumierey seansas, kuris
tik neoficialiai yra laikomas atskaitos tasku kiemoliucijoje. Taip pat apibendrinta kino istorijalg
pasitarnauti klidi radimosi, gyvavimo ir plitimo gygoms atsekti. Lietuvos kino aptarimas
kinematografijos raidos kontekste padeda iSrySkiti komunikacig galia ideologijoms,
propagandai, reklamai skleisti dar ¢uesio Simtmeio pradzioje.

Kalbant apie kin moksline prasme, pravartu atsizvelgtkino filmy teorijas. Skirtingi
Saltiniai jy dazniausiai nesistemina, daug kur kelios vienokykios teorijos suplakamos bendrai,
tad darbe naudinga pateikti jas stiukibtai, kas leist matyti ju raida ar persidengim Kadangi
teorijos apima ir technologinius kino fillmagrirejimo aspektus, juos aptariant nesunku pasteb
kad kligs kyla ar pasitelkiamos naudoti jaucime kino Kirimo proceso pradzioje. Kligikino
komunikacijoje aptarimas darbo pabaigoje ir nurédw elementus ar kinematografijos proceso
dalis, labiausiai pertekusias klisi

Tad pagal apraSomas dalis iS&jakdarbotikslas — apzvelgti kliSiy kino komunikacijoje
pobidj, mastus ir tikslus.

Darbe aptariant avokas, sietinas su darbaema ,KliS és kino komunikacijoje”,
igyvendinami Sie tikslui pasiekti iSkelizdaviniai

e apibadinti klisés koncepcy ir jos ypatumus bei iSskirti kligibendgsias savybes;

e atskleisti kligs kilmés ir gyvavimo prielaidas bei jos rySius su masinédka ir jos
sritimis;

e atskirti kino bei filmo gvokas ir jas apil@Zti;

e aptarti kino istoriy ir atskleisti kino komunikacijos raig nepamirStant televizijos
zanro;

e paaiskinti kino filmy teorijas irjvertinti komunikacijos teonj ir modely taikymo
galimybes kinui;

e aptarti kliSes, pasiroddias kino filmuose, pateiktujpavyzdZzi.

Rasto darbo temos dalys — kBS kinas ir jo komunikacija — yra analizuojame®riskaj
dedukcijos, indukcijos, palyginimbiadu. Sie metodai, Saltiginagrirtjimas, leido darbe naujai

apibrzti darbe naudojamagwkas, taip pat iSskirtyjsavybes, ypatumus.



Rasto darbas susideda iS drifeoriny daliy. Pirmoje apibendrinama k&S sivoka, jai
priskiriamos charakteristikos, ieSkomos kikrsaknys ir apiidinami rySiai su masine kil ir jos
objektais, aptariami kligi pavidalai ir pateikiami bei argumentuojamitpikymo ir raiSkos keliose
masires kultiros srityse pavyzdziai. Antrojoje dalyje koncenjaumoasi ties kino g/oka: atskiriami
ir apibidinami kinematografijos terminai, kino raida, tgosiir galimykes taikyti komunikacijos
modelius. Tre&iojoje iSskiriami KliSiy pavyzdziai konkré&ai kino komunikacijoje, y pavidalai,
taikymas, reikSré, tikslai, taip pat trumpai aptariamos ir kinarkno proceso eigoje taikomos,
Ziarovams daznai tiesiogiai nepastebimas td — maziaukyrios — kligs.

RasSant darbnaudotos ir lietuyi, ir uzsienio autoti knygos, straipsniai Zurnaluose, internete,
duomem bazse. Taip pat naudotasi uzsienio univergiteieSai skelbiama medziaga apie &in
kino filmy teorijas.

Darbas naudingas tuo, jog skatina atsizvelgti, lstdadani ir Sablom naudojimas gali pati
pasiekti uzsibizty tiksly, o kada kliSi geriau vengti bei numatyti, koks galiitb ju naudojimo
poveikis. Praktine reikSme darbas galtimaudingas siekiant naujomisvalgomis papildytivairiy
sriciy, kuriose sutinkama Kligj kur jos taikomosanoningai, teorijas bei metodikas.



1. KLISES KAIP SOCIALINIS FENOMENAS

Egzistuoja jvairiy posaky, priezodzy, palyginimy, patarli, gest, Zenkl;, anekdat,
veiksmy, daikty, saskambi ir kity atributy, kuriuos nuolat pasitelkiame kasdieniame bendrayim
sutinkame Kryboje ir pramogaudamiyjperpildyta ziniasklaida, komunikacijos prienésnJie yra
tokie jprasti ir aisSkis, kad vieni juos tiesiog neatkreipiaéthesio, kiti — piktinasi, treti Siuos, nuolat
pasikartojagius, elementus teisina, dar kiti stengiasigvengti. Bet visiems Sie Sablonai yra gerai
padstami, suprantami ir lengvai identifikuojami. Netelodijos, siuzet linijos, aliuzijos,
dramatiniai akcentai, personazai, mados tendencigldamos, daiktai iry vartojimo hidas,
Svents, ar tokie, atrodo, asmeniski dalykai, kaigjod ar nuomoé& tampa nuvalkiotais ir
SabloniSkais ir nebepasizymi originalumu. Apie tekireiSkinius dazniausiai ir sakoma, jog tai
klisés.

Taciau ar juos visus ir visomis aplink§tmis galime vadinti kli8mis, bei kas yra toji kli&?
Kadangi darbo pagrindéntema ir yra kligs bei j; vaidmuo kino komunikacijoje, josigoka svarbu
tinkamai apsibizti, ypa&, turint galvoje, jog kli8s — gana subjektyvus dalykas.

Skyriaus apie kliSes aktualanpatvirtina ir tai, jog, nors ptaai paplits, vis @lto, Sis
reiSkinys rra gausiai analizuojamas; kiek daugiau Sajtoistoma apie kalbines kliSes, o kiisr
ju reikSmiy identifikavima padeda nagriti sudaromi KliSy rinkiniai-zodynai, leidziantys
susigaudyti, koks posakis, gestas jau yraéklig ji reiSkia, kokie gali bti ja naudojasiojo
ketinimai, norima iSreiksti mintis. Taau dazniausiai tokie rinkiniai kké$nis vadina patarles ir
posakius, itin taikliai k nors apiladinartius ar gelbstitius tam tikrose situacijose; kitos sritys
rinkiniuose mazai appiamos.

Tad, Siame skyriuje bus iSsamiai aptart&ipakliSiy samprata, panaSumai su kitomis
savokomis, priskirtos apibendrintos sawgh pateikti kliSy pavyzdziai. Taip pat bus apzvelgta
masires kultiros ir kliSiy saveika.

1.1. KliSiy samprata

PrandiziSkos kilmes Zodziu ,kli€* (cliché apibidinama spaudos Stampo kopija, kuria
budavo spausdinamos vienodos iliustracijos ar tek3teksto dal ar paveiksili spaustuvininkai
palikdavo vientig, kadangi numanydavo ar zinodavo, jog teks juosaayartoti[35, p. 104].
KliSémis neretai vadinami ir tokie oficiad kalbos kreipiniai, kaip: ,Gerbiami ponai ir posf,

.Dékojame uz dmeg”, ,Ir... laimétoju tapo...”, mokslo kalbos frazeologija: ,Dabaergisime

prie...“ ir pan., arba, pavyzdziui, tokie guodzZim)traminantys posakiai, priezodziai: ,rytas uz

vakan protingesnis®, ,galjo bati ir blogiau“, ,laikas gydo“, ,ne ta koja iSlipaus lovos*,
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.padaéme visky, ka gakjome” ir t.t. Kalbos stiliaus figroms, skirtoms tekstui supaprastinti, ar
pagyvinti, irgi pasitelkiamas terminas ,WKiS[20; 86, p. 487; 11]. Pavyzdziui, panaudojantrgie
visiems suprantam posak, daznai galima pasakyti daugiau nei keletu sakimirba pasakyti
taktiSkiau (pavyzdziui, posakis — HWiS,rubensiSkos iSvaizdos moteris® yra priimtinesnis
Svelnesnis nei fraz,apkani moteris®). Nors pirmoji fraZz savo struldra ir neatrodo lengva, mini
dailininko pavard, apeliuojaj jo pieSimo braig ir kitu atveju reikalaut nusimanyti bent jau apie
dailés istorip, tetiau kalbant apie kliSes, Siai frazei suprastiatiglas ypatingas iSsilavinimas, dsl
iSmanymas, supratimas, kas yra P. P. Rubensasi Ng#y bitina biti matius Sio dailininko
paveiksl;. Reikaling reikSne, cél ko fraz ir tampa kliSe, daznu kartojimu perteikia Ziniaséh,
masires kultiros iSraiSkos priemas.

Taigi specialaus mokymosi ar iSmanymo nereikia,raipas priklauso nugsitraukimo i
masirg kultara, tad kli®s turinys gali [ati traktuojamas kaip turintis riboto kodo ypatyptai yra,
nesudtingas ir nuspjamas, y nereikia iSmokti. Taip patétl minéty priezasiy klisé laikytina kaip
turinti plataus vartojimo kodo brugz ji skirta masinei, neapibkitai, auditorijai, turi
vienareikSmisk tiksla, universaly prasme, kuria, jei tai kli&, supras ir iSsilavige valstylés
tarnautojas, ir pagyves ukininkas. T&iau J. Fiske pateikiamam pavyzdZiui, nusakam siauro
vartojimo kody — ,operos arija naudoja siauro vartojimo kpd Sis patraukia operos néybjus”
[34, p. 91] — reikia uzpti uz akiy ir pasakyti, jog net ir tarp smulkifragment, taigi, ir operos
dekoracij;, kostiumy ar net arijos gskambi;, gausu klidi (apie KliSiy pasireiSkimp muzikoje
placiau kalbama poskyryje 1.3.1.). Tad vertinant klibesdruoju aspektu, priimtina joms priskirti
plataus vartojimo kodo bruazT&aiau specifigse, ribotose sritysea jtaip pat neiiksta.

Z. Bareikyt, aptardama lingvistines kliSes, vadovaujasi O.mahovos apilézimu: ,Klisé —
nuvalkiotas, SabloniSkas, stereotipinis iSsireigsmmechaniskai kartojamas tam tikrose kaken
ir buitinése situacijose arba tam tikroje litananéje sferoje, dialekte ir pan.”. Taip pat prideday jo
dél to jomis apillidinami Zodzy junginiai, ¢l dazno vartojimo tapbanaliais Sablonais, Stampais,
praradusiais savo pirmiutentiSkura ir poveikio gga. Dél tokiy apibadinimy terminas ,klig“ yra
igavusi pejoratyvipatspaly [9, p. 8]. Taigi iS i apibendrininy iSrySkeja keletas akcent kliséms
priskiriamos tokios savyis, kaip vienodumas, nugpmumas, automatinis kartojimas, daznas
pritaikymas; jos charakterizuojamos kaip pabodysingvalkiotos, Sabloniskos, standattn
netekusios originalumo iitakos, nusgamos. Taigi kligs turi ir pertekliSkumo pozym kuris
lemia, jog tam tikras elementas, pavyzdziui, raga suvokiamas daug konkrau ir, dazniausiai
taip, kaip disponuojantysis Siuo elementu siekig,jis ity suprastas.

Bet neigiama kligi prasn¢ apima ne tiky banalum. Kartais jos gali tuiti ir socialines, ir
tiesiogines neigiamas pasekmes. Pavyzdziui, gaaaaplkino, reklamos, Zziniasklaidos ¢ka“
paplitusi kli€, akcentuojanti, jog Siuolaikinlaiminga ir patraukli moteris yra liesa, ir visuos



susizagjimas Siuo motergvaizdziu kelia pavaj ne tik kul@iriniam identitetui, bet ir Zmoni
sveikatai, net gyvybei. Tokirizika sustiprina reklamp karéjai, naudodamiesi (arba ir patys jas
sukeldami) bairémis, kurias iSgyvena brukapstandarni neatitinkantys individai, ir kurios skatina
Zmones bet kokia kainaisprausti visuomegs nustatytusemus [69].

Vis tik Z. Bareikyt perfrazuoja |. Galperinir pateikia kliSes pozityviai: ,kai kuriose
komunikacijos sferose — tai vienintelis galimasigkos Indas, nes, idlama bendravimo priemone,
kalba, IS vienos pus, turi kiti originali, iSraiSkinga, o IS kitos — joje turiub tokiy element,
kuriuos lengva suvokti ir kurie nereikalauja didepastang perduodant ar priimant kakinors
informaci.” [9, p. 8]. Taigi iS teigiam savybi; iSplaukia ir klisiy tikslas — supaprastinimas, greitas
perpratimas ir reiksgs ,isgliaudymas®.

KliSés sivokos apilndinimy ieSkoti galima ir zodyje ,stereotipas”, kuris patamas kaip
spaudoje ir tipografijoje naudojamo termino ,kliSsinonimas. Stereotipas — tai supaprastintas,
schematizuotas, daznai netikromis ziniomis gringiizia kokio nors objekto vaizdinys, paprastai
neigiamas ar nepalankus, bet palaikomas tradicij neketiamas, kadangi kuria socialinio
solidarumo jausm [86, p. 930; 21, p. 706; 3, p. 412]. Taigi nagy@amos temos kontekste Sios
savokos taip pat gan artimos, o visi panasSumai, &ptim ieSkant universalesnio KIS
apibadinimo, motyvuoja remtis ir kitomis giminingomis koepcijomis — memu, archetipu, mitu, ar
bent manyti juos turintakos klisi; atsiradimui ir egzistavimui.

Archetipas — tai IS kartoskarty perduodamas universalprasne turintis pavyzdys, pastovus
ivaizdis, motyvas, pagal kumodeliuojami ar kopijuojami kiti panas dalykai [6]. Memas
apibeziamas kaip save atkartojantis informacijos vieseteulfirinis elementas, egzistuojantis
Zmoni atmintyje, itakojantis elgsenir yra perduodamas tarp zmanper imitacip [47]. Mitais
vadinamos dominuoj&ios idkjos apie kuliira, visuomer ir menkai zinomus, nesuprantamus
reiskinius, turigios istoriri pagrind, bet daznai klaidingos ir nepasfos [15; p. 75].

Aptarus Sias g/okas pastebimi ne tik bruozai, sietini su &iSkoncepcija, kaip kad
vyraujantys motyvai, universalus perduodamas tgtikppijavimas ir kartojimas, deu iSryskjo
ir skirtumai: stereotipo, memo, archetipo, mitvakos paprastai reiskia pgsoning,, abstraki
elemend, neagiuopiama dalyka, pasireiSkiaritmastymu, icjomis, kylartiais vaizdiniais, elgesiu,
0 jo suvokima, interpretacijas ir modeliavimo kraStutinumus ieiwairis socialiniai veiksniai. Tali,
kas materialu, jau yraigipasimoning; element sukelt, abstrakiy vaizdiny, emocijy iSraiSka,
pavyzdziui, uzraSyta, suvaidinta legenda apie Bz8kerdiky (kaip mitas), atpasakotosirsus
paklyctlio istorijos (archetipia tema), tam tikros mados tendencijg®kos stiliui (memas; J.
Narkinas kaip pavyzdpateikia pavyzgdXX a. sensacij ,Zmogus nenulyje” ir ios zinios sukeit

masin rezonang, kaip manoma, téjus; itakos 19703y met; stiliui — sferos pavirsiai, sidabro ir
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psichodeligs spalvos bei kita [47].Eigony vengimas gatse, nes jie — vagys (stereotipinis e#sin
grupes traktavimas ir elgesys) ir pan.

Tuo tarpu kligs p&ios yra iSraiSka, jos yra regimos ar girdimos, @aishos, jos yra realios ir
akivaizdzios; tam tikri nuolat kartojami elementampa kli#mis ir globalizacija bei mass
komunikacijos priemais jas padaro vienodai gerai atigi@mas tarptautiniu mastu. @dlement
virtimas kligmis réra slygojamas Kip kokiy nors isskirtini aplinkybiy, svarbiausia atyga —
daZznas kartojimas, pritaikymasairiose srityse, sandaros paprastumas, kit kengviau jas
isiminti.

Skirtumas nuo stereotipo, archetipo, memo, mitwoky dar ir tas, jog kli§ néra
interpretaciy objektas,i kliSe ,ivilktas® turinys turi vienareikSmisk prasme. KliSiy perpratimas
priklauso nebent nuo asmemsitraukimo i masires kultiros erde, kurioje sklindajvairiausi
posakiai, gestai, askambiai, siuzetaijvairios detals, arba masini komunikacijos priemonmi
paplitimo. PavyzdZiui, elektros lempgst vaizdas, nurodantis Sovaisger idéja, mint, gimug
atsakym, sprendim (Sie keli variantai — mintis, atsakymas, sprendimaodo, jog kli&s turinys
Siek tiek priklauso nuo konteksto¢itau bendgja prasme vis tik yra vienodas), tapo kliSe dauygely
sfem — reklamose, animacijoje, kino filmuose, komiksejokarikatirose ir pieSiniuose bei mita
Sio vaizdinio reikSm suprantama tiek iSsilavinugi tiek menkai iSsilavinugi Zmoni, tiek
jaunuoliy, tiek vyresnijy, tiek lietuviy, tiek amerikigiy. Zemiau pateikiama keletasy3klisés
vaizdy pavyzdzy (zr. 1 paveiksl).

1 paveikslas. Kli&s, nusakatios mini, idéja, pavyzdzy rinkinys

Klig ,Id¢ja“.

"Hej' Te JJ!L had .a jvx} 'rdfi,f

Klige ,Idéja“ MS Word.* KIi8,ld¢ja“ komikse® Kli&,ld¢ja“ animacijoje®

18 <http://www.Iclark.edu/faculty/jsmiller/objedidea_bulb.jpg>, [firéta 2009 m. vasario 18 d.]

2 | <http://7thfloorbuzz.files.wordpress.com/2009i6ea-bulb-neon-300px.jpg>, fifzta 2009 m. vasario 18 d.]

% |8 <http://4.bp.blogspot.com/_ZgSrXOH3tSU/SSCNHY57AAAAAAAABOs/IjB4ViBalnQ/s320/lightbulb.jpg>,
[Ziuréta 2009 m. vasario 18 d.]
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Beje, tokios kligs paplitimy ir vienody reikSng rodo ir tai, jog interneto vaizdpaieskos
laukelyje ivedus zod ,mintis“ (,id ¢ja“) keliomis kalbomis, iSkart sulaukiama rezultdditent su
elektros lempéiy paveikstliais. Taip pat temai ,iéja“ pavaizduoti MS Office dokumentwWord
rengimo sistemoje pateikiami paveiai su elektros lempute.

Si populiari kli& ir parodijuojama, pavyzdZiui, blagminti imama vaizduoti pasitelkiant
suduzusi lemput, taip pat Si kli§ parodijuojama ir kalbigje iSraiSkoje — televizijos serialo
.Daktariaksciai (, Scrubs) veikéjas gydytojas ap#ros metu konstatuoja: ,,Arba tas vaikas prarijo
elektros lemput, arba jo gaubtié Zarna turi puiki idéja.” [38]. Kita vertus, nusggamumas,
perteklius jau savaime turi parodijos elemgnspisty ir normos ribas akivaizdziai virSijdiny
detaly, o, anot J. Fiske, ,parodija leidzia Saipytis @hkencionalum, iSvengti ideologijos kiSimosi
ir jos normas nukreipti prieg jpaia“ [35 p. 101]. Tad toks teiginys dar kartatskleidzia kliSi
negatyvum ir pejoratyvin pohidj, bei nusako tam tikra prasme netgi savaime ,uz&tdur
praktiSkai neiSvengiagsavo parodijavimo veik$n

Minéti pavyzdziai su lempute taip pat atskleidzia, gagimos tam tikros elemento — ldg—
modifikacijos, kitokios spalvos, formos, rakursaiionacijos, kartais, gaiit, Zodzius galima keisti
sinonimais ir pan., taau iSreiSkiamas elementas turi neprarasti savazgtamumo Kriterijaus,
zyminciosios dalies.

Kad kliSes reikia skirti ir nuo Stampo, kuris nusakuvalkiot,, iS dalies savo ekspresyvam
praradug dalyka, konstatuoja ir Z. Bareikyt remdamasi kit autoriy apibidinimais. Teigiama, jog
KliSe¢ reikty laikyti tam tikromis glygomis ir tam tikrame kontekste lengvai atgaminastandartu.
Klisé ,yra konstruktyvus elementas, iSsaugantis savoaséky ir kai kuriais atvejais net
iISraiskingum.” [9, p. 8]. J. Fiske itin daznai vartojamus Starsmtmeta kaip proto tingumo ar
nekarybiSkumo pozym ir priskiria juos ideologijos iSraiSkdB5, p. 104]. Taiau daugyb KliSiy
atspindi kone visas gyvenimo sferas ir normas,bidd per siaura laikyti jas vien tik ideologijos
reiskiniu.

Palyginus kelet koncepciy, paaiskja, jog kliSiy savoka tuo, jog elementvisuma (arba
vienas elementas) daznai neSa kitaneSim, nei tai, k tiesiogiai reiSkia elementas ar keletas |
labai artima apitiZzimui, nusakatiam kodi. PavyzdZziui, ta pati elektros lemputereiSkia p&os
lemputs, bet nusako ,nuSvitigh: gimé idéja, sprendimas. Teau yra Sio elemento — lempgst—
naudojimo ir vieninteals reikSngs rySys su tam tikra atitinkama, visuomet tokidigasituacija. Tali

yra, lempug, kaip ickjos, minties, sprendimo reik&nurinti klis¢, negali liti panaudota nusakyti

418 MS Word Picture Clip Art. [#iréta 2009 m. balandZio 2 d.]
® | <http://www.cartoonstock.com/lowres/shu011%jp[Ziiréta 2009 m. vasario 18 d.]
® |18 <http://tvtropes.org/pmwiki/pub/images/IdeaBjply>, [Ziiréta 2009 m. vasario 18 d.]
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kitai aplinkybei, kaip tik ,kilo igja“, ,rastas sprendimas”. Taigi, iSry&§& ir tiesiogires klig&s

sasajos su kontekstu aspektas.

Taigi apsibéziant kligs sivoka galima apibendrinti ankg&u mirgtus pastedgimus. Tai
visuotinai atpaistamy iSraiSky turintis, SabloniSkas, perteklinis, daznai Zinlaglos ar masis
kultaros iSraiSkos priemoni kartojamas elementas, greitai identifikuojamastam tikrame
kontekste universali prasmg perteikiantis, taigi ir vienareikSmisSkai suprantam masias
auditorijos bei turintis tikgl supaprastinti perduodamnformacip ir sutrumpinti jos suvokimo
laika.

Remiantis auk8au pamirtu destymu, galima apibendrinti ir ki§ koncepcijai taikytinas
savybes:

e Kilisés ,akivaizdzia®“, tam tikra prasme, @popiama forma, plinta visuoméje mechaniskai
kartojant, naudojanivairiose srityse, @ ko yra isimenama. Kol koks nors elementagan
iSreikStas ir nuolat minimas, jis daéra klise, nes @rajgaws visuotinai atpastamos iSraiSkos.
IS ¢ia seka kitas bruozas:

e Jos perteikia universalir vienareikSmisk informacip, arba remiasi kokiu nors dominuogan
motyvu. Tik taip jos gali @ti greitai suvokiamos ir nesunkiai identifikuojamas tikrasis
perduodamas turinys. diau taip jos prigyja ir retai ieSkoma napjoriginalesny iSraiSkos
budy.

o KiiSiy iSraiSka gali bti keiciama, Siek tiek diferencijuojama, priklausomai nsibuaciy,
aplinkybiy, konteksto, t&iau taip, kad neiSnyktesminis signifikantas.

e KiliSiy plitimo terpe gali bati apibreziama masiés kultiros ribomis, oy plitimo, kartojimo,
pritaikymo veiksmus atlieka masgs komunikacijos ir masés kulfiros iSraiSkos priemas,
Ziniasklaida.

e Budamos vienodos, nugamos ir gausiai pasklidusios, @pusios daugegl sriciy, greitai
nusibosta, tampa nuvalkiotogyrastos, neoriginalios. dD to jos galiausiaijgyja neigiam,
niekinamaja reiksnz.

Ir iS ankstesni apibendrinina jau buvo matyti, jog kli@ms priskiriama daug nepalanki
savybiy, jvardinama daug minysNeigiami aspektai jau buvo nupasakottjda esti ir teigiam ju
naudojimo aspelt dél kuriy klisSés naudojamos siekiant aiSkumo, tam iikelemeng
supaprastinimo, greito informacijos perdavimo irte&iamo turinio suvokimo maziausiomis
pastangomis bei Siuos tiksligyvendina.

Taigi klisés ypa& naudingos istonj, pasakojim, filmy, reklamy kiréjams, kadangi padeda
greitai atpazinti veigjus ar nety ketinimus, ,lokalizuoti“ veiksmo vietas, suvoktaika, sekti
vystony intriga. Tai leidZzia nenukrypti nuo esi® apraSigjant ir papildomai aiSkinant hergj

motyvus, charakterio bruozus, vyksmo erdves, @gagjma susikoncentruoti ties siuzetu.
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KliSés pagalba galima iSreikSti savo paas, priklausyra kokiai nors grupei, o kitiems
leidzia suvokti ir atpazinti bei priskirti tam téit kategorijai reisSkinius ir objektus. Pavyzdzijauy
niekam nereikia aiskinti, jog ilgi plaukai, odskelres ir kareiviski ilgaauliai batai rodo, kad taip
atrodantis Zmogus — sunkiosios roko muzikeégdjas.

Apibendrinant skyxi matyti, jog kli€s neretai linksniuojamos neigiamai, asocijuojames s
skurdzia vaizduote bei ten, kur siekiama individmad, skirtingumo, iSsiskyrimo iS visuotinyd
patariama y vengti. Td&iau kliss turi tiksh ir palengvina ir sutrumpina bei pagreitina
komunikacip, nes yra spdéri suvokiamos bei gali pagelib jvairiose situacijose. Ygaju
iSmintingas naudojimas pasiteisina brangiose mseljjkaip kad televizijos reklama arba kino
filmuose, kuriy esnt yra istorija ir veikjy gyvenimai, o kli8s greitai ir mazomis ikéju
sanaudomis suteikia #rovui papildomos informacijos apie veiksmo yiefaika, kontekss ir pan.
Platiau KliSiy vaidmuo kino filmy komunikacijoje aptariamas ti@jame darbo skyriuje. O kitame

poskyryje bus iSsamiau panagtia ju sasaja su plitimo terpe — masmkulfiros erdve.

1.2. KliSig kilm é ir masiné kultara

Siame darbe poskyris apie masikultirg pasirinktas siekiant paaiskinti kligipaplitimo
aspektus bei nusakyti galimas k#snaplinkybes, be to, toliau darbe aptariamos korifep— kinas,
komunikacija — taip pat dazniausiai ,cirkuliuoja‘asires kultiros erd¢s ribose.

Nusakyti kliSiy vieningos reikSrs kilme nelengva, kadangi, kai kalbame apie lifau
zinome ir jos iSraisk ir prasme. Kitaip negattume to pavadinti kliSe. Tam tikroje sklidimo
stadijoje tam tikras elementas praranda originaJuvirsta kliSe su visiems taip pat suvokiamu
turiniu. Tad daznas kartojimas yra ne tikipa kliss plitimo kondicija, bet ir titina Sio ,elementas
—> kli&" virsmo silyga.

O meginant gilintisi turinio bendrum ir visuotinum, kilme turhit reikéty laikyti sutartini
reikSmiy priskyrimg tam tikriems elementams ir Sio proceso nagnmui galima pasitelkti tris
mokslo kryptis: komunikacij psichologij bei sociologij. 1S komunikacijos pus, sivoka ,klise",
pagal tai, kaip ji apiidinama ankstesniame skyriuje, kdsnprasme gana artima kodo koncepcijai.
Kodas priklauso nuo vartotpsusitarimo ir bendro kultinio pamato [34, p. 36, p. 82]. Mitasis
pavyzdys su elektros lempute apeliupfam tikras asociacijas, istorinius aspektus, kgak lemti
panag klisiy turini. Siuo atveju aliuzija ity { genialp T. Edisono iSradim — elektros lempuat
padariusi milziniSka itaka viso pasaulio vystimuisi. Taip pat galima intetpgi lemput kaip
LNUSVitimg®“, proto praskaidijima, sieti su fraze, nusak&a zinojimg — ,mokslo Sviesa“ ir pan.
Nors, galima daryti prielaid jog kliSiy kilmei jtakos turi jvairas aiskinimai, grindziami

metaforomis, stereotipais, kitomis koncepcijomasiau pati kli€ (turint galvoje ir jos reiksr) jau
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negali kuti interpretaciy objektu. Jos turinys yra nekintantis, jeigéran smarkiai iSkraipoma ar
paketiama jos formuludat, iSraiSka.

Psichologijos ir sociologijos mokslpagalba galima suprasti, kaip tos reikSntampa
sutartires ir universalios, visiems vienodai suprantamos. blity galima paaiskinti émesio,
kartojimo, suvokimo, atminties procesais.

KliSiy prasme tarp skirting taut;, kultiry, socialiniy grupi suvienodina globalizaciniai
procesai, prisideda ir massm komunikacijos priemas. PanaSiai aiSkina ir V. Bartusé&aus
izvalgos: ]siskverbdamog kiekvierm buty, darbovieg, poilsio zorm, komunikacijos priemais
niveliuoja asmenines nuomones, individugirota paversdami masiniu protu. Stai tokiuido
isivyrauja migiy, vaizd;, suvokimo panasSumai“. Nepaklami ZzmoRks ima vienodai reaguoii
vaizdire informacij, politinius $ikis, muzikinius garsus ir kitus elementus [10]. pratsirado
masire visuomen, formuojanti masia kultara, kurioje vis sunkiawzvelgti individualum. Knygoje
,Ziniasklaida ir visuomeé# (,Media and Society taip pat teigiama, jog reikdmes kuria
Ziniasklaida bei visi komunikacijos aktai [15, pJ]. 1Taigi masii visuome®, masirs
komunikacijos priemoés, pasaulinio masto procesai kuria ir savo aplirRkmasir kultira. O
masires kulfiros atstovams, anot filosofo K. StoSkausdibhgi mastymo Sablonai, standartinis
skonis ir padiros [4]. Tad tai yra kuo palankiausia eédglementams virsti kl&nis ir joms
egzistuoti bei plisti.

Kalbant apie Sios teés kuriamus produktus, tai yra, populiariuosius tieks itin daznai
sutinkamas apiidinimas ,skurdus®. J. Fiske teigi&ia slypint slyga, jog ,tekstas turi i
rafinuotu, uzbaigtu ir nepriklausomu objektu, vegerbti ir saugoti.” [35, p. 108]Taiau net ir
ISskyrus pirminius (originali kuiltros prelk, ¢ia J. Fiske priskiria ir tekst autorius, kréjus
(madona, dzinsai) [35, p. 109]), antrinius (tiesgsusijusius su pirminiais, kuriuose minimi
pirminiai tekstai (reklama, kritika, reportazai) 5[3 p. 109]) ir tretinius (dalyvauj&ius
kasdieniniuose procesuose (pokalbiaégd¥ziojimas) [35,p. 109]) tekstus bei agibus j rySius,
matyti, jog kiekviena to teksto dalis galiitb papildyta kli&mis jvairiausiais aspektais. Kiit
klausimas, ar iSvis masis kultiros perduodamiiiciniai, prekés, informacija, gali Bti vertinami
kaip originatis, rafinuoti, uzbaigti. T@au kliss, nors tekatar jo dal nuskurdina neoriginalumu,
banalumu, t&iau batent padarojjuzbaigtu — nepalieka erély netikslioms interpretacijoms, ilgam jo
nagrirgjimui ir jo esnes paieskoms.

Anot tyrinétoju Chandros Mukerji ir Michaelo Schudsono, masikultira ,remiasi
isitikinimais, veiklomis ir objektais, kurie yra glai pripazinti gyventaj“. Tai kariniai ar
reiSkiniai, kuriems nereikia vartotojo ypatingoildginimo ar dvasini pastang, kurie lengvai

suvokiami daugeliui [24]. Tokiu po@iu, prieStarauja¢iu ankgiau Z. Bareikyés iSsakytai
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nuomonei, jog kli&s visgi gali iSsaugoti originalum savituma, galima paaiskinti Kli$i
vienareikSmiskunrp socialiniu atzvilgiu.

Taigi masi kultara yra tinkamas ,organizmas* kéihs rastis ir vedi bei plisti. Tai lyg
KliSiy ir ju terpes sintez, kadangi Sie du dalykai formuoja ir papildo viendis, o kartu sudaro
visuma. Be to, nuo Klidj, kaip ir nuo masiés kultiros, kuri, anot A. Zukauskai, yra nfisy
dabartiré ideologija, sunku atsiriboti, nes jos apima netospaiy neigimg [95]. Tokiu atveju ¥l
randame Kkli&s panaSump su plataus vartojimo kodais. J. Fiske teigia juesant ,kulfiros
komunikavimo paiai su savimi priemoémis® [34, p. 92].

Masirés kultiros formavimuisi jtakos turi masiés komunikacijos priemass, kurioms
priskiriama reklama, kinematografas, spauda, ietas) o taip pat masirkultira kuriama per
literatiiros, pramog, muzikos, industr’. Tad kitame paragrafe bus trumpai apZvelgtos&iei

pateikti i pavyzdZziai toje aplinkoje, kurioje jos ir gimstailyra gyvybingiausios.
1.3. KliSiy pobudis ir raiSkos masires kultiiros terpéje pavyzdziai

KliSiy, kaip mireta, yra IS péiy jvairiausiy temy ir sriciy, ju pavyzdziai sutinkami kalbine,
muzikine (bendrai — garsine), tekstine, vaizdineyerbaline, agitacine ir daugeliu KitSraiSkos
budy. Taip pat aiSku, kadyjsutikti galima visose gyvenimo, dalykje, meno, visuomenése
srityse; Siame darbe Klistaikymui ir ju raiSkai masiés kultiros elementuose apzvelgti pasirinktos
dvi ryskios masiés kultiros dalys, populiarinamos ma&mnkomunikacijos priemoni pagalba —
muzikos ir teksi — tergs, priskiriamos tiek meno Sakoms, tiek nestok@@nir paprast, lengvo
turinio kariniy, o ju paplitimas yra itin plataus masto. Taigi galimaytigorielaida, jog kliSiy Siose
srityse — apstu, o kokios kéiS jose sutinkamos, kédju neiSvengiama, kakpoveili jos daro

minéty sri¢iy kariniams, pads iSsiaiskinti y aptarimas Siame poskyryje.
1.3.1. KliSip apraiska muzikoje

Muzika turi galios suvienyti Zmones, nepaisant &aJbamziaus, Salies banemMuzika tapo
galinga pramone, perpildytavairiausiy atlikéjy, trokStagiy perduoti savo dainomis ir muzika
Zinute magms. Daugumoje dainpersipina tie patys gyvenimo motyvai: négitlraugyst, mirtis.
Taciau B. Newlinas akcentuoja, jog dainos net padadayiti jsigakjusius stereotipus ir mitus, tai
yra, dabar dainuojama ir apie maideises, pasiti§ima savimi, individualum, taip patipinama

net politika, reiSkiamos pamios ir pan. [72].

718 <http://www.ukc.ktu.lt/data/kultura_visuomen@Populiarioji%20arba%20masine%20kultura.ppt>jrfita 2009
m. sausio 4 d.]
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Visgi Harron‘as labiausiai kligi perpildyta laiko dabartin praSmatry, vien pardavim
skaciumi ir pozicijomis deSimtuk saraSuose vertinasmpopmuziky, kuri ,tiki kliSémis ir kurios
filosofija yra tokia: ,duok zmoéms tai, ko jie nori* [64].

O kliSe muzikoje vadinama tariamai ,improvizuotatiodija, tonacija, muziki# iSraiSka ar
stilius, daznai grojami daugelio muzikanir dél to tapg nusgjami, numanomi y isriSimai,
priedainiai ar eiga, netgi galima prognozuoti, ki situacijoje tam tikra harmonija, melodija,
dernme (mazoras ar minoras), ritmas nuskasib

Anot M. D. Calvocoressi, daznai ks sutinkamos kaip savotiSkas muzikos stiliugykos
maniera ir muzikinis iSgstymas [16]Taip pat Saltiniuose daznai minimos¢épamuzikant; bei ju
gerkejy elgesio kligs, apsirengimo atributai (pavyzdziui, sunkios masilatlikéjai ir méggéjali,
pankai @vi ziogeliais ar knieéimis nusagstytas odines striukes, repo gtlikarpe neapsieinama be
stambi; ir brangiy papuosal — grandini; su kryZiais, iSlietais inicialais ar uzrasais; ynas Ziedy),
videoklipy siuzetai ir aplinka, koncertatlikimo manieros (gitar ir Kity instrument dauzymas,
lauzymas), taip pat klausytojai lyrines dainas diausyti uzziebtais ziebtéliais, klisemis yra
tape albumy virSeliy motyvai [2].

Prajusio amziaus tr@ajame deSimtmetyje iSleista specializuota encitba apraso
muzikos tematikas ir metodikas, atlikimo technik&sirios jau tapo Kli&mis ir sutinkamos
daugelyje ki sriciy kariniu bei situaciy, kino filmuose, spektakliuose, Svés¢ nuotaikoms
sukurti, pagyvinti ar atskleisti. Pavyzdziui, maibss septimos intervalu pasakoma, kad tai yra
neigiamas herojus, verksmingos, graudzios smuiktodhijes ,igarsina“ meks scenas, vestuyi
marsas galiiiti girdimasisimyl¢jéliy temoje ir parf.

Kalbant apie muzikos motyvar Kiriniy nusgjamuma, iprastum, nereikia pamirsti, kad
jvairios naujo¥s mene, taigi ir muzikoje, ankau menkai bdavo toleruojamos ir suprantamos. T
sako istorija, kuomet naujoviski stiliai buvo nie&imi irjvertinami po laiko. Be to, muzikoje (ypa
klasikinéje) egzistuoja tam tikrostkybos ir dermds, harmonijos taisyks, taip pat melodijos
bangavimo, jos suties, kartojimo motyvai, kua kompozitoriai laikydavosi. Gaith dél to
dauguma klasikimi melodijy daznai skamba nug§amai, lyg jau ,kazkur giréka®“ bei atliekamos
panaSia maniera.

Dainy tekstuose ir videoklipuose daznai sutinkamos &ggop kli&s bei panass argumentai,
kaip ir literatiroje, tekstuose bei kino filmuose, kadangi tatpraeno formy, o kartu ir tam tiky
praneSimo perdavimo priemaninéra griezty atskiciy, be to, masiékultira suliejay ribas.

Matyti, jog muzikoje, agipiant Si sritj platiaja prasme, kli& sutinkamos ne tik garsis

Kadangi muzika apima ne vien instrumentus, belgeso su jais manieras, taip pat ir dainayim

8 18 Groove Music Online [interaktyvus]. Prieiga [reternet;
<http://www.grovemusic.com/shared/views/article. itfrom=search&session_search_id=587206728&hitnurf=46
tion=music.09647.1>.
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tuo pa&iu — dainy tekstus, tuomet reikia pangin ir atlikéju iSvaizdy, elges, atlikimo technikas,
nepamirStanty savireklamos, plakat virSeliy, nuotrauk ziniasklaidoje, atsiradus televizijai —
vaizdo klipy, galiausiai, muzikos geéhy iSraiSkos, elgesys ar emocijos iSreiSkiamos it
kliSes. Taigi, priklausomai kuris muzikinis aspektgrincjamas, galima sakyti, jogijSis Zanras
gausus ne vien garsipisutinkama muzikoje ir tekstipj ir neverbalini, taip pat vaizdinj kliSiu.
Muzikiniy kariniy ar ju daliy virtima Kklisémis skatina ir radijas, internetas, televizija,
mobiliyjy telefon; melodijos, neSiojamieji grotuvai bei kitos garsechnologijos, nuolat

kartojartios dainas ir melodijas bei rodaos vaizdo klipus ar koncerjrasus.

1.3.2. Tekstiny kliSiy apzvalga

Iprasta, jog grozigje literatiroje daug kas yra pasakoma ,tarp &ilfl, gausu vieno #rinio
skirtingy izvalgu ir interpretaciy. Taigi, atrodyt, kad literaiiroje kliSiy netugéty bati daug. T&iau
romanuose, apsakymuose, §paoezijoje nestingdvairiy nuorod; ar aliuziy, posaki;, daznai
aiSkinamy vienodai. Pavyzdziui, sailydis — senat¥, juodi pauksiai (ypa varnos) — mirtis,
pavasaris — naujo pradzia, kelipnmotyvai — priklausomai nuo konteksto ssvpazinimas,
atsakymo ieskojimas ir pan.

Klisés literatiroje pasitelkiamos nusakyti situacijai, atspindsamiojo ar pasakojafiojo
suvokima apie aplink, paziiras [78]. O kalbant apie kligiliteratiroje atsiradim, sisajas ir
aiskinimg, Saltiniai \élgi primena stereotipo ir archetipgvekas.

Teigiama, jog Sabloniskpersonag asmenyb, manieros ir kitos savgls daznai priklauso
nuo kultiriniy stereotip. Veikéjas sugalvojamas numatangveikas ir rySius, kuriuos Zmes
supras ir atpazins iS karto. ¢lau Sie personazai yra paradifaikiniai, kuomet akcentuojami
stereotipai, kuriais paremtas toks personazas [88}hetipai reprezentuoja tipiSkas gyvenimo
situacijas, tod, anot C. Sibley, atsikartoja visoje litekatje, taigi — turijtakos literaiiros kliSiy
radimuisi [80]. Keletas toki archetim — tai lemtinga moteris, per kuarijvyksta nelaims ar
katastrofos (kilm: leva, Pandora), keli@nkuomet reikia nugati daug kliiciu, kad hity pasiektas
tikslas (kilme: Odissja), iS kultiros mitologijos ki€ uzdrausto vaisiaus, uznuodyto obuolio ir Kiti
archetipai.

Archetipiniai personazai daznai sgsigu mitais ir kulirine ideologija. Pavyzdziui, dar
senovje susiformavusiam vyriSkumo kultui, kuris pé&bie, koks turi lati vyras — stiprus, geras
kovotojas, susidorojantis su prieSais, protingastokojantis moter démesio ir pan. — tarnauja
romanai su tokiais herojais kaip Robinas Hudase &pij ra® V. Skotas, H. Pailas, rasytojo I.
Flemingo sukurtas Dzeimsas Bondas, kuriamwauptykiy véliau sugalvodavo kiti autoriai [15,
p. 63].
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Siuolaikiniy literafiros heroj pavyzdzi, susijusi su ridienos problemomis, ideologijomis ir
idéjomis, gausu ir fantastéfe ar siaubo zanro litef@bje. Sulauk pasisekimo tokio patwlzio
personazai kuriami kituose romanuose, atgyja filseyotokie tipazai atsiranda reklaminiuose
klipuose, leiding virSeliuose ir neiSvengiamai virsta Kinis.

Nors, anot daugumos Saltinigeri rasytojai nusibodusiir banaliy KkliSiy vengia, tdiau
kritikas Davidas McCallamas teigia, kad garsausqiia; rasytojo Marcelio Prousto romano dalyje
~-Kombré” (,Combray*) buvo kliSy. Bet to kritikas nelaiko neigiamybe, atvitk&, jo nuomone,
jos romanui suteikiaprast, eilinj kontekss ir iSrySkina veikju prigimti bei esmines savybes, o
.pbanalis posakiai virsta menu pafirant y pasakojargja vert"” [59].

Taigi klisés literatiroje turi pagrind, jos kyla iS kuliiriniy ideologiy, turi sssajp su mitais,
archetipais. Klidi lydimos ne tik grynai tekstés frazs iSsireiSkimas, posakiai. Lyriniai heoj
vietos ar veiksmo aprasSymsiuzet; linijy plétojimui taip pat neapsieinama be kiisSlos, nors yra
ir palaikomos, ir kritikuojamos, bet, nepanasu, ,ksuformuotos ir gyvavusios amzius, josétal
kada nors iSnykti iS romarpuslapy. Tok ispidj sustiprina ir faktas, jog JAV teismai net nuimat
kad autorinj teisii apsauga negali apimti standartiayogablonisSk, klisémis tapusi heroj,
nesvarbu, kur jie pasiréed83]. Atsizvelgianti D. McCallamo teiginius galima daryti iSvadog
geras rasytojas knygoje gali kliSes paversti punal, taigi svarbu kliSes gerai, meniskai pateikti.

Apibendrinant poskyrapie klisy raiSka muzikoje ir literaiiros tekstuose, galima sakyti, kad
klisés yra neiSvengiamos Siose srityse, yr&iplgpaplitusios iry turinys yra lengvai atpggtamas.
Viena vertus, jos sukelia nuoboguimazina dmeg, neskatina &rybiSkumo, iS kitos pus jos
sutaupo kréjo laika, kur jis skirty detaliems aiSkinimams ir pagreitinaivo suvokim. Ar klisés
yra teigiamy, ar vertos kritikos, priklauso nuq panaudojimo situacijos ir pateikimo — kitoniSkas
kontekstas kli§ gali paversti net vertinga. Tiau gali iti, kad toks naujoviSkas elementas taps
iprasta kliSe.

KliSiy gausu ne tik Siose dviejose srityse, dominutee masias kultiros aplinkoje. Jos,
klisés, atsiranda iisitvirtina kone visose visuomeésy, gyvenimo, kuliros sferose. Tai ir kasdienis
bendravimas, dalykin mokslire komunikacija, politika, mada, d&jl architekiira, fotografija,
elgesys, net maisto kaha ir daugelis kii. Dar viena plati erdyv ir masires komunikacijos

priemorg, gausiivairiausio poladzio kliSiy ir kurianti bei skleidZia&ios naujas, yra reklama.

1.3.3. Reklama —vairaus pobiidzio kliSiy raiSkos priemone

Ekspert teigimu, vidutiniSkai per dignzmogui nukreipiama apie 3000 reklamipranesing
[67]. Vienas kirybinés reklamos agefitos vadowu teigia, kad Kkliss reklamoje yra ne tik

pabodusios, bet net pavojingos reklamasykos rinkos tobujimui, kadangi daugumaujyra
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pozymis, jog kréjai perkuria, perdirba ankstesnes reklamas [3@jeds esant tokiam dideliam
reklamos kiekiui, suprantama, kad reklamagsjams sunku sugalvoti, iSrasti vig kors nauja, tad,
atrodo, jog dauguma reklammyra labai panasios. Naglu, jog reklamoje pasireiSkia ir artkasu
minéty sriciy naudojamos kli& ar melodijos, dainos, herojai, féaz— juk reklama — platiagsoka,
apjungianti ir tekst, ir garg (radijo, televizijos reklama), vaizdsiuzZetus. Taip reklamoje pasitaiko
ir muzikos ar literatros naujai sukurtos ir iSpopuliarintos ks

Kalbant apie klidi taikymo reklamoje pavyzdzius, lingvistés yra bene dazniausios — nuolat
girdime kartojamus Zodzius,ul§us, palyginimus, pavyzdziui: ,auk®usios klags”, ,dabar
produktas dar 20 procenefektyvesnis®, ,esme sukaglgalaike patirf”, ,jei norite savo Seimai
geriausio“ (teigiama, kad ®omo gamintojo ar tieljo produktas arba paslauga — geriausia,
kokybiSkiausia); ,skukkite, akcija vyksta tik kelat dieny”, ,prekiu kiekis ribotas“ (raginama
isigyti kuo gretiau) ir pan.

Reklamy klisés neapsiriboja vien tekstu ir lozungais, joms prigknos ir itin daznai
naudojamos ir lengvai identifikuojamos situacijdai — nuspjamos siuzeto linijos, ve#ai ir kt.
[20]. Pavyzdziui, reklamose nuolat matome, kaipodatto gaminiai privetia apsalti iS malonumo,
karjeros 8kmé priklauso nuo padaryto vadovispidzZio, moterys nuolat kovoja su savo svoriu,
kano formomis, raukgmis, regime, kaip grozio produktai veikia akimirksnr Simtaprocentiniu
efektyvumu bei kitas panaSias Sablonines, stam#arsituacijas.

Taciau ir reklamos siuzeto ejgsituacijas, ir garsenylpiparad reklamose galima pateisinti.
Esant aukStoms reklamos laiko ir ploto kainomsnarint, kad reklama pasieksavo tiksh (t.y.,
kad hity skatinami pardavimai, formuojamas produkto poggikialankus preis ar organizacijos
ivaizdis, lmty skleidziama komerciSkai svarbi informacija apiekss ir paslaugas bei zmsn
atlikty konkrety veiksmy, pavyzdziui, nusipirkt preke, aplankyty parod ir pan. [23, p. 37-8]),
klisés gali sutrumpinti ¢ laika ir sutaupyti ploto ar laiko @ savo vienareikSmisSkumo, greito
atpazinimo ir supratimo. Juk pasirinksituaciy aplinkykes, Sikiy sandara, personasugeljimai
ir bruozai paprastaitima zinomi pldiai tarptautinei auditorijai, lengvai atpafami ir asocijuojami
su reklamai ,reikalingomis® savgmis ir ypatylémis. Atrodyt;, jog kliss reklamoje péu
reklamos kréjy ne visuomet traktuojamos kaipikumas, kartais jos net pav&mos reklamos
taisykkemis, kuriy laikymasis tuéty padkti sukurti aiSka, suprantarm reklamy mazesniais kastais.

Visgi sutinkama pavyzdgj kuomet KkliSy atsisakoma arba, tiksliau sakant, jos
identifikuojamas ir reklamoje pateikiamas visiSkaieSingas kliSei variantas bei tuo pasiekiamas
puikus rezultatas. #o prieztiros gaming kompanija ,Dove“émé lauzyti nusisto¥jusia Klise,
kuomet reklamose vaizduoti tik gfe, jauni, grozio standartus atitinkantys Zgenr savo
produkcijai reklamuoti pasirinko ne jaunus, liesgsazios odos modelius, bet a@plas, jvairios
odos spalvos ir amziaus moteris (zr. 2 ir 3 pa&tjodyty, tokia reklamos kampanija nedtu
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pasiteisinti @l to, kad matydami produkiasocijuojame jo poveiksu reklamoje matomais vaizdais

ir emocijomis.
2 paveikslas ,Dove* reklama {1) 3 paveikslas. ,Dove" rakia (2)}°
s 4 | Dove
L1 grey? new Dove Firming.

= gorgeous’? As tested on real curves.

Dove ==t
Firming Range | y

Taciau ,Dove*” tai pavadino ,kampanija uz ti§i groz" bei akcentavo, jog ,tikras grozis yra
visokiy formy, dydzy, spalwy“. Taigi ,Dove” atsisak vienos — Siomis dienomigrasto tobulo
grozio — Kkligs, t&iau iSrySkino kig kliSe — kad vidinis grozis slypi ne iSgo, bet viduje [71].

Tokia reklama, kompanijos atstputeigimu, buvo labai ékminga: per kelias savaites nuo
reklamos pasirodymo, ,Dove" produkpardavimai Soktéjo trisdeSingia procend, véliau iSaugo ir
kity kino prieziiros priemoni rinkos dalis, taip pat kompanija sulgulabai palankaus vartoipj
vertinimo ir palaikymo. Be to, marketingo speciaispazymi, kad vartotojai vis tik reklamy
reaguoja racionaliai ir supranta, kad produkto wgoths nepaversyjmodeliais. Tod Si ,Dove*
kampanijaikvepia pasitikjimo [45].

Reziumavus Sposkyi apie reklam, matyti, jog reklama yra labai plati priemokliSiy
raiSkai, joje sutinkamos bene wisriciu Kklisés, priklausomai nuo reklamos tipo, tigsprodukt,
auditorijos. Reklamoje kl& netgi gali tapti tam tikrais reklamos&rkmo principais, téiau esti ir
pavyzdzy, rodariy, jog KliSes identifikavus ir pateikus atvirkstivariant, reklama tampa
realesi, o tuo paiu ir originalesr bei ta&iau tam tikroje auditorijoje — gerai priimtina iagiekianti
tikslus.

Véliau, tolesniuose skyriuose gvildenant kino filmvoka, ju komunikaciy, kliSes, bus
nesunku pasteh, jog reklama ir kinas — reiskiniai, pamaSsavo tikslu — abeji perduoda njnt
idéja (uzsakovo ar autoriaus, rezisieriaus), sieki@aXio ar, jei tai radijo ar spaudos, lauko reklama
— klausytojo, skaitytojo — auditorijosémhesio, panas$s savo masiSkumu, susiju atsiradimo

procesai (idja, koncepcija, scenarijaus ar dialpgeklaminiy tekst; kiarimas, gamyba (filmavimas

%18: <http://www.adshel.com.au/cms/copy/79e66e69a0b6e0de5b93727d14d4>, figita 2007 m. sausio 3 d.]
101&: <http://www.felixyip.com/wp-content/uploads/2006/68im_04028 0039104a.jpg>, {itéta 2007 m. sausio 3

d]
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ar reklamos maketavimas, spausdinimas), televizgkkama ir kinas yra praktiSkai analogiski savo
pohidziu, o taip pat abu yra kritikuojami, vertinamii kspdovanojami: tiek kino iiniai ir ju
autoriai, tiek reklamos sumanymai beikjréjai, kirybinio proceso dalyviai. Be to, kinas ir reklama
bene ,erdviausios” priemes KliSiy raiSkai, jos apjungia kone visriciu klises.

Kitas skyrius iSpis kino ir filmo sivokas, kurios bus nuolat naudojamos Siame darbes Pr
placiau nagrigjant kino filmy komunikaciy ir kliSiy apraiskas joje, bus aptarta kino ir kino filmo
samprata bei padéfti Siy savoky skirtumai, taip pat bus apzvelgta kino istorijaisianti suvokti
kino, kaip komunikacijos priemeés, proceso mastir reikSne pavieniui Zirovui, visuomenei,

pasauline agptimi.
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2. KINO SAVOKA IR KINO KOMUNIKACIJOS PRIELAIDOS

Darbe aptarus kl& koncepcy, jos vaidmepmasires kultiros tergje ir kilmés galimybes,
trumpai perzvelgus galimus jraiSkos hidus poroje mas#s kuliros sréiy ir toliau gvildenant
klises kino komunikacijoje, taip pat yra vertingslkarai panagrigti kino komunikacijos aspektus.
Nepamirstant ir televizijos, kuri itin plai auditorijai taip pat transliuoja kino filmus gerialus,
kurie buvo sukurti tiek rodymui kino teatruosektsgpecialiai televizijos formatui.

.Kinas yra lyg kentauras®, yra pasgklietuviy rezisierius A. Puipa. Tai sétihis reiskinys;
pasak rezisieriaus, gimsta jis per vaizgame susipina ir teatras, ir liteligd, ir technikos
laiméjimai, ir, galima priati, kiti vizualiniai ir audio menai [94]. Taigi km filmuose persidengia
keletas sfiiy ir i king Zvelgti galima daugeliu pahiiy. Tatiau N. Milerius iSskiria tris stambiausius
ir profesionaliausius diskurso apie kitipus, tai yra, kinematografininko (kinoakmo proceso
dalyvio), kino istoriko (nagrijancio kino filmo sisajas su bendru kino ar kitmenininkg
suformuotu kontekstu) ir kino filosofo (kuriam fibe yra atvira strulita, kuri aiSkindamas
filosofas gali kurti naujas kinematografspraktikos formas). G. Deleuze filosofija taip pathiasi
atskirtimi, kuri yra tarp kino &imo priemoni; ir kino rezultah. Tai yra, brandus kinas turi
koncentruotig tai, kas priemoémis sukuriama. [66, p. 97-102.].

Dar viery poziir; pateikia O. Aronsonas, teigiantis kineikalingy traktuoti kaip stebulkl
kuris jvyksta, nezinia kod, nezinia kaip. Kinas veikia @3y emocijas, jis pasiekia masin
auditorija, ir yra demokratiSkas, nes yra suprantamasigia ratui jvairaus profilio Zmoni,
pagaliau, kinas turi galimus keisti. [22, p. 70.].

Taigi keleto autori mintys pamazu ,atveda“ kanir prie komunikacijos moksl objekto
linijos. Komunikacijos perspektyva pésl suprasti kino, kaip atviros formos, raig priskyrima
visuomenigms kategorijoms. Taip pat Siame skyriuje bus baralgmtaikyti komunikacijos
modelius kinui. T&iau eiti kino komunikacijos aspekiSryskinimo link verta pradedant nuo kino
teoriju, kurios leidzia suvokti kino tiek komunikagijppendgnja prasme, tiek atrastj jatskiruose
kinematografijos procesuose ir technikose, tiekity@iame kirinyje, tiek poveikio auditorijai raiSka
ar kino filmo suvokimu.

Taciau pirmiausia, norint gilintig kina ir jo ypatumus pazintine ir moksline prasme, patog
apsibezti kino ir filmo svokas bei pazvelgti Sy reiSkini raidos etapus. Ir, nors patys
kinematografijos #riniai platiai eskaluojami visuomeie, daznai Saltiniai tiesiog neapiiara Siy
koncepciji, nevisi jas atskiria, o kritikos ar apZzvalginiuosaltiniuose apiidinimai, jei ir

pateikiami, gra sukonkretinami.
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Tad pirmajame poskyryje visgi buséginama kino bei kino filmo avokas apibendrinti ir
atskirti. Taip pat skyriuje apie kinir arijant prie jo komunikacijos aspektpateikiama ir kino
raidos istorija. Tai leis lengviau pasétijo savybi;, funkciju kilme ir poveiki bei reikSng skirtingu
laikotarpiu. Tokiu ldu ,iSgryninama“ terp, tai yra, kinas bei kino filmai, kurioje bus talia

analizuojama darbo tema, atsiribojant nuo neakiwaiksni;.

2.1. Kinas“ir  filmas* — skirtingos s avokos

Kinas, gyvuojantis kiek daugiau nei Simtinetisame pasaulyje tapo itin populiarus reiskinys,
be kurio daugelis nefp@vaizduojame laisvalaikio ar pramggtaip pat kino pramonei vystantis
nezmonisku gréiu ir apraizgius visus zemynus, nemazai daliai Zmpopvairiy sriciy specialist,
kino filmai yra darbo objektas, o filmavimo aik&eF darbo vieta. Atrodyt nereikia ir sakyti, kas
yra kinas, filmai, kino teatrai, nes kiekvienasrasasusipazigsu Siais dalykais tiesiogiai.

Kiekvienas vaikStome kino teatrus, Zirime kino filmus per televiza, galime jvardinti
mégstamy kino filmy pavadinimus, rezisierius, aktorius, zanrus. Swiasl ,kinas” ir filmas*
siejama keletas reikSmi Kaip parod atlikta nedidel SeSiasdeSimt dvigj18-35 mei interneto
vartotoy anketire apklausa, norssgokos ,kinas“ ir filmas" daugumos (68 proc. respi@mi;) néra
tapatinamos, taau 32 procentams atsakiusi jos, visgi, reiSkiad pai. Taip pat apklausa pargd
jog respondentai termin,kinas” laiko susijusi suijranga kino filmams rodyti, kino juosta, kino
teatrais, meno Saka, kinematografijosirikiais ir kt., tuo tarpu ,filmas* siejamas su
kinematografijos rezultatais, kino juosta. Taip atZinotos ir asociacijos: respondentai Sias
savokas asocijuoja su aktoriais, meno Saka, kitais kispektais.

Ne visos reikSmes, suteikiamos Sioms dviemgvekoms, yra teisingos. Be to, &dalis
respondent, kuriems koncepcijos ,kinas" ir ,filmas" yra viedos, rodo, jog ity naudinga apie jas
kalbeti ir Siame darbe apsiéitti tiksliau.

Moksliniai Saltiniai — zodynai, enciklopedijos, ymai — irgi vienareikSmiskai termin,kinas*”
ir ,filmas" neapibgzia, o kartais greta galima rasti ir nuoyadgiminingas gvokas. Apibendrinant
kele Saltiny, matyti, jog Zodziu ,kinas“ apildinama meno Saka, apimanti filmavimadhol
uzfiksuot vaizdo, judesio ir garso (muzikos, triukSmo, kalpeisumna.

N. Milerius, kallkdamas apie filosafsantylk su kinu, j apibtidina kaip ambicing projeks,
bandantapjungti vist meny kalbas ir tapti menpar excellencg¢66, p. 96.].

Taip pat ,kinu“ sutrumpintai vadinama vieta sirbvy sale iriranga kino filmams rodyti, tai
yra, kino teatras.

.Filmas" arba ,kino filmas* — tai kino juosta, kwje uzfiksuoti atvaizdai ir garsai,
demonstruojama ekranuose specialia technika. 1&@iaidinimo, vartojamo daugiau tarp kino
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karéju ir Sios Sakos specialigtiSplaukia ir kita gvokos samprata, artimesagiarovy pusei: tai kino
(arba televizijos) #rinys, kinematografijos (t.y., kinotkimo proceso) rezultatas [86, p. 297, 480].

Siame darbe daugiausiai bus naudojamasi kino kaponsrities bendruoju api@imu ir
filmo apibidinimu, nurodatiu kinematografijos #&rinj.

Apzvelgiant gvokas yrajprasta nusakytiy kilme, kuri dazniausiai siejama su lotyrar
graiky kalbomis. Taiau kalketi apie termim ,kinas®, filmas" iStakas Sia prasme yra sunkiau,
kadangi tai gana nesenas reiskinys, gyvuojantis #aigiau nei Simtmet, ir neturintis tikslios
atitikties senosiose kalbose.

Nors svoka ,kinas“ (rus.xuno, angl.cinema,pranc.le cinemair t.t.) galima kildinti iS graik
kalbos zodzio kinesi$ (judéjimas), t&iau ,filmas* apeliuojai pradire Sios koncepcijos reiksm-
kino juosta, ir iSsivyst iS fotografires juostos (anglphotographic film, film stogk vienos is
pirmyju priemoni; judartiy paveikstliy iraSymui ir demonstravimui [31]. Atsizvelgiapti fakia
galima teigti, jog Zodzio ,filmas* kilra yra daugiau technén o ne lingvistig, ir atspindinti labiau
istorine iSradimy raida. [domu pamigti, jog kino radimosi pradzioje Lietuvoje filmai o
apibadinami moteriskos gimiis zodziu ,filma®“.

Gilesniy galima ieSkoti péy kino ir kino filmy iStaky bei iS toliau praéti sekti ju radimosi
istorija. Nors vadinamieji ,juda¥iy paveikstliy® (nuo angliSko terminomotion picturey
spektakliai praéti rodyti dar penkioliktame amziujgvairiai projektuojant Sviesos Saltinius,
zibintus, tSius ir kitas priemones bei taip iSgaunantkeseginius (anglshadow play ir net
sukuriant skirtingus Zanrus judantiems pavelieins (pavyzdziui, padpta Sviesos Saltin
demonstruojant @wmuose buvo kuriami fantasmagoriniai reginiai), icakai kinematografijos
pradzia remiasi XIX a. pabaigoje pramg broliy Auguste‘o ir Louiso Lumiérg’ 1895 m.
patentuotu iSradimu — sinematografu — ir taigigia metais surengtais pirmaisiais viesais kino
projektavimo seansais [39; 87, p. 64]. Kinematagrafraidy tikslinga apzvelgti ir d to, jog KliSiy,
kurios sutinkamos dabartiniuose viso pasaulio Kinwuose ar y kiirimo proceso metu, uZuomagg

ieSkoti ir reikyy kinematografijos iStakose.

2.2. Kinematografijos pradzia

Bandymy eksperimentuoti su judaiais vaizdais, tikro¥s vaizdavimu, randam@airiais
laikotarpiais. Be to, judai paveikstliy fiksavimo ir demonstravimo technologijos neatsirad
staiga, jvairiy primityviy precedent galima atrasti ir pirmaisiais #sy eros Simtmé&ais.
Pavyzdziui, zoetropas (angtoetropg@ — cilindro formos prietaisas, kurio vidje pugje yra
paveikstliai, o iSorire dalis virSuje turi pailgusipjovimus. Isukus cilindg ir Ziarint pro

besisukatiasipjovasi prieSireje sienetje esatiius paveiksilius, susidaro judafo vaizdo iliuzija.
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Sio prietaiso iSradimas datuojamas 180-aisiassymeros metais [56]. Kiti mechanizmai —
mutoskopas (angmutoscopg praksinoskopas (angbraxinoscopg kinematoskopas ir t.t. — taip
pat yraijrasyti i kino radimosi istorg, nors buvo naudojami ir jaisikirus pirmosioms kino
kompanijoms. Daznai kino radimasis kildinamas i$odoafijos ir grindziamas celiulioidés
juostos, kurioje buvo galima uZzfiksuoti paveisls, iSradimu. Taip pat, kadangi fotografija, kaip
realykes fiksavimo sritis, yra artima kinui technologineapme, greta kino istorijos apzvalgos
kartais sutinkamas ir prietaiamera obscurdlot. tamsus kambarysaprasymas, kurio iSradimas,
teigiama, padjes atsirasti fotografijal. Sie prietaisai dar gana sunkigipai$o i masini
komunikacijos priemoni gretas, perduoda gana siauro {mbfio vaizd, yra gana vienpusiskos
praneSimo prasme, taip pat fnasiSkumas, galimybdaugeliui pamatyti toli atrakcip, buvo ne
visiems priimtina ir finansine prasme, diskutuosina Sip mechanizm paplitimas. Taigi, nors su
nadienos kinu kaip komunikacijos priemone, koks jm ylabar, Siuos iSradimus sunku lyginti,
taciau jie, vis tik, yra Siuolaikinio kino vystimosiaidos, evoliucionavimo dalis.

Siuolaikinio kino istorija daZnai imama pasakotgedant XIX a. pab. laikotarpiu ir paprastai
siejama su Prameija ir broliais Lumiére‘ais, kurie 1895 m. kovo 22 sureng pirmaji privaty, o
gruodzio 28 dGrand Cafériasyje Kapucim bulvare ParyZiuje — vigdmokana kino projektavimo
seans. Jo metu susirinkusiesiems buvo pademonstruotandé®mpy, iki 50 sekundij trukmes,
filmy, vaizduojagiy tikroviSkas scenas iS Prarzgos ir zmoni; gyvenimo: iSeinakius is fabriko
darbininkus, pusiaujani vaika, dirbartius kalvius, maudynedifoje ir panaSius vaizdus. [55;
32]. Isigilinus i pirmuosius Siuos ir kiekéiau sukurtus Lumiere’ filmus, galima ne tik steis
technologiniu Suoliujgalinusiu uzfiksuoti ir demonstruoti judanaizd, bet irjzvelgti tam tikrus
broliy ,judarciy paveikstliy* karimo badus ir filmy savybes, kurios sulaiko nuo teiginio, jog
Lumiére'y filmai yra primityviis, kaip kad nurodoma daugelyje kino istpapZzvelgiagiy Saltiniy.

Anot Gary Johnson, Lumiere‘ai ne tiliraSirgjo* gatvées gyvenim, bet ir sprené, kaip
geriausia juostoje fiksuoti vaizdus ir juos pateikt; filmuose reti statisSki ir prieSakiniai vaizdai.
Lumiére'y kiriniuose daznas yrnatrizas vaizdo pateikimaidas, suteikiantis gilumgspidi [26].

Keista, kad, nors kino raida siejama taip pat irkeununikacijos sritimi, t&au trumpai
apibadinant kino istorij, daznai apsiribojama Lumiérg‘pavarde ir filmais, pramzai broliai
laikomi kinematografijos pradininkais. Tédidomu pamigti, jog kai kurie Saltiniai pirmuoju kino
filmu laiko iSracjo Louis Aimé Augustin Le Prince 1888 metais nufilota vos dviej sekundai
trukmés ,judani paveiks}® , Roundhay Garden Sceén@ngl. Roundhay sodo scenér. 4 pav.).
Jame matomi ratu einantys keturi ZraenSie pirmojo filmo, kurio veiksmas vyksta pati&sacjo

namo sode, Anglijoje, ,aktoriai* buvo Le Princer®@is nariai ir pag¢jas [1].

118 <http://en.wikipedia.org/wiki/Camera_obscuriréta 2009 m. kovo 2 d.].
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Nors kino istorija, kaip teigiama, prasjd Europoje, téiau Jungtiese Amerikos Valstijose
iISrackjai taip pat ieSkojo ddy, leidziartiy fiksuoti ir demonstruoti judaia realyly. Thomas
Edisonas sugalvojo prietaisus ,kinetogfair ,kinetoskom“, o jam dirlkgs Williamas Kennedy
Laurie Dicksonas, sukonstrgs/nesuétinga kamen jau 1891-aisias ,sveikinosi suttovais” triju
sekundzi trukmes filmo ,Diksono pasveikinimas” (angDickson Greeting)zr. 5 pav.) metu.
ISractjas, o taip pat ir ,aktorius®, ,rezisierius”, ,pragseris” fiksuoti judantvaizcy banad nuo pat
1890 m. [28].

4 paveikslas. Scena i§ L. A. A. Le Prince fiftho 5 paveikslasDiksono pasveikinimas®

L al gl ek ™
o 4

Taigi kino istorija prasideda ankau nei 1895-ieji metai, o tiksliai pasakyti, kdsties) buvo
pirmojo filmo kuréjas, irgi sunku, kadangi skiriasi technologijodmii trukme, kitos ypatyBs.
Taciau matyti, jog kinematografija vysi ne vienoje vietoje, o lygiagfi ir Europos Zemyne, ir
DidZiosios Britanijos saloje, ir Jungéise Amerikos Valstijose.

Kino filmuose buvo apjungiamas judesys ir vaizdadau pirmieji kino filmai iki pat XX a.
treciojo deSimtmeéio pabaigosbuvo nespalvoti ir daugiausia nebyl (iISskyrus primityvius
bandymus pateikti filmus su garso efektais). Tydodavo iSvengiama filmp pristatymy metu gyvai
grojant muzikantams arba skaitant tekstus. Taippetti sekti sudtingesn siuZzet pagelleédavo
iterpiami trumpi paaisSkinamieji uzraSai [68].

Atrodyty, to ir pakaki kino filmui, juk, sakoma ,geriau vierkarta pamatyti, nei deSimt kart
iSgirsti, be to, vaizdas yra stipresntkinamumo faktorius negu garsas.¢ia R. Juodeika ir T.
Sodeika diskutuodami prieina prie iSvados, jog ilalz@nai pasitaiko, kad grynas vaizdas gati b
suvoktas kaip beprasmis — regimasiaa nesuprantamastzovui. Tuomet tokvaizd jprasmina ir
jam reikdme suteikia komentuojamasis Zodis, pasakojimas, g@lo42, p. 169]. Zodinis

pasakojimas tarsi sutvarko padrikchaotislg vaizd.

1215 <http://www.essential-films.co.uk/storage/fiRoundhay%20Garden%20Scene%201888.jpgatdie 2009 m.
kovo 14 d.]
1318 <http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commoh&/7/Dickson_greeting.jpg>, [icta 2009 m. kovo 16 d.]
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Neilgai trukus radosi galimybgars pateikti sinchroniSkai su vaizdu, taigi aktorigmé is
tikryju ,kalbéti“ zitrovams. Dar #liau, subtity déka, filmus savo kalba ggb ziaréti ir suprasti
visas pasaulis. Taip pat atsirado spalvossjaldilmy trukmg, idomesni ir prasmingesni csi
siuZetai, daugo kino filmy Zann, vysgsi ir kino teatrai.

Filmy karybos ir iSradina tobulinimo procesai populias buvo ne tik Europoje ar Jungige
Amerikos Valstijose, bet visame pasaulyje: JapoXdiaa. trefiajame ir ketvirtajame deSimtmetyje
neatsiliko nuo JAV kaip didZioji kino filmpgamintoja® taip pat skmingai filmus kiré kitos Azijos
Salys, Australija, Lotym Amerika, Soviei Sajunga bei Lietuva.

Idomu pazvelgtii kino raidy ir Lietuvoje: Lietuva nebuvo nerySki kinematogjadi ir jos
technilg tobulinimo srityje, kinagia zeng kone koja kojon su kitomis filpmgamintojomis Salimis.
Buvo garsi kinematografininlg lietuviy, be to, ¢ia kinas taip pat gana anksti imtas naudoti
tikslingos komunikacijos, propagandos, reklamoslais. Lietuvos kino apzvalga peadjvertinti
kliSiy radimosi ir kismo lietuwj kino filmuose prielaidas, sietiyjatsiradina su pasaulio kino

industrija.

2.3. Kinas Lietuvoje

V. Mikalauskas, iSsamiai apkgss kino raidy Lietuvoje, Vilniy ir Kaum priskiria prie t;
pirmyju pasaulio miest, kurie kinui surado nuolatines patalpas irelgkkino teaty iSkabas [65, p.
29]. Dabar Lietuvoje galima suskaioti apie dvideSimt didesmi ar mazesmi kino saliy
vienuolikoje miesi ir miesteli, po vier, du ar tris, o Vilniuje — keturis kino centrus sales
kiekviename [51]. Palyginimui — 19384 mety duomenimis kino teairLietuvoje buvo net 45-
iuose miestuose, miesteliuose [65, p. 167kidlatuometiniai kino teatrai buvo paprastesni, nes
maziau suétingi buvo ir kino bei garsagrenginiai, maZziau reikis Ziarovai. Taigi Sie skaiai iS
dalies atspindi kino mastus Lietuvoje, o juk kireatrai yra kino masiSkumo prielaida iitima
salyga, o jie sudaroatygas kino komunikacijos iSorinei gbtei, tai yra, vertinimui, kritikai, svari
temy vieSinimui, eskalavimui ir plitimui jau kitomis reaés komunikacijos priemamis, be to,
savo gyvavimo pradzioje kinas ir Lietuvoje buvoideologijos, politikosirankis, \liau radosi
specialy reklaminy trumpy filmuky ir daugiau nei valardtrunkargiy filmy. Kino tobukjimas
technologine prasme Lietuvos neaplenktarp ankstywyjy kino filmy karéju nemazai yra ir
lietuvisSky pavardzi.

Kai pasaulis, taip pat ir Rusijos didieji mieststelzjo pirmuosius broli Lumierey sukurtus
filmus, Vilniaus 1896sju meuy vasas lauke ,Sensacid naujov! Naujausias iSradimas

animatografas — Gyvoji fotografija“. Tuometa#vai iSvydo judatius paveikslus su Sokio

1418 <http://en.wikipedia.org/wiki/Sound_film>, fiticta 2009 m. kovo 22 d.]
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scenomis, arkli lenktyremis, barniu tavernoje, judartraukin, Saudym i traukin ir net ,Marijos
Stiuart mirf“. [65, p. 15-17]. Po matvilnie¢iams jau buvo pademonstruotas pirmasis Lumigre'
sinematografo seansas, kurio metu parodyti nertik@zu broliy filmai, bet ir nufiimuota Rusijos
caro kafinavimo ceremonija. [65, p. 21].

LietuviSkoji filmy karimo era prasigfjo 1909 m. ir siejama su dviem pavamds: JAV
lietuviu Antanu Raitnu, kuris nufiimavo savo gimtés vaizdus tam, kad gdl; juos parodyti
emigrantams Jungise Amerikos Valstijose bei su Vladislovu Statauni ir jo filmu ,Prie
Nemuno® [46]. Lietuva gali didZiuotis, kad jos vaslsiejamas ir su ,kino magu, stebukladariu,
animacijos alchemiku®,¢linés animacijos Zanro pradininku. 18ggesjis ne tik savo pirmuoju
filmu, kuriame uzfiksavo Nemuno pakrastpiliy griuvésiu, Devintiniy procesij, besimusakius
elgetas, besileidzigmn uz Nemuno saugl Geriausiai V. Starevius zinomas él filmy, kuriuose
atgijo kruopgiai sukonstruotosélés: daugiausia vabzdziai, gyvai. Sio Kiréjo unikali technika
jvairiai i$ plastilino ir vieldiy gaminant vabzdzius bei kiekvigsuplanugf judesio faz atskirai
uzfiksuojant juostoje 16 atskirvaizdy per sekune greciu pelre jam ,Europos Disgaus” vard
[65, p. 63, 66.]. Dabar Sio kino burtininko biogjafir istorija yra perkelta net ketuny lietuviy
rezisiery kino filma ,VabzdZiy dresuotojas”, sukuyt 2008-aisiais. Jameelininko gyvenimas
papasakotas peilily — Liatés ir Vabalo — meds istori.

Lietuvos kino Kiryba nesto#jo vietoje ir kuriami buvo ne tik dokumentiniai, maiai filmai,
bet plito ir Sviegjiski filmai, buvo iSbandomijvairis zanrai ir naujos technologijos. Radosi ir
trumpy reklaminiy filmuky bei uzsakomjuy kino filmy. Jau 1927 m. kino bendrge ,Lietfilm*
buvo sukurtas pirmasis reklaminis 2-3 min. vaidybifilmas ,Ripestingas dvas"”, 1928 m. —
Lietuvos kariuomeégs generalinio Stabo uzsakymu sukurtas, disciplinlariuomers gyvenima
skatinantis pasirinkti, 73 min. filmas ,Kareivis.ietuvos gyrjas” [46; 44].

Véliau, iki 1990yjy met, Lietuva buvo Tarylh Sajungos dalis, visas kinas buvo
finansuojamas i$afunginio biudZeto patvirtinus scenarijus Maskvofsi. aplinkyle varz kino
turini, menines raiSkos priemones, stiligtifg0]. Reiskia, ribojama buvo ir kino komunikacijos
laisvé, 0 cenizira kim paveré daugiau propagandasankiu nei leido jj plétoti ir demonstruoti kaip
meno Sak.

Lietuvai atgavus nepriklausomybpakito kino strukira, finansavimas, sklaida. Zinoma,
finansavimo problema gana opi ir Siandiejda kir¢jai turi daug laisgs saviraiskai ir, kaip teigia
R. Paukstyd, menkas finansavimas nedjar jtakos kino filmp meninei kokybei — Lietuwi autoriy
filmai jau gen deSimtmet yra garsi kino festivaliy dalyviai ar prizininkai [50]. Kino kritikas S.
Valiulis, nors ir jvardija ekonomines, kitokios valst§$ egzistencijos, kit temy aktualumo,
kinematografinink karty kaitos ir kitas problemas, stabdas Lietuvos kino raigl visgi yra linkes

Lietuvos kino ateitsieti ir su visomis masés ziniasklaidos priemoniraSimis, televizija, internetu.
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[61]. Ir apskritai, lietuvi kino filmai yra gerai Zirimi, sulaukia beveik tiek pat, o kartais net
daugiau 4irovy nei atveztig produkcija. Tdiau specialistai tai sieja ne su menine liejufimy
kokybe, bet su iSaugusiu dépmusi lietuvisSka kino produkcija [50].

Nagriréjant Saltinius, apzvelgi&us kino istorip pasaulyje, matyti, jog pirmuosius metus
kino filmai buvo kuriami ne meninink o iSra@juy, daznai be suplanuoto siuzeto, bedikrtist ir
turint tikslg tiesiog iSbandyti judaty vaizd, fiksavimo ir demonstravimo mechanizmus. Tad patys
pirmieji filmai, jrasyti i kino istorip, komunikacijos prasme, turt) vertintini daugiau kaip
technologiniai komunikacijos prietaisai. Su visiSkechajiSka komunikacijos forma — ratu — kino
kameros ir kino projektoriaus iSradimus sieja M. IMbanas (,Tai vienas pazZangiawsir
sucttingiausiyy rato panaudojing’) ir kino modei, kuomet atkuriamas organiSkas procesas ir
judéjimas bei Sis mechaninis principas privedamas ggivertimo lygio, laiko bdingu visiems
savo veiklos kulminacijpasiekusiems Zmogausiniams. [60, p. 180].

Zinomas irivertintas rezisierius Stivenas Spilbergas ir datmba apie technologinkino
ateif ir tikina, jog kino filmy ziarovai gaés fiziSkai iSgyventi filmo potyrius, kurie juos agugpos iS
visy pusiy. [54]. Lietuvoje, tuo tarpu, imamasi audiovizuaimastingumo programigyvendinimo
ir méginama iSmokyti jaunuolius skaityti kino fikpkalla, komunikacig, filmus suprasti, lyginti, o
taip pat skatinti kurti. [63].

Taip pat, kalbant apie kino raidverta prisiminti, jog ne tik kino teatrai yra kirfilmy
kanalas. Televizija, atsiradustliau nei pirmieji kino Kiriniai, bei tapusi konkurente kino teatrams
ir net pa&iam Kinui, taip pat iS dalies ir prisigb prie kino plitimo bei jo masiSkumo skatinimo,
itakojo kino filmy Zan kisma, vystimasi. Pradti kurti televizijos serialai, kino film adaptacijos
televizijai, kino reklama, anonsai, vertinimai tagat pradti demonstruoti televizijoje. Be to,
televizija yra ta priemay kuri laikas nuo laiko kartoja kino filmus, seual tad iki Siol televizijos
ekrane galima kone keliskart iSvysti tuostipa filmus, kurtus prie$ keliolika ar kelias de&snt
mety. Tad Siame darbe kitame poskyryje trumpai apzaelglevizija kaip priemanir tam tikras

zanras.

2.4. Kinasvs televizija

Kiek véliau nei kinas atsiradus televizijai ir visuotingplitus televizijos programoms, ji tapo
didziausia kino konkurente. Teigiama, jog Si nam@dija stipriai prisigé jvairias komunikacijos
priemones, tame tarpe ir kin pakoregavo jo &imo ir Ziaréjimo principus [60, p. 299].
Kinematografijos specialistai sutartinai teigiag jkinas iS technologinio laigimo virto visiems
suprantama kalba, gatim perteikti jausmus ir mintis, beiéld jo itaigumo jis a®jo prie
informacijos skleidjo funkcijy iSpildymo. T&iau jam, anot R. Kurkulio, kino operatoriaugjkio
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masiSkumo ir operatyvumo: ,Augéai vartotoj visuomenei to nepakako ir buvo iSrastas naujas
vaizdo perdavimoias, permes is kino ziny skleictjo vaidmern — televizija.” [49].

Cia pat ry3kja televizijos ir kino priedprieSa bei skirtumai.et@liai jas iSskyr lenky
rezisierius K. Kieslowkis. Kitokios yraidvieju sriciy auditorijos mass — ,kine filma Ziarime
bendroje gruge, televizip — vieni“. T&iau cia kalbama apie kitgkmasiSkum, nei mirgjo R.
Kurkulis. Anot lenk; rezisieriaus, kinas reiSkia bendruomemuo tarpu televizija apeliuoja
vienatw. Su auditorija jo siejama ir kino kuriama aplinkaet vietoe: ,filmas bus vienoks
dideliame kino teatre, kuriame telpkstantis zirovy, kur tam tikrajtampa ir atmosfera sukuriama
pasitelkus puikias technines priemongstas pats filmas taps visiSkai kitoks, kai buslamas
mazame priemi€g kino teatre ir j ziarés vos keturi zmois®. Taigi kinas turi tam tiky
neag@iuopiamy vienijartiy galiy apjungti zirovus. Tai lemia ir kiekvieno kino seanso ypatingum
ir nepakartojamumy Sia prasme K. Kieslowskis kinprilygina rank; darbui. Nevienodas yra ir
kinematografijos produktas: jei kuriami televizjjgiilmai daromi gretiau ir ne taip kruopSai“. Ju
biudzetai mazesni. Pastebimas ir rySkus technetevizijos filmy bruozas, tai — stamib planai.
Rezisieriaus teigimu, televizijoje bendrieji planaengtini, kadangi jiems reikt ir daugiau
dekoracij. Dar kalbama apie televizijos auditorijgsocius, kuriais grindziama televizijos filanir
serial; specifika: Zirovai pripranta prie tam tikrveikéju nuolatinio ,apsilankymo“y namuose
bent karg per savaiy ir laukiau p vis naujo pasirodymo [48]. Tai itin aktualu komekmms
televizijoms, kurioms reklamos pritraukimui svasb yra reitingai. T&au nereikia pamirsti,
televizija ne tik atsizvelgia auditorijos jprocius, t&iau ji ir pati formuoja Zirovy manieras,
ponegius, net priklausomybeg. televizijos poveikio Zirovams, ypé& vaikams, nagrigjima yra
isitraulke daugelio skiy tyréjai ir dazno specialisto iSvados yra televizijomauaedai @l primetamy
standanj ir stereotip, smurto skatinimo fakto, neatsakingo elgesio pgepano, grozio etalan
mégdziojimo pasekmyj, karybiSkumo slopinimo ir kii, naudingesni nei televizijos Ziréjimas,
veikly atsisakymo, nekalbant jau apie tiesiegitaka sveikatai.

Lyginant kim su televizija reikia pamiti, jog pastarojoje egzistuoja ir ,teju asmen”
isikiSimas, cenmra, laiko skirstymoj zZiarimiausius ir maziausiai #iovy sulaukiagius, vaikams
tinkartius ir tik suaugusiju. Tai kelia daugiau apribojimfilmams nei kino teatrai ar kino film
platintojy kompanijos. Zinoma, girdime ir atwgjkuomet kino filmas visidkai ,risileidziamas*j
Sal ar uzdraudziama jo transliacijal @alincio zeisti turinio, ziaun vaizd; ar netgi interpretaaij

Nors kinas ir televizija — adeks@s sritys palyginimui, abi yra medijos,ctau cia ir vél
susiduriama su skirtumais: skiriasi perduodamasrimécijos pohdis ir apibgztis ,karst medip —
kina nuo \ésios medijos — televizijos skiria esminis principidarsta medija yra ta, kuri vienusle
pratsia ,didele apibiztimi“. Didelé apibgztis yra uklé, kupina informacijos” [60, p. 40]Tuo
budu filmas yra turtingesnis, jo vaizdas perteikiaigiau duomem per sekunelir zZiarovas vaizd
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gali priimti kaip visumin paket. Tuo tarpu televaizdas yra techniSkai valdomaso¥o ir
nesmoningai paka&iamasj abstrakci [60, p. 301].

Apzvelgus televizi, nereikia pamirsti ir kit panadi technologiny priemoniy, kaip kad
namy kinas, neSiojami vaizdo grotuvai, kompiuteriai,t meobilieji telefonai, internetas, kuri
radimasis ir pitra jgalino kino filmus ziréti bet kokiomis glygomis, bet kurioje vietoje, bet kokiu
laiku. T&iau ¢ia jau kalbama ne tik apie masisSkayngrecio ir patogumo aspektus,c¢iau ir apie
pazeidimus, autagiteisiy nepaisymas, o kartu iS dalies ir kinematografiosnio, kuris paprastai
(nepaisant pasitaikan, dazniausiai komerciniais tikslais, i&im) kuriamas Ziréti kino drauge su
Kitais suinteresuotaisiais kino teatruose dideli@kmne, esant gerai garso sistemai, iSkraipymas.

Skyriaus apie ki kino filmus ir televizijosisikiSima apibendrinimui naudinga isskirti kino
reikSme, o kadangi kinasdna vienpusiska sritis, yra tinkanm&ino reikSne zvelgti per jo funkcijas,

kurios, savo ruoztu, bus tarsi savotiSkaslas kino teonj ir komunikacijos apzvalgai.

2.5. Kinas — daugiafunkciré priemoné

Sulkdre ir tokius, iki Siol atgarsturincius, filmus, kaip komedij ,Aplietas laistytojas” (pranc.
I'Arroseur Arrosé (kartais Sis filmas minimas pavadinimu ,Sodiniskapranc. J.e Jardinier”),
turinia nuoseky siuzet, susidedantiS pagrindini pasakojimo dali — pradzios, kulminacijos,
kuomet neklauzada aplaisto sodirjnk atomazgos, kai iSdgks nubaudziamas, bei ,Traukinio
atjimasi Ciotat stot' (pranc.L'Arrivée d'un Train en Gare de la CiotaRuris savo tikroviSkumu
iSgasdino publike, broliai Lumiére‘ai tag, jog ,kinas — tai iSradimas be ateities”. Visgkito faktai
perSa mint jog Lumiére‘us labiau domino patys iSradimaiirtgchnires galimyles, nei filmy
karimas, t&iau keista, kad Sie prafizai nemat ir komunikacijos perspektyvsavo iSradimuose bei
émési darly kitose srityse.

Filmy karimo estafe peemé Kiti entuziastai ir jau po kalideSimtmeiy iSgirdome prieSing
mintj, iSsakyy Jono Meko, avangardinio kino pradininko iirgo, kritiko, poeto: ,Kinas yra ta
kalba, kuria mes galime pasiekti visus.” [40]. KbKaréjui prireiké dar vienos — kino — ,kalbos*?
Kaip pasakoja pats J. Mekas, iSeivis iS LietuvoX, & viduryje atsidres Niujorke jis visiSkai
nemokjo angly kalbos ir ,bijojo, jog savo poezija ar kitais raSkiariniais nepajgs pasiekti
auditorijos.” [40]. Lukas Brasiskis taip pat pazymens svarly meno kalbos suvokimo aspekt
»1Vyko taip vadinamasis medikultiros izis ir prasiptté raStingumo samprata.” Norima pasakyti,
jog XX a. pabaigoje knyga prarado svarbiausios ¢geosios medijos pozicijas [63]. Taigi
filmuoti vaizdai, situacijos, siuzZetai be dialgdeidzia pasiekti norimpauditorig. Tad Siuo atzvilgiu
kinas —saviraiSkos hidas ir dar gali kti papildoma ar net pakaitnedukaciné priemone, kuria

pasitelkes kiiréjas apdoroja, uzfiksuoja iprasmina savo igas, papasakoja istogjj supazindina,
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moko. Ta&iau toks metodas reikalauja technirZiniy bei nors minimalaus auditorijos ir ekgy
kurioje kino Kirinys pateikiamas kaip mokslo priemgmazinimo. $ aspeki nesunkiai galima
~apeiti émus naudoti kliSesikiniuose.

Greta visuotinai suprantamos meissrkalbos bei SviejisSkuy kino aspeki, iSkart reikty kalbeéti
ir apie vizualin, o tiksliau — audiovizualinrastingum, tai yra, gebjima skaityti, interpretuoti ir
kurti vizualines medijas. Terminas ,vizualinis iag§umas" taip pat vartojamas norint pétir, jog
filmo ar televizijos programos strukbs interpretacija priklauso nuo pirminio susip&iio su tam
tikry taisykliy ar silygiSkumy visuma, nekalbant apie sutartirgavoky vartojimo ir j suvokimo.
[63; 62, p. 3.]. Pavyzdiiir praktikos atvej pateikia L. BrasSiskis. Jo nuomone, ggias kritiSkai
skaityti ir interpretuoti judatius vaizdus reiskia takpat Zzmogaus rastingumkaip ir sugegjimas
perskaityti rast. Taciau, svarbu pazyati, jog toksugdymas yra beprasmis, jeigu besimokantysis
vizualinio rastingumo neturi galimygb pats pajusti jud&m vaizdo Kirimo esnés ir smulkmen.
Idomu, jog Lietuvoje taip pat jaigyvendinamos audiovizualinio rastingumo programas;u
vykdytojai remiasi D. Britanijos mokyklpavyzdziais, Brii filmy instituto patirtimi [63].

Zvelgianti kino amZiaus pradiir pirmuosius filmuotus paprastus ir nebylius kasgb:s
vaizdus, galimajsivaizduoti, jog ,udantys paveikdiai“ ir be kliSiy pagalbos tuomet buvo
suprantami visiems, tiek vietiniams gyventojamsk temigrantams, nepaisan igsilavinimo ir
socialires padties, vienodai, tad kinas viso pasauliaravams tapatrakcija ir pramoga, kartais
ir pazinimo jrankiu. Kiek placiau tokias kino funkcijas apiilina H. Rauhe ir Ch. Demmer.
Kalbédami apie kin, kuriame vaizduojama ir taigkam tikru metu buvo galima tisivaizduoti,
kas yra nutal nuo realybs, autoriai teigia, jog ,kinas, perzegsgtikroves ribas praplété Zmogaus
iISgyvenimy erdve.“. [79, p. 117]. Taigi, greta pazintinio, galimavekti ir rySky emocin kino
vaidmen. Jau kiek subrendusiuose kino filmuose atgijo idiwWerne‘o romanai, tuomet dar
fantastiniai, o keliaujantys filmai pasakojo apiga& Salis ir kuliras, jvykius. Dabar Si kino
funkcija taip pat aktuali: pernai Maltoje vykusiapos film; festivalio organizatoriai dalyvauti
kvieté ne tik Europos, bet ir kitzemyn; filmus. J. Drake, Europosafsingos atstovyés Maltoje
vadow, pabgze, jog kil galima vertinti ir kaip galimyl suzinoti apie pasaulkurio gyventojai
esame. Festivalyje labiausiai laukiami buvo filmatiskleidZiantys savo Salies reajyhKvietéme
tuos filmus, kurie Zirovams tapt vertybe, apSviestapie tai, kokie skirtingi kraStai ir kuitos yra
Salia misy, kaip tie kraStai kovoja su tokiomis problemomepk pavyzdziui, imigracija, ko jie
ISmoko iS mus sup&ios kultirinés jvairowes", dar ir socialing kino reikSme jvardina J. Drake.
[76].

Kinas tapo asocijuojamas ir smopaganda V. |. Leninas kim pavadino svarbiausiu i$ vis
meny. Taigi jau beveik prieS SimtmeRusijos revoliucionierius pastgb, jog kinas —jtaigus
jrankis ideologijoms skleisti ir diegti. Kino jtaigos gak iliustruoja ir rezisieriaus Vytauto V.
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Landsbergio Zodziai: ,Stai Amerika kinckh iSsiugd (kartais net gana buk ultrapatriotizm®
[89].

Beveik visi Saltiniai, bendrai kalbantys apie &«iswr bandantys japibgZzti, priskiria j atskirai
meno Sakaj kinas net neoficialiai vadinamas ,sepsjatmeno Saka“ (po filosofo G. W. F. Hegelio
iSskirty SeSi — architekiiros, skulpiiros, daiés, Sokio, muzikos, literatos — meno Saf. Taliau
M. Horkhemeris ir T. W. Adorno, tyrii¢ kultiros industriy, iSreiSk poziiri, jog Kkinui jau
nebereikia dtis menu, kadangi atvirai pripgtama, jog tai -verslas o tai pagrindzia ir jo
reikalingumy visuomenei [73, p. 41-42]. Kino, kaipniy, skirty pramogai, ir duodagiy didziul
pelm, ekonomir vert pazynejo ir amerikig€iy ekonomistas F. Macklupas [7, p. 89].

Taigi kinas #ra homogeniskas; jis svarbus daugelyjéigyinaudojamasgvairiems tikslams.
Apibendrinus keleto stiy specialisi idéjas, pateiktas Siame poskyryje, iSrgiskkeli kino taikymo
aspektai, iliustruojantys kino svarkbei vietomis peraugantys funkcijas. Reziumavus galima
sakyti, jog kino reikSm atsiskleidzZiajjtraktuojant ir kaip atskirmeno srit, ir verslo Sak, nors Sis
terminas, kalbant apie kino pramprdazniau pakéiamas gvoka ,industrija“, kaip saviraiSkos
btuda, laisvalaikio malonump ir zinias, skirtas pramogai, pazinimo ir Svietinmanki, priemor
propagandai skleisti. Pastarieji keli priskyrimoikaglinimai nurodo ir kino komunikacijos
prielaidas. Ta&iau prieS taikant komunikacijos modelius kinui, denga apzvelgti kino teouj
kurios kiek kitokiu kampu zvelgia kina kaip i kirini, atkreipia émes i technologiy jtaka
galutiniam kinematografijos proceso rezultatuiki8a kino filmy karimo technikas iry reikSme
ne tik p&iam filmui, bet ir auditorijai ir t.t. Tad kitameogkyryje pirmiausia bus apzvelgtos kino

filmy teorijos, kurios nuosekliai atveda prie kino konkaeijos proceso — rezultato modelio.

2.6. Kino filmy teorijy raida

Kinui uzgimus ir tapus pakrikStytam ,septijg meno forma®, radosi ir pirmieji bandymai
charakterizuoti jo priginitir funkcijas, analizuoti, suprasti, aiskinti judawaizd ir jo detales beiy
perduodar turini, minti ar jausm, kuris gali iS esrs skirtis nuo tiesiogiai vaizdo ir garso pagalba
kuriamy paveiksh. Taigi imta kurti naujas teorijas ar adaptuoti ggristuojatias bei j; pagalba
polemizuoti apie kino film esme, méginti ja iSgryninti bei atrasti tam tikrstrukitira, kuri leisiy
isigilinti 1 kino filmy santyk su realybe, kitomis meno Sakomis, kuoits reiSkiniais, pavieniais
zZitrovais bei visuomene.

Kino filmy studijos, kaip jau mita, gretinamos su transliagcijmedijomis, siejamos su
Ziniasklaidos produkcijos sritimi, taip pat filmaiagrirejami per kultiros prizng bei perimant
socialiny mokshi metodologijas. Negalima neparngintekstires kino filmy analizs, kuri paprastai

palitia Zanrus ar #¢ju intencijas bei kognityviés teorijos [81, p. 3]. T@au kalbant kino filny
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teoriju plétojimo tema, sutinkama nemazai kritikos, jog, uzswsitelkus ties hipotémis ar filmy
Ziurovy patirties strukiros modeliais, kino film tyrimai paketiami kitais ¢dmesio objektais —
kartais tai kino istorija ar estetika, kartais {et&zija kaip naujas reiskinys, populiarioji kiufa,
vaizdo klipai. Kartais ,prisidengiama“ naujomis méologijomis, kurios yra labai panasSigs
perimtas iS socialini moksk, pavyzdziui, auditorijos apklausos, interviu [18e to, paprastai
tikimasi iS teoretil logiSky izvalgy, tafiau dazniausiai susiduriame su teoretikams atr@dan
svarbaus aidomaus klausimoétymu. Taigi kino filmy teorijy pradzia, galima sakyti, Siek tiek
spekuliatyvi, tégiau vystsi bene koja kojon su kino raida, nepaisant to,ifjgaats objektas — meno,
kultaros, mokslo, pramag emocij ir kt. — sudtingas ir jvairiapusiskas tiek paigziu, tiek
funkcijomis ir poveikiu.

Saltiniai mini, jog kino filmy teorijy vystimuisi prad# daw R. Canudo veikalas,
iSspausdintas dar 1911 metais. Autorius priskinma krie estetinio paldzio manifestacij, artimy
kiekvienam Zmogui, toki kaip poezija, muzika, d&il net agrokuiira, tsiniy. R. Canudo teigia,
jog ,visas estetinis pasaulio gyvenimas ¢gsBiose penkiose meno iSraiskose” [17]. Atsiz\aeiti
tokius teiginius, autoriaus veikalas ir pavading@sestosios meno formos gimimasT{e Birth of a
Sixth Art) (ankiiau miretas kino kaip septintosios meno Sakos aghibimas atsirado Siek tiek
véliau; antrasis R. Canudo veikalas kijau vadino septinja meno forma). Btent R. Canudo
pavadina kia plastiSkuoju menu, taip pat kinematograertina kaip moderniosios eros atrifput
priskyres jam du, anot autoriaus, ,absdi@ modernius®, aspektus, tai yra, simbolin reak;i.
Simbolinis siejamas su gtau, turint galvoje veiksmo rutuliojimsi realylégje namanomu tempu.
Apie realji faktoriy sakoma, jog jis sudarytas iS elemgrkurie sukelia moderniosios auditorijos
susidongjima ir nuostah, tafiau, tuo paiu, atspindi pdia auditorip. ,,Akivaizdu, jog Siandiea
zmonija aktyviai ieSko jos gas (pa)rodymo, prasmingiausio savo atvaizdavimasp R. Canudo.
[17, p. 59-60]. Tai vienos piraju izvalgy apie kino filmy esne ir, nors veikale R. Canudo nemazai
kalba apie mokgl modernija era, meno plasti§, mechanip iSraiSkos mod¢| taip pat laiko
pagreitinimo veiksnius, t@u nedaug atsizvelgia technologijas, pagrindini kino filmavimo,
rodymo priemonj tam tikras ypatybes, kurios prisideda prie kitglgalima sakyti, vidinio, plika
akimi Ziarovui nematomo techninio pagreitinimo efekto — kfioty vaizdy keitima tam tikru
grekiu, kad kity iSgautas judesys, plastiSkumas, taigi ir pirafimo esne.

Kalbant apie laiko &kmés ,suspaudinf® kino filmuose, Sis reiskinys yra kino film
elementas,ij galima vadinti viena kino filmp kiirimo taisykly, kadangi Sis aspektas, kaip matyti iS
dar XX a. pradzioje iSleisto veikalo, nuo seno yrsy ,judarciu paveikstliy® dalis. Kultiriniy
teoriju profesorius T. Eagletonas geiskin kino filmuose ir televizijoje aiSkina tuo, jog tgra
paprasiausias ldas zirovui jsijausti i tai, kas rodoma ir sutelktiécheg i veiksma, 0 jis
sutinkamas taip daznai, kaditbvas tok nereal laiko juckjima priima kaip savaime suprantam
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.Filmuose apstu toki scem, kai, pavyzdziui, veiijai Sviesos greéiu jsisavina suetinga
informacif telefonu.” [29]. Zinoma, reas vaizdai, ilgai stebint rageligitverus veikéja klausant
ar uzsirasigjant informacig prailgty ir nejaudint, Ziarovo. Dar vienas su laiku sussjaspektas kino
filmuose — jo kaitaliojimas pirmyn ir atgal, siekiadaZniausiai vaizdingo informacijos papildymo.
Pavyzdziui, suaug veiktjas pasakoja vaiky&s nutikima, o pasakojimoispidis stiprinamas
nukeliant i veikéjo vaikyses laikus bei vief ir pat ziarova ir nutikima atvaizduojant. Juk,
galiausiai, kino filmas yra audiovizualinisuknys, tad ir vaizdo bei garso iSnhaudojimas
imanomas ir netgiiiinas visiems atvejams, kuriems reikia vaizdingaigkaus informatyvumo.
Nesunku pasteli, jog praeities laikas daznai gfinamas” detektyvuose, kuomet kino filmo
pabaigoje atskleidziamos nusikaltimo désehr motyvai.

Kalbant apie laiko ,atsukigt atgal dar reikia pamiti atskirus kino filmus, kuriamus po,

daZniausiai itin &mingai pasirodziusi, kino filmy kaip atskirosy dalys. Vienas toki pavyzdzi —
D. Lyncho ,Ugnie, sek paskui mane“Tiyin Peaks: Fire Walk With Mgkino filmas, pasirods
praéjus daugiau nei pusantmet; po kultinio serialo , Tvin Pykso miestelis® Twin Peak® seriju
sulirimo. Istorija dviep valand, trukmeés kino filmo formatu pasakojo apie laikki ivykiu,
vaizduojamy seriale, atskleiglkelety paslagiu, veikéju, paaiskino kai kuriuos serialo aspektus.

Taciau laikas kino filmuose ateities atzvilgiu, taiyrateities numatymas, Kkgignai, vizijos,
svajores ar veiksmo perséhimasi ateif ir pan., yra jau ne kino filmodkimo faktorius ar taisykl,
bet laikytina tiesiog scenarijaus, sumanymo daligkio laiko ir jo iSraiSkos analéz nagrireti
galima ir kaip simbal Zenkh, tekst, o ne vien iS ,moderniju aspekt”, kuriuos iSskyé R.
Canudo.

Yra begat kitokiy laiko manipuliaciy kino filmuose pavyzdzi, o kur dar montazo elementai,
kurie tarsi pakartoja, ,padvigubina® svarbias, itilemocingas akimirkas, kuomet kadras
uzbaigiamas, pavyzdziui, veilo nustebimo iSraiSka, ir, po trumpgatpertraukos & pradedamas
tuo p&iu vaizdu. T&iau kino filme per par valand; pralekiartios kelios dienos ar keliasdeSimt
met; yra jau ne vien kinuiiidingas reiskinys. d paf regime teatruose, randame knygose.

Taigi neatitinkantis realyds laiko tkmés greitis nesvetimas ir kitose meno raiskos
priemorese, o taip pat ir Zodéje komunikacijoje pasakodami esame drgutrumpinti pasakojimus
laiko ir neesmini detaliy, kurios nesuteikia naudingos pasakojimui inforrjueciar emocinio
atspalvio, atzvilgiu. Tai leidzia geriau atsklei&ino filmo esng, karéjui iSpildyti sumanymus,
ziorovui — sekti siuzet atsiribojimas nuo nesvarhi neefektyw (informatyvumo prasme),
nejausming, buitiniy papildom; smulkmem, kurioms ir realiame gyvenime neteikiame reikSmes,
padeda susikoncentruqtitai, kas kino filme svarbiausia, jausti tag jawia veikejai ir nepatirti

nuobodulio.
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Aptarus kino filmo ,pagreitinimo® aspektidomu tai, jog Saltiniuose lieka nepaliestas kitas,
atvirkstinis veiksnys. Natalu, jog kino filmas sukuriamas per metus dvejues tai Siek tiek laiko
skiriama jo i&jos iSgliaudimui, scenarijaus parengimui, kitienasgmgiamiesiems darbams, o po jo
sukiirimo pirmiausiai dar seka reklangikampanija, anonsai, interviu sarkjais ir pan. Téiau esti
kino kariniy, kurie kuriami deSimtm#gais, pavyzdziui, P. Almodovaras vien ties kinomi
.Blogas aukéjimas” (,La mala educacidh) struktira dirbo deSinmitmet;, O. Stone‘as kino filrp
~Aleksandras Makedonietis* Alexandet) brandino trylika mai, J. Jarmuschas kritikiSgirta
juost ,Kava ir cigarets” (,Coffee and Cigaretésfilmavo net septyniolika met Taiau i Siuos
ilgus laiko tarpsnius kino filmuose neatkreipiandasesys, jie suniveliuojami su bengr veiksmo
eiga, o laikmeio kismo neatitikimai kruopS$ai paslepiami naujausitechnologiy pagalba kino
filmo karimo pabaigoje.

Laikas kino filmuose esti ne tik pagreitintas. DaiZzrsiekiant stipresnigspidzio, gilesni
emociyy, kai kurios svarbiosispidingos ar jautrios scenos specialiasg&mos. §laiko aspekt
kino filmuose paliet ir klasikines montazo teorijos Salininkai. S. EisensteinassugarSoviet
Rusijos reZisierius, savo 192% mety kino filme ,Sarvuotasis laivas ,Potiomkinas™
(, Bponenocey Ilomémxun™) montazo @ka gaéjo manipuliuoti Ziirovy laiko suvokimu pragsdamas
minios kovos scepant laipty (Zr. 6 pav.) iki septymi minwiy (Zr. 7 pav.), tai yra, kelgtkarty

ilgiau, nei tai uztruki realiame laike [41].

6 paveikslas. Kadras i$ kino filmo ,Sarvuotasisdai ,Potiomkinas®, Odesos laipscen&’

1518 < http://faculty.cua.edu/johnsong/hsct101/mgatenontage-1.html> [#iéta 2009 m. balandZio 11 d.]
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7 paveikslas. Kovos scenos prailginimo kadfai

Spartus vaizd ,judéjimas”, seka beiy pokytis sukuria stulbinaptregin ir emocin ispadi,
poveiki. Nuo laipt; bégant miniai Zmonij ir paskui juos sekant kareiviams scena prailginafaa
iterpiant stambius atskirus, ne masiskus, bet, gasiakyti, asmeninius, vaizdus, pavyzdZziui, jaunos
motinos su kdikiu vezimelyje nuzudymo ir mirties scenvezintlio riedéjima laiptais, suzeisju
ar mirusijy, gulinciy ant laipt;, scenas, motinos su suzalotu vaiku ant yak&drus, paviemi
Zmonip Sauksm vaizdus ir y1 baimes iSraiskas.

Taigi laiko kontrot¢ kino filmuose yrajvaldyta bei tam tikri laiko gréio aspektai gali fti
laikomi kone kino filmo kirimo taisykémis ar ltina filmo dalis. Laiko panaudojimas, tempo
parinkimas,jvairios variacijos laiku atlieka dvi pagrindinesnkeijas: neiStempia kino filmo ir
leidzia parodyti Zirovui esmines, svarbiausias, emocingiausias detaleteikia papildomos
informacijos apie veijus, vietas, kitas detales.

Saltiniai apibendrina, jog R. Canudo paklojo kineorijos pamatus. Toliaua j plétojo
formalistai R. Arnheimas, S. Eisensteinas, B. Bal& Kracauer, akcentkino filmy atskirturmy
nuo realyBs ir prielaidas, leidziaias priskirti kino filmus vaizduojamiesiems menaf85]. Tai —
klasikiné kino filmy teorija, apibéziama 193Qiju — 1950yju mety laikotarpiu. Klasikii teorija
skiriama dari dvi mokyklas — vadinaguy montazisi, kurios Zymiausi atstovai yra jau mtnS.
Eisensteinas, R. Arnheimas, taip pat kiti SaviRusijos atstovai: D. Vertovas, L. KuleSovas, V.
Pudovkinas, bei realist— A. Bazinas, S. Kracaueris ir kiti. Pastariejngjosi, jog kino filmy
menire esné gludi ne skirtumuose su realybe, bet gghe mechaniskai atspigd realyly. [13, p.

2; 85].

Verta pamigti, jog kalbant apie realigt mokykla ir turint galvoje skirtumus tarp kino
filmuose vaizduojam reiskinu, jvykiy ir tikrovés, mazai atsizvelgiamiakino filmy Zanrus, kurie
gana aiSkiai atskiria fantastinius, mistinius, mioks fantastikos, siaubo elemengausius

kinematografijos #rinius nuo kit;, savo turiniu ir siuzetu atspindim realyly. Tai suponuoja

1618 < http://farm1.static.flickr.com/122/29169928889cc81e9.jpg >, < http://image.guardian.co.uk/sys
images/Film/Pix/pictures/2000/02/01/battleshippdtamijpg >,
<http://hcl.harvard.edu/hfa/images/films/2008mapiifssoviet_battleship-potemkin.jpg>,
<http:/ffilmsdefrance.com/Potemkin_2.jpg >ti&ta 2009 m. balandZio 11 d.]
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iSdaw, jog kino filmy pati realyle yra daugialyp ir gali bati traktuojama skirtingai, net

nepriklausomai nuo kinematografijosiarknio konteksto. Tai ir miéas laiko faktorius, ir

technologiniai aspektai, ir tikréje neegzistuojantys veilai, neatitinkantys realyds veiksmo
podikiali, reiskiniai, taip pat filmavimo rakursai ir mazo kuriamas veiksmas. Tam tikrieemp,
emocijas kuriatios detats, siuzeto rutuliojimasis taip pat daznai yra stititi ir sunkiai patenka
mumsijprastos realys ribas. O taip yradl dazno toki panadi motyw per dazno kartojimo su
tikslu nustebinti, iSlaikyti Zirova. Taip randasi Kkli&s, pavyzdziui, mirStantysis visada aiskiai ir
riSliai dar spja pamokyti, patarti ar atskleisti paslapsavo artimiesiems ar mirties

Jludinininkams*, nukovus piktadarherojus paprastai nuo jo nusisuka lengviau atpis; o

tuomet blogasis ve#fas vis tik dar atsikelia ir kova pasikartoja (zmma, baigiasi ji tuo pau

rezultatu: piktavalis yra nugalimas). Tokpavyzdzy daug ir, nors jie ir éra natikétini ar
netikroviski, vis tik neretai suvokiami kaip neatkantys realybs.
Montazistai, tuo tarpu, kaip ir galimaépis pavadinimo, kino film montaz laiké esminiu

Sios meno Sakos pozymiu. Anot S. Eisensteinteri montazas gali sukurti ir palaikyti kino filmo

ideja ar sukurti tok jspudi, kurio negali tuti pavieniai vaizdait’. MontaZo proceso esmapima

dviejy ar daugiau vaiad apjungim, kad hity sukurtas tertium quid — treciasis dalykas — kurio
bendra suma (visuma) skiriasi nuo jos atskinizdy démen;. Supaprastintas ,ttejo dalyko*
pavyzdys gaity bati toks: turime du kadrus, kuriviename — motigas, kitame — plaktukas, judantis

Zzemyn. Kartu sugus Siuos vaizdus perteikiama uzuomina, jog ogas bus sutraiSkytas plaktuku

[8]. MontaZo teorija teigia, jog yra penki pagriniii kino filmy redagavimo tdai [37, p. 3]:

e Metrinis — gistas filmo daly, kadru@iy ilginimu ar trumpinimu ir apjungimu kartu per laba
trumm laiko tarpm ar kui laika Siuos vaizdus kartojant (pavyzdziui, kas keletilisekundzi
Saudanio iS automato kareivio veidkeicia nuo $iviy lakstanti minia).

e Ritminis — susi§s su graiiu (pavyzdziui, dvikovosi®io scena pradedama rodyti stambiu planu
filmuojant kovotoj; veidus ir tai viem, tai kita veida rodant IS pradz létai, paskui —
greitjanciu tempu, kol, galiausiai, vienag puSaunamas). Taip pat Sis metodas taikomas gars
efektams.

e Toninis, kuriam pasitelkiama emot¢inkadm perteikiama reikS#é (pavyzdziui, miegantis
kudikis yra aliuzijai ramyle ir atsipalaidavim). Taip pat derinamas atsiZvelgiantgarso
jausmingum.

e Asociatyvus, apimantis metrinio, ritminio, toninmontazo kumuliacyj, siekiant abstraktumo,

sucttingumo efekto (kaip pavyzdys Pudovkino kino filgMotina® epizodas su Zygiuoj&nais

718 < http://courseweb.stthomas.edu/mjodonnell/ji@mtage/montage01.html >, {izéta 2009 m. balandZio 11 d.]
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darbininkais, kuriuos pak#a upe plaukiaéiu ledy vaizdai. Pastarieji simbolizuoja darbinink
iSsilaisvinimy™®).

e Intelektualinis — apima kadrus, kuriuos kartu &gus iSgaunama intelektuaéinreiksne
(pavyzdziui, S. Eisensteinotknio ,Streikas® streikuojaiy darbininky uZpuolimo scenas
keicia skerdZziamo buliaus vaizdai, kuriais norima pgtakog i darbininkus Zirima kaip i
gyvulius®® Tokia perkeltit prasne isryskja tik sugretinus tokius kadrus; atskirai juosipas
tokia reikSn¢ neegzistuoja).

Galima rasti nemazai iSradipgpastarojo — sugretinimo — elemento panaudojimotaiisiy
kinematografijos #riniuose. Jau mittas S. Eisensteino kino filmas ,Sarvuotasis laivas
~Potiomkinas™ yra gausus scenturirciy ir intelektualirg perkeltirg prasme, ideologire reiksne, ir
paliekartiy ziarovui jspadi savo nerealumu, sukuriamatent sugretinimo fdu. Pavyzdziui, kovos
ant Odesos laiptscenas papildgvairiais rakursais uzfiksuoti skirtimgcherubim ant pastato stogo
vaizdai ir y triju sumontavimas sudaigpidi, jog mazas angeliukas meta sviedkuris sukelia
sprogimus, k kuriuos iliustruoja paskesni kadrai (Zr. 8 pav.).

Lygiai taip pat sumontuotas kitas epizodas — trgstisgi akmeniniai liitai greita seka
iISdéstyti vienas po kito (zr. 9 pav.).

Anot G. Johnsono, jie nurodo bundarkaringuny, o Sie migti du montazo #riniai
simbolizuoja kvietim liaudziai sukilti prieS priespaad41].

IS montazo teorijos pavyzdgir budy matyti, jog itent Sios kino filna teorijos mokyklos
atstovai ki, dvideSimto amziaus pradzioj buyukugiau atrakcija ar technikos stebuklu, vizualine
prasme artino prie intelektualiojo meno, keimndvasa, turin¢io atvirg ar uzsépty reikSmiy,
neretai — ideologini. Taiau tai nestebina, kadangi pirmieji montazo teagrigistovai, miéti S.
Eisensteinas, D. Vertovas ir kitiak tokiu metu, kuomet reéo ir apeiti cengra, ir suteikti
zmorems ryzto ar vilties. Tad montazo pagalba kuriamostafioros ir filmui suteikiamos
papildomos reiksS@s. Dar vienas ankstyyyu Rusijos montazigtkino filmy bruozas, paaiskinamas
ju karimo laikotarpiu — istorias temas, politiniai motyvai.

Siuolaikiniuose kino filmuose taip pat galima rdstelektualiojo montazo pavyzdgiVienas
tokiy — filmo ,Krikstatevis® (, The Godfathé) scena. Jos metu krikStijamas Maiklangnas,
kunigas atlieka krikSto sakramento tuo tarpu Zirovui rodomos Kkitur vykstamos Maiklo
uzsakytos zmogzudyst?® Toks montaZas, sugretinimas sukuria metafieidZiariia suprasti, jog

tokiu badu Zmogzudyss reiskia jkrikstijima® | nusikalstam gyvenim.

1818 <http://en.wikipedia.org/wiki/Soviet_montageettny> [Ziiréta 2009 m. balandzio 7 d.], video iStrauka yra
<http://www.tcf.ua.edu/classes/Jbutler/T112/Editingtrations05.htm>

1918 <http://en.wikipedia.org/wiki/Soviet_montageettny>, [Ziiréta 2009 m. balandZio 11 d.], video iStrauka
<http://www.tcf.ua.edu/classes/Jbutler/T112/Editingtrations06.htm>

2|8 <http://en.wikipedia.org/wiki/Soviet_montageetiny>, [Ziiréta 2009 m. balandZio 24 d.]
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Kino filmy teorijas aiSkiai iSskgr W. Bucklandas, nagrédamas kognityvia teorija ir
siekdamas atskleistysajas tarp skirtingkino filmy teorijy [13]:
1. Klasikirg kino filmy teorija:
a) Montazistai;
b) Realistai.
2. Modernioji (Siuolaiki) kino filmy teorija:
a) Kino filmy semiotika;
b) Post-strukiralistiné kino filmy teorija (psichosemiotika, antérsemiotika).
3. Kognityvig kino filmy teorija.
4. Kognityvii kino filmy semiotikos teorija:
a) Naujos miriy formulavimo ir ¢tstymo teorijos;
b) Kino filmy semio-pragmatika;

c) Kino filmy transformacia generatyvia gramatika ir kognityvia semantika.

1|8 <http://faculty.cua.edu/johnsong/hsctl01/moatamntage-1.html>, <http://www.youtube.com/watchBz
5ltUbnM&feature=related> [firéta 2009 m. balandzio 11 d.]
%2 |8 <http://commentarytrack.files.wordpress.com@0@/potemkin-lions.jpg> [#réta 2009 m. balandZio 10 d.]
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Kiti Saltiniai atskirai dar mini teorijas, kurioigsa, yra gana specifiSkos, apirtias siaug
kino filmy aspekq ir ne bendrinio poilidzio, kaip antai, feministinteorija, arba yra pavadintos
pagal tam tikg laikotarp — marksistig, postkolonijire kino filmy teorijos.

Taigi, pastudijavus kino filmus meno formos po#i bei ju santylk su tikrove, vis tik
netrukta pereiti prie naratyvinio ir pazintinio kiriilmy aspekto. O i$ kino filmp teoriju vystimosi
raidos matyti, jog miéti aspektai imti studijuoti iS dalies lingvistikgagrindu, tai yra, pasitelkiant
Zenkly strukiiras, prasmes, reikSmeagairiuose kontekstuose nagiarcias semiotikos sritsu
visomis jos dalimis — semantika, tiriaa Zenkl; sasajas su signifikatais; sintaktika, nagjarcia
saitus tarp Zenll pragmatika, besikoncentruofaa i signifikacijos proceg Zenkl ry§ su
vartotojais [14]. Pastaii veiksn, kaip kognityvires teorijos dalir kino filmy poveikio faktorius,
apibadino Sios kino filny teorijos atstovas D. Bordwell: ,filjm poveikiui nagrigti kognityviné
teorija pateikia kelat tarpusavy koreliuojafiy koncepciy, apimagiu tokias gvokas, kaip
standartas, pavidalas, funkcija, psichologinis psty12].

PanasSius aspektus pé&ieg J. D. Andrew, apibendrindamas digsias kino filmy teorijas. Jis
pirmiausia atkreipia&neg i tai, jog galima visus teoretiko svarstomus klausngskaidyti tokias
keturias pagrindines kategorijas: Kas, teoretikonymau, yra esmié kino filmo medziaga,
duomenys? Koks procesas medziag pavetia kazkuo reikSmingu? Kokios yra to virSijimo
ijgaunamos p@os svarbiausios formos? Kokia viso to procesoéverisy gyvenimui? [5; p. 8, 9].
Taigi kino filmy studijoms reikalinga kinematografijos &rini zvelgti keturiais pjviais, kurie
apsprendzia jo tiek fizinius duomenis, tiek kitonpsemoremis iSreiksg turinj, tiek poveik
auditorijai. Visi Sie kino filmy teoriju bendrieji veiksniai suponuoja kino komunikacaspek,
kuris, atsizvelgiant komunikacijos moksl esng ir auk&iau iSvardintus pazintés kino filmy
teorijos nagrigjimo pagrindus, gali #iti laikomas kognityvigs teorijos dalimi ar poSakiu. Tad

kitame poskyryje bus éginama atskleisti kino ypatumus per komunikacijesiglinos prizne.

2.7. Komunikacijos modely taikymas kinui

Kino funkciniy iSraiSky yra begal, daugumay nurodo kok nors kino poveik— emocin,
pazintin, ekonomin, socialin, itaigos, intelektualinir pan. Taigi, kinas yra ne tik priemonr
technologijp bei kirybos derinimo rezultatas, ¢iau ir komunikacijos prieman turinti jtakos
vienam ziirovui ar masineiy auditorijai. Taip kinas iS5 bandymo ,uZzfiksuoti“dartias akimirkas
virto paveikiu praneSimu, kuggauti® i kino teatrus ar video nuomos punktus verziasigpgxéjai.

PrieS kalbant apie kino komunikagijreikia pamigti, jog kino filmai yra masiés
komunikacijos konteksto dalis, kadangi jie ganaslidd ir vienareikSmiskai atitinka masis

komunikacijos pozymius: yra skirti didelei dalyvauditorijai; didelis atstumas tarp komunikacijos
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dalyviu — kino filmy karéju ir Ziarovy, tas atstumas gal net yra tik numanomas, kadaagivams
pateikiamas tik siugjy — filmy karéju — produktas; getamasis rySys atéths, zirovy vaidmenys
yra aiskiai apib¥zti ir formalis; kino filmas, jo turinys yra pritaikomas bendvisai auditorijaf®.
Taip pat, anot filosofo N. Mileriaus, ,daugeliuili§g turinéiy senas kino tradicijas ir iSvystykino
teaty tinkla, kinas — ne tik elitinis menas, bet ir (netwigirma) masias kultiros neiSvengiama
dalis” [88]. Be to, kino filmas ne tik pats perdw@okiokia nors informacy, kiréju uzkoduog zinut,
bet kartu yra ir komunikacijos priemé@nkuri gali kiti panaudota kitai komunikacijai, pavyzdziui,
reklamos sklaidai.

Nors S. Worthas & prisimena klausim — kuriai gi vienai sgiiai priskirti king — menui,
komunikacijai plé&iaja prasme ar kalbai bei nagitnji kaip lingvistikos dal ir kaip paradigm
naudoti verbalia kallg? Dar vienas svarbus aspektas, anot S. Wortho,taga jog metodo
pasirinkimas ar teorijos taikymas analizuojant kiflonus, kol kas remiasi daugiausia &y
nuojauta ir patirtimi, atsitiktiemis filmo sukirimo ar iSleidimo aplinkybmis, auditorijos, kuriai
labiausiai filmas skirtas, numanymu. [93, p. 37&i@u apzvelgudvairius Saltinius, matyti, kad
kaip komunikacijos prieman kinas apskritai ir atskiri kino filmai daugiausiaminimi
specializuotuose Saltiniuose apie komunikaaijinformacija, o kritikoje jie vertinami kaip meno
forma ir meno Kriniai. Pramoginiai Saltiniai kiptraktuoja kaip vieais bady laisvalaikiui praleisti,
technologijomis besidomintys Saltinigkino filmus zvelgia, aiSku, iS technologspuss, tiek kino
filmy karimo, tiek transliavimo (Ziréjimo) technologiy aspektais ir pan.

J. Fiske dar knygoslyadasi komunikacijos studijas” pradzioje raso, jog konkaija lyg ir
atpazstame visi, tdau mazai kas galiaj tiksliai apibgzti [34, p.15]. Juo sudingiau ity
apibadinti kino komunikaciy, kadangi pats kinas — stiohis reiskinys, apjungiantis ne tik vaggd
judeg, gars, bet ir kitus elementus, scenografigenklus, kKrimo ir transliavimo technologijas ir
kt.

Prisimenant komunikacijosagoky tipus, galima teigti, jog kinas apima viskir Zmoniy
komunikacip, kuri iSreiSkiama aktoui vaidyba, taip pat matome kalbire, neverbalig, simbolirg
ir nesimbolire komunikacia, neretai kino filmuose sutinkamos ir gyw; komunikacijos apraiskos,
o masim komunikacija labiausiai pasireiSkia filmavimo, ntawvimo, transliavimo metu. Taip pat ir
kitos miretos komunikacijos egzistuoja visose filmarkno ir gamybos stadijose — Zmanir ju
simbolire, nesimbolig, kalbirg ir neverbalig komunikacija lemia aktoyi ir kiréjy, kiaréjy ir
grimo, kostiuny bei daugybs kity specialisi susiSnekjima bei ickjy iSraiSky, matona sukurtame
kino filme. Tad kino filmas, #idamas ir komunikacijos priemone, galima sakyti, dar ir

komunikacijos rezultatas.

% R. Matkevéienée. Paskaiy konspektas.

43



Atrodyty, jog kino filmams, kaip medijoms, nagéingalima pritaikyti daugelkomunikacijos
modely. Pavyzdziui, pagal bendruoju komunikacijos moddaikomy Shannono ir Weaverio
(perdavimo) mode| kuriame komunikacija pateikiama kaip paprastasitis procesas [18l], jis
tinkamas apibdinti kino filmy komunikacijai jos Saltiniu, atskaitos tasSku laikdaréjus, kurie
sukuria tam tikg praneSim — kino filma. Tiesa, kino filmas daznai yra praneSimas, patyjsa
talpinantis daugiau smulkesnar stambesni labiau ,uzmaskuat' ar atvip minéiy, idéju, teksty,
Zenkl, raginimy, kitokiy pranesSim. Technologijo<ia yra priemogs, kuriomis filmas sukuriamas
bei rodomas — kamera, kino juosta, ekranas iGathit Siam elementui iS dalies galima priskirti ir
aktorius bei filmo aplink — juk tai yra kiréju jrankiai, priemogs ju minciai perduoti: scenarijaus
autoriai, rezisieriai aktoriams, dizaineriams pasdtokia zinia tuéty bati perduota. Gasjas yra
ziturovas (paprastai tai yra galutinis kino filmo adtas, nors kino studijos filmpirmiausiai dar
perduoda tarpininkams — platintojams, kino teatjanigaigi Sio modelio pritaikymas kino
komunikacijai gana aiSkus.

Taip pat Shannono bei Weaverio nurodomi trys kokagijos studiy probleny lygiai tinka
kino komunikacijos sunkumams nagtiin technires problemos — kaip tiksliai komunikacijos
simboliai gali uti perduoti; semantiis — kaip tiksliai perduoti simboliai nusako nosgimeiksne;
efektyvumo — kaip efektyviai gauta reik8ipaveikia elgesnorima linkme [34, p. 22]. Techrig —
A lygio — problemos priklauso ne tik nuo kino fiimkarimo jvairiy etam metu ir rodymo
priemoni, bet ir akton; meistriSkumo, scenarijaus nuoseklumo, scenogsafi@p pat triukSmo
kino teatre, ekrano dydzio ir daugekity veiksnii. Semantiniai, B lygio, ttkumai gana daznai gali
pasitaikyti kino flmuose, kadangittiovai paprastai interpretuoja vykgndetales remdamiesi savo
patirtimi, supratimu, kuitra, iSsilavinimu ir t.t. Tod kliSés kine — vienasimy iSvengti semantini
problemy, maziau laiko skirti filmo fréjo uzkoduoty zenkly ir simboliy identifikavimui bei
priskirti jiems konvencia reikSne. Taigi klis&s kine padeda eliminuoti ir kit— efektyvumo —
problemy. Jos atlieka ne elgesio keitimo funkgip tik pagreitina suvokimir padaro j aiSkesin

Kina priskiriant masinei komunikacijai, galima paréinG. Gerbnerio modeél Kino filmams
nagrireti jis gali bati pritaikomas pagrindiniu ,subjektu” traktuojanaeros objektyy, fiksuojant
scenas, bet taip pat ir filmo autprpradedant nuo pes pirmosios kréjui kilusios minties, idjos,
vadinamojoijvykio, kuri basimo kino filmo autorius suve@kir kuriam suteik prasne. IS ties,
perzvelgus kino film karimo istorijas, matyti, jog daugumaij jSsirutulioti kmé perskaityta knyga
(rezultatas — ekranizacija ar filmas, paremtas ksygstorijos linija), iSgyventiivykiai (karali,
politiniai jvykiai, patirtas skurdas, nuotykiai ar pan.jidienons aktualijos ir kiti atvejai. Tau,
Zinoma, Siuo atveju suvokimas gali tapti subjekiyWadangi autorius turi teisr galia iSnaudoti
savo supratimo interpretacijas signalo — kino filmauriniui ir kino filmy forma pateikti (arba —

primesti) jas masns. Kitos svarbios Gerbnerio modeligvekos — prieinamumas ir suvokimas.
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Kino filmo forma prieig prie galutinio Zirovo turi per kino teatro ekranus, televazinam kina,
kompiutef ar interned, esti ir maziauprast; formy, kaip lauko kinas, kino seansai klubuose, taip
pat — keliaujant dktuvu ar autobusu ir pan. O prieigos ribojimas jggssu kino filmo turinio
estetika, normomis, tinkamumu amziaus g@rap. Turiniui suvokti ¥lgi naudingos kliss,
suvienodinasios turin magms. T&iau suderinim kontroliuoja ir kultira, taigi suvokimas —éna
vien tik individualus procesas [34, p. 43]. Taiprtkapatvirtinamas kino, kaip komunikacijos
priemores, masiSkumas.

Apie kino komunikacijos ir rezultatmsajas, efektus kadp ir kitas tygjes — S. Worthas. Jo
teorija bei modeliai remiasi kai kuriomis G. Gerbogzvalgomis, galima sutikti panasaspeki.
Atskirai S. Wortho kino filne komunikacijos ir rezultat modelis aptariamas kitame Sio skyriaus
poskyryje.

Plétojant kino komunikacijos tean jdomu pereiti prie Jakobsono modelio, kuris daugiau
atsizvelgiaj praneSimo reikSm Modelyje iSskiriami veiksniai, ini komunikacijai vykti ir
modeliuojamosy funkcijos [34, p. 53]Emocire funkcijaslypi kino filmo turinyje, kiréjai daznai
teigia, jog 1 kurtame filme yra bent Siek tiek asmetsrpatirties. Be to, kino filmuose emoéin
funkcija daznai yra vyraujanti, tai kazkuria dalipriklauso nuo Zanro, bet to reikalauja pati Sios
meno srities specifika. Konotacija kino filmuoseotJ. Mayne, pritaikafos R. Bartheso igas
kinui, yra kuklus instrumentaggalinantis perprasti tam tikrdali kino filmy jvairialypiSkumo.
Tikslesnio vystymo reikalaujaay/Sio polidis tarp denotacijos ir konotacijos kino fiimraiskoje
[57]. Taigi konotacia funkcija leidZzia Zirovams suvokti daugiau, nei yra rodoma ekrane.
Referentia funkcija reiskianti tikgja praneSimo esg nurodanti kontekst kino filmuose vyrauja
priklausomai nuo zanro, filmo ir jotkéju tiksly, stilistikos. Meniniame filme paprastai esnn
idéja paliekama Zirovy interpretacijai. Lengvo zanro, komercinio pdiio filmuose referentin
funkcija dominuoja. Kino filmuose svarbi fatine funkcija siekianti pritraukti Zirovy démes.
Metalingvistie  funkcija padeda Zirovui nustatyti vartojam koda filme ir taip lengviau
identifikuoti filmo karéju paséptas reikSmes bejsijausti | kino filmo kuriamy pasaul ar
susitapatinti su jo ve#fais. Menirgje, estetigje komunikacijoje poetire funkcija yra bene
pagrindiré ir naudojama siekiant pagrazinti, pagyvintirikj 2 [34, p. 55]. Taiau kaip intensyviai
ji naudojama kino komunikacijoje, taip pat priklausuo filmo Zanro, auditorijos, kuriai jis skirtas.
Galbat filmo specifika, norima perteikti nuotaika, mistreikalauja grubaus zargono vartojimo
veikéju kalboje, nespalvoto vaizdo, skurdzios veiksmo rdqps ar pan. T@au tuomet Siomis
apipavidalinimo priemodmis sustiprinama emodcirfunkcija.

Kadangi kinui artimas teatras, skiriasi tik atlikinr pateikimo ladas ga¥jui, t.y., Ziarovui,

galima palyginti &1 dvieju zang komunikacip. R. Marcinkewtitaté perfrazuoja zym teatro

4|8 < http://www.uni-kassel.de/fb8/misc/Ifb/htmtés-4.html>, [Ziiréta 2008 m. spalio 8 d].
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teoretily Ch. Balmey, ir teigia, kad teatriés komunikacijos esinyra rySys tarp scenos irizovy
saks, tuo tarpu kiti spektakkuriantys elementai — scenografija, kostiumaintturgija, rezisra ir

t.t. — ra priedai, kuriuos pasalinus teatro komunikadijoiys nelity prarastas [58]. Siuo atveju
komunikacijai suteikiama reik&myra daugiau vertybiy kadangi akcentuojamas komunikacijos
scenografijos nebuvimas irgi yra scenografija, &mmti tam tiky informacip Ziarovams apie
veiksmo viet, herojus, aplinkybes, laikotarpar pan. Galiausiai, veiksmo scenoje apkrovimo
papildomomis priemaimis intensyvumas taip pat nurodoka Ziarovui koncentruoti émesg —
dialogus, aplink, garsus, veiiu elges ir pan.

Kino filmuose tokia tiesiogitn komunikacija ngnanoma @ technologij isikiSimo ir be
pagalbiny priemoniy — dekoraci, vaizd;, aplinkos — bty sunku iSnaudoti erdy kuri turi
uzpildyti kadrus, ekran Sios detals padeda ir #r¢jui jprasminti kino filmy, o Ziarovui — ji
suvokti. Pavyzdziu galima imti nepriklausomo amiexiky kino rezZisieriaus J. Jarmuscho kino
filma ,Kava ir cigaret¢s”, kuriame, anot lietuwvi kritiko recenzijos ,per tuos vienuolika epiagd
trunkartiy nuo Se§j iki dvylikos min&iy, nieko tarsi ngryksta® [52]. Jdomu pamigti, jog
pastebima tendencijaatent tokius kino filmus vertinti teigiamai, kaip k&to meninio lygio
karinius.

Siame filme pagrindiniuose planuose matome besignasjartius du Zmones, kartaisjy
pasSnekegsisiterpiani padaja, giminatius, pazstamus, kitus veijus. Tad tokie, net smuiils,
atributai, kaip kavos ar arbatos puodeliai, cigaetpelenigs uzpildo pauzes tarp vejk
pasnekesi, tylos akimirky, taip pat i$ dalies tampa veéjl susitikimy bei pokalbi priezastimi ar
tema ir kartu pasekme. Kino filmas, nokgangausus papildomndetaly, taciau jos yra tarsi filmo
dekoracijos ir sudaro filmo fapnaplinka, sukuria tam tiky nuotaiky, uzpildo kadrus ir tuStuan kuri
atsirasty kamerai tolstant nuo pagrindinheroji, nutilus veikjams ir pan. [75; 52]. Be §idetaliy
iSnykty karinio esnt, grozis, ritmas, strulita ir — dalis komunikacijos. Pagaliau, vietose, rkeb
pasSnekesys ndtksta, kava, cigarés, arbata trumpam perima pagrinduaidmen. Juk rezisierius
pagal Sias, atrodyt smulkmenas, pavadino kino fiino anot kritiky, batent jos Siame filme padeda
atskleisti ir pagssti filmo mint.

Kalbant apie septyniolika mekurta kino filma ,Kava ir cigare¢s” jdomu pamigti, jog jame
vaidina garss ir kone visiems pagtami aktoriai ir muzikantai; vieni vaidina savéj k iSgalvotus
personazus. Taigi net vejki, tiksliau, i atpazstamumas bei Sioks tokg gyvenimo lmdo ar
asmeniny detaly, charakterio ypatyhki kurias pabizia ziniasklaida ar jie patys, zinojimasy |
aktorinio, muzikinio ar Zanrinio stiliaus, vaidybgbraizo® identifikavimas, supratimas padeda
Ziarovui suprastiy pokalbyy temas ir § nuokrypius be papildompaaiskininy, taip pat gelbsti
kuréja déliojant zaisming ir netikéta niarokos iSvaizdos — juodai balto — kino filmo nuotalkei
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stebinant Zirovus, suteikus Zzinomiems prampg@asaulio veikjams netiktus amplua, parinkus
jiems neladingas roles.

Taigi pamireti komunikacijos modeliai leidzia priatt prie kino filmy gilesniju proces ir
taip iSrySkinti pagrindinius tokios komunikacijosopeso elementus ir dalyvius, be kukino filmo
praneSimas neity iSsamus ir iSlaikantis auditagjj bei ju tarpusavio tiesioginius rySius, taip pat
nepamirsti, jog king ir jo komunikacig galima zvelgti per lingvistigiir semiotirg prizmg, numatyti
persidengiatias funkcijas ir y galimg povei. Tatiau Siame poskyryje kino filmams buvo tik
adaptuoti jau nuo seno zinomi komunikacijos modedjalimi taikyti daugeliui stiy. O kitame bus

aptartas S. Wortho pasytas kino filmy komunikacijos proceso ir rezultatnodelis.

2.8. Kino filmy komunikacijos proceso — rezultag modelis

Pagal komunikacijos teorijas ir modelius, kalbgme&ino filmy komunikacij Si fraz turéty
apimti tam tikg uzkoduoty Zenkl;, suvokiany per regos jugl perdavim. Numanomau zenkl
reikSne ar ju turinys nusako juos esant tam tikra Zinute. Tdkidu kino filmai perteikii prasne
tiek, kiek ziirovai nuspty kino filmo karéja norjus perduoti jo esm

Taciau jdomu zvelgti ne tiki kino komunikaciy kaip proces ar priemor, bet ir kaip
priemores rysius su auditorija, wiovais. S. Worthasmési analizuoti Sias problemasyeikas tarp
kino filmo karéjo minciy, kurias jis iSreiSkia, bei #rovo daromas iSvadas apie kino filmo reikSm
Sio tyrjo jzvalgos gana artimos Gerbnerio komunikacijos madetaip pat S. Worthas daug
démesio skyé zitrovy isitraukimuii kino filmo reikSngés numatymo, supratimo vyksnaptarimuli.

Tyréjas, remdamasis Ernsto Kriso meno suvokimo @pibmu kaip komunikacijos ir
atkiarimo procesu, sutiko su psichoanalitiko ir istorieiginiais, jog svarbesnis yratent autoriaus
karinio atkirimas, atliekamas auditorijos [93, p. 43].

Kino filmy komunikacijai, filmy prasngés ieSkojimui, kur atlieka ziirovai, sujung dvi
savokas: ,jausmas” ir ,interesas”. ,Jausmas” araitgali uti ir ,nuojauta“, nusako atpazinimo
reakcijas, kurios, tam tikromis aplinkyis, suzadinaat poreily, nom, ripesti, interes, kurio
vedamas Zmogus yra motyvuotas komunikuptjausma” kitiems. S. Worthas teigia, jog Sias dvi
savokas pasirinko ditent ¢l to, kad jos @ra labai vienareikSmiskos ir Siuo atveju lajgvprasme
Zodziu ,jausmas” norima pasakyti ,as fau kad ...". Kitaip tariant, ,jausmas-interesastligbiti
traktuojamas kaigsitikinimas ar nuomad jtakojanti ntisy iSankstin nusiteikima veikti [93, p. 41].
Idomu pastelti, kad Sie procesai ir poveikiaiadingi tiek kiréjams, tiek zZirovy auditorijai.
Tokioms tygjo izvalgomsitakos turi semiotikos ir psichologijos mokslo preae Taip pat matyti,
jog analizuojant kino film komunikacijos ir rezultat sasajas, nors tiesiogiai nepabiama, bet, vis

tik susiduriama su auditorijos aplinkos aspekti@ekojartiais Ziarovy socialinius, kuliirinius ir
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Kitus rySius, taip pat sisitraukimo ir dondjimosi masirs kultiros sritimis laipsniu, jos produkt
rinkos iSmanymu, bendru iSprusimu ir kitais veilessi

Tuo gali kiti grindziamas ir pirminis S. Wortho kino fimkomunikacijos apitdinimas bei
pastilytas modelis, kuriame atskleidZiama, jog kino filrminties numanymas yra funkcija, kitaip
tariant, ,siveika kazko Zinudge ir kazko mumyse* [93, p. 44].

Autorius iSveda dar vientermimg, naudojam kino filmy komunikacijos ir rezultatmodelyje
ir susidedarnt iS zodzy ,istorija“ ar ,pasakojimas“ bei ,organizmas“. Tajpasakojimas-
organizmas"; modelyje jis funkcionuoja kaip orgdaisstruktira, sistema ar prieménisreiskianti
ta jausma-intereq ir nehatinai tai turi kuti Zodinés formos istorija. Taigi, Siame darbe ta istorija y
kino filmas, kiréjo isitikinimy ar kilusiy reakcip sukelty intenciy konstrukcija, Siuo atveju
samoningai organizuota ir perteiktan¢jo — kino filmo autoriaus.

.Pasakojimo organizmas*“, tarpininkauja tarp ,jausnmatereso” ir kitos kino filmo
komunikacijos proceso stadijos — ,vaizdo vyksmo‘3,[%. 41]. Tai itin svarbi kino film
komunikacijos ir jos glygojamy rezultaty dalis, kadangi ,vaizgl vyksmas®, tai yra, vaizdai inj
seka galiausiai strulgtuotai pateikiami filmo juostoje, kuri tamparkniu, kino filmu.

Iki Siol aptarta modelio dalis iStkéjo puss, tai yra, komunikacijos prasme, siuntimo
procesas, kinematografijosifinio sukirimas. Ziirovo atzvilgiu, gavimo, supratimo procesas, anot
S. Wortho, vyksta veidrodiniu, siuntimo atzvilgiprincipu: pirmiausiai regimas filmas — ,vaizd
vyksmas*, ir, daznai, #rovas nedaug tezino apie ankstesnes detatgaus, rezisien ar Kiréja,
nezino smulkiai apie&yra jo ziirimas kino filmas ir jis turi perduoti kokinors mini, nuomom, ir
ka filmas turi komunikuoti [93, p. 42]. Zinoma, tutirgalvoje, jog kinas yra kit masirés
komunikacijos priemomni daznai pasigaunamas, anonsuojamas, reklamuojareinamas,
kritikuojamas, daznai #rovai zino jau nemazai detaliapie kino filmy, jo aktorius, kréjus,
rezisieriy sumanymus ir reiskinius¢rhusius kino filny temas bei kitus aspektus. Tad S. Worthas
sialo paties modelio trejetvariant;.. O pradti galima nuo to, kuris geriausiai atskleidzia atin

veidrodin principa ir kino filmo suvokimo aspektus (zr. 10 pav.).

10 paveikslas. Kino filmo komunikacijos — rezultanodelis (1) [93]

Sender—Filmmaker

FC SO

clusters

event

clusters

[1€] so FC
Receiver—Viewer
— = B S
o T 02 -
(OrEEz =2
=== ==
phi
- - N
- @ == T8I =~ EQ N
4 = R
- _ : = o: — - 165 Loncern
= = = ==
Belief \ = Hi== =@’ " Belief
N g -
Wi o S
o O e
Storly-ofganism Story-organism
belief system Image- belief system

48



DeSimtame paveiksle vaizduojamas tobulas sutikimgsys, tarp kino filmo #réjo ir jo
Ziurovo, tai yra, autoriaus norimos iSreiksti mintys ywuvokiamos auditorijos daugmaz teisingai,
taigi filmo prasmé suprantama, tad suprastas yra ir kino filmas. Keijog yra atpastami
signalai, kurie koduojami Zenklus ir pertvarkomi ,pasakojimo organizmo® ir ,jausmo intereso*
komponentus, labai panasiusios, kuriuos tujo galvoje kino filmo kir¢jas [93]. Kalbant apie tak
reiSkin, kuomet itin gerai suprantami kino filmo elemegstgnalai, galima daryti prielai¢jog juos
papildo kligs, kurios sukuria komunikuojamos informacijos perte

IS tiesy, kaip anksiau buvo migta, ir S. Wortho teorija rodo, jog reikéskonstravimas ir
jos perpratimas turi nemazai kintajw, susijusi su kultirine, socialine ir kij pjaviu aplinka, tad
toks modeligmanomas, tau daugeliu atveju ir utopiskas.

Kiti du modeliai (zr. 11 ir 12 pav.) atspindi kit@ls situacijas. Vienuoliktame paveiksle
pavaizduota situacija, kai tfbvas neturi informacijos apie kino fin tiesiog stebi judatius
paveikstlius, klauso gang taciau nezino, kad jis turi iSkoduoti juos ir suzinptireikSmes. Taigi
tuXia erdv modelyje ties Zirovo sritimi reiskia, jog Zirovas neband iSkoduoti kino filmo
perduodam zenkly ir traktuoti signal kaip tam tikg zinwiy, ispéti ju reikSng [93]. Pastarojo
modelio realumas taip pat @iytinas, galima net abejoti jo pritaikomumgn®ningo amziaus
Zmorems, o jo teisingum tikrinti su vaikais, galbt nerastingais Zmamis ar visiSkai kito
kultarinio konteksto asmenimis. Kita vertus, taip pairga numanyti filna, kaip pranesSim esant
menko nusgiamumo rezultatu ir jo elementams pasizymint enjaop

11 paveikslas Kino filmo komunikacijos — rezultaodelis (2) [93]
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12 paveikslas. Kino filmo komunikacijos — rezultaodelis (3) [93]
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Vienuoliktame paveiksle vaizduojamas modelis — a&aiks ir tikrai jo procesus galima
pastebti tikrovéje. Cia Ziarovas — kone kino Zinovas, besidomintis kino filsyahaujienomis,
daznai zirintis kino filmus ir Zino, jog galima nusgp ju reikSne ir perduodamas mintis, éghs.
Idomu pamigti, jog S. Worthagvardina kelet galimy prasmy, kaip antai, estetén pazintirg, ar u
rinkinys. Taip pat tyjas skiria ziirovus kaip individualius asmenis su skirtinga pistr bei
nevienodomisijzvalgomis, taigi ir skirtingais reikSmpi priskyrimais. Tdiau pastebima bendra
tendencija, jog pagrindés suprantamos detsl yra gana pavirsSutiniSkos, ne visuomet leidd@s
isigilinti i pagrindirg kino filmo nurodom minti. Tos detals jgalina suprast ve#y motyvus,
btisenas, atpazinti situacijas, aplinkas, daik

Taip pat prie Sio modelio iSskiriamas ir abejojantziirovas, kurio iSvados apie kino filmo
prasng yra negalutias, preliminarios, kintatios. Ziarovas, kuris manosi suprast filma, bet
nemato jame prasig, o0, pavyzdziui, tik atsitiktine tvarka istygtus padrikus kadrus ar abstrakcijas
be papildom idéjuy, taip pat priskiriamas Siam modeliui [93].

Matyti, jog toks kino filmy komunikacijos ir rezultat modelis yra paremtas psichologiniais
aspektais, taip pat pazintiniais, priklausymo takrotns grugms, aplinkoms veiksniais bei
daugeliu kit;.

Taigi S. Wortho pasiytu modeliu dalinanti dvi puses, atskiriamas sigj#s nuo ga#o,
skiriamgja linija tampa pats praneSimas @iga prasme — kino filmas. S. Worthas uzsimena, jog
pats kino filmas savaime neturi reik&nir akcentuoja sutiniy jo elemeni, daliy iSdestymo

svarly kino filmo reikSmés numatymui ir jtakojartia Zziarovo pusgje vykstagius (arba

50



nevykstagius) procesus. Kita vertus, modeliai i pirmo zsilgp atrodo gana paprasti¢iau taip
pat jie atspindijvairias situacijas, o kartu palieka eédvtyrimams, naujoms pritaikomumo ir
diferencijavimo galimybms iesSkoti.

Skyriuje nusviestos temos apie kino bei filmwaky skirtumus, kino istorg, nepamirstant ir
Lietuvos kinematografijosjvairias kino filmy teorijas ir j1 raida, prieita prie komunikacijos
modeliy taikymo kino filmams ir y rezultatams, reikSéms nagrigti. Galimyke taikyti jvairius
komunikacijos modelius bei teorijas parodo, jogasin- suétinga irjvairialypé sritis, o kino filmai
susideda iS gausyb element bei galimi analizuoti daugeliu paiiy.

Taciau kino filmuose esanti entropijos galinégybéra naudinga nei autoriui, kuris nepasiekia
galutiniy savo sieki, nei ziirovui, kuris lieka nusivys kinematografijos rezultatu bei sugaistu
laiku. KliSés Siuo atveju yra iSeitis. €@u \elgi, dviprasmiSka, kadangigsioningasy naudojimas
gali prieStarauti &réjo sumanymagyvendinimo planui bei #rovo pageidavimui iSvysti original
karinj. Tad kitame skyriuje trumpai bus aptariamos ékli&ino komunikacijoje, y vaidmuo ir

reikSme, nauda bei vengtinos naudojimo aplinksb

51



3. KLISES KINO KOMUNIKACIJOJE

Aptarus KliSiy savoka, jos ypatybes ir savybes bei apzZvelgusakijo komunikacinius
aspektus, panagijus kino filmy teorijas, galima pereiti prie kligikino komunikacijoje aptarimo,
kuris pads iSaiskinti kliSi kino filmuose pobdi, ypatumus,y pasitelkimo tikslus ir kaip Kl
tarnauja kino filmo kréjams siekianty numatyty tikshy.

Siame skyriuje bus aptartos bendros likino filmuose ypatyts ir pavyzdziai, kas leis
numatyti, kokie aspektai kino filmuose ir vizualiose kriniuose nelaikytini Kklidmis, o tik

sutartinai priskiriamomis subjekar objekt savymis.

3.1. KliSiy kino filmuose ypatumai

Herojy ir siuzetinyy situacip pavidalu kli#s dazniausiai ir sutinkamos kino filmuose ar
grozireés literatiros Kiriniuose. PavyzdZiui, veifas, rodomas su kabliu vietoj rankos, akiesc¢rais
ar nuolat lydigia papgiga ant peties — suprasime, jog tai piratas. Ir ¢gispe, jog istorija
grekiausiai bus apieyj nuotykius ieSkant lobio. Vampyrai dazniausiai daigjami cvintys ilga
tamsy apsiaust, neSiojantys juodus lygius plaukus, kartais — &atls ryty europi€io akcentu.
Reikia pazyniti, kad vampyro iltys, kaip detgl savaime éra kli&, jos tiesiog yra vampyro dalis
pagal Sio personazo ajitinima [20].

B. Davisas, teigdamas, jog archetipais paremtijaeilaustruoja moralinius ir visuomeninius
principus, pateikia dar vienSiuolaikiniy heroj pavyzdzy, kuris ikiinija Siuos principus. Tai
Luke‘as Skywalkeris is filmo ,ZvaigZzdiikarai* (,Star Wars*). Autoriaus nuomone, jis liudija
miasy tikéjima Zmonijos galia pries technologij,blogio* invazija { miasy gyvenimy. ,Siuo metu
kompiuteriai, robotai ir visi kiti technologjj kariniai dominuoja, tad zmas susifiping savo
ateitimi, Zmonijos ateitimi ir padimi visuomemje, taigi toks herojus iSreiSkia Zmonijos triurhf
[27].

Apie kliSes kine, kaip ir kituose kualtos reiSkiniuose, meno formose, manoma, jog jos yra
nepageidautinos, kadangi kino finmpadaro per daug nugpma. Taiau Davidas Wiegandas,
aptardamas naalj 2008-aisias metais kanadie iSleist filma ,How She Move teigia, jog yra
atvej, kuomet jos suveikia kino filmo naudai. [92]. TadzZiai ir posakiai, siuZzeto padai ir
intrigos, aplinka, veifjai, kurie ¢l dazno naudojimo kino filmuose, televizijos san@ge, realyts
Sou programose, tapo négmi, nuobods ir banails. Sios ekrap klisés daugiau ar maZiau
panasios ir kino, ir televizijos filmams, muilo opes, animacijai, realys Sou programoms [20].

Taciau Saltiniai grupuoja kliSes net skirtingiems kiilomy Zanrams: komedijoms, veiksmo, siaubo
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filmams, melodramoms ir pan., yra net gargdaznai naudojam tam tikrose situacijose
(pavyzdziui, bombos turi tiksipatgalinio laiko matavimgtaisa, siaubo filmuose &o ar zmogaus
varstomos durys girgzda, veiksmo pidirkas i didmiest yra lydimas transporto @iy garsais ir
nepatenkini vairuotoj signalais ir pan. [33]) kligikategorija.

Klisés filmuose yra galimyb greitai, lengvai, aiSkiai ir nebrangiai perteikbki nors fakg
apie filmo veikéjus, veiksmo viet ir pan. Pavyzdziui, norint pasakyti, kad herojua gydytojas,
uztenka j pavaizduoti baltu chalatytikinti, jog veiksmas rutuliojasi Paryziuje galinparodant
kadr su Eifelio bokStu. Nors klis filmuose retai na tikroviSkos ir taiklios, tai yra, realiame
gyvenime taip dazniausiai nesielgiama (su retorgisitimis), jos naudojamos siuZetuiéialti,
itampai sukurti ir padaryti @réjima malonesp Pavyzdziui, daugdomiau ziréti neitikéting
realyles prasme istorj kurios herojus nuo radioaktyyi nuoding, atlieky ne mirsta, bet tampa
antzmogiu, didvyriu (kaip filme ,Halkas",fulk)). Taiau kuo dazniau Kli& naudojamos
filmuose ir televizijos serialuose, tuo labiau gakelia Ziirovams nuobodw[20].

Kino teorija kliSes, stereotipus, archetipus filmmeopateisina teigdama, jog pasievir
supaprastinti personazai (makiazu isSrySkinant ii@rbruozus, taip pat kostiunir vadybos stiliaus
déka) nuolatos pasikartoja, kad filmastip priimtas ir suprastas auditorijos. Stereotipap tpat
patvirtina vyraujatios auditorijos ideologij ir taip filmas sulaukia pritarimo [82]. Kino filmar
televizijos serial, Sou laidy karéjai paprastai stereotipus naudoja tokius, kurido@pna: amzig
(visi paaugliai negerbia vyresyj lyt; (vyrai iS moteq nori tik vieno), profesiy (visi politikai yra
korumpuoti), tautyke (pavyzdZziui, japonai yra darboholikagfnines grupegcigonai yra vagys),
rase (juodaodziai visuomet yra purvinilgvaizdos bruozu&viesiaplauks (blondires) nepasizymi
intelektu, akiniugiai yra ,moksliukai“), religijq (katalikai popieai myli labiau, nei savo 53aJ
socialire padtt; (benamiai yra girtuokliai), stereopizuojamos ettitucijos (valstybini istaigy
veikla gista biurokratija) ir pan. [69].

Kaip pavyzd galima panagrigti filmo veikéja, kurios profesija — bibliotekinirk Daugelyje
filmy jos vaizduojamos kaip tylios, uzsidariusios, kanagyvios, vienisSos, akiniuotos, paklusnios
jaunos merginos, arba kaip grieztos, piktos, rigskos, su akiniais, plaukais, susuktaisuod,
vidutinio ar senesnio amziaus moterys. Teigiamd,3ias profesijos personazai pasirenkaahital,
jog tam tikrai istorijai latent Siosy savyles suteikia kréjo pageidaujamp atspaly. Pasirinkus kitos
profesijos atstay, pavyzdziui, teisinink ar gydytog, kitokia turi kiti ir istorija, siuzetas, aplinka,
detaks, kadangi kiti bus ir #Zrovy luke<iali, jie tikésis Siy specialyby atstovamgprast; savybi
[90].

Kodél Si bibliotekininkes klis tokia gaji? Galima pasitelkti dar XIX amziaus pnggZzr. 13
pav.), vaizduojaiittipiSka to meto bibliotekinink: butent toka, kokia dabar daznai matome kino

ekranuose. AtsizvelgiantpieSinio ,amzy”, galima daryti iSvad, kad jau daugelmet; Sis tipazas
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nekinta, nes Sigraizdis kazkada buvo tikras, ir paskui iSplito tagio lengvai atpagtamas net Siais
laikais. Tad norint pakeisti tokiveikéjy ir iSvaizdh, ir savybes, reikt daug laiko ir pastangis
ktréju puss, bei supratimo IS #rovy.

13 paveikslas. Tipiskas bibliotekiniék pavyzdy<®

a

Filmuose taip pat naudojamvairas simboliai, pavyzdziui, atsizvelgiarnt tai, jog yra
sutartinai priimta, kad balta spalva simbolizuojéri,g nekaltum, gyvybe, o juoda — blog
vesternuose, blogajam kaubojui uzdedama juoda &kiylgerajam — balta, taip ,paruoSiant*
Ziarovus paskutiniam susiSaudymui ir filmo pabaigdl][9Prie to galima pamiti, kad Londone
net buvo iSvesta tobulo filmo formiylpagal kuri tobulas filmas susideda iS 30 proeeneiksmo,
17 proc. komiskumo, 13 proc. ¢énp ir blogio kovos, 12 proc. romantigkscen, 10 proc.
specialuju efeky, 10 proc. intrigos, 8 proc. muzikos. Buvo remtpspuliariausy DidzZiojoje
Britanijoje per pastaji deSimtmet filmy pavyzdziais, tokiais kaip ,Titanikas“,Titanic*),
.Pasveikink mirt kita diem* (,Die Another Day*), ,Noting Hilas" (,Notting Hill“ ), ,Visa, kas
reikalinga“ (,The Full Monty*) ir pan. Taigi 8kmingas filmas susideda iS daugelio proporcingai
suctty elemend [53]. Taliau, jei pagal s formule bus kuriami dauguma film tad nors jie ir bty
s¢kmingi, bet vienodi, taigi juos paus hity galima pagistai vadinti tiesiog kliémis.

Kino filmy kliSes atskleidzia parodijos, kuriose jos dardabiSrySkinamos, ironizuojamos ir
pajuokiamos. Vienas geregnparodiy pavyzdzy yra kino filmas pavadinimu ,Pats baisiausias
filmas* (,Scary Movie"), kuriame persipina siaubo ir ifang filmy siuzetai ir iSjuokiami tipiski
veikéjal ir kiti elementai [74].

Nors pastebima tendencija pateisinti kliSes kihmdose ar serialuose, viglth, apzvelgus
kelety forumy, kuriuose Zirovai diskutuoja apie filmus, pirmoje vietoje iSieehas punktas, kad

filmas patikyy ir buty vertas Ziréti, yra — nenusfgamas siuzetas ir netita, paslaptinga filmo

%5 | <http://home.earthlink.net/~cyberresearchemstiypes.htm>,
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baigtis. Greta reiduy pamireti, jog lygiai taip pat svarbu patys vejii ir jiems suteiktas
charakteris, bruozai, galios. Saltiniai rekomendufijmui ,paskirti“ viera heroj;, kuri Ziarovai

lengvai atpazint ir gakty su juo susitapatinti bei vienas prieSininkas [84liau tarp veikju kyla

konfliktas, kuris flmo pabaigoje iSsisprendzia Zdeusiai teigiamo herojaus naudai). Netai

veikéjai turi bati Zmores, tai gali ti ir gyvanai (delfinas filme ,Fliperis®, Suo filme ,K — 9%),
mistines bitybeés (elfai filme ,Zied; valdovas®) ir pan.

Kine labai svarbu maki vaizduoti, t.y. naudoti aiSkiai suprantamus 2esk simbolius,
parinkti kino kalbos ir kitus komunikacijos elementus, kuridity galima vaizduoti vei§u
jausmus, pasaukino filme. Ir visus vaizdinius reikia numatyti decenarijaus raSymo stadijoje. B.
Danesco ragina vietoj veijo jausny ar mirtiy apraSymo, pavyzdziui, ,Jis tikrai labai myd..}*
iISkarto scenarijuje nurodyti, kaip galimatb tai parodyti vizualiai: ,Vig laika, kai Marija kalba,
kultiry vienodai suprantama kéS Tad Sis pavyzdys rodo, jog K& kurios kaip tokios yra
atpazstamos jau galutiniame praneSime — kino filme —ahpgamos visuose kino filmotkimo
etapuose. Taip pat raSant scemdbijtina zinoti filmo strukiiros etapus iry iSdestym laike, kaip
kurti itamp bei rekomenduojamgerpti akcenti, kurie traukt Ziarovo ak. Tai gali lti prabangs
daiktai, kuriy Ziarovas negali tuti, fantastiniai elementai, stebuklingos galios,j\akiai, kurie
nenutinka zirovui, veiksmai, kuni jam gali netekti atlikti [84].

KliSiy sutinkama ne tik gauose kino filmuose kaip galutiniame rezultatgida ir jarimo
etapuose, kurie netiesiogiai atsispindi filmui einakrane — taip pat. Tiesa, pastarosiose&ligal
maziau techniSkai Zinomosaovui. [domu pamiati, jog kinematografijos procesas kligeardina
ir tam tikra naudojam apsSvietim, pavyzdziui, vienas dazniausiai filmuose pasitaika
apSvietimo moment yra kontrasto tarp Sviesiir tamsiy atspalviy naudojimas. Tuo siekiama
iSryskinti skirtuny tarp grio ir blogio. Taip pat tinklapyje apie kinematofiya ir filmavimo triukus
teigiama, jog kontrasto naudojimas gali @adziarovui numanyti veikju poziiri, tai yra,
naudodami kontrasgtkuréjai gali nokti nusakyti, jog personazas turi rasisiirpolinkiu arba yra
motery diskriminacijos Salininkas [19].

Pavyzdziui, kadre iS 19584 met; Oriono Welleso filmo ,Touch of Evil* (Zr. 14 pav.)
skirtumas tarp Sviesiir tamsi; viety yra gana rySkus ir tuo siekiama isryskinti rassngkirtumus

tarp Sviesiaplauls amerikiets ir gesmingo meksiki&o.
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14 paveikslas. Kadras i§ O. Welleso filmo , TouctEefl* %

Kitas atvejis, labaiprastas ir kinematografijoje laikytinas kliSe —klatarpio ar erdés kino
filme nurodymas. Dabar daznai nespalvoti kadraiekimaudojami vaizduoti praghi, seniems
laikams, taip pat — prisiminimams. Tokie intarpasuankiai ziirovui leidZia suprasti, jog veiksmas
vyksta praeityje (arba yra perkeltapraeif). Gallit tokiais atvejais remiamasi ankstyvaisiais kino
filmais, kurie buvo nespalvotiyjveikéju balsai — ngyarsinti, garsiniam fonui naudota tik muzika, o
siuzetui suprasti — uzraSai. Nespalvotai dazniawsieaizduojamas laikotarpis tarp dvideSimto
amziaus pradzios ir vidurio [19].

Taigi kliSiu pavyzdzi gausu ne tik siuZeto linijose ar véik charakteristikose, t&u jos
isiskverbiaj visus kino filmy kiirimo etapus ir elementus. diau nesunku pastét, jog bitent
veikéjy Ir siuzeto poskiy, aplinkos detali ir situaciy modeliavimo aspektus b&ncios kliss
daznai tampa labiau iSpruswstiarovy nepageidaujamos, nes jos ¢grausiai plinta ir tampa

banaliomis, Sabloniskomis, neoriginaliomigsiasij karinio menirg kokybg.

%6 |8 <http://classes.yale.edu/film-analysis/htmfiddsematography.htm>, [ficta 2008 m. gruodzio 22 d.].
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ISVADOS

KliSés — tai visuotinai papkts universalaus turinio elementas, sutinkamas irdojamas
kasdieniame bendravime, reklamoje, litaraje, muzikoje, kino filmuose ir kitose srityse bei
pasireiSkia kalbos, veikam simboly, melodijos, veikju bei aplinkos charakteristik siuzeto
eigos, aprangos ir stiliaus atriput kitais pavidalais. Jgprastumas, SabloniSkumas ir toks platus
naudojimas pagstas tuo, jog Kliés turinys yra greitai ir lengvai atpgkamas.

Nors apie kliSes inyj atsiradima bei plitima informacijos gra daug,y nagrirgjima palengvina
kliSiuy rinkiniai-zodynai, kuriuose Kl& kategorizuojamos ir grupuojamos pagal tai, kaekiali
pavidalais jos pasirodo ir kokiais kanalais daZzsiaiuplinta. Té&iau dazniausiai Sie rinkiniai
apibadina lingvistines klises.

Gilinantis | KkliSés svoka, reikia nagrigti ir jai giminingus elementus — stereotipus,
archetipus, mitus, memus. Be to, Widilme ir reikSmiy priskyrimg reikia nagrigti pasitelkiant
keliy discipling — psichologijos ir sociologijos — paiius, aiSkinantis émesio, négdziojimo,
suvokimo, atminties procesus, bei remtis komunjkacir masigs Ziniasklaidos teorijomis, nes
butent Ziniasklaida bei komunikacijos aktai daugiausi kuria reikSmes bei jas suvienodina. Taip
pat reikia atsizvelgti masireés kultiros kontekst, kuri yra palankiausia erd\kliséms tarpti ir plisti.

IS dalies galima teigti, kad k&S ir ju reikSmes priklauso nuo Salies ir jos istorijos, pas,
vertybiy. Taiau globalizacijos procesas klisieikSmes suvienodina ir iSplatina pasauliniu mastu

Nors sivoka ,klise" turi neigiama, paniekinam prasme, bet prielaid, jog klis&s negali lati
vertinamos teigiamai, visétto, ju naudojimy galima vertinti dvejopai, kadangi kiekvienoje gjet
kliSes galima ir pateisinti, ir laikyti jas neigige:

e KiiSés filmuose atima iS #rovo malonum steketi originaly ir nenuspjama kino filma. Kita
vertus, jos suteikia galimgbgreitai, lengvai, aiSkiai ir nebrangiai perteikoki nors faks apie
filmo veikéjus, veiksmo viet ir pan.

e Reklamoje (taip pat daznai ir kine) Kgskuria standartus ir formuoja visuonéernpoziirj i ty
standanj neatitinkadius asmenis ar situacijas, o tai daznai supriegisaomer, pasmerkia
Zmones beuviltiSkai siekti reklamos kliSpropaguojam normy. T&iau atsizvelgiani auksStas
reklamos plai ir eterio laiko kainas,y naudojimas pateisinamas tuo, jog &diSpadeda
trumpiau ir gretiau issireiksti.

o Literatiros kligs, kaip ir kinuose, leidzia skaitytojams atpaZziipiSkus personazus ir situacijas,
bet nekursto vaizdues. Ta&iau geri raSytojai kliSes gali paversti vertingaigigiamais

elementais.
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e Dabartirtje populiariojoje muzikoje kli& laikomos komercionalumo pozymiu. Klasige
muzikoje 1 buvimg galima aiskinti kirybos taisykh, harmonijos, dermai paisymu ir naujovi
baime.

Darbe taip pat iSsamiai buvo aptartos ir atskitos bei filmo svokos. & atskyrimo
butinybe Siame darbe patvirtina atlikta apklausa, kuri gérgog Sios gvokos neretai dar yra
painiojamos arba suprantamos nevisiskai tiksliai.

Kinematografijos raida, istorija buvo aptartos litkgai: nors komunikacijos sritis apima kin
taciau susiduriama su tendencija kino istgrifiek technologine prasme, tiek reikSmine, visgi
dauguma Saltimi atskaitos tasSkuvardina broly Lumierey seans. T&iau retai aptariami patys
pirmieji kino filmai, gana reikSmingi, kadangi nya galima sekti kino komunikacijos visomis
prasnmemis raidy, steldti, kaip kito praneSimai ankstyyn ,judarciy paveikstliy® ir jau
devyniolikto amziaus pradziogikniy.

Nagrirétos kino teorijos darbe atsklgidino filmu praneSim turinj, sukuriama techniremis
priemorémis ir metodais. Jau pirmosios teorijos ¢ddno filmy komunikacin aspeki, galimyke
juos analizuoti pasitelkiant semiotikos makshnalizuoti Zenklus, kodus. Vadinai, kino filmams
galima pritaikyti ir komunikacijos teorijas bei maldis. Kino filmy komunikacijai ir rezultatui
aptarti S. Worthas pasé mode] trims situacijoms. Sie modeliai, nors ir gana pafir ta&iau
atspindi Kiréjo ir Ziairovo puses abiems prieSpastatant kinodikaip pranesSima

KliSiy kino komunikacijoje apzvalga par@gdog kli&s filmuose taikomos ar galimos taikyti
kone kiekviename jo ikimo etape. Kartais josiba maziau tiesiogiai pastebimogirbvams —
daznai jis mato tik rezultat pavyzdziui, panaudojus kinematografijos pasauiyrass ir banal
apSvietimo variant

Kinas didele dalimi taip pat prisif prie to, jog kli®#s daznai tampa parodifaikiniu, kur jos
dar labiau sustiprinamos, iSrySkinamos, ironizuaarnn pajuokiamos.

Galima prognozuoti, kad ateityje rasis vis nmawliSiy, ka gali paskatinti ir masin

komunikacijos technologijpazanga, ir naujvertybu, principy, reikSmi; atsiradimas.
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,Cliches in Movie Communication*

SUMMARY

The topic “Cliches in Movie Communication” is chaskecause of an interesting, but little
analysed theme of elements, that surrounds us wkerg and that we use in our daily actions,
communications, we see it as fashion trends, wd re@n novels, see in movies, hear in our
headphones. These very common elements are chtbds

The objective of this paper is to describe and @epthe clichés in general, to exclude main
characteristics of these common elements and tk &athe examples in the spheres of mass
culture. In this paper mass culture is consideredraassumption for clichés ti raise and spread
through the means of mass communication.

The goal of ventilating this topic is also to owak the nature of clichés in movie
communication, review some examples, and undersgtandxtent of prevalence of clichés in films,
also to explore if they are useful or, conversalyt, welcome into the movies and other spheres of
mass culture by the creators and by audience.dardo describe clichés in such mean as movie,
there were movies, films, cinema explored too. Tiistory of film, film theories, and
communication models applied to films led to thet pahere the clichés were described specifically
in movie and in movie making processes.

In this paper there are theoretical methods useth as induction, deduction, comparison.
The analyzed sources included Lithuanian literatamticles, internet material and sources of
abroad, databases, studying material of univessitie

The main topic is explored in this paper in threpasate parts. Every each part was useful to
describe the concepts that are being used in Hpsrpvery clearly. The concepts were needed to
divide and describe, especially the concepts aof Bihd cinema, because the short survey showec
the results, that conceptions of film and cinemgeneral are sometimes treated mistakenly.

This paper could be useful to supplement some igand methodology of many spheres, in

which clichés occur and are common — linguistiosnmunications, art and others.
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