Vilniaus universitetas
TARPTAUTINIU SANTYKIU IR POLITIKOS MOKSLU INSTITUTAS

POLITIKOS IR MEDIJU MAGISTRO PROGRAMA

EDITA SEMIONOVAITE

II kurso studenté

PERFORMANSO MENAS IR JO ATMETIMAS: PERFORMATYVAUS
SOCIALINIO PROTESTO VEIKIMAS ANTROPOCENTRIZMO
KONTEKSTE

MAGISTRO DARBAS

Darbo vadoveé: dr. V. Rimaité-Berzitiniené

Vilnius, 2025



MAGISTRO DARBO PRIESLAPIS

Magistro darbo vadovés iSvados dél darbo gynimo:

(data) (v., pavardé) (paraSas)

Magistro darbas jteiktas gynimo komisijai:

(v., pavard¢)

Magistro darby gynimo komisijos jvertinimas:

Komisijos pirmininkas/¢é:
Komisijos nariai:



BIBLIOGRAFINIO APRASO LAPAS

Semionovaité E. Performanso menas ir jo atmetimas: performatyvaus socialinio protesto veikimas
antropocentrizmo kontekste: Politikos ir medijy specialybés magistro darbas / VU Tarptautiniy

santykiy ir politikos moksly institutas; darbo vadové V. Rimaité-Berzitiniene, 2025. — 71 p.

ReikS§miniai ZodZiai: radikalus performanso menas, post-humanizmas, performanso menas Ryty

Europoje, antropocentrizmas, interpretatyvizmas.

Siame tyrime yra nagrinéjami radikalaus performanso meno atvejai Ryty Europoje, sickiant
identifikuoti per kiino Zalojima, alinima ir modifikavima perteikiamas post-humanizmo problemines
temas. Radikalaus performanso meno atvejai yra nagrinéjami remiantis interpretatyvizmo
metodologiniais rémais, pasitelkiant diskurso analizés metoda. Vykdant analiz¢ radikalaus
performanso meno atvejuose yra ieSkoma iSskirty post-humanizmo probleminiy temy, siekiant
atsakyti i tyrimo klausimg, kokios temos gali lemti radikalaus performanso meno, kaip raiskos
formos, atmetima. Teorinius rémus sudaro post-humanizmo ir psichoanalizés literattra.

Tyrime pateikiami radikalaus performanso meno atvejai i§ skirtingy Ryty Europos valstybiy bei $iy
kiiriniy diskurso analize, jtraukiant problemines post-humanizmo temas bei su kiiriniais susijusius
Saltinius. Pagal kiiriniuose dominuojancias temas yra identifikuojamos daZniausiai nagriné¢jamos

temos, galin¢ios lemti radikalaus performanso meno Zinuciy atmetimg ir sgsaja su patologija.



PATVIRTINIMAS APIE ATLIKTO DARBO SAVARANKISKUMA

Patvirtinu, kad jteikiamas darbas ,,Performanso menas ir jo atmetimas: performatyvaus
socialinio protesto veikimas antropocentrizmo kontekste* yra:

1. Atliktas mano pacios ir néra pateiktas kitam kursui Siame ar ankstesniuose semestruose;
2. Nebuvo naudotas kitame Institute/Universitete Lietuvoje ir uzsienyje;

3. Nenaudoja Saltiniy, kurie néra nurodyti darbe, ir pateikia visg panaudotos literatiiros
sarasg.

Edita Semionovaité



Turinys

DVAAS ...t e e e e e e nrees 1
1. Teorinés prielaidos — post-humanizmas, psichoanalizé ir performanso teorija................... 9
1.1 Teoriniai performanso/performatyVumo pagrindai..............cccccocuviieiiiiieniiiniiiiesniiee e 10
1.2 M. Foucault biogalios KONCEPCIJQ ............c.coeiiiciiiiiiiiiiiieii e 13
1.3 Post-humanizimo Paradi@mal...............ccccovuiiiiiiiiiiie it 15
1.4 Psichoanalizé — J. Lacan ir J. KFiST@VA ............ccccoeiviiiiiiiiiiie et 21
2. Tyrimo dizainas, D. Yanow ir P. Schwartz-Shea interpretatyvizmo metodika................... 23
2.1 Metodologiniy interpretatyvizmo nUOStaty PritAikymMas ............cocoveeiioueiieiiiiesii e 23
2.2 Tyrimo [0Qika 17 MEIOAAS ............cocueiiiiiiiiii i 26
2.3 TVFIMO FIDOTUMIQI ...ttt b et e e neesnee s 29
2.4 Pagrindinés SGVOKOS i LEFMINGI ...............ccouiiiieieiiiiesie ettt 30
B ANALIZE ..ot anes 31
3.1 Performanso meno Kiriniy Qnalize.................cccoiiiiiiiieiiiiiiiiieiise et 32
3.2 Probleminés post-humanizmo temos radikaliame performanso mene ..................ccccueeenunene. 55
3.3 Radikalaus performanso meno QUMEtIMAS ..........c...ccouviiiiiiiieiieeesie e 58
ISVAOS ... 60
Literatiiros ir Saltinig saraSas..............ccocooiiiiiiiiiii s 63
T PIICAAS ..o s 67

SUIMIMIATY ... e b e s b s b e e s e b e e n e 69



Ivadas
Jei sprendimus priims visuomené, galite buiti nuzudytas —

Marina Abramovié.t

Performanso meno apibrézimas yra painus ir polisemiskas. Pats terminas daznai kelia
asociacijas su scenos menais dé¢l performanso sgvokos, nors §i meno kryptis atsirado kaip
antagonistikai nusiteikusi scenos meny kritiké.? XX a. pradZioje susiformaves ir daznai siejamas su
zymiais postmodernizmo judéjimais mene, kaip Fluxus, Dada ir situacionistais, performanso menas
buvo apibréziamas kaip teatro prieSingybé, metanti i$Sukj ortodoksinéms meno formoms ir
kult@irinéms normoms. Performanso idealas buvo efemeriska, autentiska atlikéjo ir zitirovy patirtis
jivykyje, kurio nejmanoma pakartoti, uzfiksuoti ar nusipirkti. Visgi, §iandien performanso menas yra
apibréziamas plac¢iau — kaip kiriniai, sukurti menininko ar kity dalyviy veiksmais, kurie gali biti
atliekami gyvai arba jraSomi, spontaniski arba surezisuoti.* Marvin A. Carlson, performanso meno
tyréjas, taip pat akcentuoja, jog performansg galima suvokti kaip performatyvy akta, kuriam yra
biitinas kvalifikuoty asmeny buvimas ir jy jgiidziy demonstravimas.®

Kilme performanso menas dazniausiai yra priskiriamas su dadaizmu persidengianc¢iam kabareto
populiarumo laikotarpiui XX a. pradzioje.® Visgi, politing reik§me $i saviraiskos forma jgavo véliau,
XX a. aStuntame deSimtmetyje, komunistiniy/sovietiniy respubliky bloko kontekste, kur §1 meno riisis
tapo biidu priesintis politiniam rezimui.” XX a. antroje puséje vis daugiau menininky jungési prie $io
judéjimo, jau anapus Ryty bloko, kas daznai yra siejama su Marina Abramovi¢ ir Ulay jkurtu
performanso meno duetu ,,Kitas* (angl. The Other) Amsterdame.® Atrodo, jog subyréjus Ryty blokui
ir jsitvirtinus demokratinéms valstybéms poreikis protestuoti bei prieSintis performanso meno forma
turéjo mazéti. Visgi, XXI a. §i raiSkos forma ne tik aktyviai gyvuoja, bet ir iSsiskiria savo nauju
radikalumu. Skaitmeniniame amziuje performanso menas patyré¢ modifikacija ir pradéjo atlaidziau
zvelgti | modernias technologijas.® Pavyzdziui, tokios performanso meno grupés kaip ,,Critical Art

Ensemble ir ,,Electronic Disturbance Theater” naudoja skaitmenines technologijas, sieckdamos

1 Abramovi¢, Marina, et al., Marina Abramovié¢ (Milan: Charta, 2002), 30.

2 Marvin Carlson, Performance: A critical introduction (London: Routledge, 2013), 2, 103-105.

3 Adrian Parr, ,,Becoming+ performance art* The Deleuze Dictionary (2005): 25-26.

4 Tate, ,,Art terms®, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/performance-art.

5 Carlson, Performance: A critical introduction, 14.

6 Alastair Sooke, ,Cabaret Voltaire: A night out at history’s wildest nightclub” BBC Culture,
(2016), https://www.bbc.com/culture/article/20160719-cabaret-voltaire-a-night-out-at-historys-wildest-nightclub.

" Orsolya Orshi Drozdik, ,,Sensuality and Matter Budapest Gallery, (2018), http://budapestgaleria.hu/ /en/2018-
exhibitions/orsolya-orshi-drozdik-sensuality-and-matter/.

8 Gema Pajares, ,Ulay, Marina Abramovic‘s astistic and life partner, dies“ La Razén, (2020),
https://www.larazon.es/cultura/20200302/kstisk74snhujjhfd2m76hus2m.html.

® Steve Dixon, Digital performance: a history of new media in theater, dance, performance art, and installation (MIT
press, 2015), 127.
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iskelti politinius klausimus, susijusius su naujomis kapitalizmo ir vartotojiskumo formomis.® Galima
matyti algoritminio, generatyvaus ir robotinio performanso meno atsiradimus, kai pats kompiuteris
arba kompiuterio valdomas robotas tampa atlikéju.!! Puikus pavyzdys — zymus Sun Yun ir Peng Yu
kurinys ,,Negaliu sau padéti (angl. ,,Can‘t help myself*), kurio pagrindinis veikéjas — robotas,
kadaise rodes Sokio pasirodymus, dabar Sokiruoja ziiirovus savo desperatiSku bandymu iSgyventi ir
prisitraukti alyvos. Taigi, XXI a. performansy grieztumas islieka, o ankstesnis pasiprieSinimas
autoritariniam politiniam aparatui virsta kova su socialinémis skriaudomis ar poky¢iais — rasizmu,
seksizmu, technologine plétra, ekonomine nelygybe, klimato kaita ir kt. Si protesto meno formos
kaita rodo, jog poreikis protestuoti kiinu nedingo (nors ir daznéja kompiuterizuoto performanso
praktikos) — pakito tik probleminiai klausimai.

Desperacija, nepatogumas, nejaukumas ir Soko faktorius yra bitinos radikalaus performanso
savybés. Susan Sontag teigimu, Soko faktorius yra nepaprastai svarbi sudedamoji modernaus meno
dalis, visgi, kapitalizmo sistema yra negailestinga visoms saviraiSkos formomes ir Sokiruoti yra biitina,
siekiant pritraukti vartotojo akj.!? Radikaliam performanso menui yra biidingas kiino Zalojimas,
alinimas ir intensyvios fizinés kan¢ios sukélimas. Sis performanso meno tipas yra bene glaudZiausiai
susijes su protesto menu (zr. 2.4 poskyri), kuri galima apibrézti kaip labai savita raiSkos biida, daznai
kuriamg socialiniy aktyvisty ar judéjimy, siekiantj jtikinti visuomeng protesto skleidziama Zinute bei
sukelti nepatogias emocijas ir priversti susimastyti.!® Tuo tarpu saves Zzalojimas pasirodymo
salygomis néra naujas fenomenas, taciau XX a. viduryje — XXI a. pradzioje kiino modifikacijos ir
pazeidimai performanso mene tapo priemone kvestionuoti Siuolaikinés kultliros socialines
prielaidas.** Elizabeth Edgeworth Sickerman teigimu, smurto prie§ save apraiskos vyrauja Vakary
kultdiros ir socialiniy kanony kritikoje.!® Sis argumentas jtraukia tik labai siaura spektra pasirodymuy,
atsizvelgiant j autorés pristatomus performanso meno atstovus ir jy veikimg tik Vakary kultiiroje.®
Visgi, smurtg prie§ savo kiing performansy metu taikantys tiek M. Abramovi¢, tiek Piotr Pavlensky
yra tarptautingje erdvéje zinomi menininkai, gausiai kritikuojantys bitent (po)komunisting politing
santvarkga. Prie jy galima priskirti ir tokias zymias figiiras kaip Yoko Ono, Yayoi Kusama ir Tehching

Hsieh, veikusius ir kiirusius platy spektrg performanso meno kiiriniy, neapsiribojant Vakary erdve ir

10 Thomas McEvilley, ,, Video as Vindication for Performance . The Triumph of Anti-Art: Conceptual and Performance
Art in the Formation of Post-Modernism (McPherson & Company, 2012).

11 Amy LaViers, ,,Jdeal Mechanization: Exploring the Machine Metaphor through Theory and Performance* Arts 8, No.
2 (2019): 67.

12 Susan Sontag, Regarding the pain of others (Picador, 2003), 23.

13 Lyman G. Chaffee, Political protest and street art: Popular tools for democratization in Hispanic countries
(Greenwood Publishing Group, 1993), 3-8.

14 Elizabeth Edgeworth Sickerman, ,,Into the Limits: The Artist, the Audience, and the Practice of Self-Inflicted Violence
in Performance Art* (Daktaro disertacija, The Florida State University, 2017), 1-2.

15 1bid, 2.

16 Autoré pristato Gina Pane, Paul McCarthy, Chris Burden ir kitus.



jos kritika. Taciau autoré taikliai pazymi, jog 1 save nukreipto smurto apraiSkos tampa gausiai
naudojamos kvestionuoti ly¢iy politika, individo tapatybe ir jo santykj su politine sistema.'’

Performanso, kaip protesto iSraiSkos medijos, iSlikimas ir jos metamorfoze skirtingy socialiniy
pries, pavyzdziui, smurtg artimoje aplinkoje, 18 tiesy siekia atkreipti démesj j platesnes socio—politines
ydas. Performanso meno santykis su sistema bei zilirovu pasireiSkia per ribas, arba, tiksliau, jy
perzengimg. Akademingje erdvéje akcentuojama, jog radikalus performanso menas, pateikdamas j
save nukreipta smurtg, bando perZengti ne tik Zmogaus kiino, bet ir meno ribas. Menas ir
performansas yra jdomiausi bei aktualiausi tada, kai kiirinys zitirovus veda iki tam tikry grozio,
pakenc¢iamumo ir kity uzkoduoty padorumo apraisky riby, ir uz jy.'® Visgi, performanso menui yra
labai svarbus momento unikalumas ir nepakartojamumas, tad akademingje erdvéje taip pat galima
rasti samprotavimy, jog prie§ save nukreiptas smurtas yra bidas akcentuoti momento galig,
isnaudojant skausmo patirtj kiino pasalinimui i§ reprezentacijos abstrakcijy.® | Zaizda galima zitiréti
kaip | ,,portalg | tikrove, | paslépta teritorija... kurig iSrySkinus biity galima atskleisti pasléptas
dominuojanéio diskurso aklasias démes... arba trikdZius sistemoje*.?°

Performanso menas, kaip menings raiSkos forma, taip pat pakeité Ziiirovo santykj su kiiriniu.
Zitirovai tapo integruoti j pasirodymg. Tokia pasikeitusi atlikéjy ir Zifirovy dinamika buvo
avangardinés meno vizijos iSraiSka. Kaip teigé Jurgis Macitinas manifeste apie meng, ,,norédamas
Jtvirtinti menininko neprofesionalumo statusg visuomeneéje, jis turi jrodyti menininko nereikalinguma
ir jtraukuma, jis turi pademonstruoti Zitirovy savarankiskuma, jis turi parodyti, kad bet kas gali buti
ir bet kas gali tai padaryti“.?’ Menas tapo laikomas ne atskiry garsiy menininky, o kolektyvinio
spontani§ky Zzmoniy produkto reikalu.?? Visgi, performanso meno rysys su politiniu aktyvizmu yra
naujesnis reiskinys, bidingas XXI a. pradziai.?® Sioje terpéje kei¢iasi ne tik meno ar performanso
paskirtis (nuo meno vardan meno einama prie meno vardan poky¢io), bet ir kei€iasi Zilirovo santykis
su pasirodymu. Ziiirovas nebéra jtraukiamas j performanso meno pasirodyma, kadangi Zidirovas yra
dalis priezasties, kodél gimé pasirodymo biitinybé. Zilirovas yra dalis sistemos, i$laikangios

prievartos monopolj. Tad individas tapo performanso prieSininku, kritiku ir ,,normos* gynéju.

7 1bid, 2.

18 Dominic Johnson, ,,Introduction: Towards a Moral and Just Psychopathology,* kn. Pleading in the Blood: The Art and
Performances of Ron Athey, sud. Dominic Johnson (Chicago: The University of Chicago Press, 2013), 10.

19 Carlson, Performance: A critical introduction, 158.

20 Rebecca Schneider, The explicit body in performance (London: Routledge, 2013), 147.

2l George Maciunas, ,Manifesto on Art/Fluxus Art Amusement“ Centro de Cultura Contemporanea de
Barcelona (1965).

22 Simon Teune, ,,Art and the re-invention of political protest* Paper presented at the 3rd ECPR Conference 8, (2005):
7.

28 1bid, 12.



Protestas per meng ypac¢ patrauké socialiniy judéjimy tyréjy démesj politiniuose kontekstuose, kai
argumentuota kritika ir zodZio laisvé sulaukia apribojimy.?*

Radikalaus performanso meno susitelkimas j kiing, jo Zalojimg ir alinimg gali buti siejamas ne
tik su protestu prie§ specifing institucijg ar struktiirg, bet su pasiprieSinimu visai disciplinavimo
sistemai. Michel Foucault, pranciizy filosofas, apibrézia galig per du spektrus — disciplinavima
(anatomopolitika) ir biopolitika. Biogalios terminas nusako veisimo (angl. breeding) logika —
kolektyvas yra traktuojamas kaip populiacija, kurios nasumg, tyrumg ir efektyvumg reikia
kontroliuoti, klasifikuoti ir standartizuoti.’® Individo pranasumas yra vertinamas medicininiais
terminais, o tas, kuris neatitinka medicinos suformuoty standarty yra matomas kaip Zala kolektyvo
gerbiiviui. Radikalaus performanso meno kontekste, kiino Zzalojimas tampa protestu pries
klasifikacijos sistemg — sagmoningai save zalodamas arba alindamas individas atsiriboja nuo
kolektyvo standarty, pasirenka tapti rasizmo subjektu ir siekia jgauti autonomija savo kiuinui. Si
praktika gali biiti jvardinama bandymu emancipuotis, kadangi yra siekiama atsieti kiing nuo jstatymo
sankcionuotos biofizinés priespaudos bei socialiai sukonstruoty normy. T. Hsieh, Taivano
performanso menininko, kiirinys ,,Vieneriy mety pasirodymas 1981-1982 m. (lauko kiirinys)“ (angl.
One Year Performance 19811982 (Outdoor Piece)) yra puikus kiino emancipacijos pavyzdys —
autorius vienerius metus venge pastaty ir gyveno lauke. Jis nevaiksciojo i jokius pastatus ar pastoges,
jskaitant automobilius, traukinius, léktuvus, laivus ar palapines.?® Taigi, metus laiko tik su kuprine ir
miegmaiSiu po Niujorka klaidziojantis T. Hsieh aukojo savo sveikatg ir fizing gerove, o jo kiinas buvo
emancipuotas nuo jsteigty normy: jog Zmonés turi gyventi pastatuose, kol lauko erdvé yra skirta
gyviinams ir visuomengs atstumtiesiems.

Taciau kaip placioji visuomené priima tokius performansus ir jy keliamus klausimus? Visgi,
griezta politiné kritika gali biiti nepatogi, o ekscentriSka komunikacijos forma per performanso meng
gali kelti transliuojamos Zinutés atmetimo reakcija, siejant menininky veiksmus su psichologiniais
sutrikimais.?” Galima kelti prielaida, jog radikalus performanso menas komunikuoja meno erdvei, tuo
tarpu placioji visuomené¢ lieka nepaliesta ir nepaveikta protesto bei politinés kritikos. Apzvelgiant

akademing literatiirg, galima pastebéti, jog radikalus performanso menas ir jo santykis su kiinu yra

24 Marc W. Steinberg, ,,When Politics Goes Pop: on the intersections of popular and political culture and the case of
Serbian student protests“ Social Movement Studies 3, No. 1 (2004): 3-29.

25 Michel Foucault, Society must be defended : Lectures at the College de France 1975-1976 (New York: Picador, 2003),
253.

% |3skyrus vieng i§imtj: T. Hsieh jis buvo suimtas ir penkiolikai valandy atveztas j policijos nuovadg. Suémimo prieZastis
— konflikto metu savigynos tikslais menininkas griebési nun&iaky (angl. nunchucks). Saltinis: Deborah Sontag, ,,A Caged
Man Breaks Out At Last* The New York Times, (2009),
https://www.nytimes.com/2009/03/01/arts/design/01sont.html?pagewanted=all& r=0.

27 Frazer Ward, No innocent bystanders: Performance art and audience (UPNE, 2012), 2, 82; Héléne Cixous ir Catherine
Clément, The Newly Born Woman (Minneapolis: University of Minnesota, 1975); Sarah Kofman, The Enigma of Woman:
Woman in Freud’s Writings (Ithaca: Cornell University, 1985); Elin Diamond, Unmaking Mimesis (London: Routledge,
1997), 4-39.
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aptariamas per kiiriniy nagrinéjima juos supanciose kontekstinése erdvése,?® ta¢iau paties pasirodymo
santykis su politine sistema, jos kritika ir komunikacijos metodais néra gausiai nagrinéjami, ypac
radikaliy performansy atveju. Visgi, M. A. Carlson, performanso meno teoretikas, pazymi, jog
performansas yra veiksmas, visada atlieckamas kazkam, auditorijai, kuri jj pripazjsta kaip
performansa.?® Taigi, yra jtvirtinamas pamatinis performatyvumo akto komunikacijos gavéjas —
zitrovas. Zvelgiant j performansa kaip j komunikacijos forma, yra labai svarbus ir problemiskas
tradicijos aspektas. Performanso teoretikai sutaria, jog §i raiSkos forma yra paremta tam tikru veiksmy
modeliu — Richard Schechner performansa vadina ,,atkurtu elgesiu®,*® tuo tarpu John MacAloon
papildo, jog ,,néra performanso be i$ankstinio performanso (angl. pre-performance)*.3* Kita vertus,
daugelyje Siuolaikiniy antropologiniy performanso analiziy pabréziama, kaip performansas gali veikti
visuomenéje biitent tam, kad sugriauty tradicija ir tapty vieta naujiems, alternatyviems elgesio
modeliams tyrinéti. Ar performanso kultiiroje svarbiausia yra stiprinti tos kulttros prielaidas, ar tapti
alternatyviy prielaidy vieta — tai nuolatiné diskusija.3? Tomas Timko taip pat akcentuoja, jog daug ka
apie Siandienos visuomen¢ galime suzinoti bitent i§ meniniy realizacijy, kurios sukelia
kontroversijas, skatina vie$as diskusijas.®® Arba, kaip tik, nepavykes debaty ,,procesas su meninémis
realizacijomis patvirtina, kad jos nesugeba sékmingai jveikti laiko i$bandymo.3* Tuo tarpu Nesreen
Hussein, nagrinédamas Yael Davids performansa ,,Linija, Sakinys, Zodis* (angl. A Line, A Sentence,
A Word), teigia, jog performansas gali taip pat byloti apie komunikacijos beprasmybe — pazeisdamas
galios ir pasiprieSinimo santykius tarp subjekto ir objekto, kiirinys jkiinija protesto beprasmiskuma.
Sudétingi santykiai tarp subjektyvumo ir objektyvizacijos, tarp atlikéjy patirties ir to, kokius
jausmus/reakcijas kiirinys kelia Zilirovams, pasitarnauja kaip egzistenciné meditacija apie Zmogaus
biikle konflikto metu.®® Frazer Ward, 1970-yjy performanso meno ekspertas, iskelia kontekstualumo
aspekta — saviraiSka, kuri paprastai yra siejama su smurtu arba patologija, tuo laikotarpiu buvo
legitimizuota ir jréminta kaip menas. Sie jvykiai isliko patraukliis ne tik dél to, kad nustaté naujus

rizikos ar tabu lauzymo parametrus. Meno kontekste jie sukiiré sagveika tarp to, kas ivyko, apraSyto

28 Sickerman, ,,Into the Limits: The Artist, the Audience, and the Practice of Self-Inflicted Violence in Performance Art*;
Johnson, ,,Introduction: Towards a Moral and Just Psychopathology,” kn. Pleading in the Blood: The Art and
Performances of Ron Athey; Schneider, The explicit body in performance; Maciunas, ,,Manifesto on Art/Fluxus Art
Amusement“ Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona (1965); Steinberg, ,,When Politics Goes Pop: on the
intersections of popular and political culture and the case of Serbian student protests®.

29 Carlson, Performance: A critical introduction, 5.

%0 Richard Schechner, Between Theater and Anthropology (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1985), 35.

31 John J. MacAloon, ,,Introduction: Cultural Performances, Culture Theory,“ kn. Rite, Drama, Festival, Spectacle, sud.
John J. MacAloon (Philadelphia: Institute for the Study of Human Issues, 1984), 9.

32 Carlson, Performance: A critical introduction, 13.

3 Toma§ Timko, ,,Reception of Art in the Public Space-The Most Common Reasons for Non-acceptance and Their
Causes* Journal of Research in Humanities and Social Science 9, No. 12 (2021): 39.

3 1bid.

% Nesreen Hussein, ,,Seeing through the Wall: Objectification between Resistance and Acceptance* A Postgraduate
eJournal of Theatre and Performing Arts 3, No. 2 (2008): 64.
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bendrais bruozais, ir to, kas jvyko, laikomo menu.*® Autorius i§skiria labai svarby aspekta — tarp meno
ir patologijos yra menka riba, jtvirtinama kontekstinio rémo. Zymieji performanso meno atlikéjai tapo
institucionalizuoti, mégdziojami, nagrinéjami, kas sudaré salygas isskirtinio jy statuso suformavimui,
tac¢iau nemenka dalis tokios saviraiskos liko smurto ir elgesio keistenybiy réme. Taigi, performansas,
kaip pasirenkama komunikacijos medija, gali kaip tik didinti socialine takoskyrg. Minimi autoriai
savo analizése akcentuoja, jog performansas yra labai platus saviraiSkos zanras, turintis daug
potencialo politiniy idéjy komunikacijos srityje. Visgi, dialogo ir bendravimo per mening saviraiska
aspektai yra pateikiami dvejopai, kas vercia toliau kvestionuoti, kokios biitent komunikuojamos
1d¢jos kelia klititis performansy pripazinimui.

Svarbu paminéti, jog radikalaus performanso meno kir¢jai Lietuvos akademinéje literatiiroje
taip pat néra gausiai tiriami. Ada Burzdzitté nusako saves zZalojimg pasirodymo metu per Emile
Durkheim pristatyta ,,totemiSko saves zalojimo* sgvoka, kurios rémuose lik¢ randai ant menininko
kiino sudaro toteminj autentikumo Zemélapj.>’ Tuo tarpu Renidos Baltrusaitytés siekis
konceptualizuoti Lietuvos performanso meno lauko ypatumus ir triikumus yra nepaprastai vertingas=®
Zinant, jog Lietuvos performanso meno erdvé dar néra gausiai iStirta. Visgi, néra aptariamas paties
performanso santykis su politine terpe bei dominuojanéiais galios santykiais. Si tendencija kartojasi
ir kituose akademiniuose darbuose.®® Eglés Grébliauskaités performansas ,,Nepamirskime
nebeprisiminti*“ bei su juo susijusi akademiné¢ medziaga puikiai parodo, jog menu transliuojama
politiné kritika pasiekia tik specifinius meno, akademinius ar politinius laukus, tuo tarpu placioji
visuomené lieka abejinga transliuojamoms Zinutéms,*® kas yra nepaprastai svarbu ne tik Lietuvos
performanso laukui, bet ir §io tyrimo probleminiam aspektui.

Zvelgiant | meno lauka, Lyman G. Chafee, protesto meno tyréjas, protesto mena mato kaip
biiting komunikacijos priemong, kuria naudojasi marginalizuotos grupés siekiant iSkelti problemg }

viedajg erdve.*! Visgi, performanso menas néra tik simptomas, jis i§ tiesy gali komunikuoti labai

3% Vyras buvo nusautas (C. Burden), vyras masturbavosi (pusiau) viesai (Vito Acconci), moteris pasidavé nepazjstamy
zmoniy grupés jgeidziams (M. Abramovi¢), vyras jsipareigojo kartoti veiksmus pagal grieztg tvarkarastj (T. Hsieh).”
Saltinis: Ward, No innocent bystanders, 2, 82.

3" Ada Burzdziuté, ,,Meninis performaso jvykis kaip sgmoningumo transformacijos galimybé* (Magistro darbas, Vytauto
Didziojo Universitetas, Humanitariniy moksly fakultetas, Filosofijos katedra, 2014), 35.

38 Renida Baltrugaityté, ,,Performanso meno laukas: konceptualizavimo nesklandumai* Kultiira ir visuomené: socialiniy
tyrimy Zurnalas 8, No.1 (2017): 101-121.

39 Monika Lipsic, ,,Performatyviy objekty problema performanso mene* (Magistro darbas, Vilniaus dailés akademija,
Aukstyjy studijy fakultetas, UNESCO kultiiros vadybos ir kultiros politikos katedra, 2013).; Alberta Vengryté,
,,Atminties laikas performanso mene* Krantai, No. 4 (2019): 42-45.; Biruté Ceidaité, ,,Moters tapatybé ir jos paieskos
performanso praktikose* (Magistro darbas, Vilniaus dailés akademija, Kauno fakultetas, Grafikos katedra, 2016).;
Andrius Pulkauninkas ir Rusné Kregzdaité, ,,Performanso klaidos atlickant socialinius vaidmenis* Santalka: Filosofija,
Komunikacija 25, (2017): 1-8. Ir kt.

0 Eglé Rindzevigiate, ,,Siuolaikinio meno politiné ekologija miesto erdvéje. Pokalbis su Egle Grébliauskaite ir Agne
Gintalaite” Art News, (2021), https://artnews.lt/siuolaikinio-meno-politine-ekologija-miesto-erdveje-pokalbis-su-egle-
grebliauskaite-ir-agne-gintalaite-68198.

41 Chaffee, Political protest and street art: Popular tools for democratization in Hispanic countries, 4.
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svarbias zinutes, siekiant praturtinti vieSgjj diskursa. Tad atsizvelgiant | apzvelgta egzistuojancia
akademing nuostata, jog performanso menas yra validi ir svarbi politinés kritikos priemong, ir
visuomenés tendencijg atmesti radikalaus performanso meno pasirodymy zinutes, yra formuluojama
darbo problema — performanso menas yra pasirenkamas kiréjy kaip komunikacijos medija, kuria
yra perteikiama jvairi politiné kritika, taciau placioji visuomené pacios medijos skleidziamas Zinutes
daznai atmeta, nesuteikia joms deémesio. Tai ver¢ia kvestionuoti, kokios komunikuojamos temos
lemia §j paradoksa. Atsizvelgiant | Sig problema, yra formuluojamas tyrimo klausimas — kokios
politinés idéjos/temos/problemos yra gvildenamos radikalaus performanso meno kiiriniuose,*?
galinCios lemti Sios raiskos formos zinu¢iy atmetima? Tyrimo tikslas — iStirti atrinktus radikalaus
performanso meno atvejus remiantis tyrimo metu sukonstruotais teoriniais rémais bei nustatyti,
kokios temos yra komunikuojamos performanso meno kiiriniuose. Tyrimo analizés medZiaga tampa
10 radikalaus performanso meno pasirodymy, atitinkanciy geografinius bei laiko rémus, kurie yra
detalizuojami poskyrio pabaigoje. Siekiant jgyvendinti tyrimo tiksla yra iSkeliami Sie uZdaviniai,
kurie toliau sudarys tyrimo struktiirines dalis:

1) post-humanizmo rémais suformuoto ir psichoanalizés prielaidomis paremto teorinio modelio
konstravimas, ir pritaikymas tyrimo probleminiam atvejui;

2) interpretatyvistinés analizés metodologija paremto tyrimo dizaino kiirimas, pritaikant jj
radikalaus performanso atvejy tyrimui ir pasitelkiant diskurso analize;

3) radikalaus performanso meno atvejy atranka pagal tyrimo tematinius rémus (atitikimas kiino
zalojimo, alinimo bei kankinimo kriterijui bei tyrimo geografiniams ir laiko rémams);

4) radikalaus performanso meno atvejy analizé identifikuojant pasikartojancias post-
humanizmo temas. Tyrimo pabaigoje yra pateikiamos analizés rezultatus apibendrinancios iSvados.

Performanso meng galima sieti su post-humanizmo teorine paradigma, kadangi daznai yra
gvildenamos galios strukttry, aplinkosaugos ir ekologijos, Zmogaus teisiy, kiino tapatybés ir
technologinio progreso temos. Kadangi post-humanizme vyrauja biogalios kritika, darbe yra
remiamasi ir M. Foucault teorinémis prielaidomis. Filosofas biogalios koncepcija pabrézia galios
transformacija, kai démesys sutelkiamas ne } atskirus kiinus, o j populiacijy ir jy biologiniy procesy
reguliavimg. Tuo tarpu post-humanizmo autoriai, be biogalios kritikos, akcentuoja ir platesnj spektra
problemy: Donna J. Haraway pristato Tuluceno (angl. Chtulucene) konceptg ir ragina mastyti apie
zmogaus santykj su Zeme ir visais jos gyventojais — tick Zmonémis, tiek ne Zmonémis. Autoré teigia,
kad turime ,,likti su béda®, gyventi ir mirti paZeistoje planetoje, jsitraukdami j riipinimosi ir geb&jimo

reaguoti praktikas.** Tulucenu yra apibréziama nauja epocha, kuri akcentuoja visy gyvybés formy

42 Radikalaus performanso meno sgvoka apibrézia performanso meno kirinius, kuriuose vyrauja kiino Zalojimo,
kankinimo, alinimo ar modifikavimo motyvai. Sis performanso meno tipas yra kertinis $io darbo rémuose ir kitokie
performanso meno tipai néra analizuojami.

4 Donna J. Haraway, Staying with the trouble: Making kin in the chthulucene (Duke University Press, 2016), 1-9.



Zeméje susipynimg ir tarpusavio priklausomybe.** Tai reiskia, kad turime pripaZinti ir veikti pagal
savo atsakomybe prie$ kitas bitybes ir aplinka. Taigi, performanso menas tampa jrankiu socialiniy
i88tkiy ir jauCiamos nevilties gvildenimui. Visgi, tokie kiriniai yra suprekinami arba atmetami.
Kadangi post-modernybéje Zzmonés nemoka reaguoti j krizines situacijas, i jy yra padaromas reginys,
taip bégant nuo problemos, nerimg d¢l ateities ir nezinomybe¢ paverciant suprekinimu ir vartojimu.
Rosi Braidotti akcentuoja, jog post-modernybéje rysiy kiirimas yra antraeilis, pirmiausia Zmogus
gyvena prekiy feti§izmo ir rinkos ekonomikos, korporacijy ir globalumo fazéje.”® Ji kritikuoja
humanizma ir jo susipynimg su kapitalistinémis ideologijomis. Humanizmo antropocentriSkumas
dera su kapitalistinémis sistemomis, kuriose pirmenybé¢ teikiama zmogaus troSkimams ir vartojimo
modeliams, o ne etiniams aspektams. Prekés, pagrindinis kapitalizmo bruozas, naudojasi Siuo
antropocentriniu poziiiriu, nes gamta ir nezmogiskasias butybes traktuoja kaip isteklius, kuriais gali
naudotis zmogus. Pavyzdziui, PearlDamour, menininky dueto, kiirinys ,,Kaip pastatyti miska“ (angl.
How to build a forest)*® nagrinéja zmogaus atotriikj nuo jj supan¢io pasaulio ir leidZia performanso
ziurovams ne tik prisidéti prie naujos ekosistemos kiirimo, bet ir pajausti artumg gamtai.

Post-humanizmo teoriniai rémai Siame darbe yra derinami su Jacques Lacan ir Julia Kristeva
psichoanalitine teorija. Si teoriné prieiga jungia Sigmund Freud psichoanalitikos idéjas su filosofija
ir lingvistika. J. Lacan nusako, jog pasamon¢ sudaro tusciy signifikanty tinklas, pasireiSkiantis per
kalba.*’ J. Lacan teorija daug démesio skiria troskimy analizavimui. Autoriaus teigimu, Zzmogaus
troSkimai negali biiti patenkinti, nes troSkimy objektas yra kazkas nepasiekiamo, pasgmongje
sudarytas objet petit a (liet. mazas objektas), kurj subjektas nuolat sieja su jvairiais dalykais klaidingai
galvodamas, kad jie patenkins jo troskimg.*® Troskimai kyla i§ vidinio triikumo, kuris niekada negalés
biti pasotintas. J. Lacan psiching terpe sudaro i§ Simbolings, Isivaizduojamos ir Realiosios terpiy,
kuriose pasireiskia individy troskimai bei savasties suvokimas. Si teorija yra nepaprastai svarbi
performanso meno kiriniy nagrin¢jimui, kadangi ji padeda atskleisti meno kuriama Zilirovy
suprieSinimg su radikalaus performanso elementais, perteikiant patirtis ir emocijas, kuriy nejmanoma
lengvai artikuliuoti ar simboliSkai iSreiksti.

Taigi, remiantis performanso meno polinkiu modifikuotis ir kelti i§§iikius, vis artimesnius post-
humanizmo teorinéms prielaidoms, kyla poreikis performanso meng nagrinéti remiantis post-
humanizmu, siekiant i§gryninti dominuojancias temas. Radikallis performansai vis daZniau nagrinéja

ekologijos, modernaus Zmogaus atomizacijos, seksualinio smurto ir institucionalizuotos prievartos

4 Ibid., 30-57.

45 Rosi Braidotti, ,,Posthuman, All Too Human: Towards a New Process Ontology* Theory, Culture & Society 23, No. 7-
8 (2006): 202.

4 PearlDamour, ,How To Build A Forest“ Creative Capital, zidréta 2024 m. rugséjo 6 d., https://creative-
capital.org/projects/how-to-build-a-forest/.

47 Jacques Lacan, The four fundamental concepts of psycho-analysis (London: Karnac, 2004), 43.

“8 1bid, 179-180.
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temas, taCiau daznai zilirovy yra atmetami kaip iracionaliis, psichologiSkai sutrikusiy Zmoniy
veiksmai.*® Sio tyrimo atlikimui yra pasitelkiama interpretatyvisting analizé. Dvora Yanow, $ios
metodologinés prieigos autorés, teigimu atliekant interpretacinius lyginamuosius tyrimus reikéty
sutelkti démesj  kultiirinj ir socialinj kontekstus, kurie lemia politikos procesus ir rezultatus — reikia
gilintis j kiekvieno atvejo specifika, o ne ieskoti apibendrinanéiy désniy ar désningumy.*® Reik§més,
vertybés, jsitikinimai ir jausmai (sentimentai) turi svarby vaidmenj suprantant socialing tikrove. Tai
nusako glaudziai kontekstualizuota socialinés tikrovés perteikimg. Kadangi viena pagrindiniy
politikos reikSmiy yra kalba, interpretatyvistiné politikos analizé daugiausia susijusi su rasytiniais ir
7odiniais diskursais, taip pat neverbalinémis priemonémis, pavyzdZiui meno kiriniais.>! Tuo tarpu
pagrindiniu analitiniu jrankiu tampa diskurso analizés metodas. Sio metodo pasirinkima lemia
diskurso analizés akcentuojamas medijos interkontekstualumas bei nagrinéjamas zinojimo
konstravimas, kas yra itin svarbu radikalaus performanso meno analizéje. Detalesnis
interpretatyvizmo ir diskurso analizés santykis yra pristatomas tyrimo dizaino skyriuje (Zr. 2. skyriy).

Tyrime analizuojami atvejai yra atrenkami vykdant performanso meno duomeny baziy analize,
vadovaujantis tyrimo rémais. Atvejy atrankos metodai plac¢iau pristatomi metodologijos formavimo
skiltyje. Vietos dimensija apibrézia nagrinéjamy radikalaus performanso meno atvejy geografing
sklaida. Performanso menas, kaip protesto iSraiSka, yra gausiai paplitgs daugelyje pasaulio Zemyny,
taciau Sio darbo centre yra Ryty Europos erdvé. Politinés erdvés miSrumas (skirtingi politiniai
rezimai) yra svarbus siekiant j analizg jtraukti jvairy spektrg radikaliy performansy, kuriy pamatiné
intencija neblity formuojama tik prieSprieSos autoritarizmui. Laiko dimensija jtraukia kirinius,
sukurtus nuo 2008 m., po pasaulinés finansy krizés, iki 2020 m. kovo mén. 11 d., prasidéjus
globaliai COVID-19 pandemijai. Pastarasis reiSkinys sukélé nauja globalig socialinio nerimo ir
poreikio protestuoti bangg, kuri komplikuoja probleminio naratyvo paieska performanso mene. Visgi,
su globalia pandemija atsirado didelis susitelkimas ] sveikatos, paskirstymo erdvéje ir individy

atomizacijos klausimus.

1. Teorinés prielaidos — post-humanizmas, psichoanalizé ir performanso
teorija

Tyrime yra vadovaujamasi post-humanizmo teoriniais rémais bei dominuojan¢iomis post-

humanizmo filosofijos krypties temomis, taip pat papildomomis teorinémis gairémis, atsizvelgiant j

tiriamos medijos jvairiapusiSkumg. Siame skyriuje, pirmiausia, yra pristatomas konceptualus

4 Ward, No innocent bystanders, 2, 82; Cixous ir Clément, The Newly Born Woman; Kofman, The Enigma of Woman;
Diamond, Unmaking Mimesis, 4-39.

% Dvora Yanow, ,Interpretive analysis and comparative research® Comparative policy studies: Conceptual and
methodological challenges (London: Palgrave Macmillan UK, 2014), 131-159.

51 1bid.



performanso, kaip meninés raiskos formos, vaizdas, véliau papildomas M. Foucault teoriniais
samprotavimas apie biogalig. Tre¢iame skirsnyje pristatomi pagrindiniai post-humanizmo autoriai, jy
idéjos bei pagrindinés tematinés zinutés, atsispindin¢ios post-humanizmo filosofijos paradigmoje.
Galiausiai yra integruojama psichoanalizés teorija, suteikianti zodyng ir specifing terminologija
performansy analizei.

Radikalaus performanso suvokimui ir nagrin¢jimui yra bitinos kelios teorinés paradigmos.
Post-humanizmo paradigma yra svarbi, atsizvelgiant j performanso, kaip raiSkos formos, tipologija.
Henry M. Sayre, meno eksperto, teigimu, performansas, veikiamas poststruktiralizmo, per¢jo prie
,,nebuvimo estetikos*, pripazjstanéios atsitiktinuma ir kasdienybés poveikj menui.>? Vadovaudamasis
J. Derrida terminais (nebuvimo estetika), konceptualusis menas tapo biidu atskleisti galios sistemos
silpnybes ir palauzti jos autoriteta.>® Performanso menas ,,atmeta forma, kuri yra nejudri, ir vietoj jos
renkasi nutriikstamumag ir paslankuma.*>* Taigi, poststruktiiralizmo siekis permastyti struktiiros jtaka
Zmogaus gyvenimui bei atsisakyti binarinio galios skirstymo yra post-humanizmo paradigmos
pagrindas. Siekiant suvokti radikalaus performanso veikimo logika, problematika ir motyvacijas,
post-humanizmo paradigmos laukas yra biitinas. M. Faucault teigia — ,,kaip nesunkiai parodo miisy
mastymo archeologija, Zmogus yra nesenas iSradimas. Ir galbiit artéjantis prie pabaigos.“® Sis
teiginys yra ne tik post-humanizmo teorinés paradigmos pagrindas, bet ir radikalaus performanso,
kaip protesto raiSkos formos, kertinis aspektas. Psichoanalizés jtraukimas j analizés rémus taip pat
yra susijes su J. Lacan ir J. Kristeva poststruktiralistiniu pagrindu ir siekiu problematizuoti
struktiirines prielaidas.®® Poststruktiiralizmo rémuose psichoanalizés autoriai atmeta fiksuotos
tapatybés galimybe bei siekia atsieti Zmogy nuo binariniy skirciy, kas yra svarbu ne tik performanso

mene, bet ir post-humanizme.

1.1 Teoriniai performanso/performatyvumo pagrindai

W. B. Gillie, knygoje ,,Filosofija ir istorinis supratimas‘, pristato ,,ginCytinos sgvokos*
koncepta — ,,tam tikros sgvokos pripazinimas i§ esmés gin€ytina savoka reiskia, kad konkuruojantys
jos vartojimo biidai (tokie, kuriuos jis pats atmeta) yra ne tik logiskai galimi ir Zmogiskai ,.tikétini*,
bet ir turi nuolating potencialia kriting verte savo paties vartojamai ar interpretuojamai savokai.%’
Remdamosis Sia W. B. Gillie terminologija, ,,gincytinos sgvokos* reikSme¢ Mary Strine, Beverly Long

ir Mary Hopkins priskyré ir performanso konceptui.®® Nuolatinis dialogas dél sgvokos $akny,

52 Henry M. Sayre, ,, The Object of Performance: Aesthetics in the Seventies* The Georgia Review 37, (1983): 174.

% bid., 182.

54 Josette Féral, ,,Performance and Theatricality: the Subject Demystified“ Modern Drama 25, (1982): 175.

%5 Michel Foucault, The Order of Things. An Archaeology of the Human Sciences (London: Routledge, 1970), 422.

% Carlson, Performance: A critical introduction, 151.

STW. B. Gallie, Philosophy and the Historical Understanding (New York: Schocken Books, 1964), 187-188.

8 Mary S. Strine, Beverly Whitaker Long ir Mary Frances Hopkins, ,,Research in Interpretation and Performance Studies:
Trends, Issues, Priorities,” kn. Speech Communication: Essays to Commemorate the Seventy-Fifth Anniversary of the
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vartojimo ir reikSmés vis didina spektra veikly, kurias galima apibtidinti performanso sagvoka. Visgi,
M. A. Carlson pagalba, performansus galima kategorizuoti | 2 tipus: vienas apima jgidziy
demonstravima, kitas — pripazinta ir kultiiriSkai uzkoduotg elgesio model;j.>® Taigi, tiek jgiidziy
demonstravimas atrinktai auditorijai, tiek tam tikro elgesio modelio perteikimas gali biiti
performatyvis. Taciau pats performatyvaus akto skirtis nuo kasdienio elgesio slypi ne teatro ir realaus
gyvenimo rémuose, bet poziiiryje — individai gali atlikti veiksmus nesusimgstydami, inertiskai, taciau
kai veiksmo chronologija yra apgalvota, kai atsiranda sgmoningumo aspektas, tada veiksmas tampa
performatyviu.®°

Suvokimas, kad socialinis elgesys tam tikru mastu visada yra ,vaidinamas“ ir skirtingi
socialiniai santykiai gali biiti suvokiami kaip ,,vaidmenys* néra nauja idéja. Pavyzdziui, Renesanso
ir Baroko epochose, §i jprasto socialinio gyvenimo ,teatraliSkumo® savybé buvo nesuskaic¢iuojamy
pjesiy motyvas ar pagrindiné tema.®! Visgi, yra labai svarbu suvokti performatyvumo ribas bei kuo
estetinis performansas skiriasi nuo socialinio. Santykj tarp performanso, kaip meno ir socialinio
aktyvizmo formy, geriausiai parodo R. Schechner modelis. Autoriaus teigimu, estetinio performanso
veikéjas (zmogus) naudojasi nuosekliais socialinio gyvenimo veiksmais kaip zaliava estetinei dramai
kurti, o socialinis aktyvistas naudojasi i$ teatro gautais metodais, kad paremty socialinés dramos

veiklg, kuri savo ruoztu papildo teatrs ir estetikg.®?
Social Drama Aesthetic Drama

Works “in the world” Works “on conciousness”

od politicay B
A2 o,

2l lech,.
z\“c &
o U@&

Consequences Staging

Hidden Virtual

Staging Consequences

Do~ o / {0
Satncal oo ang portice 2

1 paveikslas. ,,Socialinés dramos* ir ,,estetinés dramos* srauty schema.5®
Akademinéje literatiiroje galima aptikti formuluotg, jog performanso menas yra svarbus,

kadangi modernistinio pasyvumo epochoje jis ,suaktyvina® zitrova.%* Istorikai ir kritikai

Speech Communication Association, sud. Gerald Phillips ir Julia Wood (Carbondale: Southern Illinois University Press,
1990), 183.

% Carlson, Performance: A critical introduction, 4.

% 1bid.

®1 1bid., 31.

62 Richard Schechner, Essays on Performance Theory 1970-76 (New York: Drama Books, 1977), 144.

83 1 paveikslo Saltinis: Richard Schechner, Essays on Performance Theory 1970-76 (New York: Drama Books, 1977),
144,

& Amelia Jones, Body Art/Performing the Subject (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1998), 18; Kate Linker,
Vito Acconci (New York: Rizzoli International Publications, 1994), 46.

11



performanso mena sieja su radikalia politika,®® galbiit dél to, kad kiino panaudojimas mene, ypad
susiformavusiame XX a. septintajame deSimtmetyje, rodo politing analogija: septintojo deSimtmecio

pavyzdziu paprastai tampa protestai prie§ Vietnamo karg.%®

Minimalizmas atvéré kelig
postmodernioms kiino meno analizéms, kadangi jose buvo atsisakyta estetinés autonomijos ir daugiau
démesio skirta ,.kulttriniam laukui®, t. y. kontekstui, kuriame menas yra matomas ir socialiai subjekty
perkonstruojamas.®’ Taigi, performanso mene kiinas ne tik yra matomas kontekstinés erdvés rémuose,
bet ir pasiduoda kritinei konvencijai, jog performanse menininko kiinas tampa jo raiskos medija.®®

Visgi, jkontekstintos medijos naudojimas politinei raiSkai yra sudétingas, kadangi kiinas savyje
telkia ne tik protg talpinancio indo ir ,,saves® paties jktinijimo dichotomijos problematika, bet ir nuolat
svyruoja tarp vie$o ir privataus.®® Vito Acconci, performanso meno kiiréjas, kiino, kaip medijos,
santykj su menu apibrézia per performanso raiskos radikalumg — ,,zmonés dar¢ performansus, kad
nereikéty tapyti ir daryti skulptiiry*.”® Autoriaus akimis, performansas priestaravo , tiesioginei meno
tradicijai*,”* t. y. modernizmo deklaruojamai estetinei autonomijai, ir pakeité ja laikinumu, susijusiu
su kintanciu jkontekstintu kiinu: ,,j objekty ir daikty pasaulj performansas iSleido kiing, tarsi buliy
porceliano parduotuvéje.’ Taigi, kiinas performanse tampa ne tik medija, bet ir objektu, subjektu,
savaime probleminiu aspektu. Sios analizés rémuose kiinui yra skiriama daugiausia démesio, kadangi
kiinas tampa ne tik raiSkos medija, bet ir politinés Zinutés neséju.

Taigi, atsizvelgiant ] aptartus autorius, radikaliame performanse kiinas ir prieStaravimas
tiesioginei meno tradicijai tampa nepaprastai svarbiais aspektais. ISsamios RoseLee Goldberg
avangardo maisto ir protesto analizés’® inspiruoti Carol Simpson Stern ir Bruce Henderson teigia, jog
visi performansai turi Sias charakteristikas: (1) antiestabliSmento, provokuojancia, netradicine, daznai

agresyvig intervencing pozicija; (2) opozicija kultiros/meno komercializacijai; (3) multimedijos

% Linker, Vito Acconci, 46; Jones, Body Art, 103; Robyn Brentano, ,,Outside the Frame: Performance, Art, and Life,* kn.
Outside the Frame: Performance and the Object: A Survey History of Performance Art in the USA Since 1950, sud. Robyn
Brentano (Cleveland: Cleveland Center for Contemporary Art, 1994), 31; Kristine Stiles, ,,Performance and Its Objects“
Arts Magazine 65, No. 3 (1990): 35.

8 Ward, No innocent bystanders, 11.

67 Rosalind E. Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths (Massachusetts: MIT Press, 1986),
289. Autoré¢ raso: ,,I§ pirmiau pateiktos struktiros akivaizdu, kad postmodernistinés praktikos erdvés logika nebéra
susijusi su tam tikros terpés apibrézimu pagal medziagg arba, Siuo atveju, medziagos suvokimu. Vietoj to ji
organizuojama per terminy, kurie jauciami kaip priesSpriesa kultirinéje as situacijoje, visatq.*

8 Willoughby Sharp 1970 m. kuruota paroda ,,Body Works” Tom Marioni konceptualaus meno muziejuje San Franciske,
Kalifornijoje; Cindy Nemser, ,,Subject-Object Body Art,” Arts Magazine, (September—October, 1971).

% Ward, No innocent bystanders, 66.

0 Vito Acconci, ,,Performance after the Fact* New Observations 95, (1993): 28-29.

V. Acconci raso: ,,Tapyba ir skulptira turéjo Vienintelio tikrojo meno dievo galig,; performansas buvo biidas jsiterpti j
vieno tikéjimo sistemos viduryje esanciq daugybés dievy rojy. Siam tikslui lygiai taip pat galéjo pasitarnauti bet kuri
senoji alternatyvi medija, bet ne visai; performansas buvo konkretesnis ir aStresnis, o gal tiesiog tiesmukesnis -
performansas veiké ne kaip priedas prie kity medijy, o kaip jy uzvaldymas, pakeitimas. | meno erdve, j objekty ir daikty
pasaulj, performansas islaisvino kiing kaip buliy porceliano parduotuvéje: j reprezentacijos pasaulj performansas jvedé
faktq, j proto pasaulj - kiing, j universalijy pasaulj - universalijy pazeidziamumgq, performansas - laikinumg.*

1 Vito Acconci, ,,Some Notes on Illegality in Art Art Journal 50, No. 3 (1991): 71.

2 Acconci, ,,Performance after the Fact*, 29.

73 Carlson, Performance: A critical introduction, 84.
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tekstiirg, kurios medziaga yra ne tik gyvi atlikéjy kiinai, bet ir ziniasklaidos vaizdai, televizijos
monitoriai, projektuojami vaizdai, vizualiniai vaizdai, filmai, poezija, autobiografiné medziaga,
pasakojimas, Sokis, architektiira ir muzika; (4) doméjimasi koliazo, asambliazo ir vienalaikiSkumo
principais; (5) dome¢jimasi ,,rasty® ir ,,pagaminty* medziagy naudojimu; (6) didelj susitelkimg |
nejprasty, nesuderinamy, i$ paziiiros nesusijusiy vaizdy sugretinimg; (7) dome¢jimasi zaidimo
teorijomis, jskaitant parodija, juoka, taisykliy lauzyma, jnoringg ar griezta pavirSiy ardyma; ir (8)
formos atviruma ar neapibréztuma.” Sis apibréZzimas sulaukia kritikos performanso tyrimy lauke dél
perdéto generalizavimo, kadangi ne visi, ypa¢ modernis performansai, pasizymi Siomis
charakteristikomis.”® Visgi, §io tyrimo, kuriame yra tiriamas radikalus performansas, rémuose, minéti
kriterijai puikiai apibrézia Sios specifinés performanso rasies ypatumus, tarp kuriy vyrauja kritika

(politinei) struktiirai, kiino (ir ne tik) jveiklinimas, raiskos formos neapibréztumas ir momentiskumas.

1.2 M. Foucault biogalios koncepcija

Kino problematikos ir svarbos radikaliame performanse negalima pilnai suvokti nepasitelkiant
biogalios koncepcijos. M. Foucault kvestionuoja kiino pozicijg galios aparate bei jo disciplinavimo
metodus. Pirmiausia, biogalios koncepcija yra susijusi su populiacijy valdymu. Zmogaus kiinas tampa
svarbiausia galios jgyvendinimo vieta, kurioje akcentuojamas sveikatos, reprodukcijos ir bendros
geroveés valdymas kolektyvinés kiino politikos lygmeniu. Pranciizy filosofo teigimu, gyventojy
disciplinavimas ir populiacijos reguliavimas veiké kartu, siekiant valstybinés galios jsiskverbimo
individo gyvenima.’® Kol disciplinariné galia mustruoja individy kiinus per paklusnumg institucijy
(mokykly, kariuomenés, ligoniniy ir kt.) sisteminéms praktikoms, biopolitika stebi populiacijy
tendencijas (gimstamumas, mirtingumas, sveikatos lygis, gerovés/laimés indeksai ir kt.) ir jomis
manipuliuoja.

Biopolitikoje démesys nuo individualiy kiiny perkeliamas j politinj kiing — gyventojy kolektyva.
Jis apima gyvybés procesy ir populiacijos dinamikos reguliavima per visuomenés sveikatos,
socialinés geroves ir demografiniy aspekty prizme. Tokiu biidu valdzia jsiskverbia j kiekvieng
individo gyvenimo aspekta — disciplinariné galia sukiiré prielaidas biopolitikoje jtvirtinti ,,individa
kaip kiing®, kuris jgyja subjektiskuma per savidisciplinuota veikla institucijose.”” Si galiy dinamika
sukuria sglygas biopolitinei populiacijos kontrolei — populiacija yra stebima, klasifikuojama.

Biopolitika yra glaudziai susijusi su gamybos santykiais — kolektyvo nasumo didinimas skatina
socialinj hierarchizavima. Individai yra klasifikuojami pagal jy atlickamas funkcijas, o Siy skirstymy

stratifikacija lemia ,,individo kaupimg su kapitalo kaupimu®, siekiant uZtikrinti, jog didéjant

4 Carol Simpson Stern ir Bruce Henderson, Performance: Texts and Contexts (White Plains: Longmans, 1993), 382
383.

7 Carlson, Performance: A critical introduction, 85.

6 Michel Foucault, The History of Sexuality, vol. 1, (New York: Vintage Books, 1990), 139.

7 Foucault, Society must be defended, 245.
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populiacijai ir jos gamybos nasumui, individy geb¢jimai toliau tarnaus valstybés labui.’® M. Foucault
teigimu, ,.tukstantmecius zmogus isliko tuo, kuo jis buvo Aristoteliui: tikras gyvulys, tiktai dar tikgs
ir politinei veiklai; Siuolaikinis zmogus — tai gyvulys, kai politikoje svarstomas jo, kaip gyvos esybés,
gyvenimo klausimas.*’® Biogalia paveréia pa¢ia individo egzistencija politika — pavirsti j subjekta,
kuris skaiGiuoja, reiskia pasiduoti ir biti suskai¢iuotam.®° Individy elgesys yra reguliuojamas ne
prievartos ir smurto, o jtvirtinty normy, kurios yra taikomos tiek kiinams, kuriuos yra norima
disciplinuoti, tick populiacijai, kuria siekiama sureguliuoti.8! Tad , teisés“ (j gyvybe, sveikata ir kt.)
subjektams yra suteikiamos atsizvelgiant j tai, kaip stropiai jie laikosi nustatyty normy.®? Sekant
autoriaus teoriniais rémais, galima suponuoti, jog bandymas pasipriesinti biogalios sistemai tik dar
labiau jtraukia individg | jos mechanizmus — reikalaudami teisiy, subjektai praSo valstybés suteikti
jiems ,,gyvybe® i$ tiesy subordinuodami savo gyvybes kaip mokslo, manipuliacijos ir kontrolés
objektus biogalios valdzios sistemai. Taigi, radikalus performansas ir jo suponuojamas kiino
jveiklinimas lemia pasiprie$§inimg biogalios sistemai — kiino alinimas, modifikavimas ir panaudojimas
protesto tikslais prieSinasi visam disciplinavimo ir klasifikacijos aparatui. PasiprieSinimu yra
siekiama ne tik subjektiSkumo atgavimo, bet ir stipraus politinio protesto jgyvendinimo. Performanso
kiir¢jas kesinasi | tai, kg sistema desperatiskai bando apsaugoti, taigi, késinasi ir | pacig sisteminés
prievartos esme. Si teoriné perspektyva yra nepaprastai svarbi analizéje, kadangi protesto ir kiino
sgveika yra labai glaudziai susijusi su radikaliu performanso menu. Kiinas tampa pagrindine protesto
raiSkos medija, kur susiduria sisteminés galios projekcijos laukas (jkontekstintas kiinas) ir siekis
emancipuotis, priesintis klasifikacijai ir kontrolei (kiino Zalojimas, alinimas ir modifikavimas). Taigi,
biogalios sistemos supratimas yra esminis radikalaus performanso suvokimui.

Tuo tarpu Giorgio Agamben, italy filosofas, permgsto M. Foucault ir pristato Homo sacer
koncepta, kurj autorius pasitelkia ,,nuogam gyvenimui‘, t. y. fizinei buitybei, galin¢iai buti jtrauktai
arba nejtrauktai j socialing-politing tvarka, atstovauti. Filosofo teigimu, esminis homo sacer bruozas
— tai yra teises figiira, kurig, baudziant uz tam tikrus nusikaltimus, galéjo nuzudyti bet kas, bet kuri
negaléjo biiti ritualiSkai paaukota, ,kai Zmogaus gyvybé ] teising tvarka jtraukiama... tik jos
pasalinimo (t. y. galimybés biiti nuzudytai) forma.“8 G. Agamben esminis modernybés klausimas
yra tai, kaip ,,nuogas gyvenimas* yra politizuojamas, t. y. kaip jis jtraukiamas j politine tvarka arba

i$ jos iSstumiamas. G. Agamben santykis su M. Foucault teorijomis yra itin reikSmingas, jam pritaria

8 Foucault, The History of Sexuality, 141.

9 |bid, 143.

8 Jamie Brunton, ,,Biopolitical Masochism in Marina Abramovié¢’s The Artist Is Present* Camera Obscura: Feminism,
Culture, and Media Studies 32, No. 1 (2017): 63-91.

8 Foucault, ,, Society must be defended “, 253.

8 Foucault, The History of Sexuality, 144.

8 Giorgio Agamben, Homo Sacer: Sovereign Power and Bare Life (Stanford: Stanford University Press, 1998), 8.
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daugelis post-humanisty mastytojy ir menininky. Jie jZvelgia daikty veiksnumo ir liberalaus

humanistinio subjekto decentralizavimo bei de(kon)strukcijos galimybes.?

1.3 Post-humanizmo paradigma

Auksciau pristatytos biogalios sistemos veikimo principai ir jos kritika yra vieni i§ pamatiniy
post-humanizmo filosofijos aspekty, kartu su kitais (lytimi, technologijomis, ekologija ir kt.),
glaudziai su kiinu bei ji supancia kontekstine erdve susijusiais, aspektais. D. J. Haraway, filosofé ir
kompostisté,® teigia, jog antropocentrizmas ir jo suponuojamas humanizmas privedé Zmonijg prie
krizés — zmogus nebemoka reaguoti | problemas, o kapitalistinés sistemos kuriama resursy stoka ir
ekologiné Zala veréia gyventi neviltyje dél ateities.®® Post-modernus Zmogus nebemoka megzti rysiy,
antropocentrizmas ir kapitalocentrizmas paskatino ne tik zmoniy tarpusavio atomizacija, bet ir
zmogaus atotriiki nuo ji supancios aplinkos. Autorés teigimu, ,.istoriskai susiklosciusi santykiné
pasaul¢jauta pasiepia tiek binarinj gamtos ir visuomenés skirstyma, tiek miisy pavergima progresui ir
jo blogajam dvyniui — modernizacijai.“®’ D. J. Haraway pabrézia, jog kapitalocentrizmas turi biiti
i1Sardytas, taciau pasmerkimo neuZztenka: pasaulis ir gyvenimas turi biiti i§ esmés permastyti, siekiant
iSgyventi ir atkurti ry$j vienas su kitu daugiatautéje/daugiariiséje erdvéje.®® Taigi, reikia megzti
tarpusavio priklausomybés rySius — ,,ir antropocenas, ir kapitalizmas pernelyg lengvai pasiduoda
cinizmui, pralaiméjimui, saves sureikSminimui ir saves iSpildymui, pavyzdziui, ,,zaidimas baigtas,
per vélu“ diskursas“.8® Autoré pabrézia, jog zmogui reikia i3 naujo atrasti tarpusavio priklausomybés
ir atsakomybés rySius (su Zzmonémis ir ne tik), kurie padéty gyvenima Zeméje suvokti per
atsakomybés kiirimg, ne asmeninés naudos ir komodifikacijos kriterijus.

D. J. Haraway iveda simpoezés savoka, kuri reiskia ,,sudaryma kartu — niekas nesukuria pats
saves, niekas néra autopoetinis ar saviorganizuojantis.®® Simpoezé yra Zodis, biidingas sudétingoms,
dinamiskoms, reaguojancioms, lokalizuotoms, istorinéms sistemoms, reiSkiantis pasauléjautg kartu
su zmonémis.”! Tarpusavio priklausomybés ir harmonijos santykj savo 9 mety trukmés performanse
perteike Sarah Cameron Sunde. ,,36,5 / Ilgalaikio Performanso su Jura“ (angl. 36.5 / A Durational
Performance with the Sea.) eigoje menininké skirtingose pasaulio vietose po 12 valandy praleisdavo
papliidimiuose jausdama jiiros bangavima ir sroves.%? Kartais vandens lygis dienos eigoje pakildavo

net iki menininkés kaklo, kartais tik apsemdavo batus, tac¢iau S§io performanso eigoje autoré

8 Giorgio Agamben, The Use of Bodies (Stanford: Stanford University press, 2016), 56-57.

8 Nuo zodzio kompostas, taip autoré save pristato.

% Donna J. Haraway, Staying with the trouble: Making kin in the chthulucene (Duke University Press, 2016), 2.

8 1bid., 50-51.

8 |bid., 50-51.

8 bid., 55-56.

% |bid., 58.

% 1bid.

%2 Sarah Cameron Sunde, ,36,5/A Durational Performance With The Sea®, Zidréta 2024 m. rugséjo 6 d.,
https://www.36pt5.org/.
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atvaizdavo labai jautry Zmogaus rySj su gamta — zmogus turéty sugyventi su savo aplinka ir apleisti
ambicijas ja uzkariauti. Sis konceptas kontrastuoja su antropocentrizmu, kurio centre yra zmogaus
poveikis, ir kapitalocentrizmu, kuriame daugiausia démesio skiriama kapitalizmo vaidmeniui
ekologinéje degradacijoje. D. J. Haraway teigia, jog antropocentrizmas ir kapitalocentrizmas privedé
Zzmogy prie nusivylimo ir baimés — Zzmogus ir kapitalistiné sistema yra visa ko centre, taciau galima
matyti, jog planeta mirta ir nei Zmogus, nei kapitalizmas $iy reiskiniy nepakeis.®® Kadangi
antropocentrizmas remiasi egzistencialistiniu humanizmu, zmogus nebegali remtis j dievo figiira, tad
iesko prieglobscio ir iSsigelb¢jimo technologijose. Visgi, technologijos sitilo tik pabégima nuo
realybés ir atomizacija, kg zmonés traktuoja kaip i$sigelbéjima. Pavyzdziui, Tom Isaacs, performanse
,Nakties zemé* (angl. Night Soil), buvo palaidotas gyvas mediniame karste, i3 kurio bande¢ istriikti.®*
Autorius savo kirinyje nagringja ritualo ir atomizacijos aspektus, kurie yra itin svarbiis post-
moderniame diskurse. Zmonés praktikuoja normatyvinius visuomenés ritualus, tadiau ir toliau
jauciasi vieSini ir nesuprasti. Biti Zmogumi post-modernybéje, remiantis T. Isaacs kiiriniu, reiskia
biti mirusiam dar kvépuojant. Dél to reikia megzti rySius — D. J. Haraway pasisako uz ,,giminystés
ry$iy kurima*™ kaip biidg puoseléti atsakomybe. Jos teigimu, zmonija turi bati ,,kar§to komposto
kriiva®, kurioje visi (zmonés arba ne) veikia iSvien ir jaucia tarpusavio atsakomybés jausma, gyvena
simpoezéje.® Viso to pasekmé — gebéjimas reaguoti. D. J. Haraway pabréZia, kad svarbu ugdyti
gebéjima etiskai ir kiirybiskai reaguoti j i§tikius, su kuriais susiduriame.®

Tuo tarpu R. Braidotti, filosofé post-humanisté, akcentuoja materialig ir jkiinytg egzistencijos
prigimt], taip iSrySkina redukcionistinj prekiy vartojimo pobiidj, kai nepaisoma biitybiy ir daikty
natiiralios vertés.®” R. Braidotti, iskeldama Zmogy i§ centro, suteikia pagrindg kritikuoti, kaip
komodifikacija iSkelia Zzmogaus troSkimus auksciau visko. Puikus §ios filosofinés pozicijos pavyzdys
performanso mene yra Abel Azcona performansas ,, Té¢iai* (angl. The Fathers).®® Autorius tyrinéja
prostitucijos problema ir kritikuoja masinj malonumy pasiekiamuma ir Zzmogaus kiino suprekinima,
kurio eigoje giminystés (ar tévystés) rysiai yra prarandami. Si perspektyva padeda atskleisti etinius
prekiy vartojimo trikumus, kadangi daznai yra nepaisoma nezmogisSkyjy subjekty ir ekosistemy
geroves. Taigi, R. Braidotti sitilo nomadinio subjektiSkumo terming, kuriame susijungia
,neunifikuotas subjektyvumas ir etiné¢ atsakomybé*.% Sis terminas nusako biisena, kurioje Zmogus

atsiriboja nuo moralinio racionalumo, vieningos tapatybés ir sutelkia démesj ] neutralias subjekto

% Haraway, Staying with the trouble, 30-57.

% Tom Isaacs, ,,Night Soil“, Ziliréta 2024 m. rugséjo 6 d., https://tom-isaacs.com/artworks/2022-2/night-soil-2022/.
% Haraway, Staying with the trouble, 58-98.

% Ibid., 104-116.

% Rosi Braidotti, The Posthuman (Cambridge: Polity Press, 2013), 28.

% Abel Azcona, ,,Los Padres®, abelazconaart.com, Zidiréta 2024 m. rugséjo 6 d., https://abelazcona.art/lospadres.

% Braidotti, The Posthuman, 92-93.
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formavimosi galimy etiniy santykiy struktiiras.'® Nomadigkumu autoré kritikuoja galios struktiiras
ir iesko alternatyviy sprendimy, kuriuose galima pasitelkti kiirybiskuma ir nelinijinj mastyma.1%
Taigi, R. Braidotti, kaip ir D. J. Haraway, sitlo iSkeldinti Zzmogy i§ centro ir kurti tarpusavio
atsakomybés erdve.

Francesca Ferrando, amerikieCiy filosofés, pristatomas filosofinio post-humanizmo
apibrézimas yra artimas R. Bradotti politinei min¢iai — post-humanizmas néra paprasciausiai
technologinis progresas ir zmogaus galimybiy praplétimas, bet platesnis filosofinis pozitris, kuris
panaikina Zmogaus, kaip visatos centrinio tasko, svarba.l%? Ji pabrézia, kad reikia atsisakyti
antropocentrizmo ir pripazinti visy gyvybés formy tarpusavio ryS§j ir nezmogiskyjy biitybiy
veiksnuma.®® Autoré taip pat kriti§kai vertina humanizma, teigdama, jog tai yra tik dar vienas biidas
suteikti privilegijas vienoms zmoniy grupéms (pavyzdziui, vakarieiams, baltaodziams, vyrams,
darbingiems Zmonéms) atstumiant kitas.’®® F. Ferrando teigia, kad humanizmo tradicija léemé
hierarchinj mastyma, kuris yra daugelio diskriminacijos formy, tokiy kaip seksizmas, rasizmas ir
rasizmas, pagrindas.’® Sios temos atsispindi ir performanso mene — Miles Greenberg performanse

)10 praleidzia 24 valandas bégdamas ant bégimo takelio,

HAustrés peilis (angl. Oysterknife
siekdamas jamzinti Ahmaud Arbery (juodaodzio vyro, tapusio rasinés neapykantos nusikaltimo auka
2020 m. JAV, DzordZijos valstijoje) patirt]. Rasinés diskriminacijos ir smurto temos performanso
mene yra nepaprastai svarbios, kadangi post-moderniame diskurse Zmogiskasis eksepcionizmas, kaip
post-humanizmo filosofijoje, yra kritikuojamas uz hierarching struktiirg. Taigi, post-humanizmo
filosofija autoré mato kaip buidg spresti antropocentrizmo sukeltas problemas. Kaip ir D. J. Haraway,
F. Ferrando yra svarbus etikos aspektas post-humanizme — autor¢ pasisako uz visy gyvybés formy
prigimting verte, kurios tikslu tampa skatinti nehierarchinj mastymga ir kvestionuoti tradicines moralés
ribas.%” Autorei, atsizvelgiant j jos turima lytiskumo studijy pagrinda, yra itin svarbiis feminizmo ir
dekolonizacijos aspektai post-humanizme — F. Ferrando yra svarbu permastyti lyties, rasés ir
kultiirinés tapatybés kategorijas, kadangi jos sitilomas post-humanizmo suvokimas gali pasitarnauti
dekonstruojant binarinj mastyma.'% Post-humanizme yra itin svarbus lankstus tapatybés suvokimas.
Taigi, 1§ ¢ia kyla autorés siiilymas imtis pokycCiy tiek ontologiniame, tiek epistemologiniame

lygmenyse — reikia pripazinti j Zmogy orientuoty zinojimo ir buvimo biidy ribotumg bei priimti

100 | bid.

101 |bid., 165.

102 Francesca Ferrando, Philosophical Posthumanism (London: Bloomsbury Publishing Plc, 2020), 21-23.

103 1hid., 24-26.

104 1bid., 45.

105 1hid., 60.

16 Miles  Greenberg, ,Oysterknife“,  milesgreenberg.com, ziiréta 2024 m. spalio 5 d,
https://www.milesgreenberg.com/oysterknife.html.

197 Ferrando, Philosophical Posthumanism, 89-92.

108 1hid., 82-84.
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daugybe perspektyvy, apimandiy nezmogiskas intelekto ir egzistencijos formas.%® Apzvelgus autorés
argumentus ir post-humanizmo mastymo krypties formuluotes, galima matyti, jog pamatiniai F.
Ferrando aspektai yra zmogaus eksepcionalizmo atsisakymas, hierarchinio mgstymo atmetimas ir
pliuralistinio tapatybés suvokimo priémimas, bei rySiy mezgimas ir empatija nezmogiskoms
butybéms ir kitoms gyvybés formoms.

Kol F. Ferrando vertina Zzmogaus galimybiy plétra technologijy pagalba atsargiai, Stefan L.
Sorgner, vokieciy filosofas, savo veikaluose daug démesio skiria technologijy reikSmei zmogaus
gyvenime. Jis, panasiai kaip F. Ferrando, R. Braidotti ir D. J. Haraway, post-humanizmg apibrézia
kaip filosofijos kryptj, kuri daznai kvestionuoja tradicines humanistines paziliras, pabréziancias
zmogaus unikaluma ir prana$uma.'® Post-humanizmas kvestionuoja ribas tarp Zmoniy, gyviiny ir
masiny, pabréziant visy gyvybés formy tarpusavio rysj ir technologijy jtaka egzistencijos
formavimui. Svarbu akcentuoti, jog S. L. Sorgner technologinj Zmogaus modifikavima priskiria trans-
humanizmui, nors post-humanizme ir negalima nekalbéti apie technologijas. Visgi, jos turi individo
gyvenimo formavimo role, nekeiiant zmogaus gamtiniy savybiy.!'! Autoriaus teigimu, post-
humanizmo filosofijos Saknis galima rasti Friedrich Nietzsche politinéje mintyje, o tiksliau
Ubermensch (liet. AntZmogio) koncepte, kuris sudaré pagrinda savi-transformacijos ir zmogiskyjy
riby jveikimo idéjoms, !? o poststruktiiralisty, kaip M. Foucault ir D. J. Haraway, fiksuoty tapatybiniy
kategorijy kvestionavimas paskatino jau besiformuojantj post-humanistinj mastyma.''® Visgi,
autorius kritiSkai vertina tiek post-humanizma, tiek trans-humanizma, teigdamas, jog abi mastymo
kryptys, siekdamos lygybés ir visapusiSkumo palieka daug erdvés nelygybés atsiradimui, ypac
technologijy vaidmens srityje.** Dél §ios priezasties S. L. Sorgner akcentuoja meta-humanizmo, kaip
post- ir trans-humanizmy sankirtos, svarba, siekiant i§laikyti teigiamg balansg tarp abiejy filosofijos
kryp¢iu.1!® Autorius taip pat taikliai kritikuoja abi teorines kryptis, post-humanizmo atveju teigdamas,
gaires — post-humanizmo pasaulyje néra pastoviy kategorijy ar vertybiy.!

Daugiausia démesio technologijy (dirbtinis intelektas, kibernetika, informacinés technologijos)
plétrai ir jtakai ,,zmogaus‘ konceptui skiria amerikieciy filosofé N. Katherine Hayles. Autor¢ teigia,
jog post-humanizmas kyla i§ zmogiSkumo suvokimo lizio — post-modernybé¢je Zmonés tapo

suvokiami kaip ,,informacija apdorojantys* subjektai, kas i§ pamaty Zmogy labai artimai sugretina su

109 Ipjd., 109-114.

110 stefan Lorenz Sorgner, ,,Pedigrees,” kn. Post- and Transhumanism: an introduction, sud. Robert Ranisch ir Stefan
Lorenz Sorgner (Frankfurt am Main: Peter Lang Publishing, 2014), 35-43.

111 1pid., 30-32.

112 1pid., 19.

113 |bid., 14-16.

114 1bid., 33-35.

115 |pid., 34-35.

118 1pid., 32-34.
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maginomis.''” Sj sugretinima savo performanse ,,Kiborgo Antena® (angl. Cyborg Antenna) nagrinéja
Neil Harbisson.!® Autorius j savo kaukolés dalj integravo antena, kuri leidzia jam atpaZinti spalvas.
N. Harbisson fiziSkai perzengia savo kiino ribas ir kiiryboje tgsia Zzmogaus kiino robotizacijos
procesus. Visgi, N. K. Hayles teigimu, sgsaja su technologijomis oponuoja humanizmo iskeliamam
protui ir id¢jai, jog zmogiSkumo pradas gali buti sutelktas j bekiin] egzistavimg, kadangi kiino
vaidmuo formuojant patirtis ir tapatybes yra vis dar nepaprastai svarbus.'® Taigi, autoré priestarauja
karteziniam dualizmui teigdama, kad informacijos apdorojimo ir sgmonés negalima atskirti nuo ktino.
Kiinas kaip tik pasizymi dvejopu poliariSkumu: pirmiausia, kiinas yra kulttrinis darinys, kuris padeda
iktinyti kultiirines patirtis, antra — kiinas yra nuolatin¢je kaitoje tarp jkiinijimo, jtraukimo ir
fiksavimo.?® N. K. Haynes yra itin svarbi post-humanizmo mastytoja, kadangi ji akcentuoja svarby
momentg — post-humanizmas nereiskia kiino iSnykimo, atvirksciai, kiinas yra pamatinis zmogiskumo
suvokimui. Kiinas nedingsta, veikiau keiciasi visa kiino ir ZzmogiSkumo suvokimo sistema.

Audroné Zukauskaité, lietuve filosofée, Lietuvos politinés minties terpéje skiria nemazai
démesio post-humanizmui. Naujausiame savo veikale filosofé akcentuoja, jog post-humanizmo
paradigmos suponuojamas mastymo pokytis yra biitinas, tac¢iau post-humanizmo kritiné teorija vis
dar neturi aiskios pozicijos ar konsensuso tarp paradigmos atstovy.'?! Autoré kritikuoja trans-
humanizma teigdama, jog tai tas pats zmogiskasis eksepcionizmas, biidingas antropocentrizmui.!?2
Taigi, post-humanizmo teorinei paradigmai dar triiksta stipraus kritinio pagrindo. Visgi, antropoceno
teorija turi dvejopg veikimo pobiidj —,,ji yra ne tik aprasomoji, bet ir performatyvi, i8 tikryjy atliekanti
veiksma, kurj ketina aprasyti.“!?® Nicholas Mirzoeff teigimu, antropocentrizmas kuria estetizuota,
normatyvinj diskursa, paremtg vizualumu, taigi vercia zmogy tikéti, jog karas prie§ gamtg yra grazus
ir gali bati laimétas.'®* A. Zukauskaité apibréZia antropocentrizma kaip estetiskai ir anestetiskai
veikian¢ia paradigma, kuri atitolina Zmogy nuo realiy jo veiksmy pasekmiy.!? Filosofé taip pat sieja
antropocentrizma su kolonializmu — istoriskai, Sios paradigmos pradZig galima sieti su kolonijinés

politikos ir patriarchalinés sistemos klestéjimu,'? taigi, antropocentrizmas tampa galios perskirstymo

117 N. Katherine Hayles, How We Became Posthuman: Virtual Bodies In Cybernetics, Literature, and Informatics
(Chicago: the University of Chicago Press, 1999), 7.
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(Edinburgh: Edinburgh University Press, 2023), 1.
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124 Nicholas MirzoefT, ,,Visualizing the Anthropocene*, Public Culture 26, No. 2, (2014): 217.

125 \\ilmer ir Zukauskaité, Life in the Posthuman Condition, 1.

126 Nicholas Mirzoeff, ,,It’s Not the Anthropocene, It’s the White Supremacy Scene* ir ,,The Geological Color Line, kn.
After Extinction, sud. Richard Grusin (Minneapolis ir London: University of Minnesota Press, 2018), 123-149; Kathryn
Yusoff, A Billion Black Anthropocenes or None (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2018), 138.
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erdve, kurioje kolonizuojantysis ,,atstovauja® tuos, kurie néra verti atstovauti patys saves.!?’

128 4 jy vieta

Vadovaujantis $ia logika, kritiniai rases, lyties ar klasés pjiiviai antropocentrizme dingsta,
uzima biopolitikos veikimo logika — jeigu biopolitika sprendZzia, kurios individualios gyvybés yra
vertos gyventi, antropocentrizmas sprendzia, j kokias gyvybés formas yra verta atsizvelgti.'?® Taigi,
autor¢ teigia, nors ,,posthumanizmas yra veikiau jzvalgy kratinys nei vientisa ir nuosekli teorija®, jai
vis tiek yra biidingas nepasitikéjimas humanizmo pagrindais ir Zmogiskuoju zZinojimu, kadangi Sie
apsektai yra paremti gamtos pasisavinimu, kolonizavimu bei objektyvizavimu.’*® A. Zukauskaité
post-humanizmg, kaip fragmentuota mastymo paradigma, siekia apibrézti dvejopai — 1) kaip R.
Braidotti suponuojamg humanizmo, paremto maskulinizmo, kolonializmo, europocentrizmo
suponuojamu zinojimu, kritika;**! 2) kaip J. Derrida formuluojama zmogiskojo eksepcionizmo ir
hierarchinio mastymo kritika.’®? A. Zukauskaité yra reik§minga autoré Lietuvos politinés minties
lauke ir jos siekis apibrézti post-humanizma, kaip vientisg teorija, gausiai prisideda prie Sio darbo
siekio atskleisti galios dinamikg tarp radikalaus performanso meno komunikuojamy
idéjy/temy/problemy ir skleidziamy zinuciy priémimo ar atmetimo.

Taigi, atsizvelgiant | pristatytus pagrindinius post-humanizmo autorius ir jy interesy sritis,
galima matyti, jog post-humanizmo paradigmos terp¢ yra daugialypé, nagrinéjanti platy spektra
klausimy ir probleminiy aspekty. Remiantis apZvelgtais autoriais ir jy samprotavimais, galima iSvesti

svarbiausias, kiino problematikg apimancias, post-humanizmo teorijoje vyraujancias temas:

e Biogalios vaidmuo zmogaus gyvenime — post-humanizmas kritikuoja biopoliting kiino

kontrole (stebéjima, medikalizacijg ir klasifikacija). Si tema pasisako uz didesne
autonomijg ir laisve kiino atzvilgiu, prieSinantis visuomenes ir valdZios apribojimames.

e Ekologija ir klimato kaitos klausimai — ekologijos klausimai yra nepaprastai svarbiis

post-humanizme, kadangi yra pabréZiamas visy gyvybés formy ir aplinkos tarpusavio
rysys, skatinant holistinj kiino supratima. Zmogaus kiinas yra laikomas ekologinés
sistemos dalimi, kurios iSraiSka neapsiriboja vien ] Zmogy orientuotais procesais, bet

apima sgveika su kitomis, ne-zmogiskomis, rusimis ir aplinka.
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e LytiSkumo teorijos (feminizmas, Queer teorija) — post-humanizmas turi sglycio tasky

su Queer teorijomis, kadangi yra kvestionuojamos normatyvinés struktiiros ir binarinés
(hierarchinés) skirtys, ypaé lyties ir seksualumo atzvilgiu. Si paradigma pasisako uz
jtraukiantj kiiny ir tapatybiy supratimg, kai kiinas tampa audeklu jvairioms ir
nenormatyvinéms tapatybéms iSreiksti.

e Technologinis progresas, technologijy vaidmuo Zzmogaus gyvenime — technologijy

integravimas j Zzmogaus kiing (protezai, implantai ir dévimos technologijos) pavercia
kiina hibridine batybe. Si hibridizacija i$ple¢ia kino galimybes uZ natiiraliy/gamtiniy
riby, kas gali lemti naujy sgveikos ir bendravimo formy atsiradima.

e Zmogiskojo subjekto decentralizacija — post-humanizmas kvestionuoja tradicing

antropocentrizmo perspektyva. Sios paradigmos rémuose, zmogus yra didesnés,
tarpusavyje susijusios sistemos, apimancios technologijas, gyviinus ir ne-zmogiskaja
aplinka, dalis. Sis pokytis atskiria kiing nuo pastovios tapatybés sampratos ir atveria
galimybes kiing suvokti kaip kintancig ir pritaikoma iSraiSkos priemong.

e Kiborgo teorija — §i tema rodo, kad Zzmogaus kiinas jau yra tam tikru mastu integruotas

su technologijomis. Kiborgai, budami i§ dalies Zzmonés ir i§ dalies masSinos, jkiinija
naujg tapatybés ir iSraiSkos forma, kuri panaikina ribas tarp organinio ir sintetinio.
Kiborgo savoka taip pat jungia kiino ir proto skirties klausimus. Panasumy tarp
Zmogaus ir masinos yra daug, visgi, ktino ir proto dualizmo klausimai neapleidZia net
kiborgo.

e Kino modifikacijos — 8is procesas (jskaitant tatuiruotes, auskarus ir kosmetines

operacijas) yra laikomas budu patvirtinti individualumg ir iSreiksti tapatybeg. Post-
humanizmo mastysenoje Sios modifikacijos yra ne tik pavirSutiniSki poky¢iai, bet ir gili
saveikos su kultiirine, socialine ir technologine jtaka iSraiska. Zmogaus kiinas yra
kultiirinis artefaktas, kuris ne tik konstruoja kulttrines normas, bet ir jas atspindi.
ISskirtos post-humanizmo probleminés temos yra taikomos performansy analizeje,
detalizuojamoje metodologijos skyriuje (zr. 2.2 poskyrj). Probleminés post-humanizmo temos yra

traktuojamos kaip Zinutés, kurias radikalaus performanso meno autoriai perteikia savo kiiriniuose.

1.4 Psichoanalizé — J. Lacan ir J. Kristeva

Vaizdiniai ir performatyviis performanso meno aspektai yra susij¢ su [sivaizduojamaja terpe,
kuriant vaizdus ir scenarijus, kurie skatina susitapatinti arba susvetiméti. Menininkai gali pasitelkti J.
Lacan jvardintg ,,veidroding stadijg“, kurioje subjekto atvaizdas nuolat pagauna ir uzvaldo

subjekt.'*® Veidrodzio stadijoje aprasomas ego formavimasis per objektyvacijos procesa, kai ego yra

133 _acan, The four fundamental concepts of psycho-analysis, 257.
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konflikto tarp savo suvokiamos vizualinés i§vaizdos ir emocinés patirties rezultatas.'** Performanso
metu, zilirovai arba susitapatina su atlikéjais, arba atsiriboja nuo jy, tac¢iau tg patj patiria ir menininkas.
Si teorija taip pat pristato simboline terpe, kurioje kalba, simboliai ir visuomeninés normos yra
neatsiejamos daugelio performansy dalys. Menininkai gali kritikuoti arba griauti simbolines
struktiiras, kvestionuodami nustatytas taisykles ir normas. Fizinés iStvermés reikalaujantis radikalus
performanso menas gali biiti matomas kaip bandymas atstatyti asmeniniy troskimy ir tapatybés
vientisuma, kovojant su biogalios kontrole ir visuomenés liikesc¢iais. Menininko veiksmai, kaip savo
kiino alinimas, pasirodo kaip méginimas pabégti i$ simbolinés tvarkos, kurioje Kitas (visuomené ar
institucijos) nustato taisykles. Tai leidzia menininkui ir Zitirovui i§ naujo apmastyti savo santykj su
realybe ir pasiprieSinimu sistemai. Kartu su savikontrolés aktu performansas veikia kaip vizuali
biopolitinés galios patirties metafora, kai zitirovas savo steb¢jimg atlieka ne tiek savimi ir dél saves,
kiek menininko kinu ir dél menininko. Zalodamas ir alindamas save menininkas bando istriikti i§
normatyvumo, jis prisiima veidrodZio vaidmenj ir atspindi | Zilirova pamatinj klausimg — kodél tai
vyksta ir kodél mane tai vercia jaustis nepatogiai? Visgi, net ir performansas vardan menininko vis
tiek pasiduoda Zzitirovo zvilgsniui ir ,,normos* sgvokai — individai yra skatinami aktyviai dalyvauti
savo kiiny ir aplinkos valdyme, pasitelkiant higienos ir savidisciplinacijos praktikas, kurios
vienareik§miskai veikia normy sekimu ir skleidimu.

Tuo tarpu J. Kristeva, bulgary-pranciizy filosofe, keicia tradicinés psichoanalizés teorijos ribas,
pabrézdama kiino potraukiy, kalbos ir kultiiriniy strukttry sgveika. Jos démesys abjektui (biisenos

anapus objekto ir subjekto)!%

ir kiirybinei kalbos galiai suteikia niuansuotg psichikos supratima, todel
jos filosofiné mintis yra nepaprastai svarbi feministiniy ir poststruktiiralistiniy teorijy rémuose.
Autore¢ yra geriausiai Zinoma d¢l pasitilytos skirties tarp semiotikos ir simbolinio (angl. the symbolic)
lygmeny kalboje bei subjektyvume, kur semiotinis lygmuo nurodo motiniskus, iki-kalbinius procesus
(ktino impulsai, emocijos, kiino kalba), o simbolinis lygmuo yra susije¢s téviskumu, struktiiruota kalba
ir kultiirinémis normomis, jsiSaknijusiomis téviskame jstatyme.'®® Simbolinis ir semiotinis
diachronigkai saveikauja tarpusavyje, kurdami subjektiskuma.’*” Autoré savo veikaluose permasto S.
Freud, taCiau psichoanalizés paradigmos rémai nekinta — lytis bei sgsaja su tévy lytinémis
kategorijomis individui lieka kertiniu, formuojanciu aspektu. J. Kristeva yra labai svarbi abjekto

(angl. the abject) savoka, kuri nusako visceraline reakcija i savo subjektiSkumo tvarka trikdancius

dalykus,'®® t. y., kazka, kas yra anapus objekto ar subjekto, uz saves ir kito riby (pavyzdziui, kiino
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skys¢iai).’®® Autorei abjekto savoka tampa svarbi, siekiant nustatyti saves ir kito ribas — kur dar esu
,,a8“, o kur nebe. Sis klausimas yra itin svarbus performanso mene ir post-humanizme, kai kiinas
tampa vienu metu ir raiSkos medija, ir prieSu (zr. N. K. Hayles skirsnj, 19 psl.). Kadangi
psichoanalizés rémuose rysiai su motiniSkuoju ir téviskuoju pradais yra nepaprastai svarbis, verta
akcentuoti, jog J. Kristeva mato abjekcijg kaip motiniSkumo tgsg — tai ir gyvybés iStaka, ir tai, nuo ko
subjektas turi biiti atskirtas, islaisvintas.}*® Autoré taip pat kritikuoja tradicines psichoanalizés
teorijas, kurios nuvertina motiniSkuma. Ji teigia, jog formuojantis subjektui, motinos kiinas yra itin
svarbus, o moteriSkas subjektyvumas yra formuojamas kultiriniy ir pasgmoniniy jégy, kam
priestarauja tradicinés, falocentrinés psichoanalizés gairés.'4!

Apibendrinant teorines prielaidas, reikéty akcentuoti, jog tyrimo eigoje teoriniai rémai yra
pasitelkiami $ia tvarka: 1) performanso, kaip meninés raiskos formos, teoriniai rémai suponuoja
Siame tyrime naudojamg radikalaus performanso meno apibréZzima ir konteksts, kuriame
performansai turéty biiti vertinami ir analizuojami; 2) M. Foucault bei post-humanizmo paradigma
diktuoja problemines temas, kuriy yra ieSkoma performansy analizéje; 3) psichoanalizés pagrindai
suteikia Zodyng, remiantis kuriuo yra nagrin¢jami performanso meno kuréjy pasirinkti radikalaus
performanso struktiiros ypatumai. Sios teorijos neveikia pakaitomis, veikiau jos papildo viena kitg —
visos teorijos referuoja i poststruktiiralizmo lauka bei nagrinéja radikalaus performanso raiska per
kiing (performanso teoretiky suponuojama jkontekstinto kiino problematika), kvestionuoja Zmogaus
pozicija post-modernybéje (M. Foucaul ir post-humanizmas) ir dominuojanc¢iy galios struktiiry

poveikj Zmogaus realybés konstravime (psichoanalize).

2. Tyrimo dizainas, D. Yanow ir P. Schwartz-Shea interpretatyvizmo metodika
Tyrimo metodologija sudaro keturios pagrindinés dalys, kuriose yra 1) aptariama
interpretatyvizmo metodika ir pagrindinés gairés; 2) pristatoma bendra tyrimo logika, analitinj
metoda, detalizuojant atrankos metodus ir gaires, ribotumus bei tyrimo aktualumg; 3) aptariami
tyrimo ribotumai/refleksija; 4) pateikiami aktualiausiy tyrimo sgvoky apibrézimai ir aptariamos jy

taikymo ypatybes.

2.1 Metodologiniy interpretatyvizmo nuostaty pritaikymas

Siekiant iStirti atrinktus performanso meno atvejus, tyrime yra pasitelkiama D. Yanow bei
Peregrine Schwartz-Shea interpretatyvizmo metodika. Interpretatyvizmo pasirinkimg lemia tyrimo

medziaga — meno kiriniy analizés vykdymas néra paprastas procesas, kadangi reikia atsizvelgti j

139 |bid.
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141 Catherine Clement ir Julia Kristeva, The Feminine and the Sacred (New Ywok: Columbia University Press, 2001),
97-105, 113-120.
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jvairius kriterijus (kurinio tipa, sukiirimo laikotarpj ir aplinkybes, transliuojamas zinutes). Taigi,
interpretatyvizmas padeda sudaryti struktiiruota, gan neapibréztos medijos, tyrimo dizaing.
Interpretatyvizmas sudaro sinteze tarp pozityvistinés tyrimy tradicijos
integravimo/permastymo ir kritikos.'#> Galima sutikti ir poZifiriy, jog $i metodika yra maZiau tinkama
tyrimy atlikimams, kadangi daugumoje mokomosios medziagos vis dar vyrauja pozityvistinei
metodologijai biidingi tyrimo planai ir su jais susijusios savokos.'*® Visgi, interpretatyvizmas turi
hermeneutinj ir fenomenologinj pagrindg. Zvelgiant i§ hermeneutinés pusés, prasmés zmogiskosiose
veiklose (artefaktuose) ne visada yra aiskiai jvardinamos, tad jy ,.kiiré¢jai (zitirovai, vartotojai, patys
atlikéjai) suformuluoja gaires, dél kuriy interpretaciné ar episteminé bendruomenés galéty susitarti,
siekiant minétus artefaktus jprasminti.!** Tuo tarpu fenomenologijoje daugiausia démesio skiriama
prasmés kiirimui, kuris vyksta individo socialinése, politinése, kultiirinése ir kitose grupése.'®®
Fenomenologiné analiz¢ siekia istirti, kaip veikia neformalios individo biities sociume ,,taisyklés* —
kaip elgtis ir bendrauti, kas yra priimtina, o kas ne.'*® Siy dviejy filosofiniy poliy sugretinimas sudaro
interpretatyviosios analizés pagrindus. Taigi, vertéty iSskirti pamatines filosofines idéjas, kurios
sudaro interpretatyvizmo metodologijos pagrinda:
e 7moniy sukurti artefaktai (kalba, daiktai ar veiksmai) jkiinija tai, kas jy kiirimo metu yra
reikSminga patiems kiiréjams;
o Sie artefaktai gali turéti skirtingas reikSmes, atsiZvelgiant | Zmogaus socialinj konteksta:
Zinios, kaip ir ,,Zinovai* (jskaitant tyréjus), yra situacinés ir kontekstinges;
e tai, kas yra reikSminga artefakto sukiirimo metu, laikui bégant arba kitame socialiniame
kontekste/diskursyvinéje erdvéje gali pakisti;
e prasmés kiirimas prasideda nuo vienintelio atskaitos taSko — to, kg aiSkintojas Zino ar
supranta tuo metu ir toje vietoje (jo ankstesnés Zinios);
e prasmés kiirimas remiasi ,,gyvenimiska patirtimi* — terminu, kuris kai kuriais poZitiriais
apima holistinius, jkiinytus buidus, kuriais Zmonés supranta pasaulj;
e prasmes kiirimas yra ne tik individuali, bet ir socialiné veikla;
e kalba néra skaidrus referentas tam, ka ji jvardija, ir ji ne tik ,,atspindi* iSorinj pasaulj,
bet kartu atlieka vaidmenj formuojant ar ,,sudarant to pasaulio supratimg ir §ia prasme

pati yra vienas i$ ,,pasaulio kiirimo btdy*.**
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Pamatinis interpretatyvizmo metodikos skirtumas nuo pozityvistinés krypties tyrimo metody —
jog démesys sutelkiamas j prasmés kirima.}*® Pozityvistiniuose tyrimuose dviprasmiskumas
neigiamai veikia kintamyjy pamatuojamuma, taigi, jie turi buti abstrahuoti nuo konteksto. Tuo tarpu
interpretatyvizmas zinias mato kaip konteksto dalj, kur zinojimas parodo savo sgsajas su konkreciais
zmonémis konkreéioje, istoriskai ir kultiiriskai suprantamoje aplinkoje.'#® Taigi, dél §ios prieZasties
daugelis pozityvistinio tyrimo kriterijy néra aktualGs interpretatyvistinio tyrimo dizaino
konstravimui, pavyzdziui: (1) apriorinis savoky apibrézimas; (2) kintamyjy, kurie jas
operacionalizuoja, pagristumo ir patikimumo jvertinimas; ir (3) rysiy tarp kintamyjy kiirimas — ar tai
biity tyrimo hipotezés, ar daugiamadiai ry$iai.l® P. Schwartz-Shea ir D. Yanow teigimu,
interpretatyvizme priezastinguma, apie kur] gausiai yra diskutuojama tiek i§ pozityvistinés, tiek

fenomenologinés perspektyvy,'

sudaro supratimas, kaip veikiantys subjektai aiSkiai ir (arba)
nebyliai supranta savo konteksta ir kodel/dél kokiy priezasCiy jie elgiasi tam tikrais budais
konkre¢iose aplinkose.® Sis ,,kodél jgauna , konstitutyvaus* priezastingumo pavidala, kuris susijes
su tuo, kaip zmonés suvokia savo pasaulj, kokia kalba vartoja jam apibudinti.'>® Taigi, $is
priezastingumo suvokimas interpretatyvizme remiasi ,,reikSmiy susipynimo konkreciose situacijose
apraSymais®, procesais, kuriy dalys priklauso viena nuo kitos, o ne ,Jlogiskai iSvedami 1§ paciy
reik§miy*. >4

Taip pat svarbu akcentuoti, jog visuotinai pripazinti pozityvistiniai tyrimy vertinimo standartai
yra ribotai pritaikomi interpretatyvistiniuose tyrimuose.!®® Pastaraisiais yra siekiama suprasti
jkontekstinta prasmés kiirimg. Pozityvistiniuose tyrimuose tyréjo teiginiy patikimumas yra
matuojamas pagal tris kriterijus: validuma, patikimumg ir pakartojamuma.’®® Sie kriterijai puikiai
tinka pozityvizmo krypties tyrimams, kurie yra atlieckami kontroliuojamoje aplinkoje. Visgi, Sie
kriterijai yra netinkami interpretatyvistiniams tyrimams, kurie kelia kitokias prielaidas apie socialinio
pasaulio stabilumg ir tai, kaip tyréjai gali ji pazinti.’®" Validumo standartas kuria prielaida, jog

duomenys turi ,.tikra, natiiralig* reik§me,'®® o interpretatyvistiniai tyrimai siekia suprasti duomeny

148 Schwartz-Shea ir Yanow, Interpretative Research Design, 47.
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prasmés konstravima.'®® Patikimumo ir pakartojamumo kriterijai prieStarauja interpretatyvizmo
suvokimui, jog duomenys/tyrimo dalyviai/tyréjai yra pakei¢iami — t. y., jog tyrimo procesas,
pakartotas kitu laiku ir (arba) kitoje vietoje, nebiitinai garantuoja, kad bus gauti tie patys rezultatai.’®
Tyréjai ir tyrimo dalyviai tampa kontekstinés aplinkos dalimi. Kontekstas yra nepaprastai svarbus
interpretatyvizmo rémuose, kadangi jis suponuoja socialiai konstruojamg aplinka, kuri veikia ne tik
tyréjus, bet ir tyrimo dalyvius. Si jtaka pozityvizme gali biti suvokiama neigiamai (kintamieji turi
biiti abstrahuoti nuo konteksto), visgi, interpretatyvizme konteksto jtaka yra esminé — socialinis

kontekstas formuoja tyrimo eigg ir leidzia nagrinéti unikalig socialing terpeg.

2.2 Tyrimo logika ir metodas

Analizés etape D. Yanow ir P. Schwartz-Shea interpretatyvizmo metodas yra derinamas su
teoringje tyrimo dalyje (zr. 1.3 poskyri) i$skirtomis post-humanizmo temomis, siekiant identifikuoti,
kokios transliuojamos temos gali lemti radikalaus performanso meno, kaip komunikacijos priemonés,
Zinu¢iy atmetima. Pagrindiniu analitiniu jrankiu Siam aspektui atskleisti tampa diskurso analizé. Post-
humanizmo teorinés paradigmos temos gali parodyti, kokios performansais komunikuojamos temos
antropocentrizmo kontekste kelia performanso sgsaja su patologija.

Performansas, kaip meno reiskinys, pradzioje buvo glaudziai susijes su tuo metu populiaria
eksperimentine forma — konceptualiuoju menu.*®? Sis terminas kilo i§ Marcel Duchamp pateikto
apibrézimo, pagal kurj menininkas yra tas, kuris estetiniam svarstymui atrenka medZiagg ar patirtj, o
ne formuoja ka nors i3 tradiciniy meno Zaliavy.*? Sis poziiiris pirmiausia paskatino jj eksponuoti jau
egzistuojancius objektus, vadinamuosius ,yready-mades®, o galiausiai — menu laikyti realaus
gyvenimo veiklg.!®® Taigi, $io tyrimo rémuose yra sekama diusaniska tradicija, jog Zitirovas (arba
tyréjas) jprasmina matoma performansa. Tokiu atveju kiir¢jo intencijos ir agentiSkumas yra jtraukiami
1 analizés dalj, taCiau tai neatsveria tyr¢jo jzvalgy apie kiirinio tematika. Kultiiros artefakty
Iprasminimg puikiai perteikia Umberto Eco pavyzdys apie [Sganymo armijos vieSai demonstruojama
asmenyj, turintj priklausomybe alkoholiui — jis tampa Zenklu, perteikianciu, jog alkoholio vartojimas
yra neigiamas dalykas. Visgi, U. Eco teigia, jog Zmonés samoningai kuria Zenklus, kad perduoty zZinia,
ir Sia prasme jvairis veiksmai, atlickami atliekant socialinius vaidmenis, gali buti laikomi to
socialinio vaidmens ar pozicijos Zzenklais.®* Asmens elgesys leidzia auditorijai atpazinti su jo biikle
susijusius Zenklus, visgi, jis pats dalyvauja visoje komunikacijoje nebiitinai apie tai zinodamas,®®

kaip ISganymo armijos demonstruojamas asmuo, kuris net nezino, jog kazkam yra pavyzdys.
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Performanso, atitinkamai, negalima priskirti tai paciai komunikacijos kategorijai, kadangi
performatyvumas kyla i§ intencijos (zr. 1.1 poskyrj). Visgi, auditorija bei tyréjai gali iSskaityti ir
kitokius Zenklus, nei kiiréjas sieké transliuoti.

Analizés dalyje nagrinéjami atvejai yra atrenkami vadovaujantis metodologiniais tyrimo
rémais. | tyrimo laikotarpj patenka kiiriniai, sukurti nuo 2008 m., po pasaulinés finansuy Kkrizés, iki
2020 m. kovo mén. 11 d. Galutiné laikotarpio riba yra argumentuojama COVID-19 pandemijos
pradzia. Sis globalus reiskinys sukélé nauja socialinio nerimo ir poreikio protestuoti banga. Taigi,
siekiant iSskirti problemines temas radikaliame performanso mene, yra siekiama apimti laikotarpj,
atspindi pagrindinius jvykius, Iémusius performanso meno atgimimg XXI a. Pirminé §io tipo meno
kiiriniy banga nuslopo mazdaug 1980 m., sparciai jsibégéjus kapitalistinés raidos skatinamam
progresui. Buvo sugrizta prie poreikio ,turéti meng — performansai nebeatitiko materialumo
likes¢io, menag noréjosi pirkti, eksponuoti ir kolekcionuoti.'®® Tad performanso meno sugrjzima XXI
a. 1émé pamatiné¢ abejoné materialumu — 2008 m. jvykusi pasaulin¢ finansy krizé vél iskélé
socialinius, kultiirinius ir ekologinius klausimus.®’

Vietos dimensija apibrézia nagrinéjamy performanso meno atvejy geografing sklaida.
Performanso menas, kaip protesto iSraiSka, yra gausiai paplitgs daugelyje pasaulio Zemyny, taciau Sio
darbo centre yra Ryty Europos erdvé. Tyrimo rémuose Ryty Europos erdve yra traktuojama pagal
dominuojantj Jungtiniy Tauty regiono skirstyma.'®®Analizei samoningai pasitelkiama politinio
rezimo aspektu mirSi geografiné erdve, pasiZyminti ir demokratijomis, ir autoritariniais rezimais.
Erdvés politinis miSrumas Siam tyrimui yra itin svarbus, kadangi performanso menas yra protesto
meno dalis. Protesto meno apraiSkos pasitaiko daZzniau autoritariniuose reZimuose, kur saviraiskos
galimybés yra ribotos.'®® Taigi, §io tyrimo rémuose, apsiribojimas vien demokratine erdve neleisty
apzvelgti didelés dalies radikaliy protesto performansy. IS viso tyrimui atrinkti 10 radikalaus
performanso meno atvejy yra strukttiruotai pristatomi 1 priede kartu su juos papildanciais Saltiniais.
Svarbu akcentuoti, jog vienas radikalaus performanso meno pasirodymas gali perteikti daugiau nei
vieng probleming post-humanizmo temg.

Kadangi geografiniai tyrimo rémai yra platis ir apima skirtingus politinius rezimus,
performanso meno atvejai yra atrenkami analizuojant tris performanso meno autoriy bei kiiriniy

duomeny bazes: 1) ,,Secondary archive*; 2) ,,Performance Art Resources*; 3) ,,Performance Art in
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Eastern Europe“.17° Sios duomeny bazés ne tik pateikia autorius ir jy kirinius, bet ir sitilo papildomus
informacijos Saltinius (straipsnius). Tyrimui aktualts radikalaus performanso meno atvejai buvo
atrinkti remiantis trimis pagrindiniais tyrimo kriterijais — laiko ir geografiniais rémais bei raiSkos
ypatumais (kiino alinimo, zalojimo ar modifikavimo motyvai). Kaip buvo akcentuota anksciau,
performanso menas iSsiskiria savo momentiSkumu, taigi, akademinéje literatiiroje vyraujancios
performanso meno kiriniy analizés daznu atveju pasitelkia antring medziaga, ne asmening tyréjo
patirt] performanso stebésenos metu. Kadangi analizuojami performansai yra vienetiniai, unikaliis
specifiniam laikui ir erdvei, Sio tyrimo rémuose, kaip ir akademinéje literatiroje, performansai yra
analizuojami pasitelkiant antring medziagg (vaizdo jrasus, straipsnius). Antrinés medZziagos
(performanso jrasy, straipsniy, interviu) apimtis skiriasi tarp atvejy.

Tyrimo metodu tampa diskurso analizé. Gillian Rose apibrézia diskursg kaip teiginiy grupes,
kurios struktiirizuoja mastymo apie dalyka biida ir tai, kaip mes elgiamés remdamiesi Siuo
mastymu.t’! Taigi, autoré, atsispirdama nuo M. Foucault, pristato kaip vizualils artefaktai ir tekstai
formuoja diskursg. G. Rose pabrézia, kad diskursas kuria subjektus, t. y. kalbos vartojimas
konkrecioje socialinéje aplinkoje lemia ,,subjekto pozicijas“.!’? Pavyzdziui, meninis diskursas
formuoja menininky, menotyrininky, Zitirovy vaidmenis. Diskursas néra tik apibrézimo metodas —
autorés teigimu, diskursas gali disciplinuoti subjektus j tam tikrus mastymo ir veikimo budus, taip
pabrézdama diskurso galia.!”® G. Rose taip pat pristato interkontekstualumo sgvoka,!’* kuri nusako,
jog diskursas remiasi jvairiais Saltiniais — vaizdais, tekstais, vaizdo jraSais — kad jsitvirtinty
visuomenéje. Sio tyrimo rémuose interkontekstualumas yra nepaprastai svarbus, kadangi, kaip ir
buvo akcentuojama anksciau, performanso menas iSsiskiria momentiSkumu ir $ig raiSkos forma
fiksuojantys Saltiniai biina jvairls — nuo vaizdo jraSy iki atpasakojimy, fotografijy bei montazy.
Pateikdama diskurso analizés vykdymo gaires, autoré¢ akcentuoja, jog Saltiniy reikéty ieskoti
»svieziomis akimis®, t. y. pamir$ti visas iSankstines nuostatas apie nagrin¢jama tema, kad biity galima
geriau jsigilinti j Saltinio medziaga.!™ Galiausiai, reikéty suabejoti, ar $iuose 3altiniuose sitilomi
teiginiai yra teisingi. G. Rose ragina tyréja paklausti saves, ,kaip konkretus diskursas veikia
jtikingjant ir kaip jis sukuria savo tiesos poveikj?“.1’® Taigi, $is diskurso analizés metodas puikiai
tinka radikalaus performanso meno atvejy analizei, kadangi akcentuoja vizualios medijos

interkontekstualuma, Saltiniy derinimg bei nagrinéja Zinojimo, taigi tyrimo atveju post-humanizmo
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tematinio lauko, konstravimg konkreciame diskursyviniame lauke. Diskurso analizés metu, remiantis
paciais radikalaus performanso meno kiiriniais (vaizdo jrasais bei apraSymais, autoriy interviu) ir
antrine literatira (teoriné medziaga), identifikuojamos radikaliame performanse dominuojancios
post-humanizmo temos. Siy temy priskyrimas yra detaliau argumentuojamas pasitelkiant antrine

medZziaga, siekiant nustatyti, kokios zinutés yra komunikuojamos konkrec¢iu performansu.

2.3 Tyrimo ribotumai

Svarbu aptarti ir pagrindinius §io tyrimo ribotumus. Pirmiausia, tyréja néra anapus diskurso —
kadangi darbe tiriama protesto medija ir jos transliuojamos zinutés, tyréjos pozicija diskurso lauke
negali biiti pilnai atsieta nuo tyrimo objekto. Atsizvelgiant j tyrime taikoma metodologing prieiga,
nesaliSkumo koncepcija interpretatyvizme yra problematiska, kadangi: 1) interpretatyvistinés tyrimo
logikos pagrindinis tikslas yra suprasti, kaip tyrimo dalyviai kuria prasmes savo paciy aplinkoje, be
dirbtiniy kontrolés priemoniy, kurias suponuoja neSaliSkumo traktuotés; 2) tyréjai j Sias lauko
aplinkas patenka suprasdami, kad jy ikiinytas ,,a$* yra pagrindiné priemon¢, leidzianti pasiekti ir
jprasminti $iuos individualius ir bendruomenés prasmés kiirimo procesus.!’’ Interpretatyvizmas

nesutinka su beasmenio tyrimo galimybe, kadangi siekis jvykdyti ,dievo triukgl’®

priestarauja
interpretatyvizmo pamatinei logikai. Tyréjo SaliSkumo kontrolé reiksty, jog tyréjai nesugeba stebéti
ir apmastyti savo paciy mokymosi ir prasmeés kiirimo procesuy, t. y. kad jie, patys to neZinodami, yra
ikalinti savo iSankstiniy nuostaty. Tokios nuostatos prieStarauja fenomenologinéms ir
hermeneutinéms prielaidoms, kuriomis grindziamas interpretacinis mokslo supratimas. Prielaida, jog
zmonés negali suvokti savo ,,3aliskumo*, skatina atmesti bet kokj zmogaus samoninguma.*’® Antra,
tyrimo klausimo atsakymui yra atrenkama nedidelé dalis performanso meno kiiriniy, kadangi istirti
platesnj spektra darby neleidZia tyrimo apimties reikalavimai. Imties apimtis nedaro neigiamo
poveikio tyrimo rezultatams, nors verta akcentuoti, jog platesnis spektras performansy galéty suteikti
ir turiningesnj rezultatg. Trecia, kadangi yra nagrin€¢jami meno kiiriniai, svarbu akcentuoti, jog jy
lyginimas tarpusavyje néra tikslingas bei kiino Zalojimo, alinimo ir modifikavimo spektras skiriasi
visuose atrinktuose atvejuose. Kadangi kiekvienas atvejis yra nagrin¢jamas individualiai ir yra
ieSkoma specifiniy tam performansui temy, skirtingas radikalumo spektras jtakos tyrimy rezultatams
nedaro. Ketvirta, néra vienos teisingos interpretacijos. Kiti tyréjai ir jy konstruojamas kitoks poziiiris
1 tuos pacius performansus turi racijos. Interpretatyvizmo metodas nesiekia pateikti vienintelio

teisingo komunikuojamy Zinu¢iy aiskinimo, veikiau yra siekiama raginti ir kitus tyrimus.
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Universalaus Zinojimo aiSkinimo atmetimas interpretatyvizme yra matomas ir per teorijy jveiklinimo
prizme¢ — specifinés teorijos pasitelkimas tyrime leidzia matyti zinojimo kurimg per tam tikra
prizme.'® Taigi, skirtingy teoriniy paradigmy pasitelkimas lemty skirtingy aspekty paieskas tyrimo
atvejuose. Galiausiai, svarbu akcentuoti, jog yra tiriama tik viena galima radikalaus performanso
meno kiiriniy atmetimo priezastis, sietina su post-humanizmo paradigmos kritika antropocentrizmo
sistemai. Galima matyti, jog ne visy $ios kategorijos performansy zinutés yra atmetamos, tokiy kiiréjy
kaip M. Abramovi¢, V. Acconci, C. Burden ar T. Hsieh performansy zinutés yra priimamos ir
laikomos itin svarbiomis politinés kritikos lauke. Taigi, atsizvelgiant | Siuos zZymius kiiréjus bei
akademingje literatiiroje akcentuojamg sasajg su patologija, galima matyti, jog ne visi radikaliis
performansai yra atmetami ir Siame tyrime yra nagriné¢jama tik viena galima priezastis —
komunikuojamos temos, kurios néra priimtinos antropocentrizmo kontekste.

Tokio pobiidZio tyrimas yra biitinas, siekiant visapusiSkai iStirti galios pasiskirstymo ir
pasiprieSinimo fenomeng visuomenés saviraiSkos metoduose. Radikaliame performanso mene yra
daznai nagrinéjamos galios, priespaudos ir pasiprie§inimo temos. Si komunikacijos medija padeda
suprasti, kaip asmenys ir grupés kritikuoja galios aparata, meta i§$iikj dominuojan¢ioms ideologijoms
ir pasisako uz pokycius. Tyrin¢jant radikaly performanso meng i$ politin€s teorijos pusés galima
geriau suprasti simbolinius ir kultlirinius politinio pasiprieSinimo aspektus. Performanso menas
daznai veikia kaip marginalizuoty grupiy atstovaujamoji priemoné. Si raiSkos medija tampa
platforma, kurioje galima nagrinéti rasés, lyties, klasés ir seksualumo klausimus, j kuriuos
tradiciniame politiniame diskurse gali biiti neatsizvelgiama. Politinis poziiiris j performanso mena
gali padéti iStirti marginalizuoty grupiy patirtj, kadangi protestas per pasikésinimg j kiing perZengia

dialogo stadija.

2.4 Pagrindinés sqvokos ir terminai
Sioje dalyje yra pristatomos ir apibréziamos pagrindinés tyrimo sgvokos.

1. Kiino zalojimas, alinimas, modifikavimas — sgmoningas savo kiino audiniy naikinimas

ar keitimas be ketinimo nusizudyti, taip pat kiino alinimas keliant fizin¢ ir emocing
kangig. 18!

2. Performanso atmetimas — §i sgvoka nusako akademinéje literatiiroje aptikta fenomena:

radikalus performansas ziiirovo akyse daznu atveju yra siejamas su patologija, o ne
meno raiska.®? Taip pat psichoanalizés literatiiroje yra akcentuojama, jog pasikésinimas

1 kiing ir jj valdancias struktiras (binaring lyties skirt], patriarchatg ir kt.) lemia kiino

180 Ibid., 40-41.

181 Armando R. Favazza, Bodies under siege: Self-mutilation and body modification in culture and psychiatry (Jhu Press,
1996), 225.

182 Ward, No innocent bystanders, 2, 82.
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kriminalizavima ir gydyma, siekiant apsaugoti galios sistema.'® Taigi, §i savoka tyrimo
rémuose yra apibréziama ne kaip performanso raiskos formos ignoravimas, bet kaip
performanso skleidziamos zinutés atmetimas. Radikaliis performansai sulaukia daug
démesio ziniasklaidoje, tad pati medija néra ignoruojama. Visgi, jos komunikuojamos
zinutés ir pasirinktas komunikacijos biidas Zitirovy akyse yra siejami su patologija, taip

atmetant komunikuojamos zinutés svarbg.

3. Protesto menas — L. G. Chafee apibrézia protesto meng kaip biiting komunikacijos
priemong, kuria naudojasi marginalizuotos grupés siekiant iskelti problema j viesaja
erdve bei paskatinti pokytj.'® Tuo tarpu F. Ward teigia, jog Zilirovy pripaZinimas vie$aja
erdve leidzia kurti ry§j tarp protesto kultiiros ir performanso. Sis vieSumas nusako
erdvéje judancius kiinus, kurie savo ruoztu suponuoja performatyvy akta bendrgja
prasme, tad Sioje terpéje performansas ir protestas gali biti susieti.’®® Sios savokos

tyrime yra vartojamos kaip sinonimai.

4. Zmogus — politikos lauko tyrimuose yra priimtina vartoti Zodj ,,individas®, kadangi
zmogus yra jkontekstinta biitybé, o individas yra abstrahuotas nuo konteksto ir gali biiti
talpinamas | skirtingas paradigmas. Visgi, post-humanizmo literattiroje yra vartojama
»Zmogaus® sgvoka, kadangi akademiky susidoméjima kelia biitent jkontekstintas, tam
tikrame lauke veikiantis Zmogus. Kadangi post-humanizmo paradigma sudaro S$io

tyrimo teorinj pagrinda, yra taip pat vartojama ,,Zmogaus* sgvoka.

3. Analizé

Sioje tyrimo dalyje yra pristatoma atrinkty radikalaus performanso meno atvejy analizé,
paremta D. Yanow ir P. Schwartz-Shea interpretatyvistinés analizés modeliu, taikant diskurso analizés
metoda. Analizés dalyje radikalaus performanso meno kiiriniuose yra ieSkoma post-humanizmo
apraisky, t. y. temy, kurios dazniausiai vyrauja post-humanizmo teorin¢je paradigmoje (temos
i§skirtos 1.3 poskyryje). Taikant interpretatyvistinés analizés modelj ir pasitelkiant diskurso analizés
metoda yra siekiama identifikuoti, kurios temos tiriamuose performanso meno kiiriniuose kartojasi
dazniausiai ir kaip jos veikia transliuojamos socialinés kritikos atmetimg. Atvejy analizé¢ yra
struktiruojama | tris dalis: 1) kiiriniy analize; 2) identifikuoty probleminiy post-humanizmo temy
aptarima; bei 3) probleminiy post-humanizmo temy santykio su radikalaus performanso atmetimu

identifikavima.

183 Cixous ir Clément, The Newly Born Woman; Kofman, The Enigma of Woman: Woman in Freud’s Writings; Diamond,
Unmaking Mimesis, 4-39.

184 Chaffee, Political protest and street art, 4.

185 Ward, No innocent bystanders, 17.
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3.1 Performanso meno kiiriniy analizé

Pirmasis analizuojamas kiirinys yra Baltarusijos protesto meno atstovo, socialinio aktyvisto
Alexei Kuzmich performansas ,,Homeland-BDSM* (rus. Poouna-BDSM).*®® A. Kuzmich yra zymus
del savo skandalingy performansy, nukreipty prie§ valdZios organus ir meno cenziiros pastangas
Baltarusijoje. Jo kiiriniai daznai jgalina kiing ir seksualumg siekiant perteikti socialing ir politing

kritikg rezimui.

2 paveikslas. Nuotrauka i§ A. Kuzmich performanso ,,Homeland-BDSM*®,
2020 m.*®

Autoriaus performansas ,,Homeland-BDSM* kritikuoja Baltarusijos Respublikos Jaunimo
Sajunga (rus. Benrapycckuii Pecnyonuxanckuii Corosz Monooéicu, BPCM, toliau — BRSM) ir 2020 m.
vasario 1 d. Baltarusijoje isigaliojusj jstatymo pakeitimg ,,apie kova su ekstremizmu®, kurio faktiné
paskirtis lemia dar didesne gyventoju saviraiskos laisvés priespauda.’® Minéta fiktyviai
nevyriausybiné organizacija (NVO) BRSM pasizymi gausiai politizuota veikla ir Baltarusijos

prezidento Aleksander LukaSenka palaikymu. Jungtiniy tauty ataskaitoje skelbiama, jog A.

18 Pperformanso S$altiniai: KALEKTAR, ,Homeland-BDSM*, kalektar.org, Zitiréta 2024 m. gruodzio 2 d.,
https://kalektar.org/in/terms/bxCU7LTYZSjAQGtbVxeS; ,,Homeland-BDSM (Poguna-BDSM)* nufilmuota 2020 m.,
Youtube vaizdo jrasas, 0:00 — 2:14, paskelbta ,Alexei Kuzmich“ 2020 m. vasario 3 d.,
https://www.youtube.com/watch?v=4clGoPmDCYO.

187 Qaltinis: KALEKTAR, ,Homeland-BDSM*,  kalektar.org, ziaréta 2024 m. gruodzio 2 d.
https://kalektar.org/in/terms/bxCU7LTYZS]AQGtbVxeS.

188 1hid.
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Lukasenkos vyriausyb¢ tiesiogiai arba netiesiogiai sukiir¢ jvairias NVO, kurias rezimas naudoja kaip
viesinimo priemones.'8 Kadangi kitos jaunimo NVO turi problemy dél finansavimo ir jy nariams
gresia pasalinimai i§ mokykly, jiems tenka jungtis prie tokiy rezimo kontroliuojamy organizacijy kaip
BRSM.'% BRSM ugdo jaunaja karta baltarusiy patriotizmo dvasia, o tiems, kurie nori siekti karjeros
valstybés tarnyboje, narysté yra privaloma.'® Organizacijos koncepcija primena ir komjaunima, ir
Hitler-Jugenda: besalygiSkos meilés Tévynei kultas, pasizymintis paklusnumu valdziai ir rezimo
vertybiy puoseléjimu, kurie uztikrina diktatiiros stabiluma Baltarusijoje.!%?

Performanso ,,Homeland-BDSM* eigoje galima matyti simbolizmo gausg — yra ir altorius, ir
liepsna/lauzas, BRSM segtuko jsisegimas ] nuoga kiing bei rankos iSkélimas pabaigoje, asocijuojamas
su fasistine ideologija. FasSistinis gestas tiesiogiai referuoja j institucine politika, kurig autorius mato
BRSM organizacijos veikime. Performansas nesusitelkia j vieng simbolizmo iSraiska, o veikiau tampa
dominuojamas, pasiglemziamas jvairiy, pavieniy kultiniy simboliky. Taigi, A. Kuzmich derina
ivairias religines, okultines ir psichoseksualines praktikas sieckdamas parodyti, kaip individas
pasimeta, kai dominuojanti politiné ideologija virsta kultu. Autoriaus teigimu, jam svarbu suprasti,
kaip ideologijos ir propagandos savoky jtaka formuoja $iuolaikinio Zmogaus pasaulézitirg!® ir,
panasu, jo vietg ideologijoje. Pasikésindamas i kiing, | odg isisegdamas BRSM zenkliuka, autorius
tampa ideologijos subjektu. Depersonifikacijos praktikas galima matyti ir raudonos skarelés
(pionieriy skiriamojo Zenklo) panaudojime — uZsidenges ja veida, A. Kuzmich rodo garbinimo gesta
prie degancio altoriaus, taciau jo, kaip individo Sioje praktikoje nebelieka. Svarbu pastebéti, jog
autorius ne pirmga karta prieSinasi represyviam Baltarusijos rezimui. Galima teigti, jog performanso
eigoje Zilirovas gali tiesiogiai matyti besiprieSinancio individo i$nykima ideologijos lauke. Individo
nelieka, lieka tik kultiné simbolika, imituojanti Zzmogy.

Sio performanso rémuose galima matyti saly¢io taskus su M. Foucault biogalios koncepcija.
Autorius akcentuoja ideologijos veikimo Zzalg per sociumo, kaip kolektyvo, prizme: ,,...ideologinio-
propagandinio kurso jtaka dirbtiniam socialinio kiino iskraipymui.“*** Socialinio kiino savoka gali
pasirodyti kiek netikéta Sio pasirodymo rémuose, kadangi A. Kuzmich gausiai akcentuoja ideologijos
jtaka individui. Visgi, autorius individa konstruoja kaip tautinio kolektyvo dalj.!®® Anot M. Foucault,

gyventojy disciplinavimas ir populiacijos reguliavimas veikia kartu, siekiant valstybinés galios

189 United Nations Online Network in Public Administration and Finance, ,.Nations in Transit 2003: Country Report of
Belarus®, UN, 135 puslapis, zitiréta 2024 m. gruodzio 7 d.,
https://web.archive.org/web/20160303213737/http://unpanl.un.org/intradoc/groups/public/documents/NISPAcee/UNP
ANO012373.pdf

190 hid.

191 Maryia Pruzhanets, ,,Conceptual Art in Belarus as a Regime-Ceriticising Art — Ales Pushkin and Alexei Kuzmich®,
Zeszyty Artystyczne 43, No. 1 (2023): 206.

192 | bid.

198 KALEKTAR, , Homeland-BDSM*.

19 Ibid.

195 Tautos sgvokg autorius gausiai vartoja performanso pristatyme: KALEKTAR, ,,Homeland-BDSM*.
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jsiskverbimo j individo gyvenima.'®® Biitent §ia idéja performanse nagrinéja ir menininkas. Galima
vesti paralelg, jog per tokiy institucijy, kaip BRSM, veiklg anatomopolitika mustruoja individy kiinus
ir protus paklusti dominuojanciai politinei ideologijai, siekiant vieningo, socialinio kiino biopolitikos
lauke. Taigi, biogalia, veikdama per individualius kiinus ir kolektyva, pavercia individg subjektu,
populiacijos vienetu.!®” Visgi, savo performanso rémuose A. Kuzmich socialinj kiing mato ne kaip
klasifikuotg ir standartizuotg subjekty kolektyva, bet kaip tautie¢iy grupe, kuriuos jungia meilé
valstybei, taciau skiria ideologinio mastymo laisvé.
Siai dienai autorius mato tik viena galima tautos, socialinio kiino apibrézima:

»lévynéje bet kokie miisy dievy Sukiai yra lengvai nuveréiami virtos mésos, kur
asmenybé iSplaunama ] kolektyvinj kiing, marionetinj visagalj. Kur zmogus yra

neklasifikuotas pusfabrikatis, formuojamas j reikiama forma keistai tévynés seksualinei

veiklai, pagrjstai mazochizmu.*!%

Pasikésindamas j savo kiing, autorius perkelia save i subjekto pozicijg — jis nustoja biiti individu
ir tampa BRSM dalimi, ,,neklasifikuotu pusfabrikaciu®. Taigi, Sio performanso rémuose autorius

kritikuoja galios sistema, individo priespaudg ir biogalios vaidmenj Zmogaus gyvenime.

3 paveikslas. Apsaugos kamery parduotuvéje uzfiksuotas grupés ,,Voina® nariy

uzra$as ,,bezblyadno* 1%

19 Foucault, The History of Sexuality, 139.
197 1bid., 141.
198 K ALEKTAR, ,,Homeland-BDSM*.
199 Saltinis: 1 priedo 2 punktas, Rusijos kategorija.
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Kitas analizuojamas kiirinys — Rusijos gatvés meno ir politinio performanso grupés ,,Voina“
(rus. Bouna, liet. Karas) performansas ,,How to Snatch a Chicken (liet. Kaip Pavogti Vistq),
ivykdytas Sankt Peterburge. ,,Voina* grupés nariai maisto prekiy parduotuvéje surengé performansa,
kurio eigoje grupés naré¢ ] savo vaging jsikiSo Saldytg vista, kol kiti nariai laiké iSkeltas raides,
sudarancias zodj ,,bezblyadno* (rus. 6econsono). Grupés nariai nesustabdyti sékmingai paliko

parduotuve su $aldyta vista, taip rodydami paralele tarp zodZiy ,,bezblyadno*2%°

ir ,,besplatno* (rus.
becnnamno, liet. nemokamai). Sios grupés performansai daznai jveiklina seksualuma kaip
pasiprieSinimo autoritariniam rezimui priemong, kadangi pilietiniy teisiy trikumas yra prieSinamas
atviram laisvés i$naudojimui.?%!

Performansu ,,How to Snatch a Chicken ,,Voina* nariai kelia klausimg, kurj gausiai savo
kiiryboje nagrinéjo V. Acconci — kur yra skirtis tarp vieSo ir privataus, kokia role Sioje skirtyje turi
seksualumas. Jiirgen Habermas burzuazing vie$ajg erdve apibiidino kaip diskurso aplinka, veikusig
tarp to, kas tradiciskai yra laikoma viesaja ir privadia erdvémis (ir tarp privadios sferos ir valstybés).2%2
Sioje erdvéje pilieiai, vadovaudamiesi kritiniu mastymu, nepaiso socialiniy skirtumy ir
racionaliomis kritinémis diskusijomis nustato taisykles, reglamentuojancias ,,i$ esmés privatizuota,
bet visuomenei svarbig prekiy mainy ir socialinio darbo sferg*.?%® Kitaip tariant, viesoji erdvé turéjo
veikti diskusijy pagrindu, siekiant vieSojo gério ir progreso. Svarbu akcentuoti, jog Sioje vieSojoje
erdvéje nebuvo vietos moterims bei proletariato atstovams. Tuo tarpu menotyrininkas Robert Morris,
nagrinédamas santykj tarp meno kirinio ir Zilirovo, pristaté minimalizmo vie$aja erdve, kurios
mastelis, palyginti su zitrovo kiino dydZiu, nustaté¢ biting didesn; Zilir¢jimo atstuma, lémusj
,neasmeninj arba vie§a kiirinio rezima“.?®* Taigi, $ios koncepcijos rémuose, Ziirovas émési
atsakomybés ,,nustatyti santykius®, nes jis suvoké objekta ,,i§ jvairiy pozicijy, skirtingomis §viesos ir
erdvinio konteksto sglygomis.“?®® Remiantis §iuo apibrézimu, performanso meno kontekste meno
patirtis yra apibréZiama kaip vieSa ir jklinyta. Abi vieSumo sgvokos — socialiné—teorin¢ ir burZzuazine,
kita estetiné ir minimalistiné — turi bendra iSimties savybe. Tiek J. Habermas, tiek R. Morris schemos

yra procediirinés, jose atlickamos jvairios i§imtys, kad biity sukurtos tariamai demokratiskos, vieSos

erdvés, kuriose pilietis jne$a mastyma, o meno Zifirovas — prasme j meno kiirinj.?%

200 Sjis junginys neturi tiesioginio vertimo j lietuviy kalba, kadangi ir rusy kalboje yra sudurtinis, neegzistuojantis zodis.
Laisva forma galima versti kaip ,,be paleistuvavimo®.

21 Matthew Bown, ,Voina in St. Petersburg: THE DICK OF THE MATTER* Artnet, (2011),
https://www.artnet.com/magazineus/reviews/brown/voina4-29-11.asp.

202 Jiirgen Habermas, The Structural Transformation of the Public Sphere (Cambridge: MIT Press, 1989), 27.

203 |bid.

204 Robert Morris, ,,Notes on Sculpture* kn. Minimal Art: A Critical Anthology, sud. Gregory Battcock (New York: E. P.
Dutton, 1968), 231.

205 |bid., 232.

206 Ward, No innocent bystanders, 6-7.
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Grupés ,,Voina® autoriai performanso rémuose késinasi j vieSo ir privataus skirt]. Jiems yra
svarbu, pirmiausia, sugriauti burzuazinés viesosios erdvés koncepta, kam jie pasitelkia privaciag erdve,
arba joje veikiant] seksualumg. Kiinas daznu atveju yra savaime laikomas privacios erdvés
konstruktu, visgi, autoriai kiing mato ne kaip galios santykiy zaidimo lauka, bet kaip jgalintg
mechanizmg. Performanso rémuose zilirovo pareiga suteikti kiiriniui prasme dingsta, ja keicia Soko
ir kino dominavimo, kaip savaime galios Saltinio, faktoriai. Seksualumo aspektas yra nepaprastai
svarbus Sio performanso rémuose zinant, jog sovietmecio laikai padéjo pamatg grieztam seksualumo
varzymui ir iSvarymui i$ vieSosios erdvés, ko pasekmes galima matyti zmogaus seksualumo jgalinime
protesto forma. Matthew Bown teigimu, grupés ,,dvasinés Saknys glidi ne mene, o Rusijos
anarchizme ir tiesioginiame veiksme iki 1917 m., pusiau beprotiSkame idealizme (ar nihilizme?),
kuris verda Dostojevskio romanuose.“?%’

Grupés ,,Voina“ performanso rémuose galima grizti prie performanso srities akademiky tezes,
jog performansas yra siejamas su radikalia politika ir meno sudrebinimu.?’® Galima kelti klausimg,
ka yra bandoma sudrebinti — zifirova, ar disciplinaring sistemg. Veikiausiai, abu — disciplinarinio
aparato rémuose individai gyvena panoptiniame rezime. Nezinodami, kada yra stebimi, individai ne
tik elgiasi remiantis normatyvinémis socialinémis praktikomis, bet ir (ne)sgmoningai pradeda
disciplinuoti kitus.?®® Pavogti Saldyta vista i§ parduotuvés yra veiksmas, kuris veikiausiai jau
susilauks reakcijos i§ kity visuomenés nariy, siekiant sustabdyti nusikaltimg. Taciau Soko faktorius
neleidzia disciplinarinéms praktikoms sustabdyti kirinio autoriy. Taigi, Sio performanso rémuose,
veélgi, galima matyti sgsaja su M. Foucault politinés teorijos rémais ir disciplinarinés tvarkos kritika.
Kol anatomopolitika mustruoja individy kiinus per paklusnumg institucijy sisteminéms praktikoms,
biopolitika stebi populiacijy tendencijas ir jomis manipuliuoja. Taigi, individo elgesys sociume yra
ne tik paremtas disciplinarinémis praktikomis, bet ir normatyviniais susitarimais, dél to, kas yra
priimtina, o kas ne. Kadangi radikalus performanso menas yra siejamas su protesto menu,
pasiprieSinimas visuomenés normoms per seksualumo jgalinimg tampa pirmu Zingsniu
pasiprieSinimui visai biopolitikos sistemai. Seksualumo démuo leidzia | analize jtraukti
psichoanalizés perspektyva. Grupés ,,Voina® nariai prieSinasi simbolinei terpei, kurioje yra
sumenkinami iki Kito pozicijos. Performanso rémuose matomas kiino modifikavimas rodo siekij

210

i8trukti i§ normatyvumo ir veidrodZio principu~ atspindéti zitirovui klausima: kodeél yra nepatogu,

kai kaZzkas prieSinasi sistemos disciplinariniam pagrindui? Taigi, §io performanso rémuose grupés

207 Bown, ,,Voina in St. Petersburg*, https://www.artnet.com/magazineus/reviews/brown/voina4-29-11.asp.

208 | inker, Vito Acconci, 46; Jones, Body Art, 103; Robyn Brentano, ,,Outside the Frame: Performance, Art, and Life,*
kn. Outside the Frame: Performance and the Object: A Survey History of Performance Art in the USA Since 1950, sud.
Robyn Brentano (Cleveland: Cleveland Center for Contemporary Art, 1994), 31; Kristine Stiles, ,,Performance and Its
Objects* Arts Magazine 65, No. 3 (1990): 35; Ward, No innocent bystanders, 11.

209 Foucault, ,, Society must be defended , 253.

210 Jacques Lacan, Ecrits (New York/London: W. W. Norton & Company, 2006), 76.
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,,Voina“ nariai kritikuoja galios sistemg, disciplinarines ir normatyvines jos praktikas, t. y. biogalios
vaidmenj Zmogaus gyvenime.

Kol grupés ,,Voina“ radikalus performansas demonstruoja kiek kitokj kiino modifikavima,
nukreiptg ] seksualumo iSraiskg, Igor Josifov performansas ,,Face it (liet. Susitaikyk) rodo labiau
pazjstama, M. Abramovi¢ zanro, performanso modelj — autorius save auditorijai pristato sukaustyta
(dévi galva kaustant] arklio Salmg), o véliau létais judesiais daro jpjovimus savo peciuose skutimosi

peiliuku.?!! Performansas yra létas, be gausios scenografijos ir $oko elementy.

-

4 paveikslas. Nuotrauka i§ I. Josifov performanso ,,Face it“.?*?

Pirmiausia, §io performanso eigoje galima jzvelgti religinius motyvus.?'® Arklio §almas, jprastai

naudojamas apsaugoti arkliy akis nuo Sviesos, performanse yra jveiklinamas kitaip. Salmo Sonuose

211 Igor Josifov "Face It" Performance* nufilmuota 2008 m., Youtube vaizdo jrasas, 0:00 — 10:56, paskelbta ,,Igor
Josifov* 2008 m. rugpjucio 15 d., https://www.youtube.com/watch?v=BeKgLOgNnuw.

212 Qaltinis: ,,Face it (Manumission performance detail), Igor Josifov“, flickr, Zifiréta 2024 m. gruodzio 9 d.,
https://www.flickr.com/photos/30571059@N03/2862633111/in/photostream/.

213 Atelje Dado, ,Igor Josifov: Manumission® Narodni Muzej Crne Gore, Zziliréta 2024 m. gruodzio 9 d.,
https://ateljedado.wordpress.com/wp-content/uploads/2013/03/igor-josifov-katalog.pdf.
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autorius iSdegino krik§cionybés bei islamo simbolika, teigi, performanso eigoje Sviesa ant autoriaus
veido projektuoja dviejy religiniy krypéiy susidiirima. Svarbu akcentuoti, jog I. Josifov gimé Siaurés
Makedonijoje, taciau gyveno ir kiir¢ Moldovoje, tad yra laikomas abiejy valstybiy menininku.
Regione vykstantis konfliktas tarp dviejy dominuojanciy religijy laiko kuréja spastuose — Salmas,
skirtas apsaugoti arkliy akis rodo religijos kuriamg apakinimg. Religiniai kanonai tampa vieninteliu
matomu aspektu, o visa kita nuvertéja, netenka reikSmes. Taciau svarbu suprasti, jog biiti apakintam
reiSkia pasirinkti apakinimo priemong. Taigi, performanso kontekste autorius demonstruoja
absurdiska neiSvengiamybe — nepriklausomai nuo iSpazjstamos religijos, individai yra akinami
tikéjimo tiesy ir nebemato savo aplinkos. 1. Josifov performanse jokia religija néra teisinga, jos visos
veikia kaip pavergimo mechanizmas.

Nusiémgs Salma I. Josifov pasisuka nugara j publika ir skutimosi peiliuku daro jpjovimus savo
peciuose. Laikui bégant, kraujas béga zemyn, kurdamas sparny motyva. Autoriaus teigimu, vizualiai
buvo sukurtas mesianistinis motyvas.?** Tagiau kiirinio kontekstas rodo, jog mesijo tikslas néra
gelbéti zmonija vieno dievo vardu, veikiau — gelbéti zmonijg nuo religijos. ISsigelbéjimo motyvas
vyrauja ir psichoanalizés rémuose, kur J. Lacan daugiausia démesio skiria santykiui tarp simbolinés,
isivaizduojamos bei tikrovés terpiy. Veidrodzio stadijoje subjektas formuoja saves suvokimg per
iSorés atvaizda, kuris tampa ne tik identifikacijos, bet ir susvetiméjimo Saltiniu.?!® Kiino Zalojimas
gali biiti siejamas su pastangomis emancipuotis, pasiekti autentiSkojo simbolinio ,,as*“ (socialiai
uzkoduotas kiinas) ir tikrojo ,,a8* (kiinas kaip i$gyventa patirtis) stadija.?'® Visgi, performanso eigoje
autoriui yra nepaprastai svarbus autentiSkumas, kuris yra traktuojamas per Zmogaus atsiejima nuo
ideologiniy (religiniy) naratyvy. 1. Josifov bando rasti tikrajj Zmogy, anapus religijos ir jos paveikty
socialiniy normy. Autorius, lyg veidrodyje, perteikia savo kiing kaip esantj anapus religijos, tuo pat
metu sieckdamas Siuo aspektu jtikinti patj save. Visgi, tas vaizdas taip pat yra svetimas ir nepazjstamas.

Nors religija ir post-humanizmas gali neturéti akivaizdZziy salycio taSky, religija galima matyti
placiau, per kiborgo savokos prizme, kaip tam tikras socialiai uzkoduotas dvasines praktikas.
Elizabeth Grosz teigia, jog Vakary tradicijoje paplites kartezinis dualizmas yra taip susijes su
filosofiniu mastymu, kad filosofija negali suvokti saves kaip turin¢ios kiing.?!’ Autorés teigimu,
»filosofija visada laike save disciplina, pirmiausia ar iSimtinai susijusia su idé¢jomis, sgvokomis, protu,
sprendimu, t. y. su terminais, aiSkiai apibréztais proto savoka, terminais, kurie marginalizuoja arba

atmeta svarstymus apie kiing“.?!® Autoré konstruoja feministinio kiino savoka ir kritikuoja kitus

214 Tgor Josifov "Face It" Performance* nufilmuota 2008 m., Youtube vaizdo jrasas, 0:00 — 10:56, paskelbta ,,Igor
Josifov* 2008 m. rugpjucio 15 d., https://www.youtube.com/watch?v=BeKgLOgNnuw.

215 Jacques Lacan, Ecrits (New York/London: W. W. Norton & Company, 2006), 76-77.

216 | bid.

217 Elizabeth Grosz, Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism (Bloomington: Indiana University Press, 1994), 4.
218 1hid., 4.
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filosofus,?!® kurie norma laiko tik vyriska kiina.??® Feministinio jkiinijimo savokos konstravimui E.
Grosz siiilo Mobijaus juostos modelj, kuriame ioré tampa vidumi, o vidus — iSore. Sis modelis
paneigia kiino dichotomija — psichikos modeliai sukuria kiing ,,i$ vidaus j iSor¢®, o paskui, kai kiinas
sukuria psichika, ,,i§ iSorés j vidy“.??! E. Grosz akcentuoja:

,,I8 tiesy néra kiino kaip tokio; yra tik kiinai — vyrai ar moterys, juodi, rudi, balti, dideli ar

mazi ir tarp jy esantys kiinai. Kiinus galima vaizduoti ar suprasti ne kaip vienetus savaime

ar tiesiog kaip linijinj kontinuuma, kurio poliarinius krastutinumus uzima vyry ir motery

kiinai, bet kaip lauka, dvimatj kontinuuma, kuriame ras¢ (ir galbiit net klas¢, kasta ar

religija) formuoja kiino specifikacijas.??2

Taigi, feministinio kiino lauke, kiinas patiria kiborgo modifikacijg ir kiino charakteristikos
konstruoja prota, ir sgmone. Tai reiskia, jog kiino negalima suvokti kaip normatyviskai vyrisko arba
vien per klasés ir rasés kriterijus; kiinas konstruoja ir yra konstruojamas biologiniy kriterijy bei
socialinio lauko.

N. K. Hayles permasto E. Grosz samprotavimus ir traktuoja jkiinyta feministinj kiing kaip geraji
pavyzdj. Autorés teigimu, progreso eigoje religings ir dvasinés metaforos nepaleidzia kiino retorikos:
iSktinijimo (angl. disembodiment) ir transcendencijos retorika diskusijose apie kiing ir technologijas
daznai imituoja religijos suponuojama nemirtingumo ir i$silaisvinimo i§ kiinisko gyvenimo tikslg.?%
Performanso rémuose kiinas yra zalojamas, kadangi jis yra siejamas su religijos, kaip institucijos,
galios projekcijos lauku. Bandydamas surasti tikrgjj zmogy (vadovaujantis psichoanalizés terminais),
nepaveiktg religijos, autorius yra pasiryzes atsisakyti kiino, t. y. pavirsti kiborgu. N. K. Haynes
teigimu, kiinas yra kultiirinis darinys, padedantis jkiinyti kultiirines patirtis,?** taigi, kiino atsisakymas
paneigty bet kokia informacijos apdorojimo ir Zmogiskosios samonés galimybe. Performanso
rémuose I. Josifov siekia iStrukti 18 religijos jtakos lauko ir mato kiing kaip varzantj kriterijy. Visgi,
toks argumento konstravimas kaip tik pasiduoda dvasinio mgstymo logikai — egzistencija uz kiino
(arba galios santykio lauko) riby yra galima tik atsispiriant nuo dvasingumo (taigi, ir kartezinio
dualizmo), ne atmetant jj. Apibendrinant, remiantis I. Josifov performanso analize, Siam kiriniui
galima priskirti kiborgo teorijos tematika, kadangi autorius nagrinéja kiiniSkumo atsisakymo

galimybe ir proto egzistavimo anapus kiino lukest].

219 Autoré pristato ir kritikuoja Maurice Merleau-Ponty, S. Freud, J. Lacan, F. Nietzsche, M. Foucault, G. Deleuze ir Félix
Guattari.

220 Hayles, How We Became Posthuman, 195-196.

221 |bid.

222 Grosz, Volatile Bodies, 19.

223 Hayles, How We Became Posthuman, 195-197.

224 1bid., 193.
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ARTHUR BERZINSH

5 paveikslas. Nuotrauka i§ Artirs Berzin§ kuruojamo performanso
,-Eshatologija“ (angl. Eschatology), 2018 m.??

Nuo religijos kritikos su Artiirs Bérzin$ radikaliu performansu yra pereinama prie biblijiniy
motyvy. Rygoje vykes performansas ,,Eshatologija“ (liet. Eschatologija) susilauké daug ziniasklaidos
bei kritiky démesio dél vieno nejprasto meno laukui aspekto — kanibalizmo. Performanso eigoje
dviem atlikéjams 1§ nugaros buvo iSpjauti gabaliukai kiino, jy akivaizdoje iSkepti keptuvéje ir jiems
sumaitinti.

Performanso pavadinime, ,,Eschatologija®“, jau yra uzkoduota tematiné kryptis. Eschatologija
nusako religing Zmogaus likimo teorijg, kurioje gvildenama, kada ateis Zmonijos galas ir, kartu su
juo, antrasis dievo apsireiSkimas. Religing tematika tesia ir performanso dalyviai — moteris ir vyras,
Ieva ir Adomas. Skausmo ir kiino kankinimo aspektai religijoje yra dazni, visgi, kiinas yra nuodémeés
laukas, kuriame kaupiasi Zmogaus blogybés. Svarbu akcentuoti, jog performanso rémuose
nedominuoja dazni religiniai kiino Zalojimo motyvai (plakimai), veikiau yra pasisavinama labai maza
dalelyté kino. Sis aspektas gali biiti gretinamas su materialiosios tasos konceptu — §ventyjy kiiny
dalys yra saugomos ir laikomos relikvijomis jvairiose pasaulio religijose. Materiali tgsa nusako, jog
tam, kad kiinas po prisikélimo biity laikomas Vis dar tuo paciu kiinu, jj sudaranti fiziné medziaga turi
islikti tokia pati. Si koncepcija yra labai svarbi siekiant uztikrinti, kad prisikéles kiinas néra tik kopija,
bet 18 tiesy yra tas pats kiinas, kuris gyveno, mire¢ ir sunyko. Po mirties zmogaus kiinas suyra, o jo
sudedamosios dalys gali iSsisklaidyti arba transformuotis. Viduramziy teologai sprend¢ klausima,
kaip suirgs kiinas gali biiti vél surinktas i§ i$sibars¢iusiy daliy. Tomas Akvinietis teigé, kad dievas,
biidamas visagalis, gali surinkti i§sibars¢iusias zmogaus kiino daleles ir jas atkurti.??® T. Akvinie¢iui
sielos rySys su kiinu buvo esminis: siela suteiké forma, kuri uztikrino kiino tapatybe. Jis pasitilé id¢ja,

kad ne visa prisikélusio kiino materija turi biiti pirminé; veikiau ,,pakankamas® pirminés materijos

25 Qaltinis:  Artirs Bérzing ,,LESHATOLOGIJA®, Arthur Berzinsh, zdréta 2024 m. gruodzio 13 d.,
http://www.berzinsh.lv/lv/works/konceptualisms.

226 Caroline Walker Bynum, ,Material continuity, personal survival, and the resurrection of the body: a scholastic
discussion in its medieval and modern contexts* History of Religions 30, No. 1 (1990): 71.
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kiekis uztikrinty testinuma.??” Taigi, maZos kiino dalies uZtenka prisikélimo faktui, siekiant palaikyti
kiino vientisumg ir §ventuma.

Performanso eigoje kiino dalelés buvo ne saugomos, bet suvalgomos. Sis faktas nepaneigia
ktino sakralumo, taciau vercia kelti klausimg — ar zmogus taip myli save, jog galiausiai pradeda vartoti
savo paties kiina? Sis performansas kritikuoja konsumerizma ir siekia parodyti, jog modernus Zmogus
taip priprato prie savo aplinkos vartojimo, jog galiausiai suvartoja ir save. Performanso pradzioje
performanso kur¢jai laidoja zaislus. Autoriaus teigimu, ,taip jie atsisako savo auksciausio
kurybiSkumo ir zengia ] teritorija, kurig egzistenciné filosofija vadina ,,Dasman®, kai nustoji
reflektuoti save ir leidi sau susilieti su kolektyvinés pasamonés stichija.“??® Savoka ,,das Man* (/iet.
galima versti kaip Jie, Visi arba Vienas) yra imama i§ Martin Heidegger veikalo ,,Biitis ir laikas®
(angl. Being and Time) ir nurodo | zmogy, kuris, uzuot is tiesy buves pasaulyje, gyvena neautentiska
gyvenimg, kuriam biidingas konformizmas.??® Taigi, performanso kiiréjy tikslas buvo pasinerti j
kasdienio gyvenimo realybe, 1 visuomenés konformizmo ir komodifikacijos tinklg. Performanso
autorius referuoja j egzistencializma — ,,mes vis dar neturime id¢jos, kuri mums suteikty kokia nors
prasme ar pateisinty miisy egzistencijg.“?*° Jean-Paul Sartre oponuoty A. B&rzin$ sakydamas, jog
egzistencializmas néra tus¢ias egzistavimas ir Zzmogus, kaip atsakomybés uz savo ir kity gyvybes
neséjas, kuria savo gyvenimo prasme, ne epochos ar civilizacinés sanklodos.?®! Visgi, A. Bérzins
mato egzistencializma kaip tuSc¢ig biiseng, kurioje Zmonés yra skatinami uzpildyti gyvenimo tikslo
stokg vartojimu (produkty, istekliy, kity zmoniy).23? Vartotojiskumas tampa nauja religija (referuojant
1 performanso religinius motyvus) — Siuolaikinéje visuomeng¢je dar neatradome didesnés gyvenimo
prasmés, todél pildome save nesibaigianciu vartojimu. Radikalaus performanso rémuose vartojimas
yra traktuojamas tiesiogiai — performanso dalyviai vartoja vienas kitg (arba save)..

Sis egzistencinis pesimizmas, post-humanizmo rémuose, yra traktuojamas per Zmogiskojo
eksepcionizmo prizm¢. R. Braidotti teigimu, Zmogaus arogancija ir transcendentinio Zmogaus
isskirtinumo prielaidos skatina smurta ir hierarchinj mastyma.?® Biidamas mitybos grandinés virsuje
zmogus jaucia nusivylimg, kadangi nebeliko gamtiniy, gyvuliniy arba kity Zmogiskyjy subjekty,
kuriuos biity galima uZkariauti, pazaboti, pavergti. Zmogaus egzistencija (A. Bérzin$ teigimu) tampa

tus€ia ir propaguoja tik beprasmj vartojimg. R. Braidotti teigimu, Zzmogaus subjekta reikia

227 1pid.
228 Artiira Bérzina delegéta performance «Eshatologija» galerija «MuseumLV» 10.03.2018“ nufilmuota 2018 m.,
Youtube vaizdo jraSas, 0:00 - 6:24, paskelbta ,Arthur Belzinsh“ 2018 m. kovo 13 d,

https://www.youtube.com/watch?v=4GMDS9XL 3d4&t=324s.

229 Martin Heidegger, Being and Time (New York: Harper & Row, 1962), 365.

20 Artdra  Beérzina  delegéta  performance  «Eshatologija»  galerija  «MuseumLV»  10.03.2018%
https://www.youtube.com/watch?v=4GMDS9xL 3d4 &t=324s.

231 Jean-Paul Sartre, Existentialism & Humanism (York: Methuen, 2023), 30-35.

282 Artira  Beérzina  delegéta  performance  «Eshatologija»  galerija  «MuseumLV»  10.03.2018%
https://www.youtube.com/watch?v=4GMDS9xL 3d4 &t=324s.

233 Braidotti, The Posthuman, 86.
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decentralizuoti, kadangi post-modernybé¢je rySiy kiirimas yra antraeilis, pirmiausia Zmogus gyvena
prekiy fetidizmo ir rinkos ekonomikos, korporacijy ir globalumo fazéje.?®* Zmogaus iskélimas j
visatos centrg 1émé hedonistinio gyvenimo biido sistemg, kurioje nuobodulio apimtas zmogus
nepermasto savo gyvenimo sprendimy. Veikiau, zmogus siekia toliau palaikyti esamg sistema. D. J.
Haraway post-moderniam Zmogui sitilo megzti rySius ir vystyti Ciuptuvinj mastyma — Zzmogiskojo
eksepcionizmo ir utilitarinio individualizmo sankirtoje zmogus nebejaucia save supancio pasaulio,
nebeturi ry$io su aplinka.?®® Autorés teigimu, ,,7emie¢iams* reikia labiau &iuptuvinés, ne binarés
gyvenimo istorijos — ,,zemieciai‘ turi keliauti § Tulucena, kad:

,susipainioty su nuolatiniais, gyvuliSkais, neherojisSkais, siaubingais, tais, kurie gamina

medziaginius semiotinius tinklus, mazai naudingus jégos iSbandymuose, bet labai

naudingus parsineSant namo ir dalijantis priemonémis, kaip gerai gyventi ir mirti, galbut

net ekologinio atsigavimo priemonémis tiek zmonéms, tiek daugiau nei zmonéms. 23

Zmonés turi i¥mokti nulipti nuo civilizacinio pjedestalo ir pradéti megzti ry$ius su juos supanéia
aplinka, norédami rasti gyvenimo tikslg anapus vartojimo ir komodifikacijos. Taigi, A. Berzin$

kuruotas performansas labai vaizdziai atvaizduoja antropocentrizme gyvenancio zmogaus biities

tikslo problema, kurig galima matyti per Zmogiskojo subjekto decentralizacijos tema.

T . e =
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6 paveikslas. Nuotrauka i§ Shaltmira ir Laimos Kreivytés performanso ,,Prey
for Lithuania®, 2018 m.2%"

»The Flying Balcony* (liet. Skaidantis Balkonas) performansas yra testinis, perZengiantis
geografines ribas. 1918 m. vasario 16 d. Lietuvos Nepriklausomybés Aktg pasirasé tik vyrai, kas 1émé

vasario 17 d. motery protesto mitingg.?®® 2018 m. vasario 17 d. Nacionalinis emancipacijos sajiidis

234 Braidotti, ,,Posthuman, All Too Human®, 202.

235 Haraway, Staying with the trouble, 30-31.

236 |pid., 43.

27 Qaltinis: Cooltiristés, ,,The FLYING BALCONY®, coolturistes.com, zitréta 2024 m. gruodzio 1 d.,
https://coolturistes.weebly.com/the-flying-balcony-2018.html.

2% Nacionaliné emancipacijos diena, ,,Vasario 17-osios deklaracija®, emancipacija.lt, Zifiréta 2024 m. gruodzio 18 d.,
https://emancipacija.lt/vasario-17-osios-deklaracija/.
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paskelbé Vasario 17-osios deklaracijg viesbucio ,,Narucio* balkone, kurioje yra pasisakoma uz ly¢iy,
klasiy, rasiy ir seksualinés orientacijos lygybe.?®® Testinio ,,The Flying Balcony“ performanso
rémuose ,,Narucio* vieSbucio balkono turékly jvaizdis keliauja su grupe menininkiy siekiant skleisti
motery emancipacijos zinig — i8 Pilies gatvés Vilniuje | Roma, ir véliau atgal j Vilniy, j Vilniaus dailés

akademijos parody salés ,, Titaniko* balkong.?*°

,»The Flying Balcony* performansg buvo integruotas
kitas, radikalus performansas ,,Prey for Lithuania® (liet. Melskimés/tés uz Lietuvg),?** kurio eigoje
menininké Shaltmira (Eglé Tamulyté) Laimai Kreivytei iStatuiravo riesa.

2018 m. Seimo darbotvarkéje atsidiirus aborty draudimo klausimui, menininkés pasirinko
protesto kelig — menininké Shaltmira ant Laimos Kreivytés rieSo iStatuiravo degancios drabuziy
pakabos simbolj. Drabuziy pakabos motyvas simbolizuoja aborty kriminalizacijos pavojy ir
pavojingas gyvybei praktikas, kuriy turi imtis moterys lyties pagrindu paremtos kiino kontrolés
kontekstuose. Remiantis D. J. Haraway samprotavimais apie kiborga, néra kito tokio istorinio
laikotarpio, ,.kai biity labiau reikéje politinés vienybés, kad biity galima veiksmingai kovoti su
Jrases”, | lyties®, ,seksualumo® ir ,klasés* dominavimu.“?*? Autorés teigimu, post-modernybéje
nebegalima turéti vieningo tapatybés suvokimo, o tam tikry griezty tapatybiniy kategorijy
dominavimo laikotarpis turi baigtis.?*® Tiek Zzmogus, tick socialiniai judéjimai turi prisiimti
atsakomybe uz hierarchiniy socialiniy kategorijy dominavimg — net social-feminizmo atstoviy
,kategorija ,;moteris* néra nekalta.“?** Taigi, post-humanizme yra svarbu atsisakyti hierarchinio
socialinio skirstymo, o tai savimi nusako ir motery kiny kontrolés stabdymg. Motery kiny
medikalizacija ir kontrolé suponuoja labai griezta galios santykj — moters kiinas yra ne tik ne moters
rankose, bet ir ,,moteriSkumo* naratyvas yra konstruojamas per geisma ir maskulinizmo kastracijos
baimés kategorijas. Dél Sios prieZasties feministinis anti-humanizmas (arba post-modernus
feminizmas) atmeté vieningg tapatybe, kurios centre jsitvirtino europocentrinis ir normatyvinis
humanistinis ,,zmogaus* idealas.?*® R. Braidotti teigimu, nejmanoma vieningai kalbéti apie moteris,
vietoje to reikéty akcentuoti jy jvairoves ir skirtumus.?*® Taigi, radikalaus performanso atveju,
tatuiruoté veikia kaip socialinés hierarchijos atmetimo simbolis — moteris turi teis¢ ] medicinos

paslaugas ir ] savo kiino autonomijg. Svarbus tatuiruotés aspektas — liepsnos. Ugnies motyva galima

239 | bid.

240 Menininkés Shaltmira performansas ,,Prey for Lithuania“ ,, Titanike**, Art news, (2018), https://artnews.lt/menininkes-
shaltmira-performansas-prey-lithuania-titanike-47021.

241 Angly kalboje Zodis ,,pray* yra veré¢iamas — ,,melstis®, tuo tarpu Zodis ,,prey* veréiamas — ,,auka/laimikis. I§ konteksto
galima spresti, jog autorés sieké perteikti maldos motyva, kadangi Saltiniuose figiruoja sakinys ,,prey against the dying
of light“. Visgi, néra aisku, ar buvo padaryta klaida, ar autoriy intencija buvo sukurti Zodziy zaisma.

242 Donna J. Haraway, ,,A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth
Century,” kn. Simians, cyborgs, and women: The reinvention of nature, sud. Donna J. Haraway (New York: Routledge,
1991), 23-24.

243 | bid.

244 |bid.

245 Rosi Braidotti, Metamorphoses. Towards a Materialist Theory of Becoming (Cambridge: Polity Press, 2002).

246 Braidotti, The posthuman, 27.
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traktuoti kaip siekj akcentuoti aborty kriminalizacijos pavojy motery gyvybéms, taciau tuo pat metu
liepsnos simbolizuoja protesta, jnirsj ir poreik] atitriikti nuo dominuojancio, patriarchalinés sistemos
jtvirtinto galios santykio.

Feminizmo bangos ir antropocentrizmo paradigma turi glaudy ry$j. A. Zukauskaité
antropocentrizmo  klestéjima sieja su kolonializmu, patriarchalinés sistemos iskylimu.?*’
Antropocentrizme galia yra perskirstoma, kolonizuojantys siekia ,,atstovauti* tuos, kuriy autonomijos
ir asmeninés reprezentacijos yra norima i§vengti.?*® Taigi, post-humanizmo paradigma, kaip ir
feminizmo kryptys, siekia kvestionuoti Kifo formavimg, jtraukti kritinius pjiivius | zmogaus
savoka.’®® Tiek performanso, tiek post-humanizmo teigimu, Zmogaus apibrézime turi atsirasti
moteris.

Visgi, be lyties kriterijaus Sis radikalus performansas analizés rémuose tampa pirmuoju,
perteikian¢iu kiino modifikavimg. Post-humanizmo paradigmoje galima aptikti teiginiy, jog kiinas
yra kultfirinis darinys, turintis atspindéti gyvenimo patirtis, o ne normatyvines praktikas.?® Orlan,
pranciizy menininké, kiino modifikacijas jvardina kaip pasiprieSinima grozio standartams, kuriuos
jtvirtina ,,dominuojanti ideologija, kuri vis labiau ir labiau pabrézia moteriska (ir vyriska) kiing.“?>!
Kino modifikacijos veikia kaip pasiprieSinimas dominuojanciai patriarchalinei strukttrai, taciau net
minétas modifikacijas yra sunku atlikti lyties pagrindu paremto normatyvumo —,,kosmetiné chirurgija
yra viena 1§ sri¢iy, kurioje vyro valdZia moters kiinui gali biti stipriausiai i8reikSta. IS vyro chirurgo
nebiciau galéjusi gauti to, kg gavau i§ savo moters chirurgés; pirmasis, manau, noré¢jo, kad bti¢iau
miela“.“%? Taigi, kiino modifikavimas tatuiruotés principu leidzia moteriai keisti savo kiing ir
atskirti jj nuo dominuojan¢io groZio standarto, taciau procediiros atlikimas moters menininkes,
moteriai, motery apsupty, rodo siekj protestuoti prie$ patriarchalinj galios santykj, kuriame moteris

yra jdedama j atitinkamus geismo ir patrauklumo rémus. Sio radikalaus performanso rémuose galima

identifikuoti dvi post-humanizmo temas — lytiSkumo teorija bei kiino modifikavima.

247 Wilmer ir Zukauskaité, Life in the Posthuman Condition, 1.

248 Nicholas MirzoefT, ,,It’s Not the Anthropocene, It’s the White Supremacy Scene® ir ,,The Geological Color Line,* kn.
After Extinction, sud. Richard Grusin (Minneapolis ir London: University of Minnesota Press, 2018), 123-149; Kathryn
Yusoff, A Billion Black Anthropocenes or None (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2018), 138.

249 Wilmer ir Zukauskaité, Life in the Posthuman Condition, 3-4.

250 Hayles, How We Became Posthuman, 195-196.

21 Qrlan, ,,Conference,“ kn. Orlan: This Is My Body... This Is My Software..., sud. Duncan McCorquondale et al. (London:
Black Dog, 1996), 91.
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7 paveikslas. Nuotrauka i§ Przemystaw Branas performanso ,,SS-PB-KJ —
Performance®, 2011 m.%3

Su Siuo radikaliu performansu i§ Lenkijos yra griztama prie kiino Zalojimo tendencijos. 2011
m. Przemystaw Branas sukiiré trimatj performansa, kuriame apjungia save (PB), Sv. Sebastijona (SS)
bei Krzysztof Jung (KJ, Lenkijos performanso meno kiiré¢ja). Krzysztof Jung naudojo jvairias medijas
meninei saviraiskai, tarp kuriy buvo sidilus jtraukiantys performansai. Tuo tarpu Sv. Sebastijonas nuo
XX a. yra laikomas LGBTQ+ sergétoju, o Przemystaw Branas nor¢jo atsidurti tarp abiejy Siy figtiry.
Radikalaus performanso eigoje autoriaus ranka yra perverta prie dviejy sieny pritvirtintais sitlais.
Iskeltg ranka P. Branas laiké vieng valanda, tac¢iau pavargus raumenims menininkas nuleido rankg ir
iSplésé i3 sienos suvertus siiily kablius.?>*

Sv. Sebastijonas yra svarbi figira LGBTQ+ bendruomenéje, kurio atvaizda ir istorija
ispopuliarino brity rasytojas Oscar Wilde.?®® Sv. Sebastijono jvaizdis tapo ypaé svarbus apie 1980 m.,
prasidéjus ZIV/AIDS krizei LGBTQ+ bendruomenéje — ,kaip kareiviy strélés pataiké j $ventajj
Sebastijona, taip neteisingumo strélés pataiké j Zmogaus asmens $ventuma.“>® P. Baranas
performansas gausiai koncentruojasi j seksualing orientacija su nurodymais j Sv. Sebastijong ir K.
Jung, pirmajj atvirai LGBTQ+ menininka Lenkijoje. Jis save traktuoja kaip Zmogy, esantj tarp savo
ikony ir siekiant] atvaizduoti jy gyvenimo aspektus — Sventojo fizines kancias ir K. Jung kiiryboje
mégstamus siiilus. P. Branas radikaly performansg galima sieti su semiotiniu trikdziu, kuris
pasireiSkia per menininko siekj atstovauti LGBTQ+ bendruomenés patirtis. Siekiant nusakyti
semiotinj trikdj, svarbu akcentuoti, jog J. Kristeva iSskiria du signifikacijos modalumus — simbolinj

ir semiotinj. Simbolinis nusako struktiiruotg tvarka, susijusig su visuomenés normomis (valdoma

253 Qaltinis: Var§uvos Modernaus Meno Muziejus, ,,Polish Performance Archive®, zitréta 2024 m. gruodzio 3d.,
https://archiwum.artmuseum.pl/en/archiwum/archiwum-polskiego-performansu/2656/126995.

%4 Karol Sienkiewicz, ,Your Own Side of Power. Interview with Przemek Branas“, (2019),
https://magazynszum.pl/wlasna-strona-mocy-rozmowa-z-przemkiem-branasem/.

25 Stephan Goertz, ,,How Saint Sebastian became an LGBTQ icon®, Outreach, Zifiréta 2024 m. gruodzio 20 d.,
https://outreach.faith/2023/01/how-saint-sebastian-became-a-queer-icon/.
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kalba, logika), kuri yra kildinama i§ téviskumo.?’ Tuo tarpu semiotinis nusako instinktyvy, kiiniska
signifikacijos aspekta — neverbalines iSraiSkas, kurias skatina kiino impulsai ir potraukiai. Semiotinis
modalumas yra susijes su motiniskumu.?® J. Kristeva semiotinj trikdj apibrézia kaip procesa, kurio
metu semiotika jsibrauna j simboline tvarka ir ja destabilizuoja.?>® Semiotika reiskiasi budais, kurie
néra loginiai ar sintaksiniai, pavyzdziui, poetingje kalboje, muzikoje ar ritualuose ir kyla 1§ kiinisky
potraukiy bei motiniSkumo. P. Branas savo performanse tyrinéja seksualinés orientacijos tema, taigi
kiiniskais poreikiais (ir kan¢iomis) késinasi j normatyving simboling tvarka. Semiotinis trikdis lemia
normatyvinés sanklodos grititj, simbolio grieztuma, atskleidzia sukurtos prasmés nestabilumg ir po
kultGrinémis normomis slypinéius slopinamus potraukius.?®® Sv. Sebastijonas buvo $audomas
strélémis uz iStikimybe sau ir savo jsitikinimams, tad LGBTQ+ ji mato kaip figiira, kuri sutrikdé
galios struktiiros normatyvine tvarka. Performanso eigoje autorius tampa tinklo dalimi — jis turi
stoveti, iSlaikyti savo pozicija, taciau tai yra varginantis procesas, o rankos nuleidimas kelia skausma
dél vis labiau jsitempiancios odos. Sj performansg galima sieti su gyvenimo heteronormatyvinéje
aplinkoje sudétingumu, kur iSreik$ti individualig tapatybe yra nepriimtina. J. Kristeva teigimu,
semiotika turi revoliucinj potencialg ir griaudama fiksuotas struktiiras, ji leidzia atsirasti naujoms
israiskos ir tapatybés formoms.?®! Todél J. Kristeva avangardinj meng ir poezija laiko revoliucingais:
jie priesinasi konformizmui ir atskleidzia dominuojanéiy simboliniy sistemy ribotuma.?®? Nuovargio
sukeltas rankos nutraukimas (su visais sitilais), nepaisant skausmo, rodo buvimo normatyvinéje
aplinkoje sukeltg nuovargj — reikia prieSintis heteronormatyvinei aplinkai, konstruoti savo tapatybe,
net jei jos suponuojama seksualiné orientacija neatitinka dominuojancio galios aparato priimtinumo
vizijos. Visgi, nors semiotinis modalumas kelia trikdj, jis negali visiSkai pakeisti simbolinio, nes nuo
pastarojo priklauso nuosekli komunikacija. Abu biidai egzistuoja nuolatiniame dialektiniame
santykyje, kuriame semiotinis atnaujina ir atgaivina simbolinj.

Normatyvinés tvarkos griovimas queer teorijose daznu atveju tampa pamatiniu aspektu.
Pasitelkdama Antonio Gramsci hegemonijos sgvoka, Judith Halberstam permasto queer kiiréjy
identitetg ir teigia, kultlirinése praktikose (autoré nagrinéja animacinius ir vaidybinius filmus, meng)
jsiSaknij¢s hetenormatyvumas veikia kaip hegemoniné praktika, skleidzianti normatyvinj diskursa
per medijas.?5® Autorei, kaip ir post-humanizmo paradigmos atstovams, svarbu akcentuoti jog jvairios
gyvavimo ir saviraiSkos formos yra teisingos, nepriklausomai nuo lyties, seksualinés orientacijos ar

kulturiSkai sukonstruotos tapatybés. Zmogiskasis eksepcionizmas pasireiskia jvairiais budais ir

257 Kristeva, Revolution in Poetic Language, 22-24.

258 1bid.

29 1bid., 46-50.

260 1bid., 64-67

261 1bid., 80-85.
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dazniausiai apima Zmogaus ir gyviino koegzistavimo klausimus. Visgi, J. Halberstam teigimu,
zmogaus eksepcionizmas pasireiskia ir per normatyviniy struktiiry jtvirtinima, pavyzdziui, santykiy

tik tarp vyro ir moters natiiralizacijg.?®*

Queer teorijos rémuose, P. Branas performansas rodo
zmogaus, kaip hierarchijos rémuose gyvenancios biitybés, pozicijg — buvimas savimi yra nepatogus
ir skausmingas, kadangi negebé¢jimas atitikti normatyvinés sistemos standarty lemia Zzmogaus kritimag
iki nezmogaus (gyviino) lygio. Nenorint baiti sumenkintam iki nezmogaus lygmens, zmogus privalo
biiti ,,pririStas® prie normatyvinio diskurso, net kai jo neatitinka. Taigi, Sio radikalaus performanso
rémuose galima identifikuoti dvi post-humanizmo temas — lyties teorijg (Siuo atveju gueer tapatybe)
bei Zzmogiskojo subjekto decentralizacija. Lyties ir seksualumo aspektai P. Branas performanse
atsiskleidzia aiSkiai, pats autorius suponuoja, kokios figiiros inspiravo §j kiirinj. Visgi, Zmogaus
subjekto decentralizacijos tema néra tokia akivaizdi — zmogiSkasis eksepcionizmas pasireiskia per
Zmogaus iSskirtinumo ir pranasumo sistemos jsteigimg. Taciau eksepcionizmo logika yra paremta
hierarchiniu mastymu — Zmogus yra virSesnis uz kitas gyvybés formas, taciau ir Zmoniy tarpe yra
virSesniy uz kitus. Dazniausiai §i virSenybés pozicija yra priskiriama baltaodziams vyrams, o visos
kitos socialinés grupés $ioje hierarchinéje santvarkoje krenta prie maziau-zmogiskyjy biitybiy. Taigi,

nenorintys biiti antrari§iais Zmonémis desperatiskai atstovauja normatyvines praktikas.

8 paveikslas. Nuotrauka i§ Maria Kulikovska ir Mila Dolman performanso
,Patience?, 2015 m.?%

Septintasis analizuojamas kiirinys — ukrainie¢iy menininkiy Maria Kulikovska ir Mila Dolman
radikalus performansas ,,Patience? (liet. Kantrybé?). Performanso rémuose autorés pasitelké
tradiciSkg ukrainietiS§ka siuvingjimo motyva, kurio pagalba M. Dolman iSsiuvingjo Zodj ,,Patience®,

o M. Kulikovska klaustuko zenklg. M. Kulikovska naudojo tik tamsoje matomus sitlus, tad

264 |pbid., 33-35.
25 Qaltinis: Maria Kulikovska, ,Patience?“, mariakulikovska.net, Zzifiréta 2024 m. gruodzio 24 d.,
https://www.mariakulikovska.net/project-page/patience#.
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klaustukas ZodZzio ,,Patience” gale buvo matomas tik naktj.?®® Siuvingjimo proceso eigoje i
menininkiy nugaras buvo jsisiurbusios délés. Taigi, kantrybés klausimas Siame performanse yra
nagrin¢jamas dvejopai — yra referuojama ] fizing kantrybe (iStverme) bei diplomating/politing
kantrybe, kadangi performansas kvestionuoja Krymo aneksijos konteksta. Autoré teigia, jog Krymo
aneksija priverte suprasti, kad Rusijos ir Ukrainos tautos yra labai skirtingos, nepriklausomai nuo
bendros istorijos ir kalbos, o spaudimas islikti kantriems ir kentéti turéty baigtis.?’

Sio radikalaus performanso rémuose autoréms yra svarbus tapatybés klausimas — yra
pasirenkama Ukrainos tauting tapatybe atspindinti raiSkos medija (siuvinéjimas), kadangi Krymo
aneksijos pasekme tapo ukrainietiSko identiteto praradimas. Kol post-humanizmo paradigma daznu
atveju siekia tapatybiy skaldymo ir laisvumo, Ukrainos ir Krymo aneksijos kontekste tautiné tapatybé
iSlaiko svarbg — netekti tautinés tapatybés reiskia paneigti savo Sakny, namy ar protéviy egzistavima.
M. Kulikovska, bidama Krymo gyventoja iki aneksijos, patenka j savotiska G. Agamben Homo sacer
pozicijg — figiira, kuri balansuoja tarp socialines struktiiras legitimuojanciy riby, visuomet yra ir tos
struktiiros, ir ne jos dalis.?®® Kol M. Dolman siuvinéja zodj kantrybé, M. Kulikovska kelia klausimg,
ar jos tikrai reikia. Kiek kantrybés gali turéti Zzmogus, gyvenantis nezinioje dél savo ateities ir kiek
tokios kantrybés reikia. Siame kontekste autorés uzima kazka panaSaus j G. Agamben ,,$ventojo
nusikaltélio® pozicija, kurio atzvilgiu bendruomené ir susitelkia, ir iSnyksta. Vien fizinis jy

egzistavimas kaip Krymo ukrainieéiy — jy ,,nuogas gyvenimas*2°

— apibréZia naujg Krymo politing
santvarka (Rusijos valdzig) kaip politinj vienet, kuris gali nulemti autoriy likima, ir tuo pat metu
priklausoma nuo menininkiy mirtingumo. Po Krymo aneksijos M. Kulikovska atsisaké gauti Rusijos
pasa, kas buvo privaloma visiems Krymo gyventojams. Taigi, jos, kaip Krymo ukrainietés, padétis
késinasi j Krymo, kaip Rusijos teritorijos, tapatybinj konstrukta.

Deliy akcentas Sio performanso rémuose yra labai svarbus — dé¢lés siurbia nes¢jo krauja tol, kol
»persipildo®. Galima teigti, kad performanso rémuose délés siurbia pagrindinj performanso aspekta
— kantrybe. Paklusnumas susiklosciusiai politinei tvarkai siurbia Zmogaus kantrybe, kol, galiausiai,
nebelieka kuo misti. G. Agamben pastebi, kad ,,galiausiai valstybé gali pripazinti bet kokia tapatybés
galimybe®.2’% Valstybeé gali jtraukti tapatybés galimybe j esama galios struktiira, o G. Agamben mano,
kad butent galimybé¢ atsisakyti reprezentuojamos tapatybés, iSreikstos ,,bet kokiais savitumais®, kelia

grésme, su kuria ,,valstybé negali susitaikyti“.2’* Taigi, Rusiskos tapatybés atmetimas ir kantrus savo

tapatybés pripazinimas jau yra savotiSka protesto forma. Visgi, délés rodo, kiek pastangy reikalauja

26 Maria  Kulikovska, ,Patience?, mariakulikovska.net, Zzdréta 2024 m. gruodzio 24 d,
https://www.mariakulikovska.net/project-page/patiencet.
267 | bid.

268 \Ward, No innocent bystander, 82.

269 Agamben, Homo Sacer, 8.

210 Giorgio Agamben, The Coming Community (Minneapolis: Minnesota University Press, 1993), 85.
211 1bid.

48


https://www.mariakulikovska.net/project-page/patience

pasyvus pasiprieSinimas. Kantrybé ir pasyvus pasiprieSinimas gali reikalauti net daugiau pastangy,
nei atviras protestas. Taigi, $io performanso rémuose M. Kulikovska ir M. Dolman kritikuoja galios
sistemg, bet ne disciplinarines ir normatyvines jos praktikas, o valstybinio aparato poveikj individo
tapatybei. Kadangi G. Agamben Homo sacer savoka konstruoja atsispirdamas nuo biogalios

koncepcijos, Sis performansas yra priskiriamas biogalios vaidmens Zmogaus gyvenime kritikai.

9 paveikslas. Nuotrauka i§ Vaidos Tamosevicitités performanso vaizdo jrasui
»MAMA¥, 2019 m.?"2

Kitas analizuojamas radikalus performansas kiek skiriasi nuo anksciau analizuoty, kadangi
performansas nebuvo atliekamas gyvai auditorijai, veikiau tapo eksponuojamas parodoje.
Performanso eigoje Vaidai Tamogeviciiitei ant kriitinés yra iSraizomas zodis ,,Mama®. Sio aspekto
negalima laikyti kiino modifikavimu, kadangi tatuiruociy aparatas neturéjo dazy. Nebuvo siekta
sukurti pastovios tatuiruotés, veikiau tatuiruociy aparatas buvo naudojamas siekiant sukurti zaizdas
odoje, kurios kraujuodamos kuria norimg motyva.

Si tatuiruoté be dazy yra labiausiai j akis krentantis performanso aspektas — autorés kraujas
atlieka estetinj vaidmenj. Kraujo, kaip centrinio minties ne$¢jo, jveiklinimas verc¢ia performansg
matyti abjektifikacijos rémuose. J. Kristeva pristato abjekto sgvoka, kuri nusako viding reakcijg |
kazky, kas pazeidzia ribg tarp subjekto ir objekto, saves ir kito.2”® Kadangi abjekcija kelia
pasibjaur¢jima, siauba, atstimima ir tuo pat metu susizavéjima, autore siekia parodyti, jog tapatybé
kuriama ir palaikoma atmetant tai, kas laikoma ne$variu, tabu ar kelian¢iu grésme.?’* Abjektu yra
laikoma kazkas uz subjekto ir objekto ribos, kaip kraujas (kiino skysc¢iai), negyvi kiinai, tam tikros
kiiniskos tabu praktikos. Abjekcija, kaip procesas, nusako, bliseng kai Zmogus yra atstumtas ar
isstumtas i§ simbolinés tvarkos (kalbos, kultliros ir visuomenés normy srities).2’”®> Performanso

rémuose abjekcijg galima matyti dvejopai — pirmiausia, per kraujo ir kiino Zalojimo prizme, kas yra

212 Saltinis: Lietuvos tarpdisciplininio meno kiiréjy sajunga, ,,Tamoseviciaté Vaida®, LTMKS, zitiréta 2024 m. gruodzio
25 d., https://www.letmekoo.lt/artists/tamoseviciute-vaida/.

273 Kristeva, Powers of Horror, 1-2.

274 1bid., 4.

275 1pid., 5-6.
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konvenciSkai nepriimtina ir kelia atmetimg; bei per motinystés prizm¢ — kai moteris, jgaunanti
motinos statusa, netenka savo individualios tapatybés. Abjektas yra tai, kas turi biiti pasalinta, kad
biity galima apibrézti save ir islaikyti darnig tapatybe.?’® Dél §ios priezasties J. Kristeva yra labai
svarbi motinystés tema. Motinos kiinas kartu yra ir kilmés vieta, ir grésmés Saltinis, nes nutrina ribg
tarp saves ir kito. Taigi, motinos kiinas tampa abjektu, kai vaikas jsitraukia j simboling tvarka,
atmesdamas savo priklausomybe nuo motinos, kad jtvirtinty savo individualuma per tévo tapatybe.’’
V. Tamosevicitté performanse nagrinéja motinystés problematika — tapti motina reiskia netekti savo
individualios tapatybés. Vaiko egzistavimas visada moter] vers, pirmiausia, motina, nors vaiko
tapatybé ir yra formuojama tévisko prado. Tatuiruotés be dazy motyvas pabrézig §j aspekta —
motinystés konstruojama tapatybé yra nuolating, tam pabrézti nereikia dazy, uztenka pacios motinos
kiino. Norédamas jgauti individualig tapatybe, vaikas privalo atsisakyti motinos ir i§stumti jg i$
simbolinés tvarkos, kas pastato motina j abjekcijos pozicija — ji nei subjektas, nei objektas.?’® Nors
abjekto sagvoka suponuoja komplikuota motinystés tapatybe, J. Kristeva akcentuoja, jog abjekcijos
igalinimas mene turi revoliucinj potencialg — susidiirimas su abjektu mene ar literatiiroje gali mesti
188tk] visuomenés normoms ir sukurti naujas raiskos formas, kadangi abjekcija atskleidzia kultariniy
riby nestabiluma, atveria erdves pasipriesinimui ir transformacijai.?’

J. Kristeva abjekcijos savoka tyrinéja psichologinius ir kultiirinius mechanizmus, kuriais
atmetame ir slopiname tapatybes, kelian¢ias grésme¢ miisy savijautai ir visuomenés tvarkai. Taigi,
abjekto sgvoka yra nepaprastai svarbi ir feminizmo kontekste. J. Butler pristat¢ dekonstruota lyties
suvokimg teigdama, jog tiek vyru, tiek moterimi yra tampama, kadangi lytis yra performatyvi.?
Inspiruota M. Foucault, autoré mato valdZios aparata kaip galios tinklg tarp institucijy, kurios
formuoja normatyvines praktikas ir sprendzia, kaip turi atrodyti moteris, o kaip vyras.?®! Tiek J.
Kristeva, tiek J. Butler palieCia svarby aspekta — moters tapatybé yra trapus konstruktas.
Psichoanalizés rémuose moters tapatybé yra konstruojama per santykj su falocentriSkais idealais
(motinyste), tuo tarpu lyties atzvilgiu moteris turi atlikti galios aparato sukonstruota vaidmen;,
didelémis raidémis ant kriitinés uzraSydama zodj ,,mama‘“. R. Braidotti, inspiruota J. Butler, nagrinéja
motinystés tematikg 1§ feminizmo ir post-modernybés (post-humanizmo) perspektyvos. Pirmiausia,

R. Braidotti mato motinos sagvoka kaip socialinj konstruktg — autore kritikuoja tradicinj patriarchalinj

motinystes, kaip biologiSkai nulemto vaidmens, suvokimg. Ji teigia, kad motinysté yra socialinis

218 |bid., 8.

217 |bid., 13.

218 |bid.

219 |bid., 26-27.

280 Judith Butler, Gender trouble: feminism and the subversion of identity (New York, London: Routledge, 1990), 1-34.
281 1bid.
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konstruktas, kuris istoriSkai buvo naudojamas motery kiinams ir jy pozicijai visuomengje
kontroliuoti. Ji pabréZia, kad motinystés esencializavimas apriboja motery tapatybe ir veiksnumag.?®2
Performanso rémuose, motinystés statusg galima matyti kaip pasididziavima, arba, i kitos pusés —
kaip etikete, kuri perkonstruoja moters tapatybe. Post-humanizmo paradigmos rémuose yra svarbi
tapatybiy jvairove, taigi, R. Braidotti kvestionuoja vienos ,,tiesos* apie motinyst¢ sampratg ir pasisako
uz motinystés patiréiy jvairovés ir daugialypiskumo pripazinima.?8® Autoré pristato ,,nomadinio
subjektyvumo* savoka, kuri padeda mastyti apie tapatybe kaip lanksCig ir nuolat kintancia.
Motinystés kontekste tai reiskia, kad reikia atsisakyti fiksuoty apibrézimy, kg reiskia buiti motina,
apimant alternatyvias $eimos struktiiras, vaidmenis ir santykius.?®* Zvelgiant j V. TamoSevi¢iiités
performansa, galima kelti patriarchalinés struktiiros sufleruojamus klausimus — ar menininké gali buti
gera mama? Ar moteris, kuri daznu atveju performansuose yra nuoga prie§ nepazjstama auditorija
rodo gera moteriSkumo pavyzdj? Ar mama gali taip elgtis? Kaip ir buvo minéta anks¢iau, motinyste
performanse galima matyti dvejopai, visgi, tyrimo kontekste ji yra matomas kaip etiketé — socialiai
sukonstruotas statusas, kuris nedera su menininkés individualia ktir¢jos tapatybe. Svarbu akcentuoti,
jog R. Braidotti nekritikuoja motinystés pasirinkimo, autoré kvestionuoja socialiniai sukonstruota,
Siam kiriniui galima priskirti lytiSkumo teorijuy tematika, kadangi menininké nagrinéja motinystes,

taigi ir moteriSkumo, sgvoky konstruktus.

10 paveikslas. Nuotrauka i§ grupés ,Non Grata® performanso ,,Diverse
Universe*, 2017 m.?®® Nuotrauka jamZina momentg prie§ performanso dalyvio
pazenklinima jkaitintu metalu.

Esty grupés ,,Non Grata® performansai i$siskiria anarchistiniu pobtidziu — juose vyrauja ugnies,

diimy motyvai, garsi muzika, daznu atveju yra sgmoningai naikinami kazkokie objektai, o proceso

282 Rosi Braidotti, Nomadic subjects: embodiment and sexual difference in contemporary feminist theory (New York:

Columbia University Press, 2011), 214-215, 243.

283 hid., 228.

284 1bid., 244.

285 Qaltinis: ,,WILD TOURS - NON GRATA- SOCIEDAD MINIMALISTA- BY HABITANT ONE- MEXICO

PERFORMANCE (ART) 2017 nufilmuota 2017 m., Youtube vaizdo jrasas, 0:00 — 10:56, paskelbta ,,Habitant One*

2018 m. birzelio 22 d., https://www.youtube.com/watch?v=10R5Fiwxk4U&Ilist=PLU9F1X3TEO35-
pAveYqWEFrmScmbyVA3&index=3&t=231s.
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metu grupés lyderis ir jkuréjas (Al Paldrok) désto manifesta, nukreipta prie§ visuomeng ir jos
struktira. Grupés dalyviy skaiius néra tiksliai zinomas, o paciy dalyviy tapatybés yra anonimiskos.
Vienas 1§ labiausiai intriguojan¢iy performanso momenty (atsikartojantis skirtingose grupés
kompozicijose) — performanso dalyviy zenklinimas jkaitintu metaliniu simboliu.

Performansas ,,Diverse Universe* turi daug BDSM simbolikos — dalyviai yra apsinuoging, su
blizgiomis balaklavomis. Kai kurie dalyviai yra uZsidéje saistandius dirzus. Sio radikalaus
performanso estetika jau suponuoja kontr-hegemoninj naratyva — yra demonstruojama visuomenéje
nepriimtiny praktiky simbolika. Grupés lyderiui A. Paldrok pradéjus skanduoti performanso
manifestg, dalyviai pradeda deginti pakabintg Sird] (néra atskleidziama, ar tai gyviino organas). A.
Paldrok performanso eigoje nuolat referuoja j performanso dalyvius kaip ,,Storm generation® (/iet.
Audros karta). Taigi, yra kuriamas alternatyvus, kontr-hegemoninis pasaulis, kuriame performanso
dalyviai yra besiprieSinantys dominuojanciai struktiirai. I§ A. Paldrok kalbos galima suprasti, jog yra
siekiama oponuoti normatyvumui — ,,visuomené nurodo mums kaip elgtis zmogiskai®, ,,galia minta
mumis®, ,,troskimai yra buvimo Zzmogumi simbolis* ir kt. Daznai dominuoja animalistinis motyvas —
yra referuojama j gyvulj Zzmogaus viduje, kuris yra troskimy Saltinis ir yra visuomenés ribojamas.
Taigi, A. Paldrok bei kiti grupés ,,Non Grata* dalyviai siekia identifikuoti asmenis, besiprieSinan¢ius
visuomenés normatyvinéms praktikoms ir juos pazenklinti ,,audros kartos* simboliu, taip kuriant
alternatyviai mgstanc¢ig Zmoniy grupe.

Zmogaus kiino Zenklinimo motyvas yra svarbus $io performanso rémuose, kadangi yra
suponuojama, jog taip yra bandoma istriikti i§ normatyvinés tvarkos. J. Lacan jouissance mato kaip
ekstazinj malonuma, pranokstantj paprasta pasitenkinima ar naudinguma.?® Jis apima susidiirima su
kazkuo pernelyg dideliu, virSijanciu tai, kg gali reguliuoti simboliné tvarka (visuomene, kalba,
normos). Jouissance néra paprastas malonumas, jis daznai jtraukia transgresyvius ar destruktyvius
elementus.?®’ Taigi, autorius jouissance sieja su kanéia, nes taip yra bandymas pasiekti ,.tikrove® —
patirties sritj, kuri prieSinasi simbolizacijai ir yra patiriama kaip traumuojanti ar pribloskianti.?%
Visgi, kiino (Zmogisko ar ne) Zenklinimas yra savaime kolonialistiné praktika. Kiino Zenklinimas
referuoja ] pasisavinimo praktika, nuosavybés jsteigimg. Taigi, i§ normatyvumo pabeégti siekiancio
kiino nusavinimas nelemia laisvés, veikiau patalpina tg kiing i kitokig normatyvumo sistema. J. Lacan
Jouissance sieja su zmogiskaisiais troskimais, kurie yra daznu atveju ribojami socialiniy struktiiry.?%
Taigi, performanso rémuose dominuojanti kiino kancios ir BDSM, t. y. kiiniSky malonumy, sintezé

rodo psichoanalitinj poziiir] j tapatybés laisve. ,,Audros kartos* siekis i§laisvinti viduje esantj gyviing

286 Jacques-Alain Miller, sud., The Ethics of Psychoanalysis 1959-1960 (New York, London: W. W. Norton & Company,
1992), 4-5.

287 |bid., 177.

288 |bid., 222-223.

289 1pid., 177.
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ir pasiduoti troSkimams prieStarauja placiosios visuomenés zmogaus gyvenimo kanonams, visgi,
pazenklintas kiinas suponuoja pastovy atsidavimag grupés naratyvui. Fiziniai, emociniai ar simboliniai
kiino Zalojimo veiksmai gali biiti suprantami kaip jouissance israiska. Siais veiksmais yra bandoma
itriikti ] ,,tikrove®, apeinant tarpininkaujancias simbolines struktiiras. Kiino zalojimas gali biiti budas
patirti kiing kaip realy, jveikiant visuomenés normy ar simbolinés tvarkos primesta susvetiméjima.
Visgi, pakitus zmogaus siekiams zenklas nedingsta ir kiinas vél atsiranda normatyvinéje aplinkoje,
tik veikian¢ioje kontr-hegemoniniu, mazesnés apimties principu. Norint istrukti i§ normatyvines
tvarkos tapatybé turi biiti individualiai konstruojama, kadangi kolektyviskumas visada suponuoja
socialiai sukonstruotg grupine tapatybe. Taigi, Sio radikalaus performanso kontekste kiino
zenklinimas veikia tokiu pat, normatyviniu principu, pries kurj yra protestuojama.

Liberaliajame humanizme zmogus yra démesio centre; individas, kuris konkurencinéje ir
hierarchinéje sistemoje kontroliuoja nezmogiskaja erdve.?*® Post-humanizmo teorija kvestionuoja ir
1§ naujo formuluoja, kas yra Zmogus ir kaip jis juda. GyvuliSkumo momentas performanse yra itin
svarbus post-humanizmo paradigmos rémuose. Antropologinis zmogiskyjy subjekty saves
apibrézimas taip pat priklauso nuo gyviiny, nuo priespriesos jiems. Zmonés gali suprasti save tik
santykyje su gyviinais, be gyviino néra Zmogaus — tiek materialiai, tick konceptualiai.?®* Humanistinis
zmogaus eksepcionizmo pamatas laikosi ant nuostatos, jog Zmogus yra pranaSesnis uz gyviina,
kadangi sugeba suvaldyti savo troSkimus ir poreikius bei, kaip homo sapiens, sugeba vadovautis
kritiniu mastymu. Performanse nagrin¢jamas siekis pasiduoti natliraliems troSkimams ir atmesti
visuomenés suponuojamg zmogaus konstrukta rodo zmogaus perkonstravimo perspektyvas.
Visuomene diktuoja, kaip biiti Zmogumi, bet grupés ,,Non Grata* dalyviai nori vadovautis troskimais,
kurie yra jvardinami kaip ,,gyvulys viduje®. Taigi, grupés ,,Non Grata* performanso rémuose yra
nagrinéjama Zmogiskojo subjekto decentralizacijos tema, kadangi performanso eigoje yra siekiama
atskirti Zmogy nuo pastovios tapatybés sampratos ir atverti galimybes suvokti Zmogy kaip troskimais

besivadovaujancia biitybe, kuri nori biiti atsieta nuo socialinio kontrakto.

29 Christel Stalpaert, Kristof van Baarle ir Laura Karreman, ,,Performance and Posthumanism: Co-Creation, Response-
Ability and Epistemologies,* kn. Performance and Posthumanism: Staging Prototypes of Composite Bodies, sud. Christel
Stalpaert, Kristof van Baarle ir Laura Karreman (Switzerland: Palgrave Macmillan, 2021), 2.

21 Maximilian Haas, ,,Does the Donkey Act? Balthazar as Protagonist,” kn. Performance and Posthumanism: Staging
Prototypes of Composite Bodies, sud. Christel Stalpaert, Kristof van Baarle ir Laura Karreman (Switzerland: Palgrave
Macmillan, 2021), 65.
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11 paveikslas. Nuotrauka i§ Linda BolSakova performanso ,,Off Spring®, 2019
m.292

Paskutinis performansas — latvés menininkés Linda BolSakova kiirinys, kurio rémuose autoré
ménes] praleido miegodama ant dirvozemio jstiklintoje parodos erdvéje. Performanso eigoje praeiviai
galéjo pro stiklg stebéti miegancig menininke, kuri buvo apsupta jvairiy pavasariniy géliy.

Performanso tikslu tapo bendrumas su gamta — did¢jantis Zmogaus vartojimas ir siekis pazaboti
tik vartoti. L. BolSakova ne tik atsiduoda gamtai, bet fiziSkai tampa jos dalimi. Kol jos performansas
i$siskiria 1§ ankstesniy kiino zalojimo stoka, Siame kiirinyje yra svarbus iStvermés momentas. Ménesj
miegoti ant Zemés néra patogu, jauciant Salt] ar bet kokj diskomforta autoré negaléjo nutraukti
pasirodymo.?®® Kaip ir augalai, negalintys atsistoti ir iSeiti, kai jy natiirali terpé yra pazeidziama, taip
pat L. BolSakova sieké jsijausti ] gamtos patirtis patirdama diskomfortg. Gamtos patirtis tampa jos
kiino patirtimi, o vietoj hierarchiniy santykiy menininké siekia tarpusavio rysio ir vienybés.?* Fiziné
meno kirinio forma taip pat funkcionuoja per gamtos procesy logika, kadangi kiirinio aplinka keiciasi
laikui bégant — 1§ Zemés pamazu iSdygsta pavasarinés gélés. Svarbu akcentuoti, jog performansas
vyksta gruodzio mén., taciau kiirinj puoSia pavasarinés gelés — atsiranda uzuominos apie neigiamag
poveikj planetai ateityje, pavyzdZziui, staigy klimato atSilima.

Post-humanizme Zmogaus kiinas yra laikomas ekologinés sistemos dalimi, kurios iSraiSka
neapsiriboja vien } Zmogy orientuotais procesais, bet apima sgveikg su kitomis, ne-zmogiSkomis

rusimis ir aplinka. D. J. Haraway pateikia mitologinj zmogaus ir jo aplinkos sandraugos pavyzd;:

22 Qaltinis: Linda Bolsakova ,Off Spring®, lindabolsakova.com, zidiréta 2024 m. gruodzio 2 d.,

https://www.lindabolsakova.com/projects/off-spring/.

293 T aine Kristberga, ,,Building Relationship with Nature: Interview with Linda Bolsakova“ Echo gone wrong, (2022),
https://echogonewrong.com/building-relationship-with-nature-interview-with-linda-bolsakova/.

2% Bolsakova ,,Off Spring®.
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»gorgonos paversdavo akmenimis Zzmones, kurie pazvelgdavo | jy gyvus, nuodais ir
gyvatémis apaugusius veidus. Jdomu, kas biity nutike, jei tie vyrai bty zinoje, kaip
mandagiai pasisveikinti su baisiais chtoniSkaisiais. Jdomu, ar tokiy maniery vis dar

galima iSmokti, ar yra laiko iSmokti dabar, ar uoly stratigrafija uzfiksuos tik akmeninio

Antropo galus ir pabaigas.*?%®

Filosofé akcentuoja Zzmogaus instinktg pazaboti, o ne pazinti savo aplinka, ka siekia pakeisti L.
Bolsakova. Menininké demonstruoja, jog gamtg pazinti yra imanoma, reikia tik sustoti, jsiklausyti ir
pajausti. Stacy Alaimo, amerikieciy filosofé, trans-korporealumo (angl. trans-corporeality) savoka
formuoja dinamiska santykj tarp Zmogaus kiino ir pasaulio, kuris yra daugiau nei zmogus — kiinai yra
poréti (S. Alaimo vartojama sgvoka) ir neatsiejami nuo aplinkos, kurioje jie gyvena.?®® Si idéja meta
1880kj tradiciniams dualizmams, tokiems kaip protas ir kiinas, Zzmogus ir gamta, kuriuose kiinai daznai
vaizduojami kaip atskiri subjektai, atskirti nuo juos supan¢ios aplinkos.?®” L. Bolsakova performanse
kiing ne tik suliejo su ji supancia gamta, ji leido kiinui patirti gamtinj pokyti — ménesio eigoje aplink
autor¢ dygo pavasarinés gelés, aplinka keitési ir kiinas buvo $io proceso dalis. S. Alaimo, remdamasi
feministiniu materializmu, teigia, kad pati materija — tiek zmogiSka, tieck nezmogiska — turi
agentiskuma.?®® Sis teiginys priestarauja antropocentrizmo perspektyvai, kurioje akcentuojamas
zmogaus vykdomas gamtos kolonizavimas. Gamta ir jos poveikis Zmogui yra nematomas, arba
nesuvokiamas. Zmogus, mastydamas apie gamts Zmogiskomis kategorijomis, negali suvokti
nezmogiskosios aplinkos veikimo principy. Taigi, kaip demonstruoja L. BolSakova, gamta reikia
suprasti gamtos kategorijomis — ne tik jsijausti j kiing supancig aplinka, bet ir iSkelti klausima, kaip
gamta juda, veikia, ar kiinas galéty daryti tg patj. Kadangi L. BolSakova Siame performanse nagrin¢ja
kiino saveika su jj supancia gamta, §is kiirinys yra priskiriamas ekologijos ir klimato kaitos
tematikai. Visgi, kaip akcentuoja D. J. Haraway, ,,nei Vienas, nei Kitas — tokie mes visi esame ir
visada buvome. Visi turime tapti i§radingesni ir jautresni ontologiniu poziiiriu, nesvarbu, ar Zeme

vadinama Gaja, ar tiikstanéiu kity vardy*.2%®

3.2 Probleminés post-humanizmo temos radikaliame performanso mene

Atlikus radikalaus performanso meno atvejy analiz¢ buvo identifikuotos 6 probleminés post-

humanizmo temos Ryty Europos performansy atvejuose.

2% Haraway, Staying with the trouble, 54.

2% gStacy Alaimo, Bodily Natures: Science, Environment, and the material self (Bloomington & Indianapolis: Indiana
University Press, 2010), 2.

297 |bid., 16.

29 |bid., 3.

299 Haraway, Staying with the trouble, 98.
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Probleminés temos

Biogalios vaidmuo Zmogaus gyvenime 3 (Rusija, Baltarusija, Ukraina)
Ekologija ir klimato kaitos klausimai 1 (Latvija)
LytiSkumo teorijos (feminizmas, Queer teorija) 3 (Lietuva x 2, Lenkija)

Technologinis progresas, technologiju vaidmuo Zmogaus | 0

gyvenime

Zmogiskojo subjekto decentralizacija 3 (Latvija, Lenkija, Estija)
Kiborgo teorija 1 (Moldova)

Kiino modifikacijos 1 (Lietuva)

1 lentelé. Identifikuotos post-humanizmo probleminés temos radikaliame performanso mene.

Dazniausiai kartojosi biogalios vaidmens Zmogaus gyvenime, lytiSkumo teorijy bei
Zmogiskojo subjekto decentralizacijos temos. LytiSkumo teorijuy tema yra svarbi ir tyrimo eigoje
reiSkési jvairiomis formomis. Dazniausiai atsiskleidé feminizmo kryptis — tiek aborty draudimo
klausime, tiek motinystés tapatybés nagriné¢jime yra parodoma, jog motery emancipacija yra testinis
procesas, reikalaujantis nuolatiniy pastangy. Post-humanizmo teorija turi pladius rémus ir
idealistiSkai mato gyvaj] pasaulj kaip homogeniSka erdve be hierarchinio skirstymo. Visgi, tyrime
nagrinéti radikaltis performansai rodo, jog moters atveju hierarchinio skirstymo iSvengti kol kas
nepavyksta ir ly¢iy lygybeés siekis iSlieka tik idealizmo plotmeéje. Queer teorijy atveju vyrauja panasus
principas — yra siekiama parodyti, kg reiSkia biiti marginalizuotam. Normatyvinéje santvarkoje biiti
anapus normos yra sudétinga, visgi, apsimesti normos pasekéju yra dar sunkiau.

Zmogiskojo subjekto decentralizacijos tema yra kertiné post-humanizmo paradigmoje. Post-
humanizmo autoriai pasisako uz zmogaus i8kélimg i§ visatos centro ir antropocentrizmo epochos
dekonstrukcija. Pirmiausia, antropocentrizmo epocha formuoja tus¢ig, beprasmj zmogaus gyvenima.
Zmogaus siekis uzkariauti, pazaboti privedé prie beprasmés egzistencijos — uzkariauta planeta mirsta,
o per vartotojiSkumg patiriami malonumai yra tik momentiniai. Antropocentrizmo ikona, Zmogus,
neteko gyvenimo prasmés, kas skatina tik dar didesn;j vartotojisSkuma siekiant uzpildyti biitj trumpais
malonumais. Antropocentrizmui biidingas hierarchinis skirstymas tik didina socialing atskirt; bei
siekj protestuoti. Zmogus, turédamas biti visatos centru, yra daugialypé bitybé. Deja, tik nedidelé
dalis zmoniy tampa antropocentrizmo branduoliu. Zmogiskasis eksepcionizmas ne tik atskyré zmogy
nuo jj supancios aplinkos, bet ir jvedé hierarchija Zmoniy tarpe. Eksepcionizmo pozicija teko
aukstesnés klasés, baltaodziams vyrams, tuo tarpu visi kiti liecka zemesnéje, maziau-zmogiskoje
hierarchinéje pozicijoje. Taigi, antropocentrizmas nusako ne tik destruktyvy zmogaus santykj su ji

supancia aplinka, bet ir su kitais Zmonémis.
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Svarbu akcentuoti, jog biogalios vaidmens Zmogaus gyvenime tema pasirodé tik
autoritariniuose rezimuose.>® Kaip ir buvo apibrézta ankséiau, radikalus performanso menas yra
labai artima protesto menui raiSkos forma. M. L. Cappelli akcentuoja, jog protesto meno apraiskos
daZniausiai vyrauja autoritariniuose rezimuose ir daug re¢iau demokratijose.’*! Visgi, §io tyrimo
rémuose galima pastebéti intriguojant] pokyt] — radikalaus protesto apraiSkos vyrauja jvairiose
politinése santvarkose, taciau protesto tematika skiriasi. Jei demokratiniuose rezimuose dazniausiai
yra protestuojama prie§ socialines skriaudas, nelygybe ir siekiama ginti tam tikras vertybes,
autoritariniuose rezimuose yra protestuojama prie$ sisteming prievartg. Demokratinése santvarkose
esantys menininkai gali identifikuoti probleminj klausimg ir protestuoti, kurti radikalius
performansus. Autoritariniuose rezimuose yra barjeras tarp protesto siekio ir identifikuojamo
probleminio klausimo — siekiant pasisakyti prie§ tam tikras socialines skriaudas ar ginti tam tikrus
vertybinius aspektus kiiréjas, pirmiausia, turi turéti galimybe pasisakyti. Taigi, autoritarinése
santvarkose kurian¢iy menininky pirmuoju tikslu tampa prieSintis sisteminés prievartos aparatui,
siekiant i8kovoti saviraiskos laisve.

Reciau, po vieng karta, pasirodé ekologijos ir klimato kaitos, kiborgo teorijos ir kiino
modifikacijos temos. Ekologijos tema post-humanizme yra reikSminga, kadangi Zmogaus santykis
su jj supanciu pasauliu reiskia ne tik rySiy mezgima, bet ir atsakomybes uz gamta vystyma. Visgi,
radikalumas ekologiniame performanse pasireiSké per iStverme, ne tiesioginj pasikésinimg j kiing.
Galima suponuoti, jog performanso mene komunikacija apie gamtg yra vykdoma nuosaikiau, kadangi
aplinkosaugos aktyvisty judéjimai ir jy protestai jau iSsiskiria dideliu radikalumu (kultiiros objekty
naikinimas, prisirakinimai ir bado streikai). Kadangi santykis su gamta nagrinétame performanse yra
atvaizduojamas kaip labai intymus, papildomas radikalumas tik nukreipty démesj nuo kiirinio
intencijos.

Tuo tarpu kiborgo savoka post-humanizme yra daugialypé. Kiborga galima matyti kaip
technologiskai patobulintg zmogy. Visgi, N. K. Hayles mato diskusijg apie kiborga kiek placiau,
kartezinio dualizmo kontekste — ar zmogui reikia kiino, kaip kiinas saveikauja su protu.3%? Kol
technologijy aspektas Siame tyrime neatsiskleidé¢, kiino jveiklinimo arba atsisakymo momentas buvo
tik vienetinis. Sj aspekta galima sieti su tuo, jog radikaliame performanso mene, kai yra protestuojama
per kiing, negalima neigti kiino svarbos. Siekis atsisakyti kiino reik$ty atsisakyti visos saviraiSkos

medijos, kas daugeliui kiiréjy biity nepriimtina. Kiino modifikacijy tema irgi pasirode tik vieng kartg.

300 Ukrainos politiné santvarka 2015 m. performanse nebuvo autoritarizmas, visgi, valstybé buvo krizés padétyje dél
Krymo aneksijos. Taigi, Ukrainos atveju radikalus performanso menas protestavo ne prie§ Ukrainos santvarka, o prie$
Rusijos autoritarinj rezima.

301 Cappelli, ,,Black Lives Matter*, 326.

302 Hayles, How We Became Posthuman, 193.
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Kol Vakaruose tokios figiiros kaip Orlan ir Neil Harbisson yra labai Zinomos kiino modifikacijy
srityje, Ryty Europoje panasiy atvejy aptikti nepavyko.

Galiausiai, technologinio progreso, technologiju vaidmens Zmogaus gyvenime tema
analizuotuose performansuose nepasirodé. Nors §i tema post-humanizmo paradigmoje turi didele
svarba, Ryty Europos radikaliuose performanuose ji nefigtiravo. Diskusijos apie sparcig technologijy
plétra reikSmingai paplito gan neseniai, COVID-19 pandemijos metu, kai technologijoms teko
kertinis vaidmuo zmogaus gyvenimo palaikyme. Visgi, §io tyrimo laiko rémai neapima pandemijos

laikotarpio, kas gali lemti minétos temos stoka analizuotuose atvejuose.

3.3 Radikalaus performanso meno atmetimas

Identifikavus dazniausiai pasikartojancias post-humanizmo temas radikaliame performanso
mene iSliecka klausimas, kaip Sios temos lemia performanso meno, kaip komunikacijos priemongs,
zinuciy atmetimg. DaZniausiai pasikartojaniomis temomis buvo: biogalios vaidmuo Zmogaus
gyvenime, lytiSkumo teorijos bei ZmogiSkojo subjekto decentralizacija. Biogalios vaidmens
Zmogaus gyvenime tema buvo tarp dazniausiai besikartojanciy (autoritariniuose rezimuose ir
Ukrainoje), ka Iémé geografinis pasiskirstymas. M. Foucault biogalios aparata maté kaip gyva, savi-
reguliuojant] mechanizmg. Individy kiinai yra iSmusStruoti paklusti disciplinariniam aparatui, todél
nepaklusnumas lemia individo marginalizavima. Taigi, analizés kontekste galima matyti, jog §i
radikalaus performanso specifika yra biidinga biitent autoritariniams rezimams — yra protestuojama
ir prieSinamasi ne specifiniam klausimui, bet visam prievartos aparatui. Cia kiino jveiklinimas yra
kiek kitoks, pasireiSkiantis emancipaciniu pobiidziu, siekiant kiing perteikti kaip portalg i ,,tikrove®,
anapus prievartos rezimo riby. Kiinas néra pasitelkiamas aplinkos gerinimui, veikiau i$trukimui i§
jos.

LytiSkumo teoriju kampas analizéje pasireiské per aborty draudimo, motinystés ir queer
tapatybés nagrinéjima. Nors kritikos aspektai yra skirtingi, juose galima jzvelgti bendrg naratyva —
pasiprieS§inimg hierarchiniam mastymui. Visuomenés normos yra orientuotos | heteronormatyvinj,
baltaodzio vyro vaizda, kuriame moters arba queer tapatybei nelieka vietos. Normatyvumas veikia
per tabu jtvirtinimg. Puikiu pavyzdziu tampa moters skausmo klausimas — S. Sontag teigimu, istorinis
ir kultirinis motery sugretinimas su emocionalumu ir silpnumu reiskia, kad metaforinés ligos, kaip
emocinio atsparumo nepakankamumo, interpretacijos daznai labiau paveikia moteris.®*® Suformuotos
visuomenés tabu praktikos aplink motery sveikatg ir (ypac) skausma nusako, jos motery patirtys néra
jtraukiamos ] priimtiny aspekty spektra. Tuo tarpu queer tapatybés, vadovaujantis ta pacia tabu logika,
yra siejamos su moteriSkumu — nepakankamumu, silpnumu. Taigi, jkontekstintas kiinas tampa

socialinés hierarchijos dalimi ir individualios tapatybés nagrin¢jimas tampa nejmanomas. D. J.

308 Susan Sontag, IlIness as Metaphor (New York: Farrar, Straus and Giroux, 1978), 29-30.
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Haraway teigimu, néra kito tokio istorinio laikotarpio, ,,kai biity labiau reikéje politinés vienybés, kad
biity galima veiksmingai kovoti su ,,rasés*, , lyties*, ,,seksualumo* ir , klasés“ dominavimu.*“3** Post-
humanizme yra svarbu atsisakyti hierarchinio socialinio skirstymo, o tai savimi nusako ir motery bei
queer kiiny kontrolés stabdymg. R. Braidotti teigimu, nejmanoma vieningai kalbéti apie moteris (ir
ne tik), vietoje to reikéty akcentuoti jy jvairoves ir skirtumus.3%® Post-humanizmas pasisako pries
biologiskai nulemty vaidmeny suvokima. Veikiau, visuomenés vaidmenis reikéty matyti kaip
socialinj konstruktg, kontrolés mechanizmg, kurj galima atmesti.>®® Taigi, lytiskumo teorijy tema
nusako hierarchinio mastymo kritika, kuri gali lemti radikalaus performanso meno atvejy
atmetimg. Kritikuoti hierarchijg reiskia kritikuoti ir savo pozicijg hierarchingje struktiiroje. Galima
suponuoti, jog zmogus bijo kvestionuoti hierarchine sistema, kadangi nepriklausomai nuo zitirovo
pozicijos galios santvarkoje, kazkas visada bus zemiau.

Tuo tarpu ZmogiSkojo subjekto decentralizacijos tema post-humanizme oponuoja Zmogaus
eksepcionizmo koncepcijai. F. Ferrando post-humanizmo filosofija mato kaip biida spresti
antropocentrizmo sukeltas problemas — autoré¢ pasisako uz visy gyvybés formy prigimting verte, jos
tikslu tampa skatinti nehierarchinj mastyma ir kvestionuoti tradicines moralés ribas.®*’ Zmogigkojo
eksepcionizmo konceptas nusako, jog Zmogus yra visa ko centre, aplink Zmogy yra kuriamas ir
formuojamas pasaulis. Visgi, post-humanizmo autoriai, tarp jy ir F. Ferrando, tai mato kaip problema.
A. Zukauskaité akcentuoja, jog post-humanizmo paradigmos suponuojamas mastymo pokytis yra
bitinas, kadangi ZzmogiSkasis eksepcionizmas yra jsiskverbes net | tas mgstymo paradigmas, kurios
turéty kvestionuoti zmogaus galios pozicija.3*® Taigi, Zmogy reikia iskeldinti i§ centro ir kurti nauja
santvarka, kurioje galios pasiskirstymas bty paremtas kitokiais kriterijais. D. J. Haraway post-
moderniam Zmogui sitilo megzti rySius, vystyti Ciuptuvin] mastymg — ZmogiSkojo eksepcionizmo ir
utilitarinio individualizmo sankirtoje Zmogus nebejaucia save supancio pasaulio, nebeturi rysio su
aplinka.3®® Antropocentrizme Zmogaus gyvenimo pamatu tapo malonumai ir vartojimas. Ta¢iau
atsizvelgiant | ekologijos problemas, naujyjy karty nevilt] ir cinizmg, galima matyti, jog Zmogus
nemoka megzti rySiy su save supancia aplinka bei nejaucia atsakomybés uz savo veiksmus. Post-
humanizmas labai grieztai pasisako Zmogaus atzvilgiu, visgi, ar Zmogus yra pajégus biiti savikritiSku
iSlieka neaiSku. Radikalaus performanso meno kontekste, dazniausiai pasikartojancios zinutés skatina
zmogy nulipti nuo savo galios pjedestalo. Visgi, galima kelti prielaida, jog Zmogui, pripratusiam biiti

mitybos grandinés virSuje yra sunku priimti antropocentrizmo destrukcijos idéja. Taigi, Zmogiskojo

304 Haraway, ,,A Cyborg Manifesto*, 23-24.

305 Braidotti, The posthuman, 27.

306 Braidotti, Nomadic subjects, 214-215, 243.
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subjekto decentralizacijos tema nusako antropocentrizmo/Zmogaus virSenybés kritika, kas gali
lemti radikalaus performanso meno atvejy atmetimg. Toks mastymo principas reikSty zilirovui
pasikésinima | patj save.

Interpretatyvizmo metodologijos rémuose yra nepaprastai svarbi paties tyréjo refleksija,
siekiant jtvirtinti tyrimo patikimumg bei skaidrumg. Pirmiausia, svarbu apzvelgti performansy
atrankos procesa. Pasirinkimas vykdyti atrankg performanso meno duomeny baziy pagalba padéjo
identifikuoti radikalaus performanso meno kiiréjus bei kiirinius. Visgi, tokia atranka suponuoja, jog
tarp tyr¢jo ir duomeny atsiranda papildomas atrankos zingsnis. Taigi, ] analize pateke kiiriniai ne tik
buvo atrinkti Siam tyrimui, bet ir buvo atrinkti jau kazko kito, kaip geriausi Ryty Europos performanso
meno erdveés pavyzdziai. Svarbu akcentuoti, jog radikaliy performansy atlikéjy lytis pasiskirsto gan
tolygiai. Galutinai néra jmanoma identifikuoti, ar buvo aptarta daugiau vyry, ar motery kiriniy (dél
tokiy grupiy kaip ,,Voina“ ir ,,Non Grata®), visgi, galima matyti, jog tyré¢jos, kaip jaunos moters
esancios kairiosios filosofijos akademiniame lauke, padétis nedaro reikSmingos jtakos kiiréjy
atrankai.

Reikéty apzvelgti tyréjos santykj su tyrimo medziaga — tyrimo eigoje | radikalaus performanso
atvejus yra zitrima kaip ;1 meno kirinius, taip oponuojant patologijos sasajoms. Taigi, §is pozilirio
kampas daro didelg jtaka analizés eigai. Akademingje literatiiroje galima matyti jvairius radikalaus
performanso meno suvokimo biidus — kaip meno risies, protesto, patologijos ar net talento stoka
pasizymincios kiirybos formos. Visgi, §io tyrimo rémuose radikalus performanso menui yra
suteikiama daug racijos, keliant prielaida, jog tai yra labai unikali ir svarbi meninés/politinés
saviraiSkos forma. Atitinkamai, toks tyréjos poZiiiris paveikia tyrimo kryptj bei rezultatus. Kitaip
radikalaus performanso meno praktikas traktuojantis tyr¢jas galéty gauti kitokius rezultatus, kurie
taip pat praturtinty akademinj $§io meno lauka. Interpretatyvizmas ragina atsizvelgti ;| gyvenimiskos
patirties jvairumg, atvirumg ir sudétinguma, tad reflektavimas padeda atkreipti démesj | prasmés

kiirimo dviprasmiskumg ir jvairiapusiSkumg.

ISvados

Radikalus performanso menas yra bene glaudziausiai su protesto menu susijusi raiSkos forma,
kuria menininkai ne tik kelia svarbius klausimus, bet ir pasitelkia kiing politinei kritikai perteikti.
Kino pasitelkimas socialiniam protestui yra ne tik kontraversiSkas, bet gali turéti jtakos radikalaus
performanso meno kritiniy Zinuciy (ne)priémimui. Performanso teorija ir psichoanalizés literatura
teigia, jog tokia raiSkos forma gali biti siejama su patologija, diskredituojant radikaliu performansu
perteikiama politing kritika. Sio tyrimo klausimas — kokios politinés idéjos/temos/problemos yra
gvildenamos radikalaus performanso meno kiriniuose, galin¢ios lemti $ios raiskos formos Zinuciy
atmetima? Siekiant atsakyti | tyrimo klausima derintos dvi teorinés paradigmos — post-humanizmo ir
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psichoanalizés. Post-humanizmas sudaré pagrindg probleminiy temy (kuriy buvo ieSkoma
radikaliuose performansuose) identifikavimui, tuo tarpu psichoanaliz¢ suteiké terminologija kiiriniy
analizei.

Tyrimui jgyvendinti pasitelkta interpretatyvizmo metodologija, derinama su diskurso analizés
metodu, tiriant 10 radikaliy performanso meno atvejy Ryty Europoje nuo 2008 m. iki 2020 m. kovo
11 d. Tyrimo kontekste interpretatyvizmo metodologija sudaré salygas nagrinéti radikalius
performansus, kaip savito konteksto dalis (specifiné vieta ir laikas). Performanso mene daznai
naudojamas simbolizmas, metaforos ir neverbaliné komunikacija politinéms idéjoms perteikti, tad
interpretatyvizmo susitelkimas j zinojimo konstravimg tapo svarbiu metodologiniu jrankiu tyrimo
rémuose. Tuo tarpu diskurso analizé buvo taikoma kaip pamatinis analitinis jrankis. Derinant
radikalaus performanso meno kiiriniy Saltinius (vaizdo jraSai bei aprasymai, autoriy interviu) su
antrine literatiira (teoriné medZziaga), diskurso analizés pagalba buvo identifikuojamos
dominuojancios post-humanizmo temos.

Atlikta radikalaus performanso meno kiiriniy analiz¢ atskleidé, jog kuiriniuose vyravusias post-
humanizmo temas sudaré:

e biogalios vaidmuo Zmogaus gyvenime — kritikuoja biopoliting kiino kontrole
(stebéjima, medikalizacijg ir klasifikacijg). Dazniausiai pasireiSké autoritariniuose
rezimuose bei Ukrainos kontekste.

e ckologija ir klimato kaita — kritikuoja Zmogaus vykdoma gamtos iSnaudojima,
atsakomybés rysiy truikuma. Pasireiske tik viena karta.

e lytiSkumo teorijos — kvestionuojamos normatyvinés struktiiros ir binarinés
(hierarchinés) skirtys, ypaC lyties ir seksualumo atzvilgiu. Dominuoja motery
performansuose.

e 7ZmogiSkojo subjekto decentralizacija — kritikuoja zmogaus iSskirtinuma, siekia iskelti
7mogy i§ visatos centro. Zmogus turéty biti jj supandios aplinkos dalimi, ne vir§ jos.
PasireiSke Baltijos valstybiy kontekste bei Lenkijoje.

e Kkiborgo teorija — teorijoje i savoka rodo, kad zmogaus kiinas jau yra tam tikru mastu
integruotas su technologijomis. Tyrimo rémuose kiborgo sgvoka jungia kiino ir proto
skirties klausimus. Technologijos ir kiino santykis tirtuose performansuose
neatsispindé¢jo.

e kiino modifikacija — nusako siekj patvirtinti individualuma ir iSreiksti tapatybe. Tyrimo

rémuose pasireiské tik vieng kartg, santykyje su lytiSkumo teorijomis.
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IS jy dazniausiai kartojosi biogalios vaidmens Zmogaus gyvenime, lytiSkumo teorijuy bei
Zmogiskojo subjekto decentralizacijos temos. Atsakant j tyrimo klausimg identifikuota, jog
dazniausiai kritikuojami aspektai, galintys lemti Sios meninés raiskos formos atmetima, yra:

e hierarchinio mastymo kritika. Analizé parodé¢, jog post-modernus Zzmogus, gyvenantis
antropocentrizmo epochoje, netoleruoja kritikos savo hierarchinei pozicijai — su
negerovémis reikia kovoti, protestas yra reikalinga saviraiSkos forma, tafiau ne
zmogaus, kaip politinio subjekto, saskaita. Sis tyrimas patvirtina, jog radikalaus
performanso meno keliamas nepatogumas yra ne vengtinas, o biitinas — nagrinéjamos
rasés, klasés, lyties, ekologijos ar kitos problemos bendrai nusako, jog Zmogus nenori
keistis. Taigi, socialinés ar politinés negerovés néra mistinés kilmés, tai Zmogaus
veiklos padariniai.

e antropocentrizmo/Zmogaus virSenybés kritika. Kiino zalojima, alinimg ar
modifikavimg galima matyti kaip portala j ,tikrove™, kur atsiskleidzia pasléptos
diskurso pusés. Antropocentrizmo epochoje zmogus tapo jkalintas visatos centre —
nebemokama megzti ryS$iy su aplinka, gamta ir jos iStekliai yra iSnaudojami, o
humanizmo suponuojamas zmogaus gyvenimo sakralumas sudaré salygas besaikiam
vartojimui. Radikalaus performanso meno raiska per kiino Zalojimg, alinimg ir
modifikavimg tampa paskutine priemone, kurig pasitelkia antropocentrizmo kritikai,
siekdami atkreipti démesj i biitinybe Zmogy iskelti i§ centro.

Igyvendinta radikaliy performansy analizé atskleidé skirtumg tarp probleminiy protesto temy
skirtinguose politiniuose rezimuose. Demokratiniuose rezimuose yra susitelkiama ] socialines
skriaudas, nelygybés problemas, tuo tarpu autoritariniuose reZimuose yra protestuojama pries
prievartos aparata, perteikiant biogalios vaidmens 7mogaus gyvenime kritika. Sis skirtumas
suponuoja, jog reikéty iSsamesniy tyrimy abiem politiniy rezimy laukam iSnagrinéti. Keliant
prielaida, jog menas veikia kaip lakmuso popierélis ir atvaizduoja reikSmingus procesus santykyje
tarp visuomeneés ir politinio reZimo, vertéty atkreipti ypatingg démesj j radikalaus performanso raisSka
tik autoritariniuose reZimuose.

Svarbu akcentuoti, jog néra vienos teisingos interpretacijos, tode¢l Siame darbe nagrinétus
atvejus galima tirti papildomai. Platesnis interpretatyvizmo metodologijos taikymas gali pasitarnauti
praturtinant Lietuvos akademin¢ erdve jvairesniais, refleksija paremtais tyrimais, ypa¢ meno ir
politikos sankirtoje. Svarbiu aspektu tampa ir teorinis Sio darbo indélis j post-humanizmo literatiiros
inventorizacija. Pamatiniy post-humanizmo autoriy apzvalga leido sudaryti susistemintg post-

humanizmo paradigmos poziiirio j kiing temy sarasa, kuriuo galima vadovautis tolesniuose tyrimuose.
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Summary

Performance Art and its Rejection: the Operation of Performative Social Protest in the Context
of Anthropocentrism

Key words: radical performance art, posthumanism, performance art in Eastern Europe,
anthropocentrism, interpretative analysis.

This study examines the expressions of radical performance art in Eastern Europe, looking at

the posthumanist discourse in a sphere of art involving body harm, deprivation or mutilation.
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Since radical performance art is an effective media of communicating political critique which
is often aligned with pathological behaviour, according to previous academic researches. This study
strives to understand the paradox of aligning a way of communicating political protest through body
harm with pathological behaviour by exploring their meanings and posing the problem — what
political ideas/themes/issues are addressed in radical performance art works that might lead to a
rejection (alignment with pathology) of the main protest message.

To investigate this tie between radical performance art and pathology, following objectives are
set out, which will be reflected in the structural parts of the research:

1) construction and application of a theoretical model based on the posthumanist framework
and the assumptions of psychoanalysis to the problem case of the research (presentation of the
theoretical frameworks of posthumanism and clarification of the relationship with performances,
identification of the posthumanist meanings/narratives sought in performances, and the identification
of the concepts and tools of psychoanalysis);

2) the development of a research design based on the methodology of interpretive analysis
(development of the use of the methodology, identification of the levels of analysis, presentation of
the structure of each level of analysis);

3) selection of cases of radical performance art according to the thematic frame of the research
(compliance with the criterion of bodily mutilation, deprivation and mutilation, as well as with the
geographical and time frame of the research);

4) analysis of the radical performance art cases and discussion of the results. The study
concludes with a summary of the results of the analysis.

The cases of radical performance art are analysed based on interpretative methodology, using a
method of discourse analysis. The analysis showed that the most probable reasons for aligning radical
performance art with pathological behaviour were based on the themes this said artform is critiquing.
Looking through a posthumanist perspective, radical performance art cases usually critiqued
hierarchical thinking as well as human exceptionalism. For an artform produced in a context of
anthropocentrism, there topics are vital for constructing a valuable political debate on implications of
humanist discourse on human exceptionalism and subsequently, the whole living environment.
However, context of anthropocentrism makes these topic uncomfortable, after all, no human subject
wants to question their position of power. This study shows that radical performance art, involving
body harm, deprivation and mutilation, in the context of posthumanism is aligned with pathological
behaviour and not seen as valuable form of political critique due to the fact that this form of art
expression chooses to critique aspects of political discourse humans are not ready to face. Since

humans are being critiqued in radical performance art for enforcing hierarchies, social injustice,
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capitalism and abusing natural environment causing climate change, there is nowhere to shift the
blame, therefore, the only option is to reject the artform altogether.

This research provides a basis for radical performance art research that will not only show the
significance of performance art as a form of protest on a global scale but also to involve the paradigm

of posthumanism into bodily forms of protest.
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