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Anotacija

Magistro darbe analizuojama dziazo muzikos raiSka Langston Hughes
poezijoje. Siekiama iStirti kokiais biidais yra panaudojama muzika ir kokig reikSme ji
kuria eilérastyje. Aptariamas sociokulttirinis, politinis ir ekonomis kontekstas,
kuriame atsirado ir vystési bliuzas, dziazas bei afroamerikieciy kultiira. Pasitelkiant
kritiky darbus, pateikiama struktiiriné muzikos ir poezijos analizé, kurios metu
i§skiriami inovatyvios technikos — dziazo poezijos elementai: muzikiniy strukttry ir
formy atsikartojimas eilérasCiuose, ritmai, pertrikiai, dziazo zodynas. Tiriant
eilérasciy rinkinj ,,Montage of a Dream Deferred” atrandama vélesniojo dziazo,
bibopo raiSka poezijoje. Darbe prieinama iSvados, jog Hughes pasitelkia dziazo
muzika kaip esmin¢ priemon¢ reprezentuoti afroamerikieciy juodaodziy gyvenima,

muzika jo poezijoje tampa iSlaisvinancia kalba, kuriancig dialogg tarp skirtingy rasiy.
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Ivadas

Siame darbe siekiama itirti afroamerikie¢iy poeto Langston Hughes dziazo
poezija. Remiantis muzikinémis Ziniomis bei muzikos ir poezijos tyréjy jzvalgomis,
meéginama nustatyti kokiais budais skirtingi dZiazo Zanrai yra integruojami j poetinj
naratyva ir kokig reik§me toks muzikos panaudojimas kuria. Sio darbo tikslas yra
dvejopas, visy pirma, iSanalizuoti, kokie pozymiai buidingi Hughes kurtai moderniajai
dziazo poezijai, o visy antra, paaiskinti, kodél poetas pasirinko ir vis grizdavo prie
dziazo kalbos.

Pasirinktas analizés objektas kaip ir visa afroamerikieciy literatiira Lietuvoje
néra pladiai analizuota. Siuo darbu visy pirma siekiama pazvelgti i
(afro)amerikietiSkaja kultiirg ir istorija nuo vergijos pradzios iki pat XX a. vidurio,
nuo bliuzo iki bibopo bei paméginti suprasti dZziazo muzikg tiek strukturiskai, tiek
idéjiskai, atsakyti 1 klausima, ka dziazas reiské juodaodziams jy kelyje i integracijg.
Analizés metu iSsikelti uzdaviniai apraSyti New Negro judé¢jimg Harleme, nuo kurio
savo kiirybinj kelig pradéjo Langston Hughes, pateikti muzikos Zanry: bliuzo, svingo
bei bibopo analize ir raiska poeto eilérasciuose. Galiausiai, analizuojant ,,Montage of
a Dream Deferred, laikomg poeto muzikaliausiu rinkiniu, atrasti vélesniojo dZiazo
raiSkos biidus bei jy kuriamg semantinj kriivi tekste. Hughes priklaus¢ naujai
uzgimusiam literatiriniam modernizmui, kartu su kitais raSytojais, poetais ieskojo
naujy kirybos biidy, savitos poetinés kalbos. Hughes nebuvo vienintelis pasitelkes
dziazo muzika moderniai poezijos kalbai kurti, vienas pirmyjy aprases dziaza
poezijoje buvo baltaodis poetas Carl Sandberg, ieskodamas modernios poetinés
kalbos dziazo technikas naudojo ir amerikietis poetas William Carlos Williams.
Taciau Hughes buvo pirmasis sugebg¢jes isreiksti dziazo estetika ir perteikti muziking
gramatika poezijoje.

Atliekant struktiring analize, kurios metu eilérascy sandara bus lyginama su
dziazo struktiiromis, remiamasi tyréjais muzikos srityje: Ingrid Monson, Marshall W.
Stearns, David Chinitz, JAV ir Harlemo istorijos: Nathan Irvin Huggins, Peter
Kolchin, James McPherson, muzikos ir literatiiros: Lionel Davidas, Steven Tracy.
Vienas pamatiniy darby, kuriuo bus remiamasi, yra afroamerikieciy kultiiros ir
istorijos tyréjas Michael Borshuk ir jo darbas apie dziazo muzika ir afroamerikieciy
modernisting literatiirg ,,Swinging the Vernacular® padéjes pamatus platesnei analizei

apie dziazo kalbg Hughes poezijoje. Poetas, kaip ir dauguma New Negro judéjimo



kiiréjy, tur¢jo ne tik mening, bet ir politing programa, kuria sieké kalbéti apie
isiSaknijusig segregacija, juodaodziy socialing, politing ir ekonoming situacija. Kad
suprastume, kod¢l Hughes pasirinko dziazo kalba kaip pagrinding technika kurti tiek
mening, tiek politing programa savo poezijoje, bus remiamasi ir poeto biografijos
autoriumi Arnold Rampersad.

Pirmoje darbo dalyje pristatoma sociokultiriné, istorin¢é paradigma,
apzvelgiamas Harlemo renesansas ir judama prie chronologinés muzikos Zanry
apzvalgos. Aptariamos dZziazo iStakos: darbo dainos, spiriCueliai bei placiau
analizuojami bliuzo, svingo, bibopo zanrai. Bliuzo muzika, padéjusi pagrindus
ankstyvajam dziazui, Siame darbe, kaip teigé ir Hughes, laikoma dziazo dalimi. Kartu
su muzikos analize, kurioje daugiausiai remiamasi dziazo teoretiku Marshall Stearns
ir jo knyga ,,The Story of Jazz“, pateikiami pavyzdziai i§ Hughes poezijos. Tokiu
budu galima lyginti atsikartojancias formas, technikas matomas tiek muzikoje, tiek
poezijoje. Analizés centre — Hughes eilérasciai i§ rinkinio ,,The Weary Blues®,
kuriame aiSkiausiai matomas bliuzo ir svingo panaudojimas bei ,,Montage of a Dream
Deferred, kuriame dominuoja bibopas. Pabaigoje pateikiamos iSvados, kuriomis

apibendrinami tyrimo tikslai, i$sikelti uzdaviniai bei testinumo galimybés.



1. Afroamerikieciy istorija

1.1. Vergijos pradzia

XVII a. kolonijiné Siaurés Amerika pagrinde buvo agrarinis krastas, dauguma
europieciy naujakuriy tikéjosi greitai praturtéti i§ aukso iSkaseny, taciau greitai
paaiskejo, jog vienintelis biidas iSgyventi buvo Zemdirbysté. IS pradziy | Naujaji
Pasaulj angly kolonistai vezdavo baltaodzius darbininkus i§ Europos, tac¢iau nuo XVII
a. pradzios kaip pigesn¢ darbo jéga buvo atvezti pirmieji juodaodziai vergai i$
vakarinés Afrikos pakrantés. Kadangi didziausi ikiai kurési pietuose, pietinés
kolonijos nupirkdavo daugiausiai vergy (Hughes, Meltzer, 1956, 12). Po keliy mety
sunkaus fizinio darbo plantacijose jie buvo paleidziami ir galéjo toliau gyventi
laisvéje, taCiau su besivystanCiu zemés ukiu vergy poreikis augo, o paleisty
juodaodziy socialinis statusas visuomengje smuko. XVII a. viduryje Masacusetse,
veliau ir kitose kolonijose, legalizuota vergija — buvo priimami jstatymai, pagal
kuriuos vergo statusas galiojo iki vergo mirties, o vaikai gime¢ vergijoje likdavo
vergais visam gyvenimui. Dauguma vergy dirbo tabako, ryziy, cukranendriy
plantacijose, o likusi dalis atliko tarny, aukliy, viréjy pareigas Seimininky namuose.
Pietinése valstijose susiformavo ekonoming ir socialiné sistema grista vergy darbu -
per XVII ir XVIII a. apie septyni milijonai atvezty vergy padéjo sukurti naujos tautos
ekonominj pagrindg. Per visa ta laika vergai buvo iSnaudojami sunkiam darbui
plantacijose, jiems daznai tekdavo kesti fizines bausmes (plakimas, muSimas,

deginimas) (Kolchin, 1993, 24).

1.2. Abolicionizmas

Situacija émé keistis, kai atvezti darbui afrikieciai po keliy karty tapo
afroamerikieciais, juos buvo imta laikyti priklausancius tai paciai amerikie€iy tautai.
Mentaliniai pokyc¢iai padaré jtaka ir politinéms institucijoms - po JAV
nepriklausomybés paskelbimo, Amerikos' Kongresas uzdraudé vergy i§ Afrikos

jvezima | Amerika, o Siaurinése valstijose su iSplitusiu abolicionistiniu judéjimu, buvo



teisiskai uzdrausta vergija.” Ta¢iau dauguma pietiniy valstijy nebuvo pasiruo$usios
naujam darbo jégos perskirstymui, tad ir toliau iSnaudojo vergus. Siekdami laisveés
vergai rengé sukilimus ir kélé maiStus prie§ savo Seimininkus, juos palaiké ir dalis
baltaodziy. William Lloyd Garrison Bostone pradeda leisti savaitinj laikrastj ,,The
Liberator”, kuriame atmetama fiziné kova ir sickiama taikiu budu skleisti
abolicionizmo idéjas bei mazinti rasing segregacija. ° Garrison greitai tapo
abolicionistinio judéjimo vedliu, buvo vienas i§ Amerikos bendruomenés pries vergija
(angl. American Anti-Slavery Society) ikuréjy. Jis teigé, jog amerikietiSka spauda
neatskleidzia juodaodziy padéties visuomenés gyvenime, ,,The Liberator sieké
atstovauti afroamerikie¢iy pozicija, kovoti uz jy teises, skatinti mokykly, baznyciy
rasing integracija (Jacobs, 1971, 261).

1860 m. prezidentu iSrinktas Abraham Lincoln pazada panaikinti vergija
visose valstijose, iSleidzia ISlaisvinimo akta. Septynios pietinés valstijos, nesutikusios
su vergijos panaikinimu, atsiskyré nuo Jungtiniy Amerikos valstijy ir jkiir¢ Amerikos
Valstijy konfederacijg. Siaurinés valstijos nepripazino konfederacijos, kilo ketverius
metus tarp Siauriniy ir pietiniy valstijy trukes JAV pilietinis karas, kurio viena
pagrindiniy priezas¢iy, kaip teigia amerikieCiy istorikas James McPherson, buvo

nesutarimas vergijos klausimu (McPherson, 1994, 62).

1.3. Segregacija

Pilietinis karas baigési konfederacijos zlugimu ir prijungimu prie JAV, taciau
net ir panaikinus vergija, buvusiy vergy statusas egalitarinéje visuomenéje liko
neapibréztas, jie buvo paleisti | laisve negave piniginiy kompensacijy uz atidirbta
laikg ir liko be namy. Pradéta Rekonstrukcija, kurios tikslas buvo uztikrinti pilietines
juodaodziy teises pietinése valstijose: visiems afroamerikie¢iams buvo suteikta JAV
pilietybé, vyrams leista balsuoti, dalyvauti valstybés valdyme. Rekonstrukcijai

pasibaigus, juodaodziy teiséms vél kilo grésmé, jvesti Jim Crow jstatymai jteisino

% Prie abolicionizmo plitimo ir jsitvirtinimo Siaurinése valstijose prisidéjo 1852 m. Harriet Beecher
Stowe isleistas romanas ,,Dédés Tomo trobelé®, kuriame pasakojamas tikra istorija paremtas sunkus ir
negailestingas vergo gyvenimas ir kasdienis brutalumas, kurj juodaodziams tekdavo istverti. Per
pirmus metus buvo parduota 300 tiikst. romano kopijy, taciau netrukus jis buvo uzdraustas pietinése
valstijose (Hughes, Meltzer, 1956, 144).

3 Jacobs, Donald M., The New England Quarterly, Vol. 44, No. 2 (Jun., 1971), 259-277.



segregacija vieSosiose vietose: mokyklose, restoranuose, teatruose. Rasiné segregacija
rémési idéja, jog kitos rasés gali turéti pilietines teises, taciau turi buti atskirtos nuo
baltaodziy (Kelley, Lewis, 2005, 8).

XIX a. pradzioje afroamerikieciai tur¢jo galimybiy jgyti iSsilavinimg tik
atskirose mokslo jstaigose. Vienas i§ mokslo centry, skirty afroamerikie¢iams, buvo
Atlantos universitetas, jame dést¢ William Edward Burghardt Du Bois, Niagaros
judéjimo uZ juodaodziy pilietines teises jkaréjas.® Jis rasé: ,Dvidedimto amZiaus
problema yra spalvos problema — juodosios ir baltosios rasiy santykis Azijoje,
Afrikoje ir Amerikoje* (Hughes, Meltzer, 1956, 248).

Pietinése valstijose, kur ekonomika dar buvo smarkiai paveikta Pilietinio karo,
buvusiy vergy ekonominé ir socialiné padétis buvo daug prastesné. Susikiirusi
Kukluksklano organizacija kovojo pries lygiy teisiy suteikimg afroamerikieciams bei
skatino linCiuoti nusikaltusius juodaodzius (nors daznai jy kalt¢é nebuvo jrodoma).
Didé¢janti segregacija, augantis rasizmas bei ekonomikos nuosmikis neleido
afroamerikie¢iams rasti geriau apmokamo darbo, tad XX a. pradzioje jie pradéjo
migruoti j $iauréje esan¢ius JAV didmies¢ius: Kanzasa, Cikaga, Niujorka, Filadelfija.’
Vis délto rasizmas jsigalé¢jo ne tik per segregacinius jstatymus, bet ir visuomeneés
mastyme, tapgs Amerikos kultiros dalimi, jis klest¢jo ir Siaurinése valstijose.
Juodaodziams buvo nuolat primenama, jog jie negali lygiateisiSkai gyventi vienoje
visuomengje su baltaodziais: jiems buvo draudziama leisti savo vaikus i ta pacia
mokymosi jstaigg su baltaodziy vaikais, vieSajame transporte, maitinimo jstaigose,
pramogy vietose buvo ijrengtos specialios zonos ,,spalvotiesiems®, atsikéle gyventi |
didziuosius miestus, jie isikurdavo atskiruose rajonuose, ilgainiui tapusiuose getais.
Tokiy budy atskirtis tarp rasiy, o tuo paciu ir juoadaodziy nepasitenkinimas tik didéjo

(Kelley, Lewis, 2005, 68).°

4 Niagaros judéjimas savo pavadinima gavo 1905 m., kai visi organizacijos nariai susitiko prie
Niagaros kriokliy, taciau dél rasinés segregracijos jie negaléjo apsistoti né viename i§ ten buvusiy
viesbuciy (Hughes, Meltzer, 1956, 258).

> 1880 m. Filadelfijoje gyveno 32 tiikst. juodaodziy, 1900 m. Sis skaicius padvigubéjo iki 63 ttkst., tuo
metu juodaodZiai sudaré apie 4% miesto gyventojy (Kelley, Lewis, 2005, 11). Tarp 1915 - 1918 m. 500
tikst. juodaodziy persikélé j Siaurinius Amerikos miestus, per antraja migracijos bangg 1920 m. — dar
apie 700 tikst. Nuo 1920 m. apie deSimtadalis afroamerikie¢iy gyveno miestuose (Ferguson, 2008, 4).

6 Juodaodziy rajonuose dél skurdo ir nepritekliaus (juodaodziai uzdirbdavo kartais perpus maziau nei
baltieji, o uz nuomag mokédavo daugiau) buvo jvykdoma daug nusikaltimy, dél prasty gyvenimo salygy,
kildavo ligos ir epidemijos (Ibid., 14).



2. Harlemo Renesansas ir New Negro

Apie 1914 m. su Didzigja juodaodziy migracija | Siaurines valstijas ir
didziuosius miestus prasid¢jo afroamerikie¢iy kultiiros atgimimas, kurio zidinys buvo
Harlemo rajonas Manheteno saloje, Niujorke. Sis naujas judéjimas buvo pavadintas
Harlemo Renesansu (angliskai dar vadintas Negro Renaissance, New Negro
Movement).”

Perversmas transformavo juodaodziy kultiira, politikg ir visuomeng visy pirma
paciame Harleme, o véliau ir visoje Amerikoje. Naujasis jud¢jimas ne tik pakeité
afroamerikieciy jvaizdj Amerikos kontekste, bet ir paciy juodaodziy saves suvokima.
Afroamerikieciai émé kurti nauja naratyva apie savo kultiira, galimybes ir integracija
vietoje senojo naratyvo apie vergija ir nelaisve. Sis atgimimas siejamas pirmiausia su
to meto raSytojais ir mastytojais Langston Hughes, Jean Toomer, W.E.B. Du Bois ir
Alain Locke bei véliau pripazintomis rasytojomis Nella Larsen, Jessie Redmon Fauset
ir Zora Neale Hurston, visi Sie kiir¢jai negrjztamai pakeité¢ amerikieciy visuomenés
pozitrj | afroamerikieciy kultiirg ir literattrg. Kritikai §j laikotarpj apibuidina skirtingai,
Nathan A. Huggins Harlemo Renesansg jvardija kaip buda, kuriuo juodaodziai
intelektualai per meng ties¢ tilta tarp dviejy skirtingy rasiy, savo kiiryba jie sieke
prilygti baltaodziams kiiréjams (Huggins, 2007, 5). Kiti kritikai, teigia jog Harlemo
Renesansas buvo ne tik judéjimas, o to meto visuomeng¢je vyravusi biisena ir pozitris,
dvasia apémusi ne tik kiiréjus, bet ir paprastus Harlemo gyventojus. George
Hutchinson ir Ann Douglas teigia, jog New Negro Movement sukiiré¢ proga Amerikos
kultiirinio nacionalizmo kontekste pagaliau susitikti juodaodziams ir baltaodziams
intelektualams (Ransom, 2005, 14).

Niujorkas tapo didziausia urbanistine juodaodZiy bendruomene pasaulyje, o
Harlemas — afroamerikiec¢iy kultiriniu centru, kur mai$ési jvarios kalbos, tradicijos ir
muzika (rajone taip pat gyveno atvykeéliai i§ Kubos, Puerto Riko, Haicio). 1925 m.

Alain Locke, rasytojas, filosofas, teisés déstytojas Howard universitete Vasingtone,

” Harlemo Renesansas (kultdrinis atgimimas) apibrézia 1920 — 1930 m. laikotarpj, kuomet diskusijose
apie afroamerikieciy teises buvo pradéta kalbéti apie kultliros svarba, suklesti literatlira, muzika,
vizualiniai menai reprezentuojantys visy sluoksniy, ly¢iy ir socialiniy padéciy juodaodziy gyvenima.
Kaip nurodo pavadinimas, Harlemo Renesansas prasidéjo Niujorke, bet idéjos sklido ir i kitus miestus:
i Bostong, Cikaga, Filadelfija, Londona, Paryziy, pasieké ir Afrika, Kariby salas (Ferguson, 2008, 1).
Svarbiis to meto kultliriniai jvykiai: 1921 m. Brodvéjaus teatre pastatytas miuziklas Shuffle Along,
kurio scenarijy ir muzika kiiré bei vaidino tik juodaodziai, iskilo viena garsiausia dainininké ir Soké¢ja,
véliau padariusi karjera Paryziuje — Josephine Baker; tais paciais metais astuoniolikmetis Langston
Hughes isleidzia savo pirmajj eilérastj ,,The Negro Speaks of Rivers* (Ferguson, 2008, 12-16).



iSleido poezijos, esé, nuotrauky ir istorijy rinkinj ,,The New Negro*, kuriame aprase¢
juodaodziy gyvenima Amerikoje bei jvykusius socialinius poky¢ius. Si knyga
paskatino baltaodzius niujorkiecius dométis afroamerikieiy menu ir kulttra. Harlemo
Renesanso metu patys afroamerikieciai émé aukstinti savo kultiira, sieke, jog jy balsas
biity laikomas lygiavertiSku baltaodziams, atsigrez¢ | Afrika kaip i savo tautos ir
kultiiros lopsj, ieskojo jkvépimo savo kiirybinei veiklai.®

I knyga buvo surinkti juodaodziy socialinio ir kultiirinio gyvenimo
pasakojimai, straipsniai, kuriais buvo kuriamas naratyvas apie vykstancius pokyc¢ius
afroamerikie¢iy sagmon¢je. Naujai uzgime¢s judéjimas buvo vadinamas Alain Locke
sukurtu terminu The New Negro, i ji isitrauké afroamerikieciai raSytojai, muzikantai,
menininkai, laik¢ save ,,naujaisiais juodaodziais“: raSytojai Langston Hughes, Zora
Neale Hurston, Jean Toomer, Claude McKay, tapytojas Aaron Douglas, dainininké
Ethel Waters, Sokéjas Bill Robinson, muzikantai Fletcher Henderson ir Louis
Armstrong 1 Brodvéjaus miuziklus atneS¢ dziazo muzika, iSpopuliaréjo
afroamerikiec¢iy Sokiai — Charleston ir Lindy Hop. Alain Locke apibiidindamas
Harlema teigia: ,,Harlemas reprezentuoja juodaodziy judéjimg link demokratijos <...>,
Harlemas yra rasiy sostin¢, kurioje skleidZiasi Siuolaikinis juodaodziy gyvenimas ir
visos rasés kultlirinis atgimimas. Stebédami Harlemo gyvenimg galime pamatyti
iskylanti New Negro“.’ Jis teige, jog Harlemas sujungé skirtingy profesijy, klasiy
juodaodzius ir suteiké jiems saviraiSkos laisve, tai rasiy sosting, kurioje gyventojai
atranda vienas kitg ir kartu atstovauja savo kultirg. New Negro judéjimui atstovavo
talentingiausi ir sékmingiausi afroamerikieciy intelektualai. Taciau nepaisant
idealistinio paveikslo, kurj pristato Alain Locke, Harlemo bendruomeng¢je kildavo ir
konflikty, dazniausiai tai biidavo konfliktai tarp darbininky, Zemesniosios vidurinés
klasés ir intelektualy sluoksnio, kurie sieké atstovauti darbininkus, taciau iki galo
nesuprato jy kasdienybés ir problemy. ISkilo ryski dichotomija tarp aukstosios
intelektualy ir Zemosios darbininky kultiros (Ransom, 2005, 17). Vis délto
juodaodziai intelektualai per mena ir pilietinius judéjimus, organizacijas, skatino

afroamerikiecius prisiminti savo protévius, savo kolektyvinj identiteta, myléti save ir

8 With this renewed self-respect and self-dependence, the life of the Negro community is bound to enter
a new dynamic phase, the buoyancy from within compensating for whatever pressure there may be of
conditions from without. The migrant masses, shifting from countryside to city, hurdle several
generations of experience at a leap, but more important, the same thing happens spiritually in the life-
attitudes and self-expression of the Young Negro, in his poetry, his art, his education <..> (Locke,
Alain, Survey Graphic, March 1925, 2).

? Locke, Alain, The Survey Graphic, March 1925, p. 629.
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savo kultiirg. JuodaodZiai raSytojai savo darbuose plétojo bitent Sias temas. Literatiira
uzémé vis tvirtesng padétj juodaodziy visuomengje, kurioje daugejo iSsilaivinusiy
skaitytojy. '° ISsilavinusioje visuomenéje émé populiaréti tiek baltaodziy, tiek
juodaodziy kurta literatiira, pirmoji pilnos apimties moderni knyga buvo Jean Toomer
,Cane® i§leista 1923 m. — trumpy istorijy, apybraizy, eilérasCiy ir pjesiy rinkinys,
kuris nagrinéjo rasizmo poveikj visuomenei bei Zmoniy tarpusavio santykiams.

Harlemo rajonas trauké baltuosius dél nenurimstancio naktinio gyvenimo:
naktiniai klubai, kur Zmonés pliisdavo klausytis populiaréjancio dziazo, kabaretai, kur
kas vakara vykdavo pasirodymai ir Sokiy salés kaip Harlem’s Savoy Ballroom —
pirmoji integruota vieta, kur Sokti pagal gyva bigbendy muzika ateidavo ir
juodaodziai, ir baltaodziai (Huggins, 2007, 30). Harleme su dziazo ir svingo muzika
gimé dziazo Sokiai. Marshall Stearns knygoje ,,JJazz Dance* nagrinédamas dziazo
Sokius pastebi, jog Sie gimé i$ europietiSky ir afrikietiSky Sokiy tradicijy miSinio
amerikietiSkoje aplinkoje. DZiazo Sokius Stearns vadina American vernacular dance,
pabrézdamas jy prigimtj ir priklausyma amerikietiskajam kultiros laukui. '
Laikotarpis nuo 1920 m. raSytojo F. Scott Fitzgerald buvo pavadintas The Jazz Age,
terminas iSlikes iki Siy dieny parodo kokia svarbi Harlemo kultiriniam atgimimui
buvo dziazo muzika, ji be perstojo skambé¢jo kabaretuose, namy vakaréliuose (kurie
buvo rengiami padengti nuomos islaidoms), tuo metu suklestéjo ir ankstyvoji dziazo
forma atlickama pianinu — regtaimas (angl. Harlem stride).

Baltaodziai vaziuodavo 1 Harlema dél keliy priezasCiy: dél muzikos,
linksmybiy, galimybés jsigyti alkoholio, pasinerti j juodaodziy gyvenima taip
pabégant nuo jsipareigojimy ir socialiniy suvarzymy. | Harlema pasiturintieji
Manheteno gyventojai atvykdavo ir vedami smalsumo, stereotipiniy istorijy, gimusiy
i§ ilga tradicija turin€iy afroamerikieCiy muzikiniy-teatriniy pasirodymy (angl.
minstrel show) apie dziazuojancius ir Sokanc¢ius juodaodzius. Spalvingas Harlemo
naktinis gyvenimas, kur klubuose ir baruose slapta buvo parduodamas alkoholis
(sausojo istatymo metais, 1919 — 1933 m., veiké specialtis barai — speakeasy), be
perstojo skambéjo gyva dziazo muzika, o jos paklausyti susirinkdavo ir baltieji, ir

juodieji, vaizduojamas poeto Langston Hughes eilérastyje ,,Harlem Nightclub* (1926):

191917 m. koledzuose mokési 2132 afroamerikieciai, po deSimt mety $is skaiius padidéjo iki 13 tiikst.
580. 1927 m. 39 i§ jy turéjo daktaro laipsnj (Ransom, 2005, 26).
" Stearns, 1994, 16.
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Sleek black boys in a cabaret.
Jazz-band, jazz-band,-

Play, plAY, PLAY!
Tomorrow....who knows?
Dance today!

White girls’ eyes
Call gay black boys.
Black boys’ lips
Grin jungle joys.

Dark brown girls

In blond men’s arms.
Jazz-band, jazz-band,-
Sing Eve’s charms!

White ones, brown ones,
What do you know
About tomorrow

Where all paths go?

Jazz-boys, jazz-boys,-
Play, plAY, PLAY!
Tomorrow....is darkness.
Joy today!"

Siame eilérastyje Hughes lauzo skirtingy rasiy seksualinés traukos tabu, meno
forma — dziazas padeda susitikti skirtingoms raséms, perkopti rasinius barjerus.
VienijanCiu faktoriumi ¢ia tampa menas ir kultiira: baltaodziai ateina | Harlemo
naktinius klubus ir klausosi juodaodziy muzikos, nors tuo metu galioj¢ segregaciniai
jstatymai skatino rasiy atskirtj. Eilérastis baigiasi dviprasmisku ,,Tomorrow....is
darkness. Joy Today!“, autorius implikuoja, jog nezinia, kas bus pasibaigus
vienijanciai dZiazo muzikai: galbiit i8¢jus 1§ naktinio klubo laukianti tamsa — tai
isigaléjusi rasiné segregacija. Taciau bent jau kol groja muzika, kurios klausosi kartu
susiséde ir juodaodziai, ir baltaodziai, reikia dziaugtis. Dziazo muzika atsispindi ir
eilérascio formoje, kuri atkartoja dziazo ir regtaimo ritmika, sinkopacijas: pirmajame
posme antra ir ketvirta eilutés nesirimuoja su kitomis, jos pertraukia bendra eilérasc¢io
rima, taip pat ir skirtingai raSomas ,,Play, plAY, PLAY® (angl. repetition with
variation) pertraukia rimg ir primeng muziking sinkopacija daznai girdimg dziaze.

Eilérastis pradedamas jvardijant juodaodzius subjektus Harlemo naktiniame dziazo

12 Langston Hughes The Weary Blues (New York: Alfred A. Knopf, 1926), Ferguson, 2008, 71.
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klube (,,Sleek black boys in a cabaret”), antroje ir trecioje eilutéje nuskamba
imperatyvas muzikantams groti, kuris ties antru ,,plAY* crescendo perauga | muzikinj
skambesj."”” Sio eiléragtio struktiira paraSyta baladés, atéjusios i§ senos angligkos
tradicijos, forma: keturiy eiluciy stulpelis, kuriame rimuojasi pirma ir ketvirta eilutés
a/b/c/b forma. Eilérastyje visi stulpeliai, i§skyrus pirmaji, sudaryti i§ keturiy eiluciy,
antroje ir ketvirtoje eilutéje rimuojasi zodziai boys/joys, arms/charms, know/go,
play/today. Taigi, Hughes eiléraStyje sujungia tradicing baladés forma su dziazo

muzikos elementais, angliSkg poeting tradicija su afroamerikietiskaja.

2.1. Harlemo Renesansas ir Langston Hughes

Naujosios kartos poetas Langston Hughes buvo vienas stipriausiy balsy New
Negro judéjime, o jo darbai: eilérasciai, novelés, pjesés, straipsniai, buvo svarbus
kultiirinis jnaSas 1 Harlemo Renesansg. Kiriniai skirti juodaodziams, juose autorius
kalba apie savo asmening¢ patirtj, kg reiSkia biti afroamerikie¢iu, aukStina paprasto
juodaodzio grozj ir oruma. Hughes sieke, kad jo kalba biity suprantama visiems, kas
tik moka skaityti. Jo pirmasis ir vienas zinomiausiy eiléras¢iy publikuotas Zurnale
,»The Crisis“ — ,The Negro Speaks of Rivers®“ (1921), kuriame pasakotojas
susitapatina su juodaodZiais, atspindi pacio autoriaus pozicijg, bet tuo paciu ir visy
afroamerikie¢iy. Per upés kaip nemirtingumo ir amzinybés vaizdinj, pasakojama
juodaodziy istorija: jy Saknys Afrikoje, Kongo ir Nilo upiy pakrantése, o iki tapimo
afroamerikieciais jiems teko nueiti ilgg kelig. Eilérascio pasakotojas perzengia laikg ir
erdve ir kalba kolektyviniu juodaodziy balsu, pasakoja istorija pasitelkdamas pasaulio
upes. FEilérastyje tiesiogiai nekalbama apie vergija, kuriamas idealistinis istorijos
paveikslas: [ looked upon the Nile and raised the pyramids above it <...>, I've seen
it’s muddy bosom turn all golden in the sunset."* Nutylima, jog juodaodziai dirbo
vergijoje ir buvo iSvezti i§ savo gimtyjy krasty. Eilérastyje kuriamos sgsajos su
senosiomis civilizacijomis, kuriy pradzia prie Nilo ir Eufrato upiy, atvezti | vergija

juodaodziai ir jy palikuonys dazniausiai nezinodavo i§ kurio Afrikos krasto jie kilg,

13 Crescendo — atlikti ,,augant®, garsinant (Krutulys, 1975).

14 .. e e .. N R . T .
,»AS Zvelgiau | Nilg ir vir§ jo kylanéias piramides <...>, a§ maciau tg purving uzantj nu$vintanti
auksinio saulétekio spalvomis.“ (Cia ir toliau $iame darbe i$ angly kalbos versta Sio darbo autorés).
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tode¢l ji buvo laikoma idealizuota vieta, eilérastyje atsispindinti senyjy civilizacijy
didybe. Sis eilérastis padéjo idéjinius ir tematinius pagrindus tolimesnéje Hughes

kiiryboje.

,»The Negro Speaks of Rivers*

I've known rivers:
I've known rivers ancient as the world and older than the
flow of human blood in human veins.

My soul has grown deep like the rivers.

I bathed in the Euphrates when dawns were young.

1 built my hut near the Congo and it lulled me to sleep.

I looked upon the Nile and raised the pyramids above it.

I heard the singing of the Mississippi when Abe Lincoln
went down to New Orleans, and I’ve seen its muddy
bosom turn all golden in the sunset.

I’ve known rivers:
Ancient, dusky rivers.
My soul has grown deep like the rivers."”

Langston Hughes skatino juodaodzius didziuotis savo kilme, ragino kitus
poetus, rasytojus kurti pasitelkiant savo afroamerikietiskaji identiteta, o ne bandant
kopijuoti baltaodzius kiiréjus. Sias savo tezes jis i§sako straipsnyje ,,The Negro Artist
and the Racial Mountain‘ iSspausdintame ,,The Nation* Zurnale 1926 m.: ,,Bet tai yra
kalnas stovintis kelyje j bet kokj tikra juodaodziy meng Amerikoje. Sis kalnas — tai
juodaodziy siekis lygiuotis su baltaodziais, nenoras iSsaugoti savo individualumag
Amerikos standartizacijos akivaizdoje, biiti kuo maziau juodaodziu ir kuo daugiau
amerikie¢iu.“'® Hughes kalba apie sunky juodaodZio menininko kelia, jo laukiantj
kalng — t.y. norg kurti ne rasinj meng, atsisakyti savo identiteto ir prisitaikyti prie
baltaodziy kuriamy meno tendencijy, kurj afroamerikietis turi perkopti tam, jog galéty
kurti savita meng. Straipsnyje raSytojas jvardija savo poezijg kaip ,,rasing* ir daznai

dziazing, t.y. nagrinéjancig rasines temas ir problemas pasitelkiant dziazo muzika.

15 Langston Hughes The Collected Poems of Langston Hughes (New York: Alfred A. Knopf, 1994).
Y But this is the mountain standing in the way of any true Negro art in America — this urge within the
race toward whiteness, the desire to pour racial individuality into the mold of American

standartization, and to be as little Negro and as much American as possible (Hughes, Langston, ,,The
Negro artist and the racial mountain®, The Nation, 122 (June 1926), 692).
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Tame paciame straipsnyje Hughes akcentuodamas pasididziavima savo rase raso:
,»Mes, jaunieji kuriantys menininkai, norime isreiksti savo individualuma, savo tamsy
gym] ir identitetg be baimés ar gédos. Jei baltiesiems tai patinka, mums malonu, jei ne
— mums tai nesvarbu. Mes Zinome, kad esame graziis. Ir bjaurts tai pat. <..> Jei
spalvotiesiems tokia pozicija patinka, mes dziaugsimes. Jei ne — jy nepasitenkinimas
mums neriipi.“ '’ Hughes siekia suadinti juodaodziy, augandiy su baime ir
nepasitikéjimu, meile sau ir savo rasei, skatina juos nepasiduoti baltaodziy jtakai ar
nuomonei. Rasytojas kalbédamas daugiskaitos tre¢iuoju asmeniu, priskiria save Siam
judéjimui, susitapatina su jaunaisiais kiiréjais, paaiskina savo pozicija, kurios laikési ir
tolimesniame kiirybiniame kelyje, skatino juodaodzius pamirsti baime¢ ar géda dél

savo odos spalvos, i§kélé kur¢jo individualuma.

2.2. Hughes ir dZiazo muzika

Kalbédamas apie bliuza ir dziaza, Hughes teigia, jog tai integrali ir
neatsiejama afroamerikieciy gyvenimo dalis, todé¢l i savo eilérascius jis siekia jtraukti
dziazo muzika ir ja kalbéti afroamerikieCiams, paprastiems Zzmonéms (angl. common
people), tarp kuriy §i muzika ir atsirado: ,,Sie paprasti zmonés nebijo spiricueliy, kaip
ir nebijojo jy protéviai. O i§ spiricueliy gimé dziazo muzika. Sie paprasti zmonés
suteikia menininkui spalvingg, ypatingg medziaga kiirybai, nes jie vis dar laikosi savo
individualumo akistatoje su Amerikos standartizacijos procesu. Ir turbiit Sie paprasti
zmonés paleis | pasauli didingus juodaodzius menininkus, tokius, kurie nebijo biiti

«l

savimi.“'® Taigi, Hughes Zemesniojoje klaséje maté viltj nebijoti savo rases, savo
,Juodumo*, teige, jog tik per tokig drasg iskyla galimybé tikrai didingam juodaodziy
menui ir pasiekimams.

Hughes suprato, jog dZiazo muzika gimé i gilios ir turtingos afroamerikieciy
muzikinés tradicijos, prasidéjusios dar Afrikoje ir besitgsiancios iki Harlemo naktiniy
kluby. Viename i§ Hughes straipsniy apie muzika, paraSyty ,,The Chicago

Defender* laikrasc¢iui ,,That Sad, Happy Music Called Jazz®, jis teigia, jog dzZiazo

7 we younger artists who create now intend to express our individual dark-skinned selves without fear
or shame. If white people are pleased we are glad. If they are not, it doesn’t matter. We know we are
beautiful. And ugly too. <...> If colored people are pleased we are glad. If they are not, their
displeasure doesn’t matter either (Ibid., 694).

18 Langston Hughes ,,The Negro artist and the racial mountain®, The Nation, 122 (June 1926), 694.
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muzika yra linksma todél, jog gimé labai sunkiu ir litdnu laiku: (...) Its rhythms of joy
grew from the heartbeats of sorrow. " Toliau straipsnyje apragoma Congo aiksté
Naujajame Orleane, kur vergai buvo atvezami parduoti, o véliau rinkdavosi Sokti ir
groti, tai buvo viena litidniausiy linksmybiy viety, kur bent trumpam buvo galima
uzmirSti dehumanizuojancia vergove. Ritmai, skambegje aikStéje buvo pirmieji
linksmai liidni ritmai, padéje pagrindus Amerikos dziazui.*® Autorius atskleidzia
dziazo muzikos dualuma bei oksimoroniska prigimtj (linksmai litidna/litidnai linksma
muzika), kurioje uZra$yta skaudi vergijos ir priespaudos istorija. Si linksmumo ir
litdesio kombinacija, slypinti muzikinése sinkopacijose, yra unikali dZiazo sgvybe,
kuri neleidzia jam tapti tik linksminancia muzika. Dziazo muzika kaip ir Hughes
dziazo poezija yra daugiabalsé¢ ir daugiasluoksniska, atspindinti afroamerikietiska
dvasia (spirit of the low-down folks).”' Rasytojui dziazo muzika reiské jvairius stilius
nuo bliuzo iki rokenrolo, jie visi priklauso dziazui lyg zuvelés juroje: Jazz is a great
big sea. It washes up all kinds of fish and shells and spume and waves with a steady
old beat, or off-beat.”

1930 m. Harlemo Renesanso Sviesa émé gesti. Tam jtakos turéjo keli veiksniai:
1929 m. kilusi finansiné krizé ir prasid¢jusi DidZioji depresija ypatingai palieté
juodaodzius amerikiecius. Industringje Siauréje daugybé Zzmoniy neteko darbo,
pietinése valstijose kilusi skurdo banga keélé rasinius konfliktus. 1933 m. panaikintas
sausasis jstatymas skaudziai paliet¢ Harlemo naktinius klubus, kuriy didelé pelno
dalis buvo prekyba nelegaliu alkoholiu. 1935 m. iSvarge ir nuskurde Harlemo
gyventojai po gandy, jog policija panaudojo brutalig jéga prie§ juodaodj berniuka,
sukélé riauSes, jy metu pagrindiniu taikiniu tapo baltaodZiams priklausancios
parduotuvés. Kilusi smurto banga afroamerikieciams intelektualams reiSké Harlemo

Renesanso pabaigg, jie suprato, jog nuo Siol New Negro savo teisiy sieks ne per

19 ,DZiaugsmingi ritmai gime i $irdgelos“ (Cia ir toliau versta autorés) (Langston Hughes and the
Chicago Defender: Essays on Race, Politics, and Culture, 1942-62, University of Illinois Press, 1995,
216).

20 45 the years went on the blues came into being with their mighty music of despair and laughter, of
trouble and determination to laugh in spite of troubles: ”When you see me laughing, I'm laughing to
keep from crying.” (Langston Hughes and the Chicago Defender: Essays on Race, Politics, and
Culture, 1942-62, University of Illinois Press, 1995, 216).

*!'Ibid., 216

22 »Dziazas yra lyg didelé jiira, jj pastoviu arba nejprastu ritmu nuplauna ir jtraukia jvairias Zuvis ir
kriaukles, putas ir bangas.“ (Langston Hughes and the Chicago Defender: Essays on Race, Politics, and
Culture, 1942-62, University of Illinois Press, 1995, 213).
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kultiira, ne bandydami jrodyti, jog juodaodziai taip pat gali kurti auk$tajj mena, o
greiciau per politinj aktyvizma. Tuo pat metu pasaulis judéjo link Antrojo pasaulinio

karo, kurio padariniai palieté ir afroamerikiecius (Ferguson, 2008, 58).

3. AfroamerikieCiy poezija

3.1. Countee Cullen

Prie§ analizuojant Langston Hughes poezija, pazvelkime | kitus Zymiausius
Harlemo Renesanso metu kiirusius poetus ir jy kiirybos principus. Poetas Countee
Cullen (1903 — 1946) paliko nuosalyje tuo metu skambéjusig bliuzo muzikg ir bandé
atsigrezti ;| Europos Renesanso laiky kiuir¢jus ir klasikines Petrarkos formas (Yaffe,
2006). Countee Cullen augo ir mokési baltaodziy aplinkoje, baigé prestizinj Harvardo
universiteta, kuriame mokesi eiliavimo. Savo eilérasciuose, prieSingai nei Langston
Hughes, naudoja klasikine poeting forma, sekancig europietiskaja poezijos tradicija,
labiau primenancig brity romantiko John Keats (Cullen buvo vadintas ,,Juoduoju
Keats’u*) nei kity modernisty poezija. Jis taip pat sické kalbéti apie rasines problems,
aukstino juodaodziy kultiirg ir identiteta, pripazino jy kancias integracijos procese,
taciau jo eiléraSciy kalba nepriminé kasdienés afroamerikieciy kalbos (Ransom, 2005,
30). Cullen kritikavo Langston Hughes dziazo ir bliuzo poezija, teige, jog ji apima
pernelyg siaurg — juodaodziy Amerikoje tema: ,,Per didelis démesys skiriamas grieztai
juodaodziy tematikai; tai turbiit viena i§ prieZzas¢iy mano Saltumo dziazo poezijai — ji
apriboja ir taip ribota tematinj lauka.“> Cullen eilérastis ,, Tableau* parasytas baladés
forma, vaizduoja juodaodj ir baltaodj berniukus, einancius kartu ir nekreipiancius
démesio i kity zmoniy nuomong: ,,Locked arm in arm they cross the way / The black
boy and the white, / The golden splendor of the day / The sable pride of night“.**
Idealistiskas eilérastis apie skirtingy rasiy meile/draugyste, perzengenciag socialines
normas, kuris puikiai atitiko New Negro judéjimo idealus: juodaodziy rasé ir kultura
turi prilygti baltaodziy, o afroamerikieciai kiir¢jai turéty siekti sukurti darbus pagal

baltaodziy kuiréjy standartus.

23 Millanes Vaquero, Poet on Poet, 7.

24 Cullen, Countee, Early, Gerald Lyn, ,,My soul's high song: the collected writings of Countee Cullen,
voice of the Harlem Renaissance®, p. 86.
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3.2. Claude McKay

Claude McKay (1889 — 1948), afroamerikietis poetas, gimgs Jamaikoje, jo
eilérasciai nagringjo socialines ir politines problemas JAV i$ juodaodzio perspektyvos.
Jo kiiryba jkvépée kitus kiiréjus, tame tarpe ir Langston Hughes. Vis délto, McKay
poezijos kalba, kaip ir Countee Cullen, jkvépta brity klasikinés literatiiros, nebuvo
panasi | ta kasdien¢ afroamerikieciy kalba, kuria Langston Hughes kalb¢jo su savo
skaitytojais.

McKay eilérastis ,,If We Must Die” (1919 m.), buvo parasytas kaip atsakas |
1919 mety ,,Raudonaja vasara“, kuomet Vasingtone, Cikagoje ir Arkanzase ypad
padaugéjo neapykantos nusikaltimy, riausiy, nukreipty pries juodaodziy bendruomeng.
Eilérastis skatina juodaodzius sukilti ir kovoti uz savo garbe bei pilietines teises,
nepasiduoti be kovos (,,for their thousand blows deal one deathblow*). Taciau verta
pastebéti, jog eilérascio kalba, pasirinktas Zodynas (,,Oh, Kinsmen!*) nepanasis | to

meto afroamerikieciy kalba.

()

If we must die—oh, let us nobly die,

So that our precious blood may not be shed

In vain, then even the monsters we defy

Shall be constrained to honor us though dead!
Oh, Kinsmen! We must meet the common foe;
Though far outnumbered, let us show us brave,
And for their thousand blows deal one deathblow!

()

McKay kaip ir Cullen savo eiléras¢iais sieké parodyti, jog juodaodziy kiiryba,
poezija, gali biiti tokia pat vertinga kaip ir baltaodziy, jog jie gali kurti aukStaja
literatirg ir kalbéti aktualiomis temomis. Tuo tarpu Langston Hughes kalbéjo
juodaodziy kalba, vartojo jy zargona, iSsireiSkimus: (...) Goin’ to the po’ house / To

see ma old Aunt Clew. / When I'm old an’ ugly / I'll want to see somebody, t00.”

266 266

Eilérastyje trumpiniais ,,Goin’* (pilna forma going), ,,po’* (nuo poor), ,,an’* (nuo
zodZio and) imituojama Snekamoji kalba, ZodZio galas nukertamas, o vietoje jo lieka
apostrofas.

Literattra sukurta Harlemo Renesanso metu buvo jvairi ir skirtinga kaip ir

patys rasytojai, dauguma jy kiiré turédami tam tikra politing programg, skatindami

» Langston Hughes ,,Young Gal’s Blues* in The Collected Poems of Langston Hughes, 123.
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juodaodziy rasinj pasididziavima, meilg¢ sau. Tokie poetai kaip Cullen ir McKay
perteikti Siai Ziniai pasirinko baltyjy sukurtas poetines, literatiirines formas, kurios
primena Du Bois jvardyta afroamerikieCio ,,dviguba samong¢®, viding kova tarp
buvimo afrikieCiu ir amerikieiu vienu metu. Steven Watson raSo, jog dauguma
Harlemo Atgimimo raSytojy kovojo su savo sagmonés dualumu, ,,(...) tarp buvimo
juodaodziu ir baltaodziu (Toomer), jamaikieciu ir amerikieciu (McKay), juodaodziu ir
homoseksualu (Cullen, Wallace Thurman), propagandininku ir menininku

(Cullen).**

4. Afroamerikieciy muzika ir jos raiSka Hughes kiiryboje

Afroamerikie¢iy muzikos istorija prasideda nuo seniausiy, i§ lipy i1 lupas
perduodamy darbo dainy (angl. work songs), atsiradusiy ekonominio ir socialinio
iSnaudojimo metais vergijoje. Darbo dainy struktiiroje dominuoja pasikartojancios
eilutes, tarkime Sioje dainoje ,,Berta“ matome, jog kiekviena eiluté yra pakartojama
du kartus su tam tikra variacija: oh-ah antroje eilutéje pasikeicia | well, kitame

stulpelyje 1 well now.

O Lord Berta Berta O Lord gal oh-ah
O Lord Berta Berta O Lord gal well

Go 'head marry don't you wait on me oh-ah
Go 'head marry don't you wait on me well now
Might not want you when I go free oh-ah
Might not want you when I go free well now

Harlemo Renesanso metu afroamerikie¢iy muzikinés formos: spiriCueliai
(melodingos, biblinés tematikos, daznai improvizuotos religinés giesmes), bliuzas ir
dziazas juodaodziams kiir¢jams tapo jkvépimo Saltiniu. Kiriniuose dominavo tautinés
garbés, pasiprieSinimo rasizmui, dvasinés kovos temos, buvo stengiamasi sukurti
atsvarg  baltaodziy  naudojamam  stereotipiSkam, daznai  karikatiiriSkam
afroamerikiecio portretui. Muzika kaip nerepresuotos, primityvios energijos Saltinis

buvo svarbi juodaodziy kultiiros raidai, jvairiy sri¢iy menininkai naudojosi spiri¢ueliy,

26 Watson, 1995, 10.
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bliuzo ir dziazo motyvais kurdami tautinj meng: dailininkas, New Negro iliustratorius
Aaron Douglas paveiksluose vaizdavo Sokancius ir muzikuojancius juodaodzius,
poety Claude McKay, James Weldon Johnson, Countee Cullen eiléras¢iuose
aprasoma afroamerikie¢iy kultira — muzika, Sokiai. Vis délto Langston Hughes
nesutiko su Locke ir Du Bois id¢jomis, jog menas gali padéti panaikinti rasing
diskriminacija, jis nesiekée iSaukstintai vaizduoti juodaodziy ir jy gyvenimo, o kaip tik
parodyti Zemesniosios klasés juodaodziy gyvenima, jy kuriamo meno ir ypatingai
muzikos savituma.

Langston Hughes kiiryba skyrési nuo jo amzininky, kurie kalbédami apie
afroamerikieciy integracija, kiiré daznai idealistinj rasiy draugystés paveiksla. Hughes
nebuvo pirmasis panaudojes dziazo muzika poezijoje, pries ji dZiaza | poezijag mégino
jtraukti ir baltaodis poetas Carl Sandburg. Jo eilérastyje ,,Jazz Fantasia®“ bandoma
atkartoti dziazo muzikos estetika: Drum on your drums, batter on your banjoes, / sob
on the long cool winding saxophones. / Go to it, O Jazzmen. / Sling your knuckles on
the bottoms of the happy / tin pans, let your tromobones ooze and go hoosha- /
hoosha-hush with the slippery sand paper.’” Muzikiné ritmika eilérastyje reiskiasi
aliteracijomis (,,Drum on your drums®, ,,batter on your banjoes*) bei onomatopéjomis,
kuomet imituojami muzikiniai instrumentai (,,go hoosha-hoosha-hush®). Taip pat
eilérastyje matome pasikartojantj priedain;j (,,Go to it, O Jazzmen.*)

Vis délto, Hughes buvo pirmasis sugebe¢jes perteikti ir jkiinyti dziazo estetika
eilérasciuose. Jo poezija issiskyre i§ kity to meto poety, eilérasciuose jis pasitelke
muzika kaip jkveépimo Saltinj savitos poetinés formos — dziazo poezijos kirimui, $i
apémé dziazo muzika tiek tematiniu, tiek formos, garsy, ritmikos lygmeniu (Young,
2006, 12). Hughes straipsnyje ,,The Negro Artist and the Racial Mountain‘ teigia, jog
dziazas ir bliuzas yra neatsiejama afroamerikieciy gyvenimo ir kultiiros dalis, todél
$iuos muzikinius stilius jis siekia jtraukti j savo poezija.** Langston Hughes buvo
dziazo poezijos kir¢jas, be daugybés paskiry dziazo eilérascéiy, jis parasé du dziazo
poezijos rinkinius: ,,Montage of a Dream Deferred“ — rinkinys, kaip teigia pats
autorius, ikvéptas Harlemo naktinio gyvenimo ir be perstojo skambg¢jusios muzikos
bei ,,Ask Your Mama: 12 Moods for Jazz* (1961) — ikvéptas Newport dziazo

festivalio bei dedikuotas Louis Armstrong, kurj Hughes laiké geriausiu visy laiky

27 Nuoroda: https://www.madera.k12.ca.us/cms/lib04
28 Hughes, Langston, ,,The Negro artist and the racial mountain®, The Nation, 122 (June 1926), 695.
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dziazo trimitininku.” Hughes taip pat ras¢ knygas vaikams, kuriose pasakojo apie
dziazo svarbg ir istorija: ,,The First Book of Jazz*“ (1954), ,,The First Book of
Rhythms* (1954) ir ,,Famous Negro Music Makers* (1955). Langston Hughes taip pat
buvo pirmasis sujunges dziazo muzikg ir poezijos skaitymus ant scenos. Jis kiiré
pasirodymus kartu su dziazo atliké¢ju Charles Mingus (pasirodymas ,,Village
Vanguard“ 1957 m., tais paciais metais jiedu kartu jras¢ ,,The Weary Blues* poema,
kuriai Charles Mingus sukiiré muzika). Hughes démesys muzikai poezijoje atéjo is jo
meilés dZiazui, taciau analizuojant eilérascius kyla klausimas, kaip dZiazo muzika ir
jos savitumas reiskiasi poezijoje ir kokia prasme tai kuria. Zvelgiant j Hughes poezija,
ne visada yra lengva pasakyti, kurie eiléra$ciai yra paveikti muzikos — bliuzo, dZiazo.
Hughes muzikinés poezijos kelig pradéjo nuo bliuzo integravimo | eilérastj, taciau
veliau ryskios kity dziazo stiliy jtakos: svingo, bibopo, boogie-woogie. Nagrinédami
Siuos muzikos Zanrus bandysime atrasti, kokiu biidy Hughes poezijoje muzika yra

integruojama j rasyting kalba.

4.1. Bliuzas

Skirtingai nei religinés dainos, spiricueliai, bliuzo atsiradimas nesiejamas su
baznycia ar religinémis apeigomis, bliuzas afroamerikie¢iams nebuvo jgimtas, o
greiCiau jgytas. Bliuzas — tai juodaodziy atsakas i savo kaip vergy socialing padéti,
asmeniska, apgalvota ir angly kalba isSreiksta reakcija i baltaodziy Amerika (Comolli,
Carles, 2015, 87). Bliuzas pasizymi individualumu bei subjektyvumu, dainos atlikéjas
dazniausiai pats yra ir dainos subjektas. Muzikos individualumui jtakg padar¢ faktas,
jog vergijos metais melancholiS8kos ir protesto dainos buvo uZzdraustos plantacijy
Seimininky, tad buvo dainuojama vakarais, slapta, daznai vienumoje.’® Vis délto
bliuzo muzika perémé afrikietiSkos muzikos tradicijas, ryskiausia i§ jy — call-and-
response, ir pritaiké jas individualiam atlikimui. Sis principas ryskiai matomas bliuzo

dainy pirmyjy eilu¢iy pakartojimuose, pvz. bliuzo atlik¢jo Robert Johnson dainoje

2 WJazz: Its Yesterday. Today, and Its Potential Tomorrow." 1956. Langston Hughes and The Chicago
Defender: Essays on Race. Politics and Culture, p. 212-214.

30 Tuo tarpu spiricueliai daZniausiai atstovauja daugumos individy patirtis, tai kolektyviné daina
(Comolli, Carles, 2015, 88).
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Cross Road Blues matome pirmyjy dviejy eiluciy pasikartojima, dviejy balsy sasauka

(angl. call-and-response), isreiksta vieno atlikéjo:

I went down to the crossroad

fell down on my knees

I went down to the crossroad

fell down on my knees

Asked the lord above "Have mercy now
. n 31

save poor Bob if you please

Kitas svarbus bliuzo elementas, primenantis kolektyving muzikos dvasig yra
Sauksmai ir riksmai, atéje i§ plantacijy ir darbo dainy, kuomet vergai dirbdami turéjo
susiSaukti vieni su kitais. Johnson dainoje Sauksmas, jo variacija pasikartoja pirmoje

ir trecioje dainos eilutéje.

Yeeooo, standin at the crossroad
tried to flag a ride
000 000 eee
1 tried to flag a ride
Didn't nobody seem to know me babe
everybody pass me by

Bliuzo dainos pasiZymi subjektyvumu, jos suteiké juodaodziams laisve ir
galimybe kalbéti apie savo netobulg pasaulj, parodyti kitokj juodaodZzio jvaizdj, nei
baltieji matydavo minstreliuose (juodaodziai buvo vaizduojami kaip visada linksmi,
muzikalts ir kvaili juokintojai). Bliuzas leido apdainuoti nusidéjusj subjekta, kuris
jauciasi vieniSas, pamirstas, jsivelia | konfliktus, vartoja alkoholj ir muzika yra
vienintelé jo paguoda. Juodaodziai dainuodami bliuzg daZniausia neturéjo jokiy kity
instrumenty, tik savo balsa, kuriuo naudojosi skleisdami jvairius garsus, riksmus, taip
bandydami iSreiksti juodaodziy gyvenima, sunkig kasdienybe, problemas. Ilgainiui
kai kurie atlikéjai pradéjo naudotis muzikiniais instrumentais, daZniausiai
europietiSkais, kaip pavyzdziui gitaros. Bliuzas buvo vienas svarbiausiy veiksniy
afroamerikietiSkos muzikos istorijoje, dZiazo muzikg perémé bliuzo principus ir
»iSverté® 1 instrumenting kalbg (Comolli, Carles, 2015, 88).

Bliuzo muzika unikaliam efektui pasiekti, vietoje standartinés muzikinés

gamos, naudojo moduliuotas natas, vietoje mazorinés natos panaudojama minorine,

3 http://www.robertjohnsonbluesfoundation.org/track/cross-road-blues/
32
Ibid.
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dar vadinama ,,blue note®. ,,Blue note* efektas buvo kuriamas iSlyginant trecia bei
septinta gamos natas (angl. flattening). Sios blue note skambédavo kartu su dejonémis,
aimanomis. Bliuzo muzika, buvo laikoma gydancia, dazniausiai atlickama vieno
dainininko, kuris per dainavima iSreikSdavo savo sunkia dalia, skaudzias patirtis, taip
bliuzas veiké kaip psichoterapiné priemone iSreiksti ir papasakoti savo skausmag ir
litdesj. Stiliaus populiarumo pradzia buvo 1914 m., kuomet juodaodis kompozitorius
ir muzikantas William Christopher Handy, véliau pavadintas ,,bliuzo tévu®, isleido
dainos ,,St. Louis Blues* natas. Po Pirmojo Pasaulinio karo iskilo bliuzo dainininkés
Bessie Smith, Ma Rainey, Ida Cox.

Bliuzas yra komplikuota muzikin¢ kategorija, kadangi, kaip pastebi Steven
Tracy, bliuzas gali nurodyti emocija, technika, muziking forma ar dainos Zodzius. Tai
gali biiti biisena, forma arba muzikos atlikimo struktiira, pasirodymo bidas. Zodis
bliuzas skirtas apibiidinti emocijg kilo nuo issireiskimo ,,blue devils®, reisSkusio liidng
nuotaikg (Tracy, 1988, 59). Bliuzas pasiskolino europietiSka muziking harmonija,
sujungé ja su i$ afrikietiSkos muzikos atéjusiu call-and-response modeliu bei blue
note. Bliuzas kaip struktiira afroamerikieciy muzikoje dazniausiai nurodo astuoniy
arba dvylikos takty harmonijos slinktj, AAB lyring¢ struktiirg. Tokia lyriné strukttra
yra nejprasta angly literatiiroje ir grei¢iausiai kilo 1§ afroamerikietikSkos tradicijos, $i
struktiira primena balade, pirmos dvi pasikartojancios eilutés sukuria situacija, o
trecioji eiluté ja sustiprina (angl. delivers the punch). Bliuzo terminas skirtas jvardyti
dvylikos takty muzikinj kiirinj buvo imtas naudoti placiai gerokai véliau, tik apie
1930-uosius metus, kuomet tokie muzikantai kaip Fats Waller, Artie Shaw éme
jrasinéti bliuzinés strukturos kiirinius (Stearns, 1972, 104). Jei egzistuoja nacionaliné
amerikietiSka dainos forma, tai yra bliuzas, teigia Russel Ames, o dvylikos takty
bliuzas yra modernaus dziazo pagrindas, tai matome pazvelge | garsiausias Duke
Ellington kompozicijas, kurios dazniausiai yra sukurtos bliuzinés strukttiros pagrindu,
o moderniojo dziazo atlik¢jas Charlie Parker jrasé daugiausia bliuzinés formos

- . . 33
kiriniy.

33 Ames, 1955, 260.
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4.2. Bliuzo jtaka Hughes poezijoje

Langston Hughes pirmoji poezijos knyga ,,The Weary Blues* iSleista 1926 m.,

nors eilérastis tuo paciu pavadinimu buvo paraSytas dar 1920 m. Verta pazvelgti i

vieng ankstyviausiyjy Hughes kiiriniy paveikta muzikos. Biografinés knygos apie

Langston Hughes autorius Arnold Rampersad raso, jog poetas i eilérasti, parasyta

gana laisva forma, jtrauké savo pirmaja iSgirsta bliuzo daing Kanzas Sityje. Tai buvo

litdna ir skausminga muzika, taciau atrodé, jog dainos Zodziai juokiasi. Hughes

atsiminé dainos priedainj: I got de Weary Blues / And I can’t be satisfied. / I ain’t

happy no mo’ / And I wish that I had died...”*

,, The Weary Blues*

Droning a drowsy syncopated tune,

Rocking back and forth to a mellow croon,

I heard a Negro play.

Down on Lenox Avenue the other night

By the pale dull pallor of an old gas light
He did a lazy sway. . . .

He did a lazy sway. . . .

To the tune o’ those Weary Blues.

With his ebony hands on each ivory key

He made that poor piano moan with melody.
O Blues!

()

Thump, thump, thump, went his foot on the floor.
He played a few chords then he sang some more—
“I got the Weary Blues

And I can’t be satisfied.

Got the Weary Blues

And can'’t be satisfied—

1 ain’t happy no mo’

And I wish that I had died.”

And far into the night he crooned that tune.
The stars went out and so did the moon.”

< 36

Siame eilérastyje, kuriame poetas jtraukia bliuzo dainos posmus, lyrinis

34 Rampersad, Volume I, 2002, 16.

3 https://www.poetryfoundation.org/poems-and-poets/poems/detail/4734 7#poem
% “ja ir toliau eilutés pazymeétos darbo autorés tolimesnei analizei.
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subjektas pats neiSgyvena bliuzo, jis uzima stebétojo pozicija, kuris mato ir apraso
nusivylusj, nepatenkinta gyvenimu bliuzmeng, savo nusivylimg isSreiskiantj pianinu
atliekamu bliuzu. MelancholiSskga jausma ir nuotaikg sukuria vaizdingi atliekamo
bliuzo aprasymai: ,,He did a lazy sway, He made that poor piano moan with melody*.
Pianinas, kuriuo skambinama eilérastyje personifikuojamas: ,,made that poor piano
moan with melody®, sukuriamas jspidis, jog bliuzo muzika yra tokia paveiki, jog
»priver¢ia pianing aimanuoti“. Juodaodis skambina pianinu, rankomis lie¢ia juodus ir
baltus klaviSus, bliuzo muzika ¢ia suvienija juoda ir balta, europietiSska (pianinas) ir
afriekietiskg (bliuzas) muzikines tradicijas. Bliuzas tiesiog sklinda i§ muzikanto:
,» Thump, thump, thump, went his foot on the floor. / He played a few chords then he
sang some more*, jis groja, trepsi koja, dainuoja lyg negalédamas sustabdyti
sklindancio litidesio ir nusivylimo. Nusivylimo S$altinis galime spéti yra vienatve,
galbiit muzikantas buvo paliktas mylimosios: ,,Ain’t got nobody in all this world /
Ain’t got nobody but ma self*. Nors bevardziai pasakotojas ir muzikantas neuzmezga
tiesioginio kontakto, nepradeda pokalbio, taciau lyrinis subjektas jsijaucia i bliuzo
nuotaikg ir eiléras¢io pabaigoje nupasakoja, kaip muzikantas grjzes namo, galvoje vis
dar skambant bliuzui, uzmiega lyg negyvas: ,,The singer stopped playing and went to
bed / While the Weary Blues echoed through his head. / He slept like a rock or a man
that’s dead.*’” Paskutinés eiléras¢io eilutés parodo, jog bliuzo muzika jos atlikéjui yra
lyg tam tikras iSsivalymas, jausmy iSsakymas, po kurio atlik¢jas gali numirti,
grodamas jis atidavé visas savo jéegas. Siame eiléradtyje taip pat galime pastebéti
Hughes daznai naudotg daugiabalsiSkumo (angl. multivocality) technika, atsirandancia
tarp literatirinio modernizmo ir afroamerikietiSko ekspresyvumo. ,,The Weary
Blues® susitinka du kalbétojai, pirmasis pradeda eilérast], pasakoja, kaip iSgirsta
gatveje skambanciag muzikg. Kalbétojas vartoja standarting angly kalba, tuo tarpu
antrasis kalbétojas, grojantis bliuza, naudoja juodaodziy Zzargono (angl. black
vernacular) i$sireiskimus, trumpinius: ,,Ain’t got nobody in all this world / Ain’t got
nobody but ma self*, bei lieka iStikimas bliuzo AAB formai.

Vis délto bliuzo panaudojimas Hughes poezijoje ryskiausias knygoje ,,Fine
clothes to the Jew*, kuri laikoma vienu svarbiausiy Hughes pasiekimu savitos
poetinés kalbos kiirime. ISleidgs §j kiirinj Hughes tapo pirmuoju poetu perkélusiu

dziazo ir bliuzo iSraiska i poetines eiles (Johnson, Farrel, 1979, 55). ,,The Weary

37 https://www.poetryfoundation.org/poems-and-poets/poems/detail/4734 7#poem
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Blues* buvo bliuzo panaudojimo poezijoje pradzia, o ,Fine clothes to the Jew",
iSleista 1927 m., pasizymi autentiSku bliuzo emocijos ir kultiiros perteikimu poezijoje.
Rinkinio pavadinimas, nuskamba kiek kontraversiskai, taciau juo apibiidinama
situacija, kuomet Harlemo atgimimo pradZioje juodaodziai, gyven¢ nepritekliuje,
buvo priversti parduoti savo drabuzius parduotuvése, kurios daznai priklausé zydams
(Johnson, Farrel, 1979, 56). Bliuzas buvo ne tik dainavimo budas, bet biidas jausti,
iSgyventi skaudzias gyvenimo patirtis sugebant i§ jy pasijuokti. Bliuzas Hughes
poezijoje pasireiskia létu eiléraséio tempu, ritmika (,,He did a lazy sway.../ He did a
lazy sway...“), pasikartojimais (,,Sweet girls, sweet girls*) bei nuorodomis j socialines
situacijas, aktualias temas (Davidas, 2001, 265). Hughes atsisako konvencinés
poetinés kalbos ir iSaukStinto kalbéjimo, dauguma eilérasciy raSomi juodaodziy
liaudies kalba (angl. black vernacular language), kuri tuo metu skamb¢jo Harleme.
Siuo kiriniu Hughes jkiinijo idealus iskeltus ,,The Negro Artist and the Racial
Mountain“ manifeste. ISskiriamos trys eiléras¢iy grupés: 1) eilérasciai tiesiogiai
aukStinantys juodaodzius ir jy kultiirg (pvz. eilérastis ,,Laughers®); 2) eilérasciai, kurie
prieStarauja rasizmui (,,Mulatto); 3) eiléras¢iai atspindintys asmening rasSytojo
izoliacija, vieniSuma (,,Sport“) (Rampersad, 2002, 141). Eiléras¢iuose lyriniai
subjektai dazniausiai yra sielvartaujancios juodaodés moterys, dainuojacios bliuza,

skirtg apdainuoti jas jskaudinusiems vyrams ar kitoms moterims jspéti.

,.Listen Here Blues*

Sweet girls, sweet girls,

Listen here to me.

All you sweet girls,

Listen here to me:

Gin an’ whiskey

Kin make you lose yo’ ’ginity...”

Moterys per bliuzg apdainuoja vyro neiStikimybe, iSdavyst¢ ar vyro Saltumag
kaip eilérastyje ,,Hard Daddy*: Cried on his shoulder but / He turned his back on me.
/ He said a woman’s cryin’s / Never gonna bother me.”” Tagiau kartais bliuzas gali
iSreiksi ne tik skausma, bet ir dideli dziaugsma, eilérastyje ,,Ma Man* moteris patiria
dziugia emocing ekstazés biiseng kalbédama apie savo vyra: When ma man looks at

me / He knocks me off ma feet. / He’s got those ‘lectric-shockin’ eyes an’ / De way he

38 Rampersad, Volume I, 2002, 143.
39 Langston Hughes, The Collected Works of Langston Hughes: The poems, 1921-1940, 113.
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shocks me sho is sweet. * Dél $io eiléraiéio tariamo nepadorumo, Hughes sulauké
nemazai kritikos i§ Baptisty baznycios, bet aktyviai kovojo uz teis¢ jj vieSai spausdinti

ir skaityti (Rampersad, 2002, 144).

4.3. Bliuzo technikos

Rinkinyje bliuzo jtaka reiskiasi eilérasciy stiliuje, grafiniame eiluéiy ir
stulpeliy sudéliojime bei naudojamame rimavimo bude. Kaip jau minéta, tipiné¢ bliuzo
eiluciy struktira yra A-A-B, kuomet pirmos dvi eilutés daznai yra identiSkos arba
nezymia variacija (pakartojimas su variacija, angl. repetition with variation), §iose
pirmose eilutése iSreiSkiama problema, kuri trecioje eilutéje iSsprendziama
pasakotojui nurodant savo nusiteikimg arba veiksmus (kartais pasakotojas gali karciai
pasijuokti i§ savo problemos, o kartais net kalba apie savizudybe). Rinkinyje
vaizduojami jskaudinti vyrai, kenCiantys dél nelaimingos meilés kaip eilérastyje ,,Po’
Boy Blues*: Fell in love with / A gal I thought was kind. / She made me lose my
money / An’ almost lose ma mind.”' Prie§ingai nei liidin¢ios moterys, vyrai daZnai
vaizduojami 1¢ksti, nusikaltg¢ prie§ moteris. Eilérastyje ,,Bad Man*“ matome tokio

nusikaltusio vyro, muSanc¢io savo Zzmong pavyzdj.

,,Bad Man“

I'm a bad, bad man

Cause everybody tells me so.

I'm a bad, bad man.

Everybody tells me so.

1 takes ma meanness and ma licker
Everwhere I go.

1 beats my wife an'

1 beats ma side gal too.
Beats ma wife an’

Beats ma side gal too.

Don't know why I do it but
1t keeps me from feelin' blue.

I'm so bad 1

“lbid., 114
4 Langston Hughes, The Collected Works of Langston Hughes: The poems, 1921-1940, 67.
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Don't even want to be good.

So bad, bad, bad 1

Don't even want to be good.

I'm goin' to de devil an’

[ wouldn't go to heaben if I could.”

Siame eilérastyje A-A-B struktiira kartojasi visuose trijuose posmuose, pirmos
dvi eilutés - pirma A dalis, antros dvi eilutés — antra A dalis: nurodo problema i
kurios kyla bliuzo daina, Siuo atveju subjektas laiko save blogu vyru, musanciu savo
zmong. Paskutinés dvi posmeliy eilutés — B dalis, kurioje nurodoma subjekto pozicija
arba veiksmas: Siame eilérastyje subjektas lyg susitaikes su savo ,,.blogumu®, ji
pripazjsta. Hughes eiléras¢iuose bliuzo forma pasakojamas afroamerikieciy
darbininky klasés kasdienis gyvenimas, kylantys socialiniai, ekonominiai ir emociniai
sunkumai. Eilérastyje kaip ir muzikoje atsispindi improvizacija, variacijos tarp pirmos
ir antros A daliy, pirmajame stulpelyje antroje A dalyje nebéra zodzio Cause, antrame
stulpelyje Zodzio /, o tre¢iajame /'m so bad antroje A dalyje pasikeicia | So bad, bad,
bad. Hughes improvizuoja Siais nedideliais pakeitimais eiléras¢io ZodZiuose, taip
atkartodama bliuzo muzikinj atlikimg. Bliuzo eiluciy struktiira Siame ir daugelyje kity
Hughes eiléras¢iy yra sudaryta i§ SeSiy eiluciy, tokiu budu sustiprinant call-and-
response efekta, kuris daznas bliuzo dainose.

Vis délto kyla klausimas, kaip reikéty jvardinti Langston Hughes poezija
paveikta bliuzo muzikos: ar tai bliuzo poezija ar poezija, kurioje yra bliuzo elementy?
Ar galime priskirti bliuzo poezija prie bendrinio pavadinimo dziazo poezija? John
Edgar Tidwell ir Cheryl R. Ragar knygoje apie Langston Hughes gyvenima ir kiiryba
(Montage of a Dream, The Art and Life of Langston Hughes) nagrinédami Hughes
bliuzo poezija kelia klausima, ar toks jvardijimas néra oksimoronas, kadangi bliuzo
muzika ontologiSkai yra verbalinis Zanras, ar bliuzo poezijos bruozai: call-and-
response, sinkopacijos, struktiira, pasikartojimai su variacijomis, yra pasiskolinti tik i$
bliuzo muzikos ar i§ visos afroamerikieiy muzikinés tradicijos. Pats Hughes
pabrézdavo religinés muzikos elementy svarbg bliuzo ir dziazo muzikos tradicijoje
bei savo kiiryboje, savo eiléraSciuose jis bandé suvienyti Sig dichotomijg tarp
pasaulietinés ir religinés muzikos, bliuzo ir gospely, spiricueliy (Tidwell, Ragar, 21).
Michael Borshuk jvardija Langston Hughes kaip vieng svarbiausiy Amerikos

modernisty, ieSkojusiy individualaus balso bei stiliaus. Jau aptartg eilérasti ,,The

2 Ibid., 77.
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Weary Blues* Borshuk lygina su Louis Armstrong bliuzo jrasu ,,West End
Blues* (1928 m.). Abu kiriniai atskleidZzia individo balsg ir jo atsiskyrima nuo
bendruomenés, tokia savito balso, individualaus stiliaus paieska yra vienas
svarbiausiy amerikietiSkojo modernizmo bruozy. Hughes eilérastyje individualumas
kuriamas nuo pat pirmyjy eiluciy, kai lyrinis subjektas kalba pirmuoju asmeniu: ,,I
heard a Negro play.” Bliuzas kaip i§ liaudies kilusi muzikos forma eilérastyje néra
imituojama, bet veikia kaip intertekstas/intermuzikalumas.” Armstrong ,,West End
Blues* kuria panaSius rySius tarp individo ir liaudies meno, Sis
»paprastas® instrumentinis bliuzas prasideda dvylikos sekundziy trimito solo
improvizacija, Armstrongo solo taip pat ir uzbaigia bliuza, tokiu budu jj jrémindamas
individualia ekspresija taip kaip Hughes poeto ,,a$“ jrémina ,,The Weary Blues®.
Borshuk Siuos du Amerikos modernistus lygina norédamas prabrézti Hughes kiirybos
individualisting estetika, kuri paraleliai vystési ir dziazo muzikoje (Borshuk, 2006,
41). Michael Borshuk visus Hughes muzikinius eiléras¢ius (music poems) ivardija
kaip dziazo poezija, neskirstydamas j atskirus muzikinius Zanrus (bliuzo, bibopo
poezija), pasak jo, visi Hughes eilérasciai yra sukurti pagal dziazo muzikos estetika.
(Borshuk, 2006, 42). Steven Tracy vadina Langston Hughes literatiiriniu dziazo
improvizuotoju (angl. literary-jazz improviser), poetas pasiima bliuza — muziking
formg arba atlikimo technikg — ir jtraukia jj | savo kiirinj kaip muzikantas remdamasis
bliuzo technikomis groja dziaza. Hughes taip pat pasiima ir kitus muzikinius Zanrus,
dziazo Sakas ir jtraukia jas | savo poezij3. Dziazo muzikoje forma sukuria jausma, ar
tai buty bliuzo forma, svingo ar bibopo, Hughes poezija pasitelkia skirtingas formas
skirtingoms nuotaikoms sukurti, taciau jas visas jtraukia didel¢ jiira — dziazas. Taigi,

galime teigti, jog Hughes kiiryboje bliuzo poezija yra integrali dZiazo poezijos dalis.

4.4. Dziazas ir svingo era

Ankstyvasis dziazas gimé su regtaimo ir diksilendo muzika Naujajame
Orleane, kur jau nuo Pilietinio karo mety skambé¢jo marSo muzika, padéjusi pagrindus

diksilendui ir dziazui. Diksilendo stilius su grupe ,,Original Dixieland Jazz

B In each, the relationship of the solo performance to the folk matrix from which the blues originates
is one of intertextuality or intermusicality, not imitation. <...> Hughes establishes an intertextual
relationship between himself and the unnamed blues singer on whom the poem appears to focus
(Borshuk, 2006, 41).
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Band“ ipopuliaréjo ir Siaurinése valstijose grupei atvykus j Niujorka. 1920 m.
Fletcher Henderson ir jo orkestras (kuriame grojo ir garsusis trimitininkas Louis
Armstrong), émé eksperimentuoti su tuometine dziazo muzika, ji nebepriminé marso,
ritmas tapo tolygesnis, gimé svinguojanti muzika. Svinguojantj stiliy perémé ir kiti
orkestrai (dar vadinami bigbendais) tuo metu grodave Harlemo naktiniuose klubuose:
Chick Webb, Duke Ellington, Cab Calloway, Jimmie Lunceford. Apie 1930 m.
diksilendo muzika pakeité¢ svingas, Carlstono Sokius — lindihopas, kurési dziazo

grupés ir bigbendai — prasidéjo svingo era.

,Jazzonia“ (1926)

Oh, silver tree!
Oh, shining rivers of the soul!

In a Harlem cabaret

Six long-headed jazzers play.

A dancing girl whose eyes are bold
Lifts high a dress of silken gold.

Oh, singing tree!
Oh, shining rivers of the soul!

Were Eve's eyes
In the first garden
Just a bit too bold?

Was Cleopatra gorgeous
In a gown of gold?

Oh, shining tree!
Oh, silver rivers of the soul!

In a whirling cabaret
Six long-headed jazzers play.**

Laisvai surimuotas eilérastis ,,Jazzonia“ buvo iSleistas kartu su rinkiniu ,,The
Weary Blues®. Pasak poeto Kevin Young, tai eilérastis geriausiai atkuriantis jausma,
klausantis dziazo muzikos (Young, 2006, 20). Eilérascio struktira nevientisa,
muzikalioji jo dalis — tai tris kartus atsikartojancios eilutés: ,,Oh, shining tree! / Oh,
silver rivers of the soul!*, kurios skamba kaip muzikinis priedainis. Kas kartg keiciasi

tik budvardziai, naudojama aliteracija tarp: silver, shining, singing, primenanti

** The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 34.
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muzikinj dziazo atlikima, kuomet muzikantas sugroja muziking fraze su tam tikra
variacija. Eiléras¢io antrajame stulpelyje apraSoma skambanti dziazo muzika ir jos
atlikimas, taCiau muzika c¢ia reiSkiasi daugiau tematiniame nei struktiiriniame
lygmenyje, stulpelis surimuotas AABB rimo struktiira (cabaret/play, bold/gold).
Eilérastyje dziazo muzika skamba kaip saugus prieglobstis, buidas iSreiksti vidiniu
iSgyvenimus (shining rivers of the soul), nesvarbu ar juodaodzio ar baltaodzio, galbiit
tod¢l joms poetas suteikia sidabro spalva (silver rivers of the soul). Eilérastyje
matomas rySys su senovés kultiiromis, poetas, kalbédamas apie kabarete Sokancia
merging, lygina ja su dviem moterimis: su levos akiy spindesiu (biblinis kontekstas) ir
Kleopatros groziu (sasaja su senovés Egiptu). Eilérastis, lyg daina, baigiamas tomis
paciomis eilutémis apie kabarete skambancig muzika: ,In a Harlem cabaret / Six
long-headed jazzers play*.

Kalbédamas apie dziaza Langston Hughes straipsnyje ,,The Negro artist and
the racial mountain® rasé, jog dziazo muzika tai neatsiejama juodaodziy gyvenimo
dalis, iSraiSka, padedanti islikti pasaulyje, kur taisykles diktuoja baltaodziai: ,,Bet
dziazas man yra neatsiejama juodaodzio gyvenimo Amerikoje iSraiSkos dalis: amzinas
blignas skambantis juodaodzio sieloje — sukilimo biignas prie§ nuovargj baltaodziy
pasaulyje, pasaulyje metro traukiniy ir darbo, darbo, darbo. Tai dziaugsmo ir juoko
biignas, skausmas pasislépes Sypsenoje”.*” Hughes anksti pamaté, jog dZiazas taps
moderniosios kultiiros aSimi, ilgainiui pralenks afroamerikieciy kulttiros ribas ir taps
dalimi Amerikos kulttiros.

Dziazas, gimgs juodaodziy bendruomenése i§ bliuzo ir litidesio dainy, tapo
svarbiausiu afroamerikieciy kultiiros pasiekimu. Langston Hughes dziazo muzikoje
jzvelge galimybe kalbéti apie afroamerikieciy laisve ir teisiy gyninimg. Hughes nuo
savo literaturinio kelio pradZios tapatinosi ne tik su afroamerikieciy ekspresionistine
tradicija, bet ir su kitais moderniais kur¢jais kaip Robert Frost, William Carlos
Williams, kurie nusigrez¢ nuo Viktorijos laiky angly kalbos ir struktiry, mégino
ieSkoti naujojo amerikietiSkojo balso. Dziazo atsiradimg galime lyginti su
moderniosios literatiros gimimu ir suklesté¢jimu. Randy Malamud knygoje ,,The
Language of Modernism“ kalba apie vieng svarbiausiy moderniosios literatiiros
principy — naujos kalbos, kuri galéty iSreikSti XX a. individo patyrimus daznai

prieSiSkame ir ziauriame pasaulyje, paieSkas, siekius keisti jsisenéjusias lingvistines

BF erguson, 2008, 153 - Langston Hughes ,,The Negro artist and the racial mountain®, The Nation,
(June 1926), 694.
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formas. Siekdami iSplésti, perkurti standarting angly kalba, naujos kalbos literatiiroje
paieskomis uzsiémeé tokie rasytojai kaip James Joyce ir Gertrude Stein. Jie visi senaja
kalba laiké nebetinkama, ieskojo jai alternatyvy per kalbinius eksperimentus savo
kiiriniuose bandydami atrasti modernig kalba, kuria biity galima i$sakyti daugiau nei
kada nors anks¢iau (Malamud, 1989, 60). Langston Hughes savo biografijoje ,,The
Big Sea“ raso, jog jau mokykloje kurdamas eiléras¢ius megino raSyti kaip Carl
Sandburg, kurj pavadino savo ,,vedancia Sviesa“ (Hughes, 1993, 29). Taigi, nuo pat
kurybinio kelio pradzios Hughes maté save ne tik afroamerikieciy, bet ir kity XX a.

pradzios poety kontekste.

4.4.1 Dziazo kalbos paieSkos

Rasytojai, eksperimentuodami su kalba, dialektu, slengu atliepe XX a.
pradzios amerikieCiy poeto, imazisto Ezra Pound imperatyvams poezijai (iSdéstyti

»Some Imagist Poets* jzangoje (1915)):

1. To use the language of common speech (...).

2. To create new rhythms — as the expression of new moods — and not to copy old
rhythms, which merely echo old moods (...). In poetry, a new cadence means a
new idea.

3. To allow absolute freedom in the choice of subject (...). *°

Siais imperatyvais pana$u, jog seké ir Langston Hughes. Pirmasis — naudoti
Snekamaja, bendring kalbg poezijoje buvo atsakas j puristing Viktorijos laiky angly
kalba, kuri netoleravo normos variacijy, dialekto ir slengo israisky kalboje.*’ Vietoje

angly kalbos 1920 m. imtas vartoti terminas ,,amerikieciy kalba® (The American

% Ezra Pound, Some Imagist Poets, 1915, ,Imagist Poetry* in Michael Borshuk Swinging the
vernacular. Jazz and African American Modernist Literature, 2006, 29-30.

*7 Michael North knygoje ,,The Dialect of Modernism* teigia, jog toks angly kalbos purizmas buvo
siekis islaikyti imperija vieninga, neleisti kitoms kalboms ir dialektamas daryti jtakos bendrinei angly
kalbai. 1880 m. buvo pradétas rasyti ,,Oxford English Dictionary”, kuris turéjo apibendrinti
naudojamas kalbos formas, taciau tuo paciu sudaré salygas akademiniam elitizmui ir kultiirinio
purizmo jsigaléjimui. Biitent Sie procesai ir siekis atsiriboti nuo lingvistinio ortodoksiskumo skatino
amerikie¢iy moderniosios literatiiros vystymasi (North, 1994, 11).
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Language) kaip maistas pries standartine, nelankscig kalba. Naujoji amerikieciy kalba
sieké itraukti ir afroamerikieciy dialekty formas (Borshuk, 2006, 6). Amerikieciy
modernistai raSydami ir siekdami plésti kalbg, mégino kalbéti ir juodaodziy kalba,
taciau daznai tokia reprezentacija buvo pernelyg romantizuota ir neatitinkanti realybés.
,»2Amerikieciy kalbos* jtaka angly kalbai prilygsta naujos ritmiskos ir sinkopuotos
juodaodziy muzikos — dziazo — poveikiui populiariajai amerikietiSkai muzikai.
Langston Hughes raSydamas naudojo S$nekamaja kalba, dar wvadintg ,black
vernacular® (pirmasis Pound imperatyvas: language of common speech), taip pat kiiré
naujus ritmus, atitriko nuo tradicinio angliSkojo metro (to create new rhythms) bei
pasirinko iki tol mazai aprasyta juodaodziy urbanistinio gyvenimo estetikg su
Harlemo naktiniu gyvenimu, namy vakaré¢liais ir kabaretais (freedom in the choice of
subject).

Kurybinio kelio pradzioje Hughes nesulauké didelio palaikymo i§ savo
amzininky, dziazo muzika XX a. pradzioje net paciy juodaodziy intelektualy nebuvo
vertinama kaip svarbi kultiiros dalis. DZiazas buvo laikomas fonu kultiirinio atgimimo
kontekste, nepakankamai rafinuotu liaudies menu. Improvizacijos aspektas dziaze taip
pat buvo nuvertinamas, buvo manoma, jog muzikantai improvizacija pasitelkia
nemokédami skaityti naty. Nepaisant to, jog Harlemo renesanso metu intelektualai
skatino juodaodziy kuriamg mena, tik Langston Hughes laiké dZiaza rimta ir vertinga
meno Saka. O patys dziazo muzikantai buvo per daug uzsiéme¢ muzikiniais atradimais,
jog suvokty jy svarbg (Huggins, 2007, 9). Dziazo muzika buvo siejama su amoraliu
seksualumu, erotizuojami juodaodziy motery Sokéjy kiinai, o juodaodziai muzikantai
Maksimo Gorkio apibiidinti kaip ,,apimti seksualinés manijos* (Campbell, 1995, 119).
J.A. Rogers straipsnyje ,,Jazz at Home* (1925) dziazo muzika jvardijo kaip vulgaria,
zemos kilmés muzika, taciau turin€ig potencialo ilgainiui peraugti | aukstaja kultiira.
Taip pat jis teigia, jog dziazo dvasia yra dZiugus maistas prie konvencijas, paprocius
ir valdzig. Rogers teig¢, jog dziazo muzika turéty skambéti prabangiuose renginiuose,
vietose, kur jos paklausyti ateity baltaodziy publika, o orkestrui vadovauti turéty
baltaodis, tokiu biidu biity legitimuojama dziazo meniné verté.”® Rogers neigiamai
vertindamas paprastus Harlemo kabaretus ir naktinius klubus, kur dziazo paklausyti
ateidavo juodaodziai, nuvertina fakta, jog butent tokiose vietose ir tarp tokiy Zmoniy

gimé ir vystési dziazo muzika. Langston Hughes nepritaré¢ tokiai Rogers ir kity

8 Nuoroda i straipsnj: http://www.unz.org/Pub/TheSurvey-1925mar01-00665
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intelektualy vizijai, jis savo eiléraSCiuose vaizdavo daznai primityvisting dziazo
muzikos ir Sokiy prigimtj, eilérasti ,,Danse Africaine” rasytojas pradeda: The low
beating of the tom-toms, / The slow beating of the tom toms, / Low... slow / Slow... low
— / Stirs your blood. / Dance!” Sestoje eilutéje muzikos, biigny skambesio suzadintas
imperatyvas Sokti nuskamba kaip gyvulisko, nevaldomo instinkto i§laisvinimas, kurio
vaizdavimui taip prie§inosi New Negro judéjimo atstovai. Sios pirmosios eiléras¢io
eilutés tarsi hipnotizuoja skaitytoja, biigny skambesys suzadina aistra, uzverda krauja
(,,Stirs your blood*), pabrézdamas manyta primityvizmo rys$j su seksualine energija.
Véliau pasirodanti nakties apgaubta mergina Sio rySio vaizdavima i§ implicitinio
pavercia eksplicitiniu: A night-veiled girl / Whirls softly into a / Circle of light /
Whirls softly... slowly (...). Paskutinés eilérascio eilutés atspindi be perstojo
skambancig bligny muzika, kuri atrodo skamba net ir baigus skaityti eilérasti: And the
tom-toms beat, / And the low beating of the tom-toms / Stirs your blood. Hughes
polimizavo su Alain Locke, kuris teigé, jog toks primityviosios muzikos siejimas su
animalistiniais instinktais nepadeda juodaodziams intelektualams uzsitikrinti
garbingos vietos visuomenéje bei kenkia visam New Negro judéjimui ir jo reputacijai.
Hughes pasitelke afrikietiSkaji kultiirinj konteksta (Sokiai, muzika), kuriuo sieké
parodyti afroamerikieciy tradicijy grozj ir natiiraluma, skatino juodaodZius nesigédyti
savo kultiirinio paveldo.

Langston Hughes nebuvo pirmasis sujunges muzikg ir poezija, tokius
bandymus prad¢jo daryti ir tokie baltaodZiai poetai kaip William Carlos Williams ir
jau minétas Carl Sandburg, taip pat sek¢ Ezros Pound imperatyvais moderniajai
poezijai. Williams ieSkojo budo perteikti ,,amerikieiy kalbg“, eksperimentavo
eiléras¢iy forma.”® Tagiau Langston Hughes muzikos panaudojimas poezijoje buvo

budas iSreiksti New Negro judéjimo iskeltus idealus, kalbéti juodaodziy vardu per

* The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 28.

>% Viename savo vélesniy eilérasciy ,,The Poem* jis akcentuoja muzikos svarba poezijoje (Williams,
1962, 33):
It’s all in
the sound. A song.
Seldom a song. It should
be a song—made of
particulars, wasps,
a gentian—something
immediate, open
scissors, a lady’s
eyes—waking
centrifugal, centripetal
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vieng i§ svarbiausiy XX a. afroamerikieciy moderniosios kultiiros formy — dziazo
muzika. Hughes poezija samoningai sujungia baltaodZiy raSytojy modernizma su
juodaodziy kultiira, kurios pagrindinis variklis per visg XX amziy buvo muzika. Jo
dziazo poezija yra svarbi Amerikos modernizmo dalis dé¢l savo stilistiniy inovacijy
naudojant ,,amerikiec¢iy kalba“, bet tuo paciu jgalinant afroamerikieciy kulttrg ir
rasin] pasididziavima. Hughes skyrési nuo kity baltaodziy poety, kurie kalbéjo
naudojo dziaza poezijoje apie afroamerikieCius kaip biida eksperimentuoti, atrasti
naujas formas ar raSymo technika, Hughes kiir¢ afroamerikieCiy poezija
(,,Negro*“ poezija), jis pad¢jo pagrindus naujai rasinei savimonei ir savgs supratimui,
dziazas jam buvo biidas Svesti afroamerikieiy gyvenima (Borshuk, 2006, 34).
Hughes eilérastyje ,,Jazz Band in a Parisian Cabaret™ atmeta dziaza kaip skatinantj
maistg, kirinyje muzika tampa iSlaisvinanc¢ia kalba, kuri leidzia susikalbéti
afroamerikie¢iams su visu likusiu pasauliu, muzika skirta visiems: Play it for the
lords and ladies, / For the dukes and counts, / For the whores and gigolos, / For the
American millionaires.”' Net jei dziazo muzika gali pasirodyti svetima, tereikia ja
isileisti ir ji prabils klausytojo kalba: You've got seven languages to speak in / And
then some, / Even if you do come from Georgia.”* Net jei dZiazo muzikantai atvyko i3
Dzordzijos, jy muzika kalba septyniomis kalbomis ar dar daugiau, tokia muzika néra

maiStaujanti muzika, tai vienijanti, pamirstanti stereotipus muzika.

4.4.2. Dziazo technikos

Dziazo panaudojimo poezijoje technika primena modernisty rasytojy kiirybos
ypatumus: daugiabalsiSkumas, ritmiskumas, staiglis pertriukiai, koliaZo principas.
Hughes poezija atspindi S§iuos modernios poezijos imperatyvus: eiléras¢iuose Hughes
naudoja kasdien¢ tuo metu juodaodziy vartojama kalba, posmus délioja fragmentiskai,
nereguliariais tarpais, tai sukuria naujg eilérascio ritmika ir kitokj nei tradicinj angly
poezijos metrg. Nathan Huggins, kalbédamas apie Hughes iSsilaisvinimg nuo
tradiciniy poetiniy formy teiga, jog Hughes kurdamas poezija priéme intuityvias tiesas,
jo spontaniSka kiiryba islaisvino ji nuo jsipaireigojimy konkreciai formai. Bet koks

zodziy sudéliojimas galéjo biiti poetiskas, jei sugebédavo pagauti zmogiskojo balso

> Hughes, 1994, 60.
>2 Ibid., 60
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esme, patirt], kurj Hughes buvo svarbesné¢ nei rimas ar formos. Poetas niekada
formaliai nesimoké¢ eiliavimo, jis tikéjo, jog poetas neturéty paklusti poetikos
taisyklémis, nes jos iSkreipia tikra ir gryng poeto Zzvilgsnj. Eilérastis jam buvo

. : . 1 Dy . 53
momentinis gyvenimo-dainos perkélimas j ZodZius.

4.4.3 DaugiabalsiSkumas

Per daugiabalsiSkumo technikos naudojima Hughes poezija atsidiiré
literatirinio modernizmo ir afroamerikietiskos iSraiSkos kryzkeléje, daugelyje dziazo
paveikty eiléras¢iy  raSytojas  sugretina  skirtingus  balsus, kalbétojus.
DaugiabalsiSkumo technika randame ne tik kity modernisty darbuose (Eliot
»Wasteland®), bet ir dZiazo muzikoje, kuri remiasi skirtingy atlikéjy individulia
iSraiSka kuriant kolektyvinj skambesj. Apibiudindamas $ig dziazo savybe Stearns
teigia, jog grojant dziaza, kiekvienas instrumentas, remdamasis dziazo gama, turi
iSgauti savita skambesj. Taip pat ir juodaodziai dainy vokalistai, nuo pat bliuzo
atsiradimo pradzios, sieké iSnaudoti balso galimybes bei atrasti naujus skambesius.
Dziazo atlikime svarbus ritminis iSraiSkingumas, kurj kiekvienas atlikéjas kuria
savitai i$gaudamas, tesdamas ar staiga nutraukdamas nata. >* Sis  ritminis
iSraiSkingumas yra buidas susikalbéti skirtingiems atlikéjams, kurie improvizuodami
kuria kolektyving muzika (Stearns, 1972, 277). Dar prie§ dziazo atsiradima,
afroamerikietiSkos muzikos tradicijoje daugiabalsiSkumas reiskési pagrindiniu ir
pritariamaisiais balsais, metaliniais gongais, plojimais, barSkuciais bei biignais, kurie
kartu kiiré tonaline mozaika (angl. tonal mosaic) (Floyd, 1995, 28). Sia heterogenigko
skambesio estetika veliau perémé dziazo muzika, ja galime iSgirsti klausant Duke
Ellington orkestro, vieno garsiausiy dZiazo ansambliy iSkilusiy Harlemo atgimimo
metais. Ellington sieke, jog kiekvienas atlik¢jas, kiekvienas instrumentas jo orkestre

turéty savita skambesj, balsg, muzikantai | orkestrg buvo priimami jei stilistiSkai

> The acceptance of an intuitive truth and a spontaneous art freed Hughes from any commitment to a
necessary form <...>. Any arrangment of words could be poetic if it captured the mystical essence of
the human voice. The measure of rightness had more to do with the closeness to real human expeirence
than it did with rules of verse or rhyme. Hughes never studied versification in any formal way <...>.
Hughes believed the poet should not wrestle with rules of poetics; they distorted the freshness and
trueness of the poet’s vision. A poem was an instant life-song frozen into words. (Huggins, 1971, 221).
> Stearns remdamasis Dr. Metfessel bliuzo analizémis, pastebi interpolated-tone patterns, t.y. staigus
vokalo pertrikimas atliekant tam tikra natg. Kartais tai pasireiskia riksmu ar Sauksmu (field-holler)
(Stearns, 1972, 277).
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igsiskirdavo nuo kity.”> Hughes dziazo eiléraiGiuose taip pat susitinka skirtingi balsai,
o peréjimas nuo vieno balso prie kito kartais tampa beveik nepastebimas.
Eilérascivose ,,Harlem Nightclub® bei ,,Saturday Night* kalbétojai — dainininkas,
muzikantas — néra aiSkiai iSreikStas, taciau skirtj tarp kalbétojy nurodo grafiné
eilérascio struktiira. ,,Saturday night* stulpeliai neturi tarpy, taciau kas antras stulpelis

yra uzraSytas deSiniau nei pirmasis:

<..>

Pawn yo’ gold watch

An’ diamond ring.

Git a quart o’licker,

Let’s shake dat thing!
Skee-de-dad! De-dad!
Doo-doo-doo!

Won't be nothin’ left

<>

Eilérastyje kaip ir dZiazo muzikoje atsiranda jtampa tarp unikalaus individo
balso bei jsipareigojimo kolektyviniam kiiriniui. Dziazo muzikos centre yra atlikéjo
kurybiskumas ir unikalumas, kuris pasireiSkia solo improvizacija, taciau tuo paciu
muzikos jkarS¢iui pasiekti reikalingas visy atlikéjy dalyvavimas ir darna (Monson,
1996, 66). Hughes, remdamasis Sia kolektyvinés kiirybos dziaze estetika, savo
eilérasCiuose naudoja daugiabalsiSkumo technika, kuria skirtingus kalbétojus.
Eilérastyje dziazo tema ,,The Cat and the Saxophone (2 a.m.)* matome sugretintus

atskirus kalbétojus:

EVERYBODY
Half-pint,-

Gin?

No, make it
LOVES MY BABY
corn. You like
liquor,

don’t you, honey?
BUT MY BABY
Sure. Kiss me,
DON’T LOVE NOBODY

>3 It is well known that Ellington selected his sidemen for stylistic and tonal difference. He surely
recognized that Signifyin(g) difference powerfully enhances the heterogeneous effect (Floyd, 1995,
114).

>® The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 88.
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daddy.

BUT ME.

Say!
EVERYBODY
Yes?

WANTS MY BABY
1I’'m your

BUT MY BABY
sweetie, ain’t I?
DON’T WANT NOBODY
Sure.

BUT

Then let’s

ME

do it!

SWEET ME.
Charleston,
mamma!

/57

Sis eilérastis pristato skirtingus balsus: kalbétojai bare ir juos pertraukiantis
muzikinis balsas, kurie yra atskiriami tipografiSkai iSskiriant eilutes — muzikinis
balsas uzrasomas tik didZiosiomis raidémis. Hughes panaudoja Spencer Williams
daing ,,Everybody Loves My Baby*, sukurtg 1924 m.

Eilérastyje saksofonistas bare antrg nakties groja ,,Everybody Loves My
Baby“, kiirinys pradedamas dainos priedainiu ,,EVERYBODY*, kuris t¢siamas ir
toliau su keliomis variacijomis: praleidziami pasikartojimai, esantys dainoje
(,,Nobody but me!*), paskutiné¢ dainos eiluté vietoje ,,That’s plain to see* eilérastyje
tampa ,,SWEET ME®, kuri nurodo muzikanto atliekancio daing nukrypimg nuo dziazo
standarto improvizuojant.’® Eilutés uZra$ytos ne didZiosiomis raidémis apraso du
pokalbius vykstancius bare: barmenas ir baro lankytojas (,,Gin? / No, make it / corn.*)
bei baro lankytojas ir jo mergina (,,I’'m your / sweetie, ain’t I / Sure.). Pastarasis

dialogas uZbaigiamas ir dziazo muzikai budinga staigaus netikétumo technika,

37 Ibid., 89.

o8 Everybody loves my baby,
But my baby don't love nobody but me.
Nobody but me!
Everybody loves my baby,
But my baby don't love nobody but me,
Nobody but me!
Everybody wants my baby,
But my baby don't want nobody but me
That's plain to see (Palmer, Williams, 1924).
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sukeliamas jspudis, jog poros pokalbis baigsis seksualiniais santykiais (,,Then let’s /
do it!), tadiau paaikéja, jog siiloma eiti Sokti Carlestona (,,Charleston, / mamma!*).
Paskutingje eilutéje padedamas dar vienas Sauktukas, kuris tik sustiprina netikétumo
ispiidj, padedamas paskutinis eiléras¢io akcentas. Porai nu¢jus Sokti Carlestono, visi
eilérascio balsai susilieja — saksofono muzika ir pagal ja Sokanti pora, individualiis
balsai susijungia kolektyvinio skambesio kiirimui.

Poeto kiryboje viena pagrindiniy temy yra Harlemo ir jo juodaodziy
gyventojy gyvenimas, aprasomi kabaretai, vakaréliai, moderni juodaodziy gyvenimo
mieste estetika. Muzika Siuo atveju buvo pasitelkta naujy temy paieskai, dziazas ir
bliuzas, kile i§ afroamerikieciy tautinés kulttiros, jktinijo tam tikra primityvizmo prada,
nerepresuotos, pirminés energijos Saltinj. Afroamerikietis tapo ,,natiiralaus Zmogaus
elgesio jvaizdziu atstojusiu falsifikuota, ribotg civilizuoto Zmogaus gyvenimga (Chinitz,

1997, 61).

,Negro Dancers*

"Me an' ma baby's
Got two mo' ways,
Two mo' ways to do de Charleston!

Da, da,

Da, da, da!
Two mo' ways to do de Charleston!"

Soft light on the tables, Music gay,
Brown-skin steppers
In a cabaret.

White folks, laugh! White folks, pray!
"Me an' ma baby's Got two mo' ways,

Two mo' ways to do de Charleston!

Eilérastyje vaizduojamas kabareto gyvenimas, nuolat skambanti dziazo

muzika, vykstantys $okiai (3iuo atveju Carlstonas). Fragmentiska eiléras¢io struktiira,

> The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 44

39



nereguliarlis pertriikkiai, skyryba primena muzikiniy instrumenty garsus ir
improvizacijas, ypa¢ ketvirtoje ir penktoje eilutéje pasikartojantys ,,Da, da* primena
dziazo grupése skambancius instrumentus. Vartodamas S$iuos nesemantiskus
skiemenis poetas pabréZia juodaodziy muzikos stilistika. Siame eilérastyje muzika
implikuojama ir per pasikartojantj rifag ,,Me an’ my baby’s / Got two mo’ ways / To
do the Charleston®, kuriuo pradedamas ir uzbaigiamas eilérastis. Subjekto kalba
atspindi  kasdiening Harlemo juodaodziy vartota kalba, sutrumpinamos,
,hukandamos* Zodziy galiinés ,,two mo’ ways* (,,two more ways*), vietoje artikelio
,the vartojamas angly Snekamosios kalbos ,,de*. Juodaodziy muzikos balsa Hughes
iSreiSkia tipografiSkai bei struktiiriSkai. Pirmas ir paskutinis eiléras¢io posmas,
kuriuose subjektas apdainuoja Charleston $okj, prieSingai nei antrasis ir treciasis,
parasyti su kabutémis. Antrasis posmas, kuriame Zvelgiama | Sokéjus kabarete iS
Salies, poetiskai surimuotas, rimuojasi antra ir ketvirta eilutés (,,gay* ir ,,cabaret™), o
pirma ir trecia eilutés (,,tables® ir ,,steppers®) rimuojasi su tam tikru pakitimu (angl.
off-rhyme, slant rhyme). TreCiajame posme Sis poetiskas zvilgsnis i§ Salies suaktyvéja
ir nuskamba imperatyvas baltiesiems juoktis ir melstis: ,,White folks, laugh! / White
folks, pray!“. Baltieji lieka Sio eilérasc¢io paraStése, matome tik jy atspindj, taciau jie
licka be balso. Eilérastyje, kurio veiksmas vyksta ,dziaziniame* kontekste —
Charleston Sokis kabarete skambant afroamerikietiSkai muzikai, balsg turi juodaodis

subjektas, kuris yra iSreiSkiamas per muzikos atkartojima, Sokj, kasdieng kalba.

4.4.4. Sinkopé

Kalbant apie dziaza ir svinga, dar vienas svarbu bruozas yra sinkopé¢ —
muzikinis terminas, apibiidinantis skirtingg ritmiska kirtj, kuris nebitinai sutampo su
metro kir¢iu.*’ Dziazo muzikoje ritma palaiko ritmo sekcijos instrumentai: biignai,
gitara, pianinas, kontrabosas, etc., jie palaiko dziazui ir bliuzui biidingg pastovy 4/4
ritmg. Misy ausiai natiirallis yra pirmo ir tre€io takto akcentavimas, taciau bet kuris
ritmo instrumentas gali pradéti akcentuoti kitg takta, pvz. antrg ir ketvirta, kas sukuria
kitokj skambesj. Biitent toks, pabréziant lyginius taktus, sinkopuotas ritmas yra

buidingas svingo muzikai. Poezijoje sinkopé¢ galéty reikStis eilérasio metro staigiu

60 Sinkopé — tai ritmo kircio nesutapimas su metro kirciu, darantis Suolio jspudj, ypac budingas dziazui
(nuoroda: http://www.zodynas.lt/terminu-zodynas/S/sinkope).
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pasikeitimu, netikétu akcentu, ritminiu pokyciu. Toks ritminis pokytis nereiskia
tiesiog trumpesniy eiluciy, trumpos eilutés turi biiti rySkus pokytis nuo pries tai kurto
eiléras€io ritmo ir struktiiros, tai turéty buti panaSu j ritmo sekcija, pastovy ritma
musSant] bignininka, kuris netikétai akcentuoja kita takta nei jprastai. EiléraStyje
,Negro Dancers™ dziazo sinkopé sukuriama pasikartojanciu ,,Da, da, da!*, netikétai

pertraukianciu eilérasc¢io rima.

,,Jam Session

Letting midnight
out on bail
pop-a-da
having been
detained in jail
oop-pop-a-da
for sprinkling salt
on a dreamer’s tail
pop-a-da”'

Siame eilérastyje tris kartus nuskamba dZiazo sinkopé, kuri skiriasi nuo pries
tai einanCiy eiluciy. Pasikartojantys ,,pop-a-da‘“ iSryskinti ir tipografiskai — uzraSyti
kitu Sriftu, eiluté¢ prasideda toliau nei kitos. Dziazo muzikantas improvizuodamas
kuria daugybe jvairiy ritminiy sinkopacijy, netikéty akcenty, pabrézia takta arba
akcenta tarp takty.®” Eilérastyje ,,pop-a-da* antra karta nuskamba su variacija ,,00p-
pop-a-da*“, kuomet ,,00p*“ primena netikétai pabrézta muzikos takta. Eilérastis
vadinasi ,Jam Session®“, $is terminas naudojamas jvardyti dziazo muzikanty
neformalig, kolektyving improvizacija,” tad skirtingi ritmai, sinkopés gali nuskambeéti
ne i§ vieno, o keliy instrumenty, kurie improvizuoja kartu su eilérascio subjektu.
Improvizuoto atlikimo metu (angl. jam session), muzikantai daznai pertraukia vienas
kitg arba prisijungia prie atlickamos melodijos, vienam muzikantui atliekant savo solo
(eilerastyje — tai subjektas, pasakojantis apie tai, kaip pateko j kal¢jima), kitas gali
isiterpti ir sugroti fraze ar tik akcentg (eiléraStyje — kitas muzikantas ar keli skirtingi
prisijungia sinkopuodami ,,pop-a-da‘ ar ,,oop-pop-a-da‘, lyg pritardami pasakojamai

istorijai).

% The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 408.

62 Marshall Stearns knygoje The Story of Jazz apie sinkope dZiaze raSo: ,,This continual syncopation (...)
on top of which a good pianist improvises an endless variety of thythmic suspensions, unusual accents,
and between-the-beat effects* (Stearns, 1972, 143).

% http://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/jam-session
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4.5. Bibopas

Po Antrojo pasaulinio karo visuomen¢ buvo i§varginta ekonominio nuosmukio,
didelius bigbendus émeé keisti mazesnés grupés, kvartetai, kvintetai, iSpopuliaréjo
naujas dziazo stilius — bibopas, kuris kaip ir svingas yra pagrijstas improvizacija,
taciau jam budingas didesnis ekspresyvumas, melodijos dalijimas j trumpas frazes.
Bibopo (dar vadintu tiesiog Bop) stiliaus iSpopuliaréjimas yra siejamas ir su
individualumo paieskomis, kurios buvo svarbios to meto politinémis aplinkybémis:
prasidéjes Saltasis karas, iskile totalitariniai rézimai kélé grésme individo laisvei ir
raiSkai. Juodaodziams atlik¢jams bibopas buvo budas atsikratyti stereotipinio
linksmintojo jvaizdzio, kuris gyvavo bigbendy klesté¢jimo metu, muzikantai sieke, kad
biity vertinamas jy individualus atlikimas ir talentas. Svingas ir toliau skambg¢jo
Harlemo naktiniuose klubuose ir Sokiy aikstelése, taciau isliko tik didziausi orkestrai
ir bigbendai (Chick Webb, Duke Ellington, Benny Goodman), svingo era pakeité
ekspresyvusis bibopas. Bopas buvo pertrikis dziazo muzikoje, greita ir logiska
melodijos, harmonijos ir ritmo komplikacija. Ritmas, iki tol buves vientisas ir aiSkiai
girdimas (regtaimas, bliuzas, svingas) su bopo muzika tapo nenuspéjamas, klausytojas
tur¢jo ne iSgirsti, o pajausti muzikos ritmg. Kitaip nei svingo muzikoje, bibope émé
dominuoti poliritmai (Farrell, Johnson, 1981, 59).

I8kilo tokie bopo muzikantai kaip Stan Keaton, Dizzy Gillesppie, Charlie
Parker, kurie émé Zaisti su naty progresijomis, eksperimentuoti su frazémis (dingo
pasikartojancios, atpaZjstamos frazés).® I§ pradziy, su saksofonistu Charlie Parker,
prasidéjo ,karstasis* bopo stilius (angl. kot style), kuris taip vadintas dél savo staigiy
ritminiy pertriikkiy, netikéty melodijy. Véliau, iki 1955 m. vyravo ,8Saltasis* bopo
stilius, kurio atstovas buvo kitas saksofonistas Lester Young. Sis stilius buvo
Svelnesnis, ramesnis, ne toks aktyvus, instrumenty solo skambédavo legviau (angl.
lag-along style) (Stearns, 1972, 218). Bibopo muzika taip pat buvo tam tikra
socialinio protesto forma, atlikéjai siekeé buti nekonformistiskais, afroamerikieciai

muzikantai nor¢jo biti vertinami uz savo muzika, o ne jvaizdj, neband¢ jtikti

64 Bibopas, dar vadintas naujaja muzika, pirma karta koncerto metu nuskambégjo ,,Minton’s
Playhouse* naktiniame klube Harleme. Grupelé muzikanty avangardisty (Charlie Parker, Dizzy
Gillespie) ten susirinkdavo groti ir eksperimentuoti. Bibopas jiems reské pasiprieSinima, sukilima prie$
komercing bigbendy muzika, kurioje dominavo aranzuotés, nustatytos harmonijos, o pacius bigbendus
ir jy vadovus valdé jrasy kompanijos. Si nauja muzika buvo pasipriesinimas muzikanty i¥naudojimui, o
tuo paciu muzikantai sieké sukurti tokj muzikos stiliy, kokio baltaodziai negaléty atkartoti (Farrell,
Johnson, 1981, 58).
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baltiesiems. ® Politiné ir ekonominé situacija juos pastiméjo imtis muzikiniy
inovacijy. Naujojo dziazo muzikantai émé kritikuoti senuosius dél bandymo
linksminti publika, bibop’o atlikéjams publika beveik nertipéjo, Miles Davis daznai
improvizuodavo savo solo partija nusisukes nugara j zidirovus. Bibopo muzikantai
sugriové ,priimtiny“ naty, garsy normas, nebijojo eksperimentuoti su dainos
melodija, harmonija. Improvizuodami jie pasitelkdavo jvairias kity muzikanty
melodijas, naty progresijas, tarkime, Charlie Parker daina ,,Anthropology“ yra
atliekama tokia pacia naty progresija kaip ir Gershwin ,,I Got Rhythm* (Borshuk,
2006, 66). Bibopo inovatoriai grizo prie afroamerikietisSkyjy tradicijy ir ritualy, buvo
grizta prie bliuzo — bliuzas buvo imtas naudoti improvizacijoje kaip harmonijos
pagrindas, o ,,blue note* atsidiir¢ melodijos ir harmonijos kiirimo centre. Taip pat,
buvo vél atsigr¢zta j bligny partijas, biignininkas i§ ritmo palaikytojo tapo lygiaverciu
ritmo kiréju, perkusiniai bugny garsai, uzgime¢ su ankstyvaja afroamerikieciy
muzikine tradicija, kuomet buvo svarbiis ritmai i§gaunami balsu, kiinu ar perkusija,
vel atsidiiré pirmame plane (Floyd, 1995, 138).

Langston Hughes vertino bibopo stiliaus atsiradima, savo straipsnyje ,,Simple
Declares Be-Bop Music Comes from Bop! Bop! Bop! Mop!“ (1949 m.) ,,Chicago
Defender* laikrasciui pasitelkdamas naivy, bet iSmintingg veikéja Simple, apraso
naujos muzikos — bibopo — istorijg ir bruozus: aiSky stilistinj atskilimg nuo
ankstesniojo dziazo formuy, rasiniy ir ekonominiy problemy jtaka bei bibopo pozicija
politinéje situacijoje Amerikoje po Antrojo pasaulinio karo. Po karo Amerikos
visuomené ekonomiskai atsigavo ir sustipré¢jo, taciau Sis pokytis nepasieké juodaodziy,
kurie taip pat tarnavo kare kovodami uz Amerika, taciau grize po i§ karo nebuvo
priimti kaip didvyriai, toliau turéjo kesti nepritekliy ir segregacija. Pagrindinis
veikéjas Simple dialogo forma papasakotoje istorijoje iSgirsta Dizzy Gillespie jrasa,
pasakotojas pastebi, jog Gillespie prasmés neturintys garsai (,,Ba-Ba-Re-Bop!“,
,»,Mop!“) primena Cab Calloway dainavima prasmés neturin¢iais skiemenimis (,,scat
singing®) (,,Hi-de-hie-de-ho!*), tafiau Simple nesutinka ir paaiSkina skirt] tarp
ankstesniojo dziazo ir naujai uzgimusio bibopo. Taigi, straipsnyje autorius pristato

bibopa kaip nauja muzika, atskiria ,,Be-Bop* (,,the real thing like the colored boys

%5 Amiri Baraka apie bibopo gimima: ,,If you don’t like it, don’t listen, was the attitude, which seems
to me now as rational as you can get. These musicians seemed no longer to want to be thought of
merely as performers, in the old Cotton Club-yellow hiney sense, but as musicians® (Jones, 1967, 23).
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play“) nuo ,,Re-Bop* (,,an imitation like most of the white boys play*).®® Straipsnyje
taip pat jvedama rasin¢ paradigma, Simple aiSkina, jog bibopo muzika kilo sunkiu
metu i§ rasizmo apraisky, i§ policininky musSanciy juodaodzius per galvas. D¢l Sios
priezasties bibopas yra paSélegs, bet jis gali buti liiidnai, beprotiskai, pasiutusiai
paséles, lyg iSmustas i§ kazkieno galvos (Borshuk, 2006, 72). Nors dZiazo istorijoje
nerasime panaSaus bibopo etimologijos aiSkinimo, Hughes straipsnyje pristato muzika
gimusig 1§ pykcio ir nepasitenkinimo esama situacija, bibopa kaip muzikinio protesto
forma. Naujoji dziazo banga buvo daznai nedarni, fragmentiSka kompozicija,
paryskintu daugiabalsiSkumu ir galingu ritmu sieké griauti nusistovéjusias muzikines
struktiiras, $ios muzikos jtaka rySkiausia Hughes kirinyje ,Montage of a Dream
Deferred”, kuriame poetas apraso nuvargintg Harlema po DidZiosios depresijos ir

1943 m. rasiniy riausiy.

5. Dziazo jtaka ,,Montage of a Dream Deferred*

Si Langston Hughes poema, sudaryta i§ atskiry eiléraséiy (91), apie to
laikmecio Harlemo rajong Niujorke bei jo gyventojus yra vienas ryskiausiy dziazo
poezijos pavyzdziy Hughes kiryboje. IZanginéje pastaboje autorius nurodo savo
intencijas raSant §j kiirinj:

In terms of current Afro-American popular music and the sources from which
it has progressed — jazz, ragtime, swing, blues, boogie-woogie, and be-bop — this
poem on contemporary Harlem, like be-bop, is marked by conflicting changes, sudden
nuances, sharp and impudent interjections, broken rhythms, and passages sometimes
in the manner of jam session, sometimes the popular song, punctuated by the riffs,
runs, breaks, and distortions of the music of a community in transition.®’

Analizuojant atskirus rinkinio eilérascius, galima pastebéti, jog dauguma jy
yra paveikti dZiazo skambesiy, ritmy bei struktiiry. Sis rinkinys per modernia dialogo

struktiira, kuomet skirtingi pasakotojai, balsai kuria sudétinj 1940-yjy Harlemo

% porter, 2002, 90.

67 »Kalbant apie dabarting populiariaja afroamerikietiskaja muzika ir jos atsiradimo Saltinius: dZiazas,
regtaimas, svingas, bliuzas, boogie-woogie ir bibopas, §i poema apie Siuolaikinj Harlema, kaip ir
bibopas, yra pazyméta prieStaringais pasikeitimais, staigiais atspalviais, iStiktukais, pertriikiais,
sugriautais ritmais ir iStraukomis, kartais paraSytomis dziazo improvizacijos, kartais populiarios dainos
blidu, pazyméta muzikinémis frazémis, pauzémis, iSkraipymais blidingais pereinamajam muzikos ir
bendruomenés laikui“ (The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 387).
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portreta, jgyvendina savo tiksla atspindéti muziking improvizacija (angl. jam session).
Rinkinio eiléras¢iy bendra tema — atidéta afroamerikietiSkoji svajoné (angl. dream
deferred), tai lyg pasikartojantis motyvas ar muzikin¢ frazé¢ skambanti kiekviename
kiirinyje. ,,Montage of a Dream Deferred” (toliau ,,Montage*) kaip nurodo ir pats

autorius yra paveiktas vélesniojo dziazo stiliy: bibopo, boogie-woogie.

Aprasydamas Langston Hughes naudojamas dziazo muzikos technikas
poezijoje, Lionel Davidas iSskiria tokius dziazo poezijos bruozus (Davidas, 2001,

260)°%:

1. Pasikartojimas (repetition): ,,Two mo’ ways to do de Charleston! / (...) Two
mo’ ways to do de Charleston!*.”’

2. Pasikartojancios muzikinés frazés (riffs): ,,] am a black Pierrot: (...) / I am a
black Pierrote. ™

3. Dainavimas prasmés neturinciais skiemenimis (scat): ,,Oop-pop-a-da! / Skee! /
Daddle-de-do! / Be-bop!*. !

4. Nereguliarios eilutés (line irregularity):

,»Why should it be my dream
deferred
overlong?*"?

5. Priedainis (chorus): ,,There’s a certain /| amount of traveling / in a dream
deferred. / (...) A certain / amount of nothing / in a dream deferred. / (...) A
certain / amount of impotence / in a dream deferred.” "

6. Nereguliariis tarpai tarp eiluciy

7. Dejonés, ataidéjimai, riksmai (groans, moans, shouts): ,,Y-e-a-h!“ ™

8. Sauksmo-atsako modelis (call-and-response pattern): ,,What did I say? / Sure,

/ I'm happy! / Take it away !“

o8 Pavyzdziai i§ Hughes poezijos parinkti darbo autorés.
% The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 44.
7 Ibid., 31.
! Ibid., 390.
72 .
Ibid., 396.
7 Ibid., 428.
74 .
Ibid., 388.
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9. Beprasmiska onomatopéja

Kirinyje ,,Montage* taip pat atpazjstama daugiabalsiSkumo technika, skirtingi
kalbétojai atskleidzia savitus temos aspektus, kartais kuria tarpusavio dialoga, savaip
pasakodami Harlemo gyvenimg, pasibaigus New Negro judé€jimui ir prasidéjus
Antrajam pasauliniam karui. EiléraSc¢iai apraSo skirtingus Harlemo gyvenimo
aspektus: socialinj, politinj, kultirinij ar ekonominj. ,Montage“ naudojama
daugiabalsiSkumo technika atspindi dziazo struktiiros daugiabalsiSkuma, kai grodami
muzikantai atsako ar papildo vienas kitg. Bibopo muzika gimé dziazo improvizacijos
principu, kuomet naktiniam klubui uzsidarin¢jant muzikantai susésdavo groti ir
ieSkoti naujy skambesiy kartu. Kritikai rinkinj apibiidina kaip vieng ilgg dziazing
improvizacija (angl. jam session), kurios metu vienos improvizacijos (eilérasciai)
atkartoja kity temas, skambesius. Hughes drastiskai trina ribas tarp vieno eilérascio
pabaigos ir kito pradzios, pasitelkia poetinio naratyvo konstravimo technika, kuomet
ilgesni ir trumpesni eilérasciai, iSlaikydami savo individualy identiteta, sudaro viena

rinkinj, vieng poemg (Farrell, Johnson, 1981, 60).

»Dream Boogie*

Good morning, daddy!
Ain't you heard

The boogie-woogie rumble
Of a dream deferred?

Listen closely: [5]
You'll hear their feet
Beating out and beating out a —

You think
It's a happy beat?

Listen to it closely: [10]
Ain't you heard

something underneath

like a —

What did I say?

Sure, [15]

75 Ibid., 388
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I'm happy!
Take it away!

Hey, pop!
Re-bop!
Mop!

Y-e-a-h!’®

Pirmajame rinkinio ,,Montage™ (1951) eilérastyje ,,Dream Boogie* bibopas
reiSkiasi visy pirma struktiiriniame lygmenyje: trumpos, ,,greitos* eilutés, kartais tik
po vieng zodj, reiSkiantj garsa (,,Re-bop!®“) ar pritariamgjj riksma (,,Yeah!*).
Ekspresyvus eilérastis parasytas Sauksmo-atsako modeliu (,,call-answer®), daznai
naudojamu dziazo improvizacijose, kuomet vienas muzikantas pradeda improvizuoti,
kitas jam atsako, kartais muzikantai vienas kita pertraukia. EiléraStis prasideda su
boogie-woogie muzikos ritmu, ,,The boogie-woogie rumble of a dream deferred” —
apraSoma muzika, bet minimas atidéta svajoné, kuri Hughes kiiryboje simbolizuoja
rasing nelygybe ir sunkig afroamerikieciy padétj. EiléraStyje minimas boogie-woogie
— viena ankstyviausiyjy dziazo formy (prasidéjusi su regtaimu), atlickama pianinu,
kuomet atlikéjas improvizuoja kaire ranka, kartodamas astuoniy naty muziking frazg,
o deSinigja palaiko ritmg (Borshuk, 2006, 74). Toliau pasakotojas yra pertraukiamas
kito kalbétojo, kurio pasakymo mes neisgirstame, toliau pasakotojas klausia ,,You
think it’s a happy beat?*, jam dziazo ritmas néra dziugus, pasakotojos bando kalbéti
apie tai, kas slypi po tokiu muzikos ritmu: ,,Ain’t you heard something underneath
like a - “, metafora apie rasing nelygybe, kurig pamirStame klausydami muzikos.
Ketvirtame stulpelyje pasakotojas vél petraukiamas kalbétojo, neleidZiancio
pasakotojui pabaigti minties, kurig jis pamirSta: ,,What did I say?“. Eilérastis
baigiamas bibopiniais garsais, akscentuojamais Sauktukais, kurie lyg muzika sujungia
pasakotoja ir kalbétoja uz eilérascio riby taip ir nesusikalbéjusius. Astuntoji, devintoji
bei keturioliktoji eilutés veikia tarsi dziazo pauzé (,,break®), trumpas, dazniausiai
dviejy arba keturiy takty sinkopuotas interliudas.”” Siame eilérastyje atrandame ir
dziazo muzikos dvilypuma, tema, kuria Hughes apraSo jau nuo pirmyjy dziazo

eilérasciy. Dziaze atsirandanti jtampa tarp linksmumo (,,Sure, / I’'m happy!*),

7® The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 388.

7 »Break. This is a very brief syncopated interlude, usually of two to four bars, between musical
phrases — often improvised in unwritten jazz. Armstrong is famous for his breaks.* (Hughes, Hubbard,
2003, 302).
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lengvumo (,,Take it away!“) ir giliau slypin€io emocinio pagrindo, kurj dziazui
suteik¢ bliuzo muzika (,Jaughing to keep from crying®), skausmas slypintis po
Sypsena. Pirmyjy eiluciy dziaugsmas (,,Good morning, daddy!*) pasikeicia i
priminimg apie atidéta svajong (,,The boogie-woogie rumble / Of a dream deferred*).

Taigi, ,,Dream Boogie* perteikia dvilype dZiazo iSraiSkos prigimtj: gebéjima
perteikti iSkilias temas, bet tuo paciu po jomis slypinti nusivylimg.

Kitas rinkinio eilérastis ,,Boogie: 1 a.m.” tesia ,,Dream Boogie* tema: ,,Good
evening, daddy! / I know you’ve heard / The boogie-woogie rumble / Of a dream
deferred.“ Si tema atsikartojanti ne viename rinkinio eilératyje yra tarsi muzikine
frazé (,riff), kurig atkartoja kiekvienas muzikantas/eilérastis savo improvizacijoje.
,Dream Boogie* neislaiko bliuzinés struktiiros, antroji jo dalis yra vaizdy santrauka:
,»Lrilling the treble / And twining the bass / Into midnight ruffles / Of a cat-gut
lace.“”® Sis boogie-woogie skambesio aprasymas su aliteracija (,, Trilling the treble®)
suponuoja kontraboso skambesj, virpinamas stygas (,,cat-gut lace*), kuriy skambesys
pradingsta naktyje. ,,Boogie: 1 a.m.“, ,,Dream Boogie* bei daugelyje kity rinkinio
eilérasCiy atrandame dialogo forma, kurioje pasakotojas Snekasi, kreipiasi ] kit
kalbétoja, klausytoja: ,,Good evening, daddy!“. Dialogo forma siekiama atspindéti
iSskirtinius dziazo komunikacijos aspektus, vélesniajam dziazui biidingus netikétus
pertrukius (angl. conflicting changes): ,,Ain’t you heard / something underneath / like
a — “.”” Tokiu biidu Hughes perteikia skirtingus balsus, jvairias Harlemo gyventojy
perspektyvas. ,,Montage* yra sudarytas i§ savistabos monology ir kritikos dialogy
(Jones, 2002, 1148).

Hughes buvo jsitikings, jog juodaodziy muzika yra reikalinga suprasti
afroamerikieciy kultiirg. ,,Montage* per muzika, ypac¢ bibopa, poetas apraso situacijas,
kuriomis apibiidinti tarsi neuztenka zodziy. Bibopo muzika daugiabalséje eilérasciy
struktiiroje jgauna savitg balsa, dazniausiai muzikos garsais, kurie neturi semantinés
reikSmés, iSreiSkiami zodZiais nejvardijami jausmai, traumos, taip kaip dziazo
muzikantas grodamas iSreiSkia savo jausmus. Eilérastyje ,,Children’s Rhymes®,
vaizduojama juodaodzio padétis 1940-yjy Amerikoje. Susitinka suagusiojo, stebinCio
zaidzianCius vaikus, ir kolektyvinis, atspindintis vaiko kalba balsai: ,,I know I can’t /
be President” (8-9 eilutés), ,,We knows everybody / ain’t free® (15-16 eilutés).

Kuriamas naratyvas kiekviename stulpelyje keiciantis kalbétojams.

"8 The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 411.
7 Tbid., 388.
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What’s written down
for white folks

ain’t for us a-tall:

., Liberty and Justice—
Huh—For All.

Siame stulpelyje jterpiama citata i§ priesaikos véliavai (,,Pledge of Allegiance®)
(,Liberty and Justice For All).*” Pokalbis vykes tarp juodaodziy pertraukiamas
baltyjy nacionalizmo intarpu, atitinkanciu staigiy pertikiy bibopo estetika.
Improvizuojama juodaodziy ir baltaodziy teisiy ir galimybiy tema, kalbétojai
susitinka pasaulyje, kur net vaikai Zino, jog jy nelaukia tokios pacios laisvés ir teisés
kaip baltaodziy (ironiskas ,,Huh—For AlL®). Idealistin¢ baltyjy meilé ir iStikimybé
tévynei, nedaug reiskia afroamerikieCiams, ¢ia ] eilérasti jtraukiama muzika,
bibopings eilutés: ,,Oop-pop-a-da! | Skee! Daddle-de-do! | Be-bop! / Salt’ peanuts! /
De-dop!”. Sios i3 dalies beprasmiskos eilutés atspindi beprasme ir absurdiska situacija,
kuomet rasing nelygybe priversti pazinti net vaikai.

,2Montage* trumpi eilérasc¢iai, nuskambantys kaip dZiazo dainos motyvas, savo
preciziSkumu ir vaizdingumu kuria dialogg su poety imazisty darbais. EilérasStyje
,»Subway Rush Hour*: ,Mingled / breath and smell / so close / mingled / black and
white / so near / no room for fear.“®' kuriamas sausakim3o metro vaizdas, primenantis
Ezra Pound eilérastj ,In a station of the Metro“, ta¢iau Hughes jveda ir rasine
paradigma: ,.black and white / so near / no room for fear”, metro tampa viena
nedaugeliy miesto viety, kur baltaodziai ir juodaodziai atsiduria fiziSkai arti vieni kity.
Taip artimai sudéliotos ir eilérascio eilutés su sinonimais ,,so close®, ,,so near*. Kitas

eilérastis ,,Chord* taip pat paraSytas trumpa ir formalia struktura.

Shadow faces

In the shadow night
Before the early dawn
Bops bright.%’

,,Chord* vizuali forma simetriska, keturios eilutés sudarytos i§ dviejy, keturiy,

vel keturiy ir vél dviejy Zzodziy (2-4-4-2). Paskutiné eilérascio eilute ,,.Bops

80 http://www.ushistory.org/documents/pledge.htm
1 The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 423.
82 1bid., 422.
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bright™ sukuria kontrasta su pirmgja eilute (,,Shadow faces), sukuria netikétumo
ispidj. Zodis ,.bop“ siejamas su ausra, staigiai patenkandia saule, bet tuo paciu
primena ir bibopo muzika, kurioje gausu disonansy, atlikime svarbus netikétumas,
nuostabos sukélimas.

Atidétos amerikietiSkos svajonés motyvas, prasidéjes su pirmuoju rinkinio
eilérasciu ,,Dream Boogie* tgsiamas ir toliau, vienas ryskiausiy rinkinio eilérasciy yra
,Harlem [2]“ (1951 m.), kuris pradedamas klausimu, kas nutinka atidétai svajonei ir
toliau tesiamas klausimo forma (,,Does it dry up like a raisin in the sun?*).* Tai
retoriniai klausimai j kuriuos nepateikiama atsakymy, jie skatina skaitytoja reaguoti i
nepasitenkinimg, kurj jauCia afroamerikieciai. Pateikiami nemaloniis variantai,
suzadinantys kvapa, skonj ar vaizda, kas gali nutikti su neiSpildyta svajone: ar ji
supiiliuoja kaip zaizda? Ar pradeda smirdéti kaip supuvusi mésa? Ar susicukruoja
kaip sirupas? Si atidéta svajoné — tai Amerikietiskoji svajoné, kuri negalioja
afroamerikieciams, tai svajon¢ apie Harlemo atgimimg ir zadéta didybe, kuri taip ir
neat¢jo. Eilérast] sudaro vienuolika eilu€iy, visos paraSytos klausiamaja forma,
i¥skyrus viena: ,,Maybe it just sags / like a heavy load.“™ Atidéta svajoné sukelia
nemalonius fizinius pojiicius, kaip piiliuojanti, neuzgijusi zaizda, kaip sunkus svoris,
tempiantis Zemyn. EiléraStyje su kiekviena eilute auga jtampa mastant apie tai, kas
nutinka pamirStai svajonei, uzbaigiama paskutiniu, apokaliptisku klausimu: ,,Or does
it explode?,* ar neissipildziusi svajoné¢ gali biiti tiesiog pamirita, ar ilgainiui ji gali
prasiverzti, juk pagal Freud psichoanaliting teorija, ilgai slopinama jtampa ar
skausmas ilgainiui prasiverzia drastiSkais ir nenumatytais bidais. Hughes numato, jog
1940 m. Harleme (,,(...) Harlem, like be-bop, is marked by conflicting changes,
sudden nuances, sharp and impudent interjections, broken rhythms®) toks
prasiverzimas gali prilygti socialiniui sprogimui. Sj eiléraitj galime palyginti su jau
analizutu 1923 m. kiiriniu ,,Jazzonia®, kuris taip pat apraSo Harlema ir jo gyventojus.
Taciau ,,Jazzonia“ prieSingai nei ,,Harlem [2]* parodo Harlemg kaip kulttrinj, dziazo
klestéjimo centrg, kur kabaretuose yra Sven¢iama urbanistiné juodaodziy kultura (,,In
a Harlem cabaret / Six long-headed jazzers play.“* Sie du eilérai¢iai parodo pokytj,

kuris jvyko Harleme po Didziosios depresijos — tai gimgs nusivylimas, neispildytos

83 The Collected Poems of Langston Hughes, 1994, 426.
8 Ibid., 426.

8 1bid., 426.

% Ibid., 34.
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7adétos svajonés.”” | Harlem [2]“ kaip ir visas ,,Montage* rinkinys kuria bendruomene,

iSgyvenancia pokyti.

Rinkinys uZbaigiamas eiléras¢iu ,Island”, kuris apraSo Harlema kaip
topografing vieta Niujorko mieste, apsupta vandens, Siaurin¢je Manhateno salos

dalyje:

Between two rivers,
North of the park,
Like darker rivers
The streets are dark

Black and white,
Gold and brown--
Chocolate-custard
Pie of a town.

Dream within a dream,
Our dream deferred.

Good morning, daddy!

Ain't you heard?

Aprasomas ,,spalvotas* Harlemas, jo gatvémis vaikSto jvairios rasés (,,Black
and white, / Gold and brown--*), kurios susitinka ir gyvena kartu kaip muzikantai
dziazo improvizacijos (,,jam session“) metu. Atidéta svajoné¢ Cia patalpinama |
platesnj, AmerikietiSkos svajonés konteksta (,,dream within a dream*), kuri taip pat
laukia savo i$sipildymo, afroamerikieCiy atidéta svajoné tampa visy amerikieciy.
Taciau paskutinés eilutés (,,Good morning, daddy! / Ain’t you heard?*) tampa
rinkinio leitmotyvu, atkartoja kitus eilérascius (,,Dream Boogie* ir ,,Goodmorning®),
Paskutiné zinuté, adresuota Harlemo gyventojams, bendruomenei ant pasikeitimy
slenkscio, paliekama su klaustuku, ¢ia uzbaigiama dZiazo improvizacija, uzdaromas
ratas iki galo neisspresta nata (angl. unresolved note), atonalia technika, placiai
paplitusia moderniajame dziaze. Si nei§spresta pabaiga, kurioje dziugus kreipinys
palydimas litidnu, taip ir neatsakytu klausimu dél afroamerikieciy bendruomenés

ateities, kuris aktualus iki pat $iy dieny.

87 «por Harlem, and for black America in general, the 1940s were a time of crisis (culminating in the
Harlem Riot of 1943), of social and cultural change, also a period of renewed emphasis on black
culture and politics, which challenged black writers, established and young, to work out new literary
forms and strategies for grasping the dynamics of the ghetto experience and contributing to the
common cultural and political fight against oppression and the dominant culture” (Lenz, 2003, 269).
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Taigi, nors ir nevisi ,,Montage* eilérasciai turi aiSkig muziking tema, taciau
kiekvienas 1§ jy sudaro integralia dalj meninio montazo ir muzikinés dziazo
improvizacijos. Eiléras¢iuose atsikartoja frazé (angl. riff) apie atideétaja amerikietiSka
svajong, kuri daznai pasireiSkia pasakotojo asmeninés patirties, kasdienio gyvenimo
lygmenyje. Tokiu biidu, per jautrias ir skaudzias individy patirtis, Hughes kuria
rasinio neteisingumo paveikslg. Kalbant apie muzikaluma, pastebime, jog eilérasciai
yra tarsi tekstinés improvizacijos pagrindine, atidétos afroamerikietiS$kos svajonés,

muzikine tema.
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ISvados

Siame darbe, remiantis muzikos tyréjy ir dZiazo poezijos teoretiky jzvalgomis,
buvo analizuojama dziazo raiSka Langston Hughes poezijoje. Tyrime buvo siekta
atskleisti, kodél ir kokiais biidais poetas naudojo dziazo kalbg savo eiléras¢iuose.
Teorinéje dalyje buvo apzvelgtas istorinis ir kultiirinis konteksas, aptartas Harlemo
renesansas, kurio metu prasidéjo diskusija apie afroamerikieciy saves reprezentavimo
blidus mene. Biitent Siuo metu Hughes pradéjo savo kirybinj kelig, o dziazo
panaudojimas tapo integralia jo meninés vizijos dalimi. Hughes nesutiko su savo
amzininkais Alain Locke ir W.E.B. Du Bois teigusiais, jog menas gali iSspresti
segregacijos problema. Poetui ripé€jo pavaizduoti afroamerikieciy kasdienybe,
perteikti jy kalbg ir kultiirg, kurios asimi tapo dZiazo muzika. Taigi, atsakant | pirmaji
tikslo klausima — kodél Hughes pasirinko butent dziazo kalba, galime teigti, jog
daugiabalse¢ dZiazo muzika, kaip pamatin¢ afroamerikieciy kultturos dalis, leido poetui
kalbéti apie kasdienj juodaodziy gyvenima, pasakoti apie jy vargus ir dZziaugsmus, o
tuo paciu padéti atrasti afroamerikietiSkajj identiteta.

Kitoje dalyje buvo analizuojama dziazo muzikos istorija, neatsiejama nuo
juodaodziy vergy atvykimo j Siaurés Amerika, darbo dainy, spri¢ueliy, peraugusiy i
bliuza, regtaima, diksilenda, svinga, o galiausiai vélyvaji dziaza: bibopa ir boogie-
woogie. Analizuojant muzikiniy zanry struktiirg ir ypatybes, buvo ieSkoma muzikinés
raiSkos poetiniame naratyve. Bandant atsakyti j antrg iSsikelta klausimg — kokiais
biidais dziazo muzika reiskiasi Hughes eiléras¢iuose, buvo analizuoti eilérasciai i$
muzikaliausiy poeto rinkiniy: ,,The Weary Blues* (daugiausia bliuzo, svingo ypatybiy)
bei ,,Montage of a Dream Deferred” (vélesniojo dziazo panaudojimas). Pastebéta, jog
dziazo muzika eiléras¢iuose reiskiasi Siais principais:

- Dziazinés improvizacijos: muzikiny instrumenty imitavimas (angl. scat singing),
dejonés, riksmai, Sauksmai, nereguliariis tarpai tarp eiluciy (muzikiné pauze),
pertriikiai;

- Dziazo kiirinio strukttiros: priedainis, pasikartojancios frazes (angl. riffs), dviejy
balsy saSauka (angl. call-and-response pattern);

- Dziazo technikos: sinkopé¢, pasikartojanti struktiira, pagrindiné muzikin¢ tema ir
jos variacijos, vaizdingumas, daugiabalsiSkumas;

- Dziazo Zodyno: ekspresyvi kalba, onomatopéjos, bliuzo dainy Zodziai.
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[Sanalizavus dziazo muzikos raiSka eilérasCiuose, galima pastebéti, jog
Hughes, niekada formaliai nestudijavgs muzikos, tur¢jo gily supratimg apie dziazo
struktlirg, improvizacijos principus. Pradéjes nuo bliuzo struktiry, fraziy, dainy
zodziy integravimo eilérasciuose, jis neatsiliko nuo muzikos vystymosi kelio,
poezijoje perteiké tuo metu populiaryji svinga, o véliau, pasikeitus socioekonominei
situacijai, o su ja ir muzikai — velyvajj dZiaza. Sujunges dziazg ir afroamerikietiSkaja
kalba (black vernacular), Hughes tapo inovatyviu Amerikos modernistu, kalbé&jusiu
apie savo kultiiros istorija ir identitety permainingu laiku. Siame darbe Hughes
poezija nagrin¢jama per muziking prizme, chronologiné ir istoriné muzikos Zanry
analiz¢ leido sekti poeto kiirybinj kelig, poetinés kalbos kiirymosi procesa, kurio metu
buvo reaguojama ] socialinius ir ekonominius pokycius vykstanc¢ius muzikoje ir
visuomengje.

Siame darbe, kuris apjungia tiek muzikos, tiek poezijos tyrimo laukus,
pateikiami tik daliniai atsakymai mokslinés problemos atzvilgiu. Tesiant tyrima, biity
galima nagrinéti vélesng¢ Hughes poezija, vieng paskutiniyjy jo dziazo poezijos
rinkiniy ,,Ask Your Mama: 12 Moods for Jazz* (1961) bei poezijos skaitymus
akomponuojant dziazo muzikai (angl. poetry-to-jazz readings). Hughes dZziazo
muzikos balsg jis laiké lygiaver¢iu poetiniam, dalyvaudavo tokiuose savo poezijos
skaitymuose skambant Leonard Feather ir Charles Mingus muzikai. Poetas kiir¢ gyva
dialoga tarp muzikos ir poezijos, kuris reikalauja atskiros analizés. Galiausiai, galime
analizuoti ir Hughes jtaka kitiems afroamerikieCiy poetams modernistams, kaip

Margaret Walker ir Amiri Baraka.
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Summary
The Influence of Jazz Music on Langston Hughes' Poetry

This paper attempts to explore the relationship of music and poerty, to find the
characteristics that would allow us to explain the modern poetic technique of jazz
poetry. This research, based on the insights of theories in the field of music and
literature, tries to answer a twofold question: how and why did Langston Hughes use
jazz music in his poetry?

The theoretical part helps to understand why Hughes was drawn to jazz music.
This part is the analysis of the sociopolitical and cultural situation of the Harlem
Renaissance. Here began the debate on how African Americans should represent
themselves in art, and it was the time when Hughes began writing jazz poetry
proclaiming that the use of jazz was a major part of his artistic vision to portray
lower-class African Americans, their sorrows and joys and to waken their racial self-
conciousness and self-assertiveness. Further, the first part includes an in-depth
analysis of jazz music and it’s genres: from work songs, spirituals, blues to swing and
bebop. This analysis, based essentially on the works of the musicologist Marshal W.
Stearns, is complemented with examples from Hughes’ poems.

This approach of studying music, history and poetry led to the second part of
the paper and the analysis of particular poems, mainly from “The Weary Blues” (with
influences of blues and swing) and “Montage of a Dream Deferred” (influences of
later jazz: bebop, boogie-woogie) which are considered to be the most musical works
by Hughes. The structural analysis of the poetic narrative revealed how jazz music
can be integrated into and influence a poem by: 1) Using jazz improvisation devices:
(scat singing, shouts, moans, irregular break between the lines (pauses), breaks and
distortions; 2) Repeating jazz song structures: choruses, riffs, call-and-response
patterns; 3) Using jazz techniques: sincopation, repeated structure, imagery,
multivoicedness; 4) Using jazz idioms: expressive, colloquial language, blues phrases,
boogie-woogie themes.

Hughes has never studied jazz formally and was not the first one to write
about jazz technically, but he had a deep understanding of the music and was the first
one to fully embody a jazz aesthetic, to transform the idioms of blues and jazz into
poetic verse. To this day he is considered to be one of the most innovative voices in

American poetry. This paper joins the research fields of both music and poetry and
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there is still a lot to discover about Hughes’ works and his influences. The next step to
better understand his relationship with jazz music would be analysing his poetry-to-
jazz readings where he reads his poems to the accompaniment of live music by
musicians like Leonard Feather and Charles Mingus and creates a dialogue between

the two as Hughes always said that “the rhythm of life is jazz rhythm”.
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