VILNIAUS UNIVERSITETAS
FILOLOGIJOS FAKULTETAS

Julija Jocyté

Intermedialios literatiiros studijos

Muzikiniai poezijos Saltiniai. Federico Garcia Lorca, Algimantas
Mackus, Antanas A. Jonynas

Magistro darbas

Darbo vadovas doc. dr. Rita Tutlyte

Ginti leidziama.........ccccoeeeeeeeeeeennn.

2017 m. geguzés 25 d.

Vilnius, 2017



Anotacija

Julija Jocyté, Muzikiniai poezijos Saltiniai. Federico Garcia Lorca, Algimantas Mackus, Antanas
A. Jonynas. Magistro darbas, darbo vadovas doc. dr. Rita Tuatlyté, Vilniaus universitetas,
Filologijos fakultetas, 2017, 73 p.

Raktazodziai: XX amziaus poezijos muzikos Saltiniai (cante jondo, liaudies daina / litanijos,

dziazas), komparatyvistika, Federico Garcia Lorca, Algimantas Mackus, Antanas A. Jonynas.

Darbe tiriama literatiros ir muzikos sgveika XX amziaus lietuviy ir ispany
poezijoje. Tyrimui pasirinkti trijy skirtingy karty ir skirtingy kultGriniy regiony (amziaus
pradzios Ispanijos, pokario lietuviy egzodo ir sovietmecio) poety kiiryba. Muzikos recepcijai
literatiiroje tirti pasirenkamas komparatyvistinis zvilgsnis. Komparatyvistinis tyrimas siekia
apraSyti ir iSanalizuoti muzikinius poezijos Saltinius skirtingy modernizmo epochos laikotarpiy ir
kultiiry poety kiiryboje, atrasti kas sglygoja tam tikro muzikos Saltinio pasirinkima, koks paciy

poety santykis su §iais Saltiniais.

Tyrimas grindZiamas trijy poety — Federico’o Garcia’os Lorca’os, Algimanto
Mackaus ir Antano A. Jonyno — reprezentacinémis muzikos ir poezijos analizémis. Tiriamoji
dalis turi tris skyrius, kuriy kiekvienas pradedamas sociokultiirinés situacijos apzvalga,
iSrySkinant dominuojant] muzikos Saltin;. Muzikos ir literatiiros kiiriniai lyginami temos, Zanro
nuorody, kiirinio sandaros, ritmo ir garsyno poetikos poZiiiriais. Pastebima, kad poetai renkasi
tiek savo kultiros folkloro palikima, tiek ir kity kulttry literatiros muzikines tradicijas. Darbo
pabaigoje daroma iSvada, kad skirtingy XX amziaus laikotarpiy modernioji poezija patiria
konkreciam regione dominuojanciy ar madingy muzikos Saltiniy traukg ir jtaka (nuo folkloro iki

modernistiniy dziazo ritmy).

Darbas naujas tuo, kad siilo tirti poezija 1§ muzikos zanry ir poetikos
perspektyvos, jima istoring moderniosios poezijos raidg Siuo poZidiriu ir lygina skirtingy
sociokultiiriniy patir¢iy autorius. Taigi komparatyvistika Siame tyrime funkcionuoja keliais
aspektais: kaip meny — muzikos ir poezijos — lyginimas ir kaip skirtingy regiony kultiry poety
kiirybos lyginimas muzikos Saltiniy pozitriu. Darbas gali buti jdomus ir naudingas

literatiirologijos ir muzikologijos srities tyréjams dirbantiems komparatyvistiniy tyrimy srityse.
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Ivadas

Darbo aktualumas ir naujumas. Siame magistro darbe tiriama literatiiros ir
muzikos sgveika Federico’o Garcia’os Lorca’os, Algimanto Mackaus ir Antano A. Jonyno
poezijoje. Komparatyvistikos mokslas daugiausiai démesio susilauké modernizmo epochos metu.
Literatiros ir muzikos ry$iai muzikology pradéti tirti XX amziaus viduryje (Brown 1948).
Daugiausiai tokiy tyrimy atlikta uZsienio mokslininky (Meyer 1967, Scher 2004). Panasis
tyrimai atliekami ir semiotikos mokyklos atstovy uzZsienyje (Tarasti 1994, Brandt 2016) ir
Lietuvoje (Jasinskaité—Jankauskiené 1997). Muzikologés Vitos Cesnulevididités daktaro
disertacijoje analizuojami tam tikri muzikos komponavimo principai randami XX a. lietuviy
poezijoje (Cesnulevi¢iiité 2012). Temos platumas suteikia galimybe praplésti atradimus ir atrasti
jvairesnes galimas muzikines sandaras skirtingy kultiiry poezijoje. Poeto kultiirinis kontekstas
taip pat turi jtakos muzikiniy struktiiry vartojimui. Lietuviy literatiirologai muzikos ir literatiiros
saveika tiria eilédaros (Girdzijauskas 1966, 1979), folkloro (Sauka 1978, 2016), fonikos, garsinés
instrumentuotés (Skirmantas 1978) srityse. Taip pat muzikos plotmé literatiirology tiriama
konkrec¢iy autoriy kiirybos analizése (Vytautas Kubilius — apie Saloméjg Nérj, Juoza Tysliava,
Liuda Gira, kitus XX amziaus pirmos pusés poetus, Viktorija Daujotyté — apie Jurg] Baltrusaitj,
Vincg Mykolaitj-Puting). Kestutis Nastopka (1985) apraso dainiskajj eilérastj. Darant prielaida,
kad galima atlikti muzikos teksto tyrima remiantis literatiiros teorijomis ir priemonémis, kyla
mintis, kad jmanomas ir atvirkStinis variantas — tirti literatiros kiirinj atsizvelgiant ] muzikinius
Saltinius. Lietuvoje susidoméjimas komparatyvistiniais tyrimais susikiiré neseniai. Sis darbas
naudingas tiek komparatyvistiniy moksly srities tyrimams bendrai, tiek ir konkreciai literatiiros ir
muzikos sgveiky analizei. Darbe | literatiiros kirinius Zitirima 1§ muzikinés srities, tam tikro
laikotarpio, tiriant tam tikrus regionus. Siekiama istirti kokios modernizmo periodu lietuviy ir
ispany regionuose muzikos ir literatiiros santykio mados vyravo, kaip | jas poetai reagavo savo
kiiryba, kokius muzikos $altinius pasirinko, kokias jy raiSkos ypatybes peréme.

Darbo objektas, tikslas ir uZdaviniai. Sio darbo objektas — literatiiros ir
muzikos sgveika modernistingje Lorca’os, Mackaus ir Jonyno poezijoje. Tikslas — istirti, kokios
ir kaip poezijoje pasireiSkia muzikinés struktiiros bei kokiag jtaka ir kaip meniniams autoriy
pasirinkimams daro jy kontekstai. Siekiama apZvelgti pasirinkty autoriy sociokultiirinius
kontekstus, kurie suformavo specifiniy muzikos zanry dominavima jy kiryboje. Atsizvelgiant j

konkrec¢iy autoriy konteksto tyrimg bei galimg modernizmo epochos poveik] méginama nustatyti



tam tikry muzikiniy struktiiry vyravimag poety eiléras¢iuose. Taip pat siekiama iSanalizuoti trijy

autoriy poezijos muzikaluma pritaikant literatiiros bei muzikos teorijas. Siam tikslui pasiekti,

keliami Sie uzdaviniai:

1. Istirti literatiiros ir muzikos saveikos ypatumus ir manifestacijas poetiniuose tekstuose.

2. Aptarti skirtingus muzikos Saltinius ir jy kontekstus pasirenkamus Federico’o Garcia’os
Lorca’os, Algimanto Mackaus ir Antano A. Jonyno.

ISanalizuoti konkrecius eilérascius ir juose vartojamas muzikines struktiiras ir technikas.

4. Atskleisti kaip muzikiné raiSka pasirodo poetiniuose tekstuose skirtinguose lygmenyse.
ISrySkinami zanro, ritmikos, garsyno, struktiiros ir tematikos lygmenys.

5. Nustatyti modernizmo paradigmos bruozus rySkéjanéius trijy autoriy kiiryboje ir atrasti
galimus Siy bruozy désningumus. IStirti modernisty poety siekj jtraukti j poezija senaji
kulttirinj palikima.

Keliama hipotezé. Muzikos Saltiniai, inspirave XX amziaus poezija, yra
kintantys. Pastebima kaita tam tikro laiko modernizmo poety santykyje su tradicija. Literatiiroje
vyksta muzikos Saltiniy kaita, atsiranda naujos mados — pereinama nuo savojo regiono liaudies
dainy, muzikinio folkloro palikimo iki ,,svetimy“ muzikiniy kultiry jsisavinimo. Keliama
hipotezé siekia atrasti ir iStirti muzikiniy Saltiniy kilme¢ bei poeto santykj su Siais Saltiniais: kas
salygoja tam tikry Saltiniy pasirinkima, kaip tam tikra muzikiné kultiira paveikia poety kiiryba,
kokia modernizmo epochos jtaka tam tikry muzikiniy Saltiniy vyravimui nagrinéjamuose
poezijos pavyzdziuose. Tikimasi atrasti muzikos Saltiniy skirtumus ir panaSumus konkreéiy
poety darbuose.

Tiriamoji medzZiaga ir metodai. Darbe i§ viso analizuojami 12 eilérasciy (po
keturis kiekvieno poeto kiirinius). EiléraS¢iai surinkti 1§ poety rinkiniy: j lietuviy kalbg iSversto
Federico’o Garcia’os Lorca’os (1998) ,,Litidniausias dziaugsmas®, Algimanto Mackaus (1994)
,Ir mirtis nebus nugaléta® ir Antano A. Jonyno (1991) ,,Nakties traukinys®. Poetai nagrinéjami
chronologiskai pagal jy kiirybos laikotarpius. Salia tiriamy lietuvisky Lorca’os eiléraséiy yra
pateikiamas ir kirinys originalo kalba (isp. k.). Analizé atlieckama nagrin¢jant lietuviSkus
vertimus®, nes tyrimas koncentruojasi ne ] vertimo aspekta, bet | muzikos ir literatiiros sgveika.

Visi nagrin¢jami Lorcos eiléras¢iai yra i$ ciklo ,,Poema del cante jondo* i§ rinkinio ,,Romancero

! Atlikus Lorca’os eilérad&iy analize paaidkéjo, kad ispany ir lietuviy kalba savitai gali veikti muzikinj eilérascio
lygmenj. Sis aspektas bus aptartas tiriamojoje dalyje, nagriné¢jancioje Lorca’os eilérascius.



gitano. Poema del cante jondo“ (Lorca 1978). Sis ciklas pasirinktas dél jame ryskiai
demonstruojamy muzikos temy ir konteksty. Lietuviy poetams konkretaus ciklo apribojimai
netaikyti, nes su muzika susij¢ eilérasciai paciy autoriy neisskirti. Literatiiring analizg atlikti
padeda taikomi keli Zodiniam tekstui tinkami aspektai i§ jvairiy muzikology (Brown’o ir
Scher’o) sudaryty literaturos ir muzikos rySiy tirian¢iy klasifikacijy. Darbo pagrindas —
komparatyvistiné analizé. Muzikos ir literatiiros sgveika kiiriniuose lyginama temos, zanro
nuorody, kiirinio sandaros (struktiiros, kompozicijos), ritmo bei garsyno poetikos pozilriais,
ieSkoma, kas bendra literatiirinei ir muzikinei raiSkai. Kiekviename eilérastyje rySkinami
skirtinga muzikiné raiSka bei tematika, kuriy pasirinkimui jtakos turi muzikiniai poezijos
Saltiniai. Taip pat, aptariamos semiotiky idé¢jos padeda ieSkoti bendro abiejy meno Saky
pagrindo. Semiotiky aptariami muzikinés teksto analizés aspektai naudingi naujo pozilirio |
komparatyvistinj metoda sukiirimui. Taciau svarbu paminéti, kad semiotinés analizés principais
darbe nesekama. Komparatyvistinis metodas taikomas muzikos ir literatiiros sgveikos tyrimui
suteikia galimybe¢ generuoti naujas analizuojamo kirinio reik§mes. Nastopka (2000: 35) teigia,
kad ,,[p]oezijos ir dailés tekstai kalba skirtingomis kalbomis®. Kad biity jmanoma dviejy meno
Saky sgveika, dvi kalbos turi turéti bendrg pagrindg. Muzikiniai $altiniai poetiniame tekste gali
biti atpazjstami skirtinguose lygmenyse. Muzikos ir poezijos panasumus galime matyti muzikos
ir poezijos darby raiskos tyrime. Zanrinés konteksto ir raiskos ypatybés, ritmo, garsyno
komparatyvistiné analizé padeda jzvelgti bendra pagrindg, kuriuo grindziamas meno Saky
santykio tyrimas. Darbe taikomas komparatyvistinis metodas yra savitos krypties: apzvelgiami
muzikos Saltiniai ir kultiros lauko, ir poetikos poZzitriu. Taikoma nauja interesga kelianti
perspektyva (Saltiniy kultiiriné kilmé, jy pavidalai ir atlikimas muzikoje, jy recepcija poety
kiiryboje).

Darbo struktiira. Darbg sudaro dvi dalys: teoriné ir tiriamoji. Teorin¢je dalyje
aptariami literatiirology ir muzikology tyrimai ir atradimai literatiiros ir muzikos sgveikos tyrimy
srityje, iSskiriamos mokslininky sudarytos literatiros ir muzikos saveikos klasifikacijos,
pateikiami jvairis poziiirio taskai | tokio pobuidzio komparatyvistinius tyrimus, gvildenamas
pasirinkty autoriy muzikinés raiSkos literatiiroje ir modernizmo epochos rySys. Tiriamojoje
dalyje atliekamos trijy poety eiléraséiy analizés derinant literatiiros ir muzikos raiskos tyrimy
metodus ir gilinamasi | autoriy kultiirinio konteksto poveikij jvairiy raiSkos biidy pasirinkimui.

Darbo pabaigoje pateikiamos iSvados, suformuluotos atsakant j iSkeltus probleminius klausimus.



Taip pat pridedamas naudotos literattiros saraSas. Darbo priede pateikiami analizuoty eilérasciy

tekstai.



1. Teoriné dalis

1.1. Muzika ir kalba

Meny pasaulyje muzika ir kalba, t. y. ZodZio meng, priskiriame tai paciai grupei.
Placigja prasme galime iskelti opozicija ,vizualieji vs girdimieji menai“. Friedrich’as
Nietzsche’¢ (1997: 115-116) menus kildina i§ dviejy Saltiniy, kurie tapatinami su graiky
dievybémis — Apolonu ir Dionisu. Apolonas, siejamas su vizualiuoju pasauliu, suteikia galimybe
pasiekti iSsivadavimg pasineriant j iliuzijg. Dioniso dziaugsmingi Sauksmai padeda jveikti
individuacijos jéng ir priartéti prie paciy daikty esmés iStaky. Regime visiskg dviejy meno sriciy
prieSybe. Taciau net ir biidamos prieSingos, Sios dvi meno jégos gali reikstis kartu. Todél
Nietzsche (1997: 117) klausia, ,,koks muzikos santykis su vaizdu ir sgvoka*? Bitent §i muzikos
ir sagvokos sgveikos problema domina Siame darbe. Kaip matysime i§ tyrimo $io rySio ypatumus
nustatyti padeda atrasti muzikos ir kalbos bendrumai. Ortega y Gasset bendra meno savybe laiko
jausminguma: ,,<...> menas yra jausmy iSraiSka. <...> meniné tema, ypa¢ muzikos tema, visada
yra jausming, ir pasikeitus stiliui ji pradeda reiksti kitokius jausmus®“ (Ortega y Gasset 1999:
447). Menas, be abejo, néra vien iracionali skirtingy emocijy apraiska, tac¢iau nesuklystume
galvodami, kad bruozas reikSti vidinius i§gyvenimus, juos ,materializuoti budingas tiek
muzikai, tiek literatiirai. Arthur’as Schopenhauer’is (2012: 363) taip pat pabrézia, kad
kompozicijos ir apraSymo rySys remiasi prielaida, jog abu dalykai atskleidZia tas pacias vidinés
pasaulio esmés iSraiskas. Sie atrasti muzikos ir kalbos bendrumai skatina gilintis j $iy meny
tarpusavio santykius.

Angly filosofas Roger’is Scruton’as (2009: 171) raso, kad ,,muzikologai daZnai

apibidina tonaluma kaip kalba, turindia atskira gramatika ir sintakse®

. Todél meéginimai
analizuoti muzikos ir literatiiros ry$j remiantis jy raiSkos galimais panaSumais neturéty stebinti.
Taciau Scruton’as taip pat pastebi, kad | muzikos ir literatiiros santykj galima Zvelgti labiau 1§
filosofinés pusés. Mokslininkas raSo, kad muzika suvokiama kaip emocijy kalba. GreZdamasis |
kalba, jis pazymi, kad kalba yra unikalus mastanciy, racionaliy individy bruozas. Galbut kalbos

dovana biitent ir yra tas dalykas, kuris paver¢ia asmenis racionaliais. Scruton’as pastebi, kad tik

2 Individuacijos principas (lot. principium individuationis) — i§ viduramziy scholastikos perimta sgvoka, reiskianti
ontologiskai nulemtg pasaulio susiskaidymg j daugybe nepakartojamy individy ir formy, kurios gali biiti panasios,
bet niekada nebiina tapacios: visada rasis koks nors skiriamasis jy bruozas (Schopenhauer 2012: 740).

® Cia ir toliau §iame darbe i¥ angly kalbos versta §io darbo autorés.



racionaliai mastantys individai kuria ir klausosi muzikos. Ir ¢ia jis jzvelgia potencialy muzikos ir
kalbos ry$;j turintj filosofinés reik§més (Scruton 2009: 171).

Calvin’as S. Brown’as (1948: 8) yra iSreiSk¢s mintj, kad muzika ir literattira gali
biti laikomos tos pacios Sakos menais, nes abu $ie laukai priklauso akustikos sri¢iai. Kaip teigia
Scruton’as (2009: 172), muzika yra Zzmogaus sukurta institucija, kuri vaizduoja zmogiskuosius
igeidzius, troskimus. Tiek ZodZiai, tick muzika troksta pasiekti ir apglébti tyla. Zmogus geidzia
pasisavinti ji supancig nekalbing erdve. Atrodo, tiek kalba, tieck muzika siekia suprasti supancia
aplinka uzpildydami ir uzvaldydami jas garsu.

Muzika pasizymi tvirtu rySiu ne tik su kalba apskritai, bet ir ypatingai su poezija.
Donatas Sauka (1998: 549) raso, kad ,,[1] absoliutaus tikslumo poliy traukia lyrikg jos prigimty
glidintis muzikinis elementas®. Tyr¢jas jzvelgia gilias sgsajas tarp muzikos ir matematikos. O
susiejant muzikg su poezija, galime teigti matematiSkumo bruozy egzistavima ir lyrikoje. Sauka
taip pat pastebi, kad muzika Zmogus visuomet siejo su emocingumu. Pritrikus Zzodziy,
kreipiamasi 1 muzika. Mokslininkas pasakoja, kad Shakespeare’as savo dramose norédamas

pavaizduoti nezemiskas, anapusiskas aspiracijas, patikédavo tai muzikai, o ne zodziui (ten pat).

1.2. Muzika ir poezija modernizmo epochoje

Modernizmo epochos, jos paradigmos pasirinkimas Siame darbe remiasi prielaida,
kad Sioje epochoje ypac rySkus rySys tarp senyjy, tradiciniy kultiiry, jy elementy ir naujosios
Stuolaikinés visuomenés bandymy kurti avangardiSkag ar moderny meng. James’as Clifford’as
(2006: 292) teigia, kad ,Europos avangardistai atrado ,négre* dalykus besidomédami
jsivaizduojama Amerika, kilniy laukiniy Salimi, atstovaujancia tuo pat metu ir Zmonijos praeitj,
ir jos ateit] — tobulu primityvumo ir modernumo jsikiinijimu®. Dziazas, kaip pastebi tyréjas,
laikytas pirmyksciy elementy (laukiniSkumo, erotinés aistros ir pan.) ir technologijy (mechaniSko
Sepetéliais muSamy biigny ritmo, blyksincio saksofono) iSraiska (ten pat).

Be abejo, svarbu pazyméti, kad tokius laukiniskumo, primityvumo bruozus ir sava
suvokimg bei kulttriniy aspekty interpretacija €ia jvairiems vietiniy kulttiry elementams primeta
vakary pasaulio Zmonés, save visuomet laike aukstesniaja rase. Sis tam tikros kultiiros vertinimo
metodas ir specifinis pozitris atskleidZia ir tam tikrg vakary pasaulio, kultiiros modernizmo
problema — tam tikra ,,nubaltinima“ ar ,,nukultirinima“. Siame darbe néra gilinamasi j bendrg

modernizmo kulttiros dviveidiSkuma, taciau analizuojant literatiros ir muzikos rysj ir jo iSraiSka
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modernizmo laikotarpio vakary poezijoje toks pasteb&jimas leidzia daryti prielaidas ir apie poety
pasirenkamus muzikos Saltinius, jy recepcijg literatiiros kiiriniuose.

Clifford’as (2006: 292) mini ir jdomy Le Corbusier’o atsiminimg, pasakojantj
kaip viename varjete renginyje Josephine Baker sugebéjo sugraudinti Le Corbusier’a atlikusi
daing ,,Baby‘ ypatingai jtaigiai, dramatiSkai bei jausmingai. Amerikos negry muzika pasizymi
lyriniu ,,$iuolaikiSkumu®, kuris iSryskina joje slypincius naujoviskos muzikos elementus. Tai
muzika, kuri Le Corbusier’o (ten pat) teigimu ,,galéty tapti naujos epochos israiska ir taip pat
savo europietiSkomis iStakomis laikyti akmens amziy — panaSiai kaip buvo ir naujosios
architektiiros atveju”. Sis dramatigkas jausmingumas ir gilus susijaudinimas primena duendeés
reiSkinj, kuris bus aptariamas dalyje apie Federico Garcia’os Lorca’os poezija ir joje
pasireiSkian¢ig muzika. Modernistai ieSkojo ir trosko suvaldyti bei jtraukti | savo kiryba Sias
paslaptingas jégas, primityvuma, laukiSkuma, senyjy kultiry palikimg. Clifford’o pastebi, kad
»[1]mplicitinis istorinis naratyvas yra XX a. literatiros ir meno bruoZzas, nes iSganytojiSkas
modernizmas nuolatos iesko ir ,,atranda* primityvuma, kuris gali jteisinti ir jprasminti jo paties

atsiradimg“ (ten pat).

1.3. Muzikos ir literatiiros sgveikos klasifikacijos

Literattiros ir muzikos sgveikos tyrimus atliekantys mokslininkai iSskiria jvairias
galimas $ios sintezés analizés klasifikacijas. Sis darbas koncentruojasi j muzika literatiiroje,
kokios jos formos ir struktiiros atpazjstamos pasirinkty poety kiiriniuose, kokie muzikos Saltiniai
atsispindi pasirinktuose eiléras¢iuose.

Muzikos ir literatiiros sgveika mokslininkams nagrinéti padeda jy sudaromos
muzikos ir literatiiros rySiy klasifikacijos. Skirtingi tyréjai jvairius klasifikacijy aspektus
pavadina skirtingai, taCiau juose galima jzvelgti bendrus bruozus, kurie palengvina analizés
darba.

Brown’as (1948) klasifikuoja literatiiros ir muzikos rySius j keturis tipus:
kombinavimg, pavadinimg, jtakas ir paraleles bei analogus. Kombinavimas reiskia literatiiriniy
teksty struktiiravimg kaip muzikiniy kiiriniy atitikmeny (pvz., dainose, operose). Antrasis tipas,
i§skiriantis pavadinimg, kalba apie vienos meno srities pastangas pakeisti kita. Cia galima
paminéti programing muzika, kuri yra Zinoma kaip muzikos bandymas pakartoti literatiiros

funkcijas. Aptariant pavadinimg, yra i$skiriamos trys literatiirinio pavadinimo grupés — analizé,
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pamégdziojimas ir interpretacija. Kiirinio analizé¢ yra atlieckama pasitelkiant specifing muzikos
terminijg ir jga pritaikant lingvistinio teksto muzikiniy bruozy apraSymui. Pamégdziojimas
aiSkinamas kaip muzikos kiirinio jspiidzio apraSymas. Be to, pamégdZziojimas yra suprantamas ir
kaip autoriaus siekis literatiirinio teksto dalis paversti tokiomis paveikiomis skaitytojui, kaip tai
atlicka analogiSka muzikiné kompozicija. Galiausiai, treCiasis pavadinimo atvejis yra
interpretacija, kuri bando atkreipti démes;j j tai, kad analizuojamas muzikos ar literatiiros kirinys
yra programinis, bei mégina §ig programa atskleisti ir aprasyti (Brown 1948).

Kitas muzikos ir literatiiros sgveikos biidas yra abiejy meny tarpusavio jtaka, kuri
gali iSrysketi skirtingomis formomis. Tai yra literatiiros kiiriniy méginimas sekti muzikinémis
struktiiromis — fuga, sonata, rondo, jvairiomis temomis su variacijomis ir pan. Ketvirtoji muzikos
ir literatiros sintezés galimybé yra paralelés ir analogai. Sis biidas ypatingai ryskus poezijoje.
Muzikiniy ir poetiniy kalby panasumus lemia joms bendri bruozai — tiek poezija, tiek muzika yra
laiko (trukmeés), girdimieji ir dinaminiai menai. Tokiy paraleliy ir analogy pavyzdziai galéty biiti
kilimas iki aukSciausio tasko, jo laukimo efektai arba ilgi atidéliojimai, formaliis pakartojimai,
kiirinio uzbaigimas reik§mingai arba su nuline atomazga (Brown 1948).

Nagrinéjant konkrety poezijos kiirinj ne visi paminéti vienos klasifikacijos atvejai
pasirodo. Skirtingi kiiriniai gali pabrézti tik vieng ar pora muzikos ir literatiiros sasajy varianty.

Komparatyvistas Steven’as Paul’as Scher’as (2004: 23-70) iSskiria tris muzikos ir
literatiiros tyrin€jimy grupes. Pirmoji grupé nagrin¢ja muzikos ir literatiiros simbioz¢ (vokaline
muzikg). Cia domimasi ZodZio ir muzikos pirmenybés klausimu, ZodZio ir garso santykiu,
poetinés ir muzikinés intonacijos sgveika, poezijos metru ir muzikos ritmu, kurie gali buti
taikomi ir literattiroje. Antrasis atvejis (literattira muzikoje) tiria programinés muzikos niuansus.
Siai grupei priskiriami kiiriniai, kurie galéjo biiti tiesiogiai jkvépti literatiiros, arba kurie
vaizduoja tam tikrg literatiiros veikalg. Atliekant literatiiros muzikoje analiz¢ narstomos estetinés
problemos, konkrecios literatiirinés idéjos ar vaizdo pateikimo muzikoje galimybés, metodai ir
pan.

Daugiausiai démesio Siame darbe atkreipti reikéty j treCigja Scher’o jvardyta
tyrimy kryptj, t. y. muzika literatiiroje. Analizé, atlickama pasiremiant Scher’o klasifikacija,
koncentruojasi | literatiiros tyrima, grynos muzikos ¢ia néra. Prie pacios muzikos netiesiogiai
priartéjama tik per kalbos priemones ir literatrines technikas. Muzika literatiroje apima tris

grupes: 1) verbaling muzika, 2) kalbing muzika ir 3) muzikos technikos bei struktiiros analogus.
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Pirmasis atvejis gali biiti aiSkinamas kaip muzikos kiirinio imitavimas zodziais. Prozos ir
poezijos kiiriniuose ieSkoma realiai ar tik tariamai egzistuojanc¢ios muzikos pédsaky, autorius
mégina zodziais atkartoti konkretaus muzikos kiirinio kompozicija bei klausytojui sukeliama
ispudj. Kalbiné¢ muzika tiria tradicinj muzikalumg literatiiros kiirinyje. Atsizvelgiama j fonika,
ritma, dinamikg ir t. t. Toks poezijos ir muzikos sugretinimas remiasi tuo, kad struktiiruotas tonas
yra abiejy meny centriné¢ aSis. Tam tikros kalbinés konstrukcijos gali sukelti klausytojams
prasminius pojucius, latkomus analogiskais patiriamiems klausantis muzikos. Tonas ir muzikoje,
ir poezijoje yra konstruojamas ritmo, akcenty, tono aukscio, intonacijos ar tembro (spalvos).
Galiausiai, trecioji grupé analizuoja muzikines struktiiras bei technikas tam tikrame literatiiros
veikale. Tai pats specifiSkiausias muzikiniy jrankiy pritaikymas Zodiniame tekste, nagrin¢jantis
konkretaus muzikos Zanro ypatybiy perkélima  literatiiros karinj (Scher 2004: 23-70).

Izvalgy j literatiiros ir muzikos tyrimus pateikia ne tik muzikologijos, bet ir
semiotikos sritis. Kestu¢io Nastopkos pokalbyje su semiotiku Per’u Aage Brandt’u méginama
i$siaiSkinti, kaip suvokiama ir atlickama semiotiné muzikos analizé. Brandt’as teigia, kad
»[njepakanka projektuoti naratyvinius ir loginius modelius j muzikinj ,teksta®, reikia méginti
suprasti, kas vyksta masy tonaliniame ir ritminiame mastyme® (Nastopka 2016: 16). Muzikos
kiirinys yra laikomas tokiu pat tekstu, kokie sutinkami ir literatiroje. Tai tam tikry Zenkly ir
ivaizdziy kuriama reikSmé.

Anks¢iau minéta Brown’o (1948: 7-8) mintis, kad tiek muzika, tiek zodis
priskiriami girdimiesiems menams, tarsi suprie§ina muzikos ir kalbos artimg rysj su vizualiaisiais
menais (tapyba, architektiira, skulptiira ir kt.), kurie suvokiami pasitelkiant regéjimo jusle. Vis
delto, kaip matysime 1§ poezijos analizés vizualioji plotmé, kurig galima sieti su eilérascio
tematikos tyrimu, padeda nagrinéjant muzikos ir literatiros plotme, sitilo jvairesnj pri¢jima prie
konkretaus teksto ir ypaC jo kuriamos akustikos, muzikos. Todél visai atsisakyti vizualiosios
plotmes ir joje sitilomy jvaizdziy i§ karto nereikéty.

Brandt’as iSreiSkia mintj apie raiSkos muzikoje (bei literattiroje) analizés svarba.
Jis teigia, kad verta gilintis ir méginti suprasti ,,[k]a muzikantai supranta, kai ,susikalba‘*
(Nastopka 2016: 16), nes nesusikalbéjimas gali privesti prie negebé¢jimo groti kartu. Vienas i
esminiy aspekty méginant suprasti, kaip kuriama reik§mé muzikiniame kiirinyje, Brandt’o
jvardinamas kaip tonalumas: ,,[e]sama tonalumo erdvélaikio, kur vaikstingja figliratyvios

butybés, iSkilusios i§ miisy jausminés vaizduosenos gelmes; ir biitent tai daro jmanoma muziking
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komunikacijg“ (Nastopka 2016: 16). Mokslininkas pabrézia, kad norint suvokti ir nagrinéti
tonalinés muzikos simbolikg reikéty jos ieSkoti zodinéje simbolikoje. Brandt’as (ten pat) daro
iSvada, kad ,,[p]lamatinis muzikos kontekstualumas pasireiskia vizualin¢je semiotikoje, taip pat
kalbingje praktikoje*.

Muzikos semiotikos atstové Inga Jasinskaité—Jankauskiené (1997: 98) teigia, kad
muzikos ir literatiiros rySys yra abipusis, tod¢l ir kiiriniy analizés suteikia galimybe juos nagrinéti
tiek 1§ muzikos, tiek i§ literatliros pusés. Galimybé transformuoti vieng i kita, perkelti muzikos
kiirinj | literatiiros veikalg ir atvirk$ciai, padeda nustatyti kirinio reikSmes. Pasiremdama
Willem’u Marie Speelman’u Jasinskaité—Jankauskiené (ten pat) pabrézia, kad ,,jeigu muzika gali
buti suprantama ,,muzikiSkai* (musically), tai egzistuoja ir galimybé iSversti §] muzikinj turinj j
literattirinj, ir jis bus suprantamas literattriskai‘.

Vienu svarbiausiy muzikos kiirinio semiotinés analizés raktu, Jasinskaités—
Jankauskienés teigimu (ten pat: 112), daugelis mokslininky laiko izotopija. Izotopija atskleidzia
muzikinio diskurso daliy riSlumo principus ir taip suteikia galimybe sklandziai perskaityti
muzikos kirinj. Izotopija gali biiti siejama ir su skirtingomis struktiromis, temomis, Zanry
bruozais (Jasinskaité — Jankauskiené 1997: 112—113). Tokias analizés dalis galima jzvelgti ir
pritaikyti tiriant ne tik muzikos kiirinj, bet ir literattirinj darba.

Muzikos semiotikos tyrimai kelia mintj, kad atlikéjas gali paveikti muzikos
kiirinj, jo struktiirg ir kuriama reik§m¢. Muzikologas Eero Tarasti (1997: 84) pastebi, kad
atlikéjas su ,,savo interpretacija perkelia muzikg nuo grynai apraSomojo teiginio lygmens |
modalinio pasakymo lygmenj, susiedamas pastaraji su jo ar jos nory dinamika®. Taigi, laikant
poeta atlikéju, galime svarstyti id¢ja, kad poetas savitai interpretuoja tam tikrag muzikos Zanra,
Saltinj, kiirinj ir pan. ir taip kuria savo eilérast]. Tokia mintis gali implikuoti hierarchinj santyk]
tarp muzikos ir literatiiros. Muzikos kirinys ar Zanras buty laikomas virSesniu, nes poetas
norédamas pavaizduoti savo idé¢jas literatiriniame kiirinyje turéty pirmiausia jsigilinti ir suvokti
muzikos kiirinio ar Zanro ypatumus.

Skirtingi autoriai ir mokslininkai vartoja jvairius metodus analizuodami literattiros
ir muzikos santykius, nagrinédami muzikines nuorodas, kontekstus ir raiSkg literattiriniuose
kiirinivose. Kai kurie tyréjai daugiau gilinasi j iSorinj teksto karkasg ir kaip jame pateikiamos
nuorodos | muzika (Zr. Brown). Kiti atlieka detalesnes analizes nagrinédami konkrecia raiska

pasitelkdami muzikos terminus ir technikas ir juos pritaikydami Zodiniams tekstams (Zr. Scher).
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Dar kiti analizuoja muzikinj teksta remdamiesi semiotikos sitilomais jrankiais (Zr. Brandt). Visi
metodai pateikia jvairiy ir naudingy budy kaip tirti muzikos ir literatiros rySius ir nagrinéti
tekstus.

Komparatyvistinis, arba lyginamosios literatiiros, metodas sitilo nauja pozitrj |
muzikos ir literattiros sgveikos tyrimus. Muzikiniy Saltiniy lyginimas iSrySkina jvairiy kultiry ir
literatiiry tarpusavio rysius. Be to, galime matyti ir konkretaus regiono, poeto kiirybos savybes.
Konteksto ir raiskos tyrimas leidzia susikurti platesnj tam tikro autoriaus poetinio pasaulio
vaizdg. Tyrimas demonstruoja senyjy ir naujyjy muzikos Saltiniy poezijoje santykj raSytojy
kiiryboje. Mackus ir Jonynas eilérasc¢iuose taiko improvizacijos biidus. Norédami atskleisti
apraSomos tematikos ypatumus, jie lauzo ir naujai interpretuoja liaudies ar religinés muzikos
zanrus (zr. Mackaus analizéje) arba savam kultiiros klodui taiko modernios muzikos, dziazo
savybes (zr. Jonyno analizéje). Lorca daug nuosekliau seka tradicinés andaliiziSkos dainos
struktiiromis. Poetui riipi senosios vietinés kultiiros palikimas (Zr. Lorca’os analizéje).

Lorca’os, Mackaus ir Jonyno poezija priskiriama trims skirtingiems XX amziaus
periodams. Todé¢l skiriasi ir jy pasirenkami muzikos Saltiniai. Lorca’os poezijos jtraukimas |
tyrimg suteikia galimybe susidaryti platesnj vaizda, kaip skirtingose kultiirose | literatiiros
kiirinius jliejami muzikiniai kontekstai, galime pamatyti kokie muzikiniai $altiniai vyrauja tam
tikroje kultiiroje.

Eiléras¢iuose sutinkami muzikiniai Saltiniai konkrecios literatiros santykj su
supandia kultira. Saltiniy pasirinkima salygoja konkretaus regiono ir laikotarpio ypatumai.
Aiskinamasi, Kaip konkrecios kalbos struktiiros ir kulttriniai kontekstai atsispindi tam tikrame
kiirinyje, kodél pasirenkamas konkretus muzikinis stilius, kaip Sie aspektai atsispindi zodiniame
tekste. Komparatyvistinté poezijos analizé rySkina skirtingas modernizmo kuriamas muzikiniy

Saltiniy pasirinkimo ir interpretacijos tendencijas.
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2. Muzikiniy poezijos Saltiniy tyrimas

2.1. Duende ispany kultiiroje ir Lorca’os poezijoje

Kaip matéme i$ jvairiy muzikos ir literatiiros tyréjy pasiiilyty metody nagrinéti
literatiros kurinius remiantis muzikinémis priemonémis, analize¢ verta atlikti ne tik gilinantis }
raiska, bet ir | kontekstus, kurie padeda atskleisti tam tikro muzikos Zanro, stiliaus, temos ar
konkretaus kiirinio vaizdavimo ar pateikimo Zodiniame tekste pasirinkimo priezastis.

Atliekant Lorca’os eiléras¢iy raiSkos tyrimg pastebime, kad poetas remiasi
konkreciais kultiiriniais kontekstais, kurie nurodo j specifinius muzikos ir literatiiros rySiy
Saltinius. Muzikos ir literatiros tarpusavio rysius, jy konteksty jtaka ir poveikj tekstui tirti mégino
ne tik mokslininkai, bet ir pats ispany poetas. Lorca yra nemazai kalbéjes ir skaitgs paskaity apie
duendg, sunkiai i$ver¢iamg ir apibiidinama reiskinj, kuris, kaip teigia poetas, sudaro tarsi giluminj
tam tikro kirinio lygmenj. Aurelijus Katkevi¢ius Lorca’os paskaitos apie duende vertimo
jzangoje raso, kad duendé ispany kalba reiskia ,,vaiduoklis, kaukas, namy dvasia, tac¢iau F. G.
Lorca suteikia Siam zodziui kiek kitokig prasme¢ — tai tamsi, chtoniska jéga, pabundanti kraujyje ir
ji zadinanti, kaitinanti* (Lorca 1991: 81).

Lorca savo paskaitoje nejvardina konkretaus duendés apibrézimo, taciau pateikia
méginimus paaiskinti §j reiskinj, padeda priartéti prie supratimo, kas tai yra. Duendés negalima
suvokti empiriSkai, tai jausmas, Ispanijos paslaptinga dvasia. Lorca prisimena Manuelio Torres’o,
andaliizy menininko zodZius apie duende, kai jis, klausydamasis ispany kompozitoriaus Manuelio
de Faljos ,,Cheneralifés noktiurno®, masté, kad ,,[v]isur, kur juodi garsai, yra duendé* (ten pat:
82). Taigi, aiSkinant duendés reiskinj reikia atsizvelgti ir | tai, kas yra ir kaip suprantami ,,juodi
garsai“. Lorca’ai ,,juodi garsai* reiSkia paslaptj, giliai esancias Saknis, kurias ,,visi pazjstame, apie
kuri[as] né vienas nezZinome, o i$ jos ateina tai, kas mene esminga“ (ten pat). Lorca pabrézia, kad
duende yra supanti galia, tai nei kova, nei protavimas, jo negalima priversti pasirodyti.
Sugebéjimai, jgidziai néra tokie svarbls. Duendé ateina i§ ir yra randama gyvoje prigimtyje,
kraujo balse, seniausioje kultiiroje ir pa¢iame kiirybos veiksme (ten pat: 82—83).

Lorca iSskiria tris paslaptingos meno dvasios ir galios Saltinius: angelg, muzg ir
duende. Ivairios kultiiros visas Sias jégas pasitelkia skirtingai, jos padeda pasiekti vis kitokius
meno kirinio aspektus. Lorca iskelia duende kaip paslaptingiausia, tamsiausig galig. Jo teigimu,
ne tik kiekvienas menininkas, bet ir kiekvienas Zmogus ,,nauja tobulumo pakopa pasiekia tik

kovodamas su duende* (ten pat: 83), o ne su angelu ar miiza. Pagrindinis skirtumas tarp angelo,
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mizos ir duendéS yra jy atstumas ir rySys su zmogumi, menininku. Tiek angelo, tiek miizos
atstumas tarp jy ir juos pasitelkianéiy individy yra didesnis nei tarp duendés ir asmens. Lorca
pasakoja, kad ,,[a]ngelas akina, bet jis sklendzia aukstai vir§ zmogaus, Zeria malong, ir Zmogus be
jokios jstangos dirba, atjaucia, Soka. <..>. Jis paliepia, ir nejmanu priesintis jo spinduliams‘
(Lorca 1991: 83). Miizos santykis su zmogumi Siek tiek skiriasi nuo pastarojo rysio su angelu,
taCiau vis vien iSlaikomas tam tikras netiesioginis, daugiau iSorinis, o ne vidinis santykis: ,,[m]iiza
diktuoja, prokartém S$nabzda. Ji ne ka tegali, nes yra labai toli ir pavargus <..>. Mizai
paklustantys poetai girdi balsus, bet nezino i§ kur. Garsai ateina nuo mizos, kuri maitina Siuos
poetus, taCiau sykiais jais minta® (ten pat). Angelas suteikia spindesj meno kiriniui, miiza —
formas. Taciau norint prikelti duendés jégas reikia kreipti démesj | savo paties vidy, nes jis
randamas tik ,slapCiausiose kraujo gelmése® (ten pat: 84). Lorca pazymi, kad duendé yra jéga
ateinanti i$ vidaus, o ne iSorés, ir jos negalima rasti sekant zemélapiais ar rodyklémis.

Duende yra ne tik paslaptinga menininko sieloje gludinti galia, bet, kaip pastebi
poetas, §j reiSkinj suprasti, jj paaiSkinti padeda ir jo santykis su senosiomis ar laukiniy (vakary
kultiiros standartais) kultiromis. Lorca (ten pat: 85) pasakoja kaip viename koncerte keli garsiis ir
garbingi atlikéjai dainavo ir Soko rodydami visus gabumus ir talentus, tac¢iau klausytojai isliko
ramis tardami, kad jiems nereikia jokiy mokéjimy nei sugeb¢jimy, nei meistriSkumo. Jie trosko
biti sujaudinti galios, apie kurig patys nenuvokeé. Tuomet ,,Mergina su Sukomis pasoko kaip
beprote, it paltizusi viduarmziy raudotoja, vienu ypu lyg liepsng i§géré taurg anyzin€s ir pagavo
dainuoti be balso, be kvapo, iSdeginta gerkle, bet... su duende. <...>. Jis priverté klausytojus $élti
ir plésti drabuZius taip, kaip juos ekstazéje pléSia Antily negrai, parkrite priesais Sventos Barboros
paveiksla® (ten pat). Mergina su Sukomis visiSkai atidavé savo balsg, ji suprato, kad jos
klausytojams nereikia formy ir tvarkos, bet ,,grynosios, bekiings, skriejancios ore muzikos*.
Sokéja sunaikino visus sugebéjimus ir formas, kad issilaisvinty nuo savo mizos ir taip galéty
ateiti duende. Lorca prisimena, kad ,,[j]Jos balsas nebezaidé, jis trySko kilnaus kraujo srove, jis
buvo pats skausmas ir nuoSirdumas‘ (ten pat).

Nepasitenkinimas formy teikiamu estetiniu ar meniniu malonumu iSrySkina
duendés nuolatines pastangas lauZyti sengsias formas, ieSkoti naujy bei viduje slypinciy iSraiSkos
budy. Taip meno kiirinyje ir jo atlikime pajuntame SvieZuma, pamatome ar suprantame tai, ko iki
tol tarsi nezinojome egzistuojant, bet kas visada slypi giliai kiekviename. Duendé geba sukelti

religinj susizavejimg primenant] stipry pojutj. Kalbédamas apie §j religin] susizavéjimg Lorca
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atkreipia démesj | araby muzikoje (Sokiuose, dainose ar raudose) pasirodant] duende, Kuris
sutinkamas $iiksniais ,,Ala! Alal* (liet. k. ,,Dievas! Dievas!*). Sie $iksniai poetui primena ispany
koridos ,,0le!*. Be to, Sie suSukimai girdimi visose piety Ispanijos dainose. Duendé sutinkamas
suSukimu ,,Dievas yra!*. Taip duendé susiejamas su religiniu patyrimu, pasak Lorca’os tai ,,gilus,
tikras, zmogiskas, penkiuose jutimuose besiskleidziantis Dievo, kuris duendés padedamas
jsikiinija Sokejos balse ir kiine, suvokimas, realus ir poetiskas i§¢jimas i Sio pasaulio® (Lorca
1991: 85-86).

Lorca iskelia erdvés ir laiko aspekta lydintj duende. Sj reiskinj poetas randa
visuose menuose, ta¢iau daugiausia atlikimo — muzikoje, $okyje, deklamuojamoje poezijoje. Sie
menai glidi atlikéjy kiinuose — ,,gimsta ir mirsSta nuolat, o isikuria dabarties mirksnyje* (ten pat:
86). Lorca pazymi, kad duende gali atsiskleisti butent per atlikéja ir paties atlickamo kiirinio
forma, ar net jo turinys praranda savo svarba. Poetas masto, kad duendés galia gali meno kiiriniu
paversti paprasc¢iausius dalykus, ji gali rasti ,,kazka visiSkai neregéto, kas ilieja iSmintj ir verdantj
kraujg i tuscig kiirinio kiing“ (ten pat).

Kalbédamas apie galimg duendés geografija, Lorca pastebi, kad Si galia randama
visuose menuose ir visose Salyse, kaip ir anks¢iau minéti angelas ir muza. Vis délto, poetas
i$skiria Siuos skirtingus tipus, mastydamas, kad miiza jprastai vieSpatauja Vokietijoje, angelas —
Italijoje, 0 duendé — Ispanijoje. Savo $alj jis i$skiria kaip erdve, kurioje nuolat skamba muzika,
nuo seniausiy laiky Sokama. Be to, Ispanija, poeto teigimu, yra mirties Salis, vieta, atvira mirciai,
ja priimanti ir globojanti. Mirtis daugelyje Saliy paprastai suvokiama kaip pabaiga, kaZzko galas.
Taciau Ispanijoje mirties laukiama. Visa, kas svarbiausia gyvenime ir mene Ispanijoje siejama su
mirtimi (ten pat: 87).

Mirties tema apibiidinama ir trijy jégy — miizos, angelo ir duendés — poziiiriu | ja,
kaip mirtis priimama. Miiza stengiasi kuo labiau atsitraukti: ,,[k]ai miiza pamato artéjant mirtj, ji
uzdaro duris, stato postamenta, uzkelia urng (...) gedulg dabina simetriSkom gélém, XV amziaus
italy nutapytom* (ten pat: 88), stengiasi nubaidyti ,,nelauktas pamékles”. Angelas taip mirties
nebijo ir nesistengia laikytis didesnio atstumo, jos vengti: ,,[k]ai angelas pamato mirtj, jis létai
sklendzia ratu ir i§ ledo ir narcizy audzia asaringg elegija* (ten pat: 89). Taciau angelas jautrus, ji
apima siaubas, ,kai jis pastebi kad ir mazytélait] voriuka ant savo Svelnios rausvos kojos (ten

pat: 89).

18



Duendeés reakcija j mirt] visiSkai prieSinga. Jis nebijo prazities, o kaip tik pasirodo
tik kai pajunta artéjant skausma ir mirtj. Bitent $is pabaigos momentas — mintis, garsas, judesys —
liudija duendés kova su menininku. Lorca’os teigimu, ,,[a]ngelas ir miiza pabéga, pastvére smuikg
ir kompasa, o duende zeidzia, ir §ig amzinai neuzsiveriancig zaizda gydant, gimsta visa, kas jstabu
ir neregéta zmogaus kiryboje* (Lorca 1991: 89). Kiekviename mene duende skiriasi, taiau visy
jo pavidaly Saknys randamos viename taske, pasak Lorca’os, ,,tai pirmoji pradzia, nepasiekiamas
ir Siurpulingas medzio, garso, audinio ir zodzio Saltinis* (ten pat: 91).

Ispanijoje mirtis yra tautinis reginys, €ia ji trimitais praneSa pavasario pradzia, o
jos mene gludi vieniSas ir siautulingas duendeé (ten pat: 90). Duendés reiskinys ispaniSskaja
,mirties kultiirg* leidzia sieti su cante jondo zanru. Duendé pasirodo Sauksmais, dejonémis,
verksmu, kurie matomi ir cante jondo stiliaus kiiriniuose, jy atlikime. Mirties tema Lorca’ai buvo
svarbi kaip viena i$ esminiy savos kultiiros sudedamyjy daliy. David’as F. Richter’is (2014: 57)
raSo, kad prie ,,mirties kultiiros* Lorca artinosi per socialiai atskirty Zzmoniy grupes, jy sunkius
iSgyvenimus. Mokslininkas, nagrinédamas Lorca’os esé¢, teigia, kad duende pasirodo tik tuo metu,
kai mirties momentas yra Salia. Duendé atlieka tarsi tarpininko vaidmenj, tai reiskinys jgalinantis
tiek iSraiska, tiek kirinio supratimg. Tyréjas pabrézia, kad ,,duendé yra tarpiné figiira (tarp
gyvenimo ir mirties), nes gali iSreikSti ir atskleisti santykj tarp kancCios ir meninés kiirybos*
(Richter 2014: 58).

ISdéstyti ir aptarti duendés principai ir bruozai gali biiti laikomi ispany folkoro,
tradicinés muzikos esmine ypatybe. Reiskinys siejamas su duende atpazjstamas jvairiose
kulttrose. Lorca pasakoja, kaip Zymaus pianisto Alexander’io Brailowsky’io atlickamame
Johanno Sebastiano Bacho kiirinio fragmente sena ¢igony Sokéja La Malena jZvelgeé duende.

,»Manuelis Toresas, didis andaliizy menininkas, yra pasakes vienam dainininkui: ,, Tu turi
balsq, moki dainuoti, bet nieko nepasieksi, nes neturi duendés “. Visoje Andaliizijoje (...)
Zmonés tolydzio mini duende ir, vos tik jis pasirodo, instinktyviai tai pajunta. El
Lebrichanas, nuostabus dainius, deblos kiréjas, yra sakes: ,,Kai man padeda duende,
niekas man neprilygsta“; sena cigoné Sokéja La Malena, kartq isgirdusi Brailovskj
grojant Bacho fragmentq, susuko: ,,Ole! Stai ¢ia duendé!”, bet ir Gliukas, ir Bramsas, ir
Darijus Mijo jai atrodé nuobodiis “ (ten pat: 82).

Goethe’¢ kalbédamas apie Paganini’j taip suformulavo duendés apibrézima:

»[p]aslaptinga jéga, kurig visi jaucia, bet joks mastytojas nepaaiSkina“ (ten pat). Ir Sis duendeé
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egzistuoja ne tik skirtingose erdvése, bet ir kaip energija keliauja jvairiomis epochomis — nuo
graiky misterijy, Kadiso Sokéjy iki Silverio sigirijos ar Nietzsche’és.

Analizuojant kaip Lorca suvokia ir aiskina duende, pastebime, kad Sis reiSkinys
stipriai susij¢s su atlikimo — muzikos ar literatiiros (poezijos) — sritimi. Todél duendés buvimas
viename kiirinyje, o ne kitame, turi biiti siejamas su zmogiSkuoju pasauliu. Atlikimas tampa tarsi
duendeés materializacija.

I§ keliy aptarty Lorca’os idéjy apie duende ir jo reikSme, rySkéja jo kuriamas
spalvinis spektras ir garsinis tonalumas. Laukinés energijos, skausmo, kancios, mirties motyvai
pabrézia tamsiy spalvy ir garsy dominavima. Lorca yra pastebéjes, kad Sis reiskinys randamas ne
tik ispany kultiiroje, bet ir kity kultiry menuose. Verta pastebéti, kad tradiciné ispany kulttra
pasizymi gana tamsiomis, kartais baugiomis temomis, ¢igony paslaptys iSreiSkiamos jy dainomis
ir Sokiais, kuriuose poetas atpazjsta Sig magiska jéga.

Taigi svarbus duendés bruozas yra jo rySys su kirinio atlikimu. Lorca’os
pateikiami pavyzdziai daugiausiai siejami su paslaptinga galia, kurig jgyja atlikéjas paliestas

duendes, su atlikéjo sugebéjimu perteikti ir prikelti kiirinj.

2.2. Arabuy, ¢igony ir ispany folkloro kontekstai Lorca’os poezijoje

Piety Ispanijos ir araby kultiiros, bei religijos pédsakai budingi Lorca’os kirybai.
IstoriSkas $iy dviejy kulttiry susipynimas yra araby okupacijos Ispanijoje pasekmé. Nuo VIII — 0jo
iki XV — ojo amziaus (714 — 1492 m.) beveik visa dabartinés Ispanijos, ir ypatingai pietiné
Ispanijos teritorija, buvo okupuota maury ir Zinoma kaip Kordobos kalifatas. Maury okupacijos
laikotarpiu Kordobos kalifate kartu gyveno didelés araby, kriks¢ioniy ir Zydy bendruomeneés.
Ispanams nugal¢jus maurus visa zydy bendruomené buvo iSvyta, o arabai priversti priimti
krik§€ionybe arba iSvykti. Piety Ispanijoje iSliko rySkus ir gausus architektiirinis ir muzikinis
araby kultiiros palikimas. Cigony bendruomené buvo mazesné ir didelés politinés galios neturéjo,
dél to jie nebuvo taip stipriai persekiojami. Ilgai kartu sugyvenusios kultiiros neabejotinai paveiké
viena kitas.

XX amziaus pradzioje Ispanijoje iSkilo dvi pagrindinés literatiiros grupés — ,,1898
m. generacija® ir ,,1927 m. grupé®. Pastaroji didZiavosi nauja stripiy poety, tarp kuriy buvo ir
Lorca, karta. Su duende siejamos litidesio ir kancios motyvai visuomet buvo ispany kultiros

dalimi. Biruté Ciplijauskaité (1992: 156) pazymi, kad XX amziaus ispany poezijoje ryskéjo
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vienatveés tema. Tyréja pastebi, kad §i tema poezijoje randama nuo pat ispany literatiiros pradzios:
,viduramziy anoniminés dainos pilnos nostalgijos, iSreiSkiancios jausmus zmogaus, kuris liko
vienas* (Ciplijauskaité 1992: 156).

1898 m. generacijos autoriams labiausiai riipéjo Ispanijos atstatymo, praradus
paskutinigsias kolonijas, tema. Taciau jy kiiryboje taip pat ryskéjo ir vienatvés motyvas (ten pat:
157-159). 1927 m. grupei vienatvés tema i$ pradziy nekélé didelio susidoméjimo. Ji buvo
laikoma paprastu atsiskyrimu nuo visy, susikaupimo darbui dalimi. Siuo metu daug démesio buvo
kreipiama estetiniams klausimams, todél Zzmogaus problemos pasitrauké i $alj. Vienatvés tema
ispany poezijoje iSkilo 1936 m., kilus pilietiniam karui. Tuomet vienatvé pasireiské karo
niokojamos, vieniSos tévynés gailes¢iu. Be to, kaip pastebi Ciplijauskaité (ten pat: 160), po karo
daugelis kairiyjy pazitry poety buvo iStremti, o jy kiryboje atsirado nauja, tremtinio vienatvés,
tema.

Tremtinio vienatve atsiskleidé¢ savo krasto ilgesiu bei grizimo namo svajomis.
Poetai — tremtiniai neturi savo vietos, gyvena praeitimi ir ateities svajonémis, o dabartj troksta
uzmirsti. Eiléras¢iuose gausu mazy detaliy, kurios skatina prisiminti. Tafiau poetai atmena ir
ilgisi ne Ispanijos, bet savo ,mazosios téviskés”“, gimtojo kaimo. Nostalgija jauliama
maziausiems dalykams, nuo gélés iki zolés kvapo. Véliau i poety kiirybg ateina ir Zmogaus biities
klausimai, kurie nagrinéjami Salia formos ir estetikos problemy. Poezijoje pradedama dométis
zmogaus paskirties, mirties, Dievo temomis (ten pat).

Vienas 1§ Lorca’os poezijos santykio su tradicine ispany muzika Saltiniy —
Andaltizijos regionas. Tai — Lorca’os gimtoji vieta, kuri gausiai apgyventa Cigony. I§ ispany
¢igony muzikiniy tradicijy Lorca semiasi jkvépimo, ieSko priemoniy savo poezijai perteikti. Verta
pazvelgti | tam tikrus Sio regiono kultiros aspektus, kurie gali atsispindéti tiek tradicingje
muzikoje, tiek ir poezijoje. Richter’is (2014: 57) pastebi, kad poetas ¢igony kultiiroje, mene randa
gilios emocijos, kancios Saknis, iSrySkinamas jy muzikos garsuose ir naratyvuose. Cante jondo
pabrézia giliausiy, primityviy emocijy (troskimo ir mirtingumo) egzistavimg biitent §ioje meno
formoje.

Kaip pazymi Edward’as F. Stanton’as (1974: 94), cante jondo yra tradiciné
Andaltzijos regiono daina, jkvépusi Lorca’a sukurti rinkinj ,,Poema apie cante jondo* (isp. k.
,Poema del cante jondo*). Cante jondo Andaliizijoje iSpopuliarino regione gyvenantys ¢igonai.

Ispany tradicinés muzikos forma flamenco, kurio muzikiné raiska apima tiek dainas, tiek Sokius,
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tiek instrumentines gitaros melodijas, yra populiariojoje kultiroje pasklidusi cante jondo forma.
Pati cante jondo ir jo Zanras egzistavo prie§ ¢igonams jsikuriant Ispanijoje XV amzZiuje, taciau
biitent pastaroji socialiné grupé iSpopuliarino §] muzikos Zanrg. [vairios cante jondo variacijos yra
skirstomos pagal atitinkamus flamenco Zanrus siguiriya gitana, solea, saeta, petenera.

Lorca’os eilérasciuose, kuriuose poetas mégina pritraukti ir atskleisti cante jondo
ypatybes ir galias, iSrySkéja skausmo, neigiamy emocijy temos. Cante jondo Zanro dainose
nitirumo, litidesio, kancios temos atskleidziamos per minorinius tonus. Poezijoje Sios skauduliy
variacijos Lorca’os pabréziamos pasitelkiant mirties motyva. Zvelgiant j eilérastj ,Malaguefia“*
(Lorca 1998: 129) (priedas nr. 1) galima atpazinti cante jondo savybes, temas ir raiSkos budus.

Yair Huri (2004) analizuoja Lorca’os poezijos jtaka Siuolaikiniy araby poetams ir
pastebi, kad cante jondo tradicinése Andaliizijos dainose vyrauja stiprios, uzvaldancios emocijos,
kurios yra jungiamos su iSoriskai minimalistine poezija. Siose dainose varijuojamos
pasiaukojimo, skausmo, kancios, meilés, mirties temos.

Mirtis nagrinéjamame eilérastyje personifikuojama ir tampa pagrindiniu veikéju.
Mirties tema plétojama savitos nuotaikos kiirimu. Specifiniai jvaizdziai, figiiros skleidzia
bauginancia atmosfera, slogy jausma (,,[s]lenka juodi zirgai, ,[i]r dvelkia druska / ir moters
krauju / 1§ virpan¢iy nardy / nuo jiiros®).

IvaizdZiy (mirtis — juodi zirgai, vyrai — moters kraujas, giliis takai — jiira, gitaros —
virpantys nardai) kaita ir kartoté eilérastyje sukuria tam tikrg ritmiSkumg. Nors skirtingy figiiry
(zirgai, vyrai, gitaros, kraujas ir t. t.) Siame kiirinyje nemazai, Lorca geba i§laikyti minimalisting
eilérascio iSvaizda. Taip patvirtinamas Huri (ten pat) minétas jvairiy figiiry, jausmy kupino eiliy
turinio ir minimalistings, paprastos iSorés derinimas. IS léto slenkancios figliros stiprina grésmés
nuojautg. Mirtis tarsi vaiksto ratais, iSeina ir vel sugrjZta j taverng. Grésmingi vyrai ir juodi Zirgai
slenka takais taip sukurdami sélinimo motyva. Druskos ir moters kraujo kvapai astrina pojiicius.
Paskutingje strofoje pakartojamos pirmojoje jvestos figiiros ir veiksmai. Taip griztama j pradzios
taska ir nustatoma, kad pati mirtis yra nemirtinga, ji nickada nesibaigia, nuolatos pasikartoja. Tai
ypac rySku originalioje eiléraséio versijoje — ispany kalba nevartoja skirtingy veiksmazodzio
formy, o pakartoja tas pacias (,,[1]Ja muerte / entra y sale / y sale y entra / la muerte / de la

taberna®), tod¢l rySkesné veiksmo kartoteé.

* Malaguefia (isp. k.) — andaliizidka daina, dainuojama Sokant. Pavadinimas kiles i§ Malagos miesto vardo (Lorca
1998: 182). Pilni eiléraséiy pavyzdziai pateikiami priede.
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Tam tikras baimés, nerimasties pojitis stiprinamas spalvine gama, kurioje vyrauja
ryskios, sodrios, tamsios spalvos (,,juodi zirgai®, ,moters krauju*). Mélyna, beveik juoda
audringa jira, juoda ir raudona (bei jy atspalviai) spalvos vyrauja toje Lorca’os lyrikos dalyje,
kurioje poetas iesko jkvépimo cante jondo Saltiniuose (plg. eilérasciai ,,Kordobos priemiestis.
Vietinis noktiurnas®, ,,Soled®, ,,Sigirijos zingsnis®).

Panasi jvaizdziy simbolika matyti ir tuose poeto eiléras¢iuose, kurie nebitinai
orientuoti j konkrety muzikos Zzanrg ar stiliy. Kirinyje ,,Kordobos priemiestis. Vietinis
noktiurnas® (Lorca 1998: 130) (priedas nr. 2) matome tg pacig mirties tematika (,,[k]Jambary
mergaité paSarvota“). Vaizduojama kancia, litidesys, gedulas (,,[$]eSios lakstingalos ja aprauda /
uz lango groty”, ,,[e]ina, disauja vyrai / su atvirom gitarom®), iSreiSkiama baimé, iSkeliamas
paslapties motyvas (,,[nJamuos nuo Zzvaigdziy / slepias Zzmonés“). Prasme¢ formuoja juoda
(,,[n]aktis i§tvinus®) ir raudona spalva (,,jos plaukuos jsipynus / rozé raudona‘). Pasikartojantys
ivaizdziai abiejuose eilérasciuose atskleidzia tam tikrg Andaliizijos miesty Malagos ir Kordobos
panasumg. Be to, eiléraStyje ,,Kordobos priemestis. Vietinis noktiurnas* matoma ¢igony kulttiros
jtaka ispany folklorui. Vaizdai nurodo j tradiciniy ¢igony dainy, cante jondo muzikg. Nors
tiesioginiy nuorody néra, vis délto pateikiamos figiiros (gitaros, disaujantys vyrai), mirties ir
skausmo temos gali biiti laikomos §io konteksto jvaizdziais.

Démesj patraukia muzikinis eiléras$¢io lygmuo. Lorca derina folkloring su
klasikine arba aukstaja muzika (pavadinimas nurodo noktiurno zanrg). ,,Vietinis noktiurnas®
nurodo dviejy kultiiry simbioz¢, muzikoje bandoma jungti senagjg tradicija su naujgja
profesionalia kultiira. Noktiurnas aiSkinamas kaip ,,muzikinis kiirinys, skirtas atlikti naktj arba
atkurti nakties nuotaikas“ (Muzikos Enciklopedija 2003: 568). Muzikoje pirmieji noktiurnai
raSyti puciamiesiems ir styginiams instrumentams (Mozart’o, Haydn’o noktiurnai). Taip pat jie
kurti ir vokalinés serenados stiliumi (Mozart’o, Verdi’io, Rossini’io kiiriniai). Siame eilérastyje
minimas svarbus ¢igony ir vietinés ispany kultiros jvaizdis, styginis instrumentas — gitara.
Perkeldamas noktiurno muzika nuo aukstojo meno sceny i nakties apgaubtus gedincio ispano

namus, Lorca pritraukia klasikinj Zanrg prie senosios tradicinés jam pazjstamos kultiiros.
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2.3. Muzikinés technikos ir struktiiros Lorca’os poezijoje

Lorca’os poezijos muzikalumas gali biti atpazjstamas pavir§iniame teksto
lygmenyje. Lorca’os poezijos sasajos SU muzika matyti ne tik konkreciame eilérastyje, bet ir Viso
rinkinio sandaroje. Rinkinio pavadinimas ,,Poema apie cante jonde“ (isp. k. ,,Poema del cante
jondo*) pateikia architekstines nuorodas j tradicinés ispany muzikos zanrg cante jondo.

Tradicinés muzikos Saltiniai poezijoje teorin€je plotméje pirmiausia gali biiti
i$skirti kalbant apie liaudies daing ar jos motyvus eilése, dainiskaji eilérasti. Kestutis Nastopka
pazymi, kad vienas poetinés kalbos tiksly susijes su pastangomis individualy pasaulio matyma
pavaizduoti jprastu konkreciai kultiirai, jos tradicijai kodu. D¢l to, tokia poezija orientuojasi |
skaitytojo turimas zinias, ] pazjstamus zodzius ir prasmes (Nastopka 1985: 83). Taip kiréjas
ieSko budy greztis | savo kultiring praeitj ir patirtj. Kadangi folklorinés muzikinés temos ir
melodijos yra visy kultiiry sudedamoji dalis, o liaudies pasakojimas ar daina, kad ir kokie jvairiis
ir nepanasiis biina skirtingose kraStuose, yra paZzjstami ir suvokiami tam tikroje kultiiroje ir
kalboje visuotinai, nenuostabu, kad poezija gali bati derinama ir sintezuojama su tradicine

muzika.

2.3.1. AndaluziSkos dainos struktiira eilérastyje ,,Solea*

Lorca’os eilérastyje ,,Solea“ (Lorca 1998: 107) (priedas nr. 3) pirmoji nuoroda j
ispany liaudies muzikine tradicija (flamenco) pasirodo pavadinime, kuris tiesiogiai nukreipia j
andaltizi$kajj kiirinj. Solea, kaip jau minéta, yra viena i§ cante jondo variacijy flamenco zanre.

Eiléras¢io pagrindinis leitmotyvas (,,[a]psisiautus juodom mantilijom®)
kartojamas keturis kartus kaip muzikinis refrenas liaudies dainoje. Si eiluté tampa centrine
kiirinio aSimi. Pirma eiluté pradedama tema ir kartojama pries antrg ir treCig strofas ir pabaigoje.
Pirmg karta jvedama tema, ve¢liau biisianti pagrindine, yra pirmojo posmo sudedamoji dalis,
veliau ji tampa refrenu — po pirmosios ir antrosios strofy, $i tema yra i$skiriama taip pabréziant
jos svarbuma viso eiléraScio kontekste. Po treciosios strofos, t. y. eilérascio pabaigoje, refrenu
Paskutinis refrenas i$skiriamas ir sintaksiSkai: pirmieji, atskiriami tasku, yra konstatuojamo
pobiidzio; paskutinis refrenas pateikiamas kaip suSukimas. Jausmas pamazu stiprinamas keliant

refreno jtampa, tiek sintaksiskai, tiek grafiskai: nuo prijungtos, tik kableliu atskirtos temos,
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judama prie visai nuo strofos nepriklausomos temos, iSskiriamos taSku, galiausiai pasiekiant
kulminacijg ir suSunkant, i§Saukiant kartotg refreng.

Peter’is Manuel’is (2006: 98) aiSkina tradicinés andaliiziS$kos dainos struktiirg ir
sako, kad kiekvienas kiirinys yra sudarytas i$ keliy posmy (vadinamy copla, tercio, arba letras).
Kiekviena strofa, dazniausiai nuo trijy iki penkiy eiluciy, atskirta gitaros interliudy — falsety.
Gitara taip pat gali jvesti pagrinding kiirinio temg ar motyva, kuris muzikinéje plotméje nustato
andaltiziSkos dainos tonaluma (Manuel 2006: 98). Lorca literatiiriniame kiirinyje tiksliai i$laiko
tradicing struktiirg. Nagrinéjamas eilérastis sudarytas i$ trijy strofy (tercio), susidedanciy i§ trijy
eilu¢iy. Tema jvedama pirmoje strofoje ir kartojama atskirai kaip falseta.

Manuel’is (ten pat) pazymi, kad dainos (isp. k. cante) strukttra ir forma néra
baigtinés ir neretai btina gana laisvos formos. Dazniausiai jos neturi nuoseklaus ilgalaikio temos

> reprizos® ar uZbaigos’, budingy

plétojimo, ar jprasty muzikinio kiirinio techniky: simetrijos
sonatos zanrui. Vis délto, Lorca’os solea issiskiria tuo, kad pateikia tam tikrg jausmy raiskos
struktiira: plétote ir uzbaiga. Si struktira kuria, modeliuoja emocinj intensyvuma ir jtampa, kuri
pabaigoje yra iSsprendziama. Antroje strofoje pirmosios dvi eilutés pasakoja apie kylancig
itampa, riksma, véja (rustus riksmas pagriebiamas ,,Svilpiancio véjo*). Trecioje eilutéje jtampa
slopsta — riksmag keicia atodisis (,,su atodisiu iSnyko). Garsiné strofos tema yra nutylanti.
Trecia strofa yra tam tikru pozitiriu (nebe garso, o erdvés) opozicija antrajai. Emocija i§ mazos
erdvés iSsiverzia j placia (,,pro duris (...) / visas dangus istrySko®). Kiekvienos strofos ribose
pasakojama tarsi nepriklausoma iki galo neaiski istorija, kurig galima jungti su kitos strofos
epizodu, taciau, kuri taip pat, kaip ir solea dainose, gali egzistuoti savarankiskos scenos pavidalu.

Soled, kaip ir kai kurie kiti dainy tipai, daZniausiai sudaryti i§ trieiliy arba
ketureiliy strofy. Eiluté jprastai yra aStuonskiemené. Lorca’os eilérastyje originalo kalba, tokia
aStuoniy skiemeny eiluté yra islaikoma viso kiirinio metu. Taciau, kaip pastebi Manuel’is (2006:
98), toks skiemeny skaicius néra biitinas (pvz.: eilérascio vertimo j lietuviy kalbg atvejis).

Sasajy su flamenco stiliumi (Lorca’os vadinamu cante jondo) eilérastyje galime
matyti ne tik kompozicijos poziiiriu, bet ir akustin¢je (garsingje) ir vizualingje plotmése. Savitas

garsas kuriamas pasitelkiant riksmo, Svilpimo, atodisio figiras. Antroje strofoje iSryskéja

> Simetriniai taktai — sudétiniai taktai i3 keliy paprastujy vienodo dydzio takty (Krutulys 1975: 208).

® Repriza (pranc. k. reprise — pakartojimas, atnaujinimas) — temos ar stambesnio muzikos epizodo (pvz. sonatos
formos ekspozicijos) pakartojimas (Muzikos Enciklopedija 2007: 206).

" Uzbaiga — 1) baigiamasis melodijos fragmentas; 2) baigiamasis akordy junginys, kadencija; 3) muz. kiirinio
baigiamoji dalis (Krutulys 1975: 244).
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opozicija tarp garso (,riistus riksmas®, ,,Svilpiancio veéjo*) ir tylos (,,[g]alvoja®“, ,,su atodiisiu
isnyksta®), sukurianti soled Zanrui budinga jtampa. Cia galima jZvelgti intensyvioms,
graudulingoms pietinés Ispanijos tradicinéms dainoms biidingus poky¢ius tarp didziulés dramos
ir jos staigaus nutilimo, rimties. Opozicija didelis vs mazas iSlaikoma visose strofose: pirmoje —
»pasaulis mazytis“ vs ,,Sirdis begaliné®, antroje — ,,riistus riksmas* vs ,,su atodiisiu iSnyksta* (¢ia
turima omenyje garso amplitude) ir treCioje — ,,pro duris vs ,,visas dangus“. Toks opozicijy
iSdéstymas formuoja specifinj garso ir vaizdo judéjima, kuris iSreiskia ¢igony kultliriniam
kontekstui, jy cante jondo prisikiriamus blaskymosi, kan¢ios motyvus.

Manuel’is pazymi, kad soled stiliaus dainose rimas néra labai svarbus d¢l liaudies
zanro prigimties, laisvos skirtingy atlikéjy karinio ar temos interpretacijos (Manuel 2006: 98—
99). Taciau Kkartais tricilése solea galima sutikti aba rimg (ketureilése — abcb). Lorca §j rimg
iSlaiko savo eilérastyje (III strofa - ,,(...) abierto / (...) balcén / (...) cielo®). Rimas islieka ir
lietuviskame vertime — ,,(...) liko / (...) rytui / (...) iStrySko*. Galima pastebéti, kad Lorca gana
tiksliai ir nuosekliai laikosi nustatyty liaudies dainos struktiiry ir kombinacijy, netgi labiau nei to
pasickia individualiis tradicinés muzikos atlikéjai, kurie renkasi laisvai interpretuoti flamenco
zanro kurinius. Poetas artimai susieja savo eilérastj su daina.

Garsiné plotmé yra sutvirtinama vizualinés. Juody mantilijy spalva sukelia
gilumo, tamsos jspudj, kuris atitinka riksma garsinéje plotméje. Zemi tonai melodijose
implikuoja nerimastinguma, neramumga. Tokia kancios, prasiverzianc¢io skausmo emocija vyrauja
ir tradicinéje ispany tautosakoje. EiléraStyje S§is motyvas pristatomas Zmogaus Sirdies
netelpancios mazame pasaulyje jvaizdziu. Be to, ir opozicija didelis vs maZas, atkreipia démesj |
analogiska prieSprieSa kuriamg spalvomis. Juoda spalva mégina apgaubti (,,apsisiautus juodom
mantilijom*), sugerti garsg. Taciau Sviesa iSsiverzia visa jéga (,,austant rytui / visas dangus
18trysko*). V¢jas ir atodiisis spalvos ar Sviesos neturi, jie permatomi, todél tamsa jy sugerti ir
sugretina garso iSsiverzimag ir méginima ji uzgozti. Taip derinamas balsas (strofy pasakojimas) ir

instrumentinis gitaros refrenas.
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2.3.2. Ritmo kiirimas eilérastyje ,,Sigirijos Zingsnis*

Panasi struktiira pastebima ir eiléraStyje ,,Sigirijos Zingsnis“ (Lorca 1998: 98)
(priedas nr. 4). Kadangi solea ir siguiriya priskiriamos tai paciai flamenco $akai, sutampa ir
pasirenkama forma. Nors tradicine struktiira poetas varijuoja, taciau liaudies dainos karkasas yra
islaikomas pagal muzikines normas. Eilérai¢io strofos — ketureilés. Siame eilérastyje falsetas
kartojamas tik po pirmos ir paskutinés strofos. Reikia pazyméti, kad refrenas pabaigoje néra
modifikuojamas, kaip tai daroma eilérastyje ,,Solea®, — frazé ,,[z]Jemé Sviesos, / dangus Zemés*
sintaksiskai i§licka nepakitusi.

Nukreipe zvilgsnj nuo tiesioginio santykio tarp literatiros ir muzikos zanry,
galime atkreipti démes; | tai, kaip tekstas kuria bei i8désto garsus ir muzika akustinéje plotméje.
Nagrin¢jant Lorca’os ,,Sigirijos zingsnj“ galima paméginti atkreipti démesj | zodinio teksto
muzika.

Pirmiausia ] akis krenta kuriamas ritmas. Pats ritmo reiSkinys eilérastyje
paminimas du kartus (,,[e]ina prirakinta prie virp¢jimo / ritmo, niekados neatskriejancio®,
»laJtsidavus ritmui, be galvos, / kur, sigirija, keliauji?*). Méginant i$skirti ritmo tema svarbu
pastebéti, kad ji siejamas su zingsniu, ¢jimu (,,[e]ina prirakinta prie virpéjimo / ritmo, nieckados
neatskriejancio®, ,,[a]tsidavus ritmui, be galvos, / kur, sigirija, keliauji?*). Toks zingsnio ritmas
atrodo nuoseklus, monotoniskas, gana ramus. Aiski Zingsnio, ritmo tema nurodo i patj flamenco
zanrg. Be to, taip referuojama ne tik techniné muzikos Zanro pusé, bet ir flamenco kultiiros
kontekstas. Ritmas uzvaldo kiing, mintis, jam pasiduodama. Konkretus ritmas iSlaikomas ir
visame kirinyje, t. y. nekintanti ketureiliy strofy (letras) ir tarp jy jterpiamy kartojamy refreny
(falseta) struktiira.

Literatiiroje garsas gali biiti kuriamas ne tik akustiniame lygmenyje, kuriame
atpaZjstamos fonetinés struktiiros, bet ir vizualin¢je plotmeje. Tai ypatingai aktualu poezijoje,
kurioje vaizdy kirimas yra naratyvo, pasakojimo pagrindas. ,,Sigirijjos Zingsnyje* Lorca
pasitelkia akusting ir vizualigja plotmes, sukuria atitinkamg kirinio intonacijg, primenancig
tamsias, graudzias flamenco ir bendrai ispany liaudies ¢igoniskos muzikos temas.

Atkreipkime démesj j spalvy gamg. Lorca kuria prieSpriesa tarp tamsiy, sodriy
spalvy ir Sviesiy ir nerySkiy atspalviy (pvz.: juodos plastakés, tamsiaplauké mergaité vs. tikany
baltoji gyvaté, kalkés). Ivedami ,,juody plastakiy“, ,tamsiaplauk[és] mergait[és]* ivaizdZiai.

Minimas ménulis (,,Ar ménulis kada nuraSkys / tavo gélg oleandry ir kalkiy?*) implikuoja
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nakties, t. y. tamsos, metg. Ménulis Siame eilérastyje veikia panasiai kaip zemé (,,/zZ]emé Sviesos,
/ dangus Zemés™), nes sujungia tamsa ir §viesa. Zemés atspalvis suvokiamas kaip tamsus, tatiau
poetas pazymi, kad zemé Cia priklauso Sviesai. Vis délto, pusiausvyra tarp Sviesos ir tamsos
islaikoma dangy priskiriant zemei (,,dangus Zemés*). Sviesiy atspalviy grupei priklauso: baltos
gyvatés, iikany, sidabrinés Sirdies, durklo, jau minéto ménulio, oleandry ir kalkiy gélos
jvaizdziai. Matome, kad Sviesls atspalviai nepasizymi tokiu rySkumu kaip tamsieji. Todél
ryskéjanti opozicija, kita vertus, atskleidzia Svelniy Sviesiy atspalviy ir tamsiy sodriy spalvy
derinima, persismelkimg.

Siguirya kaip muzikos Zanras gali biiti analizuojamas panaSiai kaip ir soled. Abi
ispany liaudies dainos rasys priklauso flamenco zanrui, tad ir jy forma ir strukttira sutampa ar yra
gana panaSios. Analizuojant ritmg, sudaromg eiléras¢io vidinéje sandaroje, paciame tekste,
atkreipéme démesj | zingsnio motyva, kuris papildomas éjimu. Pavadinime (,,Sigirijos zZingsnis*)
implikuojami tam tikri jvykiai ir kiirinio tempas. Zingsnis jungiamas su é¢jimo, keliavimo figiira
(,eina tamsiaplauké mergaité, ,[e]ina prirakinta prie virp¢jimo / ritmo, niekados
neatskriejancio®, ,,[a]tsidavusi ritmui, be galvos, / kur, sigirija, keliauji?*). Be abejo, pats ¢jimo
jvaizdis nelaikomas muzika ar konkrec¢ia muzikos iSraiska, taciau nuoseklus, nekintantis ¢jimas
tampa kuriamo ritminio judesio dalimi.

Atkreipkime démesj | kuriamg opozicijg tarp tyliy ir triukSmingesniy garsy.
Plastakés plazdéjimas ir virpéjimo ritmas primena gana tylius garsus. Siai izotopijai galbiit
galima biity priskirti siikurio figiira, kurios keliamas garsas néra labai girdimas. Siai grupei
prieSybe sudaro triukSmingesni garsai — Zingsnis, ¢jimas, kelioné be galvos (,,[a]tsidavus ritmui,
be galvos, / kur, sigirija, keliauji?*). Isskyrus dvi izotopijas (tamsiy vs §viesiy atspalviy ir tyliy
vs triuk§mingesniy garsy) galima pastebéti kuriamg paralele tarp akustinio ir vizualaus lygmeny.
Tiek vienoje, tiek kitoje grupéje pateikiama opozicija tarp Sviesiy spalvy, tyliy, neryskiy garsy ir
sodriy spalvy, sunkiy, energingesniy garsy. Jy sampyna matyti kartojamoje falsetoje (,,/Z]emé
Sviesos, / dangus Zemés*).

Atlikus eilérasciy ,,Solea™ ir ,,Sigirijos Zingsnis“ raiSkos analize, galima matyti,
kad Lorca poezijg raSo atsizvelgdamas tiek j tradicinés ispany liaudies dainos (flamenco ir jo
rasiy soled ir siguiriya kompozicines formas) struktiiras, tiek j melodines dainos linijas ir ritmus,
taip pat jvaizdzius. Pastebima, kad ,,Solea* iSorinis kiirinio karkasas nurodo j visuotinai priimtas

konkretaus muzikos zanro ypatybes. Tyrimas taip pat atskleidé, kad ir ,,Sigirijos Zingsnis* i§laiko

28



minétas nuorodas ] ispany tradicing muzikg. Eiléras¢iy vidiné sandara orientuota j tam tikras

liaudies dainos ypatybes.

2.4. Muzikiniy S$altiniy jtaka nauju ZodZiy prasmiy karimui Mackaus

poezijoje

Algimanto Mackaus eilése jauc¢iamas lorkiskas susidoméjimas tradicine muzika,
senosios ir naujosios muzikos santykio paieSkos. Mackaus kurybos laikotarpis vélesnis nei
Lorca’os, jis yra XX a. vidurio autorius. Poetas taip pat atstovauja kitai, lietuviskai (ir galbat
galime sakyti JAV), o ne ispaniskai, kultiirai. Tac¢iau Mackus nepakliista vien tradiciniy liaudies
zanry taisykléms. Jis kuria savitg pasaulj, abejoja gyvenimo ir tikéjimo tiesomis.

Mackus lietuviy literatiiroje yra vienas rySkiausiy bezemiy kartos atstovy,
,heornamentuotos kalbos* generacijos poetas. Mackaus kiirybos temos susijusios su mirtimi ir
Dievo buvimo zmogaus gyvenime klausimu. Nors tiesiogiai Mackus neatsisako tikéjimo Dievu,
visgi eilése poetas mini nesusitikimus ir prasilenkimus su Juo. Dieva uzgozia mirtis (Kubilius
1996: 626-629). Vytautas Kubilius pastebi, kad Mackaus eilése mirtis iSkeliama ir vir§ tautos
likimo, romantinio tautos amzinybés mito, kuris riipéjo egzodo literattirai, ir vir§ zmogaus buties:
»[njéra kitokio Dievo ir kitokios amzinybés — tik mirtis* (ten pat: 627). Dievo biities ir nebities
problema iskelia mirties temg, Zmogaus mirtis suvokiama kaip beprasmybe, kurios nejmanoma
paaiskinti.

Bezemiy kartos, kartu ir Mackaus kiirybg ypatingai stipriai paveiké jy santykis su
gimtgja zeme, jos istorija. Vytautas Kavolis (1968: 11) teigia, kad Zemé yra ir priklausomybés
prigim¢iai, ir istoriniy namy simbolis. NuZemintyjy generacija jau vaikystéje prarado namus.
Todél jie nepriskiria saves prie jokios vietos. Kavolis pazymi, kad ,,[n]Jamai, kuriuos galima
prarasti, téra kiekvienu akimirksiu suduzti pajégianti iliuzija. Jiems jau nebegalima, ramiai ir
nedvejojant, priklausyti, kaip augalui, suleidusiam Saknis j juodZzemj* (ten pat: 12). Mackus
neturi savos zemes, jis turi kurti savo pasaulj. Poetui Zemé yra nuosavybé, kuria, jis sieja su
zmogisSkumu. Vienintel¢ turima nuosavybé ir tikrové lieka zmogus. Nauji namai yra kuriami
savyje.

Egzilo kiiréjy santykis su istorija Zymi neteisybés pajautimg. Jie suvokia skausmo
universaluma, jaucia zmogiskosios biities neharmoningumg. Kaip pastebi Kavolis (ten pat: 17),

»Mackus istorijos triuSkinamyjy tarpe mato kiekviena kankinamg Zmogy“. Poetas ir jo kartos
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bendrazygiai kuria jautrumu persmelkta poezija. Istorija yra nuzemintyjy priesas ir taip pat
zmogaus prieSas. Kavolio teigimu, Mackus suvokia istorijos tuStybe, zmogui jos suteikiamos
kancios beprasmybe (Kavolis 1968: 20).

Kavolis raso, kad Mackus ypatingai jaucia egzistencing vienatve, ,,zmogiskasis
rySys néra zmogui duotas“ (Kavolis 1968: 21). Mackus masto, kad zmogus tegali priklausyti sau,
zmogiskuosius rySius reikia kurti i§ savo vidaus. Taciau net uzmezgus zmogiskus santykius
galiausiai liekama vieniSu. Jau¢iamas nuovargis, neleidziantis i$laikyti jokiy ry$iy, prarandamas
tikéjimas tiek savimi, tiek ir kitu. Mackui tai zmogisko ribotumo pasekmé.

Namy praradimas, bezemio likimas paskatino Macky ] tremtj Zzvelgti teigiamai,
suvokti jos verte. Rimvydas Silbajoris (1989: 261) teigia, kad Mackus tikéjo tremtimi. Poetas j3
siejo su zmogiskosios prasmés iSsipildymu, ,,jam atrodé, kad rasytojo, kiiréjo nattirali buklé yra
tremtis placiausia Sio zodzio prasme*. Tik mirtis buvo suvokiama kaip nepaneigiama tiesa.
Mackaus kiiryboje figliruojanti mirties tema Zymi gyvenimo ir mirties neprasminguma.

Egzistencija bedievéje erdvéje, tremtis, mirties klausimai paveikia Mackaus
pozitrj ir | poeting kalbg. Mirtis jo poezijoje atsiskleidzia ne tik jvaizdziais, bet ir gausial
vartojama perkeltine ZodZiy reik§me. Tiesos tarytum nebelieka. ZodZiai jgyja naujas prasmes.
Senasis pasaulis ir jo tiesos mirSta ir taip sukuriama nauja realybé. ,,Ornamentuota kalba,
kurioje gausu tradiciniy metafory ir gamtinio sentimentalumo autoriaus suvokiama kaip apgaule,
ir tod¢el nuo jos atsitraukia, pereina ] ,,neornamentuotg kalbg“, kurioje randame epitetus,
antitezes, sintaksines inversijas, semantinj zodziy nesuderinamumag. Kubilius (1996: 628) teigia,
kad Mackaus ,,neornamentuota kalba* sudaryta i§ sunkiy, monotoniSky fraziy, kurios atrodo
antiteziS$kos savo prasmémis ir intonacijomis. Frazés ,,kartojamos vis su aukStesne jtampa [jgyja]
tamsaus melodingumo kaip negry bliuzuose* (ten pat). Mackus avangardiSkai elgiasi su
tradiciniais jvaizdZiais (krikS¢ioniSka simbolika ir liaudies dainy poetika), jungiamy ZodZziy
reik§meés pasirodo netinkamos viena kitai. Poetas kuria hermetiska poeting kalba, kurios
strukttira atskleidzia egzilo buties vienatve, beprasme egzistencijg, pacios literatiiros dalig
tremtyje. Taip pabréziama poezijos teisé j autonomiskg egzistencijg, viding teksto tiesg (ten pat:
626-629).

Silbajoris (1989: 271) pazymi, kad tiesa Mackaus poezijoje reikalauja savito
kalbos traktavimo. Mackus kurdamas naujas zodziy prasmes, ,,jungia zodzius gramatiskai vos

jmanomais budais“. Taip formuojamas specialus poeto ,Sifras® (ten pat). Suprasti pasléptas
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prasmes reikia gebéti jausti vaizdais ir garsais. Garsinis aspektas méginant suvokti naujas
reikmes Mackaus poezijoje ypaé svarbus, nes, kaip teigia Silbajoris, ,.3alia ir nepriklausomai
nuo savokinés zodziy prasmés, garsy sukeltasis jausmas papildo, iSplecia ar sunaikina mintj,
kuri, atrodyty, i§sakoma ZodZiais“ (Silbajoris 1989: 272). Taip Mackus pabrézia ne tik
iSgyvenimy, bet ir pacios kalbos, jos muzikiniy garsy mirtj ir prisikélimg naujai buc¢iai. Mackus
poezijoje nori pakeisti jprasta poziiirj ] kalba. Kartu keiCiamas poziiris ] realy pasaulj, jo
reik§me¢. Did¢ja distancija tarp poetinés egzistencijos ir gyvenimo tikrovéje.

Mackaus poezijos analizé atskleidzia pakartojimo svarbg. Izotopijos,
pasikartojimai Mackaus kiiryboje Zymi, pasak Silbajorio (ten pat: 265), poeto abejones dél nuolat
pasikartojan¢iy simboliy prasmingumo. Pastovumas, nuolatinis jvaizdZzio kartojimas gali buti
tapatinamas su tiesos pazinimu. Taciau tuomet $is jvaizdis tarsi sakralizuojamas, juo reikia tikéti
neabejojant. Mackus tokig situacijg sieja su jkalinimu. Abejojimas, atsakymy ieSkojimas
iSlaisvina.

Didelg vieta Mackaus kiiryboje uzima ir Dievo bei tikéjimo tema. Ji prasiskverbia
ir | muzikinius Saltinius, kuriuos poetas pasitelkia egzilio lietuvio likimo, jo pasauléziiiros ir
egzistencijos svetimame kraste ir kultiiroje vaizdavimui. Kavolis (1968: 30—31) atkreipia démesj
1 tai, kad egzil] Mackus siejo su tikéjimo mirtimi. Jo kiiryboje taip pat matome Dievo sagvokos
kaita. Mackaus poetiniame pasaulyje buvo pereita nuo visisko pasitikéjimo Dievu, santykiu su
juo iki Sio pasitikéjimo praradimo. Kavolis (ten pat: 32—-33) pastebi, kad Mackus atmeta tikéjimag
Dievu. Bendras skausmas suartina labiau nei bendras tikéjimas. Dievas nedalyvauja Zmogaus
gyvenime, jis negali suprasti Zmogaus emocijy. Dievas pernelyg skiriasi nuo Zmogaus ir jo
esybeés, kad galéty drauge egzistuoti. Silbajoris pritaria, teigdamas, kad Dievas ir poetas negali
susitikti, nes jie neegzistuoja tame paciame pasaulyje, ,,Dievas priklauso tradiciniam kalb¢jimo ir
mastymo baidui, neperkeltam j naujajj poeto pasaulj ir uZtat neturinéiam prasmes“ (Silbajoris
1989: 265). Mackus su Dievo sgvoka negali susieti jokiy dZiaugsmy, tik viska naikinancias jégas.
Todéel poetas Dieva laiko ,tobulai uzbaigtu mirties pavidalu®“. Toks mirties siejimas su Dievu
atitolina individg nuo tikéjimo.

Kavolis (1968: 65-66) pabrézia, kad Mackus abejong¢ laiko pagrindine, laisvés
apsuptyje susiformavusia kiirybine salyga. Abejonés yra nuzemintyjy generacijos lietuviskyjy
pastangy pradzios taskas. Bendruomenés identiteto nebelieka, todél individas turi stengtis pats

save iSbandyti.
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Mackus mégina atsigrezti j lietuviy kultiiros folklorg, ieSko jame ko nors savo.
Namy praradimas lemia netradicinj pozitrj j lietuviy liaudies palikimg. Poetas interpretuoja ir
lauzo tradicines strukturas. Liaudies dainoje matomi kriks¢ioniski motyvai, kuriuos méginama
paneigti vartojant gausius pakartojimus. Lietuviy folkloro motyvai néra tiesioginiai, gryni. Tai
galima matyti jo eiléra$¢iy pavadinimuose. ,,Liaudiskoji“, ,,Raudiskoji“ nurodo rysj su liaudies
daina ir rauda, ta¢iau Mackus renkasi vartoti jvardziuoting forma, kuri implikuoja panasuma j
muzikos zanrus, taciau kartu tai tik zanro interpretacija.

Marcelijus Martinaitis (1986: 4-6) pastebi, kad lietuviy poetinéje tradicijoje gausu
tautosakos elementy. Tautosaka j poezijg yra jtraukiama naujai ir individualiai. Poetai nebeseka
nustatytomis bendromis kalbos, stiliaus ar motyvy normomis ir désningumais. RySys su
tautosaka, nuorodos j ja poety kiiryboje islicka giluminése struktiirose, kai bandoma priartinti
savg eilérast] prie tam tikro folklorinio jvykio, pasakojimo. Tokia tautosakos ir poezijos jungtis
atpazjstama ir Mackaus ,,neornamentuotoj kalboj“. Siose giluminése struktiirose Mackus iesko
liaudies dainos zanry, temy, ivaizdziy, kuriuos jungia su kity kultiry literatiiros, muzikos,
religijos motyvais.

Mackaus poezijoje randame jvairiopg ryS$j su muzika: jvairias muzikines formas,
nuorodas ] konkrecius zanrus. Jo kiiryboje santykis su liaudies daina neimitacinis. Nuorodos |
liaudies daing (ar jos stiliy) negausios, kartais matomos tik smulkiose detalése. Vis délto, ryskéja

gilus lietuviy liaudies dainos, jos Zanry ir tautosakinés poezijos rysys.

2.5. Liaudies ir religinés dainos motyvai Mackaus poezijoje

2.5.1. Litanijos ir lietuviy liaudies dainos santykis (,,Liaudi§koji¢,

»Hermeti§koji daina“)

Lietuviy liaudies dainos motyvai gerai pastebimi Mackaus eilérastyje
,,Liaudiskoji“ (Mackus 1994: 114) (priedas nr. 5). Pavadinimas nurodo kuriamg rysj su liaudies
kultiira. Jvardziuotine budvardziy forma pateikiamos antraStés daznai sutinkamos Mackaus
poezijoje. Visuose Siame tyrime analizuojamuose eiléraS€iuose pavadinimai nurodo dainos
zanrus (,,HermetiSkoji daina“, ,,Hermetiskoji daina su refrenu“, ,,RaudiSkoji*). Mackus, kaip
egzodo literatiiros raSytojas, ypatingai jauté zemes praradimo, namy neturejimo skaudulius, todel

poezija buvo tarsi iSsigelb¢jimas, priklausymas kiirybos pasauliui, savo atminties palikimas.
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Antra$¢iy vienodumas formos atzvilgiu implikuoja Mackaus kuriamag savitg, atskirg poetinj
pasaulj. Eiléras¢io pavadinimas taip pat yra pirmoji kiirinio nuoroda j liaudies dainos zanrg.

,Liaudiskosios* kompozicija taip pat implikuoja artumg liaudies dainai. Keturios
vidinés strofos sudarytos i$ trijy eiluc¢iy. Sandaros vienodumas nurodo etninés muzikos $altinj.
Verta atkreipti démesj ] Siame eilérastyje pateikiamg Mackaus liaudies dainos interpretacija.
Liaudies dainos struktira, kompozicija eilérastyje neislaikoma, bet ardoma. Pirma strofa
sudaryta i§ penkiy eilu¢iy, paskutiné — i§ dviejy. Mackaus kiirinyje atsiranda improvizaciniy
elementy, kuriy atsiradimg salygoja poeto sociokultiriné patirtis. Egzodo literatiiros poetas
savyje apima kelias kultiiras, o ne vieng. Jis negali visiSkai priklausyti nei lietuviy, nei
amerikinei, nei kitai kultiirai. Tod¢l eilérasc¢io struktira — fragmentiska. Liaudies dainos Zanras,
jo motyvai, sandaros ypatybés negali biiti pilnai iSpildytos.

Lietuviy liaudies muzikoje paplites dainos zanras. Eiléras¢io dainiSkuma, jo
artumg liaudies dainai Zymi fonikos ypatybés. Eilérastyje ryskéja balsiy ,,u“, ,.y“, ,.0“
pasikartojimas (,,suvisam®, ,.kapu*, ,,pulki®, ,.gilu®, ,sitibuoja®, ,nebiik*, ,,sauluié“s). Balsiy
,ucir ,,0 (,,[1]iaudiskoji®, ,,i8éj0%, ,,negriz0®, ,,08ia®, ,,jaun0ji“, ,,véstancios®, ,,paieskoti*) kaita
rodo garso, intonacijos stipruma, jie suteikia eilérasciui melodiskumo.

Vidingje eiléras¢io dalyje i§ pirmo Zvilgsnio galima teigti, kad néra jokiy
tiesioginiy nuorody j liaudies daing ar muzika apskritai. Cia neminimi nei jokie instrumentai, nei
vokalinés dainos elementai, nerandame nei nuorodos ] balsu iSreiksta kalbéjimg. Taciau anafory
kartojimas (,,kur lelija sitibuoja, / kur akmenéliai Zydi, / kur debeséliai lyja. / Nebik, mergele, /
nebik, jaunoji, / ant véstancios smiltelés) bei refrenas (,,pulki, mergele, / pulki, jaunoji, / | gily
vandené¢li*) sukuria tam tikrg kalb&jimo ritmiSkumg ir melodinguma.

Visos strofos kartoja ta pacig ritming grupe. Akcentuojamas pirmas eilutés
skiemuo (,,[n]e suvisam i8¢jo, / tik suvisam negrjzo®; ,,[p]ulki, mergele, / pulki, jaunoji).
Monotoniskas ritmas iSgaunamas ta pacig kiekvienos eilutés vieta. Néra jokiy nuklydimy nuo
nustatytos melodings linijos, nes kiekvienoje eilutéje griztama tarsi i tg pacia vieta.

Eilérastyje taip pat sutinkame liaudies dainai buidingus jvaizdzius. Ryski jy sgsaja
su gamtiSkumu (medeliai, oSimas, sauluzé, vandenélis). Lietuviy kultiiros santykj su gamta

atpazjstame i§ senosios pagoniy kultiiros.

8 Raidziy pajuodinimai ir pabraukimai &ia ir toliau darbe $io darbo autorés.
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Tirdamas ,,Liaudiskaja“, Silbajoris (1986: 37-39) mato tematiskai j liaudies daina
,O1 ziba ziburélis* panasig nuorodg. Vienas §ios dainos posmas (,,Ant dvarelio i$éjus, / Vartelius
atsikélus, / Klausinéjo pas dukrytéle, / Ar suvisu par¢jo” (Dainos 1962: 383)) atspindimas
Mackaus eilérastyje (,,Ne suvisam i$éjo, / tik suvisam negrizo, / osia medeliai, / oSia kirtéjai /
virs§ liaudisky kapy®). Be to, refrenas ,,pulki, mergele, / pulki, jaunoji, / i gily vandenélj* taip pat
primena liaudies dainas, kuriose minima skestanti arba nuskendusi mergelé, pavyzdziui, liaudies
dainoje ,,Ant mariy mélynyjy“ (,,Ant mariy mélynyjy / Skesta mergelé, skesta, / <...>/ — Mergele
mano miela, / Ratavosiu tave jaung / — AS nebijau giliai bristi, / Giliai bristi, toli plaukti, / Tave
jaunos ratavoti“ (Dainos 1962: 229-230)). Be abejo, galima teigti, kad tokie sutapimai néra
tiesioginés nuorodos biitent i Sias konkrecias dainas, taciau eiléras¢io panasumas i liaudies daina,
jos motyvus patvirtina eilérascio kiirimg liaudies dainos pagrindu (ten pat: 37—-39). Panasumas j
tam tikras liaudies dainas, jy motyvus ir kompozicijas Mackaus eiléras¢iuose atskleidzia tam
tikry giluminiy lietuviy kultiiros struktiry iSlikimg net ir egzilio kiiryboje, kurioje matomos
zemes praradimo, nepriklausymo jokiai kulttrai temos.

Mackus ardo liaudies dainos struktiirg eilérastyje supindamas du pasaulius:
liaudies tautosakos ir religinj. Liaudies ir religinés kultliros santykis pirmiausia iSryskéja
zvelgiant | eilérasc¢io kompozicija. Du kartus pakartojamas refrenas (,,pulki, mergele, / pulki,
jaunoji, / 1 gily vandenélj“) ir eilérascio strofikos kompozicija priartina kiirinj prie litanijos Zanro.
Trys eilutés gali biiti laikomos nuoroda j krikS€ioniy kultiros simbolikg (skaiCius trys yra
Sventosios Trejybés Zenklas, Kristus taip pat praleido tris dienas palaidotas kape bei prisikélé i§
numirusiyjy trecigja dienag). Be to, krikS¢ioniSka simbolika matoma ir i§ eilérascio jvaizdziy.
Pirmos dvi kartojamos strofos eilutés vaizduoja ta patj subjekta — jaung mergele, kuri galbit
nurodo Sven¢iausigja Mergele Marijg ir j kuria kreipiamasi litanijos metu. Yra ir vandens
motyvo, taip pat siejamo su krik$¢ionybe, pasikartojimy (gilus vandenélis, debeséliai lyja). Taip
patvirtinamas Mackaus dainiSkojo eiléraS¢io improvizacinis, savitas kiirimo principas. Eilérast]
galime perskaityti dviem budais: senosios liaudies (folkloro) ir naujosios (kriksc¢ioniskojo
tikéjimo) kulttiros atzvilgiu.

Eilérastyje ,,HermetiSkoji daina“ (Mackus 1994: 104) (priedas nr. 6) svarbus
pilkosios bitelés vaizdinys. Jis sudaro eilérascio asj. Bitelé pilkoji lietuviy liaudies dainai
biidingas motyvas. Siame eilérastyje bitelé gali bati laikoma Zmogaus jvaizdziu. Ieivijos autoriy

temoms biidingas bégimo nuo karo ir tévynés ilgesio temos leidzia daryti prielaida apie Siame
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eilérastyje kuriamg aliuzijg j lietuvio valstieCio figiira, kuri tarsi karo iSkankinta béga nuo mirties
(,,koris iSvalgytas, / avilys iSdraskytas®, ,,sudegink sparnus, / geluon;j jleisk*) ir galiausiai mirsta
(,,valandele gyvenk, / ir ramios tau mirties*). DarbStaus Zem¢ dirbancio lietuvio budas taip pat
gali biiti siejamas su bitelés figiira, kuri savo gyvenima dedikuoja pilkam monotoniskam darbui.
Mackus kuria talpig metaforg, kuri auga i§ folkloro (Sokio ir dainos apie pilkgja bitele)
atsiminimo.

Eilérascio struktiira tolydi — keturios strofos, kiekviena sudarta i$ trijy eiluciy.
Mackus ir siame eilérastyje derina liaudies ir religinj stilius. Kartojamas refrenas ,,bitele pilkoji‘
kaip ir eilérastyje ,,LiaudiSskoji® gali implikuoti litanijos Zanrg. ,,Hermetiskoje dainoje* poetas
kartoja tuos pacius religinj kloda implikuojancius jvaizdzius. Matome jaung mergele, kurig
eilérastyje ,,Liaudiskoji“ laikéme Sven¢iausios Mergelés Marijos jvaizdziu. Dainuojama litanija
primena maldg: refrenas ,,bitele pilkoji yra tarsi maldos uzbaigimas. Aklamacijos formulé
,amen“, nurodanti tiesa, ¢ia veikia kaip mirties nei$vengiamumo patvirtinimas. Siame eilérastyje
labiau nei kituose nagrinéjamuose kiiriniuose Mackus pabrézia biitent mirties tematikg. Galime
izvelgti mirties negailestingumo ir beprasmybeés idéjas.

Litanijos zanras paver¢ia eiléras¢io ritmika ir melodija gana monotoniska.
Pasikartojanc¢ia. Néra jokiy nukrypimo nuo melodinés, tematinés linijos. Ritmo stabiluma
pabréZia kartojamas refrenas. Vieno jvaizdzio kartojimas gali buti laikomas tam tikru pagrindu, j
kurj atsiremia plétojamas kirinio veiksmas. Be to, verta atkreipti démes;j ir | tokio pakartojimo
ry$] su kiirinio pavadinimu. HermetiSkumas liudija uzdaruma, o bitelés figiiros izotopija, vienos
frazés kartojimas jrémina ir visg kiirinj, vis primindamas apie tam tikras tarsi neperZengiamas
ribas. Atrodo, subjekto praSomi dinamiski bitelés veiksmai, judesiai jau pasieks kulminacija
(,,sudegink sparnus, / geluonj jleisk®), bet kreipinio vieta frazés pabaigoje (,,sudegink sparnus, /
geluon; jleisk, / bitele pilkoji; / valandéle gyvenk, / ir ramios tau mirties, / bitele pilkoji®) lemia
minties akcentg | ja pacig, j kreipinio turiniu ir ritmu ,,uzdaromg“ eilérastj. Taip kuriama tam
tikra tolydus, nekintantis ritmas.

Galima teigti, kad sugrizimo ar pradzios taskas Siame eilérastyje yra tos pacios
veiksmazodzio formos vartojimas (,,nebeleék”, ,,nebenesk®, ,,sudegink®, ,ileisk”, , gyvenk®).
Kartu su refrenu ,,bitele pilkoji, Sie kartojimai kaip ir eilérastyje ,,Liaudiskoji sukuria litanijos
stiliaus raiSka. Eilérastyje ,,HermetiSkoji daina“ folkloro motyvo (bitel¢ pilkoji) ir Zanrinés

litanijos ypatybés sudaro antitez¢. Frazei suteikiamos dvi reikSmés — liaudiska ir religiné.
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2.5.2. Mirtis ir Dievas Mackaus raudoje (,,Raudiskoji®)

Mackaus keturiy daliy ciklas ,,Raudiskoji“ (Mackus 1994: 157-162) (priedas nr.
7) gali buti laikoma Lorca’os ,,Llanto por Ignacio Sanchez Mejias® (,,Ignacio Sanchezo Mejiaso
Apraudojimas®) poemos interpretacija. Mackaus kiirinys kiles i§ Sios Lorca’os poemos jsptidzio.
Ypatingai antroji Mackaus ciklo dalis galéty buti laikoma ispaniSkojo teksto variacija. Mackaus
darbas savaip interpretuoja Lorca’os rauda. Zinomas kontekstas gali padéti suprasti Mackaus
kiirinj.

Zinoma, kad Mackus nevengé jungti jvairiy kultiry, poety darby savo
ciléras¢ivose. Jo eiléraséiy knygoje ,,Chapel B* (kuriame buvo publikuota ir ,,Raudiskoji*)
sutinkamos nuorodos | Federico’o Garcia’os Lorca’os, Paul’o Celan’o, Dylan’o Thomas’o
kiirybg. Skirtingy kultiiry jvaizdziy, motyvy, muzikiniy ir kity struktiiry vartojimas Mackaus
kiiryboje zymi negal¢jimg priklausyti konkre€iai kultirai, tai zmogaus vidinés savasties
fragmentacija atspindima kompozicinéje eilérascio sandaroje.

Mackaus kiiryboje pastebimas Lorca’os kirybos aidas, tematinés patirtys,
poezijos ,,juodumas®, laukiniSkumas, liaudies dainos Zanro pasirinkimas. Ispany duendé randa
savo atitikmenj lietuviskame Mackaus raudos Sauksme. Nustatytos kompozicijos ir sandaros
raudoje nebuvimas, jos improvizacinés savybés atitinka netikéta, laukinés, paslaptingos jégos
pasirodymg ispany liaudies dainos zanre cante jondo. Taip lietuviy poetas jungia du kultiirinius
klodus savo kiiryboje. Tai galima matyti i$ fragmentiskos ,,RaudiSkosios* strukttiros kiirimo.

Ciklo dalys i§ pirmo Zzvilgsnio atrodo tarpusavyje nesusijusios. Pirma, trecia ir
ketvirta dalys suskirstytos j kelias strofas. Antroji ciklo dalis i$ kity iSsiskiria tuo, kad ji yra
vientisa, neskaidoma strofomis. Kaip ir pirmoje dalyje antroje taip pat pasirodo pasikartojantis
refreno tipo motyvas (pirmoje — kiekvienoje strofoje pateikiama tiksli laiko nuoroda ,,lygiai
septintg valanda ryto*, antroje — kas antra eilut¢ kartoja fraze ,,ir a§ nenoriu matyt*).

Skirtingose dalyse taip pat kinta ir lyrinis subjektas. Pirmoje dalyje subjektas
numanomas ir apibiidinamas trefiu vienaskaitos asmeniu. Antroje lyrinis subjektas kalba
pirmuoju vienaskaitos asmeniu. Trecioje dalyje derinamas ,,a8“ ir ,,mes* subjektai. Pirmose ir
paskutinése dviejose strofose matome vienaskaitos pirmu asmeniu kalbant] veikéja. Trecioje ir
ketvirtoje trecios dalies atitrauktose strofose sutinkame kolektyvi ,,mes* subjekta. Ketvirtoje

dalyje matome pirmo ir antro vienaskaitos asmens subjektus.
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Kiirinio pavadinimas ,,Raudiskoji*“ yra nuoroda ne tik ] minétg Lorca’os poemg —
raudg, bet ir | raudos zanrg apskritai. Rauda aiSkinama kaip apeiginis tautosakinis kirinys,
iSreiskiantis sielvartg, netektj. Raudos daznai siejamos su svarbiausiais zmogaus gyvenimo lizio
momentais — vestuvémis ir laidotuvémis. Raudose atspindima valstieCiy buitis ir pasaulézitira,
yra animizmo ir nuorody j protéviy kultg (Lietuviy literatiiros enciklopedija 2001: 414-415).

Raudos daugiausiai rec€itatyvinés, kompozicijos pagrindas — lyrinis monologas.
Jos pasizymi siauro diapazono melodika, laisva ritmika, per¢jimu j kiik¢iojima. Yra daug
suSukimy, retoriniy klausimy, pakartojimy. Be to, rauda, kaip liaudies dainos tipas, neturi
nustatytos formos ar melodijos. Kiekviena rauda yra asmening ir priklauso nuo raudotojo asmens
bei apraudamo asmens gyvenimo istorijos. Raudos sukuriamos spontaniSkai ir gali buti
atlikiemos tik vieng kartg, pasirenkant skirtingus poetinio teksto motyvus arba juos déliojant vis
kita tvarka, vartojant vis kitus Zodzius. Raudos kompozicija yra atvira. Rauda gali prasidéti bet
kuriuo motyvu ir uzsibaigti bet kurioje vietoje. Tokia raudos struktiira liudija jos improvizacing
prigimtj (Lietuviy literatiros enciklopedija 2001: 414-415).

Kalbédamas apie ,,Raudiskaja®, Silbajoris (1986: 50) jveda ,.nulinio teksto“
plotme. Joje cituojamo ar uZsimenamo liaudies teksto néra, bet yra nuoroda j ta teksta. Siame
eilérastyje néra tiesioginiy nuorody j liaudies dainos Zzanrus ar lietuviy tautosakos motyvus,
taciau apraSomi vaizdiniai nurodo galimg ry$j su $iais Zanrais. Tokiu budu poemos treioje
dalyje pateikiama nuoroda j raudos zanra (,[a]$ noréCiau, kad Cia susirinkty / senos lietuvés
raudotojos / ir stambiom jgudusiom aSarom / priverkty asarotuves®).

Rauda gali buti laikoma pagrindiniu eiléraséio ,,Raudiskoji muzikiniu Saltiniu.
Muzikiné plotme pirmiausia iSrySkéja atkreipus Zvilgsnj j pirmoje dalyje aprasomus laidotuviy
procesijos metu girdimus instrumentus. Trompetés ir trombos skelbia Dievo mirtj. Lorca’os,
rasytojo figiira siejama su Dievu. Garsas tampa zodzio atitikmeniu. Trompeéiy jvaizdis
sutinkamas tris kartus ir su jomis kartu visuomet siejamas paskelbimo veiksmas: trecioje strofoje
(,,trompetés miestui paskelbé / raudong kraujo fanfarg™), astuntoje (,,trompetém ir trombom
paskelbé — / Dievo néra!®) ir deSimtoje (,,nemirtingumo fanfarg / uz varty paskelbé trompetés®).
Galima atkreipti démesj j tai, kad trompeciy jvaizdis Sioje dalyje sicjamas ne tik su Dievo
mirtimi, bet ir su paciu mirties skelbimu (,,trompetés miestui paskelbé / raudong kraujo fanfarg®;

Htrompetém ir trombom paskelbé — / Dievo néra!*) arba i$sigelb¢jimu i§ mirties, kuris taip pat
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tapatinamas su gyvenimo atsisakymu, nemirtingumu (,,nemirtingumo fanfarg / uz varty paskelbé
trompeteés®).

Poemos objektai pateikiami stambiu planu, sudaromas tarsi koliazas i§ skirtingy
detaliy (liemens neberandancio rankos, meistro supanciotos rankos, kumstin suauges delnas).
Vaizdiniy gausybéje skaitytojas taip pat gali iSgirsti jvairius garsus, kurie pasizymi tam tikra
harmonija (galima numanyti, kad muzikiniy instrumenty ,,praneS§imo* garsai turi tam tikra
struktiirg, melodijg) arba iSreiSkia neigiamg chaoso jausma (,,uzspringus kalba®, ,,ir stambiom
jgudusiom asarom / priverkty aSaruves®). Antroje dalyje vartojama sutrumpinta zodzio ,,matyti‘
forma ,,matyt”, nukandamos galinés gali iSreik$ti susierzinimg ar pyktj, kurie sustiprinami
neiginiu ,,nenoriu®. Trec¢ioje dalyje tonas pasikei€ia, tariamoji nuosaka ,,noréciau” implikuoja
Svelnesnj kalbéjima, artimesnj skausmo emocijai. TokS vaizdiniy ir garsy traktavimas kelia
mintj, kad kuriama opozicija tarp garso ir vaizdo. Pastarojo, atrodo, yra atsisakoma, jam yra
prieSinamasi (subjektas visoje antroje dalyje vardina, ko nenori matyti). Regéjimas apgauna,
todel subjektas juo nenori pasitikéti (,,ir a§ nenoriu matyt”). Taciau gird¢jimui néra taip
priesinamasi, atrodo lyg garso negalima i§vengti. Zodziu yra skelbiama mirtis, ,,prisiek[iama]
iStikimybe monarcho kartinai®, garsu gedima mirusiojo jj apraudant.

Delija J. Valiukénaité (1981: 21-22) teigia, kad didziausia eilérascio ,,Raudiskoji*
problema yra jos forma lyginant su Lorcos rauda ,Llanto por Ignacio Sanchez Mejias*:
,problemos atsiranda ne turinyje, bet formoje, ypatingai tuose Mackaus nedalinguose
pakartojimuose: <...>. Tai, kas skamba gerai ispany kalboje, neskamba lictuviskai“ (ten pat).
Valiukénaité svarsto, kad pakartojimai ,,septintg valanda ryto* nesuteikia lietuviSkojo eilérascio
struktirai ir raiskai jokios didesnés vertés kaip tai atliecka Lorca. Mackaus frazé tyréjai atrodo
pernelyg nerangi ir neprimenanti nei gedulingo varpo skambesio, nei giedan¢io choro kartojimy
(ten pat: 22).

Taciau galima buty gincyti, kad Mackus nesistengia visiSkai vienodai pakartoti
tuos padius garsus ir struktiiras, kuriuos kuria ispany poetas. Zvelgiant j fonetinj kartojamos
frazés ,,septintg valanda ryto® lygmenj, matome, kad Mackus kei¢ia akcentuoto skiemens
uzdarus balsius ,,e* ir ,,i atviru ,,a“ ir vél grjzta | uzdarg ,,y* (,,septintg valandg ryto*). Taip
sukuriamas sitibavimo pirmyn ir atgal judesys, primenantis varpo siibavima ir monotoniskus jo
duzius. Mackus savaip interpretuoja varpo skambéjima, girdima ispaniskojoje versijoje ir iSlaiko

panasy jausma ] originalo tekste sukurtajj.

38



2.5.3. Fragmentiskos melodijos kiirimas eilérastyje ,,Hermetiskoji daina su

refrenu®

,Hermetiskoji daina su refrenu“ (Mackus 1994: 115-116) (priedas nr. 8) tarsi
apibendrina, sujungia prie$ tai nagrinétus eiléras¢ius j vieng grupe. Matomi kituose eiléras¢iuose
(,,Liaudiskoji®, ,,Raudiskoji“, ,,Hermetiskoji daina“) pristatyti jvaizdziai (mir§tanciyjy procesijos,
mergelé, gilus vandenélis).

PrieSpaskutiné Sio kirinio strofa yra identiSka dviem eiléras¢io ,,Liaudiskoji‘
strofoms, kurios ¢ia sujungiamos i vieng (,,pulki, mergele, / pulki, jaunoji, / i gily vandenélj, / kur
lelija sitibuoja, / kur akmenéliai zydi, / kur debeséliai lyja®). To paties motyvo kartojimas
atskleidzia svarbig Mackaus poetinio pasaulio tematika. Eilérastyje ,,Liaudiskoji* matéme kaip
kartojamas refrenas gali Zyméti tiek liaudies, tiek ir religinj litanijos Zanra. Zvelgiant j eilérastj
kaip j litanijos zanro pavyzdj, matéme, kad kei¢iami religiniai, §venti jvaizdziai i kasdienyb¢je
sutinkamus, ,,nuzeminamus“ (Svenciausioji Mergelé tampa jauna mergele). ,,Hermetiskoje
dainoje su refrenu Teres¢l¢ keliasi i§ zemés. Tik taip ji gali biiti Zmoniy pasaulyje ir matyti jy
kancias.

Eilérastis pradedamas ir baigiamas beveik identisku vaizdiniu (,,[jJaunas Teresés
liemuo / negyvas keliasi 1§ Zemés / apsidairyti Simtmecio. / <..> / Jaunas Teres¢lés liemuo /
(mirStanciyjy procesijos gieda) / negyvas grizta | zeme / apsidairyti vaikystés®). Kirinio
kompozicija jrémina eilérastj pirmos ir paskutinés strofos vaizdiniu. Ribos taip pat sukuriamos ir
eiléras¢io viduje vis kartojant refreng. Refrenas formuoja gana griezta ritming struktiirg.
Pakartojimy jterpimas tarp strofy suskaldo eilérast] j fragmentus, atskirus vaizdinius. Lyginant
,Hermetiskg daing su refrenu® ir eilérastj ,LiaudiS8koji“ matome, kad jterpiamas ne tik
,,Liaudiskosios* refrenas (,,pulki, mergele, / pulki, jaunoji, / j gily vandenélj*), bet kartojama ir
panasi iSoriné struktira. Sio eilérai¢io refrenas ,,[m]irStanéiyjy procesijos gieda* nurodo dainos
ir giesmés zanrg. Kartojamo refreno sukuriamas fragmentiSkumas primena polifoninj lietuviy
liaudies dainy skambéjima, atsiranda dvibalsiSkumas. Eilérasc¢io ritmo lipdymas i§ daliy rodo
improvizacines savybes. Ta pati frazé¢ kartojama jg vis Siek tiek pakeiciant (,,[j]aunas Teresés
liemuo / negyvas Keliasi i§ Zemés® ir ,,[jJaunas Teresélés liemuo / <...>/ negyvas grjZta | zeme®).

Eilérastyje ,,HermetiSkoji daina su refrenu® jauciamas prieSinimasis nustatytai
liaudies dainos struktiirai ir kompozicijai. Mackus kuria avangardiska dainos strukttirg tarsi

klijuodamas atskirus fragmentus. DzZiaziS8kas stilius matomas ir melodijos / naratyvo
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kompozicijoje ir vaizdinéje plotméje. Eilérastyje sutinkami jvaizdziai pabrézia mirties, karo
ziaurumy temg. Nuoroda | giesmés stiliy papildoma ir tematiniu aspektu, kuris pateikia
laidotuviy eisenos motyva (mirstanciyjy procesijos). Refrenas ,,[m]irStanéiyjy procesijos gieda®
kuria aliuzijg | mir§tanciyjy giesmes. Tai tarsi atsisveikinimo daina atlickama nei mirusiyjy, nei
gyvyjy. Jy giesmé lieka kaip Siiksnis uzgoziantis kencianciyjy graudzius riksmus. Galime
atkreipti démesj | tai, kad strofose nei vienas subjektas neiStaria jokio garso, vanduo juos
uztroskina (,,[jJaunas Teresés liemuo / negyvas keliasi i§ Zemés / apsidairyti Simtmecio®,
»|u]Ztroske vaikai / sapnuodami skesta®). Vienintelj garsg eilérastyje kuria giedancios procesijos.

Kartojimai formuoja Mackaus poetinj pasaulj. Sukurdami monotoniska, vienoda
ritma, jie implikuoja tam tikra tiesos kiirimg. Tac¢iau Mackus §ias tiesas (tikéjimo, Dievo, mirties)
atmeta. Poetas ardo nuosekly eiléras¢io pasakojimg jterpdamas refrenus ir taip sukurdamas

pasakojimo melodijos ir ritmo disharmonija, fragmentiskuma.

2.6. Jonyno poetiniai kontekstai

Pries pradedant nagrinéti Antano A. Jonyno kiiryba pirmiausia verta susipazinti su
poeto kurybos kontekstu. Jonynas yra prisipazings, jog muzikos ir poezijos santykis jo kiiryboje
gana eksperimentinio pobudZio bei, jo teigimu, gana dirbtinis’. Jonyno muzikalumo 3altiniy
paieska kreipia zvilgsnj j jau Siuolaiking muzika bei epocha. Poeto eiliy muzikalumas
grindziamas modernia, Siuolaikine muzika — sutinkame dziazo, bliuzo, regtaimo melodijas. Be
to, galime rasti ir senesniy, labiau tradiciniy dainy ir ritmy motyvy tarp kuriy yra romanso,
baladés, liaudies dainos pavyzdZiy. DZiazo Zanras stipriai remiasi improvizacinémis technikomis.
Siy techniky ieskoti reikia poezijoje, muzikiné eiléraséiy plotmé gali varijuoti jvairiais raiskos
bidais.

Jonynas laikomas miesto kultiiros poetu. Ne tik deél to, kad gyvena ir kuria
Vilniaus aplinkoje, bet ir dél jo eilérasCiuose figliruojanciy miestieCio gyvenimo elementy.
Poetas taikliai psichologiskai geba pavaizduoti XX a. septintojo—aStuntojo deSimtmeciy miesto
jaunuolio — nepritapélio jausena. Jo poezija pasizymi jautriu lyrizmu ir melodingumu. Eilérastis

plétojamas kaip muzikiné improvizacija. Sios improvizacijos siejamos su tuo metu pasaulyje vél

® “O pacia literatira muzika veikia netiesiogiai. Zinoma, yra buve momenty, kai muzika inspiruodavo kokiy
konkreciy teksty. Yra buve ir bandymy rasyti pagal kazkokius muzikinius kiirinius. Aisku, tai dirbtiniai bandymai,
juos zaisdavau jaunystéje, pavyzdziui, raSydamas ,,aleatorines poemas®. Gal kazkur dar dézése guli. Kaip jau sakiau,
tai gana dirbtinis dalykas — poezija turi rastis i§ pacios saves (Simkus 2014).
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atgimusiu ir Jonyno pamégtu bei | kiirybg jtrauktu dziazo Zanru. Jonyno poezijos orientacija |
dziazg susijusi su tam tikra pasSaliecio, visuomengés atstumto energingo jaunuolio buisena. DZiazas
tarsi Sis jaunuolis lauzo klasikinés muzikos formas, atskleidzia naujg pozitirj j muzika.

Valentinas Sventickas komentuodamas Jonyno jaunystés poetinés kiirybos
laikotarpio aplinkybes pazymi, kad ,<..> lietuviy rasytojai maza progy tetur¢jo laisvai
saviraiSkai“ (1991: 65). Nors Lietuvos meno pasaulis buvo liberalesnis nei kitose Soviety
Sajungos Salyse, tam tikri suvarzymai vis vien buvo taikomi. RaSytojai skysdavosi ir
priesindavosi oficiozo tvarkai subtiliai ir netiesiogiai. Sventickas (ten pat: 67) taikliai pastebi,
kad tikruosius Jonyno poezijos tikslus nustatyti sunku. Galbtt pasiprieSinimas nustatytai tvarkai
buvo tik maZza jo poezijos dalis ir Jonynas 1§ tikryjy sieke iSreiksti kitus, zmogaus bii¢iai ripimus
dalykus. Jonynas kalba laisvai. Poetas visiskai neatsisako socialiniy vaizdiniy vaizdavimo.
Taciau Sventickas pazymi, kad ,,[i1]d¢ja jo lyrikoje sveria tiek pat, kiek meilés jausmas* (ten pat:
68). Taigi jis nesureik§mina meilés ar kitos kuriamame poetiniame pasaulyje vyraujancios temos,
taciau jis taip pat ir nepataikauja ideologizmui.

Sventickas (1991: 69-70) pasakoja, kad Jonynas raSo apie kasdienybg, meilés
vingius, pokalbiy Zaisme, kintanéias nuotaikas. Taip jis poezija daro zmogiskesne. Individo
kasdieniai norai, jsivaizdavimai, bendravimas nelaikomi gyvenimo Slamstu. Tokia
nereikSmingumo samprata meégino kurti ideologizuota literatiira, taciau Jonyno lyrika savo
paprastumu humanizavo poezijos erdve.

Tyréjai (Sventickas 1991, Tutlyté 2006) sutaria, kad Jonynas daugiausiai raso apie
meile. Sig temg poetas sieja su zmogaus biitimi. Meilé ir mirtis Jonyno poezijoje yra pagrindiniai
motyvai, Zymintys svarbiausig bities verte ir tos bities laikinumo suvokima. Taip pat
sutinkamos gamtos, tévynés, vienatves, prabégancio laiko, nuolatinio visko pasikartojimo temos.
Sias nurimti, susimastyti ver¢iandias ir sentimentalumo jauseng sukeliandias temas kartais
praskaidrina jsiterpiantis jvykis. Eiléras¢iuose ,atsispindi iSgyvenimo ir ZodZiy dermé arba
nedermé, gyvenimiskas pasteb¢jimas tampa Zaismingos improvizacijos pretekstu® (Sventickas
1991: 67).

Rita Tuatlyte (2006: 181) pastebi, kad ,,Jonynas meilés lyrikoje jtvirtina XX a.
moderniosios poezijos atradimus: atsiribojimo efekta, distancijg, jvairus lygmens tarpiSkuma®.
Kaip pazymi tyré¢ja, meilés tema lydima mirties, ypa¢ meilés mirties ir nei$sipildymo motyvai.

ISkeliama opozicija tarp pozityvaus ir negatyvaus poliy, Zymin¢iy jausmus. Taciau Sie poliai ne
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tiek stumia vienas kitg, kiek koegzistuoja. Tai nepritapélis ieSkantis bendrumo, vidaus kova tarp
meilés ir nevilties, eroso ir tanato, papildantys vienas kitg, kuriantys laikmet] jvaizdinantj
zmogaus paveiksla.

Jonynas kuria tarsi atskirg pasaulj, paklustant]j savo taisykléms. Poeto lyrika
intymi ir asmeniska, taCiau sentimentalumas joje persmelktas ironijos. Visada islieka tam tikra
paslaptis, todé¢l galima jzvelgti Jonyno kartai biidingg zaidima kaukémis. Hipiy pasauléjauta,
apranga, gyvenimo biidas matoma muzikiniuose autoriaus ieSkojimuose. Taip pat tai ir tam tikras
individo autonomijos zenklas, i$siskiriantis tuometingje pilkume paskendusioje visuomenéje.

Jonynas tiek savo kiiryba, tiek ir atliktais poezijos vertimais ryskina XX a. I pusés
Vakary modernizmo aspektus. Eiléraséiai apima minétg septintojo—astuntojo deSimtmecio
laikotarpj. Juose matomi ne tik Lietuvos, bet ir tuometiniai Europos ir JAV kulttiros reiskiniai.
Yra tuo metu poezijoje vartojamy popkultiiros citaty, ki¢o. Populiarioji kultiira — dziazo, bliuzo,
roko muzikos Zzanrai — formuoja Jonyno ir jo kartos pasauléjauta.

PasiprieSinimui oficialiajai tvarkai pasitelkiama Jonyno pamégta ironija. Kartais
sunku suprasti, ar poetas kalba rimtai, ar ne. Jis neiSduoda savo poziiiriy tikrumo. Kaip pazymi
Sventickas, ironizavimas suteikia galimybe pasislépti, zaismé Jonynui yra ,,dvejoniy bei
atsiribojimy meninis atspaudas“ (Sventickas 1991: 71). Eiléras¢iuose persismelkusiuose ironijos
trinama riba tarp tikrovés ir fantazijos. Jonynas néra kategoriskas. Jis abejoja aplinkos tikrumu,
rySkina vertybiy reliatyvumg. Ironija poeto lyrikoje pabrézia siekj atsiriboti nuo realybés,
1Ssaugoti meninés kalbos laisvumg.

Gyvendamas sovietinés tvarkos valdomoje erdvéje, zmogus turi prisitaikyti.
Taciau net ir tada jmanoma islaikyti savo identiSkumg ir nepriklausomybe. Ironija padeda
iSmokti pritapti. Ji suteikia galimyb¢ mégautis kasdieniais dalykais — meile ir geismais
(Sventickas 1991: 82).

Jonynas nevengia literatiiriniy kliSiy. Taciau toks kliSiy vartojimas yra kiirybos
laikotarpio ir noro pritraukti kasdienybe | poezija pasekmé. Kaip pastebi Sventickas (1991: 78—
79) Sios klisés vartojamos su specialiu tikslu. Jonynui netikrumas yra geriausiai suvokiama
gyvenimo tiesa. Vienatvés, litidesio, iSsiskyrimy, santykiy dirbtinumo temos poeto kiiryboje yra
socialinés terpés pasekme. Objektyvi tiesa, daiktai ir id¢jos negali egzistuoti tokioje slegiancioje
aplinkoje. Jonynas stengiasi pabégti nuo tokios savijautos juokaudamas, ironizuodamas, o tai tik

dar labiau sustiprina realybés netikrumo, pasaulio iliuzijos 1d¢ja.
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Jonyno kiirybos temas padeda suprasti Zvilgsnis ] septintojo—astuntojo
de$imtme¢iy subkultiiras, judéjimus, dariusius jtaka poetui. Viktorija Seina (2001a: 93-102)
apraso minéto laikotarpio vakary idéjy prasiskverbimg ir veikima lietuviy raSytojy samongje. Ne
tik Jonynas, bet ir kiti jo kartos autoriai prieSinosi tuo metu klestéjusiai sastingio epochai, laikési
nekomformistiniy nuostaty. Visuomené atspindéjo dvi skirtingas realybes — oficialig ir
neoficialig versijg, bei, atrodyty, nesuderinamus vaidmenis gyvenime — vienokius vieSumoje ir
kitokius tarp artimyjy. Toks susidvejinimas skatino raSytojus atsiskirti nuo socialiniy klausimy.
Poetai stengési perteikti vidinius i§gyvenimus (meile, neviltj, litides] ir t.t.). Vél atgime bliuzo,
dziazo kiiriniai, rokenrolo suklestéjimas kvieté jaunuosius kiiréjus perteikti Siy muzikos zanry
temas ir literatiroje. Tuo metu i8kilo ir bytniky kiiryba (turéjusi jtakos Jonynui ir jo kartai).

Galima pastebéti, kad Jonyno ir bytniky kartos atstovy kiiryba sieja ne tik jvairiy
meny, ypa¢ muzikos, jungimas, naudojimas poezijoje, bet ir jiems riapimy klausimy, temy
sutapimas, panasiy socialiniy problemy, skirtingy visuomeniy situacijy savitas interpretavimas.
Tiek lietuviy, tiek JAV poetai savo kiiriniuose orientuojasi i placiaja publika. Jiems riipi oficiozy
nepripazinti veikéjai: JAV bytnikai stengési iSkelti j pavirsiy ir paversti reikSminga meno rasimi
juodaodziy populiarigja literatiirg (bei muzika), kuri tuo metu buvo nevertinama konservatyvios
naujosios kritikos atstovy; Jonynas vaizdavo visuomenés atstumto jaunuolio vidinius
i§gyvenimus ir patyrimus.

Bytniky kartos poetams kovoti su akademiSkumu, konservatyvizmu literatiiroje
padéjo rysys su bliuzu ir dziazu. Sie muzikos Zanrai, kile i§ Zemujy visuomenés sluoksniy,
priartino poezija prie kasdienybés diskursy (Seina 2001a: 95).

Seina pasakoja, kad Jonyno teksty struktiira nurodo paprastumo siekj, poeto
eiléras¢iuose aptinkama Snekamosios kalbos bruozy, iSrySkinamy pasitelkiant gana sinkopuota
ritma (ten pat).

Jonyno kiriniuose dZiazinis stilius tarsi koreliuoja su Zaidimu. Poetas kuria
improvizacijas dziazinio kirinio tema. Jis nebijo pazeisti ritmo ar skiemeny skaiciaus,
modifikuoti pasikartojanéias frazes. Pasitelkdamas jazz and poetry stiliy Jonynas jvairiais
pakartojimais, temy variacijomis megina perkelti dziazo muzikinius elementus ] poezija,
priartindamas bytniky kartai biidingas temas. Anot Seinos (ten pat: 94) Jis transponuoja j savo
kiirinius bytnikams biidingg ilgesj, norg ,,buti kitur®, paprasto, kasdienio kalbéjimo intonacijg bei

sintakse, melancholija.
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Muzikos ir literatiiros derinimas Jonynui leidzia paraleliai pasakoti tarsi dvi
»istorijas®, skaitytojas gali ieSkoti skirtumy ir panaSumy tarp Lietuvos sovietinio gyvenimo ir

vakary hipiy, bytniky kartos judéjimy.

2.7. Muzikiné dziazo rai§ka poezijoje

2.7.1. Ironijos kiirimas regtaimo ritmu (,,Ragtime*)

Eilérascéio ,,Ragtime* (Jonynas 1991: 60) (priedas nr. 9) pavadinimas tiesiogiai
nurodo galimg muziking eilérascio plotme. Regtaimas yra muzikos zanras, siejamas su dziazo
stiliumi, susikiires XIX amziaus pabaigoje JAV bei susilaukgs naujo populiarumo bangos XX
amziaus SeStuoju—septintuoju deSimtmeciu. Jonyno eiléras¢io pavadinimas, paraSytas angly
kalba, zymi rysj su amerikietiskos kultiiros jvairove. Regtaimo muzikos stilius jkvépimo semiasi
i$ juodaodziy kultiiros Amerikoje. Matome, kad Jonyno eiléras¢io pavadinimas atrodyty yra
vienintel¢ nuoroda, tiesiogiai siejanti konkrety muzikos stiliy (regtaimg) su literatiira (eilérasciu).
Vis délto, pavadinimas néra bereikSmis, — kiirinio turinys, susij¢s su regtaimo zanro sitilomomis
teminémis nuorodomis.

Lietuviskoje ~ Muzikos  Enciklopedijoje  regtaimas apibudinamas  kaip
,»|s]kambinimo fortepijonu stilius, jungiantis europietiSkosios muzikos tradicijas su juodaodziy
muzikos rai§kos priemonémis (ritmika, bandzos skambéjimo imitacija)*“ (Muzikos Enciklopedija
2007: 197-198). Kaip pazymima, Siam stiliui ,,bidinga monotoniskas boso (kairés rankos) ritmas
ir laisvai traktuojama sinkopuota melodija (deSinés rankos)“. Dziazas kilo 1§ regtaimo: perémé
ritmika, atlikimo stiliy.

Sekant C. S. Brown’o Kklasifikacija, susidaro jspudis, kad Jonynas kirinio
pavadinimu ir jo keliamomis asociacijomis siekia pamégdZzioti muzikinio Zanro formg ir sukelti
1sptdj pana8y ] regtaimo sukeliamus pojucius.

Eilérascio vaizdas mus nukelia | vakara, kai miestieiai i8¢j¢ laukan vaikSto ir
klausosi garsy ,,akacijy prietemoj“. Sukuriama tarytum laisvés iliuzija, kuri teikia tiek dziugesio,
nekaltumo, Zaidimo (,,suvirpa i§ dziaugsmo S$irdis / tiktai perkusistas dar zaidZia / bet tai nekaltas
zaidimas®), tiek ir bergzdzios vilties (,,tai reiSkia bet tai neturi reikSmés / (...) / ir jie egzistuoja
kaip nuojauta nuojauta nuojauta / kuri jau netenka prasmes*) jspiidzius. Fiksuojama tolimo, kiek
egzotiSko didmiesc¢io erdvé ir gyvenimo ritmas: nereglementuotas laisvalaikis, neaiski, svaigi

(neaiSku nuo ko: laisvés, bohemos, muzikos, neprivalomy reik§miy) nuotaika, biisena.
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Regtaimui btdingas sinkopuotas ritmas™ gali biti atpazjstamas ir Jonyno

Lir sinkopis®, kuriy

eilérastyje. Svarbu pazyméti, kad literatiroje yra iSskiriama sinkopé1
vartojimas panasus | muzikoje taikomg sinkop¢. RaSoma be skyrybos Zenkly, t. y. kableliy ar
tasky, kurie nurodyty pauzes ar minties nutraukimg. Zodziai eilutéje déliojami j raiskias frazes
(,,ir man nebéra nieko Sventa jau nieko / suvirpa i§ dziaugsmo Sirdis / tiktai perkusistas dar
zaidzia / bet tai nekaltas zaidimas*). Eilérastis pradedamas, atrodyty, sintaksiskai taisyklingai
(sakinio pradedamas didzigja raide (,,Kiekvienas i§ misy ¢ia tampa duobkasiu savo®), jo
paskutingje eilutéje néra jokiy skyrybos zenkly, kurie Zyméty minties pabaiga (,,kuri jau netenka
prasmés®). Taip tarsi sukuriamas uztikrintos pabaigos nebuvimo jausmas. Pabiri vaizdiniai
grimzta | prietema, bendrg Surmulj, muzika (,,ir jie egzistuoja kaip nuojauta nuojauta nuojauta /
kuri jau netenka prasmés®). Sis bendras Surmulys virsta biisena, kuri kartojama pasitelkiant
monotoniska boso ritmg. Eilérastyje girdimi du balsai — dziazo pianinu groja dvi rankos.
Monotoniskas boso (kairés rankos) ritmas (,,(...) nuojauta nuojauta nuojauta*) pritaria pagrindine
laisvai traktuojamag melodija atliekanciai deSinei rankai (,,ir tie kur Signakt muzikuoja akacijy
prietemoj / ir jie egzistuoja (...)). Tokiu buidu gali buti pateisinamas ir taSko nebuvimas.
Eiléras¢io zodiné plotmé priartinama prie muzikinés nutilimo technikos, kai garsas tiesiog
pamazu tyla kol galiausiai pranyksta.

Jonynas eilérastyje mégina imituoti regtaimo ritmg. Kirinyje tai atspindi staigus
nuotaiky Suolis — nuo litidnos, Siek tiek nitrios pirmoje eilutgje (,,[k]iekvienas i§ miisy ¢ia tampa
duobkasiu savo®) j dZziaugsminga antrojoje (,kokie puikis tie restoranai®). Si vél kei¢iama
prieSinga emocija sukelian¢ia mintimi (,,ir man nebéra nieko Sventa jau nieko / suvirpa i$
dziaugsmo S$irdis / tiktai perkusistas dar Zaidzia / bet tai nekaltas zaidimas®). Taip varijuojama
nuotaikomis. Nuotaiky Suoliai rySkesni pirmoje eiléraséio puséje, antroje nuotaika suvienodéja,
pereina ] neapibrézta, melancholiska jausma (,,vaikysté tarytum SikSnosparnis / ir tie kur Signakt

muzikuoja akacijy prietemoj / ir jie egzistuoja kaip nuojauta nuojauta nuojauta / kuri jau netenka

10°_Sifikopé [muzikoje] (gr. synkopé — sutrumpinimas, i¥metimas), muzikinio kiirinio ritminio ir metrinio akcenty
nesutapimas. Atsiranda silpnesnés takto (metrinés) dalies garsa pratesus tiek, kad jis pereity j stipriaja dalj arba
specialiai akcentuojant silpnosiose takto dalyse esancius garsus. Sinkopés budingos lietuviy liaudies sutartinéms,
dziazo kuriniams* (Muzikos Enciklopedija 2007: 357).

1 Sifikopé [literatiiroje] <...>: 1. Fonetinis reiskinys — garso arba skiemens (dazniausiai trumpo nekiréiuoto balsio,
eseancio tarp dviejy to paties zodzio priebalsiy) praleidimas. <...>. Poezijoje sinkopé vartojama, kai norima i$laikyti
metrg arba imituoti $nekamajg kalba* (Literatiiros terminy Zodynas 1998: 52)

12 Sifikopis [literatiiroje] <...>, eilédaros sistema — pereinamasis tarpsnis i§ silabotonikos j kitas, laisvesnes eilédaros
sistemas — tonika, verlibra. Silapbotonikos fone sinkopis sukelia sinkopuoto (netikéto, impulsyvaus) ritmo jsptdj“
(Literatiiros terminy Zodynas 1998: 52).
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prasmeés®). Netolygus ritmas iSreiSkiamas vidinés subjekto blisenos ir iSorinio elgesio jveda tam
tikra chaoso biisena. Sis biiseny neatitikimas isreiskiamas trikingjanéiu ritmu. Eiléras¢io
pradzioje matoma rySkesné atskirtis tarp neigiamos (,,ir man nebéra nieko $venta jau nieko®) ir
teigiamos (net jeigu ji ir apsimesting) (,,suvirpa i§ dziaugsmo Sirdis*) emocijos. Eilérascio
pabaigoje dziaugsmingas kalbéjimas pamazu pereina | nevilties biiseng, kurioje jis tarsi
pranyksta (,,vaikysté tarytum SikSnosparnis / ir tie kur Signakt muzikuoja akacijy prietemoj / ir jie
egzistuoja kaip nuojauta nuojaut nuojauta / kuri jau netenka prasmeés®).

Skirtingy emocijy duetas eilérastyje ,,Ragtime® isSreiSkiamas ,,dviejy ranky
akompanimentu®. Mintys dé¢liojamos jas derinant su kairés (monotoniSkos, kartotinés boso
linjjos) ir deSinés (laisvo melodijos balso) ranky tarpusavio kalbéjimusi. Be to, sunkiy, gana
tamsiy temy turinys jungiamas su iSoriskai neperkrautu grafiniu i§pildymu: eilérastis trumpas, ji
sudaro tik viena strofa, eiluciy ilgis skirtingas.

Nuotaiky kaita gali biiti suprantama ir kaip ironija (,,kokie puikis tie restoranai‘).
Lyrinio subjekto dZiaugsmas yra dirbtinis. Taip vartojama ironija pabrézia nevilties apimto
subjekto viding biiseng, jam ,,nebéra nieko Sventa jau nieko. Sukuriama opozicija tarp vieso
kalbéjimo, atvirai reiskiamo ,,dirbtinio* dZiaugsmo ir tyliai, sau paliekamo litidesio. Sis nevilties
jausmas tarytum stipréja eilérascio pabaigoje (,,ir jie egzistuoja kaip nuojauta nuojauta nuojauta /

kuri jau netenka prasmeés®).

2.7.2. Kasdienybés ritmas ir jos verté (,,Juodas Bliuzas“, ,Namuy muzika“,

» Tus¢iy namy bliuzas*)

Eiléras¢io ,,Juodas Bliuzas“ (Jonynas 1991: 100) (priedas nr. 10) eilutés ilgos,
1§skiriamos dvi strofos. Vaizdiniai sunkis, tamsis. leSkoma naujy iSraiSkos biidy, méginama
atskleisti naujas temas ir problemas semiantis jkvépimo i§ senyjy Saltiniy bei Zvelgiant ] kitas
ankscCiau nepazintas kultiiras.

Muzikoje regtaimas pasizymi lengvomis temomis, klaviSine instrumentuote,
muzika skirta Sokiui. Bliuzg galima laikyti regtaimo antiteze. Bliuzas kaip muzikos zanras
atpaZjstamas i§ savo tamsy, sunkiy temy, atlickamy daugiausia stygine, gitary instrumentuote.

Daznai bliuzo kiiriniai i$sako nepasitenkinimg kuo nors, skunda, kanc¢ig. Zanro pavadinimas,
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kiles i§ angly kalbos frazes feeling blue (liet. k. ,.jaustis liidnam, prislégtam*)*® nurodo j bliuzo
kiiriniy jausena, pateikiamas emocijas.

Muzikos Enciklopedijoje bliuzas aiSkinamas kaip ,,JAV negry lyriné posminé
daina (viena seniausiy afroamerikietiSkosios vokalinés, véliau — ir instrumentinés muzikos
formy)l dziazo stilius* (Muzikos Enciklopedija 2000: 179-180). Pastebima, kad jam buidingas
létas tempas, bliuzo dermé™ ir bliuzo natos'®, 12 takty periodo forma, ypatingas koloritas bliuzo
melodijai suteikiamas specifinio nepastovaus bliuzo naty intonavimo.

Sis zanras atsirado pana$iu metu (XIX amZiaus pabaigoje) toje pacioje 3alyje
(JAV) kaip ir regtaimas. Bliuzo tekstai, naratyvas ilgainiui pradéti asocijuoti Su sunkumais,
kuriuos patirdavo Amerikos juodaodziy bendruomené, ypatingai su kancia, skurdu, valdzios ar
»aukstesnés* klasés priespauda.

Nusiminimo, slogumo motyvas rySkus Jonyno eilérastyje. Jonynas savo bliuza
pavadina Zodziu ,,juodas®, pabréZianciu Sig bliuzo ypatybg. Neviltis i§sakoma daugeliu jvaizdziy
(,,[g]ilus Saltiniai bet ranka niekados nepasieks vandens®, ,sparnuotos gyvaciy akys pro
Sonkaulius skverbias®, ,,8aipos klarnetas i§ mazy¢iy dziaugsmy®). Tokia visiska juoda neviltis
Jonyno eilérastyje atskleidziama pabaigos, mirties laukimo motyvais (,,bet mirtis vis rudenesné
atrodo / labiau i8kalbinga rimta susikaupusi®). Mirtis Jonyno poezijoje ryskina biities laikinuma.
Eilérastyje vartojamos veiksmazodZiy busimojo laiko formos (,,ranka niekados nepasieks®,
,heissities pirstai®, ,,saulés vir§ galvos visada bus per maza*) skamba tarsi bliuziSkas skundas.
Laiko trukumas stiprina nevilties jausmg. Pesimistinis poziiiris, netik¢jimas ateitimi pirmoje
strofoje verCia lyrin] subjekta nusivilti dabartimi antroje strofoje (,,neiSsities pirStai apkabine
medzio Saknis*“ — ,,neiSsitiesia pirStai apkabing medziy Saknis®).

Anksc¢iau jau pastebéjome, kad bliuzo natos pasiZymi Zemu tonu. Jonyno
eilérastyje juos galéty atitikti jvaizdziai. Jvaizdziy judesys rodo, kad atsiranda tam tikras

judéjimas Zemyn (,,[g]iliis Saltiniai bet ranka niekados nepasieks vandens / neiSsities pirStai

B3 “Bliuzo” etimologija taip pat yra ai¥kinama kaip kilusi i§ ZodZio blues ir frazés blue devils reiskianciy
melancholija, litdesj“ (Muzikos Enciklopedija 2000: 179).

Y Dermé — muzikos garsy aukicio sistema; konkretus tos sistemos tipas (Muzikos Enciklopedija 2000: 317). Bliuzo
dermé (blue scale) — lyginant su natiiraliuoju mazoru, turi papildomus pazemintus III ir VII laipsnius (kartais dar ir
V laipsnj). PaZzeminti laipsniai — bliuzo natos (Muzikos Enciklopedija 2000: 179).

1> Bliuzo natos (blue notes, blue tones, dirty notes — liet. k. ,,ne§varios natos) — labilaus intonavimo dZiazo zonos,
neatitinkancios europietiskojo temperuotojo derinimo. Joms budinga pazeminti treCiasis ir septintasis mazorinés
gamos laipsniai. Pazemintas penktasis gamos laipsnis kaip bliuzo nata jsitvirtino XX a. 5 d-metyje su bebopui
budinga sumazinta kvinta (Muzikos Enciklopedija 2000: 181).
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apkabine medzio Saknis / (...) / neiSsitiesia pirStai apkabing medziy $aknis / Saltiniai giliai kvaila
mintis dar sugrjzti“). Eilérastyje pateikiami vaizdiniai siejami su muzikos Zanru. Eilérastyje
minimi dZiazo kiiriniuose daznai vartojami puciamieji instrumentai (,,8aipos klarnetas i§ mazyciy
dziaugsmy®). Be to, nurodoma puciamyjy instrumenty medziagiskumas (mediniai ir variniai
puciamieji) (,,traska mediné naktis Siek tiek rausvai nuSviesta / keturi variniai ménuliai vir$ tavo
nakties). Garsas ar instrumentas ¢ia pasirodo ne harmoningoje muzikinéje derméje, bet
kasdieniuose veiksmuose (,,ant garazy stogy balandis vaitoja“). Galime daryti prielaidg, kad
vaitojimas susijes su bliuzo melodijose ir temose iSreiSkiamu litidesiu ir skausmu.

Tik keli eilérasciai pavadinimu nurodo konkrety muzikos Zzanrg. Daznai
orientacijos j konkrety zanrg néra. Eilérastyje ,,Namy muzika“ (Jonynas 1991: 286) (priedas nr.
11) poetas kuria pasaulj apsupta muzikos. Girdima dziazo muzika uz sienos kelia mintj apie
autoriaus pasirenkamus muzikos zanrus. Muzikos pasaulyje dziazo lyriniais subjektais galime
laikyti Amerikos juodaodziy bendruomenés gyventojus, daugelj buvusiy vergy. Siame eilérastyje
jie gali buti lyginami su Lietuvoje gyvenanciais, pritapti nenorinciais, oficialiajai tvarkai
oponuojantiems jaunuoliams, kurie negali gyventi kaip troksta, laisvai. Jonynas randa bendrumy
tarp dviejy kultory.

Eilérastyje minimi muzikiniai instrumentai (rojalis, smuikas), muzikos zanras
(dZiazas), implikuojamas muzikos atlikimas (verkiancios rankos groja dZiaza, pavarge pirStai
griezia smuiku). Garsas taip pat kuriamas veiksmazodziy vartojimu (muzika skamba, dejuoja
rojalis, verkia rankos ir smuikas, tiksi laikrodis). Sio kiirinio pasaulis apsupamas muzikos.

Ritmiskuma eilérastyje kuria fraziy pakartojimai. Pirmos dvi eilutés visy strofy
eilutés yra kartojamos anaforos principu (,,[o] kaip muzika skamba / kaip ta muzika skamba®,
»groja dziazg uz sienos / girdis dziazas uz sienos®, ,,sudejuoja rojalis / vél sudejuoja rojalis* ir t.
t.). Antra eiluté¢ pakartoja pirmgja iS dalies, nedidelis antrosios eilutés pradzios pakeitimas
atspindi improvizacinj stiliy. Trijy eilu¢iy strofika, perimta i§ ankstyvojo bliuzo, priartina
eilérast] prie dziazo Zanro.

Jeigu atkreiptume démes;j | eiléraS¢io naratyvine linijg, taip pat galime pastebéti,
kad kiirinys pasitlo ir tam tikrg siuzeta — ,,melodija“, prasidedancig preliudu (pirma strofa),
pagrindinés temos jvedimu (antra strofa), vystymu (trecia ir ketvirta strofa; ¢ia i§skiriami atskiri
instrumentai, kiiriniuose galintys turéti savo solines partijas), kulminacija (penkta strofa; kaip ir

antroje strofoje minimas ,,dZiazas“ tik ¢ia jis jau nebegrojamas, bet nutyla — pagrindiné tema
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baigiasi) ir galiausiai pabaiga (paskutiné strofa, kurioje muzikos tarsi jau nebesigirdi: ,,vien tik
laikrodis tiksi®).

Seina teigia, kad Jonynas -eilérastyje taiko dZiazo kirimo principus: ,jis
improvizuoja, o svarbiausiu organizuojanéiu principu tampa emocija, intonacija® (Seina 2001a:
93-102). ,,Namy muzika“ gali biiti priskirta JAV bytniky judéjimo iSpopuliarintam zanrui jazz ir
poetry (liet. k. dziazas ir poezija). Sis Zanras pasizymi savita poezijos ir muzikos jungtimi. Seina
raSo, kad Siame Zzanre poezija yra kuriama pagal dziazo pagrindus ir atlickama skambant
akompanimentui. Jazz ir poetry zanro atstovai kuria placigjai publikai. Jo susikiirimo laikotarpiu
buvo stengiamasi juodaodziy populiarigjg literatiirg paversti reikSminga meno risimi. Bytniky
teigimu, literatiros rySys su dziazu ir bliuzu gali pagyvinti akademine literatiira, priartinti lyrika
prie kasdienybés diskurso (Seina 2001b: 73). Lygindamas afroamerikie¢iy ir lietuviy kultiiras
Jonynas stengiasi pagyvinti lietuviy literatiirg. Poetas neseka ideologinés literatiros normomis,
bet iskelia j pavirSiy kasdienybés temas. ,,Namy muzika® yra tarsi pasiprieSinimas kity jvestoms
taisykléms. Muzika grojama ir girdima namuose yra asmeniskesné. Ji leidzia subjektui biiti
atviresniu, tikresniu. KasdieniSka aplinka nejpareigoja, bet islaisvina.

Bliuzo zanro muzikinés savybés ir tematika iSryskéja ir Jonyno ,, Tus¢iy namy
bliuze* (Jonynas 1991: 205) (priedas nr. 12). Siame eilérastyje nekalbama apie muzika,
atitinka bliuzo pagrindines formas. Melodika Siame eiléraStyje kuriama pakartojimais grista
sintakse. Kaip pastebi Seina, eiléras¢io forma — tipiné bliuzo teksty strofa, sudaryta i3 trijy
eilu¢iy posmy (Seina 2001b: 72).

Eilérastyje antra eiluté pakartoja pirmaja (,,AS i$¢jau i§ namy ir mano namai tusti /
a8 18¢jau 1§ namy ir mano namai tusti®, ,,mano akys klajoja po priemiesciy pilkas gatves / mano
akys klajoja po priemiesCiy pilkas gatves®). Taip yra keliama jtampa bei atskleidZziama bliuzo
zanro savybé kartoti pirmg eilutg. Tiesa, kaip matéme eilérastyje ,,Namy muzika®, daznai
atlik¢jas (Siuo atveju, poetas) renkasi Siek tiek modifikuoti antraja eilute taip savaip
interpretuodamas bliuzo formos galimybes. ,, Tus¢iy namy bliuze* dvi pirmos strofy eilutés yra
identiSkos. TrecCioji strofos eiluté gali biiti laikoma kadencijalﬁ, pateikianti tam tikrg iSvada,

pabaigianti kartojamas mintis (,,0 taip, mano namai kitame pasaulio kraste, ,,0 ne, mano namai

1® Kadencija — harmoninis ar melodinis vingis, kuriuo uzbaigiamas muzikos darinys (Muzikos Enciklopedija 2003:
90-91).
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jau nebegali manes jsileist”, ,,0 taip, tuSti mano namai laukia sugrjZtant taves®). Retorinés
konstrukcijos ,,0 taip®, ,,0 ne“ trecCiose strofy eilutése priartina kirinio kalbéjima, jo intonacija
prie kasdienio, $nekamojo stiliaus. Be to, $ios konstrukcijos atkartoja ir dziazo, bliuzo, beli
kituose populiariosios muzikos Zanruose daznai naudojamus jvedimus (ang. k. oh yeah ir pan.).
Taigi, Jonynas interpretuoja amerikietiSkos kultiiros temas ir pakartoja jas jau lietuviskame
kontekste. Seina pabrézia, kad trediosios eilutés kadencija patvirtina ir pirmuyjy dviejy eiluéiy
teiginj. Bliuzo kiriniuose trecioji eiluté prasmés atzvilgiu yra laikoma reikSmingiausia, nes ¢ia
yra jdiegiama pradZioje i3sakytos nevilties priezastis, pateikiama kokia nors i§vada (Seina 2001b:
72) (,,mano akys klajoja po priemies¢iy pilkas gatves / mano akys klajoja po priemieséiy pilkas
gatves / o taip, tusti mano namai laukia sugrjZtant taves®).

Dziazas, bliuzas ar regtaimas nukrypsta nuo visuotinai priimty struktiiry, deriniy
ir formuluoCiy, kurios taikomos klasikinio zanro muzikos kiriniuose. ,,Tus¢iy namy bliuze*
atsispindi bandymas prieSintis nustatytoms normoms, méginama jsteigti savo originalig

neoficiozing tvarka. Improvizacinés dziazo savybés ir kasdienybés temos islaisvina.
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ISvados

1. Konkre¢iy muzikos zanry ir stiliy vartojimui skirtinguose jvairiy poety eiléras¢iuose jtaka
daro individualiy autoriy ir sociokulttirinis kontekstas. Specifinio muzikos zanro stuktiiriniai
ir tematiniai ypatumai atsispindi ir tiriamo laikotarpio literatiiroje. XX amziaus modernisty
kiiryboje populiarus zvilgsnis ] praeitj skatino poetus domeétis liaudies muzikiniais Saltiniais.
O naujy formy ir idéjy buvo ieSkoma dziazo zanro kiiriniuose.

2. XX amziaus pradzioje vyraves noras ir méginimas greztis atgal ] savaja praeit], folklora
Lorca’os kiiryboje atsiskleidé arabisky, ¢igonisSky ir ispanisky melodijy, muzikiniy struktiiry
bei Sioms socialinéms grupéms rup¢jusiy temy jungtimi. Moderniy, naujy raiskos bidy buvo
ieSkoma liaudies meistry palikime. Daug démesio poeto kiiryboje skirta cante jondo stiliaus
dainoms. Tai paskatino Lorca’g gilintis j duendés reiskinj, turéjusj jtakos poeto filosofijai bei
specifiniy temy (kancios, skausmo, mirties, laukinio meno) pasirinkimui.

3. Mackus, kaip ir Lorca, daug démesio skyré liaudies dainai. Lietuvio poeto kiirybai jtakg daré
jo sociokulturiné aplinka, egzodo literattirai priskiriamos namy praradimo, egzistencijos tarp
dviejy kultiry ypatybés. Mackaus poezijoje lauzomos pasirenkamy muzikos Saltiniy
strukttiros, kompozicijos ir Zanro elementai. 1SrySkéjo liaudies dainos ir litanijos, giesmés
zanry klodai, kurie leido eilérasCius skaityti keliais biidais. Skirtingy muzikos Zzanry,
kulttiriniy plotmiy koegzistavimas viename kirinyje taip pat atskleidé struktiiros ardymo
savybes. Mackaus poezijoje ] tautosakos motyvus ziliréta naujai, jungiant senaja ir
modernigja kultiras. Keliy muzikiniy $altiniy derinimas pabrézé tautosakos, folkloro motyvy
giluminiy struktiiry gyvavima, iSlikimg egzilio poeto kiiryboje. Mackus teigé neturintis
namy, negalintis priklausyti nei vienai kultiirai, tac¢iau jo eiléras€iuose vis pasirodantys
liaudies dainos jvaizdziai, tematiniai aspektai, sandaros ir kompoziciniai elementai rodo, kad
tam tikras priklausymas lietuviy kultarai iSlieka, tam tikros struktiiros negali biti
pamirStamos, lietuviy tautosakokiné poezija giliai susijusi su lietuviy kalba, dainos Zanru.

4. Jonynas, kurio analizei pasirinkti tekstai kurti septintame—astuntame deSimtmeciuose,
priklauso jau vélesnei modernizmo bangai. Daugiausiai démesio jo eiléras¢iuose susilauké
XX amziaus pradzioje i§populiaréje dziazo ir bliuzo Zanrai. Siy konkre¢iy muzikos Zanry bei
ju specifiniy sandary vartojimas Jonynui padéjo atskleisti sovietinéje Lietuvoje aktualias
temas. Poetas lygino ir jungé JAV juodaodziy bendruomenés ir sovietin€je sistemoje

nepritampancio lietuviy jaunuolio likimus butent muzikinés raiSkos metodais. Jonyno
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kiiryboje jungiami skirtingy kultiiry kontekstai bei eiléraS¢iams taikomi muzikos Zzanry
bruozai atskleidzia autoriaus kiirybos visapusiskumg. Poetas drgsiai vartojo populiariosios
kultiiros temas ir motyvus, | savo kiirinius jtraukdavo ir kico. Jonyno eiléras¢iuose derinami
improvizaciniai dziazo, populiariosios kultiiros aspektai su i sentimentaluma linkstancia
poezija.

Tyrimas parodé, kad muzikiniy Saltiniy raiskos skirtingumas kiekviename kiirinyje,
reikalauja analizuoti pasirenkant ir pasirenkant jvairias Klasifikacijas. Tam tikry aspekty
tyrimas turéty taikyti metodus ir priemones priklausomai nuo teksto (kai kuriuose
ciléras¢ivose rySkesné gali buti ritmika, kituose — fonikos efektai, muzikinis tempas,
tematika, kompozicijos sturkttiros ir Kt.).

Atlikus eiléras¢iy analize paaiSkéjo, kad muzikos ir literatiiros santykis rySkéja ne tik
struktiiriniame raiskos lygmenyje, bet ir kontekstiniame, temos lygmenyse. Ir Sie lygmenys
atlickant komparatyvistinj tyrimag negali buti atskirti. Muzikiniy Saltiniy konteksto tyrimas
atskleidzia ryskiausius ir svarbiausius motyvus ir temas, kuriuos poetai mégina pavaizduoti
ar rekonstruoti pasitelkdami muzikinés raiskos struktiiras. Sioms sandaroms jtaka turi

muzikos zanro kontekstas, o tiriant literatiros tekstg ir kultiirinis kontekstas.
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Summary

The paper analyses the relation between music and literature in the works of XX™
century modernist Lithuanian and Spanish poets. The study includes the poetic works of three
authors that represent different generations ir cultural regions, i.e. Spain in the beginning of the
XX™ century, postwar period Lithuanian exodus, and Soviet Lithuania). The comparative
analysis concentrates on the reception of music in literature. The aim of the paper is to describe
and analyse the musical sources in poetry from distinct periods of modernism and cultures,
discover terms and conditions that affect the adoption of a particular musical source and what
relation do the poets themselves have with these sources.

The analysis is based on the study of music and poetry in the works of Federico
Garcia Lorca, Algimantas Mackus and Antanas A. Jonynas. The research consists of three
sections each beginning with the review of the sociocultural situation in which the dominant
musical source is discovered. The works of music and literature are compared in terms of topic,
genre references, structure of the piece, rhythm and phonetic system. It should be noted that
poets are selecting musical traditions from folklore of their own culture as well as musical
traditions from literary works of other cultures. The paper comes to a conclusion that modernist
poetry from different periods of the XX™ century experiences the infuence and affinity of the
prevailing and fashionable musical sources of a specific region. The musical sources range from

folklore to modern jazz rhythms.

The paper offers new approach in the analysis of poetry. Literature is analysed
from the perspective of musical genres and poetics. The study includes historic development of
modernist poetry and compares authors from diverse set of sociocultural experiences. The
comparative method in this paper functions in several ways: as the comparison of arts (music and
poetry) and as the comparison of the works of poets from different cultural backgrounds in terms
of their chosen musical sources. The paper could interest and be useful to literary scientists and

those in the field of musicology that are working with comparative analysis.
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Priedai

Priedas nr. 1

Malaguena Malaguena

Mirtis La muerte

jeina ir iSeina entra y sale

i§ tavernos. de la taberna.

Slenka juodi zirgai Pasan caballos negros
ir vyrai grésmingi y gente siniestra

giliais takais por los hondos caminos negros
gitaros. de la guitarra.

Ir dvelkia druska Y hay un olor a sal

ir moters krauju y a sangre de hembra,
i§ virpan¢iy nardy®’ en los nardos febriles
nuo juros. de la marina.

Mirtis La muerte

jeina ir iSeina, entra y sale

iSéjus sugrizta y sale y entra

mirtis la muerte

] taverna. de la taberna.

(Lorca 1998: 129) (Lorca 1978: 163-164)

" Nardas (gr. nardos) — daugiamatékvapi zolé Nardostachys; auga Himalajuose (Tarptautiniy Zodiy Zodynas 1985:
334).
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Priedas nr. 2
Kordobos priemiestis.

Vietinis noktiurnas

Namuos nuo zvaigzdziy
slepias zmonés.

Naktis iStvinus.

Kambary mergaité pasarvota,
jos plaukuos isipynus

roze raudona.

Sesios lakstingalos ja aprauda
uz lango groty.

Eina, diisauja vyrai
su atvirom gitarom.
(Lorca 1998: 130)

Barrio de Cérdoba — Tres ciudades.

Topico nocturno

En la casa se defienden

de las estrellas.

La noche se derrumba.
Dentro hay una nifia muerta
con una rosa encarnada
oculta en la cabellera.

Seis ruisefiores la lloran

en lareja.

Las gentes van suspirando

con las guitarras abiertas.
(Lorca 1978: 165)

58



Priedas nr. 3

Solea

Apsisiautus juodom mantilijom,
galvoja — pasaulis mazytis,
o Sirdis begaliné.

Apsisiautus juodom mantilijom.

Galvoja — riistus riksmas,
pagriebtas Svilpiancio véjo,
su atodiisiu iSnyksta.

Apsisiautus juodom mantilijom.

Balkonas praviras liko,
ir pro duris auStant rytui
visas dangus istrysko.

kaip apsisiautus juodom mantilijom!
(Lorca 1998: 107)

La Solea

Vestida con mantos negros
piensa que el mundo es chiquito
y el corazén es inmenso.

Vestida con mantos negros.
Piensa que el suspiro tierno
y el grito, desaparecen

en la corriente del viento.
Vestida con mantos negros.
Se dejo el balcdn abierto

y el alba por el balcon
desemboco todo el cielo.

iAy yayayayay,

que vestida con mantos negros!
(Lorca 1978: 122)
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Priedas nr. 4

Sigirijos Zingsnis
Stukury juody plastakiy
eina tamsiaplauké mergaité,
prie Salies — tkany baltoji
gyvate.

Zemé Sviesos,
dangus Zemeés.

Eina prirakinta prie virpéjimo
ritmo, niekados neatskriejancio,
Sirdis jos — sidabriné,

0 durklas — rankoj desiné;.

Atsidavus ritmui, be galvos,
kur, sigirija, keliauji?

Ar ménulis kada nuraskys
tavo géla oleandry ir kalkiy?

Zemé $viesos,

dangus Zemeés.

(Lorca 1998: 98)

El paso de la siguiriya

Entre mariposas negras

va una muchacha morena
junto a una blanca serpiente
de niebla.

Tierra de luz,
cielo de tierra.

Va encadenada al temblor
de un ritmo que nunca llega;
tiene el corazon de plata

y un pufial en la diestra.

¢Adonde vas, siguiriya,
con un ritmo sin cabeza?
¢Qué luna recogera

tu dolor de cal y adelfa?

Tierra de luz,
cielo de tierra.
(Lorca 1978: 111)
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Priedas nr. 5
Liaudiskoji

Ne suvisam i$¢jo,
tik suvisam negrjzo,
oSia medeliai,

osia kirtéjai

1§ liaudisky kapy.

Pulki, mergele,
pulki, jaunoji,
1 gily vandenélj,

kur lelija siibuoja,
kur akmenc¢liai zydi,
kur debeséliai lyja.

Nebuk, mergele,
nebuk, jaunoji,
ant véstancios smiltelés,

pulki, mergele,
pulki, jaunoji,
1 gily vandenélj

saulelés paieskoti,
sauluzés nebegrijzti.
(Mackus 1994: 114)
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Priedas nr. 6

Hermetiskoji daina

I avili nebelék,
medaus nebenesk,
bitele pilkoji;

koris iSvalgytas,
avilys i8draskytas,
bitele pilkoji;

sudegink sparnus,
geluonj jleisk,
bitele pilkoji;

valandéle gyvenk,

ir ramios tau mirties,
bitele pilkoji.
(Mackus 1994: 104)
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Priedas nr. 7
Raudiskoji
1

Tai buvo septinta valanda ryto,
lygiai septintg valandg ryto.
Lygiai septintg valanda ryto
mirtis reikalinga pagarbos.

Septintg valandg ryto
civilinés gvardijos vyrai
uzkélé | miestg vartus;

lygiai septintg valanda ryto,
juodais apsiaustais apsigaube,
civilinés gvardijos vyrai
uzrakino ] miestg vartus.

Ir lygiai septintg valanda ryto,
lygiai septintg valanda ryto
trompetés miestui paskelbé
raudong kraujo fanfarg.

Septintg valanda ryto,
lygiai septinta valanda ryto
privaléjo budét

civilinés gvardijos vyrai,
nes valstybé nesuzinojo,
kur palaidotas Lorca.

Ir lygiai septinta valanda ryto
ginkluoti civilinés gvardijos vyrai -
lygiai septinta valanda ryto

ispany valstybés vardu -
klausinéjo, kur palaidotas Lorca,
nes lygiai septintg valandg ryto

po mirties atsikelia zodis.

Ir lygiai septinta valanda ryto
privacioj audiencijoj

popiezius priéme Dieva,

nes lygiai septintg valandg ryto
valstybé dar nezinojo,

kur palaidotas Lorca.

Septintg valandg ryto
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tirSt¢jant kraujo fanfara,
lygiai septintg valandg ryto,
uzdenge zodis.

Ir lygiai septintg valanda ryto,
iSkilus veriancio Zodzio fanfarui,
tikéjimy reprezentantai
trompetém ir trombom paskelbé -
Dievo néra! -

ir ta proga pasveikino popieziy.

Tai buvo septintg valandg ryto.
Lygiai septintg valanda ryto
popiezius atSauké Dieva,

ir septinta valanda ryto
civilinés gvardijos vyrai

atkélé miesto vartus,

nes valstybé nesuzinojo,

ar palaidotas Lorca.

Tai buvo septintg valanda ryto.
Lygiai septintg valandg ryto
nemirtingumo fanfarg

uz varty paskelbé trompetés.

Ir lygiai septinta valanda ryto,
ir nelygiai septintg valandag ryto
atSauktas Dievas paskelbé
Lorcos prisikélima.

Tai buvo septintg valandg ryto,
lygiai septinta valanda ryto

ir nelygiai septintg valanda ryto,
lygiai nelygy ryta

ir lygiai septintg valanda ryto.

2

Ir a$ nenoriu matyt

liemens neberandanciy ranky,
ir a§ nenoriu matyt

suploto kiino erdvés.

Ir a$ nenoriu matyt

Sakotai suskilusio veido,

ir a§ nenoriu matyt

nutraukto rieSo raumens.
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Ir a8 nenoriu matyt
sutraiSkyty, irstanciy kojy,
ir a§ nenoriu matyt

nulauZzto kiino liemens.

Ir a8 nenoriu matyt

koliazan sudéstyto kiino,

ir a§ nenoriu matyt

iSjungto kraujo sroves.

Ir a8 nenoriu matyt

Siurpaus pavydo sprendimo,
ir a§ nenoriu matyt
iSkreiptos biitinumo raidés.
Ir a8 nenoriu matyt

mirties suprastinto braizo,
ir a§ nenoriu matyt

] svetur iSmetimo zinios.

Ir a$ nenoriu matyt

egzilo ironijos galo,

ir a§ nenoriu matyt
kruvinos i8didumo baigmeés.
Ir a$ nenoriu matyt

egzilo tustéjanciy ranky,

ir a§ nenoriu matyt

juy finalinio Sauksmo krypties.
Ir a$ nenoriu matyt

baimés, kur biita drgsumo,
ir a8 nenoriu matyt
triumfuojancios meistro mirties.
Ir a§ nenoriu matyt
pleiskanom trupancio kaulo,
ir a§ nenoriu matyt

absurdo, kur biita prasmes.
Ir a§ nenoriu matyt

meistro supancioty ranky,

ir a8 nenoriu matyt
i§jungiamo kraujo sroves.

Ir a§ nenoriu matyt

kumstin suaugusio delno,

ir a§ nenoriu matyt

uzspaudziamo skausmo krypties.

3

AS noréciau, kad cia susirinkty
stipris lietuviai kaimieciai

ir placiom likiminém rankom
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azuolo karstg sukalty.

AS noréciau, kad ¢ia susirinkty
naivis kaimo bernai

ir iSvezty gzuolo karsta
neprijaukintais zirgais.

Mes neatvosSime dangcio,
neprisiliesim koliazo!
Svaigsta - vasku ir vainikais
palinkus galva.

Mes nepakelsim $io kiino

ir neiSneSime karsto!
Sunkiai minkstasuolin sédas
uzspringus kalba.

AS noréciau, kad ¢ia susirinkty
senos lietuvés raudotojos

ir stambiom jgudusiom aSarom
priverkty aSaruves.

AS noréciau, kad ¢ia susirinkty
lankstiis prityre medziotojai

ir, pusnim létai isklampoje,
atsekty pédas Serny.

4

Kritai j negyva gamtovaizdj
konkretaus pasimatymo ryta.
ISsilenké siela 18 kiino
septintg valanda ryto.

Nepranesiau kraujo Zinios -
susitikote lygiai i8 ryto;
kraujg i§jungé mirtis
septintg valandg ryto.

Dabar 1S tikryjy zinai,

ar baigiasi kiino egzilée.
Rengiesi vainiky pavésy
suvokti nemirtinguma.

Neistariau kraujo zinios -
esi ir blisi negyvas.
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Nulauzto kiino liemens
- - - neatpazino.

RysSius su gyvaja gamta
nutraukei nedaves sprendimo:
ar ktinui uzbaigti siela

uz kiing iSeina egzilén.

Dabar tu esi kaip laivas,
uzplaukes ant seklumos:
nuskuba upé pro $alj, nekeitus
neklaidingumo vagos.

Dabar tu esi iSvenges
egzilés beprotiSkumo:
jteikei dokumentus
monarchinei santvarkai.

Dabar tu eisi pilietis,
surades nemirtingumo,
prisiekes iStikimybeg
monarcho kariinai.
(Mackus 1994: 157-162)
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Priedas nr. 8

Hermetiskoji daina su refrenu

Jaunas Teresés liemuo
negyvas keliasi i§ Zemés
apsidairyti Simtmecio.

Suvaikéjes Poseidonas
sveria juros lasus
uztroskusiem vaikam,
neSantiem savo kiinus
vogcia | kapus.

Mirstanciyjy procesijos gieda.

Uztroske vaikai

ant sudrékusio smélio
numeta savo kanus,
nelauke kriksto.

Mirstanciyjy procesijos gieda.

Neisplauke jy mirg tévai

su vaskiném komunijos zvakém,
neisnes¢ gimtojo namo,
neiSnese kriksto ribo

sielai paliudyti.

Mirstanciyjy procesijos gieda.

Uztroske vaikai
sapnuodami skesta
geluos suliniuos.

Mirstanciyjy procesijos gieda.

Dairykis, Tereséle, vaikystes,
dairykis neiSraudojamo,

pulki, mergele,
pulki, jaunoiji,

1 gily vandenélj,

kur lelija sitibuoja,
kur akmen¢liai zydi,
kur debeséliai lyja.
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Jaunas Teres¢lés liemuo
(mirstanciyjy procesijos gieda)
negyvas grizta j zeme¢
apsidairyti vaikystés.

(Mackus 1994: 115-116)
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Priedas nr. 9
Ragtime

Kiekvienas i§ miisy ¢ia tampa duobkasiu savo
kokie puikiis tie restoranai

ir man nebéra nieko Sventa jau nieko

suvirpa i$ dziaugsmo Sirdis

tiktai perkusistas dar zaidzia

bet tai nekaltas Zaidimas

,»mes geriam kazkokig kauliuky degting*

tai reiSkia bet tai neturi reikSmes

vaikysté tarytum Sik$nosparnis

ir tie kur Signakt muzikuoja akacijy prietemoj
ir jie egzistuoja kaip nuojauta nuojauta nuojauta
kuri jau netenka prasmeés

(Jonynas 1991: 60)
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Priedas nr. 10

Juodas Bliuzas

Gilus Saltiniai bet ranka niekados nepasieks vandens
neissities pirstai apkabine medzio Saknis

saulés vir§ galvos visada bus per maza

1S peleny zvelgia juodos didelés akys

sparnuotos gyvaciy akys pro Sonkaulius skverbias
Saipos klarnetas 1§ mazy¢iy dziaugsmy

traSka mediné naktis Siek tiek rausvai nusviesta

keturi variniai ménuliai virs tavo nakties
ant garazy stogy balandis vaitoja

bet mirtis vis rudenesné atrodo

labiau i8kalbinga rimta susikaupusi
neissitiesia pirStai apkabing medziy Saknis
Saltiniai giliai kvaila mintis dar sugrjzti
(Jonynas 1991: 100)
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Priedas nr. 11

Namuy muzika

O kaip muzika skamba
kaip ta muzika skamba
tavo verkiancios rankos

groja dziaza uz sienos
girdis dziazas uz sienos
tavo drégnos blakstienos

sudejuoja rojalis
vél dejuoja rojalis
ir liidni tavo keliai

o0 drauge smuikas verkia
nuolankiai smuikas verkia
tavo pirStai pavarge

bet jau dziazas nutilo
tyliai dziazas nutilo
tavo akys nebylios

vien tik laikrodis tiksi
taip vienodai vis tiksi

tavo liipos man Sypsos
(Jonynas 1991.: 286)
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Priedas nr. 12
Tus$¢iy namy bliuzas

AS i$¢jau i§ namy ir mano namai tusti
AS i8¢jau 1§ namy ir mano namai tusti
o taip, mano namai kitame pasaulio kraste

ten tarp lango stikly ant vatos

miega stiklo Zaislai
ten tarp lango stikly ant vatos

miega stiklo Zaislai
0 ne, mano namai jau nebegali mangs jsileist

mano akys klajoja po priemiesciy pilkas gatves
mano akys klajoja po priemiesciy pilkas gatves
o taip, tusti mano namai

laukia sugrjztant taves
(Jonynas 1991: 205)
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