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Anotacija

Magistro darbe analizuojamas raSytojo Rolando Rastausko ir fotografo Remigijaus Treigio fotoesé
albumas Berlynalijos. Pasitelkiant intertekstualumo teorijg bei tam tikras Gérardo Genette’o naratologijos
sgvokas, ,,atrakinamas® diskursyviskai architekttrinis miestas, nuzymimos Rastausko ir Treigio minties /
zvilgsnio judéjimo trajektorijos. Sekant vaikstiny ,,pédomis®, erdvéje nubraiZzomas atminties Zemélapis,
kuriame atsispindi XX amziaus Europos istorija, — aktualizuojamas konkreciy jvykiy (Holokaustas) ir
zmoniy (Walteris Benjaminas, Raimundas Urbonas) atminimas.

Berlynalijose miesto bei atminties problematikos derinamos su medijy patirties refleksija. Pats
fotoes¢ albumas atsiskleidZia kaip nejprastas materialus darinys, kvestionuojantis medijy patirties
konvencijas, verCiantis susimastyti apie raSto vizualumg. Knygos parateksty ,.tinklas“ kelia vertimo
(lingvistinio, intermedialaus, taktilinio) klausimg. Ap/at/vertimais Zaidzianti, simetrijos estetika pasizyminti
Berlynalijy struktiira problemina ,,tradicing* prieSpriesa tarp vaizdo ir ZodZio, kritikuoja jprasta vaizdo kaip
nattiralaus, o zodZio kaip arbitralaus Zenkly traktavimg. Pasitelkiant Williamo J. T. Mitchello kriting mintj,
vaizdo ir zodzio dialektika iSrySkinama kaip dialogiSkas abipusio papildomumo santykis.

Siekiant apibrézti fotoesé Zanra, analizuojami jvairialypiai architekstiniai rySiai — kalbiniy
fragmenty dialogas su romano zanru, fotografijy sasaja su gravitra, fotoesé rysSys su fotografine juostele ir

kino medija.
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1. Vietoj jvado: Kvietimas j ekskursija

Bet atsitinka, kad, eidamas palei aklinas to miesto sienas staiga, kai to tikiesi kuo maziausiai, iSvysti atsiveriant siaurute
anggq, ir pasirodo kitas miestas, o po akimirksnio pradingsta. Gal cia visy svarbiausia — iSmanyti, kuriuos zodzius turi
iStarti, kuriuos veiksmus atlikti, kokia tvarka ir kokiu ritmu, o gal pakanka vieno zvilgsnio, atsakymo, kieno nors duoto
Zenklo, pakanka, kad kas nors kq nors atlikty vien tik i§ malonumo tai daryti, ir kad tas jo pajaustas malonumas
persiduoty kitam — ir tq akimirkq pakinta visos erdvés, auksciai, nuotoliai, miestas pasikeicia: tampa kristaliskas,
vaiskus, tarytum laumzirgis.

Italo Calvino, Nematomi miestai

Fotoesé Berlynalijos yra bendras dviejy autoriy — Rolando Rastausko ir Remigijaus Treigio —
kiirinys. Kalbinius fragmentus paraSiusj Rastauskg galétume pavadinti Siandien madingu tarpdisciplininio
menininko vardu. Dél madingos etiketés autorius, manau, nesupykty: po agrariska lietuviy literattiros lauka
jis vaikStin¢ja, pabrézdamas iSskirting, dendiSka, laikyseng. Teatro rezisierius, performansistas,
apzvalgininkas, kolumnistas, docentas ir, kaip tituly eilg pabaigia autoriaus bi¢iulis Sariinas Nakas, $iaip
fainas bicas® dar yra ir poetas bei eseistas. Rastausko esé¢ tekstai — vienos pirmuyjy eseistikos ,kregzdziy“
Lietuvoje, XX a. deSimtame deSimtmetyje lipdziusios lizdus dienras$¢io Lietuvos rytas pakraigéje ir
nepriklausiusios panasiu metu susibiirusiam bei esé tendencijas diktavusiam Siaurés Atény pulkeliui (G.
autoriaus pozicija pasiteisino: didziausio pripazinimo ir jvertinimo Rastauskas sulauké biitent uz eseisting
kiiryba?®.

Tiek poezijos, tiek esé tekstus autorius daznai atlieka kaip savotiskus muzikos (pavyzdziui, repo)
kiirinius, kuriems akompanuoja videoprojekcijos ar (ir) gyva muzika. Ne iSimtis — ir Zodiné fotoesé
Berlynalijos dalis. Pries isleidziant bendrg albuma su Treigiu, Rastauskas savo ,,mozaikinj tekstg tuo paciu
pavadinimu paverté tarpdisciplininiu performansu, ] kurj jtrauké dazng gyvy pasirodymy partnerj,
perkusininka A. Gotesmana, okéja G. Laurinavidiiite ir videomenininke A. Maknyte*. Rastausko kiirybos
,»dziaziSkuma® trumpiausiai ir tiksliausiai paaiskina jis pats: ,,Visada sakiau, kad dirbu su akustika, o ne su

prasme*®. Formos, ritmo, tonacijos, diskursyviskai architektiiriniy proporcijy pajauta leidzia autoriui

! Sariinas Nakas, ,Kas yra Rolandas Rastauskas?”, Literatira ir menas, 3312 (2010), prieiga internetu:
http://eia.libis.It:8080/archyvas/viesas/20111128031840/http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=3312&kas=straipsnis&st_id=174
76 [ziaréta 2017-05-22]

2 Virginija Cibarauske, ,,Fantastiskos klajonés, arba Esé kaip trileris ir kultiiros istorijos vadovélis®, Knygy aidai, 1 (2016), p. 25.
32005 m. Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas Rastausko esé¢ rinktine Kitas pasaulis isrinko kiirybiskiausia mety knyga,
2010 m. j karybiskiausiy knygy dvyliktuka jtraukta esé rinktiné Privati teritorija, tais pa¢iais metais Rastauskui paskirta Lietuvos
nacionaliné kultiiros ir meno premija ,,uz Zaismingos ir ironiSkos eseistikos biit] pasaulyje, uz sakinio elegancija“, 2016 m. esé
rintiné Trecias tomas dalyvavo Mety knygos rinkimuose.

4 performanso Berlynalijos itraukas galima pazitiréti kartu su Rastausko knyga Bermudy trikampis i3leistame CD.

® Rolandas Rastauskas, Kitas pasaulis: esé rinktiné, 1993-2003, Vilnius: Apostrofa, 2004, p. 11.



http://eia.libis.lt:8080/archyvas/viesas/20111128031840/http:/www.culture.lt/lmenas/?leid_id=3312&kas=straipsnis&st_id=17476
http://eia.libis.lt:8080/archyvas/viesas/20111128031840/http:/www.culture.lt/lmenas/?leid_id=3312&kas=straipsnis&st_id=17476

se¢kmingai laviruoti zanry ir medijy labirintuose. ,,PolifoniSkos* zanrinés laikysenos zenklu Rastausko
kiiryboje galima laikyti vieng zymiausiy jo eseistiniy alter ego — poeta Griuvésj, beje, uzimantj ir vieno
pagrindiniy Berlynalijy ,,atminties teatro® rezisiery pareigas. Esé teksta audzianti poeto figiira, viena vertus,
iSryskina eseisting laikyseng kaip savotiskg gyvenimo ,,poezijos* jausena, kita vertus, veikia kaip netiesioginé
(per atvirkstinj atspindéjimg steigiama) nuoroda j Rastausko poezijos eseistiSkumg — pavyzdziui, Giedrés
Kazlauskaités nuomone, ,,eseistika poezijoje* galima laikyti proza parasytg, bet j kriminaling poezija
pretenduojantj eilérastj ,,Kaip mane nusoveé“®. Kritika taip pat kreipia démesj j Rastausko es¢ fotografiskuma
/ kinematografiskumg — Nakas mini rayma tarsi saves fotografavima jvairiomis aplinkybémis’, Cibarauské
— astria plunksna ir kinematografiniu tikslumu pasizyminéia ,,akj*®.

Rastausko veiklos jvairiapusiSkumg galima sieti su jo kaip savo kartos metrastininko vaidmeniu.
Karta, gimusi po Antrojo pasaulinio karo ir ,,didZiaja savo amziaus dalimi jsmigusi j Saltojo karo metus®,

lémé kitoniska, asmenybe j atskirus personazus skaldanc¢ia Rastausko ,genetika“.® Kaip pastebi Laima

v —

R. Rastauskas reflektuoja praeitj ir dabartj, kultiros poky¢ius, savo bei savo kartos savivoka, jos raida cia ir dabar. Jis

skverbiasi ] tolimus erdvélaikius, iesko salyCio tasky tarp globaliame pasaulyje vykstanéiy procesy ir laisvéjancio
« 10

posovietinio ,,biografijos partnerio®.
Fotoesé Berlynalijos biografinés ,,scenos® partneriu tampa fotomenininkas Treigys.

Fotografinéje Lietuvos padangéje Treigys, visy pirma, garséja ,,Samanisku ranky darbu®:

Tie murkdymaisi voniose, kai ry$kinu pacia fotografija ir nesitenkinu jokiais pincetais, o merkiu rankas j chemikalus.
Pacig emulsija, pati rySkala itrini, glostai ranka. Tai lyg Samanavimas. Turi buti ranky darbas. Turi biiti paties popieriaus

palietimas.t

Savotiskai vaizdg (jo aiSkumg) naikinancius jbréZimus, taSkus, briikS$nius, tonavimg Agné NaruSyté

interpretuoja kaip ,,pracities fakttir[as], aptraukianci[as] kiekvieng dabarties vaizdg netobulos atminties ir

6 Giedré Kazlauskaite, ,,Gelbstint sakinio eilinj*, Metai, 7 (2006), prieiga internetu: http://www.tekstai.lt/tekstai-apie-tekstus/2151-
giedre-kazlauskaite-gelbstint-sakinio-eilini-rolandas-rastauskas-metimas?catid=459%3Ar [Zitréta 2017-05-22]

7 Sariinas Nakas, Op. cit.

8 Virginija Cibarauske, Op. cit., p. 25.

9 Sariinas Nakas, Op. cit.

0 Taima Arnatkevic¢itté, ,,Lietuviy esé postmodernizmo situacijoje: Rolandas Rastauskas®, Lituanistica, Nr. 1, T. 65, 2006, p. 65.
1 Remigijus Treigys, ,,Man jdomiausia ta nematomoji pusé®, Siaurés Aténai, 43 (581), 2001, p. 3.



http://www.tekstai.lt/tekstai-apie-tekstus/2151-giedre-kazlauskaite-gelbstint-sakinio-eilini-rolandas-rastauskas-metimas?catid=459%3Ar
http://www.tekstai.lt/tekstai-apie-tekstus/2151-giedre-kazlauskaite-gelbstint-sakinio-eilini-rolandas-rastauskas-metimas?catid=459%3Ar

nostalgijos pasija“!?. Menotyrininké Laima Kreivyté nostalgisky Treigio fotografijy laika poetiskai jvardija
kaip ,,esamga biitajj*3.

Ivairiais ,,prisilietimais* prie fotografijy Treigys trina riba ne tik tarp dabarties ir praeities, bet ir tarp
skirtingy meno formy — jo nuotraukos daznai palyginamos su tapyba bei grafika. Raminta Jurénaité visus

Treigio kurinius apibadina kaip achromatine (bespalve) tapyba fotografijoje:

IS negatyvo jis padaro tik keleta rafinuoty atspaudy, pasizyminciy gausiais tapybiniais efektais, minkstais sodriy ir
Sviesiy rusvy, gelsvy, zalsvy pustoniy virazais. ISgaunamas prisilietimo prie sutriikinéjusio senos vonelés emalio ar
medinés sudiiléjusios komodos jspiidis. Sviesos atspindZiy ant skirtingy faktiry niuansai artimi XIX a. pranciizy
tapytojo Jeano-Siméono Chardino (Zano Simeono Sardeno) natiurmortams. Vieni daiktai priartinami iki pavir§iaus
struktiiros griido, kity kontiirai nerySkiis. Agavos vazono, stikliniy ar moliniy indy, kédés, uzdengtos drobule, formos,
spalvos, medziagos natiurmortuose kruopsciai tyrinéjamos, o pastatai miesto peizazuose panardinami i riikg, prieblanda,
sutemas ar auSra. Kartu ir vieni, ir kiti vaizdai neturi aStrumo. Treigys pasirenka statiSkas kompozicijas, fiksuoja

nejudrius daiktus, pagrindiniais veikéjais paversdamas $viesg ir $ed¢lius. 4

Miesto problematika Treigio kiiryboje — ne naujiena. Fotografas yra sukiirgs Niujorko nuotrauky
cikla ,,Septintoji gatvé®, ciklus ,,Miestas i§ atminties. Vilnius®, ,,Tamara i§ Graco* ir kt. Berlynalijy miesto
architektiiros dalimi tampa suskaitmenintos fotografijos i§ ciklo ,,21 diena Berlyne®.

Autoriy kiirybos kontekstai, dar prie§ paimant knygg ] rankas, formuoja atminties problematikos
refleksijos liikestj. Kaip sufleruoja pavadinimas (Berlynalijos), fotoesé §i problematika siejama su Berlyno
erdve. Supinant asmening ir kolektyving patirtj, audZziamas panoraminis Berlyno miesto vaizdas. Knygon
jtrauktame metatekste ,,Foto-grafinis dangus vir§ Berlyno teigiama, kad ,,[d]idmiesciai yra tarsi veidrodZziy
zibéjimas [-] visam laikui apgyvendinti ty, kurie kada nors j juos Ziliréjo arba apie juos rase“'®. Taip
apibendrintos miesto erdves refleksija suponuoja ne tik fiziniy viety tyrima, bet ir (ypac) — miesto gyventojy
vaizduotés archeologija. Siekiant iSrySkinti Rastausko ir Treigio minties / Zvilgsnio judéjimo trajektorijas,
Siame darbe pasitelkiama intertekstualumo teorija. Pacia pladiausia prasme tai — ,,savo ir svetimo zodzio
saveika arba teksty dialogas“!®. Intertekstualumo savoka susijusi su pasaulio — 0 Berlynalijy atveju miesto —
kaip teksto traktavimu. Ypatingomis miesto-teksto ,,plytomis® tampa jvairios — tiesioginés ir ,,pasléptos* —

citatos.

12 Agné Narusyte, ,,Laiko patirtis Remigijaus Treigio fotografijose®, Logos, 70 (2012), p. 93.

13 Laima Kreivyté, ,,Esamas biitasis”, 7 meno dienos, 30 (952), 2011, prieiga internetu: http://www.7md.It/It/2011-09-
02/fotografija/esamas_butasis.html

14 Raminta Jurénaité, ,,Remigijus Treigys: Apie kiirybg, prieiga internetu: http://www.mmcentras.It/autoriai/remigijus-treigys/588
[zitréta: 2017-05-22]

15 Big cities are like the silvering of mirrors, inhabited permanently by all who have at one time or another gazed at or written
about them®, Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Berlynalijos, Klaipéda: Druka, 2008, p. 45.

16 Irina Melnikova, Intertekstualumas: teorija ir praktika, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2003, p. 5.
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Fotografijas ir kalbinius fragmentus jungiantis, eksplicitiskai multimedialus Berlynalijy darinys
(vaizdarastis) skatina mastyti ne tik apie intertekstualy, bet taip pat ir apie intermedialy dialoga. Medijy
,,pokalbio* démesio centre Berlynalijose atsiduria (fotografinio) vaizdo ir zodzio santykis bei fotoesé Zanro
problematika. Salyginis Zanro naujumas bei su tuo susijes griezto apibrézimo nebuvimas leidzia kiekvieng
Sio zanro manifestacija laikyti savotisku jo komentaru. Tokioje situacijoje bandant apibrézti zanrg — o biitent
tai yra vienas i§ Sio darbo tiksly, — reikia imtis savotiSko mathesis singularis — studijoje apie fotografija
Rolando Barthes’o iSgalvoto ,,naujo mokslo kiekvienam objektui, kylanc¢io i§ polemikos tarp mokslo ir
subjektyvumo?’.

Konkretaus meno kiirinio, o ne tam tikros teorijos kaip atspirties tasko pasirinkimas lemia tai, kad
Siame darbe néra atskiros teorinés dalies: prieigos biidai ir tyrimo jrankiai yra ,randami“ paciame
diskursyviskai architektiiriniame miesto projekte — tereikia sekti patyrusiy vaikstiny, lietuviskyjy flaneur,
,pédomis“. Fotoesé albumo Berlynalijos analizé — tai, visy pirma, kvietimas drauge pasivaikscioti po

diskursyviskai architektiirinj Rastausko ir Treigio miesta: visa kita paaiskes ,kelyje®.

17 Roland Barthes, Camera lucida: pastabos apie fotografijg, Kaunas: Kitos knygos, 2010, p. 16.



2. Atminties architektiira

2.1. Klaidziojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai

Rastausko ir Treigio fotoesé Berlynalijos jvairiais budais artikuliuoja miesto problematika. Apie
miesto patirties ir jo reprezentacijos klausimy svarbg uzsimena jau pats rinkinio pavadinimas, nurodantis }
konkrety miestg — Berlyna; taip pat Siuos klausimus aiskiai formuluoja j rinkinj jtraukta es¢ agly kalba ,,Foto-
grafinis dangus vir§ Berlyno* (,,Photo-graphic sky over Berlin®). Sis Rastausko tekstas pirma karta buvo
perskaitytas kaip praneSimas su miesto problematika susijusioje konferencijoje ,,Europos miestas (,,Citta
Europa“)!8. Apgailestaudamas dél tuomet dar neigleisto ir, kaip atrodé¢, nebeisleisimo fotoesé¢ albumo
Berlynalijos, autorius konferencijoje pristaté, pakomentavo ir apibendrino knygos-projekto sumanyma.
Itraukiant §j metatekstg j pagaliau vis tik iSleistg albuma, jam suteikiamas svarbus interpretacinis vaidmuo.

Esé ,,Foto-grafinis dangus vir§ Berlyno* sudaro trys numeriais pazymétos dalys. Pirmojoje trumpai
pristatomas intermedialios knygos bei jos igyvendinimo dviem etapais sumanymas; didZioji dalis skiriama
fotografo Treigio uzduociai Siame projekte, jo fotografavimo specifikai apskritai bei Berlyne padarytoms
fotografijoms aptarti. Antroji dalis formuluoja paties eséjisto prieiga, o treciojoje iSvardijami abiejy autoriy
pasiekty rezultaty ,,nuotykiai“ — Treigys surengé fotografijy paroda Berlyne, kurios pagrindu projekta
finansaves fondas isleido nedidelj kataloga (be teksty), o Rastauskas savo ,,mozaikinj“ teksta Berlynalijos
adaptavo | vienos valandos performansa. Esé¢ baigiama, konstatuojant bendro albumo isleidimo nesé¢kme.
Nesékmés priezastimi jvardijamas kiekvieno i$ autoriy ,,jstrigimas‘ savame Berlyne. Tad, pagaliau isleistas
albumas byloja apie ivykusj dviejy skirtingy perspektyvy dialoga bei pristato diskursyviskai architektiirinj
Rastausko ir Treigio miesta. Esé angly kalba pateikia tris ,,raktus® Siam heterogeniSkam miestui atrakinti.
Viena vertus, gelbsti, analizuojant fotografijas ir Zodinj teksta atskirai, kita vertus, sufleruoja vaizdo ir Zodzio
susitikimo trajektorijy gaires. Siame skyriuje, atsizvelgiant j tai, kad interpretacinius raktus sialanéio
metateksto autorius yra ir fotoesé zZodinés dalies autorius, analizuojamas bus zodinis tekstas.

Zodine fotoes¢ rinkinio Berlynalijos dalj sudaro dvylika fragmenty, atskirty juos trumpai
apibendrinanciais pavadinimais. Kiekvienas jy pateikiamas su viena ar dvejomis (priklausomai nuo
fragmento ilgio) fotografijomis. Perzvelgus Siuos fragmentus, paaiskéja, kad metateksto angly kalba dalis,
apibendrinanti Rastausko prieigg prie Berlyno miesto problematikos, yra beveik paciame knygos viduryje
pateikto esé fragmento!® vertimas?®. Fragmento patalpinimas knygos ,.Se(-i)rdyje” bei jo iSskyrimas,

pristatant Berlynalijy projekta su miesto problematika susijusioje konferencijoje, suteikia fragmentui

18 2007-aisiais metais vykusioje konferencijoje architektai, miesto planuotojai ir intelektualai i§ 24-uriy Europos $aliy bandé
uz¢iuopti europietiSko metropolio identiteto bruozus.

19 Berlynalijas sudaro 47-yni puslapiai, o $is esé fragmentas pateikiamas 22-23-iame puslapiuose.

2 Tiesa, angliskame vertime j fragmento pradZig jterpiama pora papildomy sakiniy apie fotografo Raimundo Urbono biografija
bei Hitlerio apsilankyma Klaipédoje.



papildomo semantinio krivio. Sioje dalyje poetas Griuvésis pasakoja apie apsilankyma didZiausiose
Vokietijoje Vaizenzé zydy kapinése. Vietos lankymo priezastimi jvardijamos ¢ia darytos Raimundo Urbono
fotografijos. Kaip angliskoje fragmento versijoje, jterpiancioje pora papildomy sakiniy apie fotografo
biografija, uzsimena pasakotojas, klaipédietis Urbonas nuskendo vos keli zingsniai nuo balkono, i§ kurio
Hitleris kadaise ,,uzgauliojo vietinius gyventojus*%. Turima omenyje Hitlerio kalba, pasakyta Teatro aik3téje
(i$ teatro balkono) 1939-yjy mety kovo 24-gjg dieng, netrukus po to, kai Lietuva buvo priversta priimti
ultimatuma atiduoti Klaipédos krasta Vokietijai. Netoli $ios aikstés 1999-aisiais metais, uragano
,2Anatolijaus* §¢lsmo metu, Danés upéje ir paskendo trisdeSimtSeSiametis Urbonas. Vaizenzé zydy kapinése
prisimindamas Klaipédos krasto istorija bei klaipédie¢io Urbono mirtj, pasakotojas, viena vertus,
aktualizuoja Antrojo pasaulinio karo problematika, j kurios centrg iSkelia Zydy tautos likimg; antra vertus,
asmening patirt] (draugo Urbono zutis) derina su kolektyvine patirtimi (Antrasis pasaulinis karas,
Holokaustas); trecia vertus, steigia dvi erdves (Klaipéda / Berlynas) ir du laikus (praeitis / dabartis) jungiancia
zvilgsnio perspektyva. Refleksyvios ,kelionés* i§ kapiniy | Teatro aik§t¢ metu pasakotojas ryskéja kaip
miesto erdve medijuojanti instancija — kaip rezisierius, paver¢iantis miestg atminties teatru.

Sis, per atsiminimus konstruojamas, miestas pasirodo kaip ypatingas uZrasyty (pavardés ant
antkapiy, | kapines vedanciy gatviy pavadinimai) ir jrasyty (filmuojami antkapiai, Urbono fotografijos,
Beethoveno sonaty fortepijonui jrasas, Visconti Ludwigo Il video versija) Zodziy, muzikos bei vaizdy
darinys. Ne veltui, norédamas patekti j ji, poetas Griuvésis turi ,jzengti“ j fotografijas, t. y. pereiti ]
reprezentacijos ir jos refleksijos sritj: ,,Noréjau j tuos kadrus jZengti neskubriai, gal net praleisti ten kokj
pusdienj, iSgerti atsineSto vyno, pafilmuoti nuo delno, pasikliaudamas vien Zvilgsnio intuicija visoms jusléms
palaimingai aprimus / apmirus“?>. Reprezentacinio rezimo esmingumas miesto patiréiai patvirtinamas,
filmavima prilyginant kvépavimui (,,[f]ilmuok kaip kvépuoji?).

Dviguba pasakotojo zvilgsnio perspektyva, jungianti ir medijuojanti skirtingas erdves bei laikus,
aktualizuojama ir pirmame Berlynalijy es¢ fragmente. Sis kalbinis fragmentas, derinamas su fotografijomis
,Miestas® (panorama) ir ,,Vartai“, pristato savotiska motyvy ,panoramg“ ir Sios per visg teksta
nusidriekiancios bei persipinancios tematinés gijos tampa biidu (,,vartais®) skaitytojui-zitirovui jZengti ]
miesta, po ji judéti. Miesto reprezentacijy refleksijos esmingumas miesto patirciai aktualizuojamas, pristatant
fotoreportazo klasiko Roberto Capa’os 1945-yjy mety nuotrauky ,,Pokario Berlynas“ (“Post-war Berlin”).
Ekfrastiskai reprezentuojant fotografija, sukuriamas dvigubos ekspozicijos efektas. Fotografijoje ir
kinematografijoje Siuo efektu vadinamas dviejy kadry, ,,uzdéty* vienas ant kito ir tampanciy vienu vaizdu,

persidengimas. Ekfrazéje — kultiiros lauke kaip meno kiirinys egzistuojancio ir funkcionuojancio artefakto

21 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 45.
2 |bid., p. 22.
2 |bid., p. 23.



pristatyme kitame kultiiros tekste (platigja prasme), atlickant medijos keitimo veiksma?*, — tokiais
,persidengian¢iais kadrais“ tampa reprezentuojamas ir reprezentuojantis tekstai. Siame, reprezentacijos
dubliavimo, procese esmingas vaidmuo atitenka reprezentuojanciam subjektui, per kurj | démesio centra
iskeliama recepcijos problematika. Capa’os fotografija pristatoma interpretacine ekfraze®®, pasizymincia
didesniu (nei apraSomoji ar pazymimoji ekfrazés) transformacijos ir autorefleksijos laipsniu: fotografijos
personazai ,,juda‘“ ir ,,kalba“, o tai, ka jie ,,nutyli“, jZodina pats pasakotojas, taip sumaniai (net, galima sakyti,

gudriai) jterpdamas daug vizualioje nuotraukos plotméje neregimos, kontekstinés informacijos:

Uz ty staliuky nuotraukoje turbiit niekas nekalba apie kareivius. [...] Moteris pirmam plane, spé&ju, sako: ,,Sios suknelés
nevilkéjau turbfit nuo...“ Ir susigédusi droviai nuleidzia akis. [...] Kurj laika sédi palenktu kaklu, bet laibai tiesia, ,,géléta“
nugara. Nevalingai delnu paglosto kulksnj [...]. Skrybéléta senudiuké atitaria: ,,Uz mady Zzurnalo prenumerata pinigy
tikrai nebeatgausim, Ilma®. [...] Vyrai uz gretimo staliuko juokiasi, prisiming kazkada dievinto vartininko negrabiai
praleista gola [...]. Taiau né vienas nekalba apie gimnazijos draugus, vos prie§ metus jstrigusius kitam, tragiskai
nenusisekusio grafo Clauso Schenko von Stauffenbergo pasikésinimo prie§ Hitlerj, tinkle. Nekalba apie bydermajeriskai
stora stalo koja Vilko guolyje, iSgelbéjusia fiureriui gyvybe, pulkininkui Brandtui perkélus prie jos po stalu grafo palikta
portfelj su paskutines tautos vado gyvenimo sekundes skai¢iuojancia bomba. [...] Nekalba apie penkis tikstancius kaip
mat i§Zudyty neva su sagmokslu susijusiy zmoniy, kurie jau po pusmecio biity sudar¢ pokario vokieciy elita — tik pataiso

savo svirduliuojant] staliukg, pakiSdami po koja keturiskart sulankstyto laikrasc¢io §m0teli.26

24 Nors §iuo konkreciu atveju (Capa’os fotografijos pristatymas Berlynalijose) ekfrazé ir yra aptinkama Zodiniame esé tekste,
atsizvelgiant j Berlynalijy formos strategijas, jvairiai aktualizuojanéias vertimo problematika bei kuriancias jvairialypius ry$ius ne
tik tarp dviejy (literatiira, fotografija), bet ir daugiau medijy (graviiira, diorama, kinas), ¢ia pateikiamas Siglind Bruhn ekfrazés
koncepcijai artimiausias apibrézimas, nebesiejantis ekfrazes tik su Zodinés artikuliacijos forma ir kaip esmingiausia akcentuojantis
medijos keitimo veiksmg. Pladiau apie Bruhn ekfrazés koncepcijg Ziaréti: Siglind Bruhn, Musical Ekphrasis: Composers
Responding to Poetry and Painting, Hillsdale & New York: Pendragon Press, 2000. Apie skirtingas ekfrazés sampratas zitiréti:
Irina Melnikova, Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2016, p. 83-
106.

% Interpretaciné ekfrazé yra vienas i§ Lauros M. Sager Eidt skiriamy ekfrazés tipy. Kiti tipai — pazymimoji, apra§omoji ir draminé.
Plagiau apie Sager Eidt klasifikacijg zitréti: Laura M. Sager Eidt, Writing and Filming the Painting. Ekphrasis in Literature and
Film, Amsterdam & New York: Rodopi, 2008, p. 19. Taip pat: Irina Melnikova, ,,Ekfrazé®, Avantekstas: Lietuvisky literatiiros
mokslo terminy Zodynas, Vilniaus universitetas, prieiga internetu: http://www.avantekstas.flf.vu.lt [zitGréta 2017-05-09]

26 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., pp. 6-8.
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Robert Capa, Post-war Berlin (1945) Robert Capa ©
International Center of Photography/Magnum Photos

Interpretaciné ekfrazé ¢ia yra derinama su dramine — fotoreportazo klasiko nuotrauka dramatizuojama
tableau vivant?’ forma. Sj, ,,gyvojo paveikslo®, jspidj kuria pasakojimo dabartyje regimi kiti ,,personazai* —
keturi vokie¢iai ir dvi rusés“, — kuriems priskiriamas fotografijos jgarsintojy vaidmuo. Sie veikéjai
lokalizuojami ,,kazkur visai &ia pat, per keliasde$imt zingsniy nuo minimos nuotraukos*?®. Fotografijos
recepcija tampa miesto recepcijos modeliu ir miesto erdvés struktiravimo pagrindu. Kituose esé
fragmentuose per kokia nors, rodos, nezZymia, taciau iSkalbingg detale (klibantis kavineés staliukas, ,,géléta*
nugara®) vis i§ naujo susmézuoja Capa’os fotografijos vaizdas, atkuriama kavinés atmosfera. Kuriamas

jspudis, kad j miestg zvelgiama pro nuotrauka, o jg interpretuojancio subjekto zvilgsnis aktualizuojamas kaip

27 Tableau vivant (liet. ,,gyvas paveikslas®) vadinama nekalbanciy ir nejudancéiy Zzmoniy grupé, iSsidés¢iusi erdvéje taip, kad
reprezentuoty tam tikra norimg sceng ar incidents. Berlynalijose atsisakoma sgstingio ir tylos, bet, kaip bus matoma toliau,
kuriamas ,,gyvais“ Zzmonémis erdvéje jkiinijamos scenos (fotografijos) ispudis.

28 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 8.

2 Klibantis kavinés staliukas sujungia pirmajj ir ketvirtajj es¢ fragmentus, o ,,gélétos* nugaros figlira — pirmajj ir Sestajj.
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Berlynalijy miesto teatrg rezisuojanti instancija (pirmoji ,,scena“ pasibaigia, pasakojimo subjektui nuleidziant
saulés akiniy ,,Persol* uzdangg).

Pristatydamas Capa’os fotografijg, pasakotojas, kaip minéjau, ne tik reprezentuoja tai, kas yra
matoma vizualioje nuotraukos plotméje, bet taip pat jpina nemazai su kontekstine informacija susijusiy
istoriniy fakty. Tiesa, jie ,,pasirodo® kaip tai, apie ka fotografijoje ,,turbiit nekalbama“3. Pasitelkdamas
zodzius ,,turbiit®, ,,spéju* ir atsiedamas istorinius faktus nuo reportazinés nuotraukos, pasakotojas ryskina
reprezentacijos subjektyvuma bei problemina fotografijos kaip istorinio dokumento statusa. Taigi, pristatant
Capa’os fotografija, viena vertus, pabréziama istorinio konteksto svarba asmeninei patir¢iai; kita vertus,
reflektuojamas istorijos recepcijos / istorinés atminties subjektyvumas.

Miesto recepcijos modeliu tampancios fotografijos reprezentacijoje atminties problematika jkiinija
subombarduotos bazny¢ios figiira (,,baznycios jau subombarduotos, bet kaviniy publika ant Kurfiurstendamo
Saligatviy parketo amzina“!) — fotografijos gilumoje matoma Kaizerio Vilhelmo atminimo bazny¢ia (A. K. —
kursyvas mano). Smarkiai subombarduota per Antrajj pasaulinj kara, ji buvo ne restauruota®, o i§saugota
kaip griuvésis, berlynieCiy galiausiai imtas pravardziuoti ,.tuS¢iaviduriu dantimi“. Toks architektiirinis
sprendimas byloja apie tam tikra, nostalgijos persmelkta, istorinés atminties strategija. Svetlana Boym
studijoje apie nostalgija i$skiria dvi jos rusis — rekonstruojanciaja (restorative) ir refleksyviaja (reflective).
Pirmoji siekia praeities (namy) ,,atstatymo* bei atminties spragy ,,uZlopymo*; antroji tarpsta ilgesy ir
netekties jausme — ,,netobulame at(si)minimo procese**®. Miesto erdvéje aptinkami griuvésiai, jvairios
eklektinés konstrukcijos®, atsitiktiniai istorinés vertés fragmentai yra refleksyvios nostalgijos apraiska®.
Griuvésiai jerdvina ir aktualizuoja laiko tékme bei kuria opozicija pilnom rekonstrukcijom, praeinamumo
refleksijos galimybe paaukojan¢iom praeities i$saugojimo délei®®.

Per Berlynalijy pasakotojo vardg (Griuvésis) rySkinama su laikinumo / pracinamumo ,,i$saugojimu-
susijusi miesto istorijos reflektavimo strategija. Sia strategija tiksliausiai apibiidina per visa es¢
nusidriekiantis ,,sekimo pédomis* motyvas, kuriuo ir pradedamas Zodinis tekstas: ,,Einu tavo pédom,
Remigijau“®’. Pédos yra laikini, iSnykimui pasmerkti, Zenklai — Zenklai, dar netape miesto simboliais,
i8skirtinai susij¢ su tapsmu dabartyje (dabarties tapsmu). EkfrastiSkai Capa’os fotografija pristatantis

pasakotojas-pédsekys aktualizuoja refleksyviai nostalgijai buidinga, du ,,vaizdus* (sava / svetima, praeitis /

30 7r. ankstesne citatg (11 i§nasa).

31 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 6.

%2 Tiesa, 1959-1963-iaisiais metais prie senosios bazny&ios griuvésio buvo pristatytas priesalis ir varpiné su koplytéle.

33 Svetlana Boym, The Future of Nostalgia, New York: Basic Books, 2002, p. 70.

34 Kaizerio Vilhelmo atminimo baZny&ios griuvésis su véliau pristatytais priesaliu, varpine ir koplytéle gali biiti laikomas tokia
eklektine konstrukcija.

% Ibid., p. 38.

% Ibid., p. 38.

37 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 6.
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dabartis, sapnas / kasdienybé) jungiantj ,,dvigubos ekspozicijos* mechanizma®; taip pat — steigia paralele
tarp pédos jspaudo ir fotografijos. Tokiu biidu, viena vertus, aktualizuojamas fotografijos indeksiskumo
klausimas, susijgs su fotografijos ir tikrovés santykio problematika bei XX-ojo amziaus pradzios
diskusijomis dél meno statuso fotografijai suteikimo; kita vertus, reflektuojama medijuoto zenklo — tad, ir
pacios medijos — nykimo, virtimo ,,griuvésiu®, galimybé. Taigi, Berlynalijose refleksyvios istorinés atminties
strategija yra jungiama su medijos materialumo refleksija ir tai lemia, kad pasakojimo plotméje ,,rodoma*
ne tik kelioné po asmenings ir kolektyvinés istorijos vietas, bet ir — ,,kelioné* medijomis.

Kelion¢ per Berlyno miesta pradedama ,,viengkart atkirptoje kad ir Potsdamo aikstéje, kur

architektai grumiasi su savuoju donkichotiskumu°,

Paminint aiks$tés ,,atkirpimg®“, viena vertus,
aktualizuojamas miesto medziagiSkumas, kita vertus, nurodoma j miesto istorijos jvykj — Berlyno miesto
padalijima 1961-aisiais metais, pastatant Berlyno siena. Si siena fiziskai jkiinijo Vokietijos pasidalijima tarp
Ryty ir Vakary saliy bloky po Antrojo pasaulinio karo; atitinkamai ja sudaré dvi dalys — Ryty Berlyno siena
ir Vakary Berlyno siena, tarp kuriy per miestg tarsi upés vaga nusidrieké ,,niekieno Zzemé*, dar vadinta
,»gelezine uzuolaida® bei ,,mirties ruozu®. Siena buvo nugriauta 1989-aisiais metais, pasibaigus Saltajam
karui, ir ,,niekieno zemé* tapo vienu ,,kar$¢iausiy™ statyby ruozy Europoje; tad, nenuostabu, kad nuo 1989-
yjy iki 1999-yjy mety miesto credo buvo Siikis ,Berlynas tampa“*’. Toks esamojo dabarties laiko
iSryskinimas, pasak Boym, bylojo ,,apie tapsmg tarp griuvésiy ir statyby aikSteliy, [apie] naujy zemélapiy
tarp nostalgijos ir istorijos braizyma*4?. Tadiau 1999-aisiais metais §j $ikj miestas pakeité kitu — , Naujas
Berlynas®, — pabrézianciu antinostalgiska, labiau su normalizacija nei su atminties jamzinimu susijusia,
laikyseng™®.

,»ZAtminties / uZmarSties® problematika Antrojo pasaulinio karo fone neiSvengiamai primena apie
vieng didziausiy XX a. Europos tragedijy — SeSiy milijony Europos Zydy sunaikinimg, — bei vercia apmastyti
simboling po karo Vokietijos sosting padalijusios sienos prasme¢. Filosofas Karlas Jaspersas 1946-aisiais
metais atkreipé démes] | esmingg sgsajg tarp Vokietijos padalijimo ir Holokausto atminimo. Kaip teigia jo
mintj apibendrinusi Boym, Jaspersas $alies padalijimg jvardijo kaip atpilda vokie€iams uZ padarytus fagizmo
nusikaltimus, 0 galima 3alies suvienijima prilygino nacistinés praeities uzmir§imui**. Zvelgiant i§ Sios
(at)minties perspektyvos, Vokietijos padalijimg Berlyno mieste jkiinijusi siena tampa ne tik politiniy

jsitikinimy skirtumo Zenklas, bet ir, visy pirma, Holokausto atminimo vieta — ne ,,nieckieno zeme®, o zydy

3 Svetlana Boym, Op. cit., p. 12.

39 Apie fotografijos ir kino vaizdo indeksiskumag bei istorinés atminties ir medijos materialumo santykj 7r.: Natalija Arlauskaité,
»Anne’s Frank sapnai Romiyjy naktj: indeksi§kumo pazadas ir rastos medZiagos kinas®, Athena, 2014, Nr. 9, p. 71.

40 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 6

41 Svetlana Boym, Op. cit., p. 216.

42 «“[1t] spoke of becoming amidst ruins, tracing new maps between nostalgia and history.” Ibid., p. 216.

3 1bid., p. 216.

“ bid., p. 217.
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,mirties ruozu®. Nugriautos sienos vietoje vykstancias ir miesto erdve normalizuoti siekianc¢ias statybas
pasakotojas priskiria ,,rizikingai urbanistinés kardiochirurgijos sri¢iai, taip suteikdamas Potsdamo aikstei ir
Su ja susijusiai istorijai simbolinj miesto Sirdies vietos statusg. Kol architektai ,,senosios miesto Sirdies vieton

“4 poetas Griuvésis ryskina tarp praeities ir ateities nusidriekusj, apie skaudy zydy tautos likima

sodina naujg
bylojantj dabarties miesto ,,randa**®. Nors Berlynas galiausiai ir buvo suvienytas, jo padalijimo istorija
iSkeliama j apmastymy apie Sio didmiescio identitetg centra.

Judéjimas ,,suskilusiame** mieste neiSvengiamai tampa riby kirtimu, jy Zzyméjimu ir buvimu ,,tarp*.
Antrame esé fragmente atkasamas surtidij¢s vamzdis, tre¢iajame — jsivaizduojamas rankg j padévéty drabuziy
konteinerj kisantis fotografas bei leidZiamasi j metro linija*’, penktajame — patenkama j laiptine,
septintajame — pro vartus jeinama j kapines, aStuntajame — jZengiama j meno kirinj aptvérusj ,,gardg*,
devintajame — patenkama j scena. ,,Siapus nuo ,,anapus® skirianéiomis ribomis daZniausiai tampa Zemés ir
pastaty pavir$iai. Taip, viena vertus, atkartojamas sienos motyvas, kita vertus, riba aktualizuojama kaip
zvilgsnio riba — kaip pavirSiais apribotas akiratis. Kertant jvairius miesto pavirSius, pereinama i§ ziiiréjimo
patirties j jos refleksijos srit].

Pastatai, kuriy pavirSius fiksuoja Berlynalijy pasakotojo Zzvilgsnis, yra: Siono baznycia
(Zionskirche), Naujoji Sinagoga®®, Reichstagas, teatras ,,Volksbithne* (liet. ,liaudies teatras®), Trediojo
Reicho oro pajégy ministerija. Paminint Siuos pastatus, aktualizuojama su jais susijusi miesto istorija, ryskeja
Antrojo pasaulinio bei Saltojo kary problematika. Nacistinés Vokietijos metais Siono bazny¢ia buvo svarbus
rezimo prieSininky susitikimo taskas. Pasibaigus karui bei jvykus Berlyno miesto padalijimui, baznycia
atsidiire Vokietijos Demokratinés Respublikos (VDR) puséje. Nors ir pasikeité valdzios reZzimas (Ryty
Vokietijoje vyravo komunistiné ideologija), bazny¢ia i§liko valdanciajai galiai besiprieSinanciyjy susitikimo
vieta — jos rasyje jsikaré biblioteka, kuri spausdino brosiiiras apie aplinkos apsaugag bei kritikavo Ryty
Vokietijos valdzig dél pazady, kad bus kuriama gamtai ir Zzmogui draugiSka darbo aplinka, nevykdymo. Taigi,
Siono baznyc¢ig galima laikyti simboline pasiprieSinimo galiai vieta. Naujoji Sinagoga, kurios vaizdas, kaip

buvo minéta trisdeSimt antroje iSnaSoje, aktualizuojamas per asociacijas su Siono bazny¢ia, buvo vienas i$

4 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 6.

46 Randas“ — dar vienas eufemizmas, daZnai vartojamas, kalbant apie Berlyno sieng. Beje, jis néra atsitiktinis ir eufemizmu
laikytinas tik dalinai: buvusios sienos vieta dabartiniame mieste yra pazyméta grindinyje jmiryta ir per miesta nusidriekiancia
plyty juosta.

47 Metro linijg galima sieti su Berlyno sienos kirtimu: pavyzdZiui, metro stotis Friedricho gatvéje miesto padalijimo laikais buvo
trumpam patapusi vienu i§ sienos kirtimo tasky.

48 Nors Naujoji Sinagoga ir néra tiesiogiai paminima, jos vaizdas ,,pasirodo* per tam tikras asociacijas su Siono baZny¢ia
(evangeliky liuterony baznycia). Vardas Sionas yra daznai vartojamas kaip Jeruzalés sinonimas, taip pat juo Zymima judaizmui
(taip pat krik§¢ionybei ir islamui) svarbiausia Sventyklos kalno vieta (Jeruzaléje). Siono vardo sasajas su judéjy kultiira sustiprina
es¢ fragmente aprasoma situacija (poetas Griuvésis sédi ,,Makom* kavinéje ir klausosi kumpanosio Ryty Prazuvélio istorijy):
pavadinimas ,,Makom® nurodo j vieng i$ judéjisky Dievo vardy, o istorijy pasakotojo jvardijimas kaip kumpanosio Ryty Prazuvélio
aktualizuoja klisinj Zydo jvaizdj. Taigi, paminint Siono baznycia bei tam tikrus j judéjy kulttira nurodanéius ZodZius / jvaizdzius
ir siejant ,,kalbéjimo* situacijg su Berlyno miesto erdve, nei§vengiamai primenama apie Berlyne svarbiausius Zydy maldos namus —
Naujaja Sinagoga.
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nedaugelio Zydy maldos namy, tik dalinai nusiaubty, bet iki galo nesuniokoty per Kristoling naktj*°.
Sinagogoje bepradedancius jsisiautéti nacius tg nakt] sudraudé j vietg laiku atvykes rajono budintysis
policininkas; jo veiksmas — kaip ir besidarbavusiy Siono baznycios risyje veikla — gali biti siejamas su
asmenine opozicija ir pasiprieSinimu vyraujancioms tendencijoms. Reichstago bei teatro ,,Volksbiihne*
istorijos taip pat atkartoja $j pasiprieSinimo, galios ar normos nustatyty riby perzengimo, motyva. 1933-aisiais
metais komunistiniy paziiiry darbininkas, protestuodamas pries stipré¢jancig naciy valdzia, sukélé Reichstage
gaisrg. Teatras ,,Volksbiihne” buvo jkurtas remti natiiralistines pjeses, | kurias bilietai turéjo biiti
pardavinéjami uz darbininkams prieinama kaing, — buvo siekiama praplésti jprastos teatro auditorijos gretas.
Taigi, per poeto Griuvésio ,,Jankomy* pastaty istorijg iSryskéja ribos kirtimo kaip pasiprieSinimo galiai /
normai reikSme.

Kitas minétus pastatus vienijantis aspektas — tai, kad jie buvo beveik visi§kai sugriauti per Antrajj
pasaulinj karg. Siono baznyc¢ia ir teatras ,,Volksbithne® buvo pilnai atstatyti, 0 Naujosios Sinagogos ir
Reichstago renovacijos pavyzdziai veikiau primena Kaizerio Wilhelmo atminimo bazny¢ios atvejj ir byloja
apie refleksyvios nostalgijos persmelkty istorinés atminties strategija>’. Oranienburgo gatvéje buvo atstatytas
tik Naujosios Sinagogos fasadas, tad, galima sakyti, Sinagoga tapo savotiska tus¢iavidure gatvés dekoracija;
i§ ,,tikrojo* Reichstago taip pat liko tik iSorinés sienos — senasis ,,vidus® buvo ,,iSimtas“ ir vietoj jo
sukonstruotas naujas vidinis pastatas, kuriame posédziauja Siandieninés Vokietijos parlamentas, vadinamas
Bundestagu®'. Sestame es¢ fragmente pasakotoja, ,,jstrigusj tarp monumentalaus Reichstago ir kartoninés
dabartinio Bundestago ir Valstybés kanceliarijos architektiiros, istinka regéjimas* (A. K. — kursyvas mano)®.
Buvimas ,.tarp* — tarp pracityje ir dabartyje pastatyty sieny — artikuliuojamas per refleksyvios atminties
praktikg. Pastatai Berlynalijy mieste pasirodo kaip atminties teatro dekoracijos.

Kitos vietos, kurias fiksuoja pasakotojo Zvilgsnis, taip pat yra vienaip ar kitaip susijusios su nykimu
(suriidijes vamzdis, padévety drabuziy konteineris, kapinés). Tokiu biidu, pirma, aktualizuojama laiko tékme;
antra, griuvesiy atminties (atminties griuvesiy?) teatre reflektuojamas zydy tautos likimas (Holokaustas),
kurj, kaip jau buvo minéta, Berlynalijy formos strategijos iSkelia | Antrojo pasaulinio karo problematikos
centra. Berlyna padalinusi siena, kurios atminimg aktualizuoja ir su Holokaustu sieja pasakotojas, primena
apie kitas sienas. AStuntajame esé fragmente, galerijos salés darbuotojg pavadinant Miss Auschwitz, riba tarp
zitirovy ir meno kiirinio aktualizuojama kaip koncentracijos stovyklos riba. Taigi, riba tarp ,,Siapus® ir

»anapus® tampa ne tik ribos tarp dabarties ir praeities, bet ir ribos tarp gyvenimo ir mirties metafora.

49 Kristoliné naktis“ — tai eufemizmas, vartojamas, kalbant apie lapkri¢io pogromus, vykusius 1938-yjy mety naktj i§ lapkri¢io 9-
os dienos j 10-3ja, kuriy metu daugelyje Vokietijos miesty buvo nusiaubtos Zydy parduotuvés, namai, sinagogos; taip pat nemazai
zmoniy buvo arestuota, sumusta ir net nuzudyta.

%0 Apie Kaizerio Wilhelmo atminimo bazny¢ios renovacijos atvejj ir jo sasajas su refleksyvia nostalgija Zr. penktajj $io skyriaus
puslapj.

%1 Dabartinéje vokieciy kalboje Reichstagu vadinamas pats pastatas, o Bundestagu — institucija.

%2 Rolandas Rastauskas, Rastauskas Treigys, Op. cit., p. 18.
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,Zvilgsniu nuzymétoje teritorijoje®®

rySkiis asmeninés patirties pédsakai. Dauguma poeto
Griuvesio ,,aplankomy‘ viety yra arba beveik ,,ant ribos* tarp buvusiy Ryty ir Vakary Berlyny (Potsdamo
aikste, Reichstagas), arba rytinéje Berlyno sienos puséje (Kastony aléja, Sveto gatve, Siono baznyéios gatve,
Vaizenzé zydy kapinés, teatras ,,Volksbiihne®, Tre¢iojo Reicho oro pajégy ministerija)>*. Tokia topografija
lokalizuoja pasakojimo subjekta rytinéje buvusios sienos pus¢je bei sieja jo asmening patirtj su kolektyvine
buvusiy sovietiniy S$aliy bloko patirtimi. Pastaroji artikuliuojama per sutinkamus ar atsimenamus
»personazus*.

Kavingje ,,Makom® poetas Griuvésis ,,sutinka kumpanosj Ryty Prazuvélj, i$ kurio burnos tarsi i$

fokusininko cilindro ima ljsti viena uz kita beviltiskesnés meilés istorijos >

6

, asmening patirt] susiejancios su
Soviety Sajungos grititimi, Jugoslavijos isirimu ir Balkany karais®®:
Miisy vedybos sutapo su didziojo liiZio epocha, nacionalisty sgjiidziais ir nomenklatiiros virsmu burzuazija. O medaus
ménuo — su Balkany karo pradzia Slovénijoje.57
Ryty Prazuvélio istorijoje vaizduojami santykiai, kaip ir Saliy sajungos, netrunka iSirti ir tai paskatina
keliones ] kitas Salis bei naujy santykiy mezgima — istorijos pasakotojas iSvyksta i Dubrovnika, kur
susipazjsta su kalbininke Barbara i§ Miuncheno, o jo Zmona atsiduria Krokuvoje su slovénu Gregoru.
Pastargjj pasakotojas palygina su Kafkos novelés ,,Metamorfozé* personazu Gregoru Zamza. Tiek per
pasakojancio personazo varda (Prazuvélis), tieck per jo Zmonos ir naujos draugés Barbaros figiiras
artikuliuojama dingimo tema: ,,[g]era savaite niekas nezinojo, kur ji, ,,[v]ieng dieng i§¢jo pas masaZiste ir...
negrjzo**. Kalbininkés Barbaros ,kelioné prasideda rusy audéjy mieste Ivanove, tesiasi yrancios
Jugoslavijos teritorijoje, Dubrovnike, ir baigiasi ,,mies¢ioniskame* Miunchene (kur ji ,,iStekéjo uz turciaus ir
pagimdé jam dvynukus*®®). Per personazés figiira artikuliuojami platesni geopolitiniai poky¢iai — daugelyje
Saliy jvyke peréjimai i§ komunistiniy santvarky j kapitalistines, — juos tarsi iliustruojant Jugoslavijos i§irimo
istorija. Taigi, Siame esé¢ fragmente asmeningés patirties metamorfozés atspindi kitas, Zemélapyje vykstancias,
metamorfozes — naujy valstybiy sieny braizyma bei politiniy santvarky keitimasi. Siy poslinkiy fone svarbus
tampa identiteto klausimas. Kalbininkés Barbaros dingimas tekste ,,pasirodo® kaip dar viena, su identiteto
nustatymu susijusi, metamorfoz¢ — pradingusi ,,gyvenime*, ji ,atsiranda* kaip policijos praneSimas ir

fotografija laikrastyje:

%3 Taip paskutiniame esé fragmente Rastauskas jvardija ir Treigio fotografijy erdve.

5 I$imtys yra: Kurfiurstendamo gatvé bei Tucholskio ir Oranienburgo gatviy sankryza.

% Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 14.

% Sie karai — dar vadinami Jugoslavijos karais arba Tre¢iuoju Balkany karu — vyko nuo 1991-yjy iki 2001-yjy mety.
5 Ibid., p. 14.

%8 Ibid., p. 15.

%9 Ibid., p. 15.
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Stai laikrastis su policijos pranesimu ir nuotrauka, — i§ vidinés languoto $varko kisenés Kumpanosis isitrauké nuzulintg
iSkarpa. I mane zvelgé atviro veido strazdanota mergina, nufotografuota kazkokiam priemiescio balkone. Banalioje

laikrastinéje nuotraukoje reikéjo atpaZinti asmenj, o ne grozj. (A. K. — kursyvas mano)®°

Istoriniy metamorfoziy metu, kintant sienoms bei politinés galios struktiiroms, keiciasi ir istoriné atmintis, o
identiteto klausimas tampa esmisSkai susijes su reprezentacijos problema. Kaip kad vabalu virstantis Kafkos
personazas pamazu netenka ligtolinio — ZmogiSkojo — identiteto, taip geopolitiniy metamorfoziy metu
prarandamos tam tikroms bendruomenéms ar paskiriems individams svarbios atminties vietos — istisi
patirties / identiteto klodai. ,,Gyvajai‘ istorijai virstant istorijos reprezentacijomis — pavyzdziui, praneSimais
laikraStyje ar reportazinémis nuotraukomis, — svarbus tampa reprezentacijos santykio su tikrove klausimas
bei kritiskas (refleksyvus) atsakymas j ji: vienokia ar kitokia istorijos reprezentacija / interpretacija gali lemti
tam tikros Zzmoniy grupés identiteto iSlikimg arba sunaikinima.

Istorijos reprezentacijos, recepcijos (interpretacijos) ir identiteto problematika artikuliuojama ir
kitame, asmening ir kolektyvine patirt] siejanciame, es¢ fragmente. Regéjimas, kuris SeStajame fragmente
iStinka tarp praeities (,,monumentalaus Reichstago) ir dabarties (,,kartoninés dabartinio Bundestago ir
Valstybés kanceliarijos architekttiros®) jstrigusj pasakotoja, aktualizuoja Klaipédos miesto erdve bei
atminties teatro ,,scenoje ,,prikelia®“ kadaise uostamies¢io ligoninés palatoje sutikta karo veterang. Rusy
karininko atsiminimuose susiejamos karo ir meilés temos: ,,Nebeuztvenkiamas prieSmirtinis prisiminimy
srautas negailestingai susiauréjes ligi vienut vienos temos: meilés kare“®?. Fragmenta sudaro dvi karininko
papasakotos istorijos. Abiejy istorijy veiksmas vyksta po Antrojo pasaulinio karo. Pirmojoje rusy
komendantas ,,uzkariauja‘ jaunuteés kilmingos vokietés Sirdj ir tai priveda merginos téva prie savizudybes;
antrojoje — vokieté sugundo rusy karo reporterj, paskiria jam pasimatyma, taiau pati j jj neateina, o
pasimatymui paskirtoje vietoje rusas teiSvysta subombarduotus barono von Kruppo fabrikus. Paminint
Kruppy $eima® ir jy fabriky bombardavima, primenama, kad Antrojo pasaulinio karo metu jie rémé Hitlerio
valdZig bei naudojo priversting darbo jéga. Ruso pasakojamose istorijose, viena vertus, rodoma Raudonosios

armijos karininko saves matymo kaip i§vaduotojo ir geidZiamo vyro perspektyva:
Rusai, zinoma, geresni vyrai uz vokieéius. [...] Todél vokietés be ilgy kalby ,,pasirasydavusios* vaduotojams.®3

Kita vertus, antroji istorija demaskuoja tokias karininko identifikacijas kaip netinkamas, neatitinkancias

realybés: vietoj gundancios moters randami griuvésiai (,,dvokianti stipena®) jkiinija / atspindi tikrajj ,,meilés

%0 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 15.
61 |bid., p. 18.

82 Kruppy Seima — Zymi vokieciy dinastija.

63 |bid., p. 18.
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kare* veidg — aktualizuoja prievartos / iSprievartavimo temg. Karininko identifikavimosi su vaduotoju ir
geidziamu vyru vulgarumas, taip pat rySkinamas per ironiskus istorijas atsimenancio ir perpasakojancio

Berlynalijy pasakojimo subjekto komentarus, tekste iSskiriamus skliausteliais:

Todél vokietés be ilgy kalby ,,pasiraSydavusios® vaduotojams. Ant grindy (parketo?), ant staly (Salia veidrodis? Seimos
sidabras?? o gal tardant???), ant ieno (§alia rusui nematyti gyvuliai?). Stai jaunas inteligentiskas (js tikite?) karininkas.

Pavadinkime jj Komendantu (ne Komandoru — nesiSaipyk!).%

Komentuodamas ruso istorijas, (per)pasakotojas jterpia ir asmeninés patirties erdvés Zenkly — per Zymaus
lietuviy politiko pavarde steigiama paralelé tarp istorijoje minimos Vokietijos vietovés ir Lietuvos: ,,Stai
didzitiny pilis kur nors Lands... knechtijoje (-bergijoje?)®®. Tokiu biidu nurodoma j Lietuvos okupacijos
istorija. Antrojo pasaulinio karo metu, slenkant fronto linijai, Lietuva patyré tiek nacistinés Vokietijos, tiek
Soviety Sajungos okupacijas. Abejais atvejais okupantai skelbési esg iSvaduotojai ir gynéjai nuo priesiskoje
puséje kariaujanciyjy priespaudos.

Taigi, SeStame esé fragmente, perpasakojant kadaise rusy karininko ,,su skrepliais iSspjautas
istorijas*®®, visy pirma, aktualizuojamos prievartos kaip okupacijos, priverstinio darbo bei Iytinio
prievartavimo reik§més, ne tiek siejant jas su kuria nors viena i§ kariaujanéiyjy pusiy®’, Kiek su karu apskritai;
antra, pateikiamos dvi prieStaringos veikimo kare interpretacijos (nors karininkas pasakoja apie save kaip
apie iSvaduotoja ir geidZziamg vyra, tam tikros teksto strategijos atskleidzia ji esant okupantg ir
prievartautoja), probleminancios reprezentacijos santykj su tikrove; tre¢ia, pasitelkiant skyrybos zenklus
(skliaustelius), eksplicitiSkai rodomas istorijas medijuojanciojo vaidmuo — asmenin¢ patirtis (atmintis)
aktualizuojama kaip reprezentacijos ir tikrovés salycio ,,vieta®.

Buvimas ,,tarp* ,,suskilusiame* mieste artikuliuojamas, eksplikuojant tam tikrus teatrinés realybeés
mechanizmus. Antrame esé¢ fragmente pasakotojas ,.juodzemio Kristuje atpaZjsta performerj Bena Sarka:
»Apvainikuotas nuo sienos nupléstais vijokliais erskéciy vaidmeny, ISganytojas sykiu buvo panasus j risty
Griinewaldo tapiniy nukryziuotajj ir... Klaipédos performerj Bena Sarka“%. Lyginant i§ molio nulipdyta
Kristy su Klaipédos performeriu bei Matthiaso Griinewaldo paveiksly personazu, rodomas realybés kaip

«69

,realybés-jvaizdzio*®® atpazinimo momentas. Pamatydamas vienu metu ir Kristy, ir performerj Bena Sarka,

t. y. Bena Sarka Kristaus vaidmeny, pasakotojas pamato teatre vykstan¢ios metaforiskos metamorfozés

8 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 18.

% |bid., p. 18.

8 | Senis kosti. Skrepliuoja. Girgzda. Su skrepliais i§spjauna ir naujg istorijg.* (ibid., p. 18.)

87 Kaip ketvirtame fragmente, kalbédamas apie Balkany karg, pareiskia pasakotojas, ,,Ziaurumas neturi tautybés*.

% bid., p. 10.

89 Realybe-jvaizdziu“ Ortega y Gassetas vadina tokig realybe, kuri sugeba vietoj saves parodyti kitg realybe. Tokia ,realybé-
ivaizdis®, pavyzdziui, yra paveikslas, teatras ir pan. José Ortega y Gasset, Miisy laiky tema ir kitos esé, Vilnius: Vaga, 1999, p.
398.
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mechanizmg, kuomet kas nors prezentuojasi, reprezentuodamas kazka kitg. Metamorfozés ,,pamatyme*
esmiska vaidmenj atlieka intertekstualumas: per i$ juodzemio nulipdyto Kristaus sgsaja su performeriu Benu
Sarka nurodoma j pastarojo kirinj ,,Zuve”. Si skulptira — , NukryZiuotasis, surgstas i§ negyvy zuvy ant
medinio kryziaus“’® — buvo eksponuojama uostamiestyje per 2004-yjy mety Jiiros $vente. Meno kiirinys
sukélé daug diskusijy ir papiktino kai kuriuos Kataliky baznyc¢ios atstovus. Autorius bandé jgyvendinti id€jg
miesto centre, ta¢iau katalikai slapta skulptiira demontavo ir menininkui teko pasiieskoti nuosalesnés vietos?.
,2Juodzemio Kristaus* uzkasimo atveju Berlynalijy pasakotojas (isi)vaizduoja taip pat slapta su baznytinémis
vertybémis susijusio meno kiirinio ,,demontavima®: ,,GirdZiu pastoriaus tenoriukg skambutyje transéjininky
vyresnybei: ,,Vyrai, tik susimildami, kai uZkasinésit, pasistenkit diskretiskiau, gal taip sutemus, ka?!“"2,
Mezgant dialoga su kriniu ,,Zuve®, viena vertus, aktualizuojama mirties tema; kita vertus, Berlyno mieste
vélgi susmézuoja Klaipédos miesto erdvé. Atpazjstant miesta kaip teatring realybe, svarby vaidmen; atliecka
asmening patirtis / atmintis.

Per performerio Sarkos — ritualinio teatro kiiréjo — figiira tarpsmui tarp realybés ir vaizduotés

suteikiama savotiskai sakrali aura, miesto erdveje pasireiskianti stebuklo jvykimu:

Bita ir maZo stebuklo. Man i$vaziuojant vie§namio langas jau be SEXY GIRLS (manau — tik trumpam) buvo virtes
délioniy krautuvélés vitrina. Jy dézés su kainomis dabar viliojo precizisky zaidimy mégéjus. Kristaus veida, be abejo,

irgi buvo galima sudélioti. Kaip ir Bruklino tilta su dar gyvais ,,Dvynukais“ uz jo — ,,tik* i§ 3 000 gabaléliy. Klijai jiems
3

tvirtinti irgi stingo dézése.’
Realybés kaip ,,realybés-jvaizdzio® atpaZinimui suteikiama ritualinio veiksmo bruoZy. Praeit] ir dabartj,
sapng (vaizduote) ir kasdienybe, sava ir svetima patirt] jungianti refleksyvi nostalgija iSryskéja kaip ritualas,
kurio metu miestas virsta délione, t. y. zaidimu: miesto erdvéje ,,numires” ,,juodzemio Kristus*<’*
,»prikeliamas‘ kaip Kristaus veido délioné.

Berlynalijose konstruojamo miesto erdvéje iSryskéjanti riba tarp ,,Siapus‘ ir ,,anapus‘ daznai tampa
ribos tarp dabarties ir praeities ar — tarp gyvenimo ir mirties metafora, o atminties veiksmas atlieka
,»prikelimo® / ,,iSganymo* funkcija. Atmintis aktualizuojama per miesto reprezentacijy refleksijg. Kaip jau

buvo minéta, Berlynalijose ,,rodoma“ kelioné ne tik per asmeninés ir kolektyvinés istorijos vietas, bet ir

,kelioné™ medijomis. Si kelioné, pradedama Capa’os fotografijoje ,,Pokario Berlynas®, baigiasi Treigio

70 Tomas Kavaliauskas, .Re: LZuves, Siaurés Aténai, 712 (2004), prieiga internetu:
http://www.culture.lt/satenai/?leid_id=712&kas=spaudai&st_id=2828 [zitréta 2017-04-28]

" Ibid.

2 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 11.

73 Ibid., p. 11.

74 Uzkasta tran3éja palyginama su kapu: ,,Netrukus trandéja buvo sutvarkyta, Zemé sugrjzo j Zeme, tatiau didoka juodzemio
kriva dar ilgai guléjo ant Saligatvio. Tarsi kazkas biity neseniai palaidotas®. Ibid., p. 10.
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fotografijose — ,,Berlyne, kurio jau néra“”

. ,,Pakeliui* rySkinamas miesto ir jo reprezentacijy (medijy)
materialumas. Antrajame esé fragmente miestas pasirodo kaip délioné, kurig galima sulipdyti klijais.
TreCiajame — miestas regimas kaip filmas: ,,Tada it nebyliojo kino komikadzé (filmas galéty vadintis Second

hand iesko trecio/s) isbandé visas kombinacijas“’®.

Penktajame — kaip pasaka: ,,Taip i§ Joschkos
., Matryoshkos* Fischerio laiptinés mes papuoléme tiesiai j dr. Anderseno pasaka ,,Apie urologija“’’. Zanrinio
apibrézimo suteikimas miesto erdvei nurodo j $ios erdvés medialuma (materialuma). Se$tajame fragmente

pasakotojg iStinkantis regéjimas yra vaizduojamas diafilmo kadrais, prie kuriy pasitilomas ir garso takelis:

Cia tikty vokiska lapiné armonikélé. Arba kas nors i§ Kurto Weilio. Na, kad ir ta, pamenat, na, ta... tata.. tatata... Arba

dar geriau — ,,Rusai“ i§ The Tiger Lillies ,,The Brothel To The Cemetery*!”®

Septintajame — kaip jau buvo minéta ankstesnéje $io fragmento analizéje’®, miestas pasirodo kaip ypatingas
uzrasyty (pavardés ant antkapiy,  kapines vedanciy gatviy pavadinimai) ir jrasyty (filmuojami antkapiai,
Urbono fotografijos, Beethoveno sonaty fortepijonui jrasas, Visconti Ludwigo II video versija) zodziy,
muzikos bei vaizdy darinys. Sis fragmentas, beje, apibendrina eséjisto prieiga prie Berlyno miesto
problematikos®. Taigi, keliavimas per miesta atsiskleidzia kaip miesto reprezentacijos / recepcijos
materialumo (medijos medziagiSkumo) refleksija. Kaip Berlynalijy sumanymg komentuojanciame
metatekste ,,Foto-grafinis dangus vir§ Berlyno teigia Rastauskas, ,,[d]idmies¢iai yra tarsi veidrodziy
zibéjimas [—] visam laikui apgyvendinti ty, kurie kada nors j juos Zitréjo arba apie juos rase“®l. Siame
vaizduotés veidrodyje atsispindi miesto ,,veido* (,,kiino*) pavirSius — jo oda. ,,Keliaujant“ medijomis,
zodziais ,,nudiriama‘ ir vietoj paties miesto ,,rodoma‘* miesto oda. Tg patj, pasakotojo nuomone, daro ir po

miestg klaidziojantis fotografas:

Fotografuodamas nesubombarduoty ir ilgainiui muziejais tapusiy rimy sienas bei kolonadas, tu tarsi rodei mums

sudzitivusius faraony kiino lopinélius. Miesto odg vietoj paties miesto. (A. K. — kursyvas mano)®

Taciau, kol fotografas rodo vizualioje miesto plotméje regimus ir apiuopiamus (nesubombarduotus)

pastatus, jo pédomis sekantis poetas Griuvésis rySkina i§ pradZiy nematoma, bet per refleksyvios nostalgijos

> Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 35.

76 1bid., p. 12.

" 1bid., p. 16.

8 1bid., p. 21.

™ 7r. antrajj $io skyriaus puslapj.

80 Kaip jau buvo minéta, septintojo fragmento vertimas yra antroji esé angly kalba ,,Foto-grafinis dangus vir§ Berlyno* dalis,
kurioje apibendrinta eséjisto prieiga prie Berlyno miesto.

81 “Big cities are like the silvering of mirrors, inhabited permanently by all who have at one time or another gazed at or written
about them.” Ibid., p. 45.

8 Ibid., p. 35.
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ritualus ,,pasirodancig*, sugriautgjg miesto puse. Taip, viena vertus, konstruojamas diskursyvinis — ne tik
erdvéje, bet ir laike nusidriekes — miestas; kita vertus, aktualizuojama miesto dabartyje (pastaty ,,Serdyse*)
,.slypinti* ir jo recepcijai esmiSka miesto virtimo griuvésiu galimybé.

Taigi, miesto problematika, visy pirma, yra susijusi su miesto patirties daugiasluoksniskumu.
Heterogeniskoje miesto erdvéje persidengia jvairios laikinés dimensijos, nes miesto vietos néra tik
architekttrinés metaforos — jos veikia ir kaip atsiminimy kontekstai. Buvimo mieste refleksija suponuoja ne
tik fiziniy viety tyrima, bet ir (ypac) — miesto gyventojy vaizduotés archeologija. Tokiu biidu atveriami
virtualios (potencialios) miesto realybés klodai — sapniskas realybés matmuo. Siame daugiasluoksnés patiries
labirinte savotiSku, sapng ir tikrove susiuvanciu, Ariadnés sitilu tampa atmintis. Praktikuodamas atminties
meng — iSardydamas ir i$ naujo persitidamas savos ir svetimos patirties sitiles, — miesto klajiinas dygsniuota
linijja nuzymi savo kelionés trajektorija — pateikia savita miesto topografija. Klaidziojimas kasdienybés
labirinte, visy pirma, pasirodo kaip labirintiskas klaidziojimas, erdvéje nubraizantis architekttirinj atminties

zemélapj.

2.2. Dabarties archeologija, arba Griuvésiu statybos

Berlynalijose braizomame atminties Zemélapyje nuzymint tam tikry istorijos jvykiy kontarus,
istorija aktualizuojama kaip atminties forma. Tokia istorijos samprata sietina su nekonvencings istoriografijos
zanru, kurio jvairialypiams eksperimentams buidingas ,,supratimas, kad istorija yra ne jvykiy virtiné, o
niekada nesiliaujanéios savistabos procesas, kurio metu vieni dalykai yra prisimenami, o kiti — uzmir§tami“®,

Interpretuoti Rastausko kiiryba kaip nekonvencine istoriografija siiilo ir istorikas Aurimas Svedas:

[...] savo tekstuose R. Rastauskas ne tik meistriskai iSrySkina, apraSo bei interpretuoja detales, bet ir tuo pat metu kuria
jungtis tarp atskiry realybés fragmenty bei juos apglébianciy reiskiniy ir pastaruosius jréminanciy laiko ir erdvés
konsteliacijy. Tokiu btidu pasakojimai apie vieno Zmogaus asmenines egzistencines patirtis virsta elegantiskais kultiiros
ir visuomenés tyrimo eskizais, kuriuos galima interpretuoti kaip nekonvencinés istoriografijos, suveséjusios XXI

amZiuje, zanro pavyzdj.®

Nors zanras suklestéjo visai neseniai, jo iStaky galima aptikti jau XX amziaus pradZioje — pavyzdZiui,
Walterio Benjamino darbuose. Zydy kilmés vokie¢iy filosofas esé ,Berlyno kronika“ ,archeologinj

kasinéjima lygina su atminties procesais*®®. Istorijos kaip atminties formos samprata aktualizuojama ir

8  Aurimas Svedas, ,Vieno Zmogaus atminties teatras“, Siaurés Aténai, (2016), prieiga  internetu:
http://www.satenai.lt/2016/03/25/vieno-zmogaus-atminties-teatras/
8 1bid.

8 «[...] compares archeological digging to the operations of memory [...].” Svetlana Boym, Common places: mythologies of
everyday life in Russia, Cambridge: Harvard University Press, 1995, p. 10.
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vienoje i§ svarbiausiy (nors ir nebaigtoje) Benjamino studijy — Arkady projekte®®. Skyriuje ,,Apie paZinimo
teorija. Progreso teorija®“ Benjaminas pabrézia savotiskag atminties gyvuma, atveriant] sustabaréjus] mokslg

kiirybingam santykiui:

[...] istorija néra tiesiog mokslas, bet ir (ypa¢) [—] atminties forma (Eingedenken). Tai, ka mokslas ,,apibrézé®, atmintis

gali modifikuoti.®”

Vienas i§ Berlynalijy pradzioje pateikty epigrafy nurodo butent j 8] Arkady projekto skyriy; $is epigrafas —
tai vokiskai ,,iStarty” Benjamino ZodZziy vertimo j angly kalbg citata: ,,The ‘purity’ of the gaze is not just

“88 ([Z]vilgsnio ‘grynumo’ ne tik, kad sunku, bet ir nejmanoma pasiekti).

difficult but impossible to obtain
Epigrafu tapes Benjamino sakinys Arkady projekte yra pateiktas kaip Franzo Grillparzerio citatos

komentaras. Sioje citatoje Grillparzeris ,.kalba“ apie istorinio Zvilgsnio (ne)grynuma (subjektyvuma):

JZzvelgti ateitj yra sunku, taGiau Zvelgti grynai j praeitj [—] vis tik dar sunkiau. Sakydamas grynai, turiu omenyje [-]

nejtraukiant j §j retrospektyvy Zvilgteléjima nieko, kas nuo to laiko jvyko.®

Grillparzeris suformuluoja, o Benjaminas savo komentare kategoriskai patvirtina mintj apie savotiska, laiko
tekmes prisotinta, dabarties sodruma. | praeitj nukreipta zvilgsnj esmiskai veikia sukaupta zitir¢jimo patirtis —
dabartyje tarpstanti atmintis. , Kalbant* apie praeitj, ,,atminties véduoklé“* issiskleidzia kaip kiirybinga ir
esmiSkai dabartiSka vaizduotés zaismé, kuri ,atskleidZzia naujus uzmarsties sluoksnius, bet niekada
nepasiekia [atminties?] iStaky“®l. Apie Berlynalijose steigiama kiirybinga santykj su istorija byloja ir
ankstesniame $io darbo skyriuje® isryskinti refleksyvios nostalgijos ritualai: ,netobulame atsiminimo
procese”“® tarpstanti nostalgija aktualizuoja praeitj kaip praradima (uzmir§ima), istoriko darbg susiedama ne

tiek su tikrovés, kiek su vaizduotés sfera.

8 Si, modernybe tyrinéjanti ir ypatinga démesj dengtoms Paryziaus galerijoms (Passages couverts de Paris) teikianti, studija (Das
Passagen-werk) buvo paradyta vokie¢iy kalba ir i§leista tik po Benjamino mirties. Siame darbe naudotasi jos vertimu j angly kalba:
Walter Benjamin, The Arcades Project, Cambridge and London: The Belknap Press of Harvard University Press, 1999.

87 «[...] history is not simply a science but also and not least a form of remembrance <Eingedenken>. What science has
“determined”, remembrance can modify.” Walter Benjamin, The Arcades Project, Cambridge and London: The Belknap Press of
Harvard University Press, 1999, p. 471.

8 |bid., p.470.

8 “To read into the future is difficult, but to see purely into the past is more difficult still. | say purely, that is, without involving
in this retrospective glance anything that has taken place in the meantime.” Ibid., p. 471.

% Benjamino jvaizdis.

91 «[...] uncovers new layers of forgetting but never reaches the origin.” Svetlana Boym, The Future of Nostalgia, New York:
Basic Books, 2001, p. 52.

%2 7r. , Klaidziojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai.

% 1bid., p. 70.
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Berlynalijy pradzioje pateikiami du epigrafai. Pirmasis, kaip jau buvo minéta, steigia intertekstinj
ryS] su Arkady projektu bei pabrézia dabarties (dabartyje tarpstancios atminties) vaidmenj praeities

suvokime; antrasis — cituoja fotomenininko, vieno i§ Berlynalijy autoriy Treigio Zodzius:

Man jdomi nezinia i$ kur sklindanti §viesa, slenkanti fotografuojamo objekto pavirSiumi, kartais naikinanti pac¢ig forma.
[brézimai, taskai, briksniai, tonavimas — tai tarsi fotografijos jgarsinimas, suteikiantis vaizdui papildomos informacijos.

Fotografijose niekada nejvardiju konkregios vietos... (A. K. — kursyvas mano)®

Treigio mintj apie diskursyvinius fotografijos ypatumus kaip jos ,,jgarsinimo‘ priemong¢ galima interpretuoti
kaip nuorodg j iSraiSkos priemoniy vaidmen;j reik§més formavimo (konceptualizavimo) procese. Benjamino
ir Treigio citatos komentuoja ir papildo viena kita bei kuria intertekstinj rysj tarp dviejy miesty — Paryziaus
ir Berlyno. Dviejy interteksty saranga pratesia Berlynalijy dialogg su Arkady projektu: pirma, vienas kitg
komentuojantys ir papildantys epigrafai aktualizuoja Benjamino studijos — sukonstruotos i§ citaty ir jy
komentary — formos strategija®®; antra, epigrafai yra pateikti dvejomis kalbomis® ir tai galima laikyti nuoroda
i Arkady projekto dvikalbiskuma®’; tre¢ia, intertekstinis rySys tarp ParyZiaus ir Berlyno aktualizuoja
veidrodinj rysj tarp Berlynalijy ir Arkady projekto: per interteksting nuorodg j Benjamino veikalg Berlynalijy
fone pasirodo Paryzius, o Berlyng pats Benjaminas laiké esminiu visy savo darby (tad, ir Arkady projekto)
fonu®.

Arkady projekto skyrius, su kuriuo per epigrafg intertekstinj ry§j mezga Berlynalijos, svarsto
pazinimo prigimtj ir principus, artikuliuoja istorijos ,,recepcijos / reprezentacijos* problematika bei tokiais
budais komentuoja pacios studijos (Arkady projektas) pobiidj. Aktualizuodamas istorijg kaip atminties
forma, Benjaminas rysSkina negatyvy progreso id¢jos aspekta — uZzmarstj. Istorinés atminties ,,praradimas‘
siejamas su mitologijai ir sapno erdvei budingu nejsisgmonintu Zinojimu, o atmintj sugrazinti privalantis
istoriko darbas — su pabudimo konsteliacijos (the constellation of awakening) suradimu: ,,mitologija“ turi
biiti ,,istirpinta® istorijoje®®. Jsisamoninant praeitj, esminga vaidmen] atlieka dialektiskas praeities santykis

su dabartimi:

% Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 5.

% Anglisko Arkady projekto vertimo jvade vertéjai Howardas Eilandas ir Kevinas McLaughlinas spéja, kad ,,[t]ai, ka, atrodo,
Benjaminas sumané buvo dialektinis santykis — formalus ir teminis citaty bei komentary lydinys*“ (“[w]hat Benjamin seems to
have conceived was a dialectical relation — a formal and thematic interfusion of citation and commentary”). Eiland, McLaughlin,
»Translators’ Foreword®, in: Walter Benjamin, Op. cit., p. ix.

% Benjamino citata yra pateikta angly kalba, o Treigio — lietuviy.

% Nors Arkady projekto vertime j angly kalbg dvikalbiskumo beveik nelike (orginalo kalba pateikti tik Benjamino cituojamy
Saltiniy pavadinimai), vokiSkame leidime bei rankrastyje, pagal kurj jis paruostas, tai — itin rySkus bruozas: citatos juose yra
pateiktos originalo — pranctizy — kalba, o komentarai — vokie¢iy.

% Graeme Gilloch, Myth and Metropolis: Walter Benjamin and the City, Cambridge: Polity Press, 1996, p. 1.

9 Walter Benjamin, Op. cit., p. 458.
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Ne tai, kad praeitis nuSviecia dabartj ar dabartis [—] praeitj; grei¢iau, vaizdas yra toks, kuriame tai, kas buvo, akimirksniu
pasirodo kartu su dabartimi, kad sudaryty konsteliacija. Kitaip tariant, vaizdas yra sustinges dialektikos désnis.
Nepaisant to, kad dabarties santykis su praeitimi yra grynai laiki$kas, nepertraukiamas, santykis to-kKas-buvo su

dabartimi yra dialektigkas: tai yra ne judéjimas, o staiga pasirodantis vaizdas. (A. K. — kursyvas mano)*®

Sioje citatoje artikuliuojama viena svarbiausiy savoky Benjamino kiiryboje — dialektinio jvaizdZio. Dabartyje
atpazjstant praeit] (,,pabundant™ / atsimenant), dialektinis jvaizdis pasirodo kaip ,,sapno sagmonés (tez¢) ir
budraujanéios samonés (antiteze) sintezé*“'%. Dialektinio jvaizdZio refleksija suponuoja istoriko darbo kaip
savotiskos sapny interpretacijos traktavima%.

Berlynalijy projekto sumanymg komentuojancioje esé¢ ,Foto-grafinis dangus virS Berlyno*
Rastauskas pabrézia Treigio fotografijy erdvés sapniskuma: ,,[...] tarsi vienisi pastatai, tilty papilvés, arky

akiduobés ir [bleketiski krimai bity atsirade i§ sapnol®,

Es¢jistui, turinCiam ,,apraSinéti vietas,
nufotografuotas fotografo T.“}%4 nelieka nieko kito, kaip tik imtis sapny interpretacijos. Fotoesé¢ Berlynalijos
mezgamas dialogas tarp vaizdo ir zodzio aktualizuoja dialektiniam jvaizdziui esmiska sapno ir tikrovés
sintez¢ bei skatina manyti, kad Berlynalijos perima Arkady projekto skyriuje ,,Apie pazinimo teorija.
Progreso teorija“ artikuliuojama teoretinj istorijos recepcijos modelj.

Pabudimo konsteliacijos (dialektinio jvaizdzio) paieSkoms Arkady projekte Benjaminas pasitelkia

literatlirinio montazo metoda:

Sio projekto metodas [—] literatiirinis montazas. Man nereikia nieko sakyti. Tiktai rodyti. A§ nepasisavinsiu jokiy
vertybiy, jokiy iSradingy formuluoc¢iy. Tiktai skutus, [tik] atliekas[,] — jy a$ neapraSinésiu, bet leisiu patiems atsiskleisti

vieninteliu jmanomu biidu — juos panaudodamas.'%®

Derindamas milziniskg kiekj citaty, surinkty i§ jvairiausiy Saltiniy apie XIX amziy, jis siekia ,,sumontuoti
stambias konstrukcijas i§ maziausiy ir tiksliausiai atpjauty detaliy“%. Siame siekyje aktualizuojama kita,

Benjamino kiiryboje itin svarbi, sagvoka — monados. Sia, i§ Leibnizo filosofijos kilusig ir su panteistine

100 “It>s not that what is past casts its light on what is present, or what is present its light on what is past; rather, image is that
wherein what has been come together in a flash with the now to form a constellation. In other words, image is dialectics at a
standstill. For while the relation of the present to the past is a purely temporal, continuous one, the relation of what-has-been to
the now is dialectical: is not progression but image, suddenly emergent.” Walter Benjamin, Op. cit., p. 462.

101 1bid., p. 463.

102 1bid., p. 464.

103 <[] as if lonely buildings, the underbellies of bridges, the eye sockets of arches, and the Beckettesque shrubs had emerged
out of a dream.” Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 45.

104 <[ .1 writing up the places photographer T. had shot [...].” Ibid.., p. 45.

105 «“Method of this project: literary montage. I needn’t say anything. Merely show. | shall purloin no valuables, appropriate no
ingenious formulations. But the rags, the refuse — these 1 will not inventory but allow, in the only way possible, to come into their
own: by making use of them.” Walter Benjamin, Op. cit., p. 460.

106 <[] to assemble large-scale constructions out of the smallest and most precisely cut components.” Ibid., p. 461.
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pasaulio samprata susijusia’?’, savoka Benjaminas pritaiko istorijos vyksmui: ,,[...] visuotinumo (socialinés
kad kiekvienoje — net ir pacioje maziausioje — detaléje slypi (iSsikristalizavusi) visumos esmé; tad, momento
analiz¢ gali atskleisti viso jvykio prasme. Vadovaudamasis monadiskumo principu, Benjaminas komentaro
struktiiroje jzvelgia istorijos konstrukcijos principus.®

Arkady projektas — tai diskursyviskai architektiiriné konstrukcija, nuo kurios atsiveria kultiirinés-
istorinés dialektikos panorama. P&cios Paryziaus — pasak Benjamino, XIX amziaus sostinés''® — arkados
(Passages couverts de Paris) analizei pasirenkamos kaip monada, kurioje slypi iSgrynintas tiesos apie XIX

amziy krislas. Veikale apie nostalgija Boym priskiria Benjamino metoda prie refleksyvios nostalgijos

praktiky!!! bei ryskina pozityvy jo darbo pobiidi:

Benjaminas tikéjosi ,,jziebti praeityje vilties kibirkstj“, i§ tus¢io uzmarSties kontinuumo i$ naujo iSplésti istoring
tradicijg. Konsteliacijos yra atvejis, kuomet praeitis ,aktualizuojasi“ dabartyje ir akimirksniu tampa ,atpazinimu

dabartyje*. Jos sukelia revoliucinius susidiirimus arba profaniskus nusvitimus.**?

Boym Benjamino metoda pavadina dabarties archeologija, nes ,,dabartis ir jos potencialios galimybés yra tai,
kam jis [Benjaminas] yra labiausiai nostalgiskas“!*3,

Berlynalijy epigrafai, steigdami rysj su Arkady projektu, aktualizuoja potencialias $io neuzbaigto
veikalo ispildymo galimybes. I$leista Arkady projekto variantg yra jprasta laikyti monumentaliu fragmentu,
griuvésiu, nejtikétinai didelés ir labirintiskos architektiiros (sapnisko miesto) planul'4. Spéjama, kad
Benjaminas Siuos fragmentiSkus uzrasus ketino panaudoti ne tik paties Arkady projekto sumanymo
ispildymui, bet ir kito savo darbo — veikalo apie Baudelaire’a'!® — idéjos jgyvendinimui'!®. Pastarasis veikalas

turéjo vadintis Charles ‘as Baudelaire ‘as: lyrinis poetas jsisiautéjusio kapitalizmo eroje (Charles Baudelaire:

107 Pagal tokj poziiirj, Dievas (begalybé, visybé) dalyvauja kiekvienoje paskiroje savo kiirinio dalyje (baigtinume, konkretume).

Vadinasi, visuma slypi kiekviename [visumos] fragmente.“ (“According to such a view, God (the infinite, the totality) is present
within every single element (the finite, the particular) of his creation. The whole thus resides within each of its fragments.”) Graeme
Gilloch, Op. cit., p. 186, i$n. 11.

108 <[ . ] traces of the general (the social totality) are discernible within the particular (the mundane and trivial).” Ibid., p. 186, i$n.
11.

109 Walter Benjamin, Op. cit., p. 461.

110 7r. Benjamino es¢ ,,Paryzius — XIX amziaus sostiné*. Dvi $ios esé versijos, beje, yra jtrauktos j veikalg Arkady projektas kKaip
JO exposés.

11 Kiti du svarbiis modernios refleksyvios nostalgijos pavyzdZiai, pasak Boym, yra Baudelaire’o ,,meilé i§ paskutinio Zvilgsnio*
ir Nietzsche’és ,,amzinas sugrjzimas“. Svetlana Boym, Op. cit., p. 46.

112 «“Benjamin wished to “fan a spark of hope in the past,” to wrest a historical tradition anew from an empty continuum of
forgetting. Constellations are the instance when the past “actualizes” in the present and assumes the “now of recognizability” in a
flash. They result in revolutionary collisions or profane illuminations.” Ibid., p. 52.

13 «[ . .]itis the present and its potentialities for which he is most nostalgic.” lbid., p. 52.

114 Eiland, McLaughlin, ,,Translators’ Foreword*, in: Walter Benjamin, Op. cit., p. X-xi.

115 Prie $io veikalo, kuris, beje, taip pat nebuvo uzbaigtas, Benjaminas dirbo nuo 1937-yjy iki 1939-yjy mety.

116 |bid., p. x.
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A Lyric Poet in the Era of High Capitalism) ir jj turéjo sudaryti trys dalys: ,,Baudelaire’as kaip alegoristas*
(“Baudelaire as Allegorist”), ,,Antrosios imperijos Paryzius Baudelaire’o kiiryboje* (‘“Paris of the Second
Empire in Baudelaire™) ir ,,Preké kaip poetinis objektas* (“The Commodity as Poetic Object”)!!’. Pirmasis
Berlynalijy fragmentas, derinamas su fotografijomis ,,Miestas“ ir ,,Vartai bei pristatantis savotiSka motyvy
»panorama‘, aktualizuoja §j, su pranciizy poetu susijusj, Benjamino projekts. Pristatydamas Capa’os
fotografija!'®, Berlynalijy pasakotojas pamini joje regima Kurfiurstendamo gatve, nuo kurios ir jis pats
pradeda savo kelione po Berlyno miesta (pasakojimo dabartyje veikiantis poetas Griuvésis lokalizuoja save
,kazkur visai ¢ia pat, per keliasde$imt Zingsniy nuo minimos nuotraukos*!!°). Berlyno Kurfiurstendamo
gatvéje 1922-aisiais metais Benjaminas, siekdamas vieSinti knygos apie Baudelaire’a sumanyma, dalyvavo
pranciizy poetui skirtame vakare — skaité paties j vokie¢iy kalbg verstus Baudelaire’o eiléras¢ius iS rinkinio
,Piktybés gélés bei pasaké kalbg. Nors Benjaminas tikriausiai kalbéjo i§ atminties, manoma, kad nedidelis
dviejy daliy tekstas ,,Baudelaire’as” yra ta vakara iSsakyty pastaby eskizas.'?® Siame tekste Baudelaire’as

pristatomas kaip ,,privilegijuotas ypatingos fotografinio kiirinio dalies skaitytojas*'?*:

Leiskite mums palyginti laikg su fotografu — Zemiska laikg su fotografu, kuris fotografuoja dalyky esmg. Dél zemisko
laiko prigimties ir jo aparato [$is] fotografas ant savo fotografiniy plokséiy sugeba uzfiksuoti tik tos esmés negatyva.
Niekas negali Sity ploks¢iy perskaityti; [...]. [...] Taip pat yra Baudelaire’as: jis irgi neturi esminio skyscio — skyscio,
kuriame $ios plokstés turéty biti panardintos, kad tapty tikruoju vaizdu. Bet jis [-] jis vienintelis [-] déka begaliniy
protiniy pastangy gali perskaityti plokstes. Jis vienintelis geba isgauti is esmés negatyvy jy tikrojo vaizdo nuojautq. (A.
K. — kursyvas mano)*??

Fotografijos metafora, pasirodanti benjamini§koje Baudelaire’o kiirybos interpretacijoje, yra ryskus
Benjamino kiirybos bruozas apskritai: ,,Benjaminas apie [p]raeitj, [d]abart] ir [a]teiti galvojo kaip apie
persidengianéius laikus, primenancius tuometinius fotografinius eksperimentus*'?3, Baudelaire’o kiirybos
refleksijg galima nujausti slypint uz daugumos Benjamino darby ir ypac¢ — uz Arkady projekto (beje, vienas

i§ ilgiausiy $io veikalo skirsniy yra pavadintas Baudelaire’o vardu). Graeme Gilloch Baudelaire’o kiirybos

117 Michael W. Jennings, ,Introduction®, in: Walter Benjamin, The Writer of Modern Life: Essays on Charles Baudelaire,
Cambridge: The Belknap Press of Harvard University Press, 2006, p. 10.

118 Sios fotografijos recepcija, kaip jau buvo minéta ankstesniame skyriuje, tampa miesto recepcijos modeliu.

119 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 8.

120 Michael W. Jennings, Op. cit., in: Walter Benjamin, Op. cit., p. 3.

121 «[...] a privileged reader of a special body of photographic work [...].” Ibid., p. 5.

122 «“L et us compare time to a photographer — earthly time to a photographer who photographs the essence of things. But because
of the nature of earthly time and its apparatus, the photographer manages only to register the negative of that essence on his
photographic plates. No one can read these plates; [...]. [...] And there is Baudelaire: he doesn't possess the vital fluid either — the
fluid in which these plates would have to be immersed so as to obtain the true picture. But he, he alone, is able to read the plates,
thanks to infinite mental efforts. He alone is able to extract from the negatives of essence a presentiment of its real picture.” Walter
Benjamin, ,,Baudelaire®, in: Ibid., p. 27.

123 “Benjamin thought of Past, Present and Future as superimposing times, reminiscent of contemporary photographic
experiments.” Svetlana Boym, Op. cit., p. 52.
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studija jvardijo kaip Arkady projekto monada, kurioje turéjo issikristalizuoti didesniojo projekto temos?*.

Laiske Gretelei Adorno Benjaminas pasakoja, kad tam tikri neva paskiri Arkady projekto motyvai — alegorija,
Secesijos menas (Jugendstil), aura, — tyrinéjant Baudelaire’s, atsiskleidé kaip susije’?®. Baudelaire’as
Benjaminui tampa savotisku receptoriumi, kurj pasitelkes filosofas tyrinéja modernybe; Arkady projektas
yra §io tyrimo iSraiska. Megzdamos dialogg su Arkady projektu, Berlynalijos neiSvengiamai steigia rysj ir su
benjaminiS$ka Baudelaire’o kiirybos interpretacija.

Modernybés tyrinéjime pagrindinis vaidmuo atitenka flaneur, ,,kuris klaidzioja miesto minioje kaip
naujos regos protezinis jrankis*“'?® figiirai. Patj Arkady projektg Benjaminas apibiidina kaip klajoklio
meditacija arba flanerie, kurioje ,,viskas, kas pasitaiko kelyje, tampa naujos jo min¢iy krypties galimybe'?’.

Benjaminas flanerie meng glaudZiai sieja su miesto architektiira; pirmiausia — su Paryziaus arkadomis:

Prie$ Haussmanna[*??] platiis $aligatviai buvo retenybé; siaurieji [$aligatviai] maZai saugojo nuo automobiliy. Flanerie

vargiai biity galéjes tapti tokiu svarbiu, kokiu tapo, jei ne arkados.?®

Vis délto jvykdytos reformos (gatviy praplatinimas, bulvary pastatymas, parky suprojektavimas ir kt.) [émé,
kad miesto gyvenimas, o kartu ir jj stebintis flaneur pamazu persikélé j atvirg lauko erdve; arkados buvo
apleistos'®. Haussmanno reforma ne tik arkadas, bet ir visa Paryziy buvo pavertusi griuvésiais: kad biity
pastatytas naujasis miestas, senasis turéjo biiti sugriautas — iStisos apylinkés buvo sulygintos su zeme®*!.
Tiesa, kaip taikliai pastebi José Ortega y Gassetas, grititis yra esminga ir net savotiskai pozityvi realybés

dalis:

Gridtis, vieny dalyky pabaiga, yra saglyga gimti kitiems. Jei pastatai nevirsty griuvésiais, uzsikonservuoty amziams,
zemés pavirsiuje nelikty vietos mums, misy statyboms. [...] Zmogus, biidamas didZiuoju statytoju, yra didysis

destruktorius, ir jo likimas biity nejmanomas, jeigu jis nebiity puikus griovimo meistras.**?

124 Graeme Gilloch, Op. cit., p. 132.

125 |bid., pp. 201-202, i¥n. 15.

126 << ] who strolls through the urban crowd as prosthetic vehicle of a new vision [...].” Michael W. Jennings, Op. cit., in: Walter
Benjamin, Op. cit., p. 9.

127.«[...] everything chanced upon en route becomes a potential direction his thoughts might take.” Richard Sieburth, ,, Benjamin
the Scrivener®, in: Benjamin: Philosophy, Aesthetics, History, ed. Gary Smith, Chicago: University of Chicago Press, 1989, p. 27.
128 Georges-Eugéne’as Haussmannas buvo Senos departamento prefektas (1853 — 1870), kuriam imperatorius Napoleonas Il
patikéjo Paryziaus renovacijos darbus.

129 «“Before Haussmann, wide pavements were rare; the narrow ones afforded little protection from vehicles. Flanerie could hardly
have assumed the importance it did without the arcades.” Walter Benjamin, Op. cit., p. 68.

130 Graeme Gilloch, Op. cit., pp. 126-127.

131 Walter Benjamin, Op. cit., p. 114.

132 José Ortega y Gasset, Op. cit., p. 388.
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Ne veltui pats Haussmannas vadino save oksimoronisku menininko griovéjo (artiste démolisseur) vardu®33,

Virsmg iSgyvenantis ParyZius tampa Baudelaire’o — vieno zymiausiy XIX a. flaneur — lyrinés poezijos
objektu. Po Berlyno miesta klaidziojan¢io vaikstino figiira Berlynalijose galima laikyti nuoroda j po
rekonstruojama (i$ senojo miesto griuvesiy kylantj) Paryziy vaikstinéjantj Baudelaire’. Poetas Griuvésis ne
tik rySkina i§ pradziy nematoma, bet per refleksyvios nostalgijos ritualus ,,pasirodan¢ig* sugriautaja Berlyno
miesto puse'®*, bet taip pat aktualizuoja Haussmanno reformos metu kei¢iamy (griaunamy) ParyZiaus gatviy
vaizda.

Plats Saligatviai ne tik apsaugo slampinéjantj flaneur nuo masiny, bet taip pat sudaro sglygas lauko

kavinéms atsirasti. Rekonstruojamame Paryziuje kavinés yra esmiskai susijusios su ziniy (spaudos) sklaida:

Rekonstrukcijos periodu pavienés laikraséiy kopijos negaléjo biiti parduodamos; kad gauty laikrastj, zmonés turéjo [ji]
uzsiprenumeruoti. Tas, kuris negaléjo mokéti didelés, astuoniasdesimties franky, mety prenumeratos kainos, turéjo eiti

i kavine, kur daZnai keli Zmonés stovéjo, skaitydami vieng kopija.'*®

Kadangi gatvé, galima sakyti, patampa flaneur namais (,,tarp namy fasady jis jauciasi lygiai taip pat namie,
kaip miestietis tarp savo keturiy sieny*“!3®), kavinés terasa atstoja balkona, i§ kurio jis gali apzvelgti savo
valdas!®. Gatvése ir jose iSdygusiose kavinése literatas-vaikstiinas asimiliuojasi su visuomene®3,
Benjaminiska Baudelaire’o interpretacija yra orginali tuo, kad vietoj romantisko svajotojo jis pranciizy poete
atpazista moderny herojy, kovojantj su XIX a. Paryziuje besirandan¢iomis kapitalizmo jégomis:
,,Baudelaire’as suprato tikrgja literato situacija: jis [literatas] eina j rinka kaip flaneur — neva apsidairyti
aplink, bet i§ tikryjy surasti pirkéja 1. Benjaminas pastebi, kad Baudelaire’as ne kartg lygina rasytoja — ir,
visy pirma, save — su prostitute'®’. Literato jsitraukimas j uzgimstanéios kapitalistinés visuomenés gyvenima
bei spartus spaudos populiaréjimas’*! lemia naujy Zzanry — feljetono bei panoraminés literatiiros — atsiradima.
Abu zanrai gimsta i§ ty paciy beletristiniy pastangy — tai yra literatiira, skirta parduoti gatvéje. Tarp

panoraminés literattiros itin didelés sékmés susilaukia knygos, vadinamos ,,fiziologijomis®, kuriose apraSomi

133 Walter Benjamin, The Arcades Project, Cambridge and London: The Belknap Press of Harvard University Press, 1999, p. 12.
134 7r. §io darbo skyriy ,,KlaidZiojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai®.

135 “Duyring the restoration period, single copies of newspapers could not be sold; people had to subscribe to obtain a paper. Anyone
who could not pay the high price of eighty francs for a year's subscription had to go to a cafe, where often several people stood
around reading one copy.” Walter Benjamin, The Writer of Modern Life: Essays on Charles Baudelaire, Cambridge: The Belknap
Press of Harvard University Press, 2006, p. 59.

136 <[ ..] he is as much at home among house fagades as a citizen is within his four walls.” Ibid., p. 68.

137 1bid., pp. 68-69.

138 1bid., p. 61.

139 “Baudelaire knew the true situation of the man of letters: he goes to the marketplace as a flaneur — ostensibly to look around,
but in truth to find a buyer.” Ibid., p. 66.

140 |bid., p. 66.

141 1824-aisiais metais ParyZiuje laikrastj prenumeravo 47000 Zmoniy, 1836-aisiais — 70000 Zmoniy, o 1846-aisiais — jau net
200000 zmoniy. Ibid., pp. 59-60.
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jvairiis visuomenés Zmoniy tipai — nuo gatvés pardavéjo iki dendzio.!*? Susvetiméjusiame didmiestyje

,»fiziologijos* atlieka savotiskg minios prijaukinimo vaidmenj:

Jos [fiziologijos] tikino Zmones, kad kiekvienas galéty — be jokiy faktiniy Ziniy — nustatyti praeivio profesija, charakterj,

kilmg ir gyvenimo buda. [...] Jeigu toks dalykas galéty buti padarytas, tuomet gyvenimas dideliame mieste tikrai nebuvo

toks neraminantis, koks zmonéms turbiit atrodé.**®

Baudelaire’as neprisijungia prie literaty-,ramintojy“ — veikiau pabrézia didmies¢io pavojingumal,
Modernybés epochoje miesta-kaip-labirinta'*® pakeicia minia-kaip-labirintas!*® ir Baudelaire’as ryskina Soky
ir konflikty kuping Sio labirinto kasdienybe¢. Minia atsiskleidzia kaip puiki asocialaus elgesio priedanga, o
dykinéjantis flaneur staiga jgauna atsakingo stebétojo — detektyvo — bruozy®*’. Tiesa, Baudelaire’as nerasé
detektyviniy istorijy: jis daug lengviau identifikavosi su asocialiaisiais, nei su detektyvais!*. Kaip $maiksciai
pastebi Benjaminas, ,,Baudelaire’as buvo per atidus Markizo de Sade’o skaitytojas, kad galéty konkuruoti su
Poe“!*9 — detektyvinés istorijos pradininku. Vis délto Baudelaire’as savotiskai peréemé (,,isverté®) Poe
detektyvinés istorijos modelj: tris esmingus elementus — auka ir nusikaltimo vieta, zudikas, masés —
panaudojo kaip paskirus fragmentus Piktybés géliy eilérasciuose™. Esé ,,Antrosios imperijos Paryzius
Baudelaire’o kiiryboje* Benjaminas ryskina buvimo mieste biidy (flanerie, kaviniy kulttira) ir literattiros
zanry (feljetonas, panoraminé literatiira, detektyvas) sarysi: viena vertus, pirmieji generuoja antruosius, kita
vertus, kiekvienas zanras veikia kaip tam tikros percepcijos (buvimo mieste biido) sklaida.

Berlynalijose jvairiais budais iSrySkinamas $is, kaviniy, spaudos bei tam tikros literattros,
sarySingumas. Pristatydamas miesto recepcijos modeliu tampancig Capa’os fotografija, Berlynalijy

pasakotojas poetas Griuvéesis aktualizuoja XIX a. Paryziuje susiformavusj laikras¢io skaitymo kavinéje

rituala:

Kaip toje Roberto Capa’os 1945-yjy rugpjucio fotografijoje: baznycios jau subombarduotos, bet kaviniy publika ant
Kurfiurstendamo saligatviy parketo amzina. Viskas aplinkui, regis, sugriauta, iSskyrus nenumaldoma nora gerti kavg ir

skaityti laikrastj sauléje. (A. K. — kursyvas mano)*®

142 Walter Benjamin, Op. cit., p. 67.

143 “They assured people that everyone could — unencumbered by any factual knowledge — make out the profession, character,
background, and lifestyle of passers-by. [...] If that sort of thing could be done, then life in the big city was surely not as disquieting
as it probably seemed to people.” Ibid., pp. 70-71.

144 [bid., p. 71.

145 Miestas-kaip-labirintas — antikinis sapniskos erdvés jvaizdis.

146 Graeme Gilloch, Op. cit., p. 142.

147 Walter Benjamin, Op. cit., p. 72.

18 |bid., p. 74.

149 “Baudelaire was too good a reader of the Marquis de Sade to be able to compete with Poe.” Ibid., p. 74.

150 |bid., p. 74.

151 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 6.
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Ekfrastinis reportazinés — zurnalistikos informacinio zanro — fotografijos pristatymas tampa ir paties
pasakojimo subjekto ,kalbé&jimo* situacijos bei stiliaus komentaru: poetas Griuvésis sédi kavingje,

raportuodamas apie aplink matomus ,,personazus‘>?

, 0 jo raSymo stilius prisitaiko prie kavinés ritualy ritmo
— jis sueiliuoja ,,orientalija*, kuri yra espresso ilgio™3. Ketvirtas bei $estas Berlynalijy fragmentai taip pat
sieja kavinés erdve ir Zurnalistikg: ketvirtame fragmente poetas Griuvésis ,,Makom* kavin¢je sutinka Ryty
Prazuvelj, kuris papasakotas meilés istorijas iliustruoja laikrastine nuotrauka, o SeStajame minimas kavinéje
apsilankantis rusy karo reporteris. ESpresso ilgio ,,orientalija®, kurig kavinéje sueiliuoja poetas Griuvésis,

aktualizuoja miesto gyvenima stebingio ir ¢ia pat, atviroje erdvéje, kurianéio flaneur figira®>*:

Turéciau rasyt viduj, bet rasau lauke. Bulvaro saulé daro mane laukinj. Griuvésiai atrodo graziau erdvéj, mano drauge,

negu laike, kurj skaitmenos maksty susléps paveiksluojanti kiné. '

Gatvé yra transformuojama ] interjerg. PanaSig transformacijg — i$ svetima (lauko erdvé) j sava (vidaus
erdvé) — atlieka panoraminé literatiira — minig studijuojancios ir savotiSkai klasifikuojancios ,,fiziologijos*.
Pirmajame Berlynalijy fragmente, derinamame su fotografijomis ,,Miestas® ir ,,Vartai* bei, kaip buvo minéta
ankstesniame skyriuje, pateikianciame savotiska motyvy panorama, aktualizuojamas ,,fiziologijy* Zanras:
pristatydamas Capa’os fotografijos personazus bei stebédamas pasakojimo dabartyje regimus Zzmones, poetas

Griuvésis bando juos identifikuoti — nuspéti charakterj, nustatyti kilme:

Moteris pirmam plane, spéju, sako: ,,Sitos suknelés nevilkéjau turbiit nuo...“ Ir susigedusi droviai nuleidzia akis. Tarsi
ketveri be vyro neramiai pramiegoti metai blity uzsiuve mergystés pléve. [...] Kaimynei iSpuoseléta Sukuosena priesais
pasisekeé labiau — jos kirpéjas visa ta laika, kol lijo bombomis, nedaré nieko kita tik kirpo ir kirpo. [...] Siandien, kazkur
visai ¢ia pat, per keliasdeSimt Zingsniy nuo minimos nuotraukos, prieSais gurmany aptiipta kaving, griezty raudony
raidziy jvardyta CARAS, sauléje Sildosi rusakalbés katés su nebeatplaunamu grimo sluoksniu. [...] Nors mergina, vardu

Lena, gali biiti ir tuvé. Arba dar graziau — &iukge. 1%

Ivair@is Zmoniy tipazai ,,sutinkami® ir kituose es¢ fragmentuose: treiajame — turky vaikuciai sukuciai zele

suteptais plaukuciais, ketvirtajame — kumpanosis Ryty Prazuvélis, penktajame — kiinsargiai su i§ ausy

152 Siandien, kazkur visai &ia pat, per keliasdesimt Zingsniy nuo minimos nuotraukos, priesais gurmany aptiiptg kavine, griezty
raudony raidziy jvardyta CARAS, sauléje Sildosi rusakalbés katés su nebeatplaunamu grimo sluoksniu.* Rolandas Rastauskas,
Remigijus Treigys, Op. cit., pp. 8-9.

153 1bid., p. 9.

154 Kaip pastebi Benjaminas, ,,[p]astaty sienos yra stalas, prie kurio jis [flaneur] spaudZia savo uzra$y knygele. (“Buildings’ walls
are the desk against which he presses his notebooks [...].”) Walter Benjamin, Op. cit., p. 68.

1% Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 9.

156 Ibid., pp. 6-9.
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kysSanciais laidais, septintajame — kapiniy Budintis su stora aukso grandine, astuntajame — privacios Artefakto
erdvés saugotoja Miss Auschwitz, devintajame — jauna stipri mergina storais Sukas lauzanciais plaukais. Nors
poetas Griuvésis ir fiksuoja jvairius zmoniy tipus, jis, kaip ir Baudelaire’as, nesiekia prisijaukinti minios, bet
ry$kina §iame, modernybés, labirinte'®’ tykanéius pavojus: turky vaiku¢iai ,,stumdo* narkotikus, kumpanosio
personazo vardas (Ryty Prazuvélis) byloja apie ziities galimybe, kapiniy Budintis — kietaSirdis, grasinantis

18 privadios Artefakto erdvés saugotoja stato zmones j nejaukia padétj'®®, o pasakotojo jai suteiktas

policija
titulas (Miss Auschwitz) aktualizuoja zudymo (Holokausto) temg. Berlynalijose, kaip ir Baudelaire’o
kiiryboje, minia néra tiesiogiai apraSinéjama'®®, tac¢iau minig klasifikuojanéiy fiziologijy* Zanro
aktualizavimas suponuoja, kad ji yra tapusi poeto Griuvésio zvilgsnio dalimi. Minig analizuojantis vaikS$tiinas
jgauna atsakingo stebétojo — detektyvo — bruozy; tai patvirtina ir per visg esé nusidriekiantis bei detektyvinei
istorijai buidingg situacija aktualizuojantis ,,sekimo pédomis® motyvas. Tiesa, poetas Griuvésis, kaip ir
Baudelaire’as, su detektyvu nesiidentifikuoja; Berlynalijose aktualizuojami detektyvinés istorijos zenklai
veikiau nurodo } tam tikrus flaneur zvilgsnio ypatumus: ,Nesvarbu, kokiais pédsakais seks flaneur,

«161

kiekvienas i§ jy bylos jam apie nusikaltimg“->". Minig klasifikuojanéio fizionomisto Zzvilgsnis — tali

susvetiméjusio alegoriko Zvilgsnis: ,,Minia yra Sydas, per kurj Zvelgiant gimtasis flaneur miestas pasirodo
kaip fantasmagorija‘!©2,

Baudelaire’as, pasak Gilloch, sieké suformuluoti nauja didmiescio patirti atspindincig estetika:

Miestas kuria ir reikalauja naujo reprezentacijos biido, naujo meninio jautrumo ir praktikos, atitinkancios pasikeitusig
miesto terpés percepcija. Si, miesto, estetika, §is, efemerisko ir trumpalaikio, jvertinimas yra tai, ka Baudelaire’as

pavadina modernybe. '3

Analizuodamas rinkinj ,,Piktybés géelés, Benjaminas iSskiria eiléraSt] ,,Praeivei” kaip geriausiai

atskleidziant] su minios judrumu susijus] miesto patirties efemeriSkuma: vieniSas lyrinis subjektas patiria

157 Kaip buvo minéta, modernybés epochoje miestg-kaip-labirinta pakei¢ia minia-kaip-labirintas.

188 Mano priduses shalom jo [Budingiojo] Sirdies nesuminkstino, nes pasiteiraves, ar nekalbu hebrajiskai, tarsi rodydamas j
smilkinj jis diiré pirstu j savo Slike, paskui numojo ranka ir pridiiré: ,,Turi maziau nei pusvalandj, nenueik per toli, nes tada vartus
rakinsiu jau nebe a8, o policija“.“ Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 22.

189 | Atsiprasau, tai meno kirinys“, — vis kartodavo ji [Artefakto erdvés saugotoja] nety€ia j nuzyméta zona jZengusiems
lankytojams. Greta manes ant palangés jsitaisiusi reguliuotojos draugé springo juoku, nes vokieciai gave pastabg visi kaip vienas
imdavo atsiprasinéti ir pirSty galais iStipendavo i apvestos teritorijos, arba uzdraustos meno zonos. Tad neapsikentes nusprendziau
nutraukti kiek uzsitesusj ir zmones j nejaukig padétj statantj performansg.* Ibid., p. 25.

160 Kaip pastebi Gilloch, Baudelaire’o kiiryboje ,,minia tampa ne tiek nauju tematiniu lyrinés poezijos turiniu, kiek svarbiausia jos
[,,Jakimi[“]*. (“[...] the crowd becomes not so much the new thematic content of lyric poetry as its fundamental optic.”) Graeme
Gilloch, Op. cit., p. 142.

161 “No matter what traces the flaneur may follow, every one of them will lead him to a crime.” Walter Benjamin, Op. cit., p. 72.

162 Walter Benjamin, Nusvitimai, Vilnius: Vaga, 2005, p. 254.

163 «“The city creates and demands a new mode of representation, a new artistic sensibility and practice, corresponding to the
transformed perception of the urban environment. This urban aesthetic, this appreciation of the ephemeral and fleeting, is what
Baudelaire terms modernité.” Graeme Gilloch, Op. cit., p. 133.
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Sokg ir staigy geisma, netikétai susidires su i§ minios iSnirusia nepazjstama moterimi. Didmies¢io gyventojo
gebéjimg meégautis staigiu ir trumpu reginiu Benjaminas jvardija kaip ,,meilés i§ paskutinio Zvilgsnio*
malonuma.'®* Boym ryskina $ios, savotiskos, meilés sgsaja su nostalgijos jausmu: ,,Baudelaire’ui laimés
galimyb¢ atsiskleidzia akimirksniu ir likusi eilérascio dalis yra nostalgija tam, kas biity galéje biiti; tai yra
nostalgija ne idealiai praei¢iai, o dabaréiai ir jos prarastam potencialui“!®®. Minios judrumu susizavéjusio
Baudelaire’o siekj ,,sustabdyti akimirka“ Boym lygina su nostalgiSkomis kai kuriy ankstyvyjy fotografy
pastangomis uzfiksuoti judesj®®. Nepazjstamaja i§ Baudelaire’o eiléras¢io galima laikyti modernybés
alegorija: ,,[...]; tuo pat metu ir panasi | statulg, ir béganti, ji yra amzino grozio ir modernaus laikinumo
pavyzdys<!®’. Uzsiimdamas dabarties archeologija®®, Benjaminas pasitelkia savita — per $oko patirtj ir
priedybiy sugretinima dabartj reprezentuojan¢ia'®® — Baudelaire’o percepcija kaip pagrindinj jrankj.
Berlynalijose modernaus metropolio gyventojo patirtis artikuliuojama, mezgant dialogg su
Baudelaire’o kiiryboje Benjamino isrySkintu ,,meilés i§ paskutinio Zvilgsnio® potyriu. Devintajame esé
fragmente poetas Griuvésis lankosi teatre — spektaklyje, pagal kurio rezistrinj sprendimg Zitirovai yra

susodinami scenoje:

Sjvakar Zitirovai pateko ten, kur istikimiausieji Melpomenés tarnai vaiksto nusiéme kepures ir persiave atsinestais batais
— j sceng. Legendiné trupé ,,ZT Hollandia“ i§ Eidhoveno vokiskai vaidina Dievy Zitj [...], leisdama scenoje susodintai
publikai pajusti uz artisty ir gyvai grojan¢iy muzikanty nugary atsiveriancios tuscios zitirovy salés platybes. [...] Ta

aukstyn kylanti raudono pliugo stepé visada pritrenkia — $tai kg mato aktoriai!*"

Riba tarp aktoriy ir zitirovy trinama ir kitais biidais — fragmento personazai pasirodo vienaip ar kitaip susij¢

su teatru ir neva nusimanantys apie techning jo puse¢: pasakojimo subjektas prisipaZjsta Siek tiek paZjstantis

171

teatra~'*, o Salia jo sédi jaunute belgy aktoré bei scenografijg persibraizes ir aktoriy vaidyba komentuojantis

vyras!’2. Tokiu biidu tiesiogine prasme aktualizuojama miesto gyventojo patiréiai esminga bei ,,meilés i3

164 Walter Benjamin, The Writer of Modern Life: Essays on Charles Baudelaire, Cambridge: The Belknap Press of Harvard
University Press, 2006, p. 77.

165 “For Baudelaire the chance of happiness is revealed in a flash and the rest of the poem is a nostalgia for what could have been;
it is not a nostalgia for the ideal past, but for the present perfect and its lost potential.” Svetlana Boym, Op. cit., p. 44.

166 Boym pamini XX a. pradZios fotografo Jacques’o-Henri’io Lartigue’o praktika: ,)[...]; vietoj to, kad visi§kai sustabdyty
fotografuojamus subjektus, jis fiksavo juos judesyje, leisdamas jiems i§vengti jo iréminimo, palikdamas neaiskius perlaikytus
SeSélius tamsiame fone. [...] Intencionali techniné nesékmé padaro vaizda tuo pat metu ir nostalgiska, ir poetiska“. (“[...]; instead
of making his photographic subjects freeze in a perfect still, he captured them in motion, letting them evade his frame, leaving
blurry overexposed shadows on the dark background. [...] Intentional technical failure makes the image at once nostalgic and
poetic.”) Ibid., p. 44.

167 <[ ...]; at once statuesque and fleeing, she exemplifies eternal beauty and the modern transience.” Ibid., p. 44.

168 Apie Benjamino metoda kaip dabarties archeologija Zr. 5-3jj $io skyriaus psl.

189 1bid., p. 46.

170 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 26.

171 Tikiu, nes Siek tiek, neslépsiu, irgi paZjstu teatra.“ Ibid., p. 29.

172 Neatsilieka ir kaimynas i§ kairés: mazame bloknotélyje spalvotais pieStukais jis persipai$é scenografijg ir dabar be perstojo
savo storulei palydovei komentuoja aktoriy vaidyba [...].“ Ibid., p. 27.
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paskutinio zvilgsnio* potyriui budinga situacija: kaip pastebi Boym, ,,[m]eil¢ i§ paskutinio zvilgsnio*
atvykeélj ] miestg iStinka, kuomet tas Zmogus supranta, kad jis arba ji yra scenoje [—] tuo pat metu ir aktorius[-
&), ir zitirovas[-¢]“!"®. Baudelaire’o eilérascio ,,Praeivei” nepazjstamaja devintajame Berlynalijy fragmente
atstoja pasakojimo subjekto ,,kaimyné i§ desinés — jauna stipri mergina storais Sukas lauzan¢iais plaukais*1’4,
Nusviesta teatro prozektoriy — ,,[1] veidg panelé jsivérusi kelis gramus metalo, kurie teatro Sviesoje atrodo
kaip spuogai“!’® — nepazjstama mergina poetui Griuvésiui primena basyjy sesery ordino eiline, nes ,,ji dar
pries prasidedant vaidinimui nuspyré Salin basutes, o dabar mazdaug kas penkios minutés nusirengia po
drabuzj“l’®. Deja, i§ rikiuotés i$éjus $viesy programai, spektaklis yra nutraukiamas ir fantazijos apie
nepazjstamaja iSsisklaido: ,,Netrukus suzinau, kad mergina belg¢, pradedanti aktoré¢, kelioms dienoms
atvykusi i§ Antverpeno“!’’. Paaiskéja, kad mergina nezino nei Kruppy $eimos, apie kuria yra vaidinamas

spektaklis, nei italy rezisieriaus Visconti’o, pagal kurio filmo scenarijy spektaklis yra pastatytas, ir tai nuvilia

pasakojimo subjekta:

Po vaidinimo [...] sprendziau dilema: paimti kvapniosios belgés e-pasto adresa, ar ne. Vis délto nepaémiau: mergina,

nezinanti Visconti’o, snobiskose miisy kartos délionése — musta korta.'’®

Beuzgimstanti ,,meilé i§ paskutinio zvilgsnio* i$sisklaido — spektaklio pertrauka lemia potencialios dabarties

patirties trukij:

Ir sykiu labai aiSkiai Zinojau: dél visko kalta i§éjusi i§ rikiuotés $viesy partitiira. Jeigu nebiity buve tos nelemtos
pertraukos, pusnuogés merginos kvapg ir odos §vytéjimg teatro prieblandoje as$ bii¢iau i$sines¢s su savim | Berlyno
naktj, bi¢iau uzkonservaves atminty tramvajaus ratams dundant ir parsivezgs j Lietuva, kur Klaipédos Teatro aikstéje
gerdamas su tavim aly, mano Remigijau, pasakoc¢iau dabar apie stambiy bruozy biitybe, nusirenginéjusia spektaklio

metu it strip pokeryje.1™

Skirtingai negu Baudelaire’o ecilérastyje, kuriame iSreiskiama nostalgija dabaréiai ir jos prarastam
potencialui, Siame Berlynalijy fragmente ilgimasi pacios tokios nostalgijos galimybés.
Esé ,,Antrosios imperijos Paryzius Baudelaire’o kiiryboje* Benjaminas teigia, kad Baudelaire’as

savo poetiniu metodu sieke plétoti analogija tarp modernybés epochos poeto ir skudurrinkio. Visy pirma,

173 “Love at last sight” strikes the urban stranger when that person realizes he or she is onstage, at once an actor and a spectator.”
Svetlana Boym, Op. cit., p. 302.

174 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., pp. 26-27.

175 |bid., p. 27.

176 |bid., p. 27.

7 Ibid., p. 28.

178 |bid., p. 29.

179 Ibid., p. 29.
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Baudelaire’as pripazino savo paties materialinj skurdg — Benjamino cituojamame laiSke motinai jis raso, jog
vengia staigiy judesiy, nes bijo, kad dar labiau nesuplésyty savo riiby'®; visy antra — ir svarbiausia, — poeta
ir skudurrinkj vienija démesys didmiescio atlieckoms: ,,Poetai savo gatvése randa visuomenes atliekas ir savo
[kiirybos] herojiska tema kildina biitent i3 ity atlieky*'8. Poeto-,,skudurrinkio* herojiskumas susijes su jo
kaip nostalgiSkos atminties praktikuotojo bei savotisko istoriko veikla: kaip pastebi Gilloch, atliekas
pakartotinai panaudojantis ir nuo visiSko sunaikinimo iSgelbstintis skudurrinkis primena istorijos
materialista, kuris ,,yra susijes su daikty ir zmoniy iSgelbéjimu nuo uzmarsties [-] su rinkimu ir
atsiminimu**®2, Skudurrinkio veikla Benjaminui tampa istoriko darbo alegorijal®.

Berlynalijose jvairiais budais aktualizuojama Baudelaire’o kiurybai budinga bei Benjamino
iSrySkinta poeto ir skudurrinkio analogija. Poroje fotoesé¢ fragmenty aptinkamas materialing Baudelaire’o
situacijg primenantis nuskurdusio menininko jvaizdis: astuntame fragmente — poetas Griuvésis, dévintis

184

nusitrynusia italisko ,,Bisono* oda**", o tre¢iajame — poeto Griuvésio ,,partneris“— ,,vienplaukis ir vienbarzdis

su palaikiu juodu apsiaustuku‘'®. Pastarajame fragmente pasakojimo subjektas medituoja, Zitirédamas j
atitarnavusiy drabuziy — kitaip tariant, skudury — konteinerj ,,Humana* ir jo samoné¢je iSkyla nuskurdusio

partnerio, lendancio j vieng i$ tokiy konteineriy — renkancio skudurus — vaizdas:

Zinau, kad nepataikei su riibais — vaiki¢iojai vienplaukis ir vienbarzdis su palaikiu juodu apsiaustuku. Zvairakiavai j
purvinai geltonus Humanos arba Raudonojo kryZiaus konteinerius — nelyginant didziules pasto dézutes, kur laisky
vietoje jmetami marskiniai, Svarkai ar kelnés. [...] Pagalvojau, kad gal ir tu kiSai ] tg konteinerj ranka, partneri, gal net
buvai uz¢iuopes kokia striukés ar neiSdzitivusio lietpaléio rankove. Arba glity apykaklés kailiuka. O gal ir nekisai,
bijodamas sumai$yti letenas ir per zioplumg jmesti kiaurymén savo mechaninj juostinj maitintoja ,,Pentax*. [...] Kartoju:
niekas geriau neuzgauna vaizduotés stygy nei vienatvé didmiestyje. Tik skurdas, deja, kartais ja susiaurina ligi kebabo

uz du euru. 188

Vienatves didmiestyje jaudrinta poeto vaizduote, kirybinés meditacijos objektu pasirenkanti padévéty
drabuziy konteinerj, aktualizuoja modernybés menininko ir skudurrinkio analogija. Mezgant dialogg su

benjaminiska Baudelaire’o interpretacija, artikuliuojama kiirybos kaip savotisko poetinio second-hand’o —

taip, beje, 2015-aisiais metais atsiimdamas Jotvingio premijg, savo eiléraséius ir apibiidino Rastauskas —

180 Walter Benjamin, Op. cit., p. 101.

181 «“The poets find the refuse of society on their streets and derive their heroic subject from this very refuse.” Ibid., p. 108.

182 «,..] is concerned with the salvation of objects and people from the oblivion of forgetting, with collection and recollection.”
Graeme Gilloch, Op. cit., p. 166.

183 Pierre Missac, Walter Benjamin Passage, Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1991, p. 85.

18 Israudes kaip véZys, maZais Zingsneliais atatupstas iStipenau i§ Siuolaikinio meno $ventovés Potsdamo aikstéje. Sumautas
rumunas su nusitrynusia italisko ,,Bisono* oda, kuri tik Tiranoje ir pagerinty jo jvaizdj. Ten uz ja biity galima susidéti iSmustus
priekinius dantis.” Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 25.

18 1bid., p. 12.

186 |bid., pp. 12-13.
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samprata. Kadangi Berlynalijose yra aktualizuojama istorijos kaip atminties formos samprata ir tai skatina
§ia fotoes¢ laikyti nekonvencinés istoriografijos Zanro pavyzdziu'®’, skudurrinkio veikla &ia — kaip ir
Benjamino kiiryboje — tampa ir istoriko darbo alegorija.

Kaip buvo minéta Sio skyriaus pradzioje, Berlynalijos perima teoretinj Arkady projekto istorijos
recepcijos model] — siekia praeities aktualizavimo ir jsisgmoninimo dabartyje per i§ uzmarsties ,,miego*
,pazadinantj* dialektinj jvaizdj. Arkady projekte svarbiausias sustingusios dialektikos désnj jkanijantis
jvaizdis yra dengtos ParyZziaus galerijos (arkados), o Berlynalijose pagrindiniu dialektiniu jvaizdziu tampa

griuvésiail®. Kaip pastebi Boym, griuvésiai savotiskai jerdvina istorija bei ,,byloja apie daugybés istoriniy

sluoksniy sambiivj, apie galimybiy gausuma“!®®; griuvésiai yra laiko tékmeés alegorijal®. Berlynalijose
imamasi benjaminisko dabarties archeologijos metodo, primenancio liekanas (griuvésius) panaudojancio
skudurrinkio veiklg. Berlyno miesto patirties refleksija Sioje fotoesé galima apibudinti kaip savotiSkas
»griuvesiy statybas®; toks oksimoroniskas pavadinimas itin tinka, kalbant apie miesta, kuriame ,,griuvésiai ir
statyby aikStele koegzistuoja, o archeologinis kasin¢jimas varzosi su virtualiomis ateities
rekonstrukcijomis“®!. Kaip jau buvo minéta ankstesniame skyriuje, Berlynalijose siekiama aktualizuoti
Holokausto atminima bei apmastyti Zydy genocido ir masinio naikinimo apskritai reikSme dvejus pasaulinius
karus, Saltajj kara bei jo pasekmes pergyvenusios Europos identitetui; mezgant dialoga su Arkady projektu,
aktualizuojamos ne tik potencialios $io kiirinio-griuvésio i$pildymo galimybés, bet taip pat — jo autoriaus —
Walterio Benjamino — atminimas: iskilusis zydy kilmés vokieciy filosofas, prasidéjus Antrajam pasauliniam
karui, buvo priverstas bégti nuo nacistinés Vokietijos rézimo, o pabégimo galimybéms iSsekus, ir nusizudyti.
Berlynalijos aktualizuoja praradimy kuping XX amziaus Europos istorija; griuvésiai ¢ia — ne tik laiko tékmés
alegorija, bet ir monada, kurioje iSsikristalizavusi spindi skaudi epochos tiesa. Poetas Griuvésis vaikstingja
ne tik po XXI amziaus metropolj, bet ir, visy pirma, po praéjusio amziaus griuvésiuose tebeskendintj miestg —

Berlyng — XX amZiaus sosting.
2.3. »AmzZinybés* (de)konstravimas, arba Sakralizuojamas sekuliarumas
Studijuojant Baudelaire’o poezija ir estetikg bei renkant medziaga Arkady projektui, Benjaminui itin

ripéjo meno likimas modernybés epochoje, ypa¢ — santykis tarp meno ir technologijos.!%? Isskirdamas

Benjamino studijos Charles’as Baudelaire’as: lyrinis poetas jsisiautéjusio kapitalizmo eroje motyvus,

187 7r. pirmaji 8io skyriaus psl.

188 S0 jvaizdzio esminguma liudija ir pasakojimo subjekto vardas (Griuveésis).

189 «[..] suggest the coexistence of many historical layers, the plurality of possibilities.” Svetlana Boym, Op. cit., p. 175.

190 1bid., p. 250.

191 ¢, ] the ruin and the construction site coexist, and archeological digging competes with virtual reconstructions of the future.”
Ibid., p. 219.

192 Graeme Gilloch, Op. cit., p. 201, isn. 11.
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Jenningsas pamini meno virtima preke ir mada bei patirties pakeitima nauja informacijos samprata'®. Tiesa,
bene aiskiausiai ir labiausiai koncentruotai meno likimo klausimas svarstomas vienoje Zymiausiy Benjamino
es¢ ,,Meno kiirinys techninio jo reprodukuojamumo epochoje®. Kaip apibendrina Virginijus Kincinaitis, Si
esé yra ,,vienas labiausiai cituojamy teksty, kuriame jvardintos esminés XX a. meno problemos — kiirinio
auros netektis, masinio, ideologinio meno gimimas, technikos ir meno simbiozé“%.

Intertekstinj dialogg su Benjamino darbais mezganciose bei benjaminiska istorijos recepcijos modelj
perimanciose'® Berlynalijose taip pat jvairiais biidais svarstomas meno likimo klausimas. Nuo pat pirmojo
fotoes¢ fragmento aktualizuojama jtampa tarp sakralaus ir sekuliaraus meno. Architekty, kurie ,,senosios
miesto §irdies vieton sodina nauja“!%®, darbas palyginamas su donkichotiska kova su véjo maliinais, kuri ,,ne
visuomet i3gelbsti grozj, kuris pasauktas isgelbéti pasauli“'®’. Jsimintini Fiodoro Dostojevskio personazo,
kunigaik§¢io Myskino, Zodziai (,,grozis iSgelbés pasaulj“!®®) Siame fragmente veikia ir kaip nuoroda j
Popieziaus Jono Pauliaus II ,LaiSka menininkams®, kuriame jis, cituodamas Dostojevskj, ragina
kurian¢iuosius nenusigrezti nuo BaznycCios, kviecia ,,i§ naujo atrasti dvasinio bei religinio matmens
gelme*“!%, kitaip tariant, pabréZia sakralaus meno ir meno sakralumo biitinybe. Mirstangio PopieZiaus figiira
pasirodo pirmame?® ir viename paskutiniyjy, vienuoliktame?®!, fragmentuose, taip tarsi jrémindama
pasakojima bei sukurdama apmastymy apie meno pasSaukimg fona.

Meno ,,sakralumo / sekuliarumo® problematika Berlynalijose artikuliuojama, implicitiskai siejant jg
su Benjamino suformuluota auros sgvoka. Jau minétoje esé ,,Meno kiirinys techninio jo reprodukuojamumo
epochoje Benjaminas aurg apibrézia kaip kirinio ,,Cia ir Dabar®, t. y. kaip unikalia btj, pasireiskiancia
priklausymu tradicijos sferai?®2. Meno kiiriniui kaip istoriniam objektui biidingas ,,unikal[us] kad ir labai
artimo daikto tolybés apsireiskim[as]*?%®. Auros kaip tolybés apsireiskimo apibréZimas aktualizuoja kulting
meno kiirinio vertg, nes dél atstumo atsirandantis ,,neprieinamumas yra svarbiausias kultinio atvaizdo

bruozas*?%*, Pasak Benjamino, meno kiirinio integravimo j tradicijg iStakos slypi kulte, tad, ,,aurinis kiirinio

193 Michael W. Jennings, Op. cit., in: Walter Benjamin, Op. cit., p. 9.

19 Virginijus Kinginaitis, ,,Walterio Benjamino nusvi(e)timai®, Literatiira ir menas, 3084 (2012), prieiga internetu:
http://eia.libis.It:8080/archyvas/viesas/20120129192826/http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=3084&kas=straipsnis&st_id=833
2 [zitréta: 2017-01-23]

195 7r. skyriy ,,Dabarties archeologija, arba Griuvésiy statybos®.

19 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 6.

7 1bid., p. 6.
198 Fiodoras Dostojevskis, Idiotas, Vilnius: Margi rastai, p. 421.
19 Jonas  Paulius 1II, ,Laiskas menininkams“, BaZnyCios  Zinios, 10  (1999), prieiga internetu:

http://www.lcn.It/b_dokumentai/kiti_popieziaus/laiskas_menininkams.html [Zitréta: 2017-01-23]

20 Einu tavo pédom pavasariui einant j mane. Senam PopieZiui ir senstantiems draugams, kuriems uZteko laiko i$paZingiai, bet
pritriiko i§riSimui, mirStant.“ Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 6.

201 | Parodoje ,,Sex and Landscape®, kurig aplankiau kita dieng po Jono Pauliaus II mirties, jau Zinodamas apie prasidéjusia Jo
émimo dangun misterijg (Santo subito! Santo subito! Santo subito!), dvimetrinés Newtono nuogalés pasirodé ne tik tradiciskai
ras¢ios, bet nejuokais nulitidusios.* Ibid., p. 30.

202 Walter Benjamin, Nusvitimai, Vilnius: Vaga, 2005, pp. 217-218.

203 |bid., p. 219.

204 1bid., p. 298.
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biities biidas niekad visiskai neatsiskiria nuo ritualinés funkcijos*?%®. Kultinis atvaizdas yra neprieinamas /

nematomas, pirmiausia, perkeltine, taciau daznai — ir tiesiogine prasmémis:

Akmens amziaus zmogaus urvo sienose nupiestas elnias buvo burimo priemoné. Tiesa, ji apzitirédavo pirmykscio
7mogaus gentainiai, tadiau pirmiausia jis buvo skirtas dvasioms. Siandien atrodo, kad kultiné paveikslo verté netgi
skatino slépti meno karinj: kai kuriy dievy statulos biidavo prieinamos tik Zyniui §ventyklos celéje; kai kurie Marijos

paveikslai biina uzdengti beveik visus metus, o Viduramziy katedrose kai kuriy skulptiiry nematyti Zifirint nuo Zemés.?%

Menui sekuliaréjant ir prarandant ritualine funkcija, ,,autentiSkumas uzima kultinés vertés vieta“?%’. Techniné
reprodukcija, suprobleminanti autentiSkuma (gaminanti kopijas) bei skatinanti kiirinio prieinamuma /
matomuma, yra esmiskai susijusi su auros nunykimu: ,,D¢l jvairiy techniniy meno kiirinio reprodukavimo
metody jo eksponuojamumas taip iSaugo, kad kiekybinis pasislinkimas nuo vieno poliaus prie kito virto
kokybiniu kiirinio prigimties pakitimu*?%,

Nuo pat pirmojo Berlynalijy fragmento aktualizuojama jtampa tarp sakralumo ir sekuliarumo
i$laikoma ir antrame fragmente. Pasakojimo subjektas Kastony aléjos ir Sveto gatvés sankryZoje isvysta is
juodzemio nulipdyta Kristaus atvaizdg. Viena vertus, tai — kultinis (Dievo) atvaizdas, pastoriaus riipesciu
uzkasamas diskretiSkai, sutemus, ir tokiu biidu paslepiamas nuo paprasty praeiviy zvilgsniy: ,,Netrukus
tran$éja buvo sutvarkyta, zemé sugrizo | zemg¢, taciau didoka juodzemio kriiva dar ilgai guléjo ant
Saligatvio*®®. Frazé ,,zemé sugrjzo j zeme* primena Senojo Testamento pasakyma ,,[jJuk tu dulké esi ir j
dulke sugrisi*“ (Pradzios knyga 3,19) ir veikia kaip sakralaus ritualo Zenklas. Kita vertus, Kristaus atvaizdas
atsiranda nejprastoje kultiniam atvaizdui vietoje (gatvéje) bei pagamintas i§ dar nejprastesniy medziagy —

nulipdytas i§ juodZzemio ir ,,[a]pvainikuotas nuo sienos nupléstais vijokliais erskéciy vaidmeny*?%°, Atvaizdas

net, galima sakyti, yra savotiskai iSniekinamas, kuomet kazkas nuspiria vieng Dievo Snerve:

Porg dieny sudirzusiais skulptoriaus delnais i§ juodzemio nulipdyto (tiksliau — nutap$noto) Dievo niekas nedrjso ir pirStu

paliesti. Treciajg kazkas vis délto nebeislaiké ir nuspyré vieng $nerve.?'!

Jtampa ,,sakralu / sekuliaru® sprendziama, pasitelkiant interteksting nuoroda j Beno Sarkos kiirinj ,,Zuve* (i3

212

juodzemio nulipdyto Kristaus sgsaja su Klaipédos performeriu“*< aktualizuoja pastarojo skulpttirg — i§ negyvy

205 Walter Benjamin, Op. cit., p. 220.

206 |bid., p. 223.

207 |bid., p. 221.

208 | bid., p. 223.

209 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 10.

210 |bid., p. 10.

211 |bid., p. 10.

212 Apvainikuotas nuo sienos nupléstais vijokliais erské¢iy vaidmeny, ISganytojas sykiu buvo panasus j riisty Griinewaldo tapiniy
nukryZiuotajj ir... Klaipédos performerj Beng Sarka.* Ibid., p. 10.
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zuvy ant medinio kryziaus surgsta Nukryziuotgjj, — eksponuota uostamiestyje per 2004-yjy mety Jaros
$vente). Kaip buvo minéta ankstesniame skyriuje?'®, §i skandalinga skulptiira sukélé daug diskusijy ir
papiktino kai kuriuos Kataliky baznycCios atstovus, kurie net slapia demontavo miesto centre buvusj
eksponatg ir priverté autoriy pasiieSkoti nuoSalesnés vietos. Pasak Tomo Kavaliausko, tokiu poelgiu
baznycios atstovai pasiprieSino meno laisvés idéjai ir prisidéjo prie jau kuris laikas tarp Baznycios ir meno
vykstanéio Saltojo karo?'*. Per nuoroda j Sarkos kiirinj Berlynalijose aktualizuojamas meno autonomiskumas
nuo BaznycCios. Refleksyvios nostalgijos ritualo metu, kuomet pasakojimo subjektas atpazjsta performerj

Beng Sarka Kristaus vaidmeny?'®, kultinis atvaizdas yra paaukojamas ir virsta Kristaus veido délione:

Biita ir mazo stebuklo. Man i§vaziuojant vieSnamio langas jau be SEXY GIRLS (manau — tik trumpam) buvo virtes

délioniy krautuvélés vitrina. Jy dézés su kainomis dabar viliojo precizisky zaidimy mégéjus. Kristaus veida, be abejo,

irgi buvo galima sudélioti.?'¢
Kultinio atvaizdo virsmas interaktyviu zaidimu aktualizuoja esmingus modernybés epochoje ivykusius meno
prigimties poky¢ius — meno sekuliar¢jima, socialiai angazuoto ir interaktyvaus meno gimimg. Per
performerio Sarkos figiira modernaus meno centre atsiduria eksperimentinis avangardinis teatras.

Astuntas ir devintas Berlynalijy fragmentai taip pat liudija netradicinio ir socialiai angazuoto teatro
(bei meno apskritai) svarba. AStuntame fragmente pasakojimo subjektas lankosi galerijoje, kurioje
eksponuojami Heliodés Spiekermann privacios kolekcijos artefaktai. Pasakotojo démesj patraukia Rosemarie

Trockel skulptiirélé ,,be pavadinimo* ir jos privacia erdve sauganti darbuotoja:

Parodoje skulptiira buvo padéta ant balto kubo, o jos ,teritorija“ pazymeéta, tiksliau — apvesta plonomis neprikaltomis
lentjuostémis. Vernisazo publika j tas ,,lyztveles* nekreipé démesio, ir netrukus i§dygusi auksta trumpaplauké gyvenimo
Siek tiek perdaug maciusiu veidu émeési reguliuoti eismg. ,,AtsipraSau, tai meno kirinys“, — vis kartodavo ji nety¢ia j
nuzymétg zong jZzengusiems lankytojams. Greta mangs ant palangés jsitaisiusi reguliuotojos draugé springo juoku, nes
vokie€iai gave pastabg visi kaip vienas imdavo atsiprasinéti ir pir§ty galais iStipendavo i§ apvestos teritorijos, arba

uzdraustos meno zonos.?!

213 71 skyriaus ,,Klaidziojimas kasdienybeés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai® 13-ajj psl.

214 Kavaliauskas primena apie Serrano ,,Kristaus §lapime* ir kitus atvejus: ,,Galerijos, i3drjsusios eksponuoti Serrano , Kristy
Slapime*, buvo nuniokotos, apmétytos kiauSiniais ir pomidorais, langai iSdauzyti. Tai kartojosi ir Australijoje, ir Amerikoje. Kai
Vokietijoje buvo sukurtas spektaklis, kuriame apastalai buvo géjai, o Kristus irgi Zydras, grasinta tg teatra susprogdinti su visais
zitirovais.* Tomas Kavaliauskas, Op. cit.

215 7r. sk. ,Klaidziojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai 13-3jj psl.

216 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p.11.

217 |bid., p. 25.
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Neapsikentes zmoniy statymu j nepatogiag padétj, poetas Griuvésis ty€ia perzengia privacios artefakto erdvés

ribg ir net pavaiksto lentjuostémis it lynu. Cirko numerj primenantis performansas nutrina ribg tarp meno

kiirinio ir ziirovo, savo interaktyvumu sukurdamas opozicijg sustabaréjusiam institucionalizuotam menui.
Devintame fragmente poetas Griuvésis atvyksta ] teatrg ,,Volksbihne”. Kaip buvo minéta

ankstesniame skyriuje?'8

, Sis teatras buvo jkurtas remti natiiralistines pjeses, j kurias bilietai turéjo biiti
pardavin¢jami uz darbininkams prieinamg kaing. Tokiu biidu buvo siekiama praplésti jprastos teatro
auditorijos gretas. Siandieninéje Vokietijoje ,,Volksbithne yra jgijusi provokatyvaus ir eksperimentinio
teatro reputacija. Pasakojimo subjekto apsilankymo metu teatre vaidina trupé¢ i§ Eidhoveno ,,ZT Hollandia®,
taip pat garsi savo inovatoriSkumu — vaidinimu netradicinése vietose (arklidése, fabrikuose, baznyciose),
improvizacija (,,¢ia ir dabar* situacijos iSnaudojimu bei autoriaus asmenybés atsiskleidimu), neliterattiriniy
teksty (kalby, straipsniy, interviu) panaudojimu. Nuo paskutinio XX a. deSimtmecio trupé tapo vis labiau
socialiai ir politiSkai angazuota ir pastaté cikla Galios morale, kurio svarbiausias bei jzymiausias spektaklis
yra Dievy zitis — laisva Luchino Visconti filmo Prakeiktieji adaptacija. Biutent §j spektaklj ir stebi j
, Volksbiihne* teatra atéjes poetas Griuvesis. Trupés kaip netradicinio teatro kiiréjos reputacijg patvirtina
zitirovy susodinimas scenoje?'®, tokiu biidu — kaip ir vaidinant arklidése ar fabrikuose — trinant ribg tarp
aktoriaus ir zifirovo. Kaip buvo minéta ankstesniame skyriuje??°, potyris, kad tuo pat metu esi ir aktorius(-¢),
ir zilirovas(-¢), yra esmingas efemeriSkai miesto patirciai. Per apsilankyma ,,Volksbiihne* teatre, trupés ,,ZT
Hollandia®“ spektaklyje, Berlynalijose trinama riba ne tik tarp aktoriaus(-és) ir zitirovo(-és), bet ir tarp teatro
bei kasdienybés. Visy pirma, tokiu biidu teatras aktualizuojamas kaip metafora, glaudziai susijusi su
vakarietiskomis identiteto ir individualumo sampratomis??!; visy antra, kreipiamas démesys j socialinéje
erdvéje tarpstantj, zilirova i veiksma jtraukiantj ir su kasdienybés ritualais persipinant] meng.

Visconti filmas Prakeiktieji, pagal kurj pastatytas spektaklis Dievy Zitis, pasakoja apie vokieciy
pramonininky giminés intrigas. Giminés prototipas yra Kruppy $eima®?? ir veiksmas vyksta nacistinéje
Vokietijoje. Visconti filmas garsus tuo, kad fasizmas jame traktuojamas kaip lytinis iSkrypimas. Toks
politikos fetiSizavimas primena benjaminiska faSizmo kaip estetizuotos politikos interpretacija. Tiesa, kaip
pastebi Johnas Maxwellas Coetzee’is, panaSumo tarp Hitlerio masiniy mitingy ir Wagnerio muzikos
festivaliy jZvelgimas jau yra tapgs banalybe; Benjamino mintis yra originali implikacijomis, kad teatralizuota

politika buvo ne tik fasizmo papuosimas, bet jo esmé??3,

218 7 sk. , Klaidziojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai* 9-3 psl.

29 Sjvakar zifirovai pateko ten, kur istikimiausieji Melpomenés tarnai vaiksto nusiéme kepures ir persiave atsinestais batais —
sceng.” Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 26.

220 7r skyriaus ,,Dabarties archeologija, arba Griuvésiy statybos® 12-3 psl.

221 Svetlana Boym, Death in Quotation Marks: Cultural Myths of the Modern Poet, Cambridge: Harvard University Press, 1991,
p. 31

222 K aip buvo minéta ankstesniame skyriuje, Kruppy $eima — tai Zymi vokie¢iy dinastija, Antrojo pasaulinio karo metu rémusi
Hitlerio valdzia bei naudojusi priversting darbo jéga.

223 John Maxwell Coetzee, Inner Workings: Literary Essays 2000-2005, New York: Penguin Books, 2008, p. 47.
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Politikos estetizavimui Benjaminas prieSpastato meno politizavima??*. Pastarojo tipo menui
Berlynalijose atstovauja dadaizmas. Pakeliui j teatrg poetas Griuvésis ant sienos perskaito uzrasg ,,kunst ist
tot” (,,menas yra mirgs*). Graffiti aktualizuoja Zymy plakata i§ 1920-yjy mety pirmosios tarptautinés Dada
parodos, vykusios Berlyne, ant kurio buvo parasSyta: ,,Die Kunst ist tot. Es lebe die neue Maschinenkunst
Tatlins* (,,Menas yra mirgs. Tegyvuoja naujas Tatlino masSinos menas®). Plakatas sufleruoja Dada
gimininguma konstruktyvistams: Vladimiras Tatlinas buvo vienas pagrindiniy Rusijos konstruktyvisty,
siekusiy meno ir technologijos sintezés bei meno tarnavimo moderniems tikslams. Sgsaja su Rusijos
konstruktyvistais, visy pirma, byloja apie dadaisty poziiirj, kad technologija generuoja nauja percepcija, i
kurios turi gimti naujas menas®?®, visy antra, — apie kairuoliskas dadaisty paziiiras — keletas svarbiausiy

226

Berlyno dadaisty jstojo j Vokietijos komunisty partijg iSkart, kai tik ji buvo jkurta““®. Ziuriche uzgimes meno

judéjimas Berlyne buvo anarchiSkesnis ir kovingesnis — ¢ia Dada vardas placiajai visuomenei pirmiausia

221 Ne veltui Dada meno kiiriniai buvo

asocijavosi su politine organizacija ir Siek tiek revoliucine grésme
jtraukti ir i kitg jsiminting XX a. paroda — 1937-aisiais metais Miunchene naciy surengta ,,Degeneraty meno*
ekspozicija. Sioje parodoje ,,[v]isas modernizmas buvo pristatytas kaip antivokiskas, zydiskai-bolsevikinis,
amoralus menas“??®, Per nuoroda j Dada judéjima aktualizuojamas XX a. meno istorijai esmingas estetizuotos
politikos ir politizuoto meno konfliktas.

Vienas esmingiausiy Dada judéjimo aspekty yra prieSinimasis. Atsirades kaip protestas pries
Pirmojo pasaulinio karo Ziaurumus, Dada ir meno srityje energingai kritikavo bet kokig struktiiruotg galig ir
kontrole — meno institucionalizavimg, hierarchizavimg, komercializavimg. Berlyno dadaistai bodéjosi
akademijomis, Ziuri komisijomis, meno kiiriniy prekijais bei visais kitais, rémusiais ,,eliting Kunst und Kultur

(meno ir kultiiros) mistifikacij 4“229

. Ikvépimo jie sémési ne i$ aukstojo meno, bet i§ jvairiy Zurnaly, vaikisky
knygy iliustracijy, graffiti, ki¢o ir pornografijos?®. Dada buvo menas, balansuojantis ant meniskumo ribos, —
paradoksalusis menas prieS meng. Dadaistai itin kritikavo vieng i§ modernaus meno aspekty, 1 kurj, kaip buvo
minéta Sio skyriaus pradzioje, ypatingg démes] kreipé ir Benjaminas, — meno virtimg preke. Jau minéta
tarptauting Dada paroda patys dadaistai ironiskai vadino muge (Dada Fair), o savo meno kiirinius —

komercinémis prekémis?*!. Jed Rasula, turbiit atkreipdamas démesj j tai, kad vienas i3 eksponaty buvo ,tikras

224 \Walter Benjamin, Op. cit., p. 243.

225 Jed Rasula, Destruction Was My Beatrice: Dada and the Unmaking of the Twentieth Century, New York: Basic Books, 2015,
p. 74.

225 pid., p. xiii.

227 pid., p. 71.

28 Agné Narusyté, ,,Cenziiros ilgesys®, prieiga internetu: http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2014-05-06-agne-narusyte-
cenzuros-ilgesys/117311 [ziaréta 2017-05-15]

229 [...] an elitist mystification of Kunst und Kultur (art and culture).* Jed Rasula, Op. cit., p. 65.

230 |hid., p. 67.

21 |hid., p. 79.
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“232 muge pavadino didele atlieky riiavimo pakartotiniam panaudojimui déze?2,

miesto atlieky fontanas
Akivaizdu, kad tokiu biidu, meno kiirimui panaudodami jvairias atliekas, dadaistai uzsiémé kapitalistinés
visuomengés vartotojiSkumo kritika: juk, kaip yra pasteb¢jes Benjaminas, Siukslés geriausiai atskleidzia
kapitalistinés visuomenés mechanizmus, nes i§vengia ideologinés kontrolés®34,

Berlynalijose taip pat uZzsiimama vartotojiskos visuomenés bei komercializuoto, preke virtusio,

meno kritika. Vienuoliktame fragmente jvedama tiesioginé paralelé tarp Siuksliy ir kultiros:

Siaip Berlyno 3aligatviai $varis, i§skyrus gausius $uny Sikalus, kuriy geriausieji Suns draugai, deja, rankom nesusemia
1 iSverstus plastikinius maiSelius. [...] Berlyne to nedaro niekas, todél turi nuolat Zifiréti sau po kojomis, bi¢iuli. Tada
atrandi treCig svarbiausiaja Siuksle — gausiy muzikos kluby, efemerisky teatry, kiny ar galerijy kvietimus. Sykiu — tikra

fotografijos apoteoze! Tame mieste tu VAIKSCIOJI KULTURA, partneri, tu mindai jg, tu esi jos atakuojamas i§ visy
235

pusiy. I$ apacios — taip pat.
Vaikstino mindoma kulttira — tai meno patirtj pakeitusi informacija apie meng (lankstinukai, kvietimai), kuri
sykiu yra ir meno-prekés reklama.

Graffiti, kurio jvairius pavyzdzius regi / skaito j teatrg einantis poetas Griuvésis — vienas i$ $iy
pavyzdziy, kaip buvo minéta, veikia kaip nuoroda ; Dada jud¢jima Berlyne, — taip pat yra socialiai angazuotas
ribinis menas, savo forma reflektuojantis daugelj modernybés epochos meno krizés aspekty. Kaip teigia
Susana Stewart, paradoksaliai ir nusikaltimu, ir menu laikomas graffiti pastaraisiais metais tapo konflikty dél
meno ir menininko statuso $iuolaikinéje kultiiroje arena?*®. Graffiti raSymo / piesimo situacija tiksliai atspindi
kiirybos situacijg vartotojiskoje visuomengje apskritai — graffiti trumpalaikiSkumas (naktj nupiestas graffiti
ryte jau gali biiti uzdazytas) primena kultiiros artefakto likima naujuma eksploatuojanéioje visuomenéje’.
Graffiti fenomenas yra jdomus ir iSkalbingas savo paradoksalumu. Uzsiimdamas vartotojiSkos visuomenés
kritika, Sis ribinis menas tuo pat metu atkartoja vartotojiskos visuomenés veikimo mechanizmus: kuo daugiau
karty skirtingose vietose savo uzrasg pakartoti siekiantis grafitininkas neabejotinai ima pavyzdj i§ reklamos

238

srities”*°. Kitaip tariant, meno virtima preke kritikuojantis menas uzsiima savireklama. Dar vienas graffiti

paradoksas — mechaninei (re)produkcijai budingy iSsiblaSkymo bei atokumo derinimas su ranky darbo

232 Jed Rasula, Op. cit., p. 77. Omenyje turima Baaderio instaliacija ,,DidZioji Plasto-Dio-Dada-Drama: Vokietijos didybé ir
nuosmukis, arba Nuostabusis Oberdada gyvenimas* (The Great Plasto-Dio-Dada-Drama: Germany’s Greatness and Demise or
The Fantastic Life of the Oberdada).

233 |bid., p. 79.

234 Beje, miesto atlieky perdirbimas j meno kiirinius primena Baudelaire’o kiiryboje Benjamino i$ryskinta modernaus poeto ir
skudurrinkio analogijg ir leidZia mastyti apie jg kaip apie vieng rySkiausiy modernybés meno aspekty apskritai.

2% Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., pp. 32-33.

236 Susan Stewart, Crimes of Writing: Problems in the Containment of Representation, New York: Oxford University Press, 1991,
p. 207.

237 |bid., p. 210.

238 |bid., p. 214.
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kiiriniy autentiskumu?®®. Svarbu nepamirsti, kad tarsi mechaniskai atkartojamas uZrasas, visy pirma, yra

240

paraSas; graffiti — tai autografo menas=*". Graffiti autografiskumas pasireiSkia improvizuotomis namy darbo

241 ir byloja apie individualaus stiliaus svarbg masinéje kultiiroje.

purskimo, pieSimo ir pan. priemonémis

AutentiSkumo masinéje kulttiroje ir auros problematikos Berlynalijose yra glaudziai susijusios, net,
galima sakyti, — tapacios. DeSimtame fotoesé fragmente poetas Griuvésis lankosi Fotografijos muziejuje,
Helmuto Newtono ir jo Zmonos June daryty nuotrauky (daugiausia portrety) parodoje. | Sig ekspozicija
pasakojimo subjektas ateina ,kita dieng po Jono Pauliaus II mirties, jau zZinodamas apie prasidéjusig Jo

«242

émimo dangun misterijg*=**, ir jam ,,dvimetrinés Newtono nuogalés pasirod[o] ne tik tradiciskai riiscios, bet

nejuokais nulitidusios“?*3. Viena i§ portrety poetas Griuvésis isskiria kaip ypatinga:

Ir ypac toji, su domino [...]. Kuo ilgiau j jg zitiréjau, tuo aiskiau maciau jos akyse besitvenkiancias asaras. Atrodé — tuoj
pabirs pro pailgas domino angas Zemyn ant parketo. Ir teks kviestis bazny¢ios bei kokios akademijos protokolininkus

stebuklui uZfiksuoti.?**

,»Stebuklas®, kurj fiksuoja pasakojimo subjektas, yra ne kas kita kaip auros patirtis, nes, kaip rasé Benjaminas,
,[platirti reikinio aurg reiskia apdovanoti jj sugebéjimu atsakyti j zvilgsnj*?*°. Auros suteikimas fotografijai
yra savotiskai prieStaringas, nes fotografija kaip techninio reprodukavimo priemoné paprastai yra siejama su

246

auros nunykimu. Jvedant paralel¢ tarp fotografijos ir ritualinio atvaizdo**°, visy pirma, aktualizuojama

7. visy antra,

Benjaminui itin riip&jusi problematika — meno pobiidzio pakitimas po fotografijos isradimo?*
implikuojama, kad aura po fotografijos iSradimo ne tiek nunyko, kiek pakito.

DesSimtasis Berlynalijy fragmentas prasideda nuoroda ; Annos Achmatovos eilérast]: ,,Viename
velyvyjy eilérascéiy Anna Achmatova raso, jog mirus Zmogui pasikeicia jo portretai: kitaip ima Zitiréti akys,
ir lfipos $ypsosi kita Sypsena“?#, Eilérastyje aktualizuojama tai, kg Benjaminas vadino ,,prisiminimo kultu*

ir kas leido patirti aurg ankstyvosiose portretinése fotografijose:

239 Susan Stewart, Op. cit., p. 208.

240 |bid., p. 215.

241 |bid., p. 215.

242 |bid., p. 30.

243 |bid., p. 30.

244 |bid., p. 30.

245 Walter Benjamin, Op. cit., p. 298.

246 Sjos paralelés jvedima liudija ankséiau pateikta Berlynalijy citata, kurioje svarstoma, kad verkiandio fotografinio portreto
stebuklui uzfiksuoti reikéty kviestis ne tik akademijos, bet ir baznycios protokolininkus.

247 Esé ,Meno kiirinys techninio jo reprodukuojamumo epochoje* Benjaminas ra$o: ,,Anksciau daznai ir bergZdziai kryZiuoti
kardai dél klausimo, ar fotografija esqs menas, bet nesumota paklausti: ar isradus fotografijq, nepakito viso meno pobiudis.* Ibid.,
p. 225.

248 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 30.
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Visiskai neatsitiktinai portretas yra ankstyvosios fotografijos Serdis. Nutolusiy ar mirusiy, myléty Zmoniy prisiminimo
kultas — paskutinis kultinés vaizdo vertés prieglobstis. Efemeriskose ankstyvyjy fotografijy veidy israiskose mums

paskutinj kartag pamoja aura.?*® (A. K. — kursyvas mano)

Mirusiojo portreto persimainyme esmingg vaidmenj atlicka mirusjjj prisimenantysis, j jo portretg zitirintysis.
Per nuoroda j Achmatova artikuliuojamas tam tikras auros aspektas, ypac iSryskéjes po fotografijos
atsiradimo, — kiirinio ,,Cia ir Dabar* unikalumas — kaip buvo minéta §io skyriaus pradZioje, Benjaminas taip
apibrézia aurg®° — priklauso ne tiek nuo buvimo tam tikroje vietoje, kiek nuo santykio su vartotoju (kiirinio
suvokéju). Nors Benjaminas ir teigé, kad reprodukcijai stinga unikalios biities, taCiau taip pat numaté
vartojimo situacijos svarbg $ig unikalig bt apibréZiant. Jau minétoje esé ,,Meno kirinys techninio jo
reprodukuojamumo epochoje® iSryskinama, kad nepakartojama biitis pasireiskia ne tik fizinémis kiirinio
struktiiros permainomis®?, bet ir priklausymu tradicijos sferai — ¢ia kiirinio biities unikalumas atsiskleidzia
per besikei¢ian¢ius nuosavybés santykius ir kintanéig funkcija?®2. Démesys vartojimo situacijai jgalina
kalbéti apie naujo pobuidzio ne tik reprodukuoty, bet net ir virtualiy vaizdy aurg; butent tai ir daro Kinc€inaitis,
es¢ ,,Walterio Benjamino nusvi(e)timai“ svarstydamas Benjamino idéjy aktualumg Siuolaikinio meno

kontekste:

Komunikacinis, tinklo, virtualus skaitmeniniy technologijy menas néra susij¢s su konkrecia vieta, néra ,,priristas prie
savo ne$¢jo*, drobés, popieriaus ar akmens, jis mobilus, kintantis, vienu metu biinantis daugelyje viety, interaktyvus ir
kei¢iamas. Kuo dinamiskesis ir atviresnis jis yra, tuo stipresné yra jo dabartiné ,,aura®. W. Benjamino teiginys kad
,originalo Cia ir Dabar yra jo tikrumo sampratos salyga“ Siandien gali bati suprastas ir taip — kuo labiau mes panyrame
i virtualy ekrang ir tampame jo sudétine dalimi, tuo labiau patiriame Cia ir Dabar tikruma. Juk kas gali bati tikriau uz
interaktyvioje kiirinio patyrimo ekstazéje isgyvenama Cia ir Dabar biisenos intensyvuma. Tad kuo daugiau virtualybés,
tuo daugiau auros. Todél kitas W. Benjamino teiginys, kad ,,meno kiirinio unikalumas yra identiSkas jo buvimui
tradicijos kontekste* gali biiti neutralizuojamas, tariant, kad biitent reprodukuojamas, dauginamas ir koduojamas menas
Siandien labiausiai ir atitinka tradicijg. Visiskai | komunikacinius tinklus integruotas ir juose tarpstantis kiirybinis

veiksmas savo forma yra adekvaciausias aplinkai ir jg unikaliai perteikia.?>

Mastydamas apie fotografijai aurg suteikiant] recepcijos autentiSkuma, Berlynalijy pasakotojas
pasitelkia Rolando Barthes’o mintis. Vienuoliktame fragmente, svarstant, kodél kai kurios fotografijos kelia

neapykanta, o pries kitas sustingsti tarsi pries ,,zvilgsniy nulaizytus Sventaisiais paversty veneriky atvaizdus

249 Walter Benjamin, Op. cit., p. 224.

250 7r. 2-3 $io skyriaus psl.

251 Kirinio unikalumo tapatinimas su fizine jo struktiira paneigia bet kokias kiirinio reprodukcijos pretenzijas j unikaluma.
22 |bid., p. 216.

23 Virginijus Kin¢inaitis, Op. Cit.
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«254 pateikiama citata i§ Barthes’o veikalo Camera lucida skyrelio

kur nors Ermitaze ar Gemaldgalerie
,Privatu / VieSa“: ,,Bet kurioje nuotraukoje jau slypi miisy biisimos mirties Sauktukas — net jeigu ji, regis,
patikimai jrasyta j pacius zmogaus gyvenimo tir§cius — pasaukia kiekvienq is miisy po vieng, uz bet kokios
bendrijos (bet ne transcendencijos) riby ***. Barthes’as, o per ji ir Berlynalijy pasakotojas artikuliuoja poreikj
atskirti privatumg ir vieSumg — atsiskirti nuo bendrijos. Neapykanta fotografijai yra susijusi su jos savybe
i$viesinti privatumg (,,[k]iekviena fotografija skaitoma kaip privatus jos referento pasirodymas“%>®) ir taip
pasmerkti jj suvartojimui. IeSkodamas individualizuojancio santykio, fotografijos zitirovas siekia ,,iSreiksti
vidujybe, neatiduodamas intymumo*?®’. Dvyliktame Berlynalijy fragmente su tokia vidujybés israiska
pasakojimo subjektas sieja Barthes’o punctum, kurj apibrézia kaip naujg prasminj nuotraukos taska,
apveréian[tj] jau susidarytg vaizda bei nuomone apie jj aukstyn kojom*“?*®, Prasminio tasko naujumas byloja
apie punctum kaip momentinj jsptdj, esmiskai ir asmeniskai susijusj su tuo metu zitrin¢iuoju. Ne veltui pats
Barthes’as apibtidina punctum kaip savotiska suzeidimg (,,[n]Juotraukos punctum yra tas atsitikimas, kuris j
mane nusitaiko (bet taip pat mane suzeidzia, yra man skaudziai malonus)*?*°) — kas gali biiti asmeniskiau uz
zaizdg ir skausma? Tam tikros detalés fotografijoje iSskyrimas pasakoja ne tiek apie pacia fotografija, kiek
apie zilirova — jo istorija, interesus: ,,Kitaip tariant, atpazinimo skausmas ar dZiaugsmas kyla i§ salycio, [i§]
zitiréjimo j konkrety vaizda, [i§] santykio tarp Zifirovo ir fotografijos*?%°,

Vienuoliktame fragmente pateiktoje Barthes’o citatoje artikuliuojamas ne tik asmenisko, autentisko
santykio su fotografija siekis, bet ir ypatingas fotografijos santykis su laiku. Mintis, kad ,,[b]et kurioje

“1  j3ryskina savotiska fotografijos galig ne tik

nuotraukoje jau slypi miisy biisimos mirties Sauktukas
parodyti tai, kas buvo, bet ir aktualizuoti tai, kas dar tik bus, — mirtj: fotografija pergyvens nufotografuotajj
ir bus ne tik jo gyvenimo, bet ir mirties liudijimas. Pasak Barthes’o, i§ ,,Gyvenimo / Mirties” paradigmos

fotografijoje telieka ,,I¢ksta Mirtis*:

Visi tie jauni fotografai, kurie medziodami aktualijas blaskosi po pasaulj, nezino, kad jie yra Mirties agentai. Buitent taip

miisy laikas priima Mirtj — prisidengdamas ja neigianciu gyvybingo iSsiblaskymo alibi, kurio savotiskas profesionalas

24 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 33.

25 Agnés NaruSytés vertimas Siek tiek skiriasi: ,Kaip tik todél, kad kiekvienoje fotografijoje, net jei ji atrodo patikimai jsiliejusi
jausmingg gyvuyjy pasaulj, visada yra Sis jsakmus mano biisimos mirties Zenklas, ji kreipiasi j kiekviena i§ misy, vieng po kito, uz
bet kokios bendrybés riby (bet ne uz bet kokios transcendencijos)“. Roland Barthes, Op. cit., p. 116.

2% |bid., p. 116.

27 |bid., p. 117.

2% Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 34.

29 Roland Barthes, Op. cit., p. 37.

260 «“In other words, the poignancy or joy of recognition is founded in the act of engagement, the act of looking at a particular
image, the relation between the spectator and the photograph.” Derrick Price, Liz Wells, ,,Thinking about photography: Debates,
historically and now", in: Photography: A Critical Introduction, ed. Liz Wells, New York: Routledge, 2004, p. 32.

261 Roland Barthes, Op. cit., p. 116.
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yra Fotografas. [...] Gyvenimo / Mirties paradigma redukuojama iki papras¢iausio spragteléjimo, skirian¢io pirming poza

nuo galutinio atspaudo. Su Fotografija mes jZengiame j lékstq Mirtj.?5?

Siy Barthes’o minéiy atgarsiais baigiasi dvyliktas, paskutinis, Berlynalijy zodinis fragmentas:

Kadras juk ir yra erdvés koncentratas plok§tumoje, partneri. Ir sykiu — erdvés karstas, ar ne? Kiekvienas geras
fotografas — tikrovés karstadirbys. Tad palicku tave, kursai dar esi, Berlyne, kurio jau néra. Niekur, i$skyrus

nuotraukas.?6?

Norédama i§saugoti gyvenima, fotografija paradoksaliai gamina mirtj.?5* Fotoesé pabaigoje pasigirdes
Barthes’o minéiy aidas jgauna papildomo semantinio kriivio — veikia tarsi apibendrinimas, o tai skatina Sias
mintis permastyti viso Zodinio teksto turinio kontekste.

Fotografija kaip ,lé¢kSta Mirtis“, pasak Barthes’o, yra visuomenés sekuliaréjimo padarinys:
,Atsiradusi tuo metu, kai émé nykti ritualai, Fotografija tikriausiai atitinka asimbolinés Mirties jsiverzimg |
misy modernig visuomeng — uz religijos, uz ritualo riby, lyg staigus pasinérimas j pazodinj Mirties
supratima*?®®. Kaip siekiau parodyti $io skyriaus pradZioje, meno sekuliaréjimo problematika yra viena
centriniy Berlynalijose; per nuorodg j Camera lucida fotografija iSrySkinama kaip savotiska monada, kurioje
iSsikristalizavusi sekuliaré¢jimo problematikos esmé — technikos ir meno simbiozé, kiirinio auros pokytis,
jgalinantis kalbéti ne tik apie techniskai reprodukuojamo meno, bet ir pacios techninio reprodukavimo
priemongs (Siuo atveju — fotografijos) aura.

Camera lucida skyrelyje ,,Léksta mirtis“ rySkinamas ir pacios fotografijos kaip objekto
,mirtingumas* — tendencija irti’®®, Fotografijos lemtis sunykti Barthes’ui svarbi dél jos kaip atminties

archyvuotojos vaidmens2®’

. Modernioje visuomeng¢je fotografija tapo visuotine ,,to, kas buvo* liudininke ir
pakeité paminklg. Filosofas teigia, kad dél pagrindinés ,,liudininkés* trumpalaikiSkumo visuomené praras
gebéjima suvokti trukme.?%® Stebétina, kad tas pats (XIX) amzius isrado ir fotografija, ir istorija. Barthes’as,

viena vertus, zZvelgia j tai kaip ] paradoksa: fotografija naikina trukme, o istorija siekia jg i§saugoti; kita vertus,

262 Roland Barthes, Op. cit., p. 110.

263 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 35.

264 Roland Barthes, Op. cit., p. 110.

265 |bid., p. 110.

266 | Fotografija galiu transformuoti tik j atliekas — jmesti j stal¢iy arba j iuksliy déZe. Paprastai ja iStinka (yran¢io) popieriaus
likimas, bet, net ir pritvirtinta prie patvaresniy laikikliy, ji netampa maZiau mirtinga — anot Bruno Nuytteno, ji yra gyvas
organizmas, kuris gimsta tiesiog ant dygstanciy sidabro grideliy, akimirksnj prazysta, paskui sensta... Puolama Sviesos, drégmeés,
ji blunka, issikvepia, i§nyksta; belieka ja i8mesti.“ Ibid., p. 111.

267 §j vaidmenj fotografijai, beje, numaté ir Baudelaire’as, $iaip jau nepasitikéjes naujosios medijos masiskumu ir smerkes jos
pretenzijas | meno statusg. Zr.: Walter Benjamin, Op. cit., p. 296.

268 Roland Barthes, Op. cit., p. 111.
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Jis nepasitiki istorija, kuri yra ,,atmintis, pagaminta pagal pozityvius receptus, grynai intelektualinis
diskursas“2%°,

Berlynalijos, kaip minéjau ankstesniame skyriuje?’®, gali biiti traktuojamos kaip nekonvencinés
istoriografijos bandymas. Istorija ¢ia aktualizuojama kaip atminties forma; perimant benjaminiskg istorijos
recepcijos modelj, uzsiimama ne pozityvia istoriniy jvykiy rekonstrukcija, o laiko tékmés refleksija,
atskleidziancia negatyvy progreso id¢jos aspekta — uzmarstj. Atmintj praradusi Zmonija, pasak Benjamino,
gyvena savotiSkame sapne. Kiirybingas santykis su istorija pasireiSkia pabudimo konsteliacijos — dialektinio
ivaizdzio — paieskomis. Konsteliacijoje sustingusio dialektikos désnio, kuomet tai, kas buvo, akimirksniu
pasirodo kartu su dabartimi, konceptas primena fotografijos recepcijos situacijg. Fotografijos kaip zenklo
esmingas sukibimas su referentu, pasak Barthes’o, yra svarbiausias fotografijos bruozas, jos noema — tai, kas
i§skiria fotografija i§ vaizdy bendrijos. Salia punctum kaip detalés Barthes’as i§skiria dar viena: ,,Sis naujasis
punctum, kuris priklauso nebe formai, bet intensyvumui, yra Laikas — tai $irdj draskantis noemos (,,tai buvo*)
kirtis, jos gryna reprezentacija‘®’*. Fotografijos recepcijos metu praeitis tam tikra prasme pasirodo dabartyje.
Manau, galima teigti, kad fotografija — bent jau tokia, kokia ja ,,maté* Barthes’as, — savo esme jkiinija
(aktualizuoja) dialektinj jvaizd;.

Kaip teigia jau cituota Boym, ,[k]onsteliacijos yra atvejis, kuomet praeitis ,,aktualizuojasi‘
dabartyje ir akimirksniu tampa ,,atpazinimu dabartyje**’2. Praeitj akimirksniu aktualizuoja ir fotografijos
noemos (,tai buvo™) atpazinimo ,kirtis“. Studijoje apie nostalgija Boym apibrézia punctum kaip
,momentin[j] ivyk[i], kuris sujungia zitirova ir vaizdg bei kazka atskleidzia apie kiekvieng i$ jy; tai [punctum]
byloja apie Zitirovo psichikos ir vaizduotés randus“?”3. I§ tiesy punctum patirtis aktualizuoja refleksyviai
nostalgijai budinga, du ,,vaizdus‘ (sava / svetima, praeitis / dabartis, sapnas / kasdienybé) jungiantj ,,dvigubos
ekspozicijos* mechanizmg. Fotoesé Berlynalijos fotografija veikia kaip atminties metafora.

Berlynalijos prasideda pasakojimo subjekto poeto Griuvésio prisipazinimu, kad jis seka fotografo
Treigio pédomis?’®. Vis délto $io menininko fotografijos eksplicitiskai pakomentuojamos tik paskutiniame

7odiniame fragmente?’®:

Ta Zvilgsniu nuZymeéta teritorija, be abejo, neatsirado intuityviai, tu jau nesiojaisi jg savyje nuo pat menininko kelionés

pradzios, t. y. nuo to momento, kai tavo vaizduotéje atsivérg tamsiai rudi tusti interjerai ir eksterjerai, patiltés ir kolonos,

269 Roland Barthes, Op. cit., p. 111.

2710 7r. | Dabarties archeologija, arba Griuvésiy statybos*.

271 Roland Barthes, Op. cit., p. 113.

272 gyetlana Boym, The Future of Nostalgia, New York: Basic Books, 2001, p. 52.

273 | [...] a singular accident that joins the viewer and the image and reveals something about both; it points at the scars in the
viewer's psyche and imagination.* Ibid., p. 313.

274 Einu tavo pédom, Remigijau.“ Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. Cit., p. 6.

275 Beje, kai kurie i§ §iy komentary — tik $iek tiek performuluoti — yra pateikti ir Berlynalijy projekto sumanyma komentuojancioje
eseé angly kalba ,,Foto-grafinis dangus vir§ Berlyno®.
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dulkes susiurbg alijosiai ir atitarnave rakandai vienu balsu, panasiu j tinnitus spengimg ausyje, pareikalavo biiti i§leisti j
laisve, kurioje turéjai skubiai surasti jy atitikmenis. Savo iSneSioty vidaus peizazy atitikmenis, Remigijau. Ir tada
objektyvu it storu Svirkstu pradéjai imti atkampiy pakampiy méginius. [(si)$virkstei beketiskos tustumos dozes. J[vémei

atgal tai, kg seniai buvai susapnaves.?’®

Poetas Griuvésis ryskina Treigio fotografinés erdvés sapniSkuma ir tokiu budu aktualizuoja dar vieng svarby,
i§ Dada iSaugusj ir galiausiai ji pakeitusj XX a. meno judéjima — siurrealizma. Sis judéjimas buvo
pozityvesnis uz destruktyvyjj Dada. Gyvenimo logikos siurrealistai ieSkojo sapne. Siurrealizmg galima
traktuoti kaip bandymg ,,kopijuoti sapny pasaulj?’’. Nuoroda j siurrealizmo estetika Berlynalijose atsiranda,
komentuojant fotografijas; tokiu biidu aktualizuojama esminga siurrealizmo ir fotografijos sgsaja — pasak
Benjamino, kamera atskleidzia savotiskg regéjimo pasamong, o juk biitent pasgmone ir siekia iSlaisvinti,
reprezentuoti siurrealizmas. Benjaminas atkreipia démesj, kad fotografijos kamera leidZia ,,akiai pamatyti
pasaulj i$ nejprasty perspektyvy arba, pavyzdziui, sustabdyti judesj.?’® Fotografijos kaip indeksinio Zenklo
pretenzijas | objektyvig tikrovés reprezentacija siurrealistai panaudojo Zaismingai ir provokatyviai —
,realizuodami* sapniskas erdves.?"”®

Pasitelkdamos atminties problematika, Berlynalijos tyrinéja daugiasluoksng miesto patirtj, iSrySkina
sapniska realybés matmenj. Fotoesé aktualizuojama ne tik pra¢jusio amziaus kary tiesiogine prasme istorija,
bet ir meno istorija — konfliktas tarp politizuoto meno ir estetizuotos politikos bei savotiskas Saltasis karas
tarp Baznycios ir sekuliar¢janc¢io meno. Esé¢ ,,Apie kai kuriuos Baudelaire’o motyvus“ Benjaminas teigia,
kad ,,meninés reprodukcijos kriz¢ galima suvokti kaip sudétine percepcijos krizés dalj“?®, bitent toks
pozitris iSryskéja Berlynalijose. Percepcijos problematikos centre atsiduria fotografija — mezgant dialogg su
Benjamino ir Barthes’o darbais, fotografija aktualizuojama kaip metafora, leidzianti uz¢iuopti ir artikuliuoti
pracities vaidmenj dabarties suvokime. Berlynalijose svarstomi ne tik abstraktiis atminties problematikos

klausimai, bet taip pat siekiama aktualizuoti konkreciy jvykiy ir Zmoniy atminima.

276 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 34.

217 1...] to replicate the world of dreams.” Liz Wells, ,,On and beyond the white walls: Photography as art*, in: Photography: A
Critical Introduction, ed. Liz Wells, New York: Routledge, 2004, p. 270.

278 Martin Lister, ,,Photography in the age of electronic imaging®, in: Ibid., p. 309.

219 Liz Wells, Op. cit., in: Ibid., p. 272.

280 Walter Benjamin, Op. cit., p. 297.
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3. Architektiiros atmintis

3.1. Klaidziojimas rasto(-y) labirinte

Fotoesé Berlynalijos pabaigoje patalpintame, knygos-projekto sumanymg komentuojanciame
metatekste ,,Foto-grafinis dangus vir§ Berlyno* minimi du autoriy pasiekty rezultaty (fotografijy ir esé)
,hnuotykiai® — Treigys surengé fotografijy parodg Berlyne, kurios pagrindu projekta finansaves fondas isleido
nedidelj kataloga (be teksty), o Rastauskas savo ,,mozaikinj* teksta Berlynalijos adaptavo j vienos valandos
performansg. Apie treCiaji, Sikart jau bendra, fotografijy ir esé¢ ,,nuotyki“ byloja pats pagaliau isleistas
albumas Berlynalijos. Natiiralu, kad j albumg jtrauktame metatekste néra uzsimenama apie dar vieng ,,jvykj*,
mat, Sis zodinius fotoesé fragmentus ,,iStiko* jau po albumo pasirodymo. ,,Mozaikinis“ Rastausko tekstas
buvo jtrauktas j raSytojo esé¢ rinkting Privati teritorija. IS dabarties perspektyvos zvelgiantiems skaitytojai ir
skaitytojui pame¢iui i§leisti tekstai?®! nei§vengiamai sudaro dialogiska, per skirtybes ir panaumus reik§mes
generuojancig pora.

Vienas ryskiausiy dviejy teksty skirtumy, zinoma, yra tai, kad albume Berlynalijos Zodiniai
fragmentai yra derinami su fotografijomis, o esé rinkinyje — pateikti be jy. Privacioje teritorijoje
,,mozaikinis“ Rastausko tekstas tampa kitokio darinio dalimi — tai yra pirmoji skyriaus ,,Skrajojantis katinas*
es¢. IS viso §j skyriy sudaro dvylika teksty: ,,Berlynalijos®, ,Juosta dviem®, ,,Roma minus muziejai®,
,,Kalédos Briugéje®, ,,Sofija su sniego kailiniais®, ,,Hotel Europa®, ,,Kartag Edinburge®, ,,Viena diena Sopote®,
,lavernos ir tavernieciai, ,,GraikiSkas zodynélis“, ,,Skrajojantis katinas®, ,,Verkianti bronza“. Pusé¢ esé¢
pavadinimy nurodo ] skirtingus Europos miestus ir aktualizuoja su miesto patirtimi susijusig problematika.
Beje, skyriaus ,,viduryje® atsidiirusios, $estosios, esé¢ pavadinimas ,,Hotel Europa‘“ savo skambesiu primena
italiSka konferencijos, kurioje 2007-aisiais metais dalyvavo Rastauskas ir kur kaip praneSima skaité |
Berlynalijas jtraukta esé angly kalba ,Foto-grafinis dangus vir§ Berlyno®, pavadinimg ,,Citta Europa“
(,,Europos miestas‘). Kaip buvo minéta, §ioje konferencijoje architektai, miesto planuotojai ir intelektualai
i§ 24-uriy Europos Saliy bandé uZ¢iuopti europietiSko metropolio identiteto bruozus. Esé ,,Skrajojantis
katinas*, kurios pavadinimas yra ir viso skyriaus antra$té ir kuri dél to jgauna papildomo semantinio kriivio,
beveik nemini konkre¢iy miesty, bet rySkina keliavimo apskritai ir grjzimo namo motyvus. Trajektorijas tarp
skirtingy Europos miesty nubraizant] judéjima, kurj aktualizuoja skyriaus esé pavadinimai, komentuoja
pirmasis ,,Skrajojancio katino* sakinys: ,,Kiekvienas save gerbiantis miestas turi tai, ko neturi kitas ne maziau
save gerbiantis miestas“?%2. Zodinis Berlynalijy tekstas, atskirtas nuo fotografijy, jtrauktas j rinkinj Privati

teritorija ir tapes sudedamaja skyriaus ,,Skrajojantis katinas* dalimi, turinio prasme i$licka panasios (jei ir ne

281 Fotoesé Berlynalijos isleista 2008-aisiais metais, o esé rinktiné Privati teritorija — 2009-aisiais.
282 Rolandas Rastauskas, Privati teritorija, Vilnius: Apostrofa, 2009, p. 225.
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tapacios) problematikos (heterogeniSkos miesto patirties refleksija, Europos identiteto klausimai) kontekste;
tokiu atveju reikSmingy skirtumy ieSkanc¢io démesio centre atsiduria formos (vizualiojo teksto lygmens)
aspektai.

Atskiru albumu (Berlynalijos) isleistas ir j esé rinkinj (Privati teritorija) jtrauktas tekstai formos
lygmenyje skiriasi ne tik dél Treigio fotografijy (ne)buvimo. Esmingiausias skirtumas — paties Zodinio teksto
iSdéstymas. Knygoje ,,Literatiiros (inter)medialumo strofos*, pristatydama literatiiros erdviSkumo aspektus,

Irina Melnikova atkreipia démesj | knyga kaip savotisko konflikto tarp abstraktumo ir materialumo terpeg:

Knygos samprata jungia du lyg ir priestaringus dalykus: tai ir abstraktus kiirinys, ir jo materialusis jforminimas; tai
visuomet plastinio i§déstymo ir idéjy (ar minc¢iy) perteikimo konfliktas, i kurj nuo seny laiky kreipé démesij pati literatiira
ir kurj ilga laika nuvertindavo jos tyrimai, literatiiros rasta traktuojantys ne kaip matoma, bet kaip privalantj biti
permatoma‘ ar nematoma. Pagrindine rasto plastinio i§déstymo funkcija ligi Siol daznai laikomas jo ,,permatomumas‘ —
t. y. jo (j)skaitomumas. Manoma, jog raidés neskirtos buiti matomos. Paprastai jos suvokiamos kaip tam tikras grafinis

,kodas“, leidziantis iSreik$ti mint] ir (arba) reiksme.?%3

Nors Privacioje teritorijoje ir akcentuojamas ,Berlynalijy*“ teksto vizualumas (Sriftas bei pastraipy
iSdéstymas yra svarbiis), rastas i§ esmés licka nematomas (,,permatomas‘), t. y. tekstas yra jskaitomas; o
fotoesé albume Berlynalijos akivaizdziai imamasi tam tikry formos strategijy, siekian¢iy probleminti rasto
,permatomuma®. RaSto jskaitomumo taisykl¢ fotoes¢ pazeidZziama, visy pirma, es¢ teksta iSdéstant
stulpeliais: kaip pastebi Melnikova, toks iSdéstymas ,,gali kvestionuoti jvykiy chronologija ar skaitymo

ooy

linijiskuma*?®*; tad, tokiu biidu, trikdant nuosekliai laike nusidriekusio naratyvo suvokima, atveriama
vizualiosios plotmés patirties erdvé. Visy antra, albume Berlynalijos isryskinamas ikoniskumas?® — zodiniai
fragmentai, ne kartg steigiantys rysj su fotografijos medija, savo grafine forma imituoja fotografijas. Nors
kai kuriuose puslapiuose zodiniai fragmentai horizontaléje yra ilgesni nei fotografijos, tai, kad jie néra
pateikiami per visg puslapj ir savo plo¢iu dazniausiai atkartoja fotografijy plotj, patvirtina, jog yra siekiama
iSlaikyti §j imitavimo jspudj. Fotoesé albume Berlynalijos, pazeidziant jprastos ,,permatomos spaudos®
taisykles, ikonizuojamas fotografijos ir literatiiros rysys.

Fotoesé Berlynalijos strategija probleminti rasto ,,permatomumg liudija ne tik Zodiniy fragmenty
1Sdéstymas, bet ir kitakalbiy teksty (vokiSko fragmenty vertimo bei jau minétos esé angly kalba) | albuma

jtraukimas: vertimo pastangy reikalaujantys Zenklai taip pat yra savotiskai neskaidriis, tirpdantys reik§me2®,

283 |rina Melnikova, Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: VUL, 2016, p. 58.

284 |bid., p. 62.

285 Tkoniskumas — tai vienas i§ trijy (kiti du — tapybiSkumas (kinematografiskumas, muzikalumas) ir ekfrazé) Jameso A. W.
Heffernano iSskiriamy literatiiros ir vizualiyjy meny dialogo reiskiniy, atsidurian¢iy vizualumo ir vaizdingumo jtampos lauke.
Ikoniskumas literatiroje pasireiskia kiirinyje aptariamos temos arba objekto vizualizavimu teksto forma. Apie ikoniSkumg Zzr.:
Ibid., pp. 76-82.

286 |bid., p. 80.
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Be to, derinant ,,reikSmés neslepiancius* (lietuviy kalbos) ir ,,slepiancius* (vokieciy bei angly kalby) Zodzius,
atskleidziamas Berlynalijy formos teatraliskumas®®’ — kaip teatro scenoje vaidinantis Zmogus tuo pat metu
yra ir aktorius, ir personazas®®, taip Berlynalijose Zodis isryskinamas ir kaip garsas (tam tikros reik§més
artikuliacija), ir kaip grafinis Zenklas (vizualiai suvokiama figiira).?®® Tokiomis formos strategijomis teksta
suvokiantysis ir suvokiancioji yra skatinami jsitraukti j savotiS8kg raSto figiiry ,teatrg* — (inter)aktyviai
dalyvauti, kaitaliojant ,,skaitymo / ziGréjimo* reZimus: skaitytoja(s) tuo pat metu turi bati ir ZiGirové(-as).
Taigi, fotoesé albume Berlynalijos zodiniai esé¢ fragmentai yra derinami su fotografijomis ir tai lemia
tam tikras formos strategijas (iSdéstymas stulpeliais, ikoniSkumas), ryskinancias vizualigja rasto plotme, jo
medziagiskuma (tekstiira). Zodis atsiskleidzia ne tik kaip prasmingas garsas, bet ir kaip grafinis Zenklas,
kurio prasmé steigiasi dialogiSkame santykyje su fotografijos medija. Lyginant du tekstus — esé¢
,,Berlynalijos* i§ rinkinio Privati teritorija ir fotoesé Berlynalijos, — kyla kinematografinis jspiidis — tarsi
bendras planas biity pakeistas stambiu planu: fotoesé albume, lyg preciziskiau sufokusavus kamerg ir
priartinus vaizda, iSryskéja rasto (medziagos) tekstiira — daugiaplotmis formalaus turinio ir turiningos formos

labirintas.

3.2. Kirinio architektiira

Eksplicitiskai multimedialus, esé ir fotografijas derinantis, albumas Berlynalijos yra nejprastas
materialus darinys, iSsyk suaktyvinantis kelias jusles — rega (fotoes¢, pirmiausia, siejama su fotografijos
suvokimu), klausg (jprastai siejamg su rasto suvokimu) ir taktilinius jutimus (jprastai siejamus su realia
pasaulio patirtimi). Kaip buvo pastebéta ankstesniame skyriuje?®°, tam tikros Berlynalijy formos strategijos
(zodinio teksto iSdéstymas stulpeliais, ikoniSkumas) vercia susimastyti apie rasto vizualuma, tad, galima
numanyti, kad fotoesé siekiama, pirma, kvestionuoti tam tikras medijy patirties konvencijas (pavyzdziui,
Iprasta sasaja tarp klausos ir rasto), antra, atkreipti démesj 1 knygos kaip ypatingo materialaus darinio

recepcijos daugiasluoksniskuma.

287 Apie Berlynalijy teatraliSkumg turinio plotméje Zr. sk. ,Klaidziojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos
ritualai®.

288 Teatrui esmingg reprezentacijos mechanizmg detaliai aiSkina Ortega y Gassetas esé ,, Teatro idéja“: ,I§ tiesy matome tik tapytas
drobes ir kartonus; upé néra upé, tai nutapytas paveikslas; medziai néra medziai, tai spalvy démés. Ofelija néra Ofelija; tai...
Marianinha Rey Cola¢o. Tad kg darome? Matome viena ar kita? Kg i$ tiesy matome ten, scenoje, priesais save? Be abejo: priesais
save matome jas abi: Marianinhg ir Ofelijg. Ta¢iau jdomiausia tai, kad jas suvokiame ne kaip atskiras asmenybes, o kaip vieng.
Mes matome Marianinhg, kuri ,reprezentuoja“ Ofelijg. Tiksliau tariant, daiktai ir Zmonés scenoje prezentuojasi mums
reprezentuodami kitus daiktus ir asmenis“. José Ortega y Gasset, Op. cit., pp. 396-397.

289 Toks Berlynalijy formos teatraliSkumas ¢ia irySkintas, kaip pavyzdj pasitelkiant Melnikovos atliktus polifoniskos Kosto
Ostrausko dramos , Kvartetas® analizés Zingsnius. Zr.: Irina Melnikova, Op. cit., pp. 75-76.

290 7r sk. ,KlaidZiojimas rasto(-y) labirinte*.
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Aktualizuojant knyga kaip fizinj darinj bei rySkinant tam tikras jos formos strategijas, itin svarby
vaidmen] atlicka santykj tarp teksto ir skaitytojo medijuojantys paratekstai?®!. Pasak termino autoriaus
Gérardo Genette’o, paratekstas yra savotiskas teksto ,,slenkstis®, nemazai pasakantis ne tik apie patj teksta,
bet ir apie konkretaus leidimo konteksta: ,,Parateksto bruozai ir reikSmés nuolatos kinta priklausomai nuo
laikotarpio, kultiiros, Zanro, autoriaus, kiirinio ir leidimo [...]*?2. Paratekstai atkreipia démesj j daZnai
nuvertinama vizualigja dimensija, pasireiskiancig fizinéje kiirinio formoje ir grafinéje teksto reprezentacijoje.
Sis nuvertinimas yra susijes su nenoru atsisakyti romantinio Poeto-Kiiréjo mito, suponuojanéio poziiirj j
autoriy kaip svarbiausia teksto prasmg¢ generuojancig instancija, ,,[m]at, kiirinio jforminimas knygos pavidalu
(nesvarbu, popieriniu ar skaitmeniniu) suponuoja dar bent vieng autoriy (t3, kuris pasirenka apipavidalinimo
buida) ir kiirinio virsma ,kolektyvinés autorystés* kiiriniu*?®3. Berlynalijy atveju (paskiri es¢ ir fotografijy
,nuotykiai“?®*, Rastausko apgailestavimas dél, rodés, nebeisleisimo bendro kiirinio, mat, kiekvienas i§
autoriy ,,jstrigo” savame Berlyne?®, pagaliau vis délto isleistas albumas) knyga ypaé isryskéja kaip
,Kolektyvinés autorystés* rezultatas, kaip skirtingy perspektyvy susidirimo ,,dokumentas®, o formos
strategijas generuojantys / reflektuojantys paratekstai atsiskleidzia kaip esmingas vaizdo (fotografijos) ir
zodzio (esé) dialogo komentaras.

Fotoesé Berlynalijos pasizymi nejprastais, parateksty formuojamais bruozais. Skaitytojai(-ui) ir
zitrovei(-ui) atsiverianti knyga yra apglébta virSeliy, kurie sudaro ciklinio judéjimo idéja implikuojantj
erdvinj vienj: priekiniame vir$elyje rodoma Berlyno panorama yra pratesiama galiniame virselyje. Sioje
vienoje, bet ne vieningoje erdvéje sutalpinamas heterogeniniy fragmenty rinkinys: 1) du epigrafai (angly ir
lietuviy kalbomis); 2) kalbinis Rastausko tekstas lietuviy kalba; 3) Treigio fotografijos; 4) teksto lietuviy
kalba vertimas | vokieCiy kalba, kuris nebederinamas su fotografijomis; 5) Rastausko es¢ angly kalba,
komentuojanti Berlynalijy projekto sumanymo ir jgyvendinimo aplinkybes; 6) informacija apie abu autorius
dvejomis kalbomis — lietuviy ir vokieciy. Kiekvienas fragmentas turi savo antraste, taiau pirmiausia j akis
krenta didZiosiomis raidémis ir trimis kalbomis (lietuviy, vokieiy, angly) pateikti trijy veikalo daliy
pavadinimai — BERLYNALIJOS, BERLINALIEN, A PHOTO-GRAPHIC SKY OVER BERLIN. Tiesa,
veikalo erdvéje iSsiskleidZianti kalby jvairove neapsiriboja lietuviy / vokieciy / angly kalby prieSinimu ir

jungimu. Knyga priesina ir jungia natiiraligjg kalbg su fotografijos ,,kalba“ bei du (blizgy ir matinj) popieriaus

21 Paratekstais Gérardas Genette’as vadina knyga skaitytojui prezentuojandius ribinius teksto elementus (virSelis, antraste,
paantra$té, komentarai, epigrafai, iliustracijos ir pan.). Pla¢iau Zr.: Gérard Genette, Paratexts: Thresholds of Interpretation,
Cambridge: CUP, 1997, pp. 456. Taip pat: Irina Melnikova, ,,Paratekstas”, Avantekstas: Lietuvisky literatiiros mokslo terminy
Zodynas, Vilniaus universitetas, prieiga internetu: http://www.avantekstas.flf.vu.lt [Zitréta 2017-04-10]

292 “The ways and means of the paratext change continually, depending on period, culture, genre, author, work, and edition [...].”
Gérard Genette, Op. cit., p. 3.

293 Irina Melnikova, Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: VUL, 2016, pp. 57-58.

294 7r. 1-ajj skyriaus ,,KlaidZiojimas rasto(-y) labirinte* psl.

2% Sis apgailestavimas, kaip buvo minéta, yra i§sakytas knygos-projekto sumanyma pristatancioje ir komentuojanéioje esé angly
kalba ,,Foto-grafinis dangus vir§ Berlyno® (,,Photo-graphic sky over Berlin®).
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tipus — kalbinio teksto (es¢) vertimas j vokieciy kalbg bei komentuojantis paratekstas angly kalba (es¢ ,,Foto-
grafinis dangus virs Berlyno®) iSspausdinti ant kitokio, matinio, popieriaus ir tai rySkina jy kitoniSkuma.

Taigi, knygos parateksty ,,tinklas* ir jy rySys su pagrindinio teksto fragmentais akivaizdziai kelia ne
vien knygos patyrimo, bet ir su kiirybos procesu susijusj — vertimo — klausimg, aktualizuojantj tris vertimo
problemos dimensijas: viena vertus, lingvistinj vertimo aspektg (vertimas i$ vienos kalbos j kitg), antra vertus,
intermedialy vertimo aspekta (vertimas i§ vienos medijos j kita?®), tredia vertus, taktilinj vertimo aspekta
(popieriaus keitimas formuoja taktilinj santykj su knyga ir provokuoja knygos puslapiy vertimo / pervertimo
bei pacios knygos atvertimo / uzvertimo reik§més suvokimg). Knyga sitlo kelion¢ erdvémis ir erdvése —
kviecia liesti tekstg akimis ir pirStais, paverciant lygy pavirsiy ,,Siurk$¢iu®, o raides (ypac svetimos kalbos) —
vizualiai suvokiamais grafiniais Zenklais.

Berlynalijy virseliai taip pat dalyvauja Siose, jvairius vertimo tipus aktualizuojanc¢iose, formos
strategijose. Kaip buvo minéta, knygos virseliai sudaro erdvinj vienj: priekiniame virSelyje rodoma Berlyno
panorama yra prat¢siama galiniame. Beje, virSeliuose panaudota fotografija atsikartoja knygos ,,viduje* — tai
yra fotografija, derinama su pirmuoju kalbiniu fragmentu, pateikianciu, kaip buvo iSrySkinta ankstesnéje
analizéje®®’, savotiska esé motyvy ,,panorama“. Atsidiirusi ant virSeliy, nuotrauka derinama su dvejais
kalbiniais segmentais — priekiniame virSelyje horizontaliai pateiktu pavadinimu (BERLYNALIJOS) bei
autoriy vardais ir ant nugarelés vertikaliai pateiktu uzraSu (BERLYNALIJOS / BERLINALIEN).
Horizontaliai ant virSelio pateikto pavadinimo raidés yra padengtos blizgiu sluoksniu ir tokiu biidu tikraja to
zodzio prasme iSgaubia pavirSiy — daro ji grubléta, provokuodamos su vaizduojamu zodziu (ir pacia knyga)
taktilin] santykj. Abeji kalbiniai segmentai yra uzraSyti baltomis raidémis, tokiu buidu, pirma, steigiant
priespriesa juodai uzraSytiems ir su jprasta knygy leidybos forma siejamiems kalbiniams segmentams knygos
,»viduje®, antra, aktualizuojant knygos kaip materialaus objekto rysj su tradiciSkai vizualiomis laikomomis
medijomis — fotografija ir kinu (baltai spausdintos raidés primena ant fotografinés juostos pateikiamus kino
filmo titrus).

Knyga apglébiantys virSeliai yra ir jungiami, ir skiriami nugaréléje Zymimo uzraso Berlynalijos /
Berlinalien, kuris taip pat aktualizuoja visy vertimo tipy problematikg. PrieSindamas du ZodZius pasviruoju
briik$neliu, uZrasas tuo pat metu esmingai sujungia prieSprieSos polius reikSmes jsteigime. Nurodydami |
skirtingas kalbas (ar skirtingy kulttry — lietuviy, vokieciy, angly — laukus), priesprieSos poliai fiksuoja du
,haujadarus® — nei vienoje, nei kitoje kalboje neegzistuojancius zodzius. Naujai sukurti (nesuprantami)
zodziai reikalauja ,,vertimo® ir vienintelis jmanomas ,,vertimas“ §iuo atveju yra sietinas su zitirovu(-€)

virstancio(s) skaitytojo(s) gebéjimu matyti zodj bei jo dalis, t. y. matyti nesuprantamame zodyje pasléptg ir

2% Berlynalijy atveju toks vertimas vyksta tarp fotografijos ir nattiraliosios kalbos.
297 7r. sk. ,,KlaidZiojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai* 3-igjj psl.
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semantin] potencialg implikuojant] grafinj zaismg. Ant nugaré¢lés pateiktas uzrasas tampa virSeliuose
panaudotos panoraminés fotografijos, rodanc¢ios Berlyng (ar vokiSkai ir angliSkai — miestg Berlin), dalimi.
Zodis, nurodantis j lietuviy kultiros lauka (Berlynalijos), be anagramuojamo ZodZio ,,Berlynas® rodo Zodj
,11jo*, kuris, jterptas i ,,naujadaro” vidy, tampa jungiancéigja grandimi — Berlyna(lijo)s. Kito priespriesos
poliaus — ,naujadaro* Berlinalien — atveju kuriama kiek sudétingesné zaismé, mat, zodis gali biti
interpretuojamas ir kaip angliskas, ir kaip vokiskas. Pirmuoju atveju Zzodis gali buti lengvai suskaidomas j
dvi dalis — Berlin+alien, kuriy viena papildo kita: angliskai ,,alien” reiskia ,,svetimas®, ,,svetimsalis*,
»ateivis®. Antruoju jmanu matyti du derinius — ,,Berlin in Ale®, vokiSkai reiskiantj ,,Berlynas aluje®, ir
Berlinal(i)e(n) — prielinksnj ,,in*, kuris nurodo vietininko linksnj, bei zodj ,,Berlinale® — Berlyne vykstanc¢io
kino festivalio pavadinima. Zodziy-pavadinimy metamorfozés aktualizuoja skaitymo rezimy kaita — skatina
skaitytoja tapti ziirove(-u) ir atvirksSciai, ragina matyti ne tik grafiniy zenkly suma kaip reikSminga zodj, bet
ir suvokti, kokiu biidu $is Zodis yra fiksuojamas. Taigi, parateksty konstruojamos formos strategijos iSryskina,
kad kirinys yra sluoksniuojamas tiek perkeltine, tiek tiesiogine prasmémis — daugiaplotmiame pasakojimo
labirinte jungiasi ir persipina jvairiausiy temy bei problemy gijos. Beje, didelis semantinis parateksty
potencialas ir jy gausa sufleruoja, kad pacios savaime Berlynalijos turi ,,paratekstinj* — tarpinj, ribinj,
,,slenks¢io® — pobudj.

Toks ,,paratekstinis* Rastausko ir Treigio knygos pobiidis atsiskleidzia daugybe pavidaly, vienas
kuriy — fotografijy ir esé¢ fragmenty pavadinimy konstruojami saviti naratyvai, kurie gali biiti suvokiami ir
kaip savipakankami pasakojimai, ir kaip dialogy su kitais pasakojimais dalyviai. Beveik kiekviena i$
septyniolikos knygoje pateikty fotografijy yra pazyméta pavadinimu, o retas pavadinimo nebuvimas taip pat

gali buti suvokiamas kaip ,,Zymétasis narys*:

Be pavadinimo

,,Miestas / Stadt

,,Vartai / Tor

,Kiemas / Hof, fragmentas*

»Siena vandenyje / Wand im Wasser*
,Namas vandenyje / Haus im Wasser*
,»Restauracija / Restaurierung, fragmentas*
,,Dekoracija / Dekoration‘

,,Geltona siena / Gelbe Wand“

© 0 N o g k~ w DbdPRF

[y
o

. ,Dekoracija 1 / Dekoration 1¢

11., Teatras / Theater®

12. ,Laiptai 2 / Treppe 2

13.,,Dekoracija / Dekoration, fragmentas*

14.,Dekoracija 3 / Dekoration 3, fragmentas*
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15.,,Kiemas / Hof*
16. ,,Dekoracija 4 / Dekoration 4

17. Be pavadinimo

Fotografijy pavadinimy déstomas pasakojimas prasideda zodzio nebuvimu — tyla, kurioje gimsta matomas
miestas, jo vartai. Tyloje gimstantis vaizdas suponuoja meditatyvy zvilgsnj. Skaitytojai(-ui)-ziarovei(-ui)
sitiloma jeiti pro miesto vartus ir atsidurti kieme. Ribg (vartus) perZengiantis judéjimas atskleidzia miesto
erdvés heterogeni§kuma — tai, viena vertus, apribota, kita vertus, atvira erdvé. Toliau peritekstai?®® koreguoja
skaitytojo(s)-zitrovo(-és) kelionés kryptj, ,,talpindami‘“ matomus objektus (sieng bei namg) vandenyje. Tokia
lokalizacija, ,,trindama* aiSkius formos kontiirus, naikina objekty apimties patirt] ir iSrySkina jy pavirsiy.
Vandenyje atsispindintys siena ir namas (namo siena?) atsiskleidzia kaip regéjimo lauko riba. Fotografijy
pavadinimai, jvesdami skaitytojg-zitirova(-¢) ] miesto vidy, i§ tiesy koreguoja jo(S) zitiréjimo taska — démesio
objektu tampa viding, objekty pavirSiais ribojama, iSgaubta erdve, o tiksliau — pats erdve iSgaubiantis ir
objekty pavirSius aprépiantis zvilgsnis. Jeidama(s) j miesta, skaitytoja(s)-Zitirové(-as) turi atsigrezti j save, |
savo patirt]. Objektai atkuriami (,,restauruojami*), atskleidziant jy padétj-vaidmenj regéjimo procese, — jie
iSsidésto erdveje kaip zvilgsnyje gimstancio teatro dekoracijos, t. y. jie tampa ,,vartais® (,,slenks¢iu®) i kita
(virtualig) realybe. Toks irealybe projektuojantis Zvilgsnis, aprépiantis objektus i§ tam tikros perspektyvos,
sujungia juos, paskirus fragmentus, j koherentiskg visuma: eilés numeriu pazyméti pavadinimai (,,Dekoracija
1, ,,Laiptai 2%, ,,Dekoracija 3, ,,Dekoracija 4*) suponuoja tam tikra rislig struktiira, kuri, beje, vél grazina
skaitytoja-zifirova(-¢) j kiema. Fotografijy pavadinimai aktualizuoja ciklinio judéjimo idéja®®® kaip zvilgsnio
keliong akiraciu, viena vertus, atverianc¢ig, kita vertus, ribojancig zvilgsnyje vykstancio teatro erdve.
Skaitytoja(s) ne tik turi tapti zitrove(-u), bet Zitirové(-as) taip pat turi tapti rezisiere(-iumi), jgalinanéia(-iu)
realybe pasislépti po irealybeés skraiste. Fotografijy pavadinimais papasakojama apie Zilir¢jimo tasko mene
pasikeitima, kurj vienoje savo esé iSryskina Ortega y Gassetas, apibendrindamas tai kaip Vakary tapyboje

1vykusj démesio perkélimg nuo daikty prie pojiiciy ir galiausiai — prie idéjy:

Pirmiausia tapomi daiktai, po to pojuciai ir galiausiai idéjos. Vadinasi, tapytojo démesys pirmiausia nukreipiamas j

iSore, po to j subjektyvumg ir galiausiai j intrasubjektyvumag.3®

Kalbiniy fragmenty pavadinimai formuoja kiek kitokj pasakojima:

298 peritekstas — tai tiesiogiai kiirinj pristatandioje knygoje pateiktas paratekstas (virSeliai, antrastés, epigrafai ir pan.). Zr.: Irina
Melnikova, ,,Peritekstas®, Avantekstas: Lietuvisky literatiros mokslo terminy Zodynas, Vilniaus universitetas, prieiga internetu:
http://www.avantekstas.flf.vu.lt [Ziaréta 2017-04-18]

299 Kaip buvo minéta, ciklinio judéjimo idéja implikuoja ir Berlynalijy virSeliai: priekiniame virSelyje rodoma Berlyno panorama
yra pratgsiama galiniame virSelyje.

300 José Ortega y Gasset, Op. cit., p. 469.
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1. Kaip poetas Griuvésis eina tévynainio fotomenininko Remigijaus Treigio pédomis, bet nenueina toliau fotoreportazo klasiko
nuotraukos, kurig jgarsina keturi vokieciai ir dvi rusés.

2. Kaip poetas Griuvésis juodzemio Kristuje atpazjsta performerj Beng Sarka ir susimasto apie ritualinio meno visagalybe.

3. Kaip poetas Griuvésis medituoja zitirédamas | atitarnavusiy ir spintose i§ mados i$¢jusiy drabuziy konteinerj ,,Humana“, o po
to leidziasi § U8 metro linija.

4. Kaip poetas Griuvésis ,,Makom* kavingje prie Siono baznycios sutinka kumpanosj Ryty Prazuvélj, i§ kurio burnos tarsi i$
fokusininko cilindro ima ljsti viena uz kita beviltiskesnés meilés istorijos.

5. Kaip poetas Griuvésis, nesustabdytas ministro kiinsargiy, atsiduria Joschkos ,,Matryoshkos® Fischerio laiptinéje, taciau tuo jo
VIP-laimé neapsiriboja, ir jis patenka j urologing pasaka.

6. Kaip poeta griuvésj, jstrigusj tarp monumentalaus Reichstago ir kartoninés dabartinio Bundestago ir Valstybés kanceliarijos
architekttiros, iStinka regéjimas, kurj geriausia pavaizduoti juodai baltais diafilmo kadrais.

minuéiy ir be Slikés suvokty, kas tapo amzinaisiais ¢ia palaidotyjy kaimynais ir pasnekovais.

8. Kaip poetas Griuvésius atsiduria DaimlerChrysler galerijoje parodos Private/Corporate Il atidaryme ir stebi ne tik Dr.
Warhallys & Co siautéjima, bet ir vienos lankytojos méginimus apsaugoti Rosemarie Trockel skulptiiros be pavadinimo privatuma.
9. Kaip poetas Griuvésis gryno atsitiktinumo déka sédi greta nusirenginéjancios jaunutés belgy aktorés, o i§ tikryjy — tarp
Siuolaikinio teatro visagalybés ir negalios: zwischen Allmacht und Ohnmacht.

10. Kaip poetas Griuvésis Fotografijos muziejuje dar syki jsitikina, jog mirtis perkei¢ia ne tik paties mirusiojo, bet ir jo darytus
kity ,,charakteriy portretus.

11. Kaip poetas Griuvésis, beeidamas fotografo pédomis, kartais pasizitiri ir sau po kojomis.

12. Kaip poetas Griuvésis atsisveikina su fotomenininku Remigijumi Treigiu Berlyne prie Tre¢iojo Reicho oro pajégy ministerijos,

kad vél susitikty su juo Klaipédoje, barelyje ,,Senoji Hansa“.

Viena vertus, Sie peritekstai formuoja nuosekly kalbinj teksta, kuriame pasakojama apie herojaus, poeto
Griuvesio, keliong per miesta — per kolektyvinés patirties / atminties erdves (Siono baZznycia, Reichstagas,
zydy kapinés, muziejus ir t. t.). Paminint fotoreportazo klasiko nuotraukos ,,jgarsinimg“ (pirmo fragmento
pavadinimas) bei atskleidziant teatre vykstancios metaforiskos metamorfozés mechanizmga (antro fragmento
pavadinimas)®®!, isryskinamas reprezentacinio rezimo esmingumas miesto patir¢iai. Miesto reprezentacijy
refleksijos metu kolektyviné atmintis perispina su asmenine, o reflektuojantysis subjektas atsiskleidzia kaip
miesto teatra reZisuojanti instancija. Kitaip tariant, es¢ pavadinimy konstruojamas pasakojimas yra savotiSka

esé monada — glaustai pateikta esé¢ turinio esmé, kuri jau buvo isryskinta ankstesnéje analizéje®%2,

301 Kaip buvo minéta (zr. sk. ,KlaidZiojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai“ 13-gjj psl.),
pamatydamas vienu metu ir Kristy, ir performerj Bena Sarka, t. y. Bena Sarka Kristaus vaidmeny, pasakotojas pamato teatre
vykstan¢ios metaforiskos metamorfozés mechanizma, kuomet kas nors prezentuojasi, reprezentuodamas kazka kitg. Sj teatrui
esmingg reprezentacijos mechanizmga detaliai aiSkina Ortega y Gassetas esé ,,Teatro idéja“ (zr. 10-g Sio sk. i$n.).

302 7r. sk. ,KlaidZiojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai®.
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Kita vertus, kalbiniy fotoesé fragmenty peritekstai aktualizuoja jau minétas, kity parateksty (knygos
virSeliy, antra$¢iy) iSryskintas formos strategijas. Skirtingy kalby — lictuviy, angly (Private/Corporate 1l1),
vokie¢iy (zwischen Allmacht und Ohnmacht) — derinimas problemina rasto ,,permatomuma®, ryskina
vizualigja teksto plotmg¢ bei aktualizuoja vertimo problematikg. [vairiy vertimo tipy klausimg koncentruotai
pateikia semantinj potencialg turintis grafinis Zaismas, iSreikStas segmente ,,Dr. Warhallys & Co*. Iskraipyta
Andy Warholo pavardé tampa angliSku Zodziy junginiu ,,war hall (,,karo sal¢*), o prie jo pridéta lietuviska
galiiné —ys paskatina visg zod] perskaityti kaip lietuviska (a raides tariant kaip a) — taip atrandama nuoroda j
Ri¢ardo Gavelio romano ,,Vilniaus pokeris“ pagrindinj veikéja vardu Vargalys. IS pirmo zvilgsnio
nesuprantamo (,,neskaidraus®) segmento (,,Dr. Warhallys & Co*) jvairialypés reikSmés pagavoje esmingu
tampa grafinés semantinés zaismés pamatymas / suvokimas — vertimas aktualizuojamas ne tik kaip reikSmés
,perkélimas® i$ vienos nattraliosios kalbos j kita, bet ir kaip skaitymo / zitir¢jimo rezimy kaita. Ne tik su
patirties, bet ir (ypac) su kiirybos procesu susijes vertimo veiksmas iSrySkina skaitytoja-zitirove(-g)-vertéja
kaip teksto reik§mg¢ generuojancia instancijg. Esé fragmenty pavadinimais papasakojama apie teksto (placiaja
prasme) interpretacijos diskurse jvykusj poslinkj nuo autoriaus(-és) (kaip svarbiausig teksto prasme
generuojancios instancijos) prie teksto ir galiausiai — prie teksto formos strategijas aktualizuojancio(s)
skaitytojo(s)3%.

Pasakojimo, konstruojamo i§ es¢ fragmenty periteksty, dalys (antrastés) jraSomos ir ] kitus
struktlirin} naratyvo pamatg sudarancius vienetus — knygos puslapius, kuriuose kalbiniai esé fragmentai yra

304" 7odiniai fragmentai savo grafine forma imituoja

derinami su fotografijomis. Kaip buvo minéta
fotografijas. Knygos puslapiai ,,skeliami* pusiau — virSuje talpinamos fotografijos, o apacioje — kalbinis
tekstas. Toks pateikimas formuoja savotiska veidroding struktiirg. Zvelgiant j virSutine puslapio dalj,
pirmiausia pamatomas fotografinis vaizdas, o tik paskui — antrasté: vertikaliai ir mazu Sriftu uzrasytas
fotografijos pavadinimas reikalauja didesniy démesio pastangy; apatinéje puslapio dalyje susiduriama su
atvirkscia situacija — pirmiausia perskaitomas (pamatomas) stambesniu Sriftu pateiktas pavadinimas, ir tik
tuomet — visas kalbinis fragmentas: ji perskaityti reikia daugiau laiko. Tad, galima teigti, kad tarp fotografijy
ir kalbiniy fragmenty steigiamas atvirksc¢io atspindéjimo rySys. Viena vertus, taip pratgsiamas jau anksciau
i1SrySkintas (ap)vertimy Zaismas, kita vertus, pabréziama abipusé (at)vaizduojamy, at/ap/verciamy segmenty

priklausomybé®®. Veidrodinio atspindéjimo metu jvyksta nei§vengiama metamorfozé — apimtj turintis

303 Beje, desimtojo esé fragmento pavadinimas (,,Kaip poetas Griuvésis Fotografijos muziejuje dar sykj jsitikina, jog mirtis
perkeicia ne tik paties mirusiojo, bet ir jo darytus kity ,,charakteriy® portretus.) Zaismingai nurodo j vieng zymiausiy, su minétuoju
poslinkiu (autorius(-¢) — tekstas — skaitytoja(s)) susijusiy teksty — Barthes’o es¢ ,,Autoriaus mirtis*. Zr.: Roland Barthes, The Rustle
of Language, Los Angeles: UC Press, 1989, pp. 49-55.

304 7r. sk. , KlaidZiojimas rasto(-y) labirinte* 2-3 psl.

305 Beje, vertéty atkreipti démesj, kad tokiam veidrodiniam santykiui ,,pakliista® ir fotografijy bei kalbiniy fragmenty periteksty
(antras¢iy) formuojami pasakojimai. Fotografijy pavadinimai pasakoja apie zitiréjimo taSko mene pasikeitimg (daiktai — pojiic¢iai —
id¢jos), o kalbiniy fragmenty — apie reik§me¢ generuojancios instancijos pokytj (autorius(-¢) — tekstas — skaitytoja(s)). Abu
pasakojimai, savotiskai komentuodami vienas kita, kalba apie modernybés epochoje jvykusj poslinkj nuo ,,uzdaros® prie ,,atviros*
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objektas virsta Sviesg atspindinciu pavirSiumi, iSrySkinanciu priesais save esancig erdve ir jg struktiiruojantj
zvilgsnj. Fotografijos ir kalbiniai fragmentai, pateikiami kaip vienas kitag komentuojantys ,,atspindziai‘,
reflektuoja ir paciy komentuojanciyjy zvilgsnio ypatybes (samonés turinius). Kiiryba aktualizuojama kaip
skaitymo / zitiréjimo patirties iSraiSka — komentaras, pateikiantis savotiskg judéjimo tekste ir tekstu kompasa.
Skaitytojai ir skaitytojui siiloma zvelgti j kalbinius fragmentus ir fotografijas kaip j skaitymo / Zitiréjimo
istorijy pédsakus bei, sekant Siais pédsakais, atkurti — i§ ,,atspindziy* sudélioti — ,,erdvinj*, diskursyviskai
warchitektlirinj* miesto istorijos ir jos ,,erdvinio skaitymo* komentarg.

Ap/at/vertimais Zaidzianti bei zvilgsnio (patirties) ypatybes komentuojanti Berlynalijy struktiira
savotiSkai aktualizuoja camera obscura mechanizmg. Natiiralios regos principais veikiantis prietaisas, viena
vertus, nattiralizuoja mechaninés reprodukcijos mechanizma, kita vertus, atskleidzia regos mechaniskuma.
Pasak Williamo J. T. Mitchello, tam tikru istorijos momentu sukurtas prietaisas veikia kaip subtili ideologijos
metafora®®, atskleidzianti rega kaip istorinés kaitos objekta: rega — tai ne tik lesio ir tinklainés fiziologija,
bet tai pat i$ anksto nulemtas démesio sutelkimas j tam tikrus dalykus —ideologiskai determinuota percepcijos
struktiira.>’ Berlynalijose camera obscura mechanizmga aktualizuojantis fotografijy ir kalbiniy fragmenty
struktiirinis santykis implikuoja santykio tarp vaizdo ir Zodzio istorinj / socialinj determinuotuma.

Vaizdo ir zodzio santykj kaip istorinj / socialinj santykj aktualizuojancios bei jprastas sgsajas
,rastas / klausa®, ,,vaizdas / rega“ kvestionuojancios Berlynalijos prisiima Mitchello kritinei minciai artima
pozicijg. Studijoje Ikonologija Mitchellas problemina , tradicing* prieSpriesa tarp vaizdo ir Zodzio, kritikuoja
iprasta vaizdo kaip natiralaus, o zodzio kaip arbitralaus zenkly traktavimag ir i§ esmés neigia (grynai)
vizualios medijos egzistavimg. Remdamasis vaizdo arbitralumg pabrézianciu Ludwigu Wittgensteinu ir
vaizda kaip tam tikro pobiidZio rastg traktuojanciu Jacques’u Derrida, Mitchellas ryskina ra§ymo ir pieSimo

genealoginj susietuma:

Vaizdo prasmé neapsireiskia per paprastg ir tiesioging nuoroda j pavaizduota objekta. Pavaizduota gali biiti idéja, asmuo,
garsas (rebuso atveju) ar daiktas. Kad Zinotume, kaip jj [vaizda] perskaityti, turime Zinoti, kaip jis kalba, kas pritinka
apie jj ir uz jj pasakyti. ,,Kalbancio vaizdo* id¢ja, daznai pasitelkiama apibudinti, viena vertus, tam tikras poetines
ypatybes ar [aprasymo] gyvuma, kita vertus, vaizdinj iSkalbinguma, yra ne tik tam tikty specialiyjy meno efekty figiira,

bet ir bendros raymo bei [vizualaus] vaizdavimo kilmés pagrindas.3%

ir dialogiSkos kiirinio struktiiros. Veidrodinio atspindéjimo metu jvykstantis apvertimas pasireiskia prieSingy aspekty akcentais:
zitiréjimo taSko mene pasikeitimas akcentuoja kiirinio ,,atviréjima“ reprezentacijos plotméje, o reikSme generuojancios instancijos
pokytis — interpretacijos plotméje.

306 Camera obscura prietaisa kaip ideologijos metafora pirmasis panaudojo Karlas Marxas knygoje Vokieciy ideologija (The
German ldeology).

307 William J. T. Mitchell, Iconology: Image, Text, Ideology, Chicago: The University of Chicago Press, 1986, p. 175.

308 “The meaning of the picture does not declare itself by a simple and direct reference to the object it depicts. It may depict an
idea, a person, a “sound image” (in the case of the rebus), or a thing. In order to know how to read it, we must know how it speaks,
what is proper to say about it and on its behalf. The idea of the “speaking picture” which is often invoked to describe certain kinds
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Tiesa, Mitchellas nesiekia visiskai sutapatinti vaizdo ir Zodzio, pripazjsta, kad vaizdo / zodzio dialektika yra
pastovi kultiiros Zenkly ,audinio” savybé. Kritikuodamas Lesssingo Laocoong®®, jis priestarauja ne
fundamentaliam vizualiyjy ir Zodiniy reprezentacijos formy (pavyzdziui, tapybos ir poezijos) atskyrimui, bet
ju skyrimui erdvés vs. laiko ar gamtos vs. kultiros adyse.>*° Sekdamas Nelsono Goodmano pavyzdziu®!,
Mitchellas sidllo diferencijuoti Zenklus pagal ,tankuma®. Siuo atveju vaizdas yra suvokiamas kaip
sintaksiSkai ir semantiskai ,,tolydus® (bet koks — kad ir itin mazas — pasikeitimas biity esminis), o kalbinis
tekstas — kaip fragmentuotas, sudarytas is paskiry simboliy (raidziy), kuriy reik§mé steigiama per bereikSmius
tarpus. Akcentuodamas Zenklo (simbolio) suvokimo momentg, Mitchellas siekia i$ryskinti, kad skirtumai
tarp jvairiy Zenkly tipy yra vartojimo, jpro¢io ir susitarimo pasekmé.3!? Su forma eksperimentuojanéiose
Berlynalijose  kalbinis tekstas yra ,tankinamas*3!3, o fotografinis vaizdas - ,retinamas*“
(fragmentuojamas)®!*, tokiu biidu skatinant skaitytoja-zitirove(-3) aktyviai ir kiirybingai jsitraukti j dabartiska
(o ne 1§ anksto nulemta) Zenklo prasmés steigimosi procesa.

Mastydamas apie zodzio ir vaizdo santyki, Mitchellas kaip analogija pasitelkia algebros ir
geometrijos ry$j: pirmoji dirba su palaipsniui (paeiliui) interpretuojamais arbitraliais Zenklais, antroji — su
erdvéje iSsidés¢iusiomis vienodai arbitraliomis figaromis. Si analogija yra patraukli tuo, kad santykj tarp
vaizdo ir ZodZio iSrySkina kaip sudétingg abipusj vertima, interpretacija, iliustracijg ir pan. Nors Mitchellas
ir pabrézia idealaus, sistematiS§ko vertimo tarp vaizdo ir Zodzio nejmanomumg, matematinis modelis, jo
nuomone, naudingas tuo, kad implikuoja abipusio papildomumo santykj.3’® Esé¢ ,,Vertéjo uzduotis®

Benjaminas taip pat siekia iSrySkinti vertimo veiksmga kaip esmiskai dialogiSka, papildantj:

of poetic presence or vividness on the one hand, and pictorial eloquence on the other hand, is not merely a figure for certain special
effects in the arts, but lies at the common origin of writing and painting.” W. J. T. Mitchell, Op. cit., p. 28.

309 Didele jtaka vakarietiskai meno sampratai padares Gottholdo Ephraimo Lessingo traktatas ,,Laokoonas, arba Apie tapybos ir
poezijos ribas“ (1766) erdviskuma jvardina kaip iSskirtinai vizualiyjy meny savybe, prieSpriesa tarp vaizdo ir zodZio Siame traktate
yra paremiama gilesne priespriesa tarp erdvés ir laiko. Zr.: G. E. Lessing, ,,Laocoon, or the Limits of Painting and Poetry*,
Cosmopolitan Art Journal 3, 2 (1859), pp. 56-58, prieiga internetu: http://www.jstor.org/stable/20487295 [Zitiréta 2017-04-21]
810w, J. T. Mitchell, Op. cit., pp. 43-44.

311 7r.: Nelson Goodman, Languages of Art, Indianapolis: Hackett, 1976.

312 W. J. T. Mitchell, Op. cit., pp. 66-68.

313 Kaip buvo minéta, kalbinio teksto vizualumas Berlynalijose ry$kinamas, lauzant skaitymo linijiskumga (i¥déstant teksta
stulpeliais), pabréziant ikoniskuma (kalbiniai fragmentai, turinio plotméje ne karta nurodantys j fotografijos medija, savo grafine
forma imituoja fotografijas) bei pazeidziant teksto ,,permatomumo® taisykle (pavyzdziui, derinant skirtingy kalby ZodZius).
,,Lankumo** kalbiniam Berlynalijy tekstui prideda ir, pavyzdziui, grafiné akustinés zodzio plotmés ,,artikuliacija“ (,,ne-pa-ris-ti“‘):
menkiausias pakeitimas lemty Zodzio ,,skambesio* pokyt;.

314 Subraizyti Treigio negatyvai (apie 3ig menine technika uZsimenama epigrafu pateiktoje Treigio citatoje, dvyliktame esé
fragmente ir esé angly kalba) tarsi skaido fotografinj vaizda j dalis.

315w, J. T. Mitchell, Op. cit., pp. 44-45.
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Norint suklijuoti suduzusj inda, tik Sukiy kontiirai turi visiskai atitikti vienas kita, o jy formos gali bati ir skirtingos; taip
ir vertimas, uzuot stengesis prilygti originalo formai, turi méginti savoje kalboje su meile atkartoti pastarojo zZymiklj,

idant mes pamatytume, jog abu jie, nelyginant indo Sukés, yra didesnés kalbos fragmentai.3!®

Ap/at/vertimais zaidzianCiose Berlynalijose vertimo veiksmas iSrySkinamas kaip tiek

817 Paralel¢ tarp veidrodinio atspindéjimo metu

reprezentacinés, tiek interpretacinés plotmiy Serdis
jvykstancio apvertimo ir vertimo kaip reikSmés perkélimo 1S vienos zenkly sistemos j kitg atskleidzia vertimag
kaip esmiskai ,,netobulg® (,iSkreipiantj), taCiau butent Sis ,,netobulumas® atveria ,,uzdarg“ reikSme
dialogiskam (komentuojanéiam, interpretuojanc¢iam, papildanc¢iam) santykiui. Pasak Mitchello, bet koks
zinojimas yra i§ dialogo (tarp skirtingy kalby, ideologijy, israiskos biidy) gimstantis socialinis produktas>8,
Vaizdas ir zodis esmingai susitinka (,,sulimpa‘®) dialogiSkoje pasaulio kaip teksto patirties (interpretacijos /
reprezentacijos / vertimo) plotméje.

Taigi, architektiiriniame Berlynalijy struktiiros zemélapyje knyga atsiskleidzia kaip ypatingas,
esmiSkai multimedialus, darinys. Kvestionuodama ,,jprastas sgsajas‘ (raStas / klausa, vaizdas / rega), ji
iSryskéja kaip monada, kurioje i$sikristalizavusi kultaros zenkly ,,audinio® esmé — zodzio ir vaizdo dialektika.
Nepaliaujant] (,,ciklinj*) judéjimg implikuojantis dialektinis vyksmas lemia kirinio dialogiSkuma
(atvirumg™) tiek reprezentacijos, tiek interpretacijos plotméje. Reprezentacijos / interpretacijos objektu
Berlynalijose tampa zenklo prasmés steigimosi procesas. At/ap/vertimy zaismé ,.talpina“ / ,,jraSo* tg patj
zenkla 1 vis kitas kultiiros ,,audinio konsteliacijas ir taip ji vis i§ naujo (ir naujai) perprasmina (vercia,

interpretuoja, komentuoja).

3.3. Kirinio architekstiira

Skirtingas medijas (natiiraligja kalba ir fotografija) derinanciame bei vaizdo / zodzio dialektika

319

rySkinanc¢iame tekste itin svarbiu tampa architekstualumo problematika>* aktualizuojantis Zanro klausimas.

316 Walter Benjamin, Op. cit., p. 136.

817 Vertimo veiksmas jau yra esmigkai jradytas bet kokiame reprezentacijos ar interpretacijos veiksme: pavyzdziui, kaip pastebi
Mitchellas, raSymas yra garso vertimas vaizdu, lygiai taip ir skaitymas gali baiti suvokiamas kaip vertimas, tik ,,atvirkstinis“ — i§
vaizdo | garsa.

818 W, J. T. Mitchell, Op. cit., p. 38.

319 Architekstualumas — tai vienas i§ Genette’o tarptekstiniy santykiy klasifikacijos tipy, nurodantis j teksto ry$j su bendresniu
diskurso tipu ar teksto Zanriniu modeliu. Sj santykiy tipa daznai nurodo Zanra jvardijantys karinio paratekstai, ta¢iau svarbu
atkreipti démesj, kad architekstinis rysys veikia visuomet — net kai néra jvardijamas. Sia prasme tekstas atsiskleidzia kaip visuomet
tam tikro diskurso — institucionalizuoty kalbos ir veikimo kontrolés biidy — dalyvis, savo ruoztu jj savotiSkai re/de/konstruojantis.
Tiesa, zanro ir diskurso kaip kalbos ir veikimo reguliavimo mechanizmo traktavimas néra biidingas Genette’ui, bet kyla i§ tam
tikry poststruktiiralistiniy nuostaty. Apie architekstualumg zr.: Gérard Genette, The Architext: An Introduction, Berkeley:
Avantekstas:  Lietuvisky  literatiros — mokslo  terminy  Zodynas, Vilniaus  universitetas, prieiga internetu:
http://www.avantekstas.flf.vu.lt [Zitiréta 2017-04-27]. Apie Zanra ir diskursa kaip institucionalizuotus kalbos ir veikimo kontrolés
budus Zr.: Michel Foucault, Diskurso tvarka, Vilnius: Baltos lankos, 1998.
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Zanra paprastai jvardijantys paratekstai Berlynalijose apsiriboja dviejy semiotiniy sistemy (fotografijos ir
nattiraliosios kalbos) identifikavimu. Kalbiniy fragmenty jvardijimas tekstu suponuoja koherentiska,
reik§mingg Zenkly struktiira, t. y. tokig, kurig imanu interpretuoti®?, tad galima teigti, kad jau knygos
,slenkstyje® (prieslapyje) zanro problema aktualizuojama kaip uzduotis skaitytojai ir skaitytojui. Kaip buvo
minéta skyriuje ,,Klaidziojimas rasto(-y) labirinte®, Zodinis Berlynalijy tekstas (be fotografijy) buvo
perspausdintas Rastausko esé rinktingje Privati teritorija. Toks kalbiniy fragmenty ,,nuotykis®, viena vertus,
liudija, kad Zodinis Berlynalijy tekstas gali biiti interpretuojamas kaip esé zanro pavyzdys, kita vertus,
sufleruoja, kad teksto zanro kaip esé (ne)jvardijimo problemos Serdyje — santykis su fotografijos medija.
Interpretuojant zodinj Berlynalijy teksta kaip es€, galima pastebéti tam tikrus Zanro ,,atminties
klausimg aktualizuojancius bruozus. Nors esé Zanras garsus savo problematiSkumu — sunku nustatyti jo ribas
ar klasifikuoti jam priskiriamus tekstus®?!, — vis délto jmanu jzvelgti savotiska jo geneze. Biitent tokiais
,»genetiniais* tyrimais straipsnyje ,,Esé laukas“ (The Field of the Essay) uzsiima Charles’as E. Whitmore’as,
esé zanrg kildinantis, visy pirma, i3 traktatui giminingo, ankstyvyjy humanisty atgaivinto lotynisko laigko®??,
visy antra, 1§ panaSiu laikotarpiu (ankstyvasis Renesansas) suklestéjusio ir taip pat traktato formalybiy
privengusio komentaro — jvairaus pobiidzio pastaby rinkinio. Savotiska $iy dviejy zanry sintezg — tarp traktato
ir dialogo balansuojantj, trumpa proza pateikta komentarg — perémé ir itin i§populiarinio atsiradusi spauda.3?®
Komentuojanéio pobiidzio Berlynalijose®?4, kuriy kalbiniuose fragmentuose kartas nuo karto jpinama laisko
zanra aktualizuojanciy tiesioginiy kreipiniy (,,Einu tavo pédom, Remigijau®, ,Eiti tavo pédom, Remiga,
vadinasi...“, ,,Vis tebeinu tavo pédom, Remigijau® ir t. t.), galima atpazinti minétuosius ,,seniausius® —
lotynisko laisko ir komentaro — esé ,,genus®. Beje, Berlynalijose aktualizuojami tam tikri Zurnalistiniai Zanrai,
o tai velgi byloja apie es¢ geneze: jvairios spaudos formos, kaip buvo pastebéta, yra i§ ty paciy ,,protéviy*
(lotynisko laisko, komentaro) kilusios esé¢ ,,giminaités”. Pirmame kalbiniame Berlynalijy fragmente
ekfrastinis reportazinés (zurnalistikos informacinio Zanro) Capa’os fotografijos pristatymas tampa ir paties
pasakojimo subjekto ,kalbéjimo* situacijos bei stiliaus komentaru: poetas Griuvésis sédi kavingje,

«325

raportuodamas apie aplink matomus ,,personazus Be to, megzdamas dialogag su benjaminiska

320 Apie teksto sampratas placiau Zr.: Kestutis Nastopka, Paulius Subadius ,,Tekstas®, Avantekstas: Lietuvisky literatiiros mokslo
terminy Zodynas, Vilniaus universitetas, prieiga internetu: http://www.avantekstas.flf.vu.lt [Zitiréta 2017-04-27]

322 Ankstyviesiems humanistams (Whitmore’as pamini Petrarchg ir Coluccio Salutati) laiSkas buvo ne tiek draugisko bendravimo
priemoné, kiek mokslinio bendradarbiavimo biidas.

32 Charles E. Whitmore, ,,The Field of the Essay“, PMLA, Vol. 36, No. 4 (1921), pp. 554-556, prieiga internetu:
http://www.jstor.org/stable/457351 [zitiréta 2017-04-27]

324 Kaip buvo minéta, fotografijos ir kalbiniai fragmentai Berlynalijose pateikiami kaip vienas kitg komentuojantys ,,atspindZiai*,
reflektuojantys ir pa¢iy komentuojanciyjy zvilgsnio ypatybes (sgmonés turinius); kiryba aktualizuojama kaip skaitymo / zitréjimo
patirties israiska — komentaras. Zr. sk. ,,Kiirinio architektiira 8-ajj psl.

325 Siandien, kazkur visai ¢ia pat, per keliasdesimt Zingsniy nuo minimos nuotraukos, priesais gurmany aptiipta kavine, griezty
raudony raidziy jvardyta CARAS, sauléje Sildosi rusakalbés katés su nebeatplaunamu grimo sluoksniu.* Rastauskas, Treigys, Op.
cit., pp. 8-9.
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Baudelaire’o interpretacija, Rastausko tekstas aktualizuoja tam tikrus, i§ spaudos kultiiros ir kapitalistinés
visuomenés mechanizmy susiformavusius, zanrus — feljetong, panoramine¢ literatiirg (,,fiziologijas®),
detektyva®?®. Berlynalijy esé sasajas su feljetono Zanru taip pat liudija Zodinio teksto fragmentiskumas
(tekstas suskaidytas j dvylika fragmenty), mat, viename interviu Rastauskas uzsimena apie , kapitaling jtaka*
jam padariusius lenky feljetonistus®?’, tarp kuriy i$skiria viena, pasiraginéjusj Hamiltonu, — i§ $io lenky
feljetonisto jis perémes teksto skirstymg j ,,gabalélius® ir jy numeravima®?. Nors Zodinio Berlynalijy teksto
fragmentai néra sunumeruoti (numerius ¢ia pakeicia pavadinimai), pati fragmentavimo strategija iSlicka
akivaizdi®?®. Eseistinés Rastausko kiirybos sasajas su feljetono zanru liudija ir tos kiirybos pristatymo terpé —
dauguma Rastausko esé (tiesa, ne Berlynalijos) pirmiausia spausdintos savaitrastyje Atgimimas, dienrastyje
Lietuvos rytas, zurnale Verslo klasé ir tik véliau pateko j knygomis isleistus esé rinkinius. Tad, galima teigti,
kad feljetonas yra ne tik Berlynalijy, bet ir apskritai Rastausko es¢ architekstas. Zanro geneze akcentuojantis
architekstinis rySys j démesio centrg iSkelia teksto ,,atminties” problematikg.

Teksto (zanro) ,,atminties* problematika Berlynalijose artikuliuojama ne tik rySkinant paties esé
Zanro genezg, bet taip pat aktualizuojant kito, es¢ savotiskai artimo, Zanro — romano — raidos istorij3. Kalbiniy
fragmenty periteksty (antrasciy) pateikimo biidas, kuomet trumpai pristatoma, kas vyks zymimoje dalyje,
aktualizuoja ,,sena” (Renesanso laiky — XVIII amziaus) vakary romano tradicija®°. Tiesa, tarp Berlynalijy
kalbiniy fragmenty ir romano Zanro steigiamas architekstinis rySys neapsiriboja $ia nuoroda j ,,seng‘“ romana.
Mano manymu, i§raiskos plotméje ,,suvedamos* dar dvi romano formos — Prousto romanas® ir Naujasis
romanas.

Nors tiesiogininiy nuorody ] Prousto romang neaptinkame, Berlynalijose aktualizuojamos
refleksyvios nostalgijos ir dabarties archeologijos praktikos yra artimos proustiSkiems tikrovés tyrinéjimo
mechanizmams. Modernybe¢ tyrinéjantis, minioje kaip labirinte klaidZiojantis ir atsakingo stebétojo,
detektyvo, bruozy jgaunantis flaneur neabejotinai primena prarasto laiko ,,pédomis* sekantj Prousto romano

pasakotoja®®?. Ne veltui esé ,,Apie Prousto jvaizdj“ Benjaminas pastebi, kad Prousto metodas — tai savotiska

326 Apie intertekstinj dialoga su benjaminiska Baudelaire’o interpretacija r. sk. ,,Dabarties archeologija, arba Griuvésiy statybos®.
327 Beje, $iame interviu feljetong Rastauskas identifikuoja tiesiog kaip laikra§tinés esé Zanra, tokiu biidu dar labiau pabrézdamas
esé ir tam tikry spaudos formy giminystg.

328 Rolandas Rastauskas, ,,Mano tévyné yra frazé, liaudiskai $nekant — sakinys®, prieiga internetu: http://www.tekstai.lt/tekstai-
apie-tekstus/459-r/2153-rolandas-rastauskas-mano-tevyne-yra-fraze-liaudiskai-snekant-sakinys [ziiréta: 2017-05-17]

329 Beje, savotiskg paralele tarp sunumeruoty ,,gabaléliy* ir pavadinimais jvardinty fragmenty leidZia numanyti jau ne karta minétas
Berlynalijy kalbiniy fragmenty ,,nuotykis“ — tai, kad tekstas buvo perspausdintas esé rinkinyje Privati teritorija, kur tapo skyriaus
,.Skrajojantis katinas“ dalimi; Siame skyriuje (o ir visame rinkinyje) beveik visos esé¢ (iSskyrus dar vieng fragmentuoty, bet
nesunumeruotg esé ,,Graikiskas Zodynélis*) yra fragmentuojamos ir numeruojamos.

330 Tokius apibendrintai veiksma pristatan¢ius skyriaus pavadinimus aptinkame, pavyzdZiui, Frangoiso Rabelais, Miguelio de
Cervanteso, Henry’io Fieldingo romanuose.

331 Kalbant apie Prousto romana, omenyje turimas Prousto romany ciklas Prarasto laiko beieskant.

332 Benjaminas pastebi, kad paties Prousto smalsumas pasizyméjo detektyviniais bruozais: ,,Visuomenés vir§iinélé jam buvo
nusikaltéliy klanas, neprilygstama samokslininky gauja: vartotojy Kamora®“. Walter Benjamin, Op. cit., p. 56. O Vladimiras
Nabokovas Prousto pasakotoja palygina su Sherlocku Holmesu. Vladimir Nabokov, Lectures on Literature, New York: A Harvest
Book, 2002, p. 231.
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Baudelaire’o — vieno Zymiausiy XIX a. flaneur — percepcijos tgsa: Baudelaire’as subtiliausiai pajuto dar
romantiky atrasta, ,,atitikmeny* valdoma (sapniska) panaSumo biisenos pasaulj, o Proustas sugebéjo atskleist]
ji kaip kasdienj gyvenima®®, Sis panasumo biisenos pasaulis kasdienybéje pasireiskia (pasirodo) per mémoire
involuntaire (nevalingos atminties) atvaizdus, kuriuos Benjaminas jvardija kaip didzigja dalimi izoliuotus,
aiskiy apybraizy neturinéius, mjslingu biidu egzistuojanéius vizualinius vaizdinius334. Savotiska prisiminimy
(budrioje kasdienyb&je — izoliuoty vaizdiniy) sintaksé, pasak Benjamino, atsiskleidzia giliausiuose
nevalingos atminties sluoksniuose (sapnuose?), tad, mano manymu, mémoire involuntaire patirtis ir i$ jos
kylantis Prousto metodas yra esmiSkai siurrealistiski. Daugiasluoksne miesto patirt] tyrinéjanciose
Berlynalijose siurrealizmo estetika siejama ne tik su sapniSko realybés matmens iSrySkinimu, bet ir su
autentiSkumu masinéje kultiiroje, t. y. su autentiSku objekto pasisavinimu — savotiska, aurg suteikiancia,
recepcija. Esé ,,Apie kai kuriuos Baudelaire’0 motyvus®“ Benjaminas ,,i§ mémoire involuntaire kilusiy
jvaizdziy, besisukanciy apie kontempliacijos objekta, gausybe pavadin[a] jo [objekto] aura®, tokiu budu
iSrySkindamas vartojimo (Siuo atveju objekto kontempliacijos) praktikos svarba, apibréziant unikalig objekto
butj. Taigi, tiek Berlynalijy, tiek Prousto romano centre — autenti$kos patirties — atminties — refleksija.

Kaip buvo minéta ankstesniame skyriuje®*®, perimdamos benjaminiska istorijos recepcijos modelj,
Berlynalijos aktualizuoja istorijg kaip atminties formg bei ryskina negatyvy progreso idéjos aspekty —
uzmar$tj. Refleksyvi nostalgija, kurig praktikuoja poetas Griuvésis, tarpsta ilgesy ir netekties jausme —
,netobulame at(si)minimo procese“>*®. Prarasto laiko ieskandio Prousto romane taip pat ne praeities

rekonstrukcija, o uzmarsties refleksija yra pasakojimo Serdis:

Mes zinome, kad Proustas savo veikale neaprasé gyvenimo tokio, koks jis buvo, bet toki, kokij prisimena jj i§gyvengs
asmuo. Taciau ir §itoks teiginys yra netikslus ir pernelyg grubus. Juk $iuo atveju atsimenanciam autoriui svarbiausia ne
tai, ka jis iSgyveno, bet jo prisiminimy audinys, penelopiskas atminties darbas. O gal verciau reikéty kalbéti apie
penelopiska uzmarsties darba? Argi nevalingas prisiminimas, Prousto mémoire involuntaire néra artimesné uzmarséiai

nei tam, kas dazniausiai vadinama atmintimi?3%’

Proustui skirtoje paskaitoje Vladimiras Nabokovas ne kartg pabrézia mémoire involuntaire ir sgmoningos
atsiminimo pastangos skirtumg. Sagmon¢ Prousto kiiryboje atsiskleidzia kaip esmiskai nutolusi nuo tikrovés

ir tik juslinés patirties (kvapo, garso, skonio, lyt¢jimo) suzadinta nevalinga atmintis turi galig sudabartinti

338

praeit]. Esmingo atminties jsiSaknijimo materialioje pasaulio patirtyje nuosekly realizavima

333 Walter Benjamin, Op. cit., p. 57.

34 |bid., p. 60.

335 7r. sk. ,Dabarties archeologija, arba Griuvésiy statybos® 3-iajj psl.

336 Svetlana Boym, The Future of Nostalgia, New York: Basic Books, 2002, p. 70.
337 Walter Benjamin, Op. cit., p. 49.

338 Vladimir Nabokov, Op. cit., pp. 248-249.
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(pavaizdavima) Erichas Auerbachas laiko pagrindiniu Prousto romano nuopelnu®®. Pranciizy romanistas
praeitj ne apraso, o atkuria — pateikia kaip savotiska vaizdy, iliustracijy sekvencija.>*® Prousto jvaizdis
neabejotinai veikia pagal Benjamino iSryskintg dialektinio jvaizdzio — kuomet to-kas-buvo ir dabarties
santykis staiga pasirodo kaip vaizdas — mechanizmg. Zymiojoje madlenoje it monadoje i$sikristalizavusi
Prousto kiirybai esminga praeities ir dabarties dialektika — sapno ir tikrovés sintezé.

Prousto romanui savotiska prieSpriesg steigia Naujasis romanas (Nouveau roman), susiformaves XX
a. viduryje (po Antrojo pasaulinio karo). Sio eksperimentinio pranciizy romano $alininkai, susibare apie
leidykla Editions de Minuit, svarsté romano objekto problematika, kritikavo tradicines personazo ir istorijos
sampratas. Tiesa, personazo ir intrigos savokas smarkiai isklibino jau Proustas®*!, tad, $ia prasme Naujasis
romanas ne tiek jam prieStarauja, kiek jj pratgsia. Aiskiausiai Prousto romano ir Naujojo romano
antipodiSkuma jzvelgti padeda pastarojo kiiréjy praktikuota ,,daiktizmo® (chosisme) doktrina. Prousto
romanas démesj sutelkia j vidinius (pa)sagmonés procesus, iSorés objektai veikia kaip kur kas reikSmingesniy
vidiniy procesy stimulas, o ,,daiktizmo* doktrinoje démesys esmingai nukreipiamas j iSor¢ — ] materijg. Pasak
vieno Zymiausiy Naujojo romano atstovy ir teoretiky Alaino Robbe-Grillet®*2, Naujasis romanas turi siekti is
tikro pamatyti pasaulj, nauji raiskos biidai turi i§laisvinti daiktus i§ jiems primesty zmogiskyjy reiksmiy3+,
Kitaip tariant, ,,daiktizmo* praktikuotojai literatiiroje siekia ,,apvalyti“ signifikanta nuo signifikato —
savotiskai ji ,,iSgryninti“. Tokia, nuo zmogaus iSankstiniy nuostaty ir lukes¢iy ,,apvalyta®, materija
nei$vengiamai suplokstéja: panaikinama simboliné (metafizin¢) gelmé®*. Kaip teigia Barthes’as, romanas
visuomet buvo tam tikros gelminés patirties iSraiska#®, tuo tarpu Robbe-Grillet bei jo bendrazygiai
,suskliaudzia** vidujiskuma ir kuria savotiska ,,paviriaus“ romang>*®.

Vienu i§ budy panaikinti naratyvo ,,gelme¢* Robbe-Grillet jvardija intrigos atsisakyma, kuomet
viskas 1§ anksto paaiSkinama ir i§sprendZiama: tokia strategija iSrySkina savotiska paradoksa — ,,perdém
skaidri signifikacija sutampa su visisku nepermatomumu‘®*’. Atsizvelgiant j tam tikras formos strategijas,

galima teigti, kad Berlynalijose aktualizuojama ,,daiktizmo* doktrina — i§ dalies naikinama ne tik naratyvo,

339 Erich Auerbach, Mimezis: Tikrovés vaizdavimas Vakary pasaulio literatiiroje, Vilnius: Baltos lankos, p. 575.

340 v/ladimir Nabokov, Op. cit., p. 208.

341 Ortega y Gassetas pastebi, kad Prousto romane beveik nelicka konkretaus veiksmo: ,,Prousto kiiryboje iStestumas, 1étumas
pasiekia vir§tine, kone virsdamas statisky plany serija, be jokio judesio, progreso bei jitampos. Jo kiiryba jtikina mus, kad patogaus
létumo priemoné jau iSsisémé. Siuzeto beveik nebelieka ir iSsitrina paskutinis dramatinio intereso likutis. Taip romanas
iSgryninamas iki nejudraus apraS§ymo ir ypac iSrySkinamas iStgstas atmosferisSkas charakteris be konkretaus veiksmo, kuris i§ tiesy
yra esminis §iame Zanre“. José Ortega y Gasset, Op. cit., p. 365.

342 Robbe-Grillet esé rinkinys ,,UZ naujajj romana* (1963) tapo savotisku Naujojo romano manifestu.

343 Alain Robbe-Grillet, For a New Novel: Essays on Fiction, Evanston: Northwestern University Press, 1992, pp. 21-23.

344 Manau, toks materijos traktavimas ir paskatino Barthes’s (bent jau Naujojo romano ankstyvuoju laikotarpiu) Zavétis Robbe-
Grillet kurybos darbais kaip tekstais-be-ideologijos. Apie Barthes’o Robbe-Grillet recepcijg zr.: Ronald L. Bogue, ,,Roland
Barthes, Alain Robbe-Grillet, and the Paradise of the Writerly Text“, Criticism, Vol. 22, No. 2 (Spring 1980), p. 157, prieiga
internetu: http://www.jstor.org/stable/23103244 [Ziaréta 2017-05-03]

35 Balzaco ir Zola atveju — socialinés gelmés, Flaubert’o — psichologinés, Prousto — atminties.

346 Roland Barthes, Critical Essays, Evanston: Northwestern University Press, 1972, p. 23.

347 «1...] a signification that is too transparent coincides with a total opacity.” Alain Robbe-Grillet, Op. cit., p. 82.
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bet ir paties rasto ,,gelmé*. Naratyvo ,,gelme* ,,sekina“ jau minétos kalbiniy fragmenty antrastés, trumpai
pristatancios, kas vyks zymimoje dalyje, ir taip naikinancios intrigg, o paties rasto ,,(ne)permatomumas® taip
pat jau buvo aptartas — rasto jskaitomumo taisyklé Berlynalijose pazeidziama, iSdéstant tekstg stulpeliais
(kvestionuojant skaitymo linijiskumg), pabréziant rasto ikonisSkuma (kalbiniai fragmentai savo grafine forma
imituoja fotografijas) bei jtraukiant j tekstg ,,neskaidrius* (vertimo pastangy reikalaujancius) zenklus. Taigi,
kalbinio fragmento grafinio pateikimo strategijos tiesiogiai jkiinija antraStés aktualizuojamg gelmés
naikinimg simbolinéje (istorijos) plotméje. Skaitytojai(-ui)-zitirovei(-ui) yra rodomas literatiirinés erdvés
virsmas nepermatomu, ploksciu pavirsiumi tikrgja to Zodzio prasme, tokiu budu, viena vertus, pratgsiant
ap/at/vertimy zaisme, kita vertus, aktualizuojant reprezentacijos biidy, o per juos ir tam tikrus apercepcijos
pokycius.

Kaip buvo minéta®*8, Berlynalijose vertimo veiksmas aktualizuojamas kaip dialogiskas, abipusio
papildomumo santykis. Mano manymu, bitent savotiSkas Prousto romano ir Naujojo romano tarpusavio
papildomumas ir yra svarbus Berlynalijose. Es¢ ,,Meditacijos apie Don Kichotg“ Ortega y Gassetas kalba
apie subtilig gilumos ir pavirSiaus dialektikg bei pabrézia jos esmingumg miesto patir€iai: ,,Giria ir miestas
yra du savo esme giliis dalykai, ir tam gilumui lemta iskilti j pavirsiy, jeigu jis nori apsireiksti“®*. Gylj ispany
filosofas apibrézia kaip treciajj objekty matmenj (pirmieji du — vizualusis ir materialusis), kurio nejmanoma
nei pamatyti, nei paliesti; vis délto ,,gyliui yra biidinga sléptis po pavirSiumi ir apsireiksti tik per ji, pulsuojant
po juo*®°. Esmingos abipusés priklausomybés ir papildomumo santykj tarp gilumos ir pavirsiaus Ortega y
Gassetas suformuluoja taip: ,, Taigi kaip gilumai yra reikalingas pavirSius, po kuriuo ji galéty sléptis, taip ir
pavirsiui arba iSorei reikalinga tai, kas slypéty po ja ir ka ji galéty dengti“®!. Gilumos ir pavir$iaus
dialektika — zmogaus kuriama santykiy struktiira, kylanti i§ matancio ir mastancio pasaulio skaitymo, kuomet
susilieja zitiréjimas ir intelektas. Pasaulis yra ,,apgyvendintas® sferiniy kiiny, kuriy atzvilgiu zmogus uzima
tam tikra pozicijg ir | kuriuos Ziiiri 1§ tam tikro rakurso, tad jutimine forma sferinis kiinas niekuomet
nepasirodo visas®®2. Kaip implikuoja Auerbacho knygos pavadinimas (Mimezis: Tikrovés vaizdavimas
Vakary pasaulio literatiiroje), kiekvienas Zanras yra tam tikra Zmogaus ir jo santykio su tikrove interpretacija;
Prousto romanas tyrin¢ja giluminj pasauli, o Naujasis romanas — pavirsinj, taciau abu Sie pasauliai yra

esmiskai susije visapusiskoje (akivaizdZioje ir virtualioje) tikrovés patirtyje ir vienas nuo kito priklauso®®.

38 7r. sk. , Kiirinio architektiira® 10-3jj psl.

349 José Ortega y Gasset, Op. cit., p. 25.

350 |bid., p. 27.

1 1bid., p. 28. Arba: ,,Gilumo matmuo, tebiinie jis erdvés ar laiko, regimas ar girdimas, visada reiskiasi pavir$iuje. Pavirsius turi
dvi vertes: viena, kai zitrime j jj kaip j materijg, o antrg — kai matome jo Kitg — virtualy gyvenima. Pastaruoju atveju pavirsius tarsi
leidZiasi j gylj, nepaliaudamas bati pavirSiumi. Tai vadiname rakursu®. Ibid., p. 32.

%52 |bid., p. 28.

353 [$kalbingas, bylojantis apie tam tikra romano formg kaip tam tikro tikrovés aspekto patirtj yra Robbe-Grillet teiginys, kad
Naujasis romanas, aprasinédamas objektus, tarsi juos sunaikina — nutrina jy konttirus (zr.: Robbe-Grillet, Op. cit., p. 147).
Nenuostabu, kad kaip tik taip nutinka materijos pavirsiy akcentuojanciame romane: juk, kaip iSrySkina Ortega y Gassetas, tai
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Analizuodamas gilumos ir pavirSiaus dialektika, Ortega y Gassetas kaip pavyzdj pasitelkia Cervanteso Don
Kichotg — ,seng” ir kartu pirmg moderny romang. Taigi, ,seng”“, Prousto ir Naujajj romanus
aktualizuojanciose Berlynalijose ,,pavirSiun® iskeliama savotiSkai pastovi, ,,giluminé”, problematika
(gilumos ir pavirsiaus dialektika), o romano formos iSryskéja kaip skirtingi prasminiai to paties ,,pasakymo*
(diskurso) akcentai. Architekstinés ,,sintaksés rySiais sujungti romano zanro ,,démenys‘ (romano formos)
atsiskleidzia, viena vertus, kaip §j zanrg re/de/konstruojantys komentarai, kita vertus, kaip uz literattiros (tam
tikros reprezentacijos) riby (ne)iseinanéio, zmogiskojo santykio su tikrove aspektai®>*,

Knygoje apie tikrovés vaizdavimg literatiiroje Auerbachas romano evoliucijg (XVI a. — XX a.)

interpretuoja kaip platesniy visuomenés permainy atspindj:

Zmoniy horizonto plétimasis ir jy patirties, Ziniy, minéiy ir gyvenimo galimybiy turtéjimas, prasidéjes nuo XVI
Simtmecio, XIX Simtmetyje Zengia j priekj vis spartesniu tempu, o nuo XX Simtmecio pradzios jis taip baisiai pagreitéjo,
kad kiekvieng akimirka sykiu ir gimdo, ir ¢ia pat skubiai griauna bet kokius méginimus sintetiSkai ir objektyviai
interpretuoti. [...] Dar XIX Simtmetyje ir net XX Simtmecio pradzioje Siuose [Europos] krastuose vieSpatavo tiek aiskiai
suformuluojamo ir pripazinto mastysenos ir jausenos bendrumo, kad tikrove vaizduojantis raSytojas turéjo po ranka
patikimus Sios tikrovés tvarkymo kriterijus; [...]. Tiesa, tai jau senokai darési vis sudétingiau; jau Flaubert’as (jei
kalbésime Vien apie raSytojus realistus) kankinosi dél patikimy savo kiirybos pagrindy stokos; dar vienas simptomas yra
véliau vis didéti pradéjes beatodairiskas polinkis j subjektyvizmg. Metais prie§ pat Pirmajj pasaulinj karg, per jj ir po jo
pusiausvyros nerandanciy idéjy sankaupy ir gyvensenos formy persipildZiusioje, tvirtos atsparos netekusioje ir nelemtj
brandinancioje Europoje kai kurie intuicija ir jZvalga apdovanoti rasytojai atranda metoda, suskaidantj tikrove j

jvairialypius ir daugiareik§mius sagmonés atspindZius.3%®

Kaip buvo minéta, Berlynalijy kalbiniy fragmenty ir fotografijy periteksty (antra$éiy) konstruojami
pasakojimai aktualizuoja tam tikrus, modernybés epochoje jvykusius, poslinkius reprezentacijos (daiktai =
pojuciai = idéjos) ir interpretacijos (autorius = tekstas - skaitytojas) plotmése. Romano zanro evoliucijoje
tokius poslinkius atitinka akcento perkélimas nuo iSorinio pasaulio j vidinj; Prousto romanas yra itin rySkus

tokio perkélimo pavyzdys. Naujojo romano tikrovés tyrin¢jimo mechanizmus galima sieti su permainomis

technikos srityje. Pasak Auerbacho, §ios permainos 1émé vieSumo iSplitimg, savotiSskg Zemés ,,sumaz¢jima*

gelme, pasireiskianti kaip virtuali objekto patirtis (kaip scheminé strukttira ir sgvoka), jsteigia daikto ribas: ,,[...] ispudis mums
suteikia ziniy apie daikto materija, kiina, o sagvoka apima visa tai, ka daiktas reiskia santykyje su kitais, visg tg didziulj turta, kurj
jis igyja tapdamas struktiiros dalimi. [...] Jei egzistuoty vienas vienintelis daiktas, jis buity beribis. [...]. Hegelis raso, kad ten, kur
yra daikto riba, to daikto néra. Vadinasi, ribos yra lyg nauji virtualtis daiktai, scheminés natiiros, jsiterpiancios tarp materialiyjy ir
nuzymin¢ios jy ribas, suartinan¢ios juos tiek, kad susigyventy, ir kartu atskirianc¢ios, kad nesusimaiSyty ir nei$nykty“. José Ortega
y Gasset, Op. cit., p. 48.

354 Esmingas zanry (reprezentacijos formy) ir tikrovés percepcijos susietumas jau buvo isry3kintas ir turinio analizéje (Zr. sk.
,Dabarties archeologija, arba Griuvésiy statybos® 9-aji psl.) — percepcijos ypatumai generuoja tam tikrus Zanrus, o pastarieji veikia
kaip tam tikros percepcijos sklaida.

35 Erich Auerbach, Op. cit., pp. 584-585.
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ir zmoniy suartéjima, o tai ,,skatino ryskiau suvokti gyvenimo situacijy ir pazitiry skirtingumus“3*®, Mano
manymu, tokig vienalaike skirtingy perspektyvy patirt] atspindi Robbe-Grillet apraSymo technika. Kaip
pastebi Barthes’as, objektas yra apraSomas i§ skirtingy rakursy, nepaleidziant i§ akiy (nepamirstant) jo
pradinés pozicijos®®’; tarsi pats Zifirintysis biity nejudrus ir tik objektas — judinamas (sukiojamas ir
apzitrinéjamas i$ skirtingy pusiy). Kitaip tariant, tarsi vienu metu pateikiamos skirtingos to paties objekto
matymo perspektyvos — sukuriamas savotiskas ploks¢ias, perspektyvinis ,,gylis*.3%®

Romanas bei esé¢ vystési tuo paciu metu (pradzia — XVI a.) ir, kaip pastebi Phillipas Lopate,
savotiskai vienas kitg ,,maitino“®*®. Abu zanrai kiiré epui priesingg pasaulj — ,,jtvirtino praeinancia esatj kaip
vertybe, o pastaraja susiejo su autoriaus ir herojaus individualybe“®®°. Romano raida atspindi palaipsninj
kasdienybés jsiverzima j aukstajj stiliy, lémusj ir pacios stiliy hierarchijos nunykima.**! Biidama esmiskai

36

ribinis / tarpinis zanras®®? es¢, mano manymu, dar labiau nei romanas gali biiti siejama su israiskos formy

laisvéjimu. Esé ribiSkumas bei (ne)apibrézimo problema ir paskatina Whitmore’a mastyti apie esé ne tiek
kaip apie zanra, kiek kaip apie tona (stiliy) ar poz(icij)a®®?; tokiu atveju esé isties tampa savotiska, kity zanry
viduje veikianéia ir jy zanrines konvencijas iSjudinancia, jéga. Baliutyté vienu eseistinio mastymo
dominavimo §iuolaikinéje literatiiroje jrodymu laiko Zanrinj hibrida — ,,esé romang“4,

365

Vienas rySkiausiy ,,esé romano* pavyzdziy lietuviy literatiiroje — penkiy autoriy®> knyga Siuzetg

366 jr tai skatina ieskoti

siitlau nusauti. Eseisty ,,nukaltas ,,romanas® Zaidzia su literatiirinio Zanro samprata
sankirtos tasky su es¢ ir romano dialogg aktualizuojanciomis bei Zanrg kaip problemg sprendzianciomis
Berlynalijomis. Nors tam tikri panaSumai atrodo akivaizdis, treCiame kalbiniame fotoesé fragmente,
pasitelkiant numanomg (tik atpazinus nuorodg ,,iSgirstamg®) ZodZiy zaisma, kuriama ap(s)ibréZimo per

prieSpriesa su minétuoju ,,esé romanu‘ strategija:

356 |bid., p. 584.

357 Roland Barthes, Op. cit., p. 18.

358 Barthes’as taip pat pastebi, kad panasiai ,,gylio* efektas sukuriamas ir kine. Naujojo romano ir naujyjy vizualiyjy medijy
(fotografijos, kino) giminingumas — akivaizdus. Nenuostabu, kad Robbe-Grillet buvo ne tik rasytojas, bet ir kino reZisierius.

359 Phillip Lopate, ,,Introduction®, in: The Art of the Personal Essay: An Anthology from the Classical Era to the Present, ed.
Phillip Lopate, New York: Anchor Books, 1994, p. Xxxv.

30 Elena  Baliutyté, ,Apie  esé“,  Literatira ir  menas, 2931  (2003), priciga  internetu:
http://eia.libis.It:8080/archyvas/viesas/20111017001212/http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=2931&Kkas=straipsnis&st id=152
3 [ziaréta 2017-05-05]

361 Erich Auerbach, Op. cit., p. 588.

362 G. Douglasas Atkinsas ,,patalpina® esé tarp filosofijos ir fikcijos bei apibréZia kaip savotiska paradoksa — , kiirybingg ne-fikcija*
(creative nonfiction). G. Douglas Atkins, Tracing the Essay:Through Experience to Truth, Athens: The University of Georgia
Press, 2005, p. 115.

363 Charles E. Whitmore, Op. cit., p. 557.

364 Elena Baliutyté, Op. cit.

365 Alfonsas Andriuskevic¢ius, Gintaras Beresnevicius, Sigitas Geda, Sigitas Parulskis, Giedra Radvilavi¢itte.

366 Apie §j ,,;omana“ kaip rimtg teorinj svarstymg zr.: Rima BertaSavi¢iiité, ,,Kalba, Giedra, SiuZetas*, Teksto slépiniai, 13, p. 101-
118.
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Eiti tavo pédom, Remiga, vadinasi, maitintis donerinése, ergo — gausinti treciojo pagal dydj turky miesto pasaulyje

gerbilvj. O tiksliau — tankinti amzino siuzeto tankj.*®” (A. K. — kursyvas mano)

Siuzeto tankinimo (gausinimo) ir naikinimo (nuSovimo) priespriesa nurodo j tam tikrg Rastausko eseistikos
vietg lietuviy literatiiros lauke. Kaip pastebi Virginija Cibarauske, XX a. deSimtame deSimtmetyje dienrastyje
Lietuvos rytas spausdintos Rastausko esé sukiiré savotiska opozicija savaitraiéio Siaurés Aténai
mokyklai®® — Rastausko tekstams (priesingai nei, pavyzdziui, Parulskio, Radvilavi¢iiités ar kt.) nebiidinga
,.aliuzijomis j didziuosius kultiiros tekstus sureik§minti kiekvieng pasakotojo krusteléjima“®®®. Berlynalijy
autorius ne tiek riipinasi literatiirinés ir kultirinés tapatybés kiirimu, kiek kultiiros (placCiausia prasme)

refleksija:

Rastauskas neturi perdéto polinkio visuose pasaulio objektuose ir reiSkiniuose atpazinti save: raSydamas apie spektakli,
paroda ar Basanaviciaus gatvés Palangoje renovacijg pasakotojas i$ tiesy domisi minétais objektais, atlicka jvairius jy
skerspjuivius, pasakoja jy istorijas ir §iy istorijy kontekstus. [...] Vietoje jausmo pirmenybé teikiama intelektui, ironiskai
ir kartu poetiskai jzvalgai. Draugai, vietos, nutikimai svarbis tiek, kiek yra ar gali biiti pateikiami kaip kultiiros

artefaktai.’"°

Veélgi galima prisiminti Svedo siiilyma traktuoti Rastausko es¢ kaip nekonvencinés istoriografijos pavyzdj®’*.

v —

Rastausko ese, atskleidZianti keliavima kaip svetimos kultiiros skaityma, pateikia savitai jtekstinta patirtj, tuo

v —

tarpu Siaurés Atény eseisty ir eseiséiy (ypaé Radvilaviciiités) démesio centre — savitai patirti tekstai 372,
Kolektyving ir asmening patirt] supinancios eseistikos lauke autoriai uzima tam tikras, estetines ir
egzistencines, pozicijas — uzdeda esé ,kultiirai“ savos autobiografijos kirtj.

Mastant apie Berlynalijose konstruojamg esé, pravartu atkreipti démesj, kokius ,,pakeleivius® j §j
zanro nuotyk]j ,,pasikvie¢ia“ Rastauskas, t. y. kokio pobtdzio esé¢ konstruoja intertekstinio dialogo partneriai —
Benjaminas, Baudelaire’as, Barthes’as. Kaip buvo i§ryskinta ankstesniame skyriuje®’3, Rastausko esé kaip

nekonvencings istoriografijos Zanrui biidinga istorijos kaip atminties formos samprata gali biiti kildinama 18§

Benjamino darby. Megzdamos dialoga su Benjamino kiryba, Berlynalijos uzsibrézia tiksla i§ eseisto

37 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 13.

38 Siai ,,mokyklai* priklauso minétieji knygos SiuZetq siiilau nusauti autoriai.

369 Virginija Cibarauske, Op. cit., p. 25.

370 Ibid., p. 25.

371 Aurimas Svedas, Op. cit.

http://www.satenai.lt/2015/12/23/eseistika-kaip-kulturos-autobiografija/ [zitréta 2017-05-06] Tiesa, Cia iSrySkéja savotiSkas
paradoksas: Rastausko teksty, literatiiros lauke labiau siejamy su kultiiros refleksija nei asmenine patirtimi, iSeities taskas —
asmeniné, autentiska patirtis (kelionés, santykiai ir t. t.), tuo tarpu jprastai ,,patirtinémis* tituluojamos ,,Siaurés aténieciy“ esé kaip
tik atsispiria nuo jvairiy svetimy teksty.

373 7r. sk. ,,Dabarties archeologija, arba Griuvésiy statybos* 1-ajj psl.
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perspektyvos atskleisti modernybés istorijg: biitent toks yra Benjamino iSrastas raSymo apie istorijg biidas ir

tikslas®’*

. Baudelaire’o eseistiné kiiryba yra beveik iSskirtinai susijusi su vizualiy darby (dazniausiai tapybos)
komentavimu. Pranciizy poeto eseistika, visy pirma, yra meno kritika. Svarbus Baudelaire’o eseistinés
kritikos momentas — tekstas ,,1846-yjy salonas* (Salon de 1846)3": jprastai katalogo su komentaru forma
pasirodantj ,,salona* Baudelaire’as transformavo j aukstos estetikos esé.®’® Fotografo pédomis sekantis
Berlynalijy pasakotojas, savo flanerie aktualizuojantis po rekonstruojamg Paryziy klajojancio Baudelaire’o
figiirg®'’, visy pirma, nurodo j lygiavertj fotografijoms tarsi ,,i§ paskos sekancios* esé statusg, visy antra,
rySkina tendencijg niveliuoti zanry hierarchija, pakyléjant ,,(pa)prastuosius® (komentaras, feljetonas) iki
Siandienos ,,aristokraty® (es¢, romanas). Apie tam tikrg vaizdo (fotografijy) ir zodzio (esé) santykj byloja
Berlynalijose aktualizuojamas Barthes’o esé rinkinys Camera lucida: pastabos apie fotografijq. Fotografijos
¢ia nei dominuoja, nei tampa teksto iliustracijomis — vaizdas ir Zodis Barthes’o esé pateikiami kaip
savarankiski ir lygiavercCiai. Pasak Mitchello, toks lygiavertiSkumas pasiekiamas, vengiant kultirinés /
istorinés vaizdy interpretacijos — kuri, beje, leisty suformuluoti tam tikrg moksling fotografijos teorijg — ir
veikiau susikoncentruojant j kokig nors atsitikting detale, tampancig atminties stimulu — subjektyvios Zitirovo
patirties atspirties tasku®’8. Barthes’o esé¢ — ne fotografinio vaizdo fenomenologija, 0 asmeninio santykio su
vaizdu analizé. Pasitelkdamas nuorodas j Barthes’o kiirinj, Rastauskas su fotografijomis steigia esmiskai
eseistiska — kuirybingos ne-fikcijos / kritisko ne-mokslo — santykj.

Taigi, Zanrg kaip uzduotj skaitytojui pateikiancios Berlynalijos provokuoja eseistiskai — kiirybingai
ir kritiSkai — pazvelgti | zmogaus ir tikrovés santykj, interpretuojant jj per jvairiy zanry ir jy tarpusavio
santykio istorijg (teksty ,,atmintj*). Santykio su tikrove bei atminties klausimus aktualizuoja ne tik kalbiniy
Berlynalijy fragmenty steigiami architekstiniai ry$iai, bet ir fotografijos.

Fotografijos problematikai Berlynalijose yra esmingas fotografijos santykio su tikrove klausimas,
aktualizuojantis XX-ojo amziaus pradzios diskusijas dél meno statuso fotografijai suteikimo®’®. Siegfriedas

Kracaueris buvo vienas pirmyjy teoretiky, gynusiy ypatingg fotografijos statusg tikroveés atzvilgiu —

374 Marion Doebeling, ,,Walter Benjamin®, in: Encyclopedia of the Essay, ed. Tracy Chevalier, Oxfordshire: Taylor & Francis e-
Library, 2006, p. 169.

375 _Salonas“ buvo XIX a. populiarus esé subZanras, pateikes kasmetinés §iuolaikinés tapybos parodos ParyZiuje kritinj komentarg,
savotiSka apzvalga.

376 Bernard Howells, ,,Charled Baudelaire®, in: Ibid., pp. 128-129.

377 Apie tai, kad poeto Griuvésio figiira veikia kaip nuoroda j po Haussmanno rekonstruojamg Paryziy vaikstinéjantj Baudelaire’s,
zitiréti skyriaus ,,Dabarties archeologija, arba Griuveésiy statybos* 7-3jj psl.

378 William J. T. Mitchell, Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation, Chicago: The University of Chicago
Press, 1994, p. 303.

379 Kaip buvo isryskinta ankstesnéje analizéje, nuorody j fotografijos / tikrovés santykio problematika bei fotografijos kaip meno
klausimg pasitaiko ir turinio plotméje: fotografo pédomis sekantis esé¢ pasakotojas steigia paralele tarp pédos jspaudo ir
fotografijos, tokiu biidu aktualizuodamas fotografijos indeksiskumo klausima; vienuoliktas ir dvyliktas esé¢ fragmentai mezga
intertekstinj dialoga su Barthes’o kiriniu Camera lucida, svarstanciu fotografijos galig aktualizuoti (sudabartinti) praeitj, t. y.
liudyti tai, kas buvo; Benjamino esé¢ ,,Meno kiirinys techninio jo reprodukuojamumo epochoje®, kurios idéjos aktualizuojamos
jvairiose Berlynalijy plotmése, ryskina po fotografijos iSradimo jvykusius viso meno prigimties pokycius.
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pabrézusiy fotografijos / tikrovés santykio ontologiskuma.3®° Siai pozicijai yra esmingas fotografijos kaip
indeksinio Zenklo traktavimas®®!. Fotografijos indeksiskuma pabrézia ir Barthes’as. Straipsnyje ,,Atvaizdo
retorika® jis rySkina fotografijos paradoksaluma, pasireiskiantj dviem praneSimais — denotaciniu (ikoniniu
neuzkoduotu) ir konotaciniu (ikoniniu uzkoduotu). Denotacinis praneSimas gaunamas per juslinj suvokima
ir nurodo ] natiiralaus pasaulio objektus, o konotacinis yra susij¢s su i$ kultiiros ateinan¢iomis reikSmémis ir
yra simbolinis.?? I3skirdamas $iuos du prane§imus, Barthes’as, viena vertus, reflektuoja kultiiros vaidmenj
fotografinio vaizdo suvokime, kita vertus, palicka fotografijai ypatingg tikrovés analogijos statusa.
Fotografijos kaip ,,prane§simo be kodo* paradoksas remiasi, pirma, analoginés fotografijos technika
(analoginé fotografija randasi i§ Sviesos ir objekto sgveikos), antra, tam tikra fotografijos ikoniskumo
samprata — pasak Barthes’o, fotografija, skirtingai nuo kity vizualiyjy reprezentacijy (pavyzdziui, tapybos),
perduoda analoging informacija, ,,nepasitelkdama jos diskre¢iy Zzenkly ir transformavimo taisykliy“383,
Fotografijos kaip tikrovés analogijos statuso kritikg itin aiSkiai artikuliuoja Umberto Eco.
Straipsnyje ,,Atvaizdo kritika* jis rySkina visiSka atvaizdo (taip pat ir fotografinio) arbitralumg. Savo
argumentacijag jis pradeda nuo ikoninio Zenklo kaip visuomet arbitralaus sampratos: ,,Paprasta
fenomenologiné bet kokio atvaizdo — tiek piesinio, tiek fotografijos — inspekcija, parodo, kad atvaizdas neturi
jokiy reprezentuojamo objekto savybiy; ir ikoninio Zenklo motyvacija, kuri, supriesinta su verbalinio Zenklo
arbitralumu, atrodé neginc¢ijama, iSnyksta, palikdama mus su jtarimu, kad ikoninis Zenklas taip pat yra
visikai arbitralus, konvencionalus ir nemotyvuotas“34. Tai, ka Barthes’as laiko ,,pranesimu be kodo*
(denotacija), Eco susieja su ikoninio Zenklo savybe atkurti kai kurias percepcijos salygas, koreliuojancias su
Jprastais suvokimo kodais, — atvaizdo ir tikrovés analogiSkumas pakei¢iamas atvaizdo ir tikrovés percepcijos
analogiskumu®®. Vis délto pastarasis taip pat yra tik santykinis — reprezentacija atkuria tik kai kurias
percepcijos sglygas (pavyzdziui, nufotografuoto puoduko nejmanoma paliesti, apzitréti i$ visy pusiy), tad,

reprezentaciniame rezime, pasak Eco, visuomet susiduriama su tam tikra atranka ir transkripcija.®

380 Derrick Price, Liz Wells, ,,Thinking about photography: Debates, historically and now*, in: Photography: A Critical
Introduction, ed. Liz Wells, New York: Routledge, 2004, p. 18.

381 Indeksinis Zenklas — tai vienas i§ amerikie¢iy semiotiko C. S. Pierce’o Zenkly klasifikacijos nariy. Pierce’as skiria tris Zenkly
tipus — indeksinj, ikoninj ir simbolinj. Ikoninj zenkla su reprezentuojamu objektu sieja pana§umo santykis, simbolinis zenklas yra
arbitralus (pavyzdziui, rySys tarp zodzio garso ir jo reikSmés yra grynai susitarimo klausimas), o indeksinis zenklas su
reprezentuojamu objektu yra susijgs tiesioginiais priezastiniais rysiais (pavyzdziui, dimai indikuoja ugnj, o pédsakas nurodo j ji
ispaudusiji). Zr.: Ibid., pp. 29-30.

382 Roland Barthes, “Atvaizdo retorika”, Baltos lankos, 17 (2003), pp. 59-60.

383 |bid., p. 65.

384 “Now a simple phenomenological inspection of any representation, either a drawing or a photo, shows us that an image
possesses none of the properties of the object represented; and the motivation of the iconic sign, which appeared to us as
indisputable, opposed to the arbitrariness of the verbal sign, disappears — leaving us with the suspicion that the iconic sign, too, is
completely arbitrary, conventional and unmotivated.” Umberto Eco, “Critique of the Image”, in: Thinking Photography, ed. Victor
Burgin, Macmillan Press, 1982, p. 32.

385 Fotografija ir piesinys §iuo atveju skirtysi tik kiekybiniu poZiiiriu — fotografija atkuria daugiau percepcijos salygy.

386 |bid., p. 32.
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Siekis, kad fotografija buty pripazinta menu, skatino tiek fotografijos praktikus, tiek teoretikus
ryskinti matymo (regos) subjektyvuma®®’, atskleisti fotografinés reprezentacijos arbitraluma, kitaip tariant,
pabrézti menininko indélj kirinio atsiradime. Zinoma, §io proceso eigoje, proporciskai problemiskéjo
fotografijos kaip dokumento statusas. Istoriné pozitriy j fotografija kaita aktualizuoja fotografija kaip
heterogenisky diskursyviniy praktiky (dokumentuoti, raportuoti, iliustruoti, vaizduoti ir kt.) lauko dalyve.
Palaipsniui nustojama akcentuoti fotografijos indeksiskuma kaip pagrinding fotografinio vaizdo savybe;
indeksiskumas pradedamas suvokti kaip vienas i§ elementy sudétingame fotografijos reikSmés konstravime,
kuomet svarby vaidmenj taip pat atlieka jvairtis technologiniai, kultariniai, ideologiniai ir psichologiniai
procesai®®. Fotografijos kaip indeksinio Zenklo statusa radikaliai suproblemina skaitmeninés fotografijos
iSradimas, beje, savo revoliucingumu prilyginamas pacios fotografijos (XIX a.) ar, pavyzdziui, geometrinés
perspektyvos (XVI a.) iSradimui. Arbitraliis skaitmeniniai kodai nebéra ,,priristi prie juos ,,talpinan¢ios®
materijos, suskaitmenintas vaizdas, galima sakyti, yra ,,i§laisvinamas® i§ savo medziagiSkumo — skaitmeniné
technologija jgalina vaizda keliauti i§ medijos j medija.*®° Tokiu atveju sunaikinamas analoginei fotografijai
esmingo praeities momento — kuomet vaizdo referentas ir medija, kurioje jis pavaizduotas, buvo vienas
priesais kitg — akivaizdumas; mano manymu, §ia prasme skaitmeniné fotografija yra artimesné tapybai nei
analoginei fotografijai, nes gali atsirasti i§ atminties (paveikslo atveju — tapytojo atminties, skaitmeninés
fotografijos atveju — medijos ,atminties”). Skaitmeniné fotografija, galima sakyti, ,,pakelia kvadratu‘
Benjamino i8ryskintg problematika — mechaninés reprodukcijos nulemtg kiirinio auros nunykima: analoginés
fotografijos, nors ,,iSlaisvino* i§ konkrecios vietos reprodukuotus kiirinius (paveikslus, skulptiras, freskas ir
pan.), bent pacios liko materials, tam tikroje vietoje ir tam tikru laiku egzistuojantys objektai; tuo tarpu
suskaitmeninti ir, pavyzdZiui, internete patalpinti vaizdai tampa visiSkai nebeapc¢iuopiami (omenyje turiu
lytéjima, o ne zvilgsnj) — isilieja j beveik (o erdvélaiko ir visiSkai) nevarzoma informacijos srautg.

Berlynalijose pateikiamos Treigio fotografijos aktualizuoja daugiaplotme fotografijos santykio su
tikrove refleksijg. Paratekstiniame Berlynalijy ,slenkstyje® kaip epigrafas pateikiama Treigio citata

komentuoja tam tikras jo analoginiy fotografijy rySkinimo technikos ypatybes:

Man jdomi neZinia is kur sklindanti $viesa, slenkanti fotografuojamo objekto pavirSiumi, kartais naikinanti paciq formq.
Ibrézimai, taskai, briksniai, tonavimas — tai tarsi fotografijos jgarsinimas, suteikiantis vaizdui papildomos informacijos.

Fotografijose niekada nejvardiju konkrecios vietos...3*®

387 Susan Sontag, Apie fotografijg, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 137.
388 Martin Lister, ,,Photography in the age of electronic imaging®, in: Photography: A Critical Introduction, ed. Liz Wells, New

York: Routledge, 2004, p. 311. Beje, sociopolitinio konteksto svarbg fotografijos suvokime pabrézé jau Benjaminas.
389 Ibid., pp. 302-303.
3% Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 5.
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Ryskindamas juodai baltas fotografijas, Treigys subraizo negatyvus, tonavimui naudoja sepija. Negatyvy
braizymo veiksmas gali biiti interpretuojamas kaip savotiSkas analoginés fotografijos radimosi proceso
pakartojimas ,,ranky darbu“: analoginés fotografijos atveju Sviesa juk, galima sakyti, raizo negatyva.
Dubliuojant natiiraly, per Sviesa gaunama, efekta, viena vertus, tarsi akcentuojamas ypatingas fotografijos ir
tikrovés santykis (fotografijos indeksiskumas), kita vertus, jvyksta savotiSkas sukeistinimas — natiiralus
efektas tampa ,,natiiraliu®. Papildoma informacija, kurios, pasak Treigio, suteikia visi tie jbrézimai, taskai,
briik$niai, tonavimas, byloja apie medijuoto vaizdo ,,triuk§ma*, t. y. apie jo medziagiSkuma. Medijoje kaip
informacijos perdavimo kanale neiSvengiamai pasitaiko pasaliniy ,,trukdziy“. Apie tai, kad Treigio minimas
,fotografijos jgarsinimas* yra siekis iSryskinti / reflektuoti medijos materialuma (medziagiSkuma), byloja ir

viename interviu jo paties pateiktas paaiskinimas bei palyginimas:

Viena, subraizymas — tarsi plastikos forma, vizualiné raiSka. Antra, tai tarsi papildomas triuk§mas, tylos jgarsinimas.
Kaip, tarkime, plokstelés grojimas. Girdi garsg ir papildomus traskesius. Jie klausant suteikia savotiSka malonuma.

I3reiskia $iluma, atspindi jau jvykusius prisilietimus prie muzikos, prie plokstelés. 3%

Subraizytos plokselés traskesiai tampa neatskiriama, net vertinga muzikos dalimi, savotiSku patirties
(,,prisilietimy*‘) liudijimu. Subraizyti negatyvai j fotografinio vaizdo pavirsiy i§stumia erdvg struktiiruojancio
zvilgsnio patirti. Tame paciame interviu Treigys pripaZjsta, kad, nors zmogaus kaip fizinés formos jo
fotografijose néra, vis délto zmogus jose dalyvauja — stovi kazkur uz (jbrézimo?) linijos — nuotraukos
uzkulisiuose. Omenyje Treigys turi numanomus fotografijos personazus — ,,jis mano nuotrauky dalyvis —
gyvena tame name, kurj fotografuoju, gyvena uz ty daikty arba stovi Salia kadro*, — tac¢iau, mano manymu,
pirmiausia, jbréZimai, taSkai, linijos byloja apie pries(ais) ,.kadra“ stovintj patj fotografa. Kaip buvo minéta
ankstesniame skyriuje®®?, braizomas vaizdas yra savotiskai fragmentuojamas (,,retinamas®), tokiu biidu
rySkinant jo arbitralumg, genealoginj susietumg su zodziu. Pabrézdamas zvilgsnio subjektyvuma, Treigys
problemina fotografijos kaip dokumento statusa — jo nuotraukos jokiais biidais néra dokumentinés.
Nenuostabu, kad fotografuodamas jis nieckuomet nejvardija konkrecios vietos.

Paskutiniame kalbiniame Berlynalijy fragmente (beje, tai vienintelis fragmentas, kuriame tiesiogiai
reflektuojamos Treigio fotografijos) pabréZiamas fotografavimo metu vykstantis dvikryptis judéjimas — viena
vertus, spéjama, kad fotografijose atsiskleidusig erdve Treigys neSiojosi savyje nuo menininko kelionés

pradzios ir tiesiog turéjo atrasti jos atitikmenis iSor¢je, kita vertus, objektyvas palyginamas su Svirkstu, o

391 Rolanda Luko3evic¢iené, Remigijus Treigys, ,,Remigijaus Treigio alchemija, skuduréliai ir Maroko toliai®, prieiga internetu:
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2006-02-03-remigijaus-treigio-alchemija-skudureliai-ir-maroko-toliai/5517 [Zitréta 2017-
05-09]

392 7. sk. , Kiirinio architektiira®, p. 9-10.
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fotografavimas — su atkampiy pakampiy méginiy émimu®®.

«394 (

Dvikrypt] judéjima apibendrinantis
veiksmazodis ,,j(si)Svirkstei »iSvirkstei®, ,,jsiSvirkstei®) aktualizuoja fotografavimo veiksma kaip vidinio
ir iSorés pasauliy dialoga — i$ ,,vidaus* projektuojamas zvilgsnis (samon¢) per objektyva susijungia su

materialia (objektyvia) tikrove. Berlynalijy pasakotojas Treigio negatyvy jbrézimus lygina su graffiti:

Bet kas, sakyk, jei ne senas geras graffiti — tas tavo punktyras, bi¢iuli? Juk tu, braizydamas negatyva, i§ tikryjy

pasirasinéji regéjimo lauke jrémintame kadre.3% (A. K. — kursyvas mano)

Negatyvy braizymo kaip pasiraSymo (autografo) interpretavimas suponuoja, kad Treigio fotografijy
rySkinimo technika — tai autentiSkumo paieskos masingje kultiiroje (o kartu ir pacioje masing kultiirg
produkuojancioje, mechaninio reprodukavimo technikoje). Ibrézimais, taskais, briikkSniais, tonavimu Treigys
suteikia fotografijoms aurg. Sepija tonuoti vaizdai neiSvengiamai panés¢ja ] ,,senas fotografijas, o jvairlis
jbrézimai, tarsi naikinantys nufotografuoto praeities momento aiSkumg, tampa paciy fotografijy kaip
artefakty sen¢jimo zenklu. Treigio rySkinimo technika j démesio centrg iSkelia laiko tékmés refleksijg —
persmelkia vaizdy aurg nostalgija.

Esé¢ ,,Fotografinis dangus vir§ Berlyno* Rastauskas pastebi, kad Treigio kuriami vaizdai balansuoja
ant fotografijos ir graviiiros ribos. Atsizvelgiant | minétas rySkinimo technikas, iSties galima mastyti apie
gravilrg kaip savotiska Treigio fotografijos ,,architeksta”. Braizydamas — tarsi graviruodamas — negatyvus
Treigys, viena vertus, iSreiSkia nostalgija amatininkiSkam menininko darbui, kita vertus, aktualizuoja
fotografijos ir medijy apskritai istorija: pirmosios fotografijos, dagerotipai, buvo iS§gaunamos ant sidabru
padengtos metalo ploksteés ir tuo iSties panés¢jo, buvo savotiSkai giminingos gravitrai.

Berlyne darytas fotografijas Treigys eksponavo tiek Lietuvoje, tieck Vokietijos sostingje; paroda
vadinosi ,,21 diena Berlyne®. Berlynalijose ,,eksponuojamos® Treigio fotografijos —tai skaitmeninis originalo
vertimas. Tokia fotografijy transformacija, visy pirma, prat¢sia medijy istorijos tema, visy antra, aktualizuoja
suskaitmeninto vaizdo galig keliauti 1§ medijos | medija, tokiu btidu iSrySkinant intermedialaus vertimo
galimybe bei biitinybe apie j; mastyti.

Albume Berlynalijos ,,susitinkanc¢ios* es¢ ir fotografijos nesileidzia suvarzomos visuomet Siek tiek
redukuojanciy Zanriniy apibréz¢iy bei problemina primygtinj tam tikros reprezentacijos formos saistyma su
tam tikra medija. Vertima kaip abipusio papildomumo santykj steigianti kiirinio architekttira skatina suvokti

fotografijg struktiiruojancio zvilgsnio eseistiSkuma bei esé teksto vizualuma (,,fotogenisSkuma®).

3% Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 34.
394 I(si)$virkstei beketiskos tustumos dozes.“ lbid., p. 34.
3% Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 35.
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3.4. Architektiiros architekstiira: fotoesé

)% pasizymi

problematiskais architekstiniais rysiais bei uzima ,,ribing* pozicija santykyje su tikrove ($is santykis atsiduria

Apibrézti fotoesé zanrg néra lengva: abu numanomi jo komponentai (fotografija ir esé

démesio centre); be to, fotoes¢ esmingai aktualizuoja vaizdo ir Zzodzio dialektika, skatina apmastyti
intermedialaus dialogo problematikg. Studijoje Vaizdy teorija (Picture Theory), analizuodamas fotoesé
zanra, Mitchellas pasitelkia keturis eksplicitiskai multimedialius pavyzdzius®®, kuriuose siekia atskleisti
teksto bei fotografijy lygiavertiskumg steigian¢ia mainy ir priesinimosi dialektika®®®. Berlynalijoms itin

aktualus yra Barthes’o fotoesé atvejis, su kuriuo, kaip buvo isryskinta turinio analizéje®*°

, Mezgamas
intertekstinis dialogas. Atkreipiant démesj j Barthes’o teksta kaip Rastausko esé ,,pakeleivi“*®, jau buvo
minéta, kad vaizdo ir Zodzio lygiavertiSkumas jame pasiekiamas, vengiant kultlirinés / istorinés vaizdy
interpretacijos ir veikiau susikoncentruojant j kokig nors atsitikting detale, tampanciag atminties stimulu —
subjektyvios Zilirovo patirties atspirties taSku. Barthes’o fotoesé¢ pateikia asmeninio santykio su vaizdu
analize. Kaip palygina Mitchellas, Camera lucida fotografijos yra tarsi labirintas, po kurj klaidziojama ne
siekiant jj uzvaldyti, o tik atmintimi it Ariadnés siiilu nuzyméti savo kelionés trajektorijg*’*.

Berlynalijy architektiira tarp vaizdo ir zodzio steigia vertimo kaip dialogo bei abipusio papildomumo
santykj. Tokiu budu, viena vertus, iSrySkinami tarp kalbinio teksto ir fotografijy vykstantys ,,mainai“ — kaip
buvo atskleista kiirinio architekttiros analizéje, fotografijos ir kalbiniai fragmentai yra pateikiami kaip vienas
kita komentuojantys ,,atspindziai*; kita vertus, ap/at/vertimy zaismés iSryskintas atvirks¢io (veidrodinio)
atspindéjimo rySys reflektuoja esmiska vertimo ,,netobuluma‘ (vertimas ,,iSkreipia“, perkelia akcentg) ir
aktualizuoja tarp fotografijos ir kalbos savotiska jtampa, kurig ir galima jvardinti kaip prieSinimasi
(resistance)*®2. Taigi, Berlynalijose kaip ir Barthes’o fotoesé fotografijy bei kalbinio teksto lygiavertiskuma
jtvirtina ambivalentiSka mainy ir prieSinimosi dialektika. Miesto gyventojy — visy, kurie kada nors | miestg
zitiréjo arba apie jj rasé (tad, ir Treigio), — vaizduotés archeologija uzsiiminéjantis Berlynalijy pasakotojas®®®

kaip ir Barthes’as klaidZioja po fotografijas tarsi po labirintg — jy neuzvaldydamas, tik erdvéje nubraizydamas

3% Tiesa, fotoesé gali biiti sudaryta ir tik i§ fotografijy, tatiau Siame darbe, atsizvelgiant j pagrindinj tyrimo objekta (Berlynalijos),
susikoncentruojama j eksplicitiskai multimedialius Zanro pavyzdzius.

397 Jameso Agee ir Walkerio Evanso Leiskite pagirti Zymius Zmones (Let Us Now Praise Famous Men), Barthes’o Camera lucida,
Malek’o Alloula’o Kolonijinis haremas (The Colonial Harem) ir Edwardo Saido bei Jeano Mohros Po paskutinio dangaus (After
the Last Sky).

3% William J. T. Mitchell, Op. cit., p. 285.

399 71 sk. ,,Amzinybés (de)konstravimas, arba Sakralizuojantis sekuliarumas® 10-13 psl.

400 7y sk. “Kiirinio architekstiira” 10 psl.

41 Ibid., p. 307.

492 Beje, §j terming (resistance) Mitchellas pasiskolino i§ Barthes’0.

403 7r. sk. ,KlaidZiojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai® 14-15 psl.
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architekttrinj atminties zemélapj. Barthes’o Camera lucida galima laikyti Berlynalijy fotografijy ir kalbiniy
fragmenty santykio hipotekstu%*,
Po fotografijy labirintg klaidziojan¢io Barthes’o samong¢je ypatinga vieta uzima neseniai mirusios

JO motinos vaikystés fotografija:

Ta fotografija buvo labai sena. Priklijuota prie kartono, apdilusiais kampuciais, iSblukusia sepija — joje vargiai matési
du grupe sudarantys vaikai, stovintys ant medinio tiltuko galo Ziemos Sode stiklinémis lubomis. Tuomet mano mamai
buvo penkeri (1898), jos broliui — septyneri. Jis buvo nugara atsirémes j tiltelio turéklus, ant jy iSties¢s ranka; ji, stovinti
atokiau, mazesné, buvo veidu atsisukusi j fotoaparata; galima nujausti, kad fotografas jai pasaké: ,,Prieik truputj arciau,

kad tave matytume®; ji buvo nerangiu gestu sukabinusi rankas — viena laiké kitg uz pirstelio, kaip daznai daro vaikai.*%

Detaliai, interpretacine ekfraze, aprasytas ne tik fotografijos turinys, bet ir pati fotografija kaip artefaktas —
Jos medziagiskumas (,,[p]riklijuota prie kartono, apdilusiais kampuciais, iSblukusia sepija“). Knygoje

nereprodukuota fotografija atsiskleidzia kaip svarbiausia ,,labirinte*:

Visos pasaulio fotografijos sudaro Labirinta. Zinojau, kad $io Labirinto centre rasiu ne ka kita kaip $ig vienintele
nuotrauka, kuri yra Nietzsce’s pranasystés i$sipildymas: ,,Labirinte pasiklyde¢s Zzmogus niekada neieskos tiesos, bet tik
savo Ariadnés®. Ziemos Sodo nuotrauka buvo mano Ariadné — ne tod¢l, kad ji man padés atrasti kazka paslépta (pabaisa

ar lobj), bet todél, kad ji man pasakys, i§ ko padarytas siiilas, traukiantis mane prie Fotografijos.4%

Viena vertus, santykyje su Berlynalijomis $ig motinos fotografija galima palyginti su Capa’0s nuotrauka,
kuri — knygoje nereprodukuota, bet detaliai aprasyta interpretacine ekfraze — tampa miesto erdvés

407 _ savotisku Ariadnés siiilu, judant po Berlyno miesto labirinta. Kita vertus, toks

struktliravimo pagrindu
palyginimas atrodo neadekvatus, omenyje turint Barthes’o santykio su mirusios motinos fotografija
intymuma: reportaziné Capa’os nuotrauka kaip tik yra skirta kuo didesniam skaiéiui zmoniy ir Berlynalijy
pasakotojas intymaus santykio su ja neturi. Kur kas asmeniskesnis rySys juntamas su Urbono darytomis

Vaizenz¢é kapiniy nuotraukomis:

I§vaziuodamas | pavasarinj Berlyna, buvau daves zodj triks ply$ atkakti | Vaizenzé Zydy kapines, kurias prie$ mirtj

fotografavo zinomas Klaipédos fotografas Raimundas Urbonas. [...] Noréjau j tuos kadrus jzengti neskubriai [...].*%®

404 Hipotekstas — dar vienas Genette’o transtekstualumo tipologijos terminas, apibréZiantis teksta, kuris yra aktualizuojamas véliau
sukurto kiirinio (hiperteksto) struktiira ar tekstiira. Apie hipoteksta zr.: Irina Melnikova, ,,Hipotekstas®, Avantekstas: Lietuvisky
literatiiros mokslo terminy Zodynas, Vilniaus universitetas, prieiga internetu: http://www.avantekstas.flf.vu.lt [ziGréta 2017-05-09]
405 Roland Barthes, Camera lucida: pastabos apie fotografijq, Vilnius: Kitos knygos, 2012, p. 84.

408 1bid., p. 90.

407 7r. sk. ,Klaidziojimas kasdienybés labirinte, arba Refleksyvios nostalgijos ritualai 5-ajj psl.

408 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 22.
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Papildomo semantinio kriivio Sioms aprasytoms, bet knygoje taip pat nereprodukuotoms fotografijoms

409 apsilankyma Vaizenzé kapinése aprasantis fragmentas yra

suteikia jy ,,strateginé vieta“: kaip buvo minéta
patalpintas paciame knygos viduryje (,,Se(-i)rdyje®), be to, Sis fragmentas yra ir projekto sumanyma
pristatan¢io metateksto (,,Foto-grafinis dangus vir§ Berlyno*) dalis, apibendrinanti Rastausko prieiga prie
Berlyno miesto problematikos. Treigio fotografijy — ,,ne nauj[y] miesto tikroves pavidal[y], o Muziejy salos

“410 _ Jabirinte klaidZiojantis poetas Griuvésis siekia jerdvinti Urbono atminima.

monumentali[y] karpini[y]
Diskursyviskai architektiirinis Berlynalijy statinys — tai refleksyvios nostalgijos persmelktas ,,paminklas®.
Pagrinding fotoesé dalj sudaranéius 36-is puslapius galima interpretuoti kaip ,[m]aksimaly kiekj
fotojuosteléje ir Raimundo gyvenime*“4*t,

Urbonui gyvam esant, nebuvo iSleistas né vienas jo fotoalbumas; Berlynalijy isleidimo metu (2008-
aisiais) taip pat dar nebuvo pasirodes $is pirmasis — 36 kadrai. Raimundas Urbonas*'?. Tad, metai prie$
pasirodant pirmajam Urbono fotoalbumui, Berlynalijos savotiskai aktualizavo dar neegzistuojantj, bet tarsi
jau seniai egzistuoti turéjusj artefakta — iSryskino savotiska atminties ,,spraga”. Si atminties ,,lopymo*
strategija*'® neapsiriboja Urbonu ir jo kiiryba, bet aktualizuoja dar vieng nejgyvendinta projekta.
Baudelaire’ui skirtame Arkady projekto skyriuje Benjaminas pamini leidéjo Eugéne’o Delatre plang iSleisti

414 albuma. Siame albume

Charleso Meryono — vieno Zymiausiy XIX a. graviruotojy — Paryziaus graviiiry
Paryziaus graviiiroms biity ,,akompanaves™ Baudelaire’o tekstas. Deja, planas nebuvo jgyvendintas. Tiesa,
Benjaminas mini Baudelaire’o nepasitenkinimg ir nusivylimg dar projekto uzuomazgoje, mat, ,,Meryonas
vietoj poetui pritinkan¢io teksto pareikalavo pedantisko pavaizduoty paminkly interpretavimo®®.
»Architekstin]* ry§j su graviiira steigianc¢ios Treigio fotografijos bei poeto Griuvésio figiira, nurodanti j po
rekonstruojamg Paryziy vaikstinéjant] Baudelaire’a, leidzia laikyti neegzistuojantj Meryono ir Baudelaire’o
albumg (savotiska albumg-,,vaiduoklj) fotoesé Berlynalijos architekstu. Toks architekstinis rySys, visy
pirma, pateikia tam tikrg fotoes¢ apskritai genealogijos variantg, visy antra, aktualizuoja konkreciai

Berlynalijy radimosi istorija: Berlynalijy projekto tiksla, iSleisti bendrg Rastausko ir Treigio albuma, pavyko

409 7r. sk. ,Klaidziojimas kasdienybés labirinte 2-3jj psl.

410 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 35.

411 Ignas Kazakevicius, ,,1 kadras®, in: 36 kadrai. Raimundas Urbonas, sud. Ignas Kazakevi¢ius, Remigijus Treigys, Klaipéda:
KKKC ,Kultiirpolis®, Lietuvos fotomenininky sajungos Klaipédos skyrius, 2009, p. 2. Kaip buvo minéta, Urbonas zuvo
trisdeSimtieseriy mety. Siame darbe neanalizuojamas intertekstinis rysys tarp Berlynalijy ir fotoes¢ 36 kadrai. Raimundas
Urbonas, nes pastaroji knyga buvo isleista metais véliau.

412 Beje, §io albumo pristatymo metu buvo atidaryta iki tol niekur neeksponuotos Berlyno fotografijy serijos paroda, o pristatyme
dalyvavo ir Rastauskas.

413 T§ryskinanti uzmarstj bei taip paZadinanti ,,uzsniidusig“ atmintj, §i strategija primena Benjamino pabudimo konsteliacijos
(dialektinio jvaizdzio) paieSkas.

414 Meryonas Paryziaus gravifirose sieké jamzinti rekonstruojamo (greitai besikei¢ian¢io, griaunamo) miesto veida (fizionomijg).
Kartais realiai tu$¢ias miesto vietas Meryonas graviiirose uzpildé Paryziaus panoramai nebiidingais kalnais ar jiira, taip
akcentuodamas savo zvilgsnio subjektyvuma, kurdamas sapniSka (siurrealistinj) miesta. Apie Meryono gravitras Zr.: Walter
Benjamin, The Arcades Project, Cambridge and London: The Belknap Press of Harvard University Press, 1999, pp. 231-233.

415 ¢[...] Meryon demanded, instead of a text suited to the poet, a pedantic explication of the pictured monuments.” Ibid., p. 231.

75



igyvendinti ne iSkart — esé ,,Fotografinis dangus vir§ Berlyno* Rastauskas apgailestauja, kad kiekvienas i§
autoriy ,,jstrigo* savame mieste. Pagaliau iSleistas albumas byloja apie jvykusj dviejy skirtingy perspektyvy
dialoga, pristato diskursyviskai architektiirinj Rastausko ir Treigio miestg ir, galima teigti, savotiskai
,»18pildo* Baudelaire’o ,,norg“ — konstruoja lygiavertj vaizdy ir Zodinio teksto santykij.

Kaip buvo minéta, pagrindinj fotoesé teksta sudaro 36 puslapiai*!®, kuriuos per sasaja su fotografo
Urbono atminimu galima interpretuoti kaip kadry kiekj fotojuosteléje. Fotoesé strategija imituoti fotografine
juostele palaiko ir tai, kad minétyjy 36-iy puslapiy popieriaus tipas yra blizgus: ant tokio popieriaus paprastai
spausdinamos iSskirtinai fotografijos (ne tekstai). Be to, pirmasis ir paskutinis i§ §iy puslapiy, jréminantys
fotoesé, — tai stambiis tam tikry Treigio fotografijy fragmenty planai (kadrai), pateikti be teksto. Esé turinio
plotméje galima aptikti nuorody, leidzianciy interpretuoti es¢ kaip tam tikro fotografinés juostelés
,»egzistavimo* etapo iSryskinimg. Pristatant benjaminiSka Baudelaire’o interpretacija, buvo akcentuota Siai
interpretacijai esminga fotografijos metafora*'’. 1922-aisiais metais Berlyno Kurfiurstendamo gatvéje,
knygos apie Baudelaire’a sumanymui vieSinti skirtame vakare, Benjaminas pranclizy poetg pristaté kaip
,privilegijuot[a] ypatingos fotografinio kiirinio dalies skaitytoj[a]“*'®. Tekste ,,Baudelaire’as, Kuris, kaip
manoma, yra tg vakara iSsakyty pastaby eskizas, Benjaminas lygina laikg su fotografu, gebanciu ant savo
fotografiniy ploksciy uzfiksuoti tik dalyky esmés negatyva; pasak Benjamino, vienintelis Baudelaire’as geba
»perskaityti“ Sias plokstes jy ,,negatyviame* stovyje — ,,geba iSgauti i§ esmés negatyvy jy tikrojo vaizdo
nuojautg*“**®, Megzdamos dialogg su benjaminiska Baudelaire’o interpretacija, Berlynalijy esé¢ isryskéja (yra
,»iSrySkinamos®) kaip savotiski fotografiniy vaizdy negatyvai. Treigio nuotraukos ir Rastausko esé
Berlynalijy struktiiroje yra esmingai susiejamos kaip dvi to paties fotografinio vaizdo — diskursyviSkai
architektiirinés Berlyno miesto panoramos — pusés.

Fotoes¢ kaip fotografinés juostelés interpretacija skatina mastyti apie Berlynalijy
kinematografiSkumg. Santykis su kino medija, visy pirma, steigiamas, mezgant intertekstinj dialoga su kino
filmu. Berlynalijy projekto sumanymga apibendrintai pristatancios esé¢ pavadinimas (,,Foto-grafinis dangus
vir§ Berlyno®) yra akivaizdi nuoroda § Wimo Wenderso 1987-yjy mety filmg beveik tuo paciu pavadinimu —
Dangus virs Berlyno (Der Himmel iber Berlin). AtpaZinus §j interteksta, paaiskéja ir ankséiau isryskinta®?,
,,vokiskame* / ,,angliskame* fotoesé pavadinime (Berlinalien) anagramuojama nuoroda j Berlyne vykstantj

kino festivalj Berlinale. VirSelio nugaréléje (Cia pirmiausia susiduriame su pavadinimu Berlinalien) ir knygos

416 Sje puslapiai nuo likusiy atskirti ir savo medziagiskumu — padengti blizgiu pavir§iumi.

47 7r. sk. ,,Dabarties archeologija® 6-tg psl.

418 <[] a privileged reader of a special body of photographic work [...].” Michael W. Jennings, Op. cit., in: Walter Benjamin,
The Writer of Modern Life: Essays on Charles Baudelaire, Cambridge: The Belknap Press of Harvard University Press, 2006, p.
3.
419 <[] is able to extract from the negatives of essence a presentiment of its real picture.” Walter Benjamin, ,,Baudelaire®, in:
Ibid., p. 27.

420 7r. sk. , Kiirinio architektiira®, p. 4.
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421 pateikiamos nuorodos sukuria savotiska fotoesé ,,réma ir skatina kino

pabaigoje patalpintame metatekste
medijos refleksija apskritai bei konkrety kino pavyzdj (Wenderso filmg) laikyti dar vienu Berlynalijy miesto
,vartus® atrakinanciu ,,raktu® bei fotoes¢ zanro komentaru. Be to, nuorodai i filma Dangus virs Berlyno
papildomo semantinio krivio suteikia tai, kad filmas savotiSkai ,jsiraso” 1 Berlynalijy miesto erdveés
struktiiravimo pagrindu tampancig Capa’os fotografija: fotoreportazo klasiko nuotraukos gilumoje matoma
Kaizerio Wilhelmo atminimo bazny¢ia pasirodo ir vienuose pirmyjy Wenderso filmo kadry — ant apgriauto

baznycios boksto stovi ir | Berlyno miestg Zvelgia angelas Damielis.

Juodai baltas ir sepija tonuotas Wenderso filmo juostos vaizdas — neabejotinai primenantis Treigio

fotografijy koloritg — pateikia pasaulj, matomg angely akimis. Pagrindiniai personazai, du angelai Damielis

421 Kaip buvo minéta, Berlynalijy projekto sumanyma apibendrintai komentuojanti esé ,,Foto-grafinis dangus virs Berlyno** gali
biti laikoma j knyga jtrauktu metatekstu.
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(aktorius Bruno’as Ganzas) ir Cassielis (aktorius Otto’as Sanderis), klaidZioja nematomi po sienos padalyta
Berlyno miestg, klausydamiesi gyventojy minciy, stengdamiesi juos paguosti, kol vieng dieng Damielis
isimyli cirko artiste Mariong (aktoré Solveiga Dommartin) ir nusprendzia atsisakyti savo angelisko
nemirtingumo bei tapti zmogumi. Angelai kaip ribinés butybés Siame filme gali buti interpretuojami
dvejomis, tiesiogine ir perkeltine, prasmémis. Visy pirma, Damielis ir Cassielis yra tie, kurie gali nevarzomi
kirsti Berlyno siena, klausydamiesi tai Ryty, tai Vakary Berlyno zmoniy minciy; be to, ne karta angelai

«422 _ ribingje, tarpinéje erdvéje. Visy antra,

rodomi vaikstin¢jantys vadinamojoje ,,niekieno Zemeje
Wenderso angelai gali biti interpretuojami kaip savotiSki mediumai (medijos?), saugantys (talpinantys)
zmonijos atmintj. Sunilas Manghani §ia prasme lygina juos su (fotografiniais) vaizdais, j kuriuos Kreipia

démesj ne tiek kaip j konkreCius pranesimus, kiek kaip j informacijos apskritai praneséjus:

[...] apie vaizdus (nebiitinai visuomet pilnai atskleidzian¢ius save ar savo reikSminguma) galima mastyti kaip apie
[informacijos] perdavimo kanalus, jgalinan¢ius mus galvoti ir i§saugoti milziniska rezervuarg bendry bei priestaringy
reik§miy ir atsiminimy. Jy [vaizdy] ,.ekologija“[*%], nors reikalauja nuolatinés prieZiiiros, sudaro salygas minties
topologijoms atsirasti[:] nors nebiitinai pateikia galutinj [vaizdy] jvertinima, vis délto sukuria kriting erdve, kurioje

jmanu mastyti ir idreiksti kritinj poZitirj.*%*

Istoring — asmening ir kolektyving — atmintj saugantys bei savo judéjimo trajektorijomis kriting
erdve vaizdams apmastyti steigiantys angelai Berlynal/ijy kontekste aktualizuoja vieng Zymiausiy Benjamino

minties figtry — Istorijos angela:

Yra vienas Klee paveikslas, kuris vadinasi Angelus Novus [,,Naujasis angelas®]. Jame pavaizduotas angelas, atrodantis
taip, lyg imty tolti nuo kazko, i ka jis jsistebeilijes. Jo akys iSpléstos, burna praziota, o sparnai i$skleisti. Taip turéty
atrodyti istorijos angelas. Savo veida jis atgrezes i praeiti. Kur mums regisi jvykiy grandiné, kuri be paliovos griauna, o
ten jis mato siautéjant vieng vienintelg katastrofa, griuvésius sviedzia angelui po kojomis. Jis turbiit noréty stabteléti,
atgaivinti mirusius ir sulipdyti duZenas. Tac¢iau angelui sparnus ske¢ia nuo rojaus puciantis uraganinis véjas — toks
stiprus, kad angelas nebegali jy suglausti. Uraganas nesulaikomai nesa jj j ateitj, kuriai angelas atsukes nugara, o priesais

ji ligi dangaus auga griuvésiy kriiva. Sis uraganas ir yra tai, kg mes vadiname progresu.*?®

422 Kaip buvo minéta, ,,niekieno zemé* — tai eufemizmas, vartotas, kalbant apie Berlyno sieng (apie erdve, esanéig tarp Ryty
Berlyno sienos ir Vakary Berlyno sienos).

42 Vaizdy ,,ekologijos* sagvoka Manghani skolinasi i§ Susanos Sontag knygos Apie fotografijg.

424 <[] images can be thought of (though not necessarily always fully revealing themselves, or their significance) as conduits
enabling us to think and maintain a vast reservoir of sharable and contested meanings and memories. Their ‘ecology,” whilst
needing constant upkeep, allows for topologies of thought, providing not necessarily a final evaluation, but nevertheless the means
of a critical space in which to seek and assert critical points of view.” Sunil Manghani, Image Critique & the Fall of the Berlin
Wall, Bristol: Intellect Books, 2008, p. 24.

425 Walter Benjamin, Nusvitimai, Vilnius: Vaga, 2005, p. 329.
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Praeitin zvelgiantis, ateitin uragano neSamas, Klee pieSinyje sustinges Benjamino Istorijos angelas yra

426 Manghani Istorijos angelo minties figiira laiko ne tik

idealus sustingusio dialektikos désnio jvaizdis
Benjamino istorijos filosofijos simboliu, bet taip pat tam tikru vaizdy kritikos modeliu. Cituodamas Sigrida
Weigel, Manghani rySkina figiiratyviai mastan¢io Benjamino minties proceso dvejopumg — visy pirma,
vaizdas tampa stimulu refleksyviai, kritinei minciai, visy antra, vaizdas yra iSver¢iamas j minties figira.
Taigi, Benjaminui vaizdai yra, viena vertus, pirminis (pagrindinis?) pazinimo metodas, kita vertus, medziaga
idéjoms ar idéjy permastymui. Pasak Manghani, tokio dvejopo santykio su vaizdais iSrySkinimas leidzia
suvokti dialektinj jvaizdj kaip kognityvine (pazinimo) patirtj. Santykis su konkreciu vaizdu (autentiSka
materialaus pasaulio patirtis) jgalina lauzyti konvencijas, transformuoti sustabaréjusias metaforas, kitaip
tariant, leidZia patirti savotiska nusvitima — pazadina i§ sapno.*?

Fotografijy labirinte klaidZiojantis Rastausko alter ego, poetas Griuvésis, kaip ir prie Klee paveikslo
,medituojantis“ Benjaminas ar mirusios motinos vaikystés fotografija it Ariadnés siiilg ,,sekantis* Barthes’as,
atsispiria nuo vaizdy (Treigio, Urbono, Capa’os nuotrauky), kad sukonstruoty autentiSka minties figiiry
labirinta. Veidrodinio atspindéjimo santykj tarp es¢ ir fotografijy steigianti kiirinio architektiira*?® suponuoja
atvirkstinj Treigio kiirybos procesa — judesj nuo minties figliry prie vaizdy produkavimo; $ig nuojauta palaiko
ir paskutiniame fragmente j Treigj besikreipiantis Berlynalijy pasakotojas: ,,[t]a Zvilgsniu nuzyméta teritorija,
be abejo, neatsirado intuityviai, tu jau nesiojaisi jg savyje nuo pat menininko kelionés pradzios, t. y. nuo to
momento, Kai tavo vaizduotéje atsivére tamsiai rudi tusti interjerai ir eksterjerai [...] vienu balsu, panaSiu j
tinnitus spengimga ausyje, pareikalavo biiti isleisti j laisve, kurioje turéjai skubiai surasti jy atitikmenis* (A.
K. — kursyvas mano)*?. Diskursyviskai architektiiriniame Berlynalijy mieste it angelai Wenderso kino
juostoje ,.klaidZiojantys* vaizdai ir minties figtiros skaitytojo(s)-zitirovo(-és) samong¢je jungiasi j dialektinius
vaizdzius ir skatina pacig fotoes¢ suvokti kaip ,,amziname* fotografijy ir esé¢ dialoge (nesibaigianciame
vertime) ,,sustingusj* dialektikos désnj.

Benjamino Istorijos angelas Berlynalijose aktualizuojamas per nuoroda j kino medija — filma

Dangus virs Berlyno. Tokiu biidu vaizdo ir zodZio santykis kaip dialektinis jvaizdis yra susiejamas ne tik su

fotoesé, bet ir su kinu — tarp $iy dviejy medijy steigiamas architekstinis ry$ys*3 — j kino medijg , kreipiamasi*,

426 Cia nenorima implikuoti, kad Klee piesinys yra figiiratyvi Benjamino Istorijos angelo reprezentacija (pasak Sigridos Weigel,
tokia interpretacija paralyZiuoty Benjamino minties figiros dialektine galia, zr: Sigrid Weigel, Body- and Image-Space: Re-
reading Walter Benjamin, Taylor & Francis e-Library, 2005, p. 52), tik iSryskinti, kaip tam tikra reprezentacija tampa Benjamino
minties stimulu — ,,jsira8o* j vaizdais mastan¢io Benjamino minties-figtiry grandine.

427 Sunil Manghani, Op. cit., p. 58.

428 Apie Berlynalijy architektiirai esmingg veidrodinio atspindéjimo santykj r. sk. , Kiirinio architektiira® 8- psl.

429 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 34. Zinoma, kiirybos (patirties israiskos) judesiy (vaizdas > minties
figlira, minties figira > vaizdas) kaip priklausan¢iy iSskirtinai vienam ar kitam karéjui opozicija yra salygiS$ka: ne kartg
iSrySkintas, Berlynalijose veikiantis monadi§kumo principas leidZia teigti, kad kiekvieno i§ autoriy kiirybos procesui atskirai taip
pat yra buidingas dvikryptis judéjimas (vaizdas < - minties figlira, minties figiira <—> vaizdas).

430 Siuo atveju kino medija galima laikyti Berlynalijose konstruojamos fotoesé architekstu, ta¢iau apskritai, mano manymu, biity
imanu ir jJdomu svarstyti ir atvirkstinj varianta.
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siekiant iSrySkinti tam tikrus vaizdo raSymo ir raSymo vaizdu principus. Vienas esminiy kinematografinio
,rastingumo* aspekty, zinoma, yra montazas. PaCia banaliausia prasme montazas yra tam tikras kadry
jungimas. Prie§ atsirandant kino medijai, montaza naudojo ir Berlynalijy turinio plotméje aktualizuojamos
Dada bei siurrealizmo meninés praktikos**!. Akivaizdziausia kino ,ra$to* ,nuojauta” galima laikyti
siurrealisty (ar Dada) fotomontazg — savotiskg mozaika, sulipdyta i§ jvairiai karpomy ir jungiamy fotografiniy
vaizdy.

Berlynalijose butent per savotiska Treigio fotografijy perdirbinéjima, konstravimg pirmiausiai ir
pajuntamas fotoesé ,,montaziSkumas®. Knygoje suskaitmenintos Treigio fotografijos vienur pateikiamos,
paliekant i$ visy pusiy savotiSkg baltg ,,réma®, kitur — tg ,,réma* fotografijos virSuje ar desin¢je pus¢je (arba
ir ten, ir ten) ,,nukerpant®; beje, kaip buvo minéta, pacioje fotoesé¢ pradzioje ir pabaigoje yra pateikiama po
fotografija per visg puslapj — ,,rémo* nelieka né i§ vienos pusés. Isizitiré¢jus jdémiau paaiskéja tam tikra
strategija—beveik visos i§ daugiau ,,apkarpytyjy* (iSimtis tik ,,Restauracija®, pp. 16-17) yra isdidinti anks¢iau
ar véliau knygoje pasirodanéiy fotografijy fragmentai*®?. Kai kuriais atvejais pirmiausia yra pateikiamas
iSdidintas fragmentas ir tik véliau — visas vaizdas, o kai kuriais — atvirks¢iai. Toks fotografijy ,,apdirbimas®,
visy pirma, aktualizuoja fotografijy pateikima knygoje, o taip pat ir knygos leidybos (maketavimo) veiksma
apskritai kaip savotiska konstravimg — montaza, visy antra, taip kuriamas kinematografinis jspiidis —
priartinimo arba atitolinimo ,,judesys®. Fotoes¢ savotiskai iSskaido ir iSrySkina kino medijos mechanizma,
atskleidzia viena svarbiausiy kino fenomeny — kad judéjimas yra sukuriamas, suduriant (sumontuojant) du
statiSkumus (du fotografinius vaizdus). Tokiu budu Berlynalijose aktualizuojamas esminis kino principas —
tam tikra prasme kinas ,,yra tik neiSvengiamo ir pirmykscio psichologinio proceso, biidingo kiekvienai
samonei nuo jos pirmyjy Zingsniy jvaldant tikrove, atspindys, perkeltas j juostele, metra, kadrg ir projekcijos
tempa*“**®. Kaip isryskina Eizensteinas, kinas pateikia tik fotografijy serija, o judéjimo vaizdinj steigia
zitirovo(-¢s) samoné®**. Taigi, vaizdo raSymas (Zifiréjimas / suvokimas) ir rasymas vaizdu (montazas)
esmingai sukimba zmogiSkosios tikroves patirtyje. Steigiant rysj su kino medija ir taip rySkinant fotoesé
kinematografiSkuma (,,montaziskuma*), j démesio centrg iSkeliama(s) diskursyviskai architekttrinio knygos
projekto statytoja(s) — skaitytoja(s). Verciant knygos lapus, skaitant ir zitirint, jvyksta dar vienas ,,vertimas® —
statiSki ,,kadrai* virsta judéjimo vaizdiniu.

Berlynalijy projekto sumanymg apibendrinancios es¢ ,,Foto-grafinis dangus vir§ Berlyno* tre¢ioje

dalyje, apgailestaujant dél neiSleisto bendro albumo, trumpai jvardijami abiejy autoriy pasiekty rezultaty

431 7inoma, ikikinematografinés montazo praktikos $iais dvejais pavyzdziais neapsiriboja. Pirmajame studijos Montazas tome
Sergejus Eizensteinas pateikia montazo pavyzdziy i§ architekttros, dailés, literatiiros.

432 Payyzdziui, taip susijusios fotografijos tuo paciu pavadinimu ,,Kiemas*, esan¢ios 11-ame ir 34-ame puslapiuose, ar fotografijos
pavadinimu ,,Dekoracija*“ — 19-ame ir 29-ame puslapiuose; fotoesé jréminancios fotografijos per visg puslapj yra i§didinti, stambiu
planu pateikti fotografijy ,,Teatras“ (25 psl.) ir ,,Siena vandenyje (13 psl.) fragmentai.

433 Sergej EizenStein, MontaZas, | tomas, Vilnius: Mintis, 2016, p. 193.

434 Ibid., p. 197.
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,nuotykiai® — kaip buvo minéta, Treigys surengé fotografijy parodg Berlyne, 0 Rastauskas savo ,,mozaikinj*
tekstg Berlynalijos adaptavo j vienos valandos performansa. Skaitytoja(s)-zitirové(-as), paémusi(-¢s) j rankas
ir vartydama(s) pagaliau vis tik iSleista albuma, savotiskai aktualizuoja ir sujungia (per teksto ,,atmintj*
patiria) ankstesniuose projekto ,,nuotykiuose* atsiskleidusias ,,skirtinguose* Berlynuose ,,jstrigusiy“ autoriy
intencijas. Skaitytojai(-ui) ir zitrovei(-ui) atsiverianti knyga yra apglébta virSeliy, kurie sudaro ciklinio
judéjimo idéjg implikuojant] erdvinj vienj: priekiniame virSelyje rodoma Berlyno panorama yra pratgsiama
galiniame virSelyje. Versdamag(s) lapus, skaitydama(s) ir zitirédama(s), bei vietoj statisky ,.kadry* steigdama
judéjimo vaizdinj, skaitytoja(s)-zitrové(-as) dalyvauja parodoje ir atlicka performansg — sukuria ratu
judancios panoramos jspudj. Sukdama(s) Sig panoramg ji(s) it tikra(s) populiariosios XIX a. medijos

jgarsintoja(s) papasakoja apie vaizdo ir zodzio dramg Berlyno mieste.
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4, Vietoj iSvaduy: Siena kaip architektiiriné metafora ir minties figiira

XX amzZiuje apie sienas buvo daug kalbama: Kinijos siena, Berlyno siena, ,, Pink Floyd* siena, valstybés siena, Raudy
siena, pasaulis be riby, atvira visuomené, susvetiméjimo sienos ir kitokios nesgmonés. Kad ir kg zmonés buty noréje
pasakyti, vienokiu ar kitokiu pavidalu jy kalboje slypéjo arba sienos baimé, arba baimé, kad sienos nebéra, ir nebus j
kq atsiremti, nebus kam suversti bédos dél savo nelaimiy, neryztingumo ir nesékmiy.

Sigitas Parulskis, Murmanti siena

Pasitelkdamas Berlyno sieng kaip vieng pagrindiniy minties figiiry mastymui apie vaizdy kritikg
(image critique), Manghani atkreipia démesj, kad stovinti siena yra nebyli, o griaunama prieSingai — jgyja

savotiska ,,balsa““%®. §j

sienos ,,murmesj” galima suvokti dvejomis prasmémis — viena vertus, tai yra
triukSmas tikraja to Zodzio prasme, skleidZziamas kaltais ir plaktukais sieng dauzanciy zmoniy; kita vertus,
tai — gritivancios sienos sukeltas ,atotrenksmis®: nugriauta siena taip paprastai neiSnyksta, bet ir toliau
egzistuoja kaip savotiskas atminties ,,griuvésis®. Manghani pastebi, kad siena ir toliau aptinkama, pavyzdziui,
sakytinéje istorijoje, romanuose, fotografijose, filmuose, kaip suvenyras (Berlyno suvenyry parduotuvés dar
vis ir dabar uZverstos sugriautos sienos gabaléliais)**®. Vis délto atkakliausiai, nors ir maZiausiai
apciuopiamai siena tebeegzistuoja paciy zmoniy galvose — XXI amziaus Berlyne dar vis pasireiSkia sienos
galvoje (Mauer im Kopf) , ,sindromas*4¥'.

Nugriauta siena Siandienos Berlyne yra pazyméta per miesto grindinj nusidriekiancia plyty juosta,
kuri veikia kaip savotiskas ,,paminklas* sociopolitiniam sienos nugriovimo veiksmui“®. Viena vertus, toks
gritit] aktualizuojantis, tuscig erdve akcentuojantis, o ne ja gelezimi ar granitu uzpildantis ,,paminklas*
pasizymi refleksyvia — ilgesy ir netekties jausme tarpstancia — nostalgija bei steigia erdve kritinei atminties
refleksijai. Kita vertus, pernelyg neiSsiskiriantis, vos pastebimas réZis rizikuoja biiti suprastas kaip sienos
nereikSmingumo dabartiniame mieste ir jo Zmoniy gyvenimuose Zenklas. Kaip buvo minéta pirmame §io
darbo skyriuje, Zydy kilmeés vokieciy filosofas Jaspersas Vokietijos padalijimg po Antrojo pasaulinio karo
jvardijo kaip atpildg vokie¢iams uzZ padarytus faSizmo nusikaltimus, o galimg Salies suvienijimg prilygino
nacistinés praeities uzmirsimui. Zvelgiant i§ tokios (at)minties perspektyvos, Vokietijos padalijimg Berlyno
mieste jkiinijusi siena yra ne tik politiniy jsitikinimy skirtumo Zenklas, bet ir, visy pirma, Holokausto

atminimo vieta — ne ,,niekieno zemé*, o zydy ,,mirties ruozas““®. Per miesta nusidriekusi, nugriautos sienos

435 Sunil Manghani, Op. cit., pp. 86-88.

436 |bid., p. 35-36.

437 Ibid., pp. 141-142. Manghani kaip pavyzdj mini 2004-yjy mety jvykj, kuomet per sienos nugriovimo 15-0os mety jubiliejy
zurnalas Zitty i$leido dvi skirtingas numerio versijas — vieng skirtg parduoti Ryty Berlyne, kitg — Vakary. Nors tai buvo savoti$kas
pokstas, pasak Manghani, jis atspind¢jo gilesng, problematiskesn¢ tiesa.

438 |bid., p. 36.

439 Kaip buvo minéta, ,,niekieno Zemé* ir ,,mirties ruozas* — tai eufemizmai, vartoti kalbant apie Berlyno sieng.
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vieta zyminti juosta — tai Holokausto atminimo pédsakas. Pernelyg neiSsiskirianti i§ aplinkos ji ne tik
primena, bet taip pat skatina suvokti uzmarsties grésme.

Berlynalijy pasakotojo kelioné pradedama ,,viengkart atkirptoje kad ir Potsdamo aikstéje* (A. K. —
kursyvas mano)*4. Analizuojant paratekstus, buvo iSryskinta ciklinj judéjimg implikuojanti formos
strategija — priekiniame virSelyje rodoma Berlyno panorama yra prat¢siama galiniame virSelyje ir formuoja
erdvinj vienj; tad, galima numanyti, kad Berlynalijy pasakotojas ,,atkirptoje Potsdamo aikstéje* ne tik keliong
pradeda, bet ir baigia, suteikdamas Siai miesto vietai papildomo semantinio krivio — iSkeldamas miesto
padalijimo (,,atkirpimo*) istorija i apmastymy apie Berlyno identiteta centrg. Kaip buvo minéta, kai kurios
poeto Griuvésio ,,aplankomos® vietos yra beveik ,,ant ribos* tarp buvusiy Ryty ir Vakary Berlyny. Nugriautos
sienos ,,pédomis (grindinyje jmirytomis plytelémis) sekantis poetas Griuvésis ryskina apie skaudy zydy
tautos likima bylojantj miesto ,,randg‘ — atlicka Holokausto atminimg aktualizuojantj refleksyvios nostalgijos
,ritualg®.

KlaidZiojant po diskursyviskai architektiirinj Berlynalijy miesta, erdvéje nubraiZomas atminties
zemeélapis, kuriame atsispindi praradimy kupina XX amziaus Europos istorija. Pasitelkiant intertekstinj
dialoga, Siame Zemélapyje nuzymimos savotiskos, virtualios, atminties vietos — per dialoga su Arkady
projektu aktualizuojamas Walterio Benjamino atminimas, o per nuoroda j Vaizenzé zydy kapiniy
fotografijas — Raimundo Urbono. Kolektyviné atmintis persipina su asmenine. Berlynalijose konstruojamoje
istoringje atmintyje svarbig vieta uzima ir meno istorija. Knygoje kaip atminties Zemélapyje ,,jamZinamos*
ir ,,prarastos® knygos (nejgyvendinti kiiriniai) — monumentalus Arkady projekto ,,griuvésis®, Benjamino
studija apie Baudelaire’a***, Meryono graviiiry su Baudelaire’o tekstu albumas. Savo ruoztu $ie kiiriniai
primena apie ,,dingusj“ miestag — XIX a. ParyZiy.

Berlynalijose aktualizuojamos meninés praktikos (Dada, siurrealizmas, avangardinis teatras,
graffiti) atspindi tam tikrus platesnius istorinius reiSkinius. Visy pirma, Dada, siurrealizmas, avangardas gali
biiti interpretuojami kaip kylantys i§ nusivylimo civilizacija po dviejy pasauliniy kary ir Holokausto**?; visy
antra, per $ias menines praktikas Berlynalijose nurodoma j savotiS$kus pacios meno istorijos ,karus* —
konflikta tarp politizuoto meno ir estetizuotos politikos bei savotiska Saltajj kara tarp Baznygios ir
sekuliaréjancio meno; visy trecia, Rastausko ir Treigio fotoesé aktualizuojamas graffiti yra konflikty dél
meno ir menininko statuso Siuolaikinéje kulttroje arena bei reflektuoja daugelj modernybés epochos meno
krizés aspekty. Berlynalijose jtampa tarp sakralaus ir sekuliaraus meno sprendziama, pasitelkiant nuoroda j
avangardinio teatro kiiréjo Beno Sarkos instaliacija ,,Zuve” bei tokiu biidu steigiant meno autonomiskuma

nuo BaznyCios. Sustabaréjusiam, institucionalizuotam menui yra prieSinamas interaktyvusis

440 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 6.
1 Charles’as Baudelaire’as: lyrinis poetas jsisiautéjusio kapitalizmo eroje.

442 Al Alvarez, The Savage God: A Study of Suicide, London: Bloomsbury, 1971, pp. 96-97.
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(eksperimentinis teatras, performansas ir pan.). Trinant ribg tarp meno kirinio ir Zitirovo, iSrySkinamas
kasdienybés teatraliSkumas — teatras aktualizuojamas kaip metafora, glaudziai susijusi su vakarietiSkomis
identiteto ir individualumo sampratomis. Berlynalijose, ryskinant kasdienybés kaip teatrinés realybés
mechanizmus, vyksta savotiSkas ,,amzinybés* (de)konstravimas — artikuliuojama savita (autentiSka)
sakralumo samprata. Auros (tradicine prasme) nunykimas masingje kultiroje sprendziamas, akcentuojant
autentiSkg objekto pasisavinimg. Steigiant autentiskg (refleksyvy, kritiska, kiirybingg) santykj su objektu, jis
yra savotiskai sakralizuojamas. Ryskinant sekuliarumo sakralizavimo strategijas, artikuliuojama, kad aura ne
tiek nunyko, kiek pakito. Jvairis meno krizés aspektai Berlynalijose aktualizuojami kaip sudétiné percepcijos
krizes dalis.

Nugriautos sienos — metamorfoze iSgyvenandio pasaulio simbolio*?

— ,,pédomis* sekantis
Berlynalijy flaneur aktualizuoja jvairiausius istorinius virsmus. Kaip buvo atskleista turinio analizgje,
asmeninés patirties metamorfozés atspindi kitas, zemélapyje vykstancias, metamorfozes — naujy valstybiy
sieny braizyma bei politiniy santvarky keitimagsi. Fotoesé ,,slenkstyje pateikiami, esé ir fotografijy
pavadinimy-periteksty konstruojami pasakojimai aktualizuoja savotiSkas metamorfozes kirinio
reprezentacijos (daiktai = pojiciai = idéjos) ir interpretacijos (autorius = tekstas - skaitytojas) plotmése.
Apercepcijos pokyciai taip pat yra artikuliuojami jvairiomis fotoesé¢ formos strategijomis — aktualizuojant
zanry (lotyniSkas laiskas, komentaras, feljetonas, es¢, romanas) ir medijy (camera obscura, graviira,
dagerotipas, fotografija, panorama, kinas) metamorfozes.

Viena esmingiausiy metamorfoziy, ,jraSyty” i simetrijos estetika pasizymincia Berlynalijy
struktiirg, — veidrodinio atspindéjimo metu jvykstantis (ap)vertimas, kurio metu apimt;j turintis objektas virsta
Sviesg atspindiniu pavirSiumi, iSrySkinan¢iu prieSais save esanCig erdve ir ja struktiiruojantj Zvilgsnj.
Fotografijos ir kalbiniai fragmentai yra pateikiami kaip vienas kitag komentuojantys ,,atspindziai“. Tarp
vaizdo ir Zodzio steigiamas veidrodinis (atvirks$éio atspindéjimo) struktirinis santykis aktualizuoja
(komentuoja, iSrySkina) esminga abipus¢ jy priklausomybe fotoesé¢ bei genealoginj susietumg apskritai.
Tiesa, atspind¢jimo metu jvykstantis (ap)vertimas, savotiSkai perkeliantis akcenta, neleidZia naiviai tapatinti
vaizdo ir Zodzio — steigia erdve kritinei refleksijai bei ryskina intermedialaus dialogo kaip interpretuojancio,
komentuojancio, papildan¢io vertimo santyki. Berlynalijy virSeliy strategijos aktualizuojamas ciklinis
judéjimas, derinamas su kiirinio architektiiros steigiama veidrodiska struktiira, leidZia patj judéjima ratu —
panoramos sukimg / skaityma — interpretuoti kaip zvilgsnj j veidrodj; tokiu atveju ir skaitymo veiksmas
i8ryskéja kaip reikSme generuojantis vertimas.

Berlynalijose aktualizuojama veidrodiska struktiira yra esminga sienos padalinto Berlyno patir¢iai.

Ryty Berlyne siena buvo savotiSkai nematoma, apie jg (ar apie uz jos plytintj Vakary Berlyng) nebuvo galima

443 gunil Manghani, Op. cit., p. 49.
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kalbéti ar kaip kitaip jg akcentuoti — siena veiké kaip savotiska regéjimo lauko riba, grazinanti (,,atspindinti‘)
zvilgs] Siapus — ] priesais ja esancig erdve. Vakary Berlyno strategija sienos atzvilgiu, nors kardinaliai
priesinga, 1émé labai panasius rezultatus. Siena i§ Vakary Berlyno pusés buvo tapusi savotiska graffiti meno
galerija. Viena vertus, nepasitenkinimo siena Stkiai bei maZziau politiskas ,,sienos menas* (jvairios freskos,
kuriose dominavo meninés zinutés) veiké kaip savotiSkas Vakary autografas, iSrySkinantis siena,
neleidziantis jos pamirsti ar iSsizadéti. Kita vertus, zinutés ant sienos buvo matomos tik Vakary Berlyno
gyventojy, jos nekalb&jo ,rytieCiams®, veikiau atvirk$¢iai — savotiSkai pratesé sienos funkcijg atskirti ir
»paslépti Ryty Berlyna: kaip iSrySkina Manghani, ,vakarietiSkas* (Vakary poziiirj ir problematika
atspindintis) graffiti veiké kaip veidrodis, kuriame nebesimaté sienos, o tik pa¢iy Vakary ,,veidas*.**

Sienos naudojimas graffiti menui iSrySkina jg kaip multimedialy objekta — vaizdarastj. Nors pasaulio
vaizduotéje stovinti ar grifinanti siena yra ,jraSyta” kaip statiSkas (vienareikSmis) vaizdas, siena kaip
mentaliné ar (ir) architektiriné struktiira bei simbolis iSreiskia daugiaprasme, priestaringg realybe**. Kaip
pastebi Fevershamas ir Schmidtas, siena reprezentavo ,,skirtingus dalykus skirtingiems Zmonéms: vieniems
ji buvo pernelyg iStestas kino ekranas, ant kurio projektuojami mirgéjo ir Soko Vakary troSkimai, kitiems [—
] graffiti meno galerija, mirties ir tragedijos vieta, griuvésis, stoka, at(si)minimas, tu$tuma [...]**°.
Fevershamas ir Schmidtas iSrySkina sieng kaip daugiaprasm;j tekstg. Manghani pastebi, kad sieng taip pat
galima interpretuoti kaip savotiSka Vakary skelbimy lentg bei universalaus dialogo kanalg: ,,[...] Salia Sieng
dengian¢iy, jmantriy ,,meno* kiiriniy taip pat buvo paprastai priteplioty vietos lankytojy ir turisty vardy [—]
visy, norinéiy palikti savo Zenkla, kuriant jvairiapusj bendrumg ir dialogg***’.

Berlynalijos — dialogiSka struktiira pasizymintis vaizdaraStis — aktualizuoja jvairialypes sienos
interpretacijas. Medijy ir Zanry, Zemélapiy ir meniniy praktiky metamorfozés atsiskleidzia kaip Sieng
»skaitan€iyjy zvilgsniy ypatybés, jy baimés ir troskimai. DiskursyviSkai architektiiriniame Rastausko ir
Treigio mieste virtualiai at/per/kuriama (i§ atminties ,,griuvésio” fragmenty sumontuojama) Berlyno siena
»iklinija“ skaudzius at(si)minimus bei sudétingg, jvairialype atminties problematikg — Svyti ,,nezinia 1§ kur

sklindan[¢&ia] $viesa“4*® — refleksyvios nostalgijos aura.

44 Sunil Manghani, Op. cit., pp. 126-128.

445 |bid., p. 36.

446 <] many things to many people: for some it was a grossly-extended cinema screen on which the projected anxieties of the
West flickered and danced, for others, a gallery of graffiti art, a locus of death and tragedy, a ruin, an absence, a memory, a void
[...].” Polly Feversham, Leo Schmidt, Die Berliner Mauer Heute: Denkmalwert und Umgang/The Berlin Wall Today: Cultural
Significance and Conservation Issues, Berlin: Bauwesen, 1999, p. 14.

447 «[...] alongside elaborate works of ‘art’ covering the Wall there were also the crudely daubed names of visitors and tourists to
the site, all wishing to leave their mark, making up a diverse community and dialogue.” Sunil Manghani, Op. cit., p. 128.

448 Rolandas Rastauskas, Remigijus Treigys, Op. cit., p. 5.
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6. The Encounter between Word and Image in the City of Rolandas Rastauskas and

Remigijus Treigys: Berlinalia

The object of the analysis is a photo-essay Berlinalia by a contemporary Lithuanian writer /
interdisciplinary artist Rolandas Rastauskas and a photographer Remigijus Treigys. The thesis focuses on
intertextuality and intermediality of the text. Recognizing specific intertexts helps to show the discursive
architecture of the city. While walking in the footsteps of Lithuanian flaneurs Rastauskas and Treigys, the
map of memory starts to emerge. This heterogeneous map reflects the European history of the 20th century.
The tragic historic event of the Holocaust is commemorated and peculiar virtual “memorials” are created in
memory of particular people: German philosopher of Jewish origin Walter Benjamin and the Lithuanian
photographer Raimundas Urbonas.

Themes of city and memory (a memory in the / of the city) are combined with the reflection upon
the mediated experience. A photo-essay appears as a curious material formation with a structure that
challenges conventional relations between writing and hearing, image and seeing. The paratextual “network”
of the book raises the question of translation highlighting its linguistic, intermedial and tactile aspects.
Berlinalia defies “traditional” opposition between word and image. The analysis invokes critical thought of
William J. T. Mitchell to reveal the dialectics of image and word as a dialogical complementary relationship.

While trying to define the photo-essay genre, attention is focused on special architextual relations
that include linguistic fragments’ dialogue with the novel genre, photographies’ relation to etching, photo-

essay’s link to a photographic film and cinema.
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