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Ivadas

Mada laikoma neatsiejama Siuolaikinio gyvenimo dalimi ir sulaukia didelio
démesio vieSojoje erdvéje. Stereotipas, kad mada domisi tik moterys, jau seniai ,,i$¢jo i8
mados*. Mada — visiems Zinomas, ta¢iau sunkiai apibréziamas terminas. Lotyny kalbos zodis
modus, i§ kurio kilo mums riipima sgvoka, reiskia ,,saikas, biidas, taisyklé, nurodymas, matas*.
Taigi kalbant apie mada, galima kalbéti apie du dalykus: viena vertus, tiesiog kalbéti apie
drabuzius ir tendencijy kaitg, Kita vertus, mada gali buti suvokiama, kaip taisyklé arba net
ideologija drabuziy ir kitose kasdienio gyvenimo sferose.

VieSojoje erdvéje gana daznai mada yra pateikiama, kaip ,,grazaus gyvenimo
variklis<.* Sis apibrézimas yra gana simptomiskas, mat jvairiuose diskursuose (rasytiniuose
tekstuose, reklamose, fotosesijose, mados vartotojy kasdienybéje) mada daznai pasirodo, kaip
grozio antrininké arba kaip jo pazadas. Algirdas Julius Greimas savo vélyvajame darbe Apie
netobulumg (1987), skyriuje ,,ISstumtoji estetika®, kalbédamas apie apsirengimo kulttirg taip
pat teigia, kad apsirengimo veiksma lydi pasijinis matmuo, noras patikti. Jis atkreipia démesi,
kad rengimosi kultiira yra viena i§ pamatiniy kultiiros dimensijy.? Nesugebéjimas prisiderinti
riibo, aplinkos Sokiravimas siejami su blogu skoniu, nemokéjimu elgtis, socialiniy jgtdziy
trikumu, bet ne su estetika.® Sio darbo objektas — mados prekés Zenklas ,,D.efect”, viesai
prabiles apie savo defektyvumgq ir netobulumg. Vien toks komunikacijos strategijos
pasirinkimas tampa priespriesa visuomenéje vyraujan¢iam suvokimui apie mada, taciau tai, kad
mados zurnaly puslapiuose ir podiumuose vis dazniau atsisakoma grozio, gali reiksti, kad
negrazumas, bjaurumas (arba jo atmainos) taip pat gali biiti mados estetikos dalimi.

Apskritai kulttiros tyrimuose netobulumo estetika pastaruoju metu sulaukia nemazo
susidoméjimo. Pavyzdziui, Amsterdamo universitete vykdomas tyrimy projektas ,,Sublime
Imperfections®, kurio pagrindinis tikslas yra aprasyti ir susisteminti netobulumo estetikos
teorijg. Tyréjus domina netobuly, negraziy, neisbaigty ir pan. kultiros objekty diskursas.
I$skiriami du budai, kaip Siuolaikiniai kuréjai (dizaineriai, menininkai, rezisieriai, architektar)

praktikuoja netobulumo estetika: pirmiausia, jie naudoja nykstancius, gritivanéius, neisbaigtus

1 Juozas Statkevicius, Grozio kirtis, 2006, Vilnius: Tyto alba, [Zitréta 2017 m. geguzés 9 d.]. Prieiga per
interneta: http://elibrary.It/resursai/Leidiniai/Litfund/Lithfund_leidiniai/laisvalaikis/J.%20Statkevicius%20-
%20Mados%20kirtis.pdf .

2 Algirdas Julius Greimas, Apie netobulumg, i§ pranciizy k. verté Saulius Zukas ir Artinas Sverdiolas, Vilnius:
Baltos lankos, 2004, p. 68.

3 bid.
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arba nepilnus objektus ir sistemas, antras biidas yra tas, kad netobulumas yra retoriskai
pateikiamas kaip autenti$kumo garantija.*

Kalbéti apie mada vien kaip apie prakting veikla — kasdieng apsirengimo praktika
— néra tikslinga. Biidama kultaros dalis, mada yra dinamiska, kaip ir bet kuris kitas kultdrinis
reiSkinys. Jurijus Lotmanas vadina madg sinchronine uzdara sistema, kuri nuolatos keiciasi.
Skirtingai nei norma, mada reguliuoja sistema, nukreipdama ja ne j pastovuma, 0 j kintamuma.
Pasiekusi tam tikra stabiluma, mada tarsi siekia atsikratyti Sios biisenos.’ Tokiu biidu galime
prieiti iSvada, kad mada ir jos iSraiSkos bei taisyklés néra pastovios, jos keiciasi, 0 mados prekeés
zenklai atitinkamai reaguoja j Siuos poky¢ius.

Mada yra patiriama neracionaliai, ir tai sudaro salygas formuotis jausminiam
santykiui, kurj sékmingai panaudoja mados prekiy zenkly ktiréjai. Jy sukurti drabuziai ar kito
tipo manifestacijos (pavyzdziui, reklama, fotosesija ar interneto svetainé) yra vertinami
simpatijos ir antipatijos kategorijomis. Tai néra racionalus sprendimas, kurj zmogus priima
intelektualaus pazinimo budu. Tai, kad mada ir apranga yra patiriama jusliskai, leidzia kalbéti
apie estetinj patyrima. Siame darbe laikomasi pozicijos, kad estetika yra susijusi ne tik plastiniu
jusliskumo matmeniu, bet ir su figtiratyvumu bei kulttiriniais kodais, kuriy nejmanoma i§vengti
kalbant apie mada.

Jean-Marie Flochas teigia, kad kiekviena prekés Zenklo manifestacija gali buti
patiriama estetiskai, jei kalbame apie jos israiSkos plang ir forma. Prekés Zenklo estetika
semiotikas suvokia kaip tai, pagal ka atpazjstame prekés Zzenkla.® I§ esmés estetiskai gali
paveikti bet koks dalykas, turintis savo israiska, taciau, kalbant apie jvaizdj, svarbu prisiminti,
kad jis yra samoningai konstruojamas, todél estetika ¢ia uzima itin svarbig vieta. Kita vertus,
kalbant apie mados prekés Zenklo jvaizdzio estetikg, Svarbu nepamirsti, kad tokio prekés Zenklo
estetika néra savarankiska ir iSskirtinai unikali, budinga tik Siam prekés zenklui. Ji priklauso
madai — tam tikrai ideologijos formai.

Siame darbe analizuojamas vieno i3 lietuvisky mados prekiy Zenkly ,,D.efect”
jvaizdis bei vertés, kurias jis sitilo komunikacijos adresatui. Remiantis semiotinémis Ziniomis,
bus siekiama atskleisti, ar sio mados prekés zenklo naudojama, kaip pagrindinis komunikacijos
(vaizdo reklamose, fotosesijose, internetinéje kampanijoje) elementas, netobulumo estetika ir

yra pagrindiné verté. Cia jvaizdis yra suvokiamas kaip ,,D.efect produkuojamy teksty ir bruozy

4 Sublime Imperfections: Creative Interventions in Post-1989 Europe, [Zzitréta 2017 m. geguzés 17 d.]. Prieiga
per interneta: http://sublimeimperfections.org/.

% 10puii Jlotman, Cemuocgepa, Uckycetso-CI16, 2000, p. 704.

6 Jean-Marie Floch, cituojamas pagal Jean-Paul Petitimbert, ,, Territoire(s) de marque* in ACTES
SEMIOTIQUES, Nr. 117, 2014, [zitiréta 2017 m. geguzés 17 d.]. Prieiga per interneta:
http://epublications.unilim.fr/revues/as/5268.
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visuma. Verta paminéti, kad jvaizdis visada yra susij¢s su atrodymu. Prekés zenklas gali
atrodyti kitoks nei yra, Kkurti iliuzijg ir pan. Bet kuriuo atveju tam, kad adekvaciai
iSanalizuotume ,,D.efect jvaizdij, bei iStirtume sitlomy bei deklaruojamy verciy santyki,
neuztenka vieno teksto analizés: jvaizdj formuoja ne tik prekés zenklo kuriami drabuZiai,
fotosesijos, reklamos, bet ir kaip Sie elementai sagveikauja tarpusavyje.

»D.efect prekés zenklas pasirinktas neatsitiktinai. Visy pirma tai vienas is
nedaugelio lietuvisky mados prekiy zenkly, sulaukusiy pripazinimo ne tik vietinéje rinkoje bei
jsirasiusiy j tarptautinj kontekstg. Tarptautiniame mados kontekste netobulumo arba negrazumo
strategija néra unikali, daugelis mados kiréjy atsisako kanoninio grozio ir jveda j mados pasaulj
dalykus, kurie anks¢iau buvo laikomi neestetiSkais arba nevertais podiumo ir zurnaly puslapiy.
Pavyzdziui, 2014 m. Rickas Owensas kolekcijg pristaté ne tik profesionaliis modeliai, bet ir
paprasti skirtingo amziaus ir kiino sudéjimo zmonés’, 0 2013 m. Phoebe Philo pasiiilé ,,Céline*
mados namy ,,Birkenstock® baty interpretacijg. 2017 m. Christopherio Kane‘o pavasario-
vasaros kolekcijos metu buvo demonstruojami marmuro rasto ,,Crocs* batai, kurie be jokios
abejonés yra patogis, bet ar kanoniskai graziis? Kitas rySkus pavyzdys — su ,,Balenciaga‘ ir
,»Vetements® dirbantis dizaineris Demna Gvasalia, kuris apie vieng i$ savo kolekcijy saké: ,, Tai
bjauru, todél mums ir patinka“.®

Kitas dalykas, pastiméjes pasirinkti biitent tokj tyrimo objekta yra mados prekeés
zenkly problematikos ir apskritai mados tyrimy stoka lietuviskame kontekste. Mada ir mados
prekiy Zenkly jvaizdziai bei kolekcijos daznai tampa semiotiniy tyrimy objektu Pranctizijoje, 0
Lietuvoje si tema beveik netyrinéta. Dalia Satkauskyté nagrinéja iSorines jaunimo subkultiiry
reprezentacijas straipsnyje Skonio strategijos jaunimo subkultiirose, $i tema be jokios abejonés
yra glaudziai susijusi su mados tematika ir socialiniu jos aspektu. Siame straipsnyje autoré
pasitelkia Erico Landowskio skonio strategijos koncepta.® Kitas Satkauskytés darbas, kuriame
nagrinéjamos vestimentariniy praktiky subjektyvumo raiskos galimybés, yra pirmas knygos
Subjektyvumo profiliai lietuviy literatiiroje skyrius.'® Jiraté Svi¢iuliené straipsnyje Mada kaip

Zenkly ir simboliy sistema siekia sociokultiiriniu pozitiriu analizuoti mados kalba, kurig

7 Callie Beusman, Rick Owens Is the Latest Designer to Replace Models With 'Real Women', [Ziiiréta 2017 m.
geguzés 22 d.]. Prieiga per internetg: http://jezebel.com/rick-owens-is-the-latest-designer-to-replace-models-wit-
1533372063.

8 Paola Tuzzi, Comment le mauvais go(t est devenu hype, [zitréta 2017 m. geguzés 22 d.]. Prieiga per interneta:
http://magazineantidote.com/mode/comment-le-mauvais-gout-est-devenu-hype/.

® Dalia Satkauskyté, ,,Skonio strategijos : Baltos lankos, Nr. 35, 2011, Vilnius: Baltos lankos, p. 117-128.

10 Dalia Satkauskyte, Subjektyvumo profiliai lietuviy literatiiroje, Vilnius: Lietuviy literattiros ir tautosakos
institutas, 2008, p. 43-93.
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traktuoja kaip Zenkly bei simboliy sistema.'! Vis délto semiotiniy mados ir mados prekeés
zenkly tyrimy arba analiziy rasti nepavyko.

Semiotinis mados prekés zenklo jvaizdzio tyrimas vercia kelti $iuos klausimus: kas
vyksta, kai mados prekés zenklas deklaruoja pasipriesinimg konvenciniam grozio suvokimui?
Kaip konstruojamas tokio mados prekés Zenklo jvaizdis? Kaip netobulumas tampa teigiama
estetine kategorija, kurig pasirenkama komunikuoti?

Tyrimo tikslui pasiekti yra iskeliami $ie uzdaviniai:

1. Remiantis literatara, trumpai apzvelgti estetikos sampratg semiotiniame
kontekste.

2. Apzvelgti bjaurumo fenomeng Vakary kulttroje.

3. I8nagrinéti mados samprata, atskleisti, kaip ir kodél ji gali buti nagrin¢jama kaip
semiotikos objektas. Pateikti semiotiniy darby mados tema apzvalga.

4. Semiotiskai iSanalizuoti ,,D.efect” jvaizdj, siekiant perprasti pasirinkusio
komunikuoti alternatyvig estetika mados prekés zenklo logika.

Analizés korpusg sudaro ,,D.efect” vizualiniai ir tekstiniai pranesimai, kuriuos
pirmiausia suvokiame jusliskai: logotipas, 2014 m. reklaminis vaizdo jrasas, 2013-2016 m.
fotosesijy nuotraukos ir jose pavaizduoti drabuziai, 2015 m. vaizdo jraSas ir internetiné
platforma ,,Radical Honesty".

Pirmoje dalyje pristatoma semiotiné estetikos koncepcija ir apzvelgiamas bjaurumo
estetikos fenomenas Vakary kultiroje. Antroje dalyje nagrinéjama mados samprata ir
pateikiama semiotiniy darby apie mada apzvalga. Treiojoje dalyje iSsamiai analizuojamas

,D.efect” jvaizdj formuojanciy teksty korpusas.

11 Jaraté Sviciulieng, ,,Mada kaip Zenkly ir simboliy sistema : Tekstai ir kontekstai: transformacijy sklaida,
2007, Kaunas: Vilniaus universiteto Kauno humanitarinis fakultetas, p. 50-58.
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1. Estetikos samprata

1.1. Semiotinis estetikos apibrézimas

Estetika neturi vieno visuotinai priimto apibrézimo, skirtingos filosofinés mokyklos
pasitilo Vvis kitokia sampratg. Filosofijos tradicijoje estetikos terminas ilgainiui buvo
neatsiejamas nuo grozio paiesky, pagrindiniy kategorijy nustatymo ir suvokimo. Edgaro Klivio
teigimu, populiariausios estetikos apibrézimuose figiiruojandios temos yra grozis ir skonis.*?
Bendriausia prasme, estetika [gr. aisthétikos — jutiminis, juslinis] yra mokslas, tiriantis grozj ir
meng. Grozio klausimas rupéjo Vakary filosofijai nuo Platono laiky. Antikos Graikijoje
aisthesis reiské bent vienos penkiy jusliy stimuliavima bei jusliniu bidu gaunama patyrima.
Estetika, kaip atskira disciplina, kurios tyrimo objektas yra grozis, atsirado tik pirmojoje
XVIII a. puséje. Sig savoka dabar jprasta skonio sprendimo kaip sprendimo apie grozj prasme
pasitlé ir jtvirtino Alexanderis Baumgartenas. Pasak jo, estetinis suvokimas yra juslinis
pazinimas, Kuris yra Zemesnio Statuso nei intelektinis.'® Sios naujos filosofijos disciplinos
tikslas buvo apibrézti vadinamgsias estetines kategorijas, vertes ir estetinius principus.
Pagrindinés estetinés Kategorijos didzigja dalj laiko buvo grozis ir didingumas. Véliau buvo
pradéta isskirti ir kitas savybes. Estetinio skonio teorijg svariausiai iSplétojo Imanuelis Kantas.
Skonis, grozis, menas Kanto yra aiskiai atsiejami nuo tiesos ir nuo racionalaus pazinimo (kaip
buvo manoma iki tol). Kantas parodo, kad estetinis sprendinys néra pazintinis. Jis susiaurino
estetikos sritj nuo juslumo apskritai iki grozio suvokimo, o skonj siejo su regéjimu ir Klausa,
bet ne su kitomis juslémis.!* Pazinimui yra svarbus pats objektas (pavyzdziui, meno kiirinys),
0 ne jo santykis su jj stebin¢iu subjektu. Tuo tarpu estetinio suvokimo metu vaizdinys ar
objektas visiskai susiejamas su subjektu ir biitent su to subjekto gyvybiniu jausmu.

Siame darbe laikomasi semiotinio poziiirio j estetika. Si prieiga yra artima estetikai
Baumgarteno prasme: estetinémis savybémis laikomos jusliskai patiriamos, tai ,,visa juslumo,
jusliy sprendimy, estezés sritis.® Semiotiniu pozidriu estetika néra biidinga vien meno
kiiriniams ir neatsiejama nuo kasdienés patirties. A. J. Greimas knygoje Apie netobulumg®
kalba apie estezg, specifinj juslinj (arba kitaip — kiiniska) santykj, kurio metu jvyksta prasmés

pagava. Paryziaus semiotikos mokyklos pradininko estezé siejama ne su grozio fenomeno

12 Edgaras Klivis, Estetika ir meno filosofija, Kaunas, 2009, p. 20.

13 Ariinas Sverdiolas, ,,Skonio reikalas : Baltos lankos, Nr. 35, 2011, Vilnius: Baltos lankos, p. 15.
1 |bid., p. 19.

5 Ibid.

16 Algirdas Julius Greimas, Apie nefobulumg, Vilnius, Baltos lankos, 2004.



apraSymu, bet su paciu estetiniu jvykiu, ypatingu subjekto ir objekto susitikimu, kai daiktai
pasirodo ypatingu biidu nepriklausomai nuo subjekto isankstiniy Ziniy ir pazinimo patirties:
»zmogus jusliniuose pasaulio pavidaluose atpazjsta nefigirinius chromatinius ir eidetinius
formantus ir suteikia pastariesiems reikSmes dar prie§ suvokdamas konkrecias nattraliojo
pasaulio figiiras (medj, upg, pastatg). [...] Skirtingai nei paprastas pasaulio figary atpazinimas,
§i prasmés Kitapusybé (outre-sens) neturi ja reguliuojancio kultiirinio tinklelio“.” Toks
pasaulio patyrimas jvyksta, kai objekto israiSka paveikia subjektg tiesiogiai ir neracionaliai per
jusles (rega, klausa, uosle, lytg ir skonj), jam apie tai nemgstant. Prasmé gimsta i$ jusliskai
patiriamy estetiniy objekto savybiy, pavyzdziui, plastiniy ir ritminiy bruozy. Subjekto
racionaliis apmastymai priklauso jau protu suvokiamai plotmei, 0 ne estetinei patirciai.
Estetinés pagavos budu patiriami ne tik meno kiriniai, bet ir bet kokie turintys jusling iSraiska
objektai. Greimo teigimu, ,.estetinis krtvis prasiskverbia j kasdienybés funkcionaluma, [...]
troksdamas priversti kasdienybe iseiti kitur*.'® Eric Landowski jam antrina: ,,estetiné patirtis
jau nebus arba bent nebutinai bus i$ apvaizdos ateinanti maloné. Ji taip pat gali rastis subjekto
iniciatyva ir vien i§ jo paties konstravimo veiklos*.1°

Kadangi estezés metu jvyksta pirminé prasmés pagava, subjektui to nereflektuojant,
galima teigti, kad per tokj suvokimg uz¢iuopiamos giluminés pasaulio objektuose slypincios
vertés. Turint omenyje tokia semioting estetikos sampratos perspektyva, apie estetika galima
kalbéti beveik bet kokiame kontekste, kai objektas akimirksniu perteikia prasmes, o subjektas

Siame procese dalyvauja jusliskai.
1.2. Alternatyvios estetikos fenomenas Vakary kultiroje

Nors semiotiniu pozitriu estetiné patirtis yra siejama su jusline patirtimi, o ne
tiesiogiai su grozio sagvoka (kaip buvo jprasta ankstesnéje filosofinéje tradicijoje), manome, kad
Sio darbo kontekste verta aptarti alternatyvios estetikos fenomena, nes biitent tokio tipo estetika
teigia komunikuojantis Sio tyrimo objektas — prekés zenklas ,,D.efect”. Budamas mados prekeés
zenklas, jis nuolat kalba apie netobulumo grozj kaip priespriesa vyraujanciai estetinei nuostatai
(placiau Sig tezg aptarsime analizéje).

Klasikingje estetikoje grozio patirtis yra suvokiama kaip biitinybé. Ir nors grozis

yra be jokios abejonés pagrindiné klasikinio meno kategorija, kyla abejoniy dél sios kategorijos

17 Kestutis Nastopka, Literatizros semiotika, Vilnius: Baltos lankos, 2010, p. 162-163.

18 Algirdas Julius Greimas, op. cit., p. 67.

19 Eric Landowski, Prasmé anapus teksto. Sociosemiotinés esé, i§ pranciizy k. verté Paulius Jevsejevas, Vilnius:
Baltos lankos, 2015, p. 191.



relevantiSskumo Siuolaikinés kultaros iSraisky atzvilgiu. Dél Sios priezasties, reikéty dar kartg
sugrjzti prie klasikinés estetikos sampratos: estetika yra mokslas, tyrinéjantis gamtos ir meno
grozj arba (gamtos) grozj ir meng.?’ Antikos ir Viduramziy mastytojai buvo jsitikine, kad grozis
nepriklauso nuo zmogaus, 0 yra objektyvi daikty savybé. Toks pozitris j grozj pasikeité tik
XVIII a., kai buvo nuspresta, kad grozis neturi nieko bendra su Dievu ir yra ,,laisvas patikimo
jausmas® (kaip jvardijo Kantas). To meto mastytojams riipéjo skonis ir grozis, 0 bjauris (arba
ne grozis) buvo matoma kaip neigiama estetikos kategorija, reiskianti estetinés vertés trikuma.

Visos epochos savajj grozio ideala laiké absoliu¢iu dalyku. Siam fenomenui
Umberto Eco skyré dvi savo knygas: ,,Grozio istorijg“ ir ,,Bjaurio istorijg*“. Akivaizdu, kad
grozis (dazniausiai siejamas su vientisumu, proporcingumu, harmonija) visada buvo iskeliamas
kaip vertybé, 0 bjauris (ne grozis) buvo pateikiamas Kkaip prieSprieSa groziui, todél
nesulaukdavo didelio mastytojy démesio. Pozitris j bjaurj, kaip ir grozio suvokimas, keitési.
Markas Aurelijus pripazino, kad net tai, kas negrazu ir netobula, gali prisidéti prie harmoningo
visumos suvokimo. Bjaurj gali pateisinti tik kontekstas, tik tokiu bidu jis jraSomas j visatos
harmonija.?! Viduramziais buvo laikomasi kiek kitokio poziiirio: egzistuoja daugybé senés
atvaizdy, kurie yra prieSpriesa grozio ir nekaltumo kanonui — mergelés reprezentacijai.
Renesanso epochoje bjauris tapo pajuoky ir burleskos objektu, o Barokas teigiamai i§ naujo
jvertino moters iSvaizdos netobulumus, kurie buvo pradéti vertinti kaip patrauklis ypatumai.
Panasus poziiiris j Ne grozj vyravo romantizmo tradicijoje.?

Moderniame mene ir kultiroje vis dazniau susiduriama su negatyvia estetine
patirtimi, Siuolaikinéje dailéje nereti negraziis vaizdai.? Nepaisant to zmonés vertina ir
mégaujasi tuo, kas jiems i§ esmés nepatinka, sukelia pasibjauréjima ir Kitus negatyvius potyrius.
Siuolaikiné estetika pasiilo du $ios paradoksalios patirties paaiskinimus: viena vertus,
vertiname ne pacius negrazius objektus, o jy reprezentacijos grozj.?* Taigi ¢ia galime kalbéti
apie tai, ka buty galima pavadinti bjaurumo groziu. Antra vertus, vertiname negrazius objektus
ne dél jy bjaurumo, o d¢l intelektinio malonumo, kurj patiriame nagrinédami bjaurius dalykus.

Siuo atveju bjaurumas tampa ne estetine, o kognityvine verte.

20 Edgaras Klivis, op. cit., p. 20.

2L ymbepto Dxo, Mcmopus ypoocmea, Mocksa: CJIOBO, 2007, p. 30.

22 1bid., p. 169.

2| olita Jablonskiené, ,,Kitos Siuolaikiniy meniniy vaizdy interpretavimo galimybés®, in Menotyra, 2000, Nr. 1
(18), p. 3639, [zitréta 2017 m. geguzés 19 d.]. Prieiga per interneta:
http://etalpykla.lituanistikadb.It/fedora/get/LT-LDB-0001:J.04~2000~1368041095741/DS.002.0.01.ARTIC.

24 Mojca Kuplen, ,,The Aesthetic of Ugliness — A Kantian perspective*, in Proceedings of the European Society
for Aesthetics, vol. 5, 2013, p. 261, [ziGréta 2017 m. geguzés 19 d.]. Prieiga per interneta:
http://www.eurosa.org/volumes/5/KuplenESA2013.pdf .
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Siek tiek démesio $iam fenomenui skyré Greimas veikalo Apie netobulumag skyriuje
»ISstumtoji estetika®. Jis teigia, kad estetine vertybe pripazjstamas bjaurumo grozis, 0 ne pats
bjaurumas. ,,Estetikos sprendimai yra nesubalansuoti, vertybés neskirstomos j teigiamas ir
neigiamas. Estetinis pasaulis vertina, iSaukstina savo vertybes pradedant nuo neutralaus
horizonto. Ar iSeinama i§ abejingumo, Kkuris jas patemiSkai parySkina, ar ypac iS$
nereiksmingumo, atsisakymo teikti bet kam reikSme, estetinés vertybés, kylancios aukstyn,
pasireiskia kaip prasmés perteklius*.?> Tokiu biidu, bet koks dalykas, iseinantis uz kasdienybés,
nusidévéjimo sferos, riby, vertintinas kaip estetiné vertybé. Kalbédamas apie estetikg, Greimas
taip pat cituoja Charles‘] Baudelaireg: ,,Tai, kas néra deformuota, atrodo nepastebima; — i$ to
iSeina, kad netaisyklingumas, t.y. tai, kas nelaukta, kas yra staigmena, kas kelia nuostabg, yra
pamatiné ir biidingoji grozio dalis*.?® Tokiu biidu netikétumas, deformacija, netaisyklingumas

tampa teigiamomis estetinémis kategorijomis.

1.3.Mados prekés Zenklo estetika ir jvaizdis

Prekés zenklo estetikos samprata yra susijusi su tuo, kad didzigja dalj bet kokio
prekés zenklo komunikacijos suvokiame jusliskai. Apzvelgdamas Jean-Marie Flocho
nuopelnus rinkodaros srityje, Jean-Paul Petitimbert’as atkreipia démesj, kad prekés Zenklas
visy pirma yra $neka (parole), kurios adresatas yra vartotojas. 2’ Tai gali biiti zodiné (reklaminis
Stkis, pristatymo tekstas ir pan.) arba nezodiné komunikacija (produktas, pakuoté, nuotraukos).
Sioje perspektyvoje prekés zenklas yra suvokiamas kaip diskurso bavinys (étre de discours),
kurio pagrindinis ir neatsiejamas bruozas yra kalbéjimas. Kitaip sakant, prekés Zenklas visada
pasirodo kaip sakytojo instancija, o visi jo produkuojami pranesimai (pavyzdziui, nuotraukos,
siilomas produktas ar pan.) yra pasakymai. Akivaizdu, kad prekés zenklui galioja Hjelmslevo
jvesta skirtis tarp israiskos ir turinio plany. Israiskos planui priskiriamos juslinés prekés zenklo
savybés — sonorinés, vizualinés, gustatyvinés. Turinio plang atitinka pazinimo matmuo, t. y.
vertés, kurias suvokiame protu. IsraiSkos plang (signifikantg) sudaro israiskos forma ir iSraiskos
substancija, o turinio plang (signifikatg) atitinkamai — turinio forma ir turinio substancija.
Israiskos plotmé, anot Petitembert’o ir Flocho, patiriama jusliskai, o turinio plotmé yra
suvokiama protu. Prekés zenklo turinio forma atitinka tai, kaip prekés zenklas mato
konceptualy universuma, kuriame funkcionuoja, kokj skirtumg mato tarp kity $io universumo

daliy ir saves. Siame lygmenyje formuojamas prekés Zenklo isskirtinumas, jo filosofija:

2 Algirdas Julius Greimas, op. cit., p. 68.
% 1bid., p. 86.
27 Jean-Paul Petitimbert, op. cit. Prieiga per interneta: http://epublications.unilim.fr/revues/as/5268.
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pozitris j veiklos sritj, santykis su konkurentais ir vartotojais. Prekés zenklo turinio forma
atitinka prekés zenklo etika. Israiskos forma yra tai, kg sitiloma vadinti prekés Zenklo estetika.
Ji apibadinama Kaip, tai, pagal kg prekés Zenklas yra atpazjstamas. Sios savybés siejamos su
jusliniais bet kurio prekés Zenklo pasakymo ypatumais ir stiliaus bruozais: plastiniais,
ritminiais, gustatyviniais ir t.t.

Apibendrindamas Flocho pasitlyta prekés Zenklo estetikos koncepcijg, Géraldas
Mazzalovo pasitlo tokj apibrézima: ,,Prekés zenklo estetika sudaro nusistovéje specifiniai
jusliSkai patiriami elementai. Jg sudaro ne tik vizualiniai aspektai (formos, spalvos, tekstiros,
$viesos pasiskirstymas ir pan.), bet ir garsai (muzika, triuk§mas), kvapai, lyta ir skonis“.?® Savo
straipsnyje apie mados prekés Zenkly rinkodara, jis mini kita sagvoka, Kuri bus svarbi misy
analizés kontekste — jvaizdj, kurj remdamasis kity tyrinétojy darbais apibiidina, kaip elementy
visuma, pagal kurig vartotojas susidaro nuomone apie prekés zenkla. Elementai gali biti labali
skirtingi: nuo asmeninés patirties naudojant prekés Zenklo produktg (drabuziy prekés Zenklo
atveju jj dévint) iki gandy apie prekés zenklo, nuo jo logotipo iki bet kokios kitos manifestacijos
formos.

Panasu, kad analizuodamas Coco Chanel ,.total look*, Flochas sieké semioti$kai
aprasyti butent jvaizdj: ,,medziagy pasirinkimg, ap$vietimo savybes, daznesnis vieny nei kity
spalvy naudojimas ir moters figiiros kontiirus*.?® Kalbant apie mada, iskyla jvaizdzio problema:
viena vertus, kiekvienas prekés zenklas turi savo jvaizdj (t.y. tai, kaip jis parodomas ir
pamatomas vartotojy), kita vertus, jis pasitilo atrodymo ir netgi gyvenimo btido paradigma —
jvaizdj — kaip tam tikra produktg. Pirmiausia jvaizdis funkcionuoja israiskos plotméje, todél jis

suvokiamas neracionaliai, tai yra jusliskai.

28 Gérald Mazzalovo, Brand Aesthetics: A New Brand Management Approach, [Zitiréta 2017 m. geguzés 19 d.].
Prieiga per interneta:
http://edba.dauphine.fr/fileadmin/mediatheque/site/edba/pdf/brand_aesthetics_Mazzalovo.pdf

29)ean-Marie Floch, Visual Identites, New York: Continuum, p.92.
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2. Mada kaip semiotikos objektas

2.1. Mados apibréZzimas

Be jokios abejonés, mada yra estetinio pasaulio profilio dalis. Kasdienybéje daznai
susiduriame su estetiniu aprangos vertinimu, todél atrodo, kad j klausima, kas yra mada, yra
nesunku atsakyti. Mada yra tai, ka zmonés vilki. Taip skamba bene populiariausias Anne
Hollander pasiiilytas mados apibrézimas.>® Mada yra siejama su drabuziu, aprangos stiliumi ir
pasipuosimo strategijomis, taciau manome, kad mada yra specifiskesnis fenomenas nei
paprastas apsirengimas. Viena zinomiausiy mados karéjy Coco Chanel saké: ,,Mada néra
kazkas, kas egzistuoja tik drabuziuose. Mada yra danguje, gatvéje. Ji susijusi su idéjomis, tuo
kaip gyvename ir kas vyksta aplinkui*.3! Apzvelgdamas filosofy ir sociology madai skirtus
darbus norvegy tyrinétojas Larsas Svendsenas pastebi, kad dauguma jy skiria madg ir drabuz;.
Mada yra nagrinéjama, kaip reiskinys, pastebimas visose visuomenés gyvenimo srityse, 0
drabuziai téra viena s ju.3? Mada néra universalus reiskinys, 0 apranga atsirado zymiai anks¢iau
uz ja. Net jei buty galima teigti, kad mada atsirado apie 1350 m., tik XVIII a. sagvoka jgyja
Siuolaiking reik§me: mados tendencijos keicia viena kita, 0 individas siekia i$skirtinumo ir
priklausymo tam tikrai socialinei grupei vienu metu. Madingo drabuzio paradoksas yra tas, kad
siekiama individualumo (konstruojama tapatybé) ir visuomenés suformuoty reikalavimy
atitikimo (siekiama priklausyti tam tikrai grupei).

Jau 1895 m. Georges Simmel’is apibtudino tris pagrindinius mados elementus, kurie
yra: efemeriSkumo dimensija, socialinés grupés jsitvirtinimas, individo ir visuomenés
dialektika. Manoma, kad pagrindinis mados variklis yra jtampa tarp imitacijos ir inovacijos:
viena vertus, zmogus nori buti panaSus j Kitus, Kita vertus — jauciasi unikalus. Imitacija yra
susijusi su socialine kulttiros ir Zzmoniy elgsenos prigimtimi, o inovacija yra individualumo
iSraigka.®

Antropologas Edwardas Sapiras pasiiilo panasy mados apibrézima: ,,mada — tai
paprotys, kuris apsimeta papro¢io nepaisymu*.** Jo manymu, didzioji dalis zmoniy samoningai

arba nesgmoningai nori atitrikti nuo pernelyg pazodinio tradicijos vykdymo. Tai nereiskia, kad

30 Malcolm Barnard, ,,Introduction®, in: Fashion Theory A Reader, New York: Routledge, 2007, p.3.

31 Simon Chilvers, Coco Before Chanel: 'She was claiming freedom through her designs', [Zitréta 2017 m.
geguzés 9 d.]. Prieiga per interneta: https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2009/jul/31/coco-before-chanel .
32 Jlapc Ceenacen, @urocogus modst, Mocksa: IIporpecc-Tpanumus, 2007, p. 40.

33 Patrizia Calefato, ,,Fashion and Worldliness: Language and Imagery of the Clothed Body*, in: Fashion
Theory, 1:1, [ziGréta 2017 m. balandzio 29 d.]. Prieiga per internetg:
http://dx.doi.org/10.2752/136270497779754534.

34 Edward Sapir, ,,Fashion*, in: Fashion Theory A Reader, New York: Routledge, 2007, p. 40.
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visi Zmonés yra prie§ nusistovéjusig tvarkg. Mada tampa bidu, kuriuo legitimizuojamas
nusizengimas geram skoniui ir tradicijai. Nedideli poky¢iai nusistovéjusioje aprangos sistemoje
trumpam suteikia zmogui individualumo galimybe, 0 kadangi kiti individai taip pat keicia savo
iSvaizda panasia kryptimi, iSvengiama konflikto su aplinka.

Savo disertacijos apie mados zodyng La mode en 1830 jvade Greimas raso:
,Nepriklausomai nuo poreikio apsisaugoti nuo sal¢io, visos Zzmoniy visuomenés iSreiskia
estetinio ir socialinio pobiidzio susiripinimg drabuziais. Daugelio zmoniy poreikis paryskinti
kai kuriuos fizinius bruozus arba paslépti netobulumus i$ dalies paaiskina aprangai taikomos
estetikos — mados — atsiradimg. Objektai, kuriuos apsivelka individai [...] atspindi jy jausmus
ir slaptas mintis. Visuomenése, kuriose linkstama eksteriorizuoti, demonstruoti tokius jausmus,
Sie objektai sudaro tai, kg mados Zurnalai vadina asmeninio stiliaus sukirimu. Sia originalumo
problemg galima paaiSkinti, [...] suvokus, kad mados dalykai pasirodo tam tikry dabarties
skonio pavidalu, kaip tam tikri charakteringi socialinio gyvenimo bruozai*.®

Malcolmas Barnardas atkreipia démesj, kad kalbant apie mada, yra svarbus laiko
veiksnys. I$skirtinis mados bruozas yra jos Siuolaikiskumas.®® Beveik visi mados teoretikai,
kalbédami apie mada i$skiria naujuma bei polinkj j nuolatinj pokytj kaip pagrindinj fenomeno
ypatuma: vieni objektai nuolat kei¢iami Kitais, t. y. naujais. ] naujumo kriterijy démesj atkreipia
ir Greimas: ,madingas yra tas dalykas, kuris laiko atzvilgiu pasirodo kaip paskutinis,
atliepiantis naujumo poreikj, kurj taip vertina stilingieji“.*” Kita vertus, madai yra biidingas dar
vienas bruozas: jos tendencijos ir naujovés turi baiti patvirtintos ir jvertintos zinovy, kurie
suteikia vertg mados objektui. Greimo teigimu, daiktas (arba dalykas) tampa madingas, jei jis
yra naujas ir pripazjstamas ir priimamas mados zinovy (Kitaip tariant — tam tikry srities
nuomonés lyderiy). Objektas jgyja madingumo verte, kai yra matomas ir vertinamas santykyje
su prie§ tai vyravusia tendencija. Jis nustoja biiti madingas tada, kai tampa per daug paplites.
Sis efemeriskumas reiskia, kad egzistuoja tam tikras ribos perzengimas, kuris Zymi naujos
mados pradzia.®

Studijoje Kultiira ir sprogimas Jurijus Lotmanas raSo: ,,Reguliariai besikeicianti
mada yra dinaminés socialinés struktiros pozymis. Kultirinéje drabuziy erdvéje vyksta

nuolatiné kova tarp stabilumo [...] siekimo (psichologiskai §is siekimas iSgyvenamas jj

% Algirdas Julien Greimas, La mode en 1830, Paris: P.U.F., 2000, p. 10-11.

3 Malcolm Barnard, ,,Introduction* in: Fashion Theory A Reader, New York: Routledge, 2007, p.3.

37 Algirdas Julien Greimas, op. cit., p. 11.

38 patrizia Calefato, ,,Fashion and Worldliness: Language and Imagery of the Clothed Body : Fashion Theory,
1:1, [ziaréta 2017 m. balandzio 29 d.]. Prieiga per interneta: <http://dx.doi.org/10.2752/136270497779754534>
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pateisinant tradicija, jpro¢iu, dvasingumu, istorija ar religija) ir prieSingos orientacijos j
naujumg ir ekstravagancija*.>® Anot Lotmano, pastaroji yra biitinas mados bruozas. Tiesa, $io
teiginio nepaneigia faktas, kad j mada kartais sugrjzta tradiciskumas. Tokiu atveju
senamadiSkumas, atsigrezimas |} tradicijg savaime yra ekstravagantiskas zingsnis ir originali
strategija. Kai kazkoks elementas yra ,,jjungiamas®, jraSomas j mada, jis tampa reikSmingas jos
atzvilgiu.

Mados teoretiké Elizabeth Wilson teigia, kad budama kultiros produktu ir
neatsiejama kasdienybés dalimi, mada yra estetikos ir $iuolaikinés visuomenés meno kryptis.*
Daugeliui zmoniy apsirengimo procesas yra estetinis aktas. Individas gali patirti estetinj
malonumga tiek kurdamas savo jvaizdj, tiek stebédamas savo ir kity i§vaizda. Zmogaus kiinas
pats savaime pasizymi estetinémis savybémis — jusliSkai suvokiamomis spalva, forma, tekstiira,
0 papuosimo elementai, pavyzdziui, drabuzZiai ar aksesuarai papildo ir modifikuoja jj.** Su tokiu
pozitriu sutinka ir Greimas: ,,remdamasis jvairiomis skonio paradigmomis drabuzis atlieka
savaja atrodymo funkcija, pasitlydamas rekonstruota figiros vaizdg, kad ten jvesty jos kiino
biitj kaip brangia paslaptj*.*?

Rekonstruotas vaizdas yra matomas kitam, vadinamajam adresatui arba stebétojui,
kuris yra batinas mados procese. Be Kito néra mados. Kalbantis mados kalba individas
(pavyzdziui, mados dizaineris) yra naujos informacijos kiir¢jas. Lotmano teigimu mada
triumfuoja tada, kai pasipiktinusi auditorija jos nesupranta. Todél viena vertus, mada yra skirta
maséms, Kita vertus, jai yra badingas elitizmas.*® Dar kartg nei$vengiamai konstatuojama

jtampa, btidinga mados fenomenui: individas vs visuomené.
2.2. Madingas drabuZzis kaip semiotikos objektas

Turint omenyje auks$¢iau pademonstruotg nagrinéjamos sampratos daugialypuma ir
priestaringuma, nenuostabu, kad semiotikai mégsta tyrinéti mada. Mada traukia semiotinj
zvilgsnj visomis savo formomis: vizualigja (Jean-Marie Flocho analizés), Zodine (Barthers’o
,,mados sistema“, Greimo disertacija), sociosemiotine (Erico Landowskio darbai), santykyje su
kinu (Jacque‘o Fontanille ir Anthony Mathé analizés). Drabuzis ir Kitos vestimentarinés

praktikos, taip pat ir mados ir stiliaus problemos yra jdomios semiotikams kaip teoriné ir

% 10puit Jlorman, Kyasmypa u 63peie, Mocksa: Iporpecc, 1992, p. 125-126.

40 Elizabeth Wilson, ,,Explaining it away* in: Fashion Theory A Reader, New York: Routledge, 2007, p. 23.
41 Mary Ellen Roach, Joanne Bubolz Eicher, ,,The Language of personal adornment* in: Fashion Theory A
Reader, New York: Routledge, 2007, p. 109.

42 Algirdas Julius Greimas, Apie netobulumg, p. 83.

43 FOpuit Jlotman, op. cit., p. 127.
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praktiné medziaga analizéms ir apmgstymams.

Jau buvo minéta Greimo disertacija, kurig buty galima laikyti semiotikos ir mados
santykiy pradzia. Kitoje knygoje Apie netobulumg Greimas apzvelgia drabuzio funkcijas,
tiesiogiai neuzsimindamas apie mada.* Norédamas apzvelgti estetika kasdieniame gyvenime,
jis pasitelkia kasdienés apsirengimo praktikos — sintagmatinés pasirinkimy sekos — pavyzdj.
Drabuzis yra ribotas estetinis objektas. Nors jis turi panasumy su ,,didziosios* estetikos
objektais, jis nutolsta nuo jy dél savo pragmatinés funkcijos, kuri uzgozia esteting. Egzistuoja
keletas parametry, kuriais remiamasi vykdant estetine apsirengimo veikla:

1) Funkcionalumas yra susijgs Su iSoriniais gamtiniais veiksniais.
Funkcionalumas veda link komfortabilumo arba patogumo idéjos. Zmogus rengiasi, kad
prisitaikyty prie natoiralaus pasaulio.

2) Socialinés normos, j kurias atsizvelgia individas derindamasis prie kultiiros
reikalavimy. Greimas patikslina: ,,Nesugebéjimas prisiderinti riibo, aplinkos sokiravimas
kaltinami blogu skoniu®.*® Taigi socialinis apsirengimo aspektas yra labiau susijes su
mokéjimu elgtis nei su estetika. Be to, jis numato intersubjektyvius santykius, nes
nesugebéjimas prisiderinti riibo gali bati vertinamas tiktai Kito.

3) Pasijy dimensija arba noras patikti. Sis parametras yra susijes su vaizdiniu,
kurj individas yra susidares apie savo paties iSvaizda, ir kuriuo remdamasis formuoja
jvaizdj. Noras patikti — manipuliacijos forma: siekiama jtikinti kitg susidaryti tam tikrg
ispudj. Sis bruozas taip pat nurodo j socialinj apsirengimo aspekta, kuriuo véliau susidomes
sociosemiotika.

Turint omenyje aptartus pirmame skyriuje mados aspektus, akivaizdu, kad Sis
apraSymas neatskleidzia viso mados mechanizmo, veikiau suteikia impulsa mados objekty
semiotinei analizei.

Roland’as Barthes’as buvo vienas pirmyjy struktiiralistinés pakraipos mastytojy
émgsis iSsamios mados ,,kalbos* (langage) studijos. 1967 m. isleistoje knygoje Mados sistema
autorius nagrinéja mados procesus zurnaly tekstuose: kaip per skirtingas sistemas peréjes
drabuzis pasirodo esantis ne tik praktiskas daiktas ar papuosimas, bet kaip Zenklas. Barthes’o
darbo objektas yra zurnalistinis diskursas, tekstiniai pasakojimai apie mada, 0 pozitiris j mada
— logocentrinis. Jis apraso mados sistema, kaip zenkling sistema, remdamasis kalbos modeliu,

nes zodiné kalba yra pirmesné uz visas Kitas kalbas. Kalba turi galig vieng ar kitg drabuzj arba

4 Algirdas Julius Greimas, op. cit., p. 74.
4 |bid.
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net kiino forma pavadinti madinga, paskelbti socialinés sékmés Zenklu.*® Pasak Barthes’o,
drabuzio atvaizdas ir apraSymas atspindi ta pacig tikrove, taciau jy struktiiros kardinaliai
keiciasi. Pirmaja struktiirg jis apibuidina kaip plastine, antraja — Kaip zodin¢. Kalbédamas apie
fotografija kitame savo veikale, Barthes‘as teigia, kad jg galima laikyti ,.tobulu [tikrovés]
analogu“*’, prane§imu be kodo. Mados fotografija, jo manymu, skiriasi nuo kity fotografijos
zanry. Joje egzistuoja specifinés taisyklés, kalba, sintaksé, draudimai. Tg patj galima pasakyti
ir apie apraSytaji drabuzj: aprasymas nebitinai sutampa su frazés strukttra. Jis raso: ,Jei
drabuzio aprasymas sutapty su diskursu, uztekty pakeisti vieng diskurso terming, kad pasikeisty
drabuZio apra§ymo esmé, tadiau tai nejvyksta. Zurnale tas pats drabuzis gali biiti aprasomas bet
kaip <...>, tagiau tai nekeis informacijos, kurig jis pranesa savo skaitytojoms*.*® Barthes’as
teigia, kad mada yra konstruojama kity medijy (jo nagrinéjamu atveju — zurnaly apraSymy) kaip
signifikanty sistema, uz kuriy slypi vienintelis universalus signifikatas — mada. Nors S&is
veikalas yra labai svarbus mados semiotikos kontekste, vis délto Siame darbe daugiau démesio
skirsime vizualinei mados prekés Zenklo tapatybei, kuri yra pateikiama kaip tam tikra ver¢iy
sistema. Mada bus suvokiama, kaip vaizdy ir jvaizdziy kalba, reprezentuojanti socialinj
konteksta, kuris ja produkuoja. Vaizdy ir jvaizdziy suvokimui pirmiausia yra svarbi jusliné
pagava, 0 ne suvokimas protu, todél nemazai démesio skirsime plastinio matmens analizei.
Aisku, tai, kokie tekstai pateikiami Salia mados objekto nuotrauky, yra svarbu, taciau
stengsimés atsiriboti nuo nuotrauky publikavimo aplinkybiy, todél tekstas bus analizuojamas
tik tuo atveju, jei jis priklauso vizualaus teksto plotmei, t.y. néra jo komentaras, kaip Barthes’o
mados sistemos atveju.

Jean-Marie Flochas pasiiilo i$samig mados manifestacijos analize. Analizuodamas
Chanel jvaizdj (total look), jis nagrinéja drabuzj bei ikoninius Chanel derinius pro vizualinés
semiotikos akinius. Jis siekia ne tik atlikti figiratyving analiz¢ (kaip buvo daroma anksciau), 0
aptarti jvaizdzio vizualinj aspekta: kaip visi jusliSskai patiriami elementai (pavyzdziui, spalvos,
linijos, ktino kontdirai) sukuria vizualing tapatybe pagal tam tikrg vizija, kaip moteris turi
rengtis.*® Anot Flocho, jvaizdis (arba total look) yra uzdara elementy visuma, kuriag suvokiame
protu (intelligible) ir jusliskai (sensible). Analizéje jis pateikia mados fakto ir stiliaus fakto

palyginimg. Mados faktas siejamas su laiko dimensija ir pagal figliratyvumg atpazjstama

46 FOnus 1leBuenko, 3bik MOObL 6 cemuomuyeckom konmekcme npouseedenuti Porana Bapma, p. 340 [Zilréta
2017 m. geguzés 19 d.]. Prieiga per interneta: http://kaspy.asu.edu.ru/files/3(32)/339-344.pdf .

47 Roland Barthes, ,,The Photographic Message®, in: A Barthes reader. London: Vintage, 1993, p. 196.

48 Roland Barthes, Systéme de la mode, Paris: Editons du Seuil, 1967, p. 14.

49 Jean-Marie Floch, op. cit., p. 92.
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personazo tapatybe. Stiliaus faktg apibadina ,,gyvenimo projektas‘ ir nuostatos. Isskiriami tokie

santykiai®®:
Mados faktas Stiliaus faktas
Figiiratyvinis matmuo Vizualinis matmuo
Personazo tapatybé Saves iS§saugojimo tapatybé

Flocho pasitlytas analizés kelias atrodo tinkama ir korektiska prieiga siekiant
aprasyti prekés zenklo jvaizdj ir jo verciy sistema, 0 biitent toks ir yra musy tikslas. Vis délto
manome, kad vien vizualinés analizés nepakanka, nes jvaizdzio ir apskritai mados problematika
numato buvimg visuomenéje. Ten, kur néra Kito, néra mados ir néra stiliaus.

Sociosemiotinj aspektg j semioting mados problematikg jveda Ericas Landowskis.
Savo straipsnyje Mada, politika ir pokytis jis pateikia du galimus mados apibrézimus®®:

1) Mada pasirodo kaip socialinés organizacijos principas, kurio pagrindiné
funkcija yra skirstyti j klases. Nustatydama normas, mada sureguliuoja skirtingy elgesio kody
vystymasi. Tokiu biidu ji visada pateikia kiekvienai socialinei grupei zenkly sistemas, kurios
vienu metu prisideda prie vidinio grupés nariy pripazinimo ir jy bendrg skirtuma kity grupiy
atzvilgiu.

2) Mada Kkuria tapatybe, tapatybes, kurios néra nei i§ anksto duotos, nei kieno
nors uzprogramuotos, bet kuriasi (ar iSyra) tuo paciu ritmu, kuriuo nuolatos issiardo ir i§ naujo
susikuria misy paciy, tiek individuali, tiek bendruomeniska, buvimo prasmé.

Sie apibrézimai palie¢ia du mados aspektus, kurie priestarauja vienas kitam:
normatyvumg ir nuolatinj kismg. Poky¢io siekimas yra neatsiejamas nuo tapsmo ir tapatybés
problematikos, kurig Landowskis aiskina: ,,Norédami pokyc¢io, jj priimdami, juo gyvendami, jo
»geisdami®, ne tik uzimame pozicija dalyky, kurie kinta ar kurie norétume, kad pageréty,
atzvilgiu, bet ir pasirenkame apibrézta buda, kuriuo iSgyvensime savo paciy tapsma: tam tikra
prasme, pasiruosSiame mégautis dabartimi — kad ir kaip tai bebity sunku — suvokti save esant
betarpiskai susiliejusj su praeinanc¢ios akimirkos judesiu, tarsi suinteresuotas asmuo, kartu su
kazkuo Kitu iSgyvenantis kokj nors jvykj ir tuo paéiu — to nereikéty ignoruoti — tarsi is tiesy
esantis su savimi. Ziirint i§ tokio tasko, laukiamas, trokstamas, prisiimtas pokytis paradoksaliai

pradeda produkuoti tapatybe. Prie jo prisiderinti, $iuo atveju, nereiskia ,,Siek tiek numirti* kartu

%0 Ibid., p.110.
51 Eric Landowski, Présences de |’autre. Essais de socio-sémiotique 11, Paris: P.U.F., 1997, p.149.
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su tuo, kas buvo, paleidziant dalj saves, kurio jau nebebus, galgi atvirkséiai, tai tampa paciu
paprasciausiu buidu patvirtinti savo paties egzistencija, tiek savo paties, tiek Kito atzvilgiu. Taip

kei¢iasi jei ne gyvenimas, tai bent jau to gyvenimo prasmé*.>?

2.3. Mados dialektika

Apzvelgus nemazai skirtingy autoriy (semiotiky ir ne tik) darby, paaiskéjo, kad
nepaisant skirtingy prieigy ir metody, kai kurie dalykai yra bendri beveik visiems teoriniams
tekstams. Visy pirma, akivaizdi prieSprieSa universalu vs individualu, kuri taip pat yra
aktualizuojama kaip imitacija vs inovacija arba tradicija vs ekstravagancija. Si priespriesa turi
daugybe varianty, dalj jy jau aptaréme. Svarbus ir jdomus atrodo socialinis mados
mechanizmas. Viena vertus, siekiama buti grupés dalimi, Kkita vertus — individualumo.
Pastarasis reiskia, kad pasitelkdamas ribotas mados sitilomas priemones arba atsisakydamas jy,
subjektas konstruoja savo tapatybe. Jis ,,negali konstruoti saves Kitaip nei per skirtumg, todél
jam reikia kokio nors jis — ,kito“, — kad imty semiotiskai egzistuoti*.>® Kalbant apie mados
prekés Zenklo jvaizdj, svarbu suvokti, kad kalbama apie dvejopa tapatybe. Viena vertus, tai
ver¢iy sistema, tam tikras buvimo ir atrodymo biidas, kurj siekia parduoti prekés zenklas. Kita
vertus, galima kalbéti ir apie tapatybe, kurig mados prekés zenklas arba dizaineris jsteigia
,.Kitos* mados atzvilgiu.

Taip pat fiksuojamos Sios 0p0zicCijos: sena vs nauja ir praktinés Vs estetinés vertés.
Manome, kad vienaip ar Kitaip jos atsikartoja visuose mados kiréjy darbuose. Pabandysime tai
paanalizuoti, remdamiesi ,,D.efect pavyzdziu. Siame darbe laikomasi poziiirio, kad mada
aktualizuojasi per pasakymus — drabuzj ir mados prekés zenkly sitilomus jvaizdzius (verciy
sistemas). Kiekvienas prekés zenklas sukuria turinj: socialines reprezentacijas, pasitlo
vartotojui tam tikras vertes. Pirmiausia analizuosime jy plastinius, eidetinius ir figtiratyvinius
aspektus (bus remiamasi Flocho pozitiriu j mados objekta). Po to pereisime prie sociosemiotinio
mados aspekto, susijusio su tapatybe ir santykio su Kitu konstravimu.

Kadangi mada aktualizuojama per konrety objekta — drabuzj, 0 pastarasis, kaip
pasakyty Marshallas MacLuhanas, yra ,,zmogaus tesinys*>* arba ,,antroji oda®, akivaizdu, kad
jis neatsiejamas nuo kiino. Anot Barthes’o, ,,drabuzis — tai momentas, kai juslinis dalykas tampa
zenklinancéiu, t.y. drabuzis yra tai, per ka zmogaus kiinas tampa Zenklinanciuoju, signifikantu,

tad ir Zenkly ar netgi savo paties zenkly nesiotoju™.%® Sia prasme drabuziai yra patobulinto

52 |bid., p.115.

%3 Eric Landowski, Prasme anapus teksto, p. 14.

%4 Marshall McLuhan, Kaip suprasti medijas: Zmogaus tesiniai, Vilnius: Baltos lankos, 2003.

% Roland Barthes, ,,Dar sykj — kiinas*, i§ pranciizy k. verté Lina Michelkevige, in: Kino raiska siuolaikiniame
socialiniame diskurse, Vilnius: Baltos lankos, 2007, p.39.
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transformuoto (bet nebitinai tobulo) kino galimybé: juos galima rinktis priklausomai nuo
poreikiy (praktiniy, socialiniy, estetiniy). Viena vertus, apranga leidzia prisitaikyti prie
natiiralaus pasaulio i$8tkiy, kita vertus, lemia isvaizda (kiino forma ir jo atrodyma) ir jvaizdj

(socialine prasme).
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3. ,,D.efect” jvaizdzio analizé

3.1. Logotipo analizé

Plastinis matmuo
Plastinio matmens analizei svarbiausia atsiriboti nuo to, kas pavaizduota, ir
susikoncentruoti j pirminj abstrakty arba Kitaip tariant jusligkai patiriama jspadj. Cia bus

pateikta topologijos (kompozicinio i8déstymo), chromatiniy (spalviniy) ir eidetiniy (formy)

D.EFECT

Logotipa sudaro 7 achromatiniai (juodos spalvos) objektai baltame fone. 6 dideli

savybiy analiz¢.

raityti objektai ir viena maza kampuota detalé sudaro beveik vientisg bloka, nors juos ir skiria
nedideli tarpai. Fiksuojamas vienas didesnis tarpas, pertrikis, ,,sugriaunantis® vientisumo
jspudj. Todél visus matomus objektus galima suskirstyti j dvi grupes, kurios savo ruoztu atitikty
dvi asimetriskas kompozicijos dalis.

Pirma grupe sudaro kairéje esantis objektas su siaura pailga kiauryme ir jau minétas
mazas kampuotas objektas, kuris ir Iémé savotiska ritmingos kompozicijos skilimg bei sutrikdé
skaitymo vientisumg: zitirétojo zvilgsnis nei§vengiamai ,,nuSoka‘“ Zemyn.

Antrg grupe sudaro penki objektai. Jiems badingas ritmas. Nors juos ir skiria tarpai,
jie yra suvokiami kaip vieninga visuma. Du antrosios grupés objektai yra identiski. Tarp jy
esantis objektas yra beveik toks pat, taciau jam triksta apatinés kampuotos formos, o jo viduryje
esantis praplatéjimas yra trumpesnis lyginant su virSutiniu. Vis délto vizualiai jie yra labai
pana$iis, pasizymi ypatingu kampuotumu, formy grieztumu ir ritmu. Kiti antrajai grupei
priklausantys objektai nors ir néra panasts j anksciau aptartg seka, negriauna ritmo ir islaiko
kompozicijos vientisuma. Visus antrosios grupés objektus sieja ritmas, panasus dydis ir forma.
Vienintelis apvalesniy formy objektas susieja antrajg grupe su pirma dalimi, susiSaukia su
pirmu sekos objektu. Apvalesnés formos sietinos su minkstumu, kuris priesinamas bendram
kompozicijos kampuotumui ir minimalistiniam grieztumui.

Atkreiptinas démesys | tai, kad nors objektai yra isdélioti horizontaléje, jie yra

pailgos pabréziancios vertikale formos.
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Plastiniame matmenyje aktualizuojamos kelios svarbios priesprieSos: juoda vs
balta, apvalu vs kampuota, mazas vs didelis, pertriikis vs tolydumas, vienetas vs daugis,
vertikalu vs horizontalu.

Figuratyvinis lygmuo

Nagrinéjamas logotipas yra uzrasas angly kalba, prekés Zenklo pavadinimas. Sriftas
atrodo pastorintas ir iStestas vertikalia kryptimi, todél raidés atrodo nejprastai aukstos.
Merriam-Webster zodynas pateikia tokj Zzodzio defect aiSkinima:

1 a netobulumas, kuris mazina vert¢ arba naudingumg; b chemija: netobulumas
(pavyzdziui, atomo triitkumas) kristalo sandaroje;

2 [lotyny k. defectus]: tam tikro pilnatvei, atitikimui ir tobulumui butino dalyko
stygius/stoka.>®

Idomu tai, kad pats zodis uzraSytas su logine klaida. Po D yra taskas, kuris, kaip jau
aptaréme plastinio matmens analizéje, dalina logotipa j dvi dalis. Sis taskas ir yra savotigkas
defektas, mat dél jo atsiranda tarpas — trtikumas, kuris figtratyviai gali bati siejamas su
stygiumi, netobulumu, nes visos Kitos raidés yra tobulai susijusios. Kita vertus, pertrukis yra ir
pauzeé, ir zaisminga sinkopé.

Kitas prasmés efektas kuriamas uz tasko esanciy raidziy kombinacija (efect).
Atskirta tasku nuo D raidés, $i logotipo dalis formuoja zodj EFFECT, bet taip pat su klaida.
Triksta F raidés, todél turime efektg su defektu. Zodyninis apibrézimas suponuoja, kad efektas
yra rezultatas, poveikis, kita vertus — didelis jsptudis ar net reiSkinys. Taigi defektu yra
pasiekiamas tam tikras efektas, sukuriamas jspidis, bet koks? Zodziy zaismas parodo ironiska
pozitrj, kuris priestarauja plastiniame matmenyje uzfiksuotoms grieztoms formoms. Ironija
aktualizuoja zaidimines prekés zenklo vertes. Zaidiminés vertés siejamos ne su racionalumu,
bet su savita logika, priklausoma tik nuo konteksto.>’

Apibendrinimas

Analizuojant logotipo plastinj matmenj ir figliratyvinj lygmenj, iSryskéjo
priespriesa tarp individualumo, kuris figiratyviai iSreiskiamas pavieniu elementu (atskirta D
raide) ir defekto Zodynine reikSme, bei /visuomenés/ grieztai nustatytos tvarkos, Kkuri
aktualizuojama pasitelkus ritma ir minimalistine estetika. Si prie$priesa atrodo esminé ir nurodo

1 kita ne maziau svarbig opozicija: pertritkis vs vientisumas. Pertriikis aktualizuojamas tasko

% Merriam-Webster Dictionary [interaktyvus], [Zitréta 2017 m. geguzés 19 d.]. Prieiga per interneta:
https://www.merriam-webster.com/dictionary/defect.

5 Gintauté Lidziuviené, Gyvenimo bido reklamos estetika: vaizdinis ir Zodinis tekstas,Vilniaus dailés
akademija, 2007, p. 44.
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figiros, 0 vientisumas bendro logotipo ritmiskumo. Taigi taska galima laikyti savotisku
logotipo defektu, ar efektu?

Be jokios abejonés, taskas viduryje zodzio yra netikétas, kaip ir zodziy zaismas
defect vs effect zitrétojo arba skaitytojo akiai, todél Siuo atveju defektas prilyginamas
netikétumo efektui, unikalumui ir individualumui. Kita vertus, svarbu atkreipti démesj, kad kita
logotipo dalis reprezentuoja beveik tobulg tvarka. I$analizavus Zodyning zodzio defect reikSme,
paaiskéjo, kad jis beveik visada apibiidinamas kaip netobulumas (imperfection). Jam priesinga

kategorija yra tobulumas.

Tobulumas Netobulumas
vientisumas, nevientisumas,
atkartojamumas vienetinis pobudis
Standartas Pertrikis
ritmiska pertraukiamas ritmas,
nuspéjama nenuspéjamumas
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3.2. Netobulumo grozis: reklaminio vaizdo jraso analizé

Sios analizés dalies objektas — pirmasis ,,D.efect reklaminis vaizdo jrasas®,
pasirodes 2014 m. Nors vaizdo jraso muzikinis takelis taip pat formuoja reikSme, $ioje analizéje
skirsime démesio tik vizualinei vaizdo jraso plotmei.

Pries pereinant prie iSsamesnés analizés, verta iSskirti tris pagrindinius segmentus:
1) Pirmas segmentas (0:00-0:30) pasizymi natiiralaus pasaulio figtiry jvairove;

2) Antras segmentas (0:30-0:38) jveda madingo drabuzio figiira;
3) Trecias segmentas (0:38-0:43) tampa savotiSku ,,D.efect” parasu.

Tarp pirmo ir antro ir tarp antro ir tre¢io segmenty pasirodo issiliej¢ kadrai, kuriuos
laikysime izotopijos pasikeitimo israiska. Biitent $ie kadrai leidzia segmentuoti vaizdo jrasa
misy pasiilytu biidu. Jau minéjome, kad pirmiausia jvaizdis funkcionuoja israiskos plotméje,
todél ji suvokiame jusliSskai. Batent dél Sios priezasties kiekvieng vaizdo jraso segmentg
pradésime nuo trumpos plastinio matmens apzvalgos.

1 segmentas
. Signifikantas

30 s ekrane stebime mazai judancius (bet ne statiskus) skirtingy formy ir spalvy
objektus, kurie keicia vienas kitg. Fonas (jeigu jis yra) visada islicka homogeniskas. Kartais
objektas uzima visg kadro erdve. Nors per 43 sekundes pasirodo maziausiai 18 objekty
(skai¢iavome tik tuos objektus, kurie pagauna sakymo adresato démes; siek tiek ilgesniam laiko
tarpui), galima isskirti kelis bendrus plastinius bruozus. Pirmiausia — chromatinés vaizdo jraso
savybés. Galima kalbéti apie pasteliniy spalvy — baltos, melsvos, rusvos, rausvos
— dominavimg. Joms prieSinamos ry$kesnés, bet Zymiai maziau ploto uzimancios démeés:
juodos, violetinés, zalios, tamsiai pilkos. Taigi fiksuojame pirma plasting prieSpriesa tamsu vs
Sviesu.

Taip pat fiksuojama priespriesa vertikalu vs horizontalu, nes dalis objekty yra
iSdéstyti vertikalia kryptimi, o dalis — horizontalia. Kai kurie objektai yra vaizduojami stambiu
planu, o dalis jy iSsidésto Sviesiame baltame arba pilkame homogeniskame fone, tokiu badu
aktualizuojama prieSpriesa didelis vs mazas. Vaizdas néra centruojamas. Viename pirmyjy
kadry matome du ekrano centre iSsidésc¢iusius objektus, taciau jy dydis ir spalva skiriasi, todél

galime kalbéti apie asimetrijg. Visais atvejais, kai matome du labai panasius objektus, tarp

%D.EFECT - The Beauty Of Imperfection, [ziiiréta 2017 m. geguzés 19 d.]. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=TZBfFtkyECcE.
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kuriy galimai galéty bati centro linija, jie visada Siek tiek skirsis, tod¢l asimetrija yra vienas

ryskiausiy plastiniy bruozy.

1. 2.

ii. Signifikatas
Figtiratyviniame vaizdo jraSo matmenyje figiiros pakankamai greitai keicia viena
kitg, tadiau visas jas vienija isskirtinumo izotopija. Jg formuoja tokios figaros: sublitske
balionai, skirtingos spalvos akys (katino ir jaunos moters), véluojantis laikrodis, suduzgs ir
nevykusiai suklijuotas arbatinukas, liemenélés zZymés ant nuogo kiino, strazdanos, randas,
mélyné, tarpas tarp danty, jdegusi ranka su laikrodzio Zyme, sugedes monitorius, i§ skirtingy
masiny daliy surinktas automobilis, nubégusios pédkelniy akys, negebéjimas pasiekti savo

pédy, tatuiruoté. ISskirtinumo teminé verté Siuo atveju pasireiskia kaip ypatybé, individualus
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bruozas arba defektas. Siuo atveju suvokiame defekta, kaip kazkokj trikuma (Kaip jau aptaréme
logotipo analizéje), bet jokiu biidu ne kaip yda®® ar broka. Semiotiskai trikumas gali biiti
suvokiamas kaip stokos situacija. Epizodas, kuriame mergina, bando pasiekti savo pédas, biity
apCiuopiamas to pavyzdys. Yra vertés objektas — kaino lankstumas, kurio truksta subjektui, ir
jis jo siekia. Kiti epizodai yra Siek tiek sudétingesni. Pavyzdziui, strazdanos, akiy spalva ar
tarpas tarp danty yra jgimti individualiis bruozai, 0 randas, zymés nuo drabuzio (liemenélés),
nevykusi tatuiruoté, mélyné ar nudegusi oda — jgytos kiino savybés, kurios ,,prieinamos‘
visiems, t. y. universalios. Kita vertus, jos yra susijusios su aktyvia gyvenimo veikla ir patirtimi.
Fiksuojame prieSprieSg individualu vs universalu. Aptartus individualius ir universalius
bruozus vienija tai, kad visuotinai jie néra laikomi kazkuo siektinu, Kitaip tariant, paprastai jie
néra siejami su groziu. Pavyzdziui, tarpg tarp danty ar randus stengiamasi paslépti, strazdanas
bandoma uzmaskuoti arba jy atsikratyti. Svarbu atkreipti démesj, kad rodomos tik tam tikros
kiino dalys, bet ne visuma. Nematome modelio kiino ir veido, todél strazdanos ir kiti panasis
elementai tampa vieninteliu atpazinimo bidu, vieninteliu individualiu bruozu, Kuris vis délto
yra tarsi atskirtas nuo realaus zmogaus.

Kita figliry grupé yra nesusijusi su zmogaus kiinu: katinas, automobilis, monitorius,
balionai, netaisyklingos formos taur¢, arbatinukas. Visi sie dalykai yra skirtingi. Skirtingy
spalvy balto katino akys — jgimtas bruozas, retai pasitaikantis gamtoje. Tauré yra parodyta
liejimo procese. Automobilio ir arbatinuko figiiras jungia seny daikty izotopija. Suduzusj
senovinj arbatinukg bandoma suklijuoti, 0 i§ seny automobiliy korpuso detaliy surenkamas
naujas. Naujumo verté gali biti priskiriama taurés ir kompiuterio figtiroms. Tiesa, nauji dalykai
taip pat ne visada biina vyke, kartais jie neiSpildo savo teminio vaidmens, tac¢iau negalime
nepastebéti Sios 0pozicijos sena vs nauja. Visi dalykai, kuriuos ¢ia aptaréme, yra jmanomi, bet
néra pageidaujami arba vertinami. Geriausiu atveju, tokiems nevykusiems dirbiniams yra
priskiriama originalumo arba isskirtinumo verté.

2 segmentas
i. Signifikantas

TrisdeSimtg vaizdo jraSo sekunde jvyksta izotopijos pasikeitimas ir rodomi objektai
tampa dinamiskesni, rySkesni bei panasSesni vienas j kita. Fonas, kuriame Sios ryskios démés
atsiranda, yra baltas, homogeniskas. Sis lazis plastiniame matmenyje pasireiskia issiliejusiu
vaizdu, kuris prieSinamas raiSkiems pries tai buvusiems vaizdams. Antrojoje vaizdo jraso dalyje

(nuo 30 s) nuolat kei¢iama judéjimo Kryptis, todél zvilgsnis priverstas jdémiai sekti rodomus

% Dabartinés lietuviy kalbos Zodynas [interaktyvus], [zidréta 2017 m. geguzés 19 d.]. Prieiga per interneta:
http://dz.1ki.lt/get/42019.
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objektus, kurie visada i$nyra daugiau maziau kompozicijos centre. Pirmojoje vaizdo jraso
dalyje dominuoja asimetrija ir maziau dinamiska kadry kaita.
Taip pat atsiranda daugiau spalvy: matome geltona, zydra, violetinj, ryskiai rozinj,

juoda elementus. Plastiniame matmenyje maziau detaliy ir smulkiy objekty.

& f
2 ‘! .
A\
-~ 3_3 W
Il. 3.
ii. Signifikatas

Matome kadry seka, kurioje jauna moteris pasirodo apsirengusi vis Kitais ryskiais
drabuziais. Skirtingai nuo pirmojo segmento, parodomas visas jos kiinas ir veidas. Kadangi
kiinas yra aprengtas, galima buty kalbéti apie drabuzio demonstravima, juk vis délto ,,D.efect™
kuria drabuzius, ta¢iau susidaro jspudis, kad démesio centre atsiduria modelis ir jos kiinas.
Drabuziai atlieka prakting funkcija — dengia kiing bei suteikia laisvy ranky galimybe
(zr. i8sitempusias nuo daikty svorio mélyno megztinio kiSenes). Taigi j drabuzio figirg
investuojamos praktinés vertés. Drabuzis yra kino pagalbininkas, o jeigu jis trukdo, jo
atsisakoma (zr. epizodg su ryskiai roziniu Svarku arba kadrg, kuriame mergina nusimeta batus).
Mergina aktyviai ir laisvai juda, atlieka bene akrobatinius triukus. Toks sportiskumas
prieSinamas drabuziy ir Sukuosenos elegantiskumui. ElegantiSkumas pasireiskia kaip formy
tvarkingumas, medziagy lygumas. Matome, kad drabuziai yra pagaminti i§ storesniy arba
netampriy medziagy, vadinasi jie néra skirti sportinei veiklai. llga suknelé arba Svarkas taip pat
nesuponuoja aktyvios veiklos. Vis délto laisve judeéti prieSinama tradicijai (suvokimui kaip turi
atrodyti drabuzis), 0 patogumas ir patirtis yra svarbesni uz atrodymg. Laisvé judéti ir patirti
sietina su buvimu, todél Sioje vietoje galime prisiminti Greimo pasiiilyta tiesosakos kvadratg.

Kai buvimas ir atrodymas sutampa, galima kalbéti apie adekvaty jvaizdj, kai atrodymas slepia
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tai, ko néra, — apie iliuzijas kuriantj, klaidinantj jvaizdj; tokj jvaizdj galima laikyti simuliakru.
Buvimg ir neatrodymg apimanti paslaptis gali bati siejama su neadekvaciu jvaizdziu. Kadangi
jvaizdziui butina kokia nors israiska, jei kas nors nei yra, nei atrodo, apie jvaizdj kalbéti
nejmanoma.®°

Atrodymo priespriesa yra buvimas. Analizuojamame segmente aiskiai matome, kad
subjektas (modelis) negali bati apibtidinamas kaip geidziantis pasirodyti, atrodyti gerai Kito
(zitirovo, kameros) akivaizdoje. Akcentuojama judéjimo laisvé ir eksperimentavimas su kiinu,
nekreipiamas démesys j Kitg (modelis neziiiri j kamera). Kadangi Kito zvilgsnis néra lemiamas,
galima kalbéti apie buvimg su savimi. Matome situacija, kurios paprastai nepamatytume
vieSojoje erdvéje: bunama savimi. Buvimas savimi sietinas su laisve nuo Kito vertinimo ir
galimybe atrodyti priklausomai tik nuo asmeniniy nory ir pasirinkimy. Kadangi kalbama apie
buvimag, 0 ne apie atrodyma, humanoma, kad buvimas yra svarbesnis uz pastarajj. Ivaizdzio
reik§mé savotiskai paneigiama, vadinasi, turéty atitikti buvima. Kita vertus, bet koks atrodymo
paneigimas taip pat gali bati jvaizdzio dalimi. Bet koks nattralaus pasaulio dalykas pirmiausia
zvilgsniui pasirodo ir atrodantis, ir esantis, nes turi savo israiska.

Dar vienas svarbus aspektas: visg laikg kalbéjome apie antrajame segmente
veikiantj modelj, ta¢iau Siame vaizdo jrase netikétai pasirodo ,,Kito* figtra (0:37). Tamsus vyro

siluetas Smésteli ir trumpam uzgozia modelio figtra.

Jis pasirodo pirmame vaizdo plane ir nurodo j sakymo pédsakus — vaizdo jraso
sukarimo aplinkybes, t.y. filmavimo aikstele. Jjungimo procediira graZina j jsivaizduojamag
sakymo vieta, suteikia iliuzinj Zitirovui-subjektui buvimo statusa.®® Dél Sios procediiros
nutrinamos ribos tarp vaizdo jraso universumo ir sakymo aplinkybiy. Viena vertus, toks
pasakojimo lygiy kaitaliojimas ir uzkulisiy parodymas suponuoja atvirumo verte. Sakytojas,
»D.efect” prekés zenklas, pateikia sakymo adresatui ne tik galutinj pasakyma, bet ir jo kiirimo

procesa. Kita vertus, filmavimo aikstelés darbuotojo pasirodymas vaizdo jrase arba filme, néra

8 Gintauté Lidziuviené, op. cit., p. 44.
61 Lietuvisky literatiiros mokslo terminy Zodynas AVANTEKSTAS [interaktyvus]. [Zitiréta 2017 m. geguzés 19
d.]. Prieiga per interneta: http://www.avantekstas.flf.vu.It/.

28



siektinas dalykas, labiau defektas, nei privalumas. Paprastai uzkulisiai yra slepiami. To, kas
slepiama, parodymas susisieja su pirmajame segmente is arti vaizduojamais dalyky trikumais.
3 segmentas
i. Signifikantas

TrisdeSimt devinta sekundé Zymi peréjimag nuo Sviesaus Vienspalvio fono prie
nevientiso, kuriame pasirodo skirtingi rausvos, baltos ir rusvos spalvy objektai. Peréjimas ir vél
pasireiskia kaip iSsiliejes vaizdas. Nors 39 s vaizdas ir néra raiskus, galime isskirti baltus
objektus suapvalintais kampais, kuriy ritminguma pertraukia juody objekty seka (i$ dalies Sig
seka jau aptaréme analizuodami plastinj logotipo matmenj). Sios sekos formy kampuotumas
sudaro prieSpriesg balty objekty apvalumui. Apvalumas sietinas su mink§tumu. Mink§tumo
jspudj taip pat sukelia issiliejusio vaizdo efektas. Juody kampuoty objekty seka kuria
kompozicijos centra. Balti viena linija issidést¢ objektai susisaukia su $iek tiek zemiau esancia
juody objekty juosta. Tiek vienoje, tiek kitoje juostose matome ritmiskumag bei pertrikj.
Fiksuojame linijinj figtiry, objekty iSdéstyma, chromatines spalvas.

Toks horizontalus linijinis objekty iSdéstymas yra prieSpriesa antroje dalyje
vyravusiam vertikalumui (horizontalu vs vertikalu). Balty objekty seka pertraukiama juodu
elementu, o juody objekty seka asimetriskai iSsiple¢ia skaitant i$ kairés j deSing. Dvi juodos
sekos dalys sudaro prieSpriesas: plona vs stambu, reta vs tanku. Antrosios dalies objektai

i$sidéste Zymiai arciau vienas kito nei pirmosios dalies elementai.

r ‘
1
ML\MAUM of imrerfEeTion D.EFECT
Il. 5. .
ii. Signifikatas

Pirmiausia, verta atkreipti démesj, kad paskutinés vaizdo jraso sekundés imituoja
fotografija, ant kurios uzraSytas tekstas, vadinasi, turime reikalg su vaizdazodiniu tekstu.
Manome, kad tiek vaizdas, tiek zodis yra vienodai svarbs.

Figtiratyviniame lygmenyje fiksuojame uzrasa, kurj sudaro dvi dalys: pirmoji —
reklaminis Sukis, antroji — prekés Zenklo logotipas. Fone matome placig Sypseng ir tarpg tarp
danty, kuri papildo pirmame segmente aptiktg isskirtinumo izotopijos, kurie siejama su tam
tikro truokumo pripazinimu. Uzrasas skelbia: ,,The Beauty of Imperfection” (lietuviy k.

netobulumo grozis). Jis jveda grozio figiira, kurios dar nebuvome aptare. Trukumas arba
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defektas yra susijes su $ia sgvoka tiek, kiek jis reiSkia grozio standarty neatitikimg. Tokiu biadu
Stkyje fiksuojama priespriesa: grozis vs netobulumas. Taciau Sios sgvokos yra sujungiamos ir
turime grozj, kuris atsiranda dél netobulumo. Greimas rasé, kad ,,estetine vertybe pripazjstamas
bjaurumo grozis, 0 ne bjaurumas“. > Nors bjaurumas yra radikalesné Kkategorija, nei
netobulumas, analogiskai galima teigti, kad estetiné kategorija yra ne pats trikumas, defektas
arba netobulumas, o biitent reprezentuojamas netobulumo grozis, kuris gali sukrésti subjekta ir
negrjztamai jj pakeisti.

Taskas logotipe siejasi su tarpu tarp danty. Abi Sios figtiros sietinos su pertrikiu,
laziu. Jos privercia sakymo adresato zvilgsnj sustoti, kad pratesty skaityma.

Apibendrinimas

ISskirtinumo v jprastumo prieSpriesa iSryskéjo beveik visuose analizés etapuose.
I$skirtinumui atstovauja ,,defektyviis“ pirmo segmento objektai, tre¢io segmento fonas.
Iprastumo poliuje atsiduria plastiniy bruozy ritmas, pasikartojantys elementai, numanomi
grozio Standartai, keliami gyviems organizmams ir daiktams, drabuziy funkcionalumas.
ISskirtinumas yra sietinas su netobulumo groziu ir laisve judéti, 0 jprastumas su kasdiene
veikla. Kasdiené mados prekés Zenklo veikla Siuo atveju iSreiSkiama filmavimo aikstelés
darbuotojo figiira. Sitoks jprastumo ir uzkulisiy kasdienybés pripazinimas taip pat tampa
isskirtinumo iSraiska, tik jau ne Sio konkretaus teksto matmenyje, o filmy ir reklamy
universume. Atrodo, itin svarby vaidmen;] atlieka pertrikio figura, kuri prieSinama linijiniam
vientisumui (logotipo, kadry sekos). Pertriikis jgyja ne tik tarpo tarp danty ar tasko figtiratyviaja
iSraiSka, bet ir isiliejusiy kadry formg. ISsiliejimas yra siejamas su minkstumu ir tuo paciu su
vaizdo kokybés tritkumu, todél $is vaizdavimo btidas tik dar pabrézia santykj tarp rodomy ir
nerodomy dalyky. Kokybés trikumas laikytinas defektu, kuris savo ruoztu gali biiti suvokiamas
tik jei turima kazkokia tobulumo vizija.

Kalbant apie drabuzius kaip mados prekés zenklo pasakymus, galime pastebéti, kad
pirmenybé yra teikiama pragmatinei funkcijai, buvimui, o ne atrodymui, arba kitaip tariant
buvimo ir atrodymo sutapimui. Tokig i§vadg prieiname, uzfiksave, kad antrame vaizdo jraso
segmente drabuziai néra skirti atrodymui. Jie turi netrukdyti judéti, t.y. bati pagalbininku, o ne
trikdziu (semiotiskai kalbant — priesininku) kasdienéje veikloje, todél pragmatiné funkcija —
drabuzio patogumas, nevarzantis Kirpimas ir pan. — yra iskeliama. Vaizdo jrase deklaruojama,
kad individas gali bati laisvas nuo susijusiy Su apranga stereotipy (pavyzdziui, su ilga suknele
galima aktyviai judéti), o jei drabuzis to nejgalina, jo atsisakoma. Todél galima teigti, kad

buvimas ir atrodymas sio ,,D.efect teksto atveju pateikiami kaip sutampantys.

62 Algirdas Julius Greimas, Apie netobulumg, p. 79.
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3.3. Fotosesijuy analizé

Kiekvienas kultaros produktas gali turéti tris kultiros matmenis atitinkancias
funkcijas: praktine, mitine ir estetine. ®® Jy tarpusavio santykiai gali biti labai jvairdis: viena
funkcija gali bati svarbesn¢ uz kitas. Flochas atkreipé démesj, kad kiekviena i§ funkcijy
daiktams ar kitiems kultiiros produktams suteikia vertes — praktines, utopines ar estetines. Sias
tris pamatines vertes papildo ketvirtoji — kritiniy ver¢iy — grupé. Investuojant praktines vertes
pagrindiniu tampa naudos aspektas; utopinés arba egzistencinés vertés siejamos su tapatybe,
gyvenimu, nuotykiy troskimu. Utopinés vertés yra prieSprieSa praktinéms vertéms. Kritinés
vertés — kritisko vertinimo ir apskaiciavimo iskélimas (pavyzdziui, jei prekés zenklas iskelia
kainos ir kokybés santykj, manoma, kad investuojamos kritinés vertés); Zaidiminéms vertéms
priskiriamos estetinés vertés, liudijancios estetinés funkcijos dominavima. Zaidiminés vertés
sietinos su prabanga, jmantrumu, impulsyviais veiksmais.%

Fotosesijy korpusg sudaro sesios 2013-2016 m. fotosesijos, publikuotos prekeés
zenklo interneto svetainéje.®® Kiekviena fotosesija sudaro dvi nuotrauky grupés. Prekés Zenklo
produkuojamy pranesimy sistemoje jos skiriasi savo funkcija: vienos nuotraukos yra praktinés
paskirties (siekiama pristatyti drabuzius bei juos parduoti, kiinas atlieka daugiau maziau
karkaso vaidmenj), Kitos yra jvaizdinés. Toks segmentavimas sitilomas, atlikus kruopscia visy
nuotrauky analize, be to, tokj kelig pasitlo ir pats prekés Zzenklas, komunikuodamas atskirai
jvaizdziy katalogo (lookbook) ir ,,nuotaikos* (mood) nuotraukas socialinéje ziniasklaidoje
(,,Facebook®, ,,Pinterest). Sioje analizéje pirmenybé bus teikiama biitent pastarajai nuotrauky
grupei. Joje minimaliai orientuojamasi j praktines vertes (tam yra skirtos lookbook nuotraukos),
didesnis démesys skiriamas utopinéms ir Zaidiminéms vertéms, t.y. tapatybés ir estetikos
sritims.

Matysime, kad 2016 m. kolekcijy fotosesijose skirtis tarp jvaizdiniy ir katalogo tipo
nuotrauky néra akivaizdi, ji iSnyksta, todél analizuosime tas nuotraukas, kurias patys ,,D.efect*

karéjai priskiria prie ,,nuotaikos* (mood) nuotrauky grupés.
3.3.1. 2014 m. pavasario-vasaros kolekcija

I. Plastinis matmuo
Plastinis nuotrauky matmuo yra gana kompleksinis, tac¢iau nepaisant to chromatiné

prieSpriesa tamsu vs sviesu yra akivaizdi, vietomis ji yra dar radikalesné: juoda vs balta.

8 1bid., p. 82.
64 Jean-Marie Floch, Semiotics, Marketing and Communication, PALGRAVE: New York, p.120.
8 | D.efect interneto svetainé: http://www.defectonline.com/.

31



Vertikaliuose atvaizduose dominuoja pavieniai tolydds elementai vienspalviame fone, o
horizontaliose nuotraukose plastinis matmuo yra itin nehomogeniskas. Vis délto negalima
teigti, kad tam tikram formatui budingos atitinkamos chromatinés kategorijos.

Kalbant apie vertikalaus formato atvaizdus, fiksuojami du sviesiis apvalas
netaisyklingos formos objektai Sviesiame fone, vienas rySkiai Zalias, Sviesiy ir tamsiy objekty
kompozicija. Apskritai priespriesa sviesu vs tamsu yra dominuojanti. Sios fotosesijos

chromatiniy sprendimy nepavykty priskirti prie kokios nors vienos kategorijos.
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Vertikalts atvaizdai pasizymi kompoziciniu vientisumu, aiskia centro linija. Dvi
horizontalios nuotraukos $iuo atveju yra asimetriskos ir necentruotos. Vis délto verta pazyméti,
kad vertikalioms nuotraukoms néra budingas ritmas, jos kuria ritma nebent tarpusavyje, taciau
kiekvienoje jy atskirai ritmas néra ryski plastiné savybé. Priesingai horizontaliose nuotraukose
ritmas kuriamas: 1) baltai juody vertikaliy lygiagreciy linijy seka Zaliame fone; 2) balty linijy
ir kampy nehomogeniskame fone, ritmas kelis kartus pertraukiamas. Taigi ritmo matmenyje
fiksuojame priespriesa: lauzytas vs reguliarus ritmas.

il. Figaratyvinis lygmuo

Figtiratyvinis lygmuo atkartoja plastinj: jam taip pat budingos panaSios

priespriesos. Pavyzdziui, plasting priespriesa vertikalu vs horizontalu atitinka priespriesa tarp

nuotrauky zanry: portretas vs peizazas. Vertikalioms portretinéms nuotraukoms bidingg
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ritmiSkumag, kurj fiksavome analizuodami plastinj matmenj, atitinka ty paciy figiry
pasikartojimas. Visose jose matome jaung moterj. JOS padétis mazai keiCiasi, vieninteléje
nuotraukoje (1.3.) ji vaizduojama profiliu, visose kitose — anfas. Kalbant apie portreto
ypatumus, verta paminéti, kad daugeliu atvejy $iam zanrui yra buadingas jjungimo
mechanizmas, kuris pastebimas ir Sioje fotosesijoje.®® Paprastai jjungimas yra apibiidinamas
kaip ,,procediira, vedanti priesinga atjungimui kryptimi. Nuo pasakymo grjztama prie sakymo.
Pristabdomos asmens ir/arba erdvés ir/arba laiko kategorijy priesprieSos, paneigiama pasakymo
pakopa“.®” Zitrovas tarsi atsiduria toje pacioje erdvéje ir laike kaip modelis, mat j jj nukreiptas
zvilgsnis net i§ trijy fotosesijos nuotrauky. Zvilgsnio figira yra gana svarbi, nes jj uzmezga
santykj su zitirovu esanéiu ,,anapus teksto®. Sitokia sakytojo, kurio vaidmen; atlieka modeliai,
ir sakymo adresato, yra svarbi prekés zenklo ver¢iy komunikacijai ir steigia atvirumo verte.

PrieSprieSa portretas vs peizazas aktualizuoja dar vieng opozicija: Zmogus VS
gamta. Gamtos izotopija formuojama berzy misko, zalumos, vandens ir dangaus figiry.
Zmogaus arba kitaip tariant kultiiros poliuje atsiduria kultiirinés konvencijos (portreto Zanras
pats savaime), nenatiirali studijos Sviesa, zmogaus figiira, drabuzis ir aprengtas kiinas.

Kalbant apie drabuzj kaip mados objekts, kuris ir yra pagrindinis ,,D.efect®
kuriamas produktas (bent jau taip atrodo), Sioje fotosesijoje jis beveik nefigtruoja.
Horizontaliose nuotraukose drabuzis néra vaizduojamas. AiSku, kiinas, kuris tampa gamtos
dalimi yra aprengtas: modelis vilki drabuzius, bet jie néra pagrindinis nuotraukos akcentas. Kur
kas daugiau démesio skiriama miskui. Vis délto galima isskirti vieng pasikartojancia figiira,
bendra visoms nuotraukoms, isskyrus eZero nuotrauka. Si figira yra plaukai. Visais atvejais
modelio plaukai yra palaidi, taciau vienur jie yra prilaikomi arba ,,sulaikomi‘ galvos apdangalo,
0 kitur tampa figtratyvia laisvés iSraiSka. Taigi turime reikalg su dar viena reik§minga
opozicija: laisveé VS suvarzymas.

Daug klausimy kelia ezero nuotrauka. Ji yra ,,tuséia®: néra vaizduojamas drabuZis,
néra uzmezgancio rysj su ziarovu modelio-sakytojo. Vis délto joje galima aptikti zmogaus
pédsaky, vadinasi tai néra grynoji laukiné gamta: liepto, Sezlongo, ranksluoséio ir kity
papladimio atributy figiiros nurodo j Zmogaus buvima. Sios figiiros stiprina atostogy, arba
laisvés izotopija, kurig aptaréme Siek tiek anksc¢iau. Jdomu tai, kad paplidimys (atostogy arba
poilsio vieta) yra siejamas su laisve biti be drabuziy. O §i verté tarsi priestarauja paciai mados

prekés Zenklo esmei — drabuziy karimui. Akivaizdu, kad sioje fotosesijoje ,,D.efect” kalba ne

6 Maria Giulia Dondero, ,,Les aventures du corps et de I’identité dans la photographie de mode ACTES
SEMIOTIQUES, Nr. 117, 2014, [zitiréta 2017 m. geguzés 6 d.]. Prieiga per interneta:
http://epublications.unilim.fr/revues/as/4979.

67 Lietuvisky literatiiros mokslo terminy Zodynas AVANTEKSTAS [interaktyvus]. [Zitiréta 2017 m.
geguzés 19 d.]. Prieiga per internetg: http://www.avantekstas.flf.vu.lt/.
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apie drabuzj ir ne apie buvimg madingu personazu — atrodymg, bet apie buvimg. Drabuzis, 0
ypac galvos apdangalas, kaip tik tampa suvarzymo mechanizmu.

Portretiné nuotrauka, kuriai suteiktas Zalumo efektas susisaukia su gamtos Zalumu,
taigi atsiranda sasaja tarp zmogaus ir vietos, kurioje jis istriksta i§ zmogiskos kasdienybés ir
atsiduria miske, prie ezero. Kita vertus, portretinés nuotraukos, kuriose jjungiama sakymo
situacija (modelis uzmezga ,,akiy kontakta™) ir nuotrauka profiliu maksimaliai (Sios fotosesijos
rémuose) reprezentuoja tradicing mados fotografija. Vis délto ji, kaip ir kitos nuotraukos,
kuriose pakankamai aiskiai demonstruojami ,,D.efect dizaino objektai, néra pavyzdiné

nuotrauka: vaizduojami objektai atrodo tarsi susilieje. Imituojama nekokybiska fotografija.
3.3.2. 2014 m. rudens-ziemos kolekcija

i. Plastinis matmuo
Sioje  fotosesijoje  fiksuojama dar radikalesné chromating priespriesa:
monochromatinés juodai baltos nuotraukos prieSinamos chromatiniams rySkiaspalviams
atvaizdams. Ryskios spalvos — mélyna, roziné bei jas papildanti rusva spalva — pasirodo
vienspalviame fone, kuris mazai skiriasi nuo monchromatiniy nuotrauky fono. Visy isskyrus

vieng nuotrauky fonas yra homogeniskas. Tuo atveju fonas tarsi ,,susisluoksniuoja“: ant

heterogenisko pavirSiaus, uzsideda Sviesiai pilkas, beveik baltas plotas (2.4).




Beveik visos nuotraukos pasizymi vertikalia kompozicija, kurios ritma pertraukia
vienos i$skirtinés nuotraukos horizontalumas (2.11). Sj pertriikio motyva pastebéjome ir
ankstesnéje fotosesijoje. Ne tik nuotrauky formatas yra vertikalus, bet ir jose vaizduojamy
objekty Kryptis taip pat yra vertikali ir beveik visada uzimanti visg aukstj.

Siekiant aprasyti plastinj matmenj, labai daznai tenka vartoti zodziy junginius
,beveik Visos nuotraukos®, ,,i§skyrus vieng®, todél galima teigti, kad priespriesa vienas vs daug
taip pat aktualizuojama ne tik figtiratyviniame matmenyje, kuris bus aptartas véliau, bet ir
plastiniame. Vieni plastiniai bruozai yra budingi visoms fotosesijos nuotraukos, kiti — vos
vienai.

ii. Figiiratyvinis lygmuo

Figtratyvinis lygmuo yra daugiau maziau vientisas. Visose nuotraukose pastebima
jaunos moters figiira, vaizduojama skirtingais rakursais. Be abejo, daliai nuotrauky budingas
jau minétas ankstesniame skyrelyje rySio uzmezgimas Su Zitirovu.

Kaip ir pirmoje analizuotoje fotosesijoje laisvés izotopija aktualizuoja palaidy
plauky ir atsipalaidavusio kiino figiiros, suvarZymo izotopija papildo jau minéti galvos
apdangalai, paltas, placios juostos, kuriomis surisamas modelio kiinas. Tiesa, $ioje fotosesijoje
pasirodo dviejy tipy galvos apdangalai.

Pirmas (2.11) primena placig juosta, kuria perriSama galva ir kaklas, ,,suvaldomi*
plaukai. Juostos elementas pasikartoja ir kitose nuotraukose, tik Siuo atveju juosta tampa ne
galvos apdangalu, o krating dengianciu drabuziu. Juosta prilaiko, dengia ir varzo kiing.
Nuotraukose, kuriose pabréziama juostos figira (2.1; 2.3; 2.8; 2.11), plaukai ir kiinas yra
suvarzyti, 0 modelio pozicijai gali buti priskirta pazeidziamumo sema. Pazeidziamumas arba
trapumas, anot Flocho, suponuoja ,antagonistiniy jégy buvima, jis jveda grésmés bei
pasiprieSinimo Situacijas; pasakojimas grindziamas fiziniais ir poleminiais santykiais. Tai taip
pat gali biiti pasakojimas apie miglotas arba dar neissiskleidusias galimybes“.®® Skirtingai,
nuotraukose, kuriose modelio kiinas yra pridengtas tikru drabuziu (paltu, palaidine ar
kailiniais), zvilgsnis yra atviras, jis jjungia zZitirova j Sakymo situacijg. Kino pozicija taip pat
yra atvira ir atpalaiduota (geriausias to pavyzdys — 2.10).

Antras galvos apdangalo tipas — kiveris, senoviska auksta kariska kepuré. Jo
santykis su kanu yra visai kitoks: jis papildo, o ne varzo. Jis suteikia modelio ktnui kitokig
verte, kurig pavadintume karingumu. Tiesa Sig izotopija pagrindzia ir rySkus paltas, vizualiai

padarantis modelio pecius platesnius (vs glezni nuogi peciai), suteikiantis galios. Ryztingumu

88 Jean-Marie Floch, ,leva ir citra: aromatinga Michelio Bras virtuvés emblema“ in: Baltos lankos, i§ pranciizy
k. verté Kestutis Nastopka, Nr. 35, 2011, Vilnius: Baltos lankos, p. 71.
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spinduliuoja isskirtiné (vadinasi, eilinj kartg aktualizuojanti opozicija vienas vs daug)
2.4 nuotrauka: joje matome jaung moterj, ryztingai Zengiancig pirmyn. Ji uzsidéjusi kariska
kepurg, ant peciy uzsimetusi paltg. Atrodo, kad ji nepastebi ja stebincio Kito — fotografo, o
pastarasis nesiekia tobulo kadro: viena koja ,,nukirpta“, horizontas — popierinio fono krastas —
akivaizdziai kreivas, zmogaus figtra Siek tiek susiliejusi. Tai yra vienintelé nuotrauka, kurios
fonas pasizymi nevientisumu. Joje atsisakoma neutralaus fono ir pateikiama konkreti lokacija,
kurioje vyksta fotosesija, parodomi jos uzkulisiai. Tokiu btidu §i nuotrauka nurodo j sakymo
situacijg — realiai vykstancig fotosesija. Tai metanuotrauka: nuotrauka apie fotografija, visos

fotosesijos komentaras. Prie Sios technikos sugrjSime véliau.
3.3.3. 2015 m. pavasario-vasaros kolekcija

i. Plastinis matmuo
I§ pirmo zvilgsnio (lyginant su 2014 m. fotosesijomis) §i fotosesija atrodo
spalviSkai vientisesné. Dominuoja pastelinés — rusva, rausva, melsva, sviesiai pilka — spalvos.
I[simtis — dvi intensyvesniy spalvy nuotraukos (3.8; 3.11). Taigi sugrjztame prie 0pozicijos,
kuria aptaréme anks&iau: tamsu vs sviesu. Sviesios spalvos akivaizdziai nugali. Kompozicijos
atzvilgiu Sios fotosesijos nuotraukos yra itin nevientisos. Keic¢iasi jy formatas, objekty
i8déstymas. Jei apzvelgiant 2014 m. kolekcijas buvo galima kalbéti apie bendrg fotosesijos

ritma, $iuo atveju fiksuojamas ritmo nebuvimas.
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Isskirtiné net tokiame nevientisame kontekste nuotrauka (Zr. anksCiau aptartg
prieSpriesg vienas vs daug) pasizymi blankumu, sunkiai atpazjstamomis formomis, triukSmu ir
spalvinémis démémis.

Il. Figaratyvinis lygmuo

Ritmo nebuvimas plastiniame matmenyje atitinka nenutriikstamg figiry
kaitaliojimg. Nors visose nuotraukose matome apsirengusig jaung moterj, ji vaizduojama
skirtingai: i$ nugaros, i$ priekio, sédinti, i§ arti parodomos atskiros kino dalys. Susiskaidymo,
nevientisumo izotopija formuoja rankos, nugaros, kiSenés, begalvio kiino figaros. Kita vertus,
Sios figtiros iSkelia drabuzj, padaro jj svarbesnj uz vaizduojamg kiing, mat zitirovas priverstas
zitiréti ne j zmogy, 0 drabuzj: jo forma, ornamenta, detales (3.3; 3.6; 3.7; 3.12). Sis pastebéjimas
aktualizuoja net dvi prieSpriesas: kiinas Vs drabuzis, visuma vs dalis. Tiesa, aprengtas kiinas
beveik susilieja su drabuziu ir jam nesiprieSina. Kiinas susilieja ne tik su drabuziu spalva, kuri
beveik visais atvejais (isskyrus 3.8 ir 3.13) yra artima kiino spalvai, bet ir su fonu. Drabuzis
tampa maskuote. Keliose nuotraukose modelio kiinas néra statiSkas, suponuojamas judéjimo
faktas. Parodomas judesio rezultatas: subjektas pakilo laipteliu j virsy (3.9; 3.10), uzima jvairias
pozicijas zidrovo atzvilgiu. Sis judéjimas jgalina opozicija statiska Vs dinamiska, sudétinis
terminas Siuo atveju buty tai, kg matome nuotraukose — atliktas judesys. Fiksuojamas peréjimas
1§ dinamiskos padéties j statiska.

Fotosesijos erdvé néra apibrézta, bet ir neprimena sterilios fotostudijos, kurig buvo
lengva atpazinti ankstesnése fotosesijose. Betoninés grindys, purvina ir aprudijusi sienos ir
plastikiné déz¢ yra erdvés figiiros, kurioms galima priskirti grubumo arba neapdirbtumo vertes.
Joms priesinamas modelio figiiros trapumas, kuris yra iSreiSkiamas nuogumo, basumo
semomis. Prie trapaus jvaizdzio formavimo prisideda ir slapiy plauky Sukuosena. Atrodo, kad
Kitas (fotografas ir sakymo adresatas) uzklupo pusiau apsirengusig moter;.

Netikétumo aspekta aktualizuoja ir nelabai vykusi nuotrauka, kurios plastines
savybés jau aptaréme (,,triuk§mas®, tamsi spalva, susilieje objektai ir demés). Si nuotrauka turi
dvejopa efekta: viena vertus, ji nurodo j sukiirimo aplinkybes anapus teksto. Suzinome, kad
fotografuota su juostiniu fotoaparatu arba mazy maziausiai siekiama sukurti tokios fotografijos
simuliakrg. D¢l Sios priezasties rezultatas — iSryskinta nuotrauka — yra netikétas (arba atrodo
kaip netikétas). Kita vertus, $i nuotrauka yra netikéta visame fotosesijos kontekste, nes ji
neparodo nieko isskyrus save pacig. Joje nematome nei drabuzio, nei modelio kaino ar veido.

Taigi ji yra savotiskas fotosesijos vientisumo pertrikis.
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3.3.4. 2015 m. rudens-ziemos kolekcija

i. Plastinis matmuo
Spalviniu poziariu dominuoja juoda ir balta spalvos, taciau visos nuotraukos yra
spalvotos. Visose nuotraukose pasirodo mazy maziausias vienas ryskus akcentas arba didesnis

spalvotas plotas. Ryskiaspalviai elementai yra oranzinés, Zydros (jiiros) arba raudonos spalvos.
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Keliose nuotraukose (4.2; 4.11) vaizduojami juodi SeSiakampiai plotai, sudaryti i8

mazesniy lygiagretainiy. Lygiagretainis — toks keturkampis, kurio prieSingosios krastinés yra
lygiagrecios (priklauso lygiagreioms tieséms), taCiau neiSmananciam stebétojui, jis yra
panaSus ] pakrypusj, pasvirusj keturkampj, praradus; savo stabilumg. KompoziciSkai
fiksuojame daugybe pasvirusiy, jstrizai i$sidés¢iusiy objekty. PavyzdZziui, oranziniai plotai (4.1;
4.3), zydri plotai (4.8.; 4.9) ir t.t. Iprasta vertikalu vs horizontalu priespriesa papildo
kompleksinis mediacijos terminas — jstriza: vertikalu vs jstriza vs horizontalu. PrieSpriesa
vertikalu vs horizontalu leidzia kalbéti apie elementy stabilumg ir judrumg. Matyti, kad Sioje
fotosesijoje néra griezty vertikaliy ir horizontaliy. Todél nuotraukoms yra priskiriama judrumo
verté. Yra daugiau maziau vertikalios ir daugiau maziau horizontalios figiiros. Aktualiausia
tampa ambivalentiskumo verté. Kitas plastinis bruozas, buidingas visoms fotosesijos
nuotraukoms yra asimetrija. Asimetrija yra pasireiSkia ne tik atskiry nuotrauky kompozicijoje,
bet ir visoje fotosesijoje: nuotrauky, kuriose dominuoja, juoda ir balta spalva, yra daugiau nei

ty, kuriose yra daugiau spalvy.
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Paskutiné prieSprieSa, kurig vertinga aptarti, yra medziagy tekstaros. Nors
nuotraukos ir yra dvimatis vaizdas, jos yra tikrovés reprezentacija, todél negalime ignoruoti kai
kuriy fotosesijoje atvaizduoty medziagy savybiy. Fotosesijoje matome blizgius (4.1; 4.3) ir
matinius pavirsius, taip pat vieni jy yra vienspalviai, o kiti margi. Sios priespriesos sustiprina
ambivalentiSkumo izotopija, kurig jau aptaréme Siek tiek anks¢iau.

ii. Figiiratyvinis lygmuo

Nepaisant fotografijos medijos statiSkumo, $i fotosesija atrodo dinamiska, mat joje
vaizduojamas jaunos merginos judéjimas. Judéjimo izotopija formuoja modelio kiino pozicija
(4.1; 4.2; 4.3) ir plauky figira (4.4; 4.6; 4.11). Judéjimas yra dviejy tipy: ¢jimas (Zingsnio
zengimas) Ir rokenroliskas plauky kratymas. Judéjimas sudaro priespriesa statiSkam portretui,
kuris dominuoja mados fotografijoje (uztenka prisiminti kelis ankstesniy mety portretus).
Ejimas biina ne visada sékmingas, nesékmés arba nerangumo sema fiksuojama 4.3 nuotraukoje.
Juda net tik modelis, bet ir fotografo objektyvas: viena nuotrauka yra apversta aukstyn kojom.
Toks éjimas aktualizuoja nereguliarumo arba isskirtinumo vertg, kurig plastiniame matmenyje
atliepia asimetriSkos ir netaisyklingos formos.

Kaip ir ankstesnése fotosesijose, susiduriame su modelio kiino skaidymu: vienoje
nuotraukoje matome ,,nukirstas* ir apverstas kojas, kitoje — zydrg Svarko arba palto atlapg ir
rankg. FragmentiSkumas visada yra statiskas ir parodo daiktg (batus arba drabuzio detalg).
Tokiu budu jgalinama priespriesa visuma vs detalé. Démesys detalei parodomas ir pabréZiant
dalykus, kuriy paprastai nematome. Matymo ir nematymo aspektas nurodo j operacija, ,,kurioje
dalyvauja trys nariai, rezultata: kas nors leidzia kazka pamatyti kam nors kitam. Uz rodymo ir
slépimo raiskos iSrySkéja subjektas sakytojas ir subjektas sakymo adresatas. Pastarasis diskurse
i§ pirmojo gauna kompetencijg: rodyti — tai duoti sakymo adresatui galimybe matyti; slépti —
tai atimti galimybe matyti*.%° Taigi ¢ia sakymo adresatui parodomi retai pamatomi tikrovéje
dalykai: ryskiai oranziniai vokai ir rySkiai raudonas bato padas. Tai, kad paprastai biina
nematoma, tampa svarbiausiu akcentu, o tai, kas paprastai matoma, pavyzdziui, drabuziai,

rankos ar plaukai, pasizymi paprastumu ir minimalizmu.

89 Manar Hammad, ,,Vilniaus universitetas: semiotinis architektiros ir plany tyrimas* in: Semiotika,
Nr. 10, 2014, Vilnius, p. 92, [zitréta 2017 m. geguzés 6 d.]. Prieiga per interneta:
http://www.semiotika.lt/zurnalas-semiotika/wp-content/uploads/2014/Semiotika_10.9-115.pdf.
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3.3.5. 2016 m. pavasario-vasaros kolekcija

i. Plastinis matmuo

Visos nuotraukos isskyrus vieng yra daugiau maziaus spalvotos. Viena nuotrauka
(5.3) yra achromatiné. Kartojasi prieSpriesos, kurias jau aptikome analizuodami ankstesniy
mety fotosesijas: chromatinés Vs achromatinés spalvos, daug vs vienas. Kelios nuotraukos
pasizymi rySkesniais rozinés, mélynos ir kity spalvy akcentais. Achromatinés nuotraukos (5.3)
fonas vienintelis Sioje nuotrauky sekoje yra nehomogeniskas ir dar kartg aktualizuoja
prieSpriesa daug vs vienas ir jsteigia naujg — homogeniska Vs nehomogeniska. Kompoziciskai
Siai fotosesijai budingas vertikalus pagrindiniy objekty i$sidéstymas. Visy pirma, Visos
nuotraukos yra vertikalios, nors jy forma ir yra skirtinga. Vertikalé pertraukiama retkarciais
vaizduojamy horizontaliy objekty (5.3; 5.11). Kadangi Sie elementai néra dideli, jie nekuria
pertriikio jspudzio ir kKompozicijos matmenyje ritmas yra islaikomas. Vis délto pertriikis jvyksta
chromatikos lygmenyje net du kartus: pirma, ritma pertraukia nespalvota nuotrauka, antra,
sugrjzus j spalvoty nuotrauky seka, ritmg sugriauna (arba kaip tik jj pabrézia) nuotrauka 5.6.

Tai vienintelé spalvota nuotrauka, kurios fonas yra juodas ir mélynas.

511

1. 10.

Savo formatu démes;j patraukia ir nuotrauka 5.2, kurios forma yra ne staciakampis,
o lygiagretainis, ,,kreivas® keturkampis. Tokiu biidu mes turime net tris nuotraukas, kurios

skirtinguose lygmenyse ,,issimusa“ i$ viso fotosesijos diskurso.
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ii. Figiiratyvinis lygmuo

Figtiratyviniame lygmenyje atpazjstame jau nagrinétus elementus ir figiiras. Visy
pirma, vél atsiranda portretiné nuotrauka, kuri nerodo drabuzio, atskleidzia individualius
modelio veido bruozus (5.11). Nuotrauka 5.5 tesia fragmentavimo izotopija. Ir fragmentiska
nuotrauka tampa savotiska prieSprieSa portretui. Portretas rodo Zzmogy. Fragmentiska nuotrauka
— daikta.

Kalbant apie erdves, visos nuotraukos isskyrus 5.3 yra tarsi beerdvés. Aisku,
suprantama, kad veiksmas vyksta studijoje. Ta¢iau beerdviskumo jspadj sukuria skirtumo tarp
fono ir apacios ir Seséliy nebuvimas. Todél nuotrauka, kurioje fonas plastiniame matmenyje yra
nehomogeniskas, patraukia démesj savo elementy gausa. Be to, Zitirovui parodoma daugiau nei
paprastai jis mato, jis jjungiamas j sakymo situacija. Taip aktualizuojama teminé atvirumo
verté. Vis délto galima teigti, kad $i nuotrauka neparodo realios sakymo situacijos, o ja imituoja,
sukelia imitacijos jspudj: studijos fono ekranas yra fiziskai per mazas. Vienu metu tai yra ir
nuotrauka apie fotosesijos daryma, ir ironiskas tariamy uzkulisiy rodymas. Taigi Siuo atveju
sakytojas tarsi suteikia adresatui kompetencija pamatyti, kas vyksta fotosesijos metu, bet duoda
nuorodg j jos simuliakrg. UZuot suteikes kompetencijg ar zinojima, sakytojas manipuliuoja
subjektu adresatu. Pastarasis paliekamas pats spresti, ar tai, kg jis mato yra tiesa.

Tiesa, apgaulingi ir fotosesijoje vaizduojami drabuziai. Plastiniu pozitriu
asimetriSka suknelé (5.7) yra rySkiausias to pavyzdys. Drabuzio forma deformuoja kiina,

sukelia kreivumo jspudj ir atliepia eksperimentavima su nuotraukos formatu.
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3.3.6. 2016 m. rudens-ziemos kolekcija

1. 11.
i. Plastinis matmuo

Si fotosesija pasizymi kompleksiskiausiu plastiniy savybiy rinkiniu lyginant su
pries§ tai analizuotomis fotosesijomis. Visy nuotrauky fonas yra nehomogeniskas, tac¢iau galima
i8skirti du nuotrauky tipus: pirmam tipui priklausyty atvaizdai, kuriy centrinéje dalyje zaliame

nevientisame fone issidéstes baltas keturkampis plotas su dalj jo uzimanéiu pailgu objektu.

. 12.
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Antram tipui priklauso nuotraukos, kuriose centro ir periferijos santykis néra toks
akivaizdus. Pirmo tipo nuotraukose matome uzdarq kompozicija, baltas plotas sukuria rémo
ispudj, o0 antro tipo objektai néra jréminti nuotraukos viduje, kompozicija atvira ir neisbaigta.

Visos nuotraukos yra vienaip ar Kkitaip asimetriSkos. Baltas plotas, kuris
identifikuojamas kaip staciakampis, visais atvejais yra pakrypes pacios nuotraukos formato
atzvilgiu, todél jo linijos neformuoja aiskiy vertikaliy ir horizontaliy. Vis délto, pirmo tipo
nuotraukos, kuria ritmo jspudj (dél pasikartojancio pailgo balto ploto), o antro tipo nuotraukos
ta ritmg pertraukia. Dél fono nehomogeniskumo, atsiranda ir didesné spalviné jvairové (visos
nuotraukos chromatinés), lyginant su ankstesnémis fotosesijomis. IS pirmo zvilgsnio atrodo,
kad dominuoja zaliy ir balty elementy pripildyti pavirsiai, taciau kiekvienoje nuotraukoje yra
bent po vieng ryskesnj plota-déme: juodos, mélynos, violetinés spalvos arba geltonos spalvos.

Il. Figaratyvinis lygmuo

Kiekvienoje nuotraukoje vis Kitaip apsirengusiag merging (visgi tai kolekcijos
fotosesija). Taciau vargu ar galima teigti, kad drabuziai yra demonstruojami. Atrodyty, modelis
uzsiima savo reikalais: su kazkuo kalba (6.10), tyrinéja augalus, skaito, zitiri j Savo nagus, piesia
ant guminiy pirStiniy ir beveik visose nuotraukose placiai Sypsosi zitirédama tiesiai j objektyva.
Apskritai, susidaro jsptdis, kad mergina dziaugiasi fotografuojama, o kai nemato jos stebincio
Kito, tiesiog leidzia laikg Siltnamyje. Sodininkystés izotopija yra itin stipri, ja formuoja ne tik
augaly sema, bet ir guminiy pirstiniy, vazony, laistymo Slangos fighiros. Sodininkysté
aktualizuoja priespriesa Zmogus vs gamta, kuria aptikome 2014 m. fotosesijos analizéje. Si
tkinés veiklos rasis pasirodo, kaip sudétinis terminas, nes yra susijes ir su gamtos, ir su
zmogaus pasauliu. Kita vertus, tai yra sritis, kuri retai asocijuojasi su mada, todél iskyla
klausimas, j kurj bandoma atsakyti: kas yra mada? Mados ir sodininkystés plotmiy
susijungimas jvyksta derinant gumines pirstines ir madingg drabuzj. Tokiu badu susiduria ne
tik skirtingi Zzmogaus veiklos tipai, bet ir praktinés vs estetinés vertés.

Mados ir sodininkystés plotmes taip pat sujungia pirmo tipo nuotraukos (jas
i$skyréme analizuodami plastinés fotosesijos matmenj), kuriose pasirodo fotografijos studijos
figtra, kuri plastiniame matmenyje sukuria bendra fotosesijos ritma. Popierinio fono figtra
jgalina teksta tekste arba fotosesijos fotosesijoje. Tokig teksto konstravimo praktika jau
pastebéjome ankstesnése fotosesijose. Jurijus Lotmanas teigia, kad ,,tam, kad aktyviai veikty,
sgmonei reikia samonés, tekstui — teksto, kultiirai — kulttiros. <...> PaprasCiausias atvejis — kai
] tekstg jtraukiama Sritis uzkoduota tuo paciu kodu, kaip ir visa likusioji kiirinio erdvé, tik Sis

kodas sudvigubinamas. Dél dvigubo atskiry teksto atkarpy uzkodavimo, tapatinamo su meniniu
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salygiskumu, pagrindiné teksto erdvé suvokiama kaip ,,reali“.”® Taigi $iuo atveju Siltnamio
erdvé yra suvokiama, kaip tikra erdvé, kurioje vyksta fotosesija, bet ne ta, kurios nuotraukos
sudaro antro tipo grupe, 0 kazkokig kitg. Antro tipo nuotraukos tampa ,,uzkulisiy* simuliakru,
tarsi tikrovéje po fotosesijos modelis eity sodinti ir laistyti augalus. Fotografija apsimeta
gyvenimu (tikrove). Mada apsimeta (ar yra?) kasdienybe. Suabejojama skirtumu tarp ,,tikro* ir
,netikro®, tarp ,,realaus® ir , jsivaizduojamo*.”* Tokig biiseng nei§vengiamai patiria sakymo
adresatas zitirovas, turédamas reikalg su fotosesija apie fotosesijg. Ankstesnése fotosesijose
tokios nuotraukos buvo isimtis (pertriikis serijoje), o0 Sioje — tampa estetikos asimi.

Aptartg plastiniame matmenyje asimetrija papildo asimetriskos figiiros: drabuziai,
ju kirpimas bei detalés (viena didelé juoda kisené 6.10 nuotraukoje; zalio kailio aksesuaras
6.2 nuotraukoje). Dar radikalesnis asimetrijos pavyzdys figiiratyviniame lygmenyje — skirtingi
batai.

Kitas svarbus aspektas yra Kito figiiros jvedimas. Ankstesniy mety fotosesijose
Kitas visada buvo uz teksto riby, galé¢jome aptikti nebent sakymo pédsakus (pavyzdziui,
nuorodg j nuotraukos kiarimo aplinkybes), taip pat sakymo adresatas buvo suvokiamas kaip
Kitas, su kuriuo uzmezgamas rysys (portreto atveju). Sioje fotosesijoje Kitas pasirodo
nuotraukose. Pirmas tokio pasirodymo atvejis fiksuojamas nuotraukoje 6.3, kur matome j kadrg
,, hetycia “ patekusios rankos figtira. Be jokios abejonés, kanoninéje mados fotografijoje tai bty
fotosesijos triitkumas, fotografo klaida arba nevykes kadras. Tokios nuotraukos jrasymas j
fotosesijos teksta, nurodo j atvirumo verte. Ja papildo 6.10 nuotraukoje pasirodziusi vyro figira.
Pastaroji nuotrauka ypatinga tuo, kad Kitas tarsi nety¢ia patenka j kadra. Taigi Kkaip ir
ankstesniu atveju, §i nuotrauka yra tam tikros fotografo nesékmés iSraiska, kuri atvirai
pripazjstama ir tampa fotosesijos dalimi.

Apibendrinimas

Atlikus 2013-2016 m. sukurty fotosesijy analize, galima isskirti bendrus bruozus,
kurie fiksuojami visose nuotrauky serijose. RysSkiausias bruozas yra pertriikio buvimas visuose
lygmenyse. Nuotraukos krypties pakeitima, lauzyta ritma, netikétus chromatinius pokycius
arba ,,tus¢ig“ nuotrauka — visus siuos elementus priskiriame prie pertriikkio motyvo. Jis grazina
mus prie jau logotipo analizéje aprasytos priespriesos: pertrikis VS vientisumas. Logotipo
atveju, pertriikis buvo aktualizuojamas tasko figiiros, fotosesijy lygmenyje ,,D.efect pasitelkia

jvairias plastines priemones ir figtras. Pertrkio jspudis kuriamas taip, kad vientisoje nuotrauky

70 Jurijus Lotmanas, Kultiros semiotika: Straipsniy rinktiné, sudaré Ariinas Sverdiolas, i§ rusy K. verté Donata
Mitaité, Vilnius: Baltos lankos, 2004, p. 222.

1 Jean Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, i$ pranctizy k. verté Marius Dagkus, Vilnius: Baltos lankos, 2009,
p. 9.
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sekoje atsiranda bent viena (arba kelios) nuotrauka, kuri pertraukia fotosesijos tolydumag vis
skirtingu aspektu. Visy pirma, pertraukiamas ritmas ir spalvinis vientisumas.

Asimetrija (tiek kiekvienos nuotraukos, tiek visos fotosesijos mastu) taip pat
prisideda prie bendro netolydumo jspiidzio. Asimetriska kompozicija ir tarsi ,,nevykusios*
nuotraukos (arba jy simuliakrai) leidzia kalbéti apie anks¢iau aptartg defekto izotopijg. Visy
fotosesijy atveju, yra bent viena nuotrauka, kuri labai skiriasi nuo kity serijos nuotrauky, tokiu
biidu ji tampa ir pertrikiu, ir defektu, kitaip tariant — trikumu. Sj principa fiksavome ir
figtratyviniame lygmenyje: rySkiausias pavyzdys — skirtingi batai, asimetriskas drabuziy
Kirpimas, netikétos detalés. Fotosesijoms budingas dvejopas estetinis pateikimas: viena vertus,
fiksavome placig perspektyvg (nuotraukose aprépiama daugybé skirtingy objekty ir net
lygmeny), kita vertus — suteikiamas isskirtinis démesys detalei (pavyzdziui, Svarko atlapui).

Kitas svarbus bruozas, kuris buvo uzfiksuotas visose fotosesijose — atvirumo verté,
kuri taip pat yra susijusi su sakymo jjungimu. Atvirumas pasireiskia dvejopai. Visy pirma, tai
portreto zvilgsnio ypatumas, kuris jtraukia zitrétoja. Kita vertus, tai uzkulisiy, fotosesijos
fotosesijoje vaizdavimas. Tokiu budu nuotraukose matome maziausiai du skirtingus lygmenis
— tekstg tekste. Taip pat atvirumas jvedamas ir Kito. Pastarasis aktualizuojamas fotosesijy
estetikoje kaip sakymo adresatas, fotografo rankos figtira, uzkulisiy veikéjo pasirodymas.

Keliose fotosesijose itin svarbi tampa kasdienybé: i§ jos siekiama iStrakti
(pavyzdziui, 2013 m. vasaros kolekcijos fotosesijoje) arba su ja susitaikoma ir biinama
(2016 m. rudens kolekcijos fotosesijoje). Pirmuoju atveju trokStama priversti kasdienybe iseiti
Kitur arba i jos istrikti, 0 antruoju — estetinis kriivis tampa kasdienybés dalimi.”? Kitose
fotosesijose kasdienybé aktualizuojama kasdieniy figiiry: betoniniy grindy, fotografijos
studijos fono (juk mados darymas yra mados kasdienybé¢). Greimo zodziais tariant, ,,visa laika

turimas galvoje skurdus kasdienis miisy gyvenimas ir jvairiis biidai, kaip j ji jterpti lizius*."

72 Algirdas Julius Greimas, Apie netobulumg, p. 83.
3 1bid., p. 86.
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3.4. Pasakojimo apie netobulumus analizé

,D.efect komunikuoja ir pabrézia zmogiskyjy netobulumy ir netgi trakumy verte
skirtingomis vizualinémis ir Zodinémis komunikacijos priemonémis. Toks strategijos
pasirinkimas yra priespriesa vyraujan¢iam suvokimui apie mada. Vis délto vis daugiau mados
zurnaly ir dizaineriy kreipia démesj j tai, kas laikoma bjaurumu, prastu skoniu, triikumais.’*
Pirmiausia reikéty paaiskinti, kodél siilome analizuoti dvi skirtingas ,,D.efect” komunikacijos
manifestacijas — vaizdo jraa ir interneting kampanija — Kartu. Sie tekstai yra itin skirtingi savo
turiniu ir forma: pirmu atveju turime reikalg su nedidelés trukmés vaizdine medziaga, antru —
su rasytiniu tekstu ir nuotraukomis. Vaizdo jrasas yra keliy trumpy interviu montazas, kuriame
modeliai pasakoja apie savo netobulumus ir savo ir aplinkiniy Zmoniy poziirj j juos.”
Internetiné kampanija — atskiras puslapis ,,D.efect™ interneto svetainéje, kuriame paprasti
zmonés (ne modeliai) dalinasi savo paslaptimis.’ Analizuojant $iuos tekstus, svarbiausias
klausimas yra, kaip konstruojama netobulumo verté ir kaip ,,D.efect galimai konstruoja savo
jvaizdj Sios vertés pagrindu.

Pagrindiné izotopija siejanti $iuos du tekstus — atvirumo ar ispazinties (Kitaip tariant
prisipazinimo). Tokj pozitirj jrodo nemazai semy, aptinkamy abiejuose tekstuose, pavyzdziui:
,»Tai, ko a$ nesakau kitiems* (angly K. What | don ‘¢ tell to others is),,,Radikalus atvirumas*
(angly k. Radical Honesty), ,,Kaip modeliai jauciasi, budamos savimi* (angly k. How models
feel about themselves), ,,Ilga laikg a$ buvau pratusi slépti savo baimes ir savo skausma“(For
the longest time 1 used to bury both my fears and my pain). Vadinasi, vaizdo jrasas ir internetiné
platforma paverdia privacius iSgyvenimus viesais. Si opozicija suteikia galimybe analizuoti du
tekstus kartu siekiant panasumy ir skirtumo fiksavimo, adekvataus reik$miy strategijy
palyginimo.

Netobuli modeliai

Pradéti vertéty nuo plastinio vaizdo jraso matmens. 22 min 22 s rySkiame roZiniame
fone matoma pailgos formos blyskios spalvos figiira. Tiek figtira, tiek fonas islieka statiski.
Vaizdo jraso pradzioje ir pabaigoje fiksuojami horizontaliai iSdéstyti Sviesios spalvos
elementai. Tokiu badu galima kalbéti ir horizontalaus isdéstymo plastiniame matmenyje
priespriesa. Kelis kartus kamera vaizdas priartinamas, zitirovo zvilgsniui atsiveria daugiau

plastiniy detaliy ir spalvy. Visgi priartinto vaizdo pertrikiai nesuardo vientisumo ir

" Paola Tuzzi, Comment le mauvais godt est devenu hype, [Zitiréta 2017 m. geguzés 22 d.]. Prieiga per interneta:
http://magazineantidote.com/mode/comment-le-mauvais-gout-est-devenu-hype/.

> Models are perfect. Or are they?, [zitréta 2017 m. geguzés 19 d.]. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=-JnyUvQYoLE.

" Radical Honesty, [zitréta 2017 m. balandZio 16 d.]. Prieiga per interneta:
http://www.defectonline.com/radical-honesty/nicole-huisman/#.WSLuGBN94dU.
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monotoni$ko vaizdo jspudzio. Nors pailgas nerySkus objektas kei¢iasi kas kelias sekundes,
taciau Jo uzimama vieta rySkiame fone, ir bendras vaizdas, kurj biity galima pavadinti ,,vaizdu
i$ toli“ beveik nesikei¢ia. Vis délto nepaisant savo statiSkumo, akivaizdziy prieSpriesy —
vertikalu vs horizontalu, sviesis atspalviai vs ryski spalva — $is vaizdo jrasas vienareikSmiskai
pasizymi viena svarbia plastine savybe. Jis yra polichrominis. Si kategorija bus svarbi

analizuojant ir lyginant tekstus.

I1.13.
Pereinant prie figiratyvinio matmens, nesunku atpazinti esmines vaizdo jraso figtras:

mergina, kuri tekstu yra identifikuojama kaip modelis, kalbinama studijoje. Nors i§ pirmo
zvilgsnio gali pasirodyti, kad savo istorijas pasakoja viena mergina, inscenizuotame interviu
dalyvauja 12 skirtingy modeliy vilkin&iy ,,D.efect drabuziais. Siame vaizdo jrase joms jos
neturi vardy arba kity skiriamyjy pozymiy. Vienintelis dalykas, kurj ZiGrovas atpazjsta, yra
faktas, kad visos sios merginos yra modeliai. Jy kiino pozicijos, gestai ir veido israiSkos
vizualiniame matmenyje atrodo labai panasiai. Fiksuojama svarbi prie$priesa nuasmeninta vs
asmeniska. Si opozicija iskyla lyginant vizualinj ir verbalinj vaizdo jraso lygmenis. Viena
vertus, matome demonstruojanéius drabuzius modelius ir modeliams jprastas pozas, kurios
nesiskiria nuo tipiniy mados fotosesijy pozy. Kita vertus, jos atsako j asmeniskus klausimus
apie savo trakumus, dél kuriy nepasitiki savimi arba nerimauja.

Naratyviniame matmenyje jos pasirodo, kaip subjektai, kuriems budingas siekis
atsikratyti savo netobulumy dél skirtingy priezas¢iy. Konstruojami 12 skirtingy pasakojimy,
ta¢iau iSkyla klausimas, ar vaizdo jraso vientisumas i$ tiesy yra prieSprieSinamas pasakojimy
elementy gausai? Kiekvienas pasakojimas yra susijes su kazkokiu iSvaizdos ar kiino

netobulumu: kiino daliy dydziy, Ggiu, figiira, formomis.
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Netobulumas Kaip ji priima Kitas? Subjekto biisena
M1 peciai Fotografas praso pakelti vieng petj —
(profesiné aplinka)
M2 dviguba — Nekenciu jos
raukslelé
M3 didelés rankos  Per fotosesija jos turéty atrodyti Nekenciu jy
elegantiskai (profesiné aplinka)
M4  Ggis Mokykloje mane vadino zZirafa Jauciuosi kaip
(asmeniniai santykiai) Eifelio bokstas
M5  didelé nosis Mano mama man pasaké: ,, Taip, gali Man ji tikrai
buti “(asmeniniali nepatinka
santykiai/prisiminimai)
M6  Tarpas tarp Visi mane pravardziavo zuikiu AS sau atrodziau
danty (asmeniniai santykiai/prisiminimair) bjauri
M7 mazos akys — Man nepatinka
mano akys
M8 apgamai Zmonés juos pastebi ir komentuoja —
(asmeniniai santykiai)
M9 nosies galiukas  Kiti zmonés man vis apie jj kazkg sako  Jis visada man
(asmeniniai santykiai) trukde.
M10 ne holivudiné — Stengiuosi jos
Sypsena nerodyti
M11 berniukiska — Nepasitikiu
figlira savimi dél jos
M12 platus juosmuo — AS nepatenkinta

Sie pasakojimai gali bati suskirstyti j tris grupes:

1) Subjektas yra disjunkcijoje su tam tikru vertés objektu (groziu, tobulumu). Si biisena
yra susijusi su tuo kaip pats subjektas save vertina ir yra disforiné (,,nekenciu®,
,hepatinka®, | bjauri“, ,.trukdé®, ,nepasitikiu savimi®, ,,nepatenkinta*); M2, M7,

M10, M11, M12;
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2) Subjektas yra disjunkcijoje su tobulumu kaip vertés objektu Kito nuomone. Kitas
pasirodo asmeniniuose ir profesiniuose tarpsubjektiniuose santykiuose. Si bisena
yra taip pat disforiné, mat subjektas susilaukia vertinimo, kritikos ir d¢l to jauciasi
blogai; M3, M4, M5, M6, M9;

3) Subjektas yra disjunkcijoje su tobulumu kaip vertés objektu Kito nuomone, ta¢iau
jam budinga aforiné busena. Subjektas kritikuojamas, bet neisreiskia savo
vertinimo, nuomonés; M1, M8.

Be abejo, jdomiausios yra antra ir tre¢ia grupés, nes jose aptinkame saveikos su Kitu
pédsakus. Taigi naratyvingje struktiroje atsiranda Kitas. Tai yra léméjas, kuris gali buti
apibréztas kaip visuomené arba dar tiksliau — 1) mados industrijos profesionalai (pavyzdziui,
fotografai) ir 2) kiti (Seima, draugai, su modelio nesusijusi zmoniy grup¢). Pirmasis 1éméjo tipas
apibrézia Kriterijus, pagal kuriuos yra formuojamas modelio standartas, o antrasis — grozio
standartus bendrgja prasme. Analizuojant modeliy kolektyvinj subjekta, visgi galima isskirti
tris Sio subjekto pogrupius: 1) modeliai, kurie yra vertinami tik kaip modeliai (tik mados verslo
kontekste); 2) modeliai, kuriy grozis yra kvestionuojamas apskritai; 3) subjektas, tiesiogiai
nesgveikaujantis su interaktantu — Kitu.

Siuo atveju galima kalbéti apie programavimo ir manipuliacijos rezimus, kuriuos Ericas
Landowskis i§samiai aptaria savo esé ,,Rizikingos saveikos®.”” Subjektas programuojamas
profesinés bendruomenés. Teminis-funkcinis modelio vaidmuo yra aiskiai apibréztas.
Nukrypimai ir ,,netobulumai* néra priimtini ir turi bati slepiami mazu maziausiai fotosesijos
metu. Programavimo rezimas yra pagrjstas reguliarumo arba atitikimo principu.

Kita vertus, subjektas taip pat manipuliuojamas visuomenés. Manipuliuojanciojo ir
manipuliuojamojo veiksmai yra suderinami racionaliu pagrindu: kai Kitas (pavyzdziui,
bendraklasiai mokykloje) kritikuoja, t.y. daro, kad subjektas noréry (faire vouloir) patikti arba
biti tobulu. Sia tobulumo verte paanalizuosime issamiau.

Programavimo rezimas pasirodo ne tik jau aprasytame vaizdo jraSo matmenyje.
Pirmiausia vertéty nustatyti su kuo masy aptariami modeliai (kaip pavieniai subjektai ir kaip
kolektyvinis aktantas) sgveikauja. Galime nustatyti maziausiai trijy tipy interaktantus.

Pirmiausia, aptarsime sakytojo funkcija, kurig atlieka nebylusis® ,,D.efect prekés
zenklas. Sakytojas Siuo atveju prisiima manipuliacijos léméjo vaidmenj, nes konstruoja
pasakyma pradedamas jj $iais Zodziais (tekstu, rodomu ekrane, be jokio garso): ,.Si diena bus
tokia pat kaip vakar. Reklamos, medijos, ir net tavo draugai transliuos grozj. Didzioji jo dalis

bus geresné tikro zmogaus versija: paryskinta-pagrazinta-pafotosopinta. Si tobulos idvaizdos

" Eric Landowski, Prasme anapus teksto, p. 237.
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manija vers tave jaustis beviltiSkai nepasitikin¢ia savimi ir nelaiminga, bet ar tik tave? Kaip
modeliai, kuriuos mums atrodo pritrenkianciai, tobulai grazios, jauciasi?* (angly k.: And this
obsession with perfect looks will make feel you hopelessly insecure and miserable but is it only
you? How do models, whom we consider to be stunning, perfect, beautiful feel about
themselves?)

Toks pasakymo konstravimo biidas, kuriuo sakytojas deklaruoja, kad egzistuoja grieztai
veikianti kasdien atsikartojanti sistema: ,,Si diena bus tokia pat kaip vakar.* Toks kasdienybés
tipas gali bati vertinamas, kaip simbolinio pobudzio reguliarumas, kuris yra susijes su
visuomenéje veikianCiomis taisyklémis ir nusistovéjusiomis klisémis (pavyzdziui, modelis
reprezentuoja grozio idealg. grozis yra visy siekiame verté). Mados profesionaly bendruomeng,
kurig jau Siek tiek aptaréme, papildo medijos ir asmeniné aplinka (ne tik Seima ir atsitiktinis
Kitas, bet ir draugai). Dar daugiau: ,,D.efect jgalina supratima, kad modelis-sakytojas yra
disforinéje biisenoje.

Prekés Zenklas kreipiasi j sakymo adresatg (zitirovg ar analitikg) asmeniSkai. Taigi
btidamas prekés zenklo komunikacijos strategijos ir jvaizdzio dalimi, §is vaizdo jrasas yra
pasakymas, kuris pasirodo kaip manipuliacijos veiksmas, kuriuo sakytojas perteikia savo verciy

Kai rekonstruota ir pripazinta reik§mé nesutampa su teikiama ir konstruojama, sakymas
tampa polemine struktiira.’® Kokias vertes siiilo ,,D.efect“? Pavir§iniame matmenyje prekeés
zenklo vertés yra aiskiai artikuliuojamos vaizdo jraso pabaigoje: ,,UZsirasyk. Tu esu grazi, nes
esi netobula. (angly k.: Write this down. You are beautiful because you are imperfect). Sioje
ver¢iy sistemoje grozis yra sietinas su netobulumu, kuris yra suvokiamas kaip individualumo
ir originalumo israiska. Bent jau taip teigiama zodinio pasakymo matmenyje.

Vis délto problema ta, kad tarp zodinio teksto ir vaizdo yra akivaizdi priespriesa:
individualumas (manifestuojamas zodinio teksto matmenyje) vs nuasmeninimas (vaizdo
matmenyje). Nors ,D.efect” bando paneigti vyraujancio sistemos vertes ir paskelbti
negaliojanciais medijy formuojamus standartus, tematinis modelio vaidmuo islieka toks pat,
kaip visuomenéje jsivaizduojamas modelio profesiné funkcija. Nepaisant asmeniniy i§vaizdos
trikumy ir netobulumo pripazinimo, modelio grozio statusas néra kvestionuojamas (,,Kaip
modeliai, kuriuos mums atrodo pritrenkianciai, tobulai grazios, jauciasi?*). Be to, §iy asmeniniy
pasakojimo metu jos demonstruoja drabuzius. Vizualiniame matmenyje individualumas ar

i§skirtinumas néra pasiekiamas.

8 Algirdas Julius Greimas, Joseph Courtés, Sémiotique: Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, Paris:
Hachette, 1979, p. 125.
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Radikalus atvirumas

»Radikalus atvirumas® (angly k. Radical Honesty) — skaitmeniné internetiné platforma
,»D. Efect svetaingje. Tai komunikacijos kampanija, kurios esmé — asmeninio kontakto su
adresatu, potencialiu vartotoju, uzmezgimas. Kaip ir iSanalizuotame vaizdo jrase sakytojas
(prekés Zenklas) siekia sgveikauti tiesiogiai su sakymo adresatu, kviesdamas pasidalinti trimis
paslaptimis, trukumais, kuriuos zmonés paprastai slepia. Vartotojai skatinami atsiysti Sig
medziaga el. pastu (angly k.: Firm believers in #thebeautyofimperfection, we curated this online
space in order to remind everyone that iz’s exactly our crazy little flaws that make us unique
and special. We asked true people all around the world to answer one question: WHAT ARE
YOUR 3 PERSONAL SECRETS THAT YOU KEEP HIDING FROM THE OTHERS? We are
used to only show the most “perfect” sides of us. But it’s up to whom to decide what is
“perfect”? Become a part of #radicalhonesty movement and send us your answer for a chance

to be featured. Email us here: defect@defectonline.com Please add a picture of yours — let’s

add a real face to a real story.)

NICOLE HUISMAN

Stylist & Al around Creative, @nicole_huisman

D.EFECT

ONLINE SHOP
COLLECTIONS
CAMPAIGN
CAMPAIGN#2
e

What | don't tell to others is:

SECRET #1

| can't read maps. At all. Once someone handed me a map and | had to
1 give instructions to the driver of the car.

more secrets...

b

Firm believers in #thebeautyofimperfection, we curated this online CLAIRE TAYLOR
space i order to remind everyone that it's exactly our crazy little flaws Co-Founder & Chief S
that make us unique and special

eller of The Story Mill

Wh el to others s
We asked true people all around the world to answer one question: What | don't tel o othersis:

WHAT ARE YOUR 3 PERSONAL SECRETS THAT YOU KEEP HIDING FROM SECRET #1

THE OTHERS?
My son i 30 and sometimes that makes me feel old". Ryan was born

We are used to only show the most “perfect” sides of us. Just et i 20 i WO o e

Rut it'< un tn whom tn deride what ic “nerfert™?

1. 14.
Siuo atveju zodiné komunikacija yra manipuliacija siekiant paskatinti adresata-subjekta

pasidalinti savo paslaptimis ir patikéti, kad disjunkcija (tobulumo trikumas, netobulumas)
reiSkia unikaluma, kuris yra laikomas tikruoju groziu. Pateikiamos ir tikry zmoniy istorijos,
skirtos tapti pavyzdziais visiems kitiems. Tam, kad suzinotume, kas yra komunikuojama, vien
zodinio praneS§imo neuztenka. Verta skirti démesio plastiniam skaitmeninés platformos
matmeniui, nes biitent Siame matmenyje pirmiausia jvyksta prasmés pagava.

Pirmo tinklalapio kairéje issidéste du pasteliniy spalvy plotai. Taciau jie yra visos
svetainés dizaino dalis, todél néra relevantiski platformos analizéje. ISskyrus Siuos du spalvotus

segmentus, platforma yra juodai balta, Kitaip tariant, visos nuotraukos, Sriftas yra
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monochrominiai. Nepaisant sio fakto, kompozicija atrodo dinamiska, nes joje pasirodo daugybé
skirtingal jréminty struktiry. Dinamiskumo efekta kompozicijai suteikia ritmas: tolygiai
pasikartoja baltos spalvos plotai, kaitaliojami su skirtingy atspalviy pilkos, baltos ir juodos
plotais.

Pereinant pro figaratyvinio vaizdy matmens, svarbu paminéti, kad visos nuotraukos yra
itin skirtingos (jas vienijantys bruozai — vertikali kryptis, visur vaizduojami zmonés, spalviniai
sprendimai). Platformoje néra vyraujancio fotografijos zanro, todél visi pavaizduoti asmenys
atrodo individualizuoti ir iSskirtiniai: vieni jy yra nufotografuoti i$ labai arti (stambiu planu),
Kiti — visu tigiu sau jprastoje aplinkoje (aplinkos portretas). Toks nuotrauky parinkimas padaro
kiekvieng jy unikalig. Jos neatrodo kaip vientisos, specialiai Siam tikslui surengtos, fotosesijos
kadrai. Nuotraukos atrodo nataraliai ir asmeniSkai. Kiekvienas subjektas yra
individualizuojamas ne tik vizualiniame, bet ir zodinio teksto matmenyje. Akcentuojama, kad
visi Zzmonés yra tikri, 0 Sie pasakojimai néra fikcija: pateikiami kiekvieno zmogaus vardas,
profesija, kai kuriais atvejais — nuoroda j asmeninj arba darbo tinklalapj. Kiekvienas subjektas
(i$ viso jy yra 27) dalinasi trimis paslaptimis. Galima isskirti tris ,trikumy®, t.y. paslap¢iy,
tipus:

1) Keisti jprociai (pavyzdziui, dainavimas duse, per didelis iSrankumas valgant,
atsisakymas nesioti liemenélg, miegojimas apsimovus Kojines ir pan.)

2) Nejprastos laisvalaikio leidimo formos (zaidzia ,,Counter Strike®, mégsta
meilés poezija, Stebi zmones gatvése)

3) Kognityviniai gebéjimai ir komunikacijos jgudziai (pavyzdziui, negebéjimas
orientuotis pagal Zemélapj, negebé¢jimas iSmokti ispany veiksmazodziy asmenavimo,
negaléjimas atsiminti dalyky, baimé skambinti Zzmonéms)

4) Praeities elgesys arba jvykiai (,,Kai jkiiriau verslo, neturéjau Zalio suvokimo,
kg darau‘ arba ,,Pameciau kulniuka, kai mane fotografavo mados fotografai)

Sios keturios grupés gali biiti pergrupuotos j du stambesnius segmentus, formuojanéius
priespriesa: nuodémingi malonumai (trikumai, kuriuos subjektas priima, bet slepia, nes jie yra
nepriimtini Kitam) vs tobulintini bruozai (trikumai, kuriy subjektas noréty atsikratyti).
Platformoje pateikta tik viena istorija, kurioje fiksuojama interaktanty sgveika (léméjo ir
subjekto santykis) bei disjunkcija su i$vaizdos tobulumu: ,,Mano tévai mané, kad mano tarpas
tarp danty atrodé niekaip, todél nusprendé, kad turéciau nesioti breketus. Kai juos nusiémiau,
nusprendziau, kad nebenaudosiu danty plokstelés, nes noriu to tarpo. Manau, kad tas tarpas yra
savitas“ (angly k.: My parents thought my tooth gap was annoying and decided to give me
braces to close it. When | took it off, | decided not to use retainer afterwards because I think

my tooth gap speaks character and | want it back.) Léméjas primeta subjektui ver¢iy sistemag

52



bei veiksmy plang, kuris padéty iSpildyti socialinius likesc¢ius, taciau po kurio laiko subjektas
ja atmeta ir pasirenka nauja vertés objekta — individualuma (Sitoks vertés objekto pasirinkimas
atitinka prekés zenklo sitilomg Zodiniame matmenyje verc¢iy sistema. PrieSpriesa nuodémingi
malonumai vs tobulintini bruozai gali buti transformuoja j Siek tiek platesn¢ opozicijg:
socialiniai litkesciai vs asmeniniai likesciai.

Analizuojamoje platformoje ,,D.efect” pasiiilo du netobulumy tipus: 1) trikumai,

kuriuos Kitas mato kaip netobulumus; 2) tritkumai, kuriuos mato pats subjektas.

Modeliai vs Tikri Zmonés

Dvi aptartos komunikacijos kampanijos yra skirtingos ne tik savo turiniu, forma bei
medija. Pirmiausia, jos yra labai skirtingos plastiniame matmenyje: modeliy vaizdo jrasas yra
polichrominis, o skaitmeniné kampanija yra monochrominé, tiesa, pastarosios kompozicija yra
dinamiska, 0 pirmoji — monotoniska, statiska (nepaisant judancio vaizdo).

Priespriesa turinio plotméje atrodo reikSmingesné: fiziné iSvaizda savo ir kity akimis vs
asmeniniai pasirinkimai ir gebéjimai. Netobulumas arba trilkumas visada konstruojamas ir
suvokiamas santykyje su tobulumu, idealu, standartu. Modeliy, kaip individualaus arba
kolektyvinio subjekto atveju, galioja du standartai: pirmas yra susij¢s SU asmeniniu gyvenimu,
0 antras yra neatskiriamas nuo profesinés patirties. Vis délto modeliy diskurse figtiruoja tik su
iSvaizda susij¢ netobulumai. Nepaisant to, kad stengiamasi apversti tradiciniy medijy primestos
verCiy sistemos, grozis iSlicka pagrindiné verté. Naujai pasitilomoje verciy sistemoje grozis
sietinas su individualiais netobulumais ir pertriikiais, todél galima fiksuoti bandyma pereiti nuo
bendro suvokimo apie grozj (socialinio reguliarumo) prie individualaus supratimo ir
unikalumo.

Vaizdo jrase transliuojamos dvi skirtingos Zinutes: viena vertus, teigiama, kad
kiekvienas zmogus yra grazus dél savo trukumy, Kita vertus demonstruojami drabuziai ir
naudojamos socialinés klisés. Sios dvi priesingos reik§més trikdo sakymo adresat, todél
manipuliacija yra dviprasmiska.

Zmonés, kalbinti internetinei platformai, iskelia kita priespriesa: asmeninis vs socialinis
buvimo bidas. Sig opozicija sustiprina manipuliaciniai visuomenés veiksmai: subjektas daznai
priima verciy sistema, kurig jam pasitlo 1éméjas.

Apibendrinimas
Esminé opozicija socialinés normos vs unikalumas pasirodo netgi ,D.efect
komunikacijos strukttroje. Viena vertus, unikalumas ir individualumas sitlomi kaip
pagrindinés vertés, Kita vertus, manipuliacijos jrankis savaime (vaizdo jrasas) nuasmenina
modelius. Sioje socialinio programavimo situacijoje, yra dar viena galima pozicija —

konformizmas — bati savimi, bet gédytis to, stengtis pritapti.
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Pastebéjome, kad unikalumas ir individualumas yra savotiSkai universaliis bruozai.
Kiekvienas platformoje arba vaizdo jrase pasirodantis subjektas yra individualus, ta¢iau visus

Lunikalius® bruozus mums pavyko sugrupuoti ir apibendrinti.

visuomené

~

Socialiniai standartai
Programavimas
Socialiniai reguliarumai
Grozis

Nuasmeninimas

Konformizmas
Manipuliacija

Nuodémingi malonumai
paprasti zmonés, kuriems

géda dél savo paslapciy
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ISvados

Siame darbe, remiantis semiotiky ir mados tyrinétojy jzvalgomis, buvo analizuojamas
,D.efect” prekés Zenklo jvaizdis. Tyrime buvo siekta atskleisti, kaip konstruojamas mados
prekés Zenklo jvaizdis, kai deklaruojamas pasiprieSinimas konvenciniam grozio suvokimui.
Taip pat méginome issiaiskinti, kaip netobulumas tampa teigiama estetine verte.

Teoriniy klausimy svarstymas parodé, kad mada gali bati semiotiSkai analizuojama,
taCiau visada bus nagrinéjami mados pasakymai, t.y. mados prekés Zenkly ar dizaineriy
produkuojami pranesimai: drabuziai, fotosesijos, reklamos, jvaizdziai. Atrodo, kad vien
vizualinés semiotikos metodo nepakanka analizuoti Sio tipo korpusui, nes analizuodami tokiu
budu ignoruotume faktg, kad mada negali egzistuoti be Kito zvilgsnio. Todél buvo skiriamas
démesys ir socialiniam aspektui. Apzvelgus skirtingy mados teoretiky ir semiotiky darbus,
paaiskéjo, kad mada gali buti apibiidinama, kaip keliy pagrindiniy priespriesy rinkinys:
individualumas vs universalumas, ekstravagancija vs tradicija, inovacija vs imitacija, nauja
VS sena, estetiska VS praktiska.

,D.efect” skelbia netobulumo grozj pirmiausia verbaliniame lygmenyje, prekés zenklo
stkis: The Beauty of Imperfection. Vizualinéje plotméje netobulumas siejamas su tarpu,
pertrikiu, traikumu. Be to, netobulumas yra konstruojamas per atviruma visuose lygmenyse:
tai, kas paprastai slepiama, parodoma. Parodomi mados pasaulio uzkulisiai ir nevykusios
nuotraukos, randai ir baty padai, atskleidziamos asmeninés paslaptys ir ,,tobulo* jprasto mados
industrijoje grozio etalono — modelio — nepasitikéjimas savimi. Taip ,,D.efect* mados diskurso
mastu jtvirtinamas buvimo budas, kuris numato savo trikumy (defekty) pripazinimg, 0
netobulumai siejami su buvimu atviru sau ir Kitam arba, kitaip tariant, su buvimu savimi. Pats
prekés zenklas pasirodo kaip atviras: pasakymuose (vaizdo jraSe, fotosesijy nuotraukose)
aptinkame sakymo pédsaky, be to, uzfiksavome nemazai netobulumy paciy fotosesijy ir vaizdo
jrasy struktirose. Mados portreto taisyklés sulauzomos jtraukiant ,,tus¢ig” nuotrauka,
nekokybiski atvaizdai (arba jy simuliakrai) komunikuojami $alia profesionaliy nuotrauky.
Buvimas savimi pateikiamas kaip individuali ir isskirtiné patirtis: dinamiska, nereguliuojama
taisykliy.

Tokiam buvimui mados objektas — drabuzis — neturi trukdyti. Paradoksalu, bet ,,D.efect™
komunikacijoje jis netampa pagrindiniu akcentu. Minimalistinio kirpimo ir formos drabuzius
papildo nejprastos detalés, kurios taip pat sustiprina komunikuojamg iSskirtinumo verte.
Drabuzio asimetrijg atitinka kompozicijos asimetrija, kurig fiksavome beveik kiekvieno
nagrinéto teksto plastiniame matmenyje.

Tradicinis grozio kanonas néra statiSkas, vadinasi, néra universalus. Todél, kai
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steigiamas netobulumo grozis arba estetika, galime kalbéti apie grozio standarto pasikeitima,
bet ne apie jo atsisakyma. Kaip jau buvo minéta Siame darbe, mados jtampos poliuose atsiduria
normatyvumas ir nuolatinis pokytis. ,,D.efect* atveju galime kalbéti apie pokycio steigima (per
santykj su egzistuojan¢iu standartu), kuris vis délto tampa normatyvus, nes komunikacijos
adresatui aiskiai nurodoma, kas yra grazu. Mados prekés Zenklas reflektuoja pacios mados
esme, balansuodamas tarp pertrikio (figlratyviai iSreikSto pokycio) ir normos steigimo.
Normatyvumo ir socialiniy lakes¢iy vaidmuo itin isryskéjo analizuojant 2015 m. sukurtg vaizdo
jrasg ir internetine platforma.

Remiantis Flocho pasitlyta tipologija, nagrinéjamo prekés zenklo jvaizdis leidzia
manyti, kad bandoma sitilyti stiliy, 0 ne mada, individo tapatybés iSsaugojima, 0 ne personazo
jvaizdj. Vis délto, analizé parodé, kad individualumas taip pat yra universali savybé, kuri gali

bati madinga.
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11. 2016 m. rudens-ziemos kolekcijos nuotraukos (I tipas);

12. 2016 m. rudens-ziemos kolekcijos nuotraukos (11 tipas);

13. Models are perfect. Or are they? vaizdo jraso kadras (0:02); ,,New!*, Vilnius, 2015 m.

14. Radical Honesty platformos momentiné ekrano kopija.
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Summary

The Aesthetics of Imperfection in Fashion: the case of “D.efect” brand

The aim of the following paper is to analyze what happens when fashion brand
chooses to oppose itself to the conventional idea of beauty. Thus, at the same time, it attempts
to raise a question about how the image of such fashion brand is constructed and how
imperfection becomes a positive aesthetic value. The corpus consists of four different types of
texts produced by “D.efect”: brand logotype, videos (created in 2014 and 2015), digital
platform and photo shoots of fashion collections dated from 2013 to 2016.

In the first part of the paper, the notion of aesthetics is being determined by
examining some works of semioticians as well as in broader philosophical context. The second
chapter of this part focuses on the phenomena of alternative aesthetics in Western culture in
order to reveal the cultural context in which “D.efect” fashion brand as a cultural product exists.

The second part is dedicated to the notion of fashion. First, some works of fashion
theoreticians are being reviewed. Then, it is being attempted to define the possibilities of
semiotic analysis of fashion discourse by examining the fashion-related works of semioticians.
It is concluded that fashion can be defined by some substantive oppositions such as individuality
vs universality, extravagancy vs tradition, innovation vs imitation, new vs old, aesthetic vs
practical values, constant change vs established standard. It is specified that it is extremely
important to examine fashion brands and products not only from the visual semiotics’
perspective but also focus on sociosemiotical approach while analyzing fashion utterances.

The third part is devoted to the analysis of the texts produced by “D.efect”. First of
all, the beauty of imperfection is declared on the verbal level. Second, on the visual level,
imperfection or defect is associated with gap, interruption or deficiency. Moreover, the
aesthetics of imperfection is constructed through openness or honesty on all possible levels:
plastic as well as figurative and narrative. By this motive, the specific way of being is being
established. This way of being is related to being honest to oneself and Other. Paradoxically,
the clothes don’t become the main communication object. Minimalistic shape and cut are
complemented by unexpected details which strengthen the value of uniqueness communicated
by brand. The composition asymmetry which is noticed on plastic level matches the asymmetry

of clothes.
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When the beauty or aesthetics of imperfection is declared, it is possible to talk about
the change of beauty standard but not about denying it. In the case of “D.efect™ brand, the
change is being established through its relation with existing standard. However, this change
becomes a particular requirement, because communication receiver gets clear message about
what is beautiful. Fashion brand reflects fashion definition itself through the opposition
between change (which is figuratively expressed as a gap) and standard establishment.

On the basis of typology offered by Jean-Marie Floch, it seems that the image of
“D.efect” aims to propose the fact of style and not the fact of fashion. The image is based on
“preserving oneself’-identity. Nevertheless, the analysis revealed that individuality and

uniqueness also are universal qualities that can be in fashion.
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