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Anotacija

Siame bakalauro darbe nagrin¢jama norvegy autoriy Gro Dahle ir Svein Nyhus paveiksléliy knyga
Sinna Mann (2003). Svarbiausias darbo tikslas — iSanalizuoti knygoje esancius ikonotekstus
pasitelkiant socialinés semiotikos pristatyta multimodalaus teksto skaitymo principg — vaizdy
gramatikg. Taip pat darbe démesys skiriamas aprasyti vidinius rySius egzistuojanéius tarp
paveiksléliy knygos vaizdinés ir verbalios kalbos. Vaizdy gramatika randama knygoje Sinna Mann

atveria netikétas naratyvo interpretacines galimybes.
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Ivadas

Siame bakalauro darbe démesys sutelktas ties vaiky literatiiros analize bei naujomis
interpretacinémis jos galimybémis. Pagrindinis darbo tikslas — giliau pazvelgti | paveiksléliy
knygos fenomena, remiantis socialine semiotika, kuri pasitelkdama vaizdy gramatikos teorija,
aktyviai nagrin¢ja multimodalius tekstus. Analizei vaiky literatlira pasirinkta neatsitiktinai —
paveiksléliy knygos apjungia skirtingas raiSkos bei komunikacijos formas, kaip antai zodinj teksta,
piesinius bei iliustracijas. Sis paveiksléliy knygy kompleksiskumas ir joje randamy komunikacijos
formy gausa atitinka moderniojo XXI amziuje gyvenancio individo kasdienybe, kuri niekados néra
vienalyté ir kurioje reik§més kuriamos naudojant daugiau nei kelias medijas ir modalumus. Dél $ios
priezasties vienas Sio darbo svarbiausiy tiksly yra giliau pazvelgti | reikSmés kiirimo jrankius,
naudojamus Siuolaikingje Gro Dahle ir Svein Nyhus paveiksléliy knygoje Sinna Mann (2003).

Antroji priezastis, kodél §io darbo centre atsiduria vaiky literattra yra tai, jog $i
daznai suvokiama kaip primityvi literatliros Sritis, negalinti savo estetine bei poetine raiska prilygti
suaugusiyjy literattrai. D¢l to savo darbe samoningai nevartosiu daznai socialiniuose kontekstuose
ir literatiiros tyrimuose iSgirstamo anglisko termino picturebook vertimo j paveiksléliy knygelé.*
Deminutyvinés daiktavardzio knyga formos pasirinkimas i§ dalies sumenkina paveiksléliy knygos
kaip literatiiros zanro verte, lyginant suaugusiyjy ir vaiky literatiirg. Dar praeito amziaus viduryje
vaiky literatiira net nebuvo suprantama kaip savarankiska akademiniy tyrimy sritis (Shavit, 1986: p.
ix). Nudienos kontekste, vaiky literatira daznai tyrinéjama démesj sutelkiant ties edukologija,
ideologija, psichologija ir pan., didesnio démesio neskiriant Sios literatiros srities estetinei vertei.
Savo darbg suprantu kaip atsvarg tokiems vaiky literattiros tyrimams ir todél Sio darbo tikslas yra
jdémiau ir subtiliau pazvelgti j paveiksléliy knygos estetikg bei poetika.

Nagrinédami paveiksléliy knygas, negalime pamirsti svarbaus tokios knygos bruozo.
Paveiksléliy knygoje randami du labai skirtingi komunikacijos bidai — mimetiné (rodanti) vaizdy
kalba ir diegetiné (pasakojanti) verbali kalba. Daznai tokiy knygy tyrimy analizés centre atsiduria
raSytin¢ kalba, tuo tarpu iliustracijas suprantat tik kaip papildomg dekoratyvinj modaluma. D¢l Sios
priezasties §ioje analizéje svarbu placiau pazvelgti | vaizdy kalbos viding struktiirag, démes;j taip pat
atkreipiant ir j verbaly teksta. Darbe vaizdy gramatikos teorijos pagrindu tyrinéjama Norvegijos
autorés Gro Dahle ir iliustratoriaus Svein Nyhus 2003-¢iais metais isleista knyga Piktas vyras (org.
Sinna Mann)®. Knygos isleidimas, kaip ir daugelio kity $ios poros knygy, buvo lydimas

kontraversiSky nuomoniy. Kirinys, anot paciy autoriy, yra ,,viltinga paveiksléliy knyga apie sunkia

! Tokj picturebook vertimg vartoja Milda Danyté Tarp teksto ir vaizdo: Siuolaikinio iliustruoto romano pavyzdziai (2010) bei Auksé
Kasceénaite Skilding av agresjon i norsk barnelitteratur (2015).
2 Cia ir toliau autorés vertimas. Norveg. mann gali reikiti ir vyrg, it Zmogy.



kasdienybe.® Pasakojimo centre — Seimos kasdienybé, kupina smurto ir baimés, kylancios is
nuolatiniy tévo agresijos ir pykéio priepuoliy, nuo kuriy kencia visi. Agresijos vaizdavimas
knygoje sustiprinamas ekspresyviais ir gyvybe pulsuojanciais pieSiniais, dél kuriy knygos
iSleidimas buvo lydimas nuomoniy, jog tokia literatira néra tinkama vaikams, yra gasdinanti,
kelianti baimes bei traumuojanti. Kita vertus, knygos Salininkai prabilo apie $io kiirinio aprasomg
aktualia tabu tema ir galimas terapines jo funkcijas. Sio darbo tikslas néra nagrinéti kirinio
naratyvg i$ psichologinés ar psichoanalitinés perspektyvos. Nepaisant to, psichologiniai ir
emociniai kiirinio pasauliai yra neatsiejami nuo analizés. Taip pat su $iuo nuomoniy iSsiskyrimu
susijes literatiiros visiems” fenomenas. Savo analizéje, stengiantis atsakyti j klausima, ar Gro Dahle
ir Svein Nyhus knyga yra skirta tik vaikams, pazvelgsiu | paveiksléliy knygos kuriamg dvigubg
komunikacijg su implikuotu skaitytoju.

Dar viena svarbi Sio darbo aktualumo priezastis yra tai, jog tradiciniai teksto
analizavimo budai, kaip, pavyzdziui, tradicinis kognityvinis analizavimo principas, néra
pakankamas analizuojant multimodalius tekstus (Serafini, 2011: 343). Modernioje ir
skaitmenizuotoje kasdienybéje mes nuolatos esame ,,atakuojami“ multimodaliy teksty. Svarbu
suprasti, jog jaunieji skaitytojai nuolatos susiduria su tokios prigimties tekstais, todél naujos jy
supratimo strategijos yra butinos. Galimybé suprasti ir perprasti multimodaly teksta yra svarbus
zingsnis | priekj, siekiant udgyti vaiko estetinj suvokima, psichologinj ir emocinj intelekta bei daug
kity vaiko raidai svarbiy elementy. Taip pat multimodaliy teksty suvokimas padeda lengviau
suprasti aplinkinj pasaulj ir ugdyti kritinj mgstymg. Vaiky literatlira neatsiejama nuo tam tikry
ideologijos ar mastymo koncepty formavimo, tafiau pedagoginé arba praktiné multimodalaus
teksto pritaikymo pusé reikalauja atskiro tyrimo, todél savo darbe to atidziau nenagrinésiu.

Nagringjant Gro Dahle ir Svein Nyhus knyga pasitelksiu nauja nevienariisio® teksto
supratimo koncepta. Tradicinés literatiiros ir meno teorijos, kaip antai naratologija, dramos teorija
ar meno Kritika néra itin tinkamos nagrinéjant multimodalius tekstus, kuriuose susiduria verbalusis
ir vizualusis menas. Sios teorijos, susitelkdamos j viena i§ paveiksléliy knygos modalumy (vaizdine
arba verbalig kalbg), i§samiai neaptaria Kito. Anot Serafini, multimodalaus teksto nagrinéjimui turi
buti pasitelkti tokie nauji interpretaciniai biidai, kaip vaizdy gramatika (angl. the grammar of visual
design) arba medijy rastingumas (angl. media literacies) (Serafini, op. cit., 342). Analizuojant
pasirinkta knyga svarbiu Sio darbo teoriniu pagrindu laikau socialinés semiotikos mokslininky

Gunther R. Kress ir Theo van Leeuwen pasitilytus (1996) multimodalaus teksto skaitymo principus,

% Sinna Mann knygos anotacija (Dahle, Nyhus, 2003).

# Knygos tinkamos ir suaugusiam, ir vaikui, vadinamos literatiira visiems (aut. vertimas). Pirma karta §is literatiiros visiems
(norveg. allalderlitteratur; angl. crosswriting) fenomenas, 1997 m. pastebétas norvegy rasytojo Jon Fosse. Jo teigimu, jeigu vaiky
literatiira nori tapti ,,rimta“ literatuira, ji pirmiausia turi atsisakyti savo kaip vaiky literattiros apibtidinimo, t.y. rayti ne taip, kad tai
bty tinkama jaunam skaitytojui, o kurti esteting autonomija.

® Siame darbe savokos multimodalus ir nevienarisis vartojamos sinonimiskai.



jtraukiancius vizualaus teksto gramatikg — kompozicija, spalvas, kontrastus ir kt. Sukurdami
ligvisting gramatikg panaSig vaizdy analizavimo sistemg, Sie mokslinkai teigia: ,,\We seek to break
down the disciplinary boundaries between the study of language and the study of images* (ibid.,
183). Svarbiausias mano darbo tikslas yra pazvelgti i paveiksléliy knygos fenomena, remiantis
socialinés semiotikos vaizdy gramatikos teorija, padedancia nagrinéti hibridines meno formas, tarp
ju ir paveiksléliy knygas. Siekiant iSvengti tokios meno formos analizés vienpusiSkumo, iSsamiai
aptariant tik vizualy tekstg, Sinna Mann knygos analizéje taip pat atkreipiu démes;j j tai, kokie rySiai
yra pastebimi tarp vaizdo ir zodzio. Vidiniy santykiy tarp modalumy analizavimui pasirinkau
Marijos Nikolajevos ir Carole Scott (2001) pasitilyta vidiniy rysiy tarp vaizdinés ir zodinés kalbos
tipologija.

2. Kas yra paveiksléliu knyga?

Dauguma viduramziais pasirodziusiy knygy buvo iliustruotos. Tokios paveiksléliy
knygos buvo ypac populiarios tarp suaugusiyjy ir vaiky, dazniausiai kilusiy i§ aristokraty tarpo.
Nepaisant to, paveiksléliy knygos zanro priskyrimas vaiky literatiirai yra palyginti naujas reiskinys.
Pirmosios paveiksléliy knygos vaikams pasirodé tik XVI-XVII amziuje. Iliustruoti raidynai jau
buvo raSomi Egipte, siekiant mokyti vaikus hebrajy kalbos, ta¢iau tradiciSkai pirmaja paveiksléliy
knyga vaikams laikoma 1658 m. Comenius i$leistas raidynas pavadinimu Orbis Sensualium Pictus.
Kodél paveiksléliy knygos vaikams atsirado taip vélai? Atsakymas glidi keliose priezastyse.
Pirmoji priezastis (1) yra tai, jog vaikystés ir knygos vaikams id€jos yra palyginti nauji socialiniai
fenomenai (Shavit, 1986: 3). Kaip pastebi John R. Townsend, ,,before there could be children’s
books, there had to be children-children, that is, who were accepted as beings with their own
particular needs and interests, not only as miniature men and women” (1977: 17). Kita svarbi
priezastis (2), anot Shavit, yra tai, jog vaiky literatira pradéjo vystytis tik tada, kai suaugusiyjy
literatiira tapo nusistovéjusi institucija (op. cit.,, 3). Sios priezastys jrodo, kokia svarbi yra
visuomeneés, kultiros bei ideologijos jtaka formuojant literatiiros Zanrg bei jam priskiriama
skaitytoja.

Pirmieji § modernig paveiksléliy knyga panasiis objektai pastebimi jau Senoves Egipte
apie 2700 pr. m. e., kur papiruso atradimas ir egiptieciy kultiiros vizualiniy meny tradicija leido
atsirasti meno formai apjungianciai rastg ir vaizda (Kiefer, 2008: 12). Paveiksléliy knyga unikali
tuo, jog ji, kaip meno forma, apjungia du savo prigimtimi labai skirtingus komunikacijos btadus —
vizualyjj ir zodinj. Kaip pastebi daugelis mokslininky, tarp jy ir Roman Jakobsen (1971: 340),
,Every complex visual sign, for example every painting, presents a simultaneity of various
components, whereas the time sequence appears to be the fundimental axis of speech.“ Sios dvi

semiotinés zenkly sistemos yra valdomos skirtingos logikos — verbalusis tekstas yra susijgs su



temporalumu, o vaizdas su erdviniais rySiais. Nepaisant §iy skirtumy, zodinis ir vizualus tekstas

paveiksléliy knygoje sgveikauja, vienas kitg nuolatos papildydami. Anot Kress ir van Leeuwen:

The meanings which can be realized in language and in visual communication overlap
in part, that is, some things can be ‘said’ only visually, others only verbally. But even
when something can be ‘said’ both visually and verbally the way in which it will be said
is different (1996: 2).

Verbali ir vaizdiné kalbos® viena kita sustiprindamos suzadina aktyvia skaitytojo
pozicija paveiksléliy knygos skaitymo procese. Kaip pastebi Lawrence R. Sipe (1998: 100), taip,
kaip rasytiné kalba néra grynai linijing, taip ir vaizdai néra grynai erdviniai. Anot Wendy Steiner
(1982: 37), vizualiojo meno funkcija yra ,,to enlarge our ability to turn sequence into simultaneity,
to allow us to form ever larger temporal flows into unified, atemporal structures. Tuo tarpu
verbalus naratyvas, kaip teigia Sipe (op. cit., 100), dél savo temporaliosios prigimties privercia
skaitytoja skaityti toliau, judéti j priekj, tai, kg Lewis (cituojamas Sipe, 1982: 17) apibtidina
»haratyvo geismu“ (angl. narrative lust). Paveiksléliy knygos dinamika atsiranda i§ skaitymo
procese juntamos jtampos tarp natiiralaus skaitytojo impulso zvelgti ir tyrinéti paveikslélj,
pamirstant laiko sgvoka ir sukuriant ,,netemporalig struktiirg®, ir tuo pat metu bandymo nepertraukti
temporalaus naratyvo tékmés (Sipe, 1998: 100). Kitaip tariant, Sios dvi skirtingos kalbos vieng kitg
nuolatos pertraukia, tadiau be tokio vaizdo ir ZodZio sinergetinio’ rysio hibridinis kairinio naratyvas

prarasty paveiksleliy knygai buidingg savita skaitymo tempa, efekta, viding dinamika bei estetika.
3. Ribas perzengianti literatiira

Ne tik vidiné paveiksléliy knygos naratyvo kompozicija yra hibriding, bet ir kituose su
paveiksléliy knygos reiSkiniu susijusiuose aspektuose pastebimas dualumas. Paveiksléliy knyga
dazniausiai turi kelis autorius — raSytinio teksto autoriy ir iliustratoriy. PrieSingai, nei iliustruotose
vaiky literatiiros knygose, iliustracijos ir Zodinis tekstas paveiksléliy knygoje yra lygiaverciai. Tuo
tarpu iliustruotose knygose akivaizdziai juntamas verbalaus naratyvo pranasumas, iliustracijoms
dazniausiai atliekant dekoratyvia funkcija. Tyrinédamas kiekybinj paveiksléliy ir Zodinio teksto
santykj, Joseph H. Schwarcz pastebi (1982: 11), kad ,,the more pictures there are in proportion to
the text, the more the illustrator becomes involved in his partnership with the written word*. Taigi,
paveiksléliy knygos yra iSskirtinés tuo, jog kaip literatiiros forma jos yra kuriamos menininky

komandos, ne tik i$skirtinai rasytojo.

® Lewis (2001: p. xii) pazymi, kad paveiksléliy knygos visuma sudaro dvi skirtingos komunikacijos formos — Zodis ir vaizdas. Anot
Sipe (2012: 5), tai reiskia, kad knygoje randamos dvi skirtingos kalbos (pladigja prame): vaizdy kalba, Zyminti paveiksléliy
nuosekluma, ir verbalioji kalba, Zyminti zodziy nuosekluma.

7 Sinergetinis rysys — Sipe naudojamas terminas (1998), paZymintis, jog ZodZio ir vaizdo rysio kuriamas efektas yra stipresnis, nei
7o0dzio ir vaizdo efektas atskirai. Zodis ir vaizdas yra veikiantys kartu bei sustiprinantis vienas kita.



Kai kurios paveiksléliy knygos gali biti sudarytos tik i$ paveiksléliy, t.y. jose visiSkai
néra zodinio teksto (angl. wordless picturebook). Taip pat, Siuo metu pastebima tendencija, kai
santykyje su rasytiniu tekstu matomas aiSkus vaizdo dominavimas. Anot Schwarcz (ibid., 12), tam
jtakos turi vis ,gyvybingesné¢ dviejy medijy tarpusavio saveika ir lankstesni bei nuolatos
laisvéjantys knygos formatai, kompozicijos ir proporcijos®. Taip pat jis pastebi, kaip pats teigia
(ibid., 13), labai paprastg vaizdo dominavimo priezastj — ,,the simultaneous visual impressions are
more atractive than the linear textual progress®. Naujy leidybos ir iliustravimo technologijy bei
Siuolaikinés vaizdy visuomenés fone didele dalj kasdienés miisy komunikacijos uzima vizualusis
diskursas. Dar 1927 m. vienas Zymiausiy pasaulio architekty Alvar Aalto kalbédamas apie moderny
individg pabrézé, ,,modern man’s retina is beleaguered with images (photographs, printed matter,
street advertisements, cinema) from morning to night (1998: 64). Taigi ir paveiksléliy knygoje
iliustracijos vis dazniau dominuoja, 0 iliustratoriaus kaip vieno i$ knygos autoriaus pozicija yra
pastebimesné. Galima teigti, jog Siuolaikiniame kultiriniame kontekste vaizdas pamazu prilygsta
anksciau itin dominavusiai informacijos perdavimo priemonei — raSytinei kalbai. Nepaisant to, néra
itin prasminga gilintis | tai, kuris i§ Siy semiotiniy resursy knygoje uzima dominuojanc¢ig pozicijg.
Zymiai svarbiau Zvelgti j §iudviejy jungtis ir tarpusavio rysius isbaigtoje hibridinéje meno formoje.

Sudétingéjant paveiksléliy knygos formai bei raiSkos biidams, susiduriame su dar
viena problema — ar paveiksléliy knyga skirta tik vaikams ir jaunimui? Kaip teigia Monica K. Stang
(2014: 14), skaitytojai vaikai pirmiausia susiduria su paveiksléliy knygos paveiksléliais. Anot
André W. Hansen (1989:13), vaikai ir suauge dél biologiniy bei kultiiriniy priezaséiy iliustracijas
suvokia skirtingai. Jis, kaip ir Nikolajeva (2000: 269), pastebi, kad vaikai yra labiau linke atkreipti
démesj | vizualias detales (ibid., 11). Taip pat Nikolajeva ir Scott teigia (op.cit., 141), jog tam
tikrais atvejais vaikai buna labiau pazenge ir nuotykiui atviresni skaitytojai, nei suauge. Jeigu tiek
vaikui, tiek suaugusiam yra budingas Kitoks to paties teksto perskaitymas, galime teigti, kad
paveiksléliy knygos skaitytojas yra sudvigubejes.

Barbara Wall savo knygoje pavadinimu The Narrator’s Voice: The Dilemma of
Children’s Fiction (1991) identifikuoja tris skirtingus santykius tarp pasakotojo (angl. narrator) ir
pasakojimo adresato (angl. narratee), tai - viengubas adresatas, dvigubas adresatas ir dualusis
adresatas (angl. single address, double address, dual address) (Wall, 1991: 9). Anot jos, Sie
santykiy tipai padeda identifikuoti knygos adresata — ar tai iSskirtinai knyga vaikams, ar
suaugusiam, ar tai jvairaus amziaus individui tinkama knyga. Viengubas adresatas yra pastebimas
naratyvuose, kuriuose pasakotojas yra visiSkai susikoncentraves j numanomo vaiko skaitytojo
reikmes (ibid., 35). Naratyvuose, kuriuose randamas dvigubas adresatas, pastebima nuolatiné
implikuoto autoriaus démesio Kkaita, susikoncentruojant ties numanomu skaitytoju vaiku, tada

suaugusiu, ir atvirksciai (ibid.). Wall i$skiria du dvigubo adresato tipus, tas, kuris vietomis visiskai
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ignoruoja vaikg skaitytojg, ir tas, kuris tai daro itin subtiliai, pavyzdziui, pasakojant juokus,
suprantamus tik saugusiam (ibid.). Treciasis numanomo skaitytojo tipas yra dualusis adresatas,
kuris neignoruoja nei vaiko, nei suaugusio skaitytojo (ibid.). Siuolaikinése paveiksléliy knygose
daznai pastebimas dvigubas adresatas, kiek reciau dualusis. Todél galime teigti, jog anksciau ypac
paplites viengubas adresatas yra vis dazniau pakei¢iamas dvigubojo. Tai reisSkia, kad i§ esmes
susiduriame su nauja paveiksléliy knyga, kuriai budinga dviguba komunikacija su numanomu
skaitytoju ir Kkurios nagrinéjimui turéty buti pasitelkiami daug sudétingesni ir iSsamesni
interpretaciniai kodai.

Postmodernios knygos dél jose pastebimos dvigubos komunikacijos yra priskiriamos
literattiros visiems tipui, kuriam budingas jvairaus amziaus adresatas. Tokiu atveju klausimas, ar
maziau pazenges skaitytojas, pavyzdziui vaikas, sugebés atpazinti tekste randamus literattiros
fenomenus, kaip antai sudétingg intertekstualuma, intervizualuma®, hipertekstualuma, jmantrig
kompozicija, kontekstg ir pan., nebéra toks svarbus. Didziausias skirtumas tarp dviejy nevienodo
literatlirinio rastingumo ir pazangumo skaitytojy yra skirtingas teksto skaitymo budo ir naudojamy
paveiksleliy knygos interpretavimo kody pasirinkimas. | skaitytoja orientuotame semiotikos darbe,
S/Z (1974), Barthes iSskiria penkis naratyvo siun¢iamos zinutés iSSifravimo kodus: proairetinj,
hermeneutinj, seminj, simbolinj ir referencinj. Seminis® kodas yra vienas svarbiausiy nagrinéjant
skirtumg tarp patyrusio ir nepatyrusio skaitytojo. Kaip pastebi Nikolajeva (2010: 34), seminj koda,
kuris tradiciSkai yra taikomas nagrinéjant personazus, reikéty taikyti ir aprépiant visus fikciniy
teksty aspektus, kadangi daznai vaikams ir nepatyrusiems skaitytojams kyla sunkumy suvokiant
tikroves ir fikcijos santykj.lO

1969 m. dany moralistas K. E. Legstrupas savo straipsnyje pavadinimu ,,Moral og
barneboger* teigé, jog autorius raSantis vaikams ant savo pe€iy neSa didele eting atsakomybe.
Leivestad pastebi (2015), jog, anot Lagstrupo, suaugusiy skaitymui budingas dvigubas jsitraukimas,
t.y. tuo pat metu jie linke su tekstu susitapatinti, bet ir palaikyti esteting distancijg. Tuo tarpu vaikai
linke visiskai susitapatinti su knygos pagrindiniu veikéju. Nikolajeva (op. cit., 34) tokia svarbiausia
pazengusio skaitytojo savybe vadina gebéjimu suvokti fikcionaluma, kurio triksta nepazengusiam
skaitytojui. Butent seminis kodas, taikomas aprépiant visus fikciniy teksty aspektus, padeda
identifikuoti fikcionaluma. Ji taip pat pastebi (ibid.) kad labai svarbu ir tai, koks skaitymo biidas yra
pasirenkamas — mimetinis ar simbolinis™, t.y. padedantis suvokti nemimeting teksto reikime. Visi

penki Barthes kodai labai priklauso nuo skaitytojo patirties. Pradedantieji skaitytojai, taikantys

® Intervizualumas (ang. intervisuality), rei§kinys panasus j intertekstualuma, taciau ¢ia kalbama apie vaizdy santykj su kitais.
Intervizualumas i§samiai aptariamas Beckett straipsnyje Parodic Play With Paintings in Picture Books (2001).
® Seminis — susijes su Zenklu, padedantis suprasti personazus kaip Zenklus, signfikantus, kurie priesprie§inami gyviems signifikatams
(Nikolajeva, 2010:33).
015 angly k. verté Tomas Einoris. ,,Rubinaitis“, 2010, Nr. 3. (55).
11 X . . v f v 1= . v v .

Cia neturima omenyje, kad kazkuris i$ budy yra vienas uz kita pranasesnis.



proairetinj ar hermeneutinj ir seminj kodus, gali vis tiek nesuvokti ideologiniy aspekty (Nikolajeva,
op. cit., 38). Ji taip pat pastebi, kad Zodinio ir vizualiojo naratyvy ideologijos gali skirtis (ibid.).
Nepaisant $iy dideliy prieigos prie to paties teksto skirtumy, galime teigti, jos Barthes
interpretaciniai kodai tarpusavyje susij¢ hierarchiskai. Tai reiSkia, jog pradedant jauname amziuje
skaityti knygas, kuriose randami keli komunikacijos su skaitytoju lygmenys, vaikai yra mokomi
literattirinio rastingumo. Tokios paveiksléliy knygos turi akivaizdzig pedagogine funkcija, jos ugdo
naujus skaitytojus, pamazu jiems atveriant naujus interpretacinius naratyvo kodus.

Paveiksléliy knyga yra ribas perzengiancios literatiiros pavyzdys. Paveiksleliy knygos
yra nejprastos dél jose sutinkamy dviejy skirtingomis logikomis veikian¢iy meno formuy, literatiiros
ir vizualaus meno, susijungimo isbaigtoje meninéje formoje. Toks dviejy modalumy susitikimas
sukuria iSskirtinj literatliros ir vizualaus meno fenomeng. Dvigubas knygos autorius taip pat yra
jdomus tyrinéjimy objektas, zvelgiant i§ autorystés ir literatliros sociologijos perspektyvy.
Galiausiai, dvigubas ir dualus implikuotas knygos skaitytojas yra itin plintantis reiskinys. Negalime
ignoruoti ir edukologinés paveiksléliy knygos funkcijos, padedancios ugdyti literatirinj ir medijy
raStingumg. Paveiksléliy knygos, palyginti su kita vaiky literatiira, del savo dvilypumo ypac
aktyviai perzengia ir trina ribas tarp nusistovéjusiy zanry (Nikolajeva, Scott, op. cit., 173). D¢l $ios
priezasties Siame darbe svarbiau yra aptarti viding paveiksléliy knygos kompozicijg ir reikSmés

kiirimo buidus, nei Zanro specifika.

4. Multimodalios paveiksléliy knygos skaitymas

Postmodernios paveiksléliy knygos formy kompleksiSkumas daro jtaka ir tokios
knygos nagringjimui. Anot Kress (2003: 108), mes vis dazniau sutinkame tekstus, kurie susideda i§
Jmantriy ir sudétingy vizualiy teksty, nejprasty pasakojimo struktiiry, sudétingy dizaino elementy ir
unikaliy formaty. Sudétingé¢jantys raiSkos biidai, apjungiantys jvairias medijas ir modalumus,
kviecia atrasti naujas bei iSplésti jau paZjstamas teksty supratimo teorijas, kurios biity pritaikytos
tieck akademiky tyrimuose, tiek mokyklos suole. Daltonas ir Proctoras taip pat pastebi, jog
,.reikalingi tvirtesni supratimo modeliai, kurie atspindéty dinamiska teksty prigimtj*“ (2001: 320).

Nevienarisis tekstas yra sudétingesnis nei tekstas, naudojantis rasyting kalba kaip
pagrindinj semiotinj resursg (Kress, van Leeuwen, 1996: 12). Anot Kress (2003: 107), zodinis
tekstas yra valdomas laiko logikos arba chronologinés jvykiy sekos, tuo tarpu vizualus tekstas
valdomas erdvés, kompozicijos ir vienalaikiskumo. Dél Sios priezasties, kaip tvirtina Serafini (2011:
342), jprasti rasytinio teksto supratimo buidai néra pakankami bandant suprasti multimodalius
tekstus. Jis sitilo tris pozitirio kampus nagrinéjant multimodaly teksta: (1) meno teorija ir kritika, (2)
vaizdy gramatika, (3) medijy rastingumas (angl. media literacies). Siame darbe vienu svarbiausiu

analizés pagrindu laikoma vaizdy gramatika. Taip pat siekiant iSvengti vienpusio paveiksléliy
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knygos analizavimo, i$skirtinj démesj skiriant iliustracijoms, tyrime aptariami ir vidiniai teksto-

zodzio rysiai.
4.1. Rysys tarp Zodzio ir vaizdo

Savo straipsnyje pavadinimu ,,How Picture Books Work* (1981), Nodelman apraso
tarp studenty placiai paplitusia nuomong, jog paveiksléliai vaiky knygose neturéty buti abstraktis,
priesingai, jie turi biiti paprasti ir spalvoti. Kaip teigia autorius, visa tai placiau nusako jy poziiirj j
vaikus, nei mena, pirmuosius suprantant kaip primityviai mastanc¢ius individus (1981: 57). Daugelis
Siy studenty, pastebi Nodelman (ibid.), mano, jog paveiksléliy pagrindiné funkcija yra paaiskinti
sunkiai suprantamus Zzodzius, ir butent dél Sios priezasties vaiky knygose yra randamos
iliustracijos. Jis pazymi, jog ,,children’s books do not contain pictures merely to convey factual
information.* (ibid.) PrieSingu atveju mes teigtume, kad vienas knygos modalumas yra svarbesnis
uz kitg. Nikolajeva pastebi (2008: 56): ,,The counterpoint of the word and image as such
presupposes playfulness, since images can show something that not merely adds a dimension to the
narrative, but offers a possibility to interpret the story differently from what is expressed by the
words only.* Taigi, pozitris, kad vienas i§ modalumy multimodaliame diskurse yra svarbesnis, yra
itin klaidingas, kadangi multimodalus diskursas savaime veikia vienas kito papildymo principu.
Tai, kg galime vadinti modalumu, negali biiti apibréZiama bendrai, bet visuomet turi buti
vertinama, atsizvelgiant j konkrety konteksta (Andersen, Mose, Norheim, 2012: 159). Kitaip
tariant, néra prasmés diskutuoti, kuris i§ modalumy yra svarbesnis, nes kiekvienas modalumas
pirmiausia nagrinéjamas tam tikro konteksto rémuose. Todél zymiai naudingiau tyrinéti santykius
ir informacines jungtis*? tarp skirtingy modalumy.

Nepaisant to, jog vis dar néra placiai nusistovejusios terminologijos, siekiant apraSyti
santykius tarp zodzio ir vaizdo, daugybé mokslininky aktyviai bando identifikuoti Siuos vidinius
ry$ius, pasitelkdami jvairiy mokslo sri¢iy naudojamas sgvokas. Sipe (2012) placiai nagrinéja Siuos
pavydzius. Jis pazymi (ibid., 6), kad daznai santykiai tarp ZodZzio ir vaizdo apraSomi remiantis
muzikinémis sgvokomis: sinkopé, duetas, disharmonija ir disonansas. Daznai §is rySys palyginamas
su drama (ibid., 7) — iliustracija kaip scena. Ahlberg zodzio ir vaizdo santykj apraso kaip audima. I3
gamtos mokslo sri¢iy ,,pasiskolinti* tokie terminai (ibid., 8) kaip: tektoninés plokstés, ekologija ir
tt. Paplite ir teoriniai konstruktai (ibid., 9), kaip antai ironija, apribojimas. Taip pat pastebima
daugybé bandymy sukurti vientisa tipologija/taksonomija. Siame darbe svarbiausiu teoriniu
pagrindu, siekiant identifikuoti santykius tarp vaizdo ir zodzio laikysiu Nikolajevos ir Scott (2001)

pristatyta ir placiai naudojama tipologija.

12 Informacinés jungtys (angl. information linking) — socialinés semiotikos mokslininky Kress ir van Leeuwen (1996) savoka
reiskianti santykj tarp skirtingy modalumy.

11



Maria Nikolajeva ir Carole Scott (2001: 12) iSskiria penkias svarbiausias rysiy tarp

vaizdinés ir verbalios kalbos kategorijas:

1) simetriniai rysiai — tekstas ir iliustracija perduoda beveik tokig pat informacija, ,,two
mutually redundant narratives®;

2) papildomieji rysiai — tekstas arba iliustracija prideda reik§mingos informacijos, be kurios
viso naratyvo esmé skaitytojui nebiity suprantama, ,,words and pictures filling each other’s
gaps*;

3) ispléetojantys rysiai — tekstas arba iliustracija aiskiai dominuoja, ,,visual narrative supports
verbal narrative, verbal narrative depends on visual narrative®;

4) priestaraujantys rysiai — tekstas ir iliustracija vienas kitam prieStarauja, ,,two mutually
dependent narratives*;

5) sileptiniai rysSiai — tekstas ir vaizdas vienas nuo kito nepriklauso, ,,two or more narratives

independent of each other*.

4.2. Vaizdy gramatika

Socialiné semiotika tyrinéja kaip ,Zmonés naudoja semiotinius ,,iSteklius*
komunikacijos artefaktams ir jvykiams kurti bei juos interpretuoti [...] konkreciose socialinése

. .. . . 1
situacijose ir praktikose* 3

(van Leeuwen, 2005: p.xi). Modalumo konceptas Sioje semiotikos
srityje yra siejamas su lingvistikoje paplitusiu gramatiniu modalumo suvokimu, kuriame
modalumas yra gramatiné kategorija parodanti kalbanc¢iojo asmens santykj su tikrove. Kaip teigia
Maasgaard (2015), socialiné semiotika pritaiko Hallidayen sisteminés funkcinés gramatikos pozitirj
nagrin¢jant kitas zenkly sistemas, kaip antai vizualyji modaluma.

Tiriant vizualyjj modaluma, galime pasitelkti Kress ir van Leeuwen (1996: 160-163)
pristatytus vizualinés raiSkos aspektus, padedancius identifikuoti tai, kaip turéty biiti suprantamas
konkretaus vaizdo tikrumas. Tai — spalvos rySkumas (org. colour saturation), spalvos diferenciacija
(org. colour differentiation), spalvos moduliacija (org. colour modulation), vaizdo fono
kontekstualizacija (org. contextualization), detalizavimas (org. representation), perspektyvos gylis
(org. depth), apsvietimas (org. illumination), Sviesos kontrastas (org. brightness). Visi Sie
vizualinés raiskos aspektai yra pastebimi ir Sinna Mann knygos analizéje, bandant identifikuoti
vaizdo modaluma, kaip svarby naratyvo reikSmés kurimo principa. Anot Maasgaard (2015),
,factoring modality into an analysis can be useful, because it can heighten attention to what the
visual or verbal text is an attempt to achieve through its manipulations of the world by means of

representation”.

13 Verté Lina Michelkevige, 2012.
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Taip pat Sio darbo svarbiu metodologiniu principu laikomas socialinés semiotikos
mokslininky Kress ir van Leeuwen (1996) pasialytas multimodalaus teksto analizés budas
vadinamas vaizdy gramatika (org. the grammar of visual design). Svarbiausias vaizdy gramatikos
principas yra tai, jog ji veikia kaip ir jprasta verbaliosios kalbos gramatika. Vaizdy gramatika
padeda geriau suprasti paveiksléliy knygoje randamy iliustracijy viding sandarg ir procesus.
Nodelman pastebi (1981: 57): ,,Just as our understanding of language depends on our knowledge of
the grammar that gives it shape, our understanding of pictures depends on our knowledge of the
conventions by which they operate.*

Kita labai svarbi vaizdy gramatikos funkcija yra tai, jog netemporalios prigimties
vaizding reprezentacijg, tiek monofasing (sudaryta i§ vieno vaizdo), tiek multifazing, ji padeda
nagrinéti kaip naratyva. Maagard (2016) remdamasi Herman (2003), teigia, kad naratyvai gali bati
ir vaizduojami, ir tiesiogiai iSreik§ti komunikuojant (org. represented and communicated). Tai
reiSkia, kad ir vaizdai gali biiti naratyviis. Socialinés semiotikos taikomas vaizdy gramatikos
metodas, padeda per vaizduojamus jvykius, judesj, rySius, emocijas, indentifikuoti potencialy
vaizdo naratyvuma. Kaip pastebi Kress ir van Leeuwen (op. cit., 59), nepaisant to, kad vaizdas
dazniausiai tiesiog ,,rodo*, ,,narrative patterns [that — G.R.] serve to present unfolding actions and
events, processes of change, transitory spatial arrangements”. Nikolajeva ir Scott teigia (op. cit.,
151), kad ,,the creator uses the tension between [books — G.R.] verso and recto to imply movement
as well as temporal and causal relations.© D¢l to galima teigti, jog verso ir recto kuriamas vaizdo
temporalumas padaro vaizda naratyviu. Taigi jprastiné naratologija, savo pagrindiniu tyrimo
objektu laikanti verbaly tekstg, néra visiSkai tinkama nagrin¢jant vaizdus. Nepaisant to, vaizdy
gramatika leidzia giliau pazvelgti j vizualiosios kalbos kuriama vizualyjj naratyva.

Tyrin¢jant vaizdg 1§ vaizdy gramatikos perspektyvos, pirmiausia svarbu identifikuoti
vaizde randamg erdving kompozicijg. ,,Objekty iSdéstymas erdveje suteikia jiem ypatingas
informacines reikSmes, kurios yra viena su kita susijusios® (Kress, van Leeuwen, op. cit., 181).
Skaitant multimodaly teksta taip pat svarbu pastebéti ne tik kaip elementai iSdéstomi erdveje, bet ir
koks jy tarpusavio rySys bei kokia jy pozicija zitirovo atzvilgiu. Nagrin¢jant multimodalaus teksto
erdving kompozicijag, Kress ir van Leeuwen (1996) isskiria tris svarbiausias objekty erdvéje
isdéstymo kompozicijas: horizontali, vertikali ir jcentrinta. Sie mokslininkai pateikia tris

svarbiausius kompozicinius principus:

1. Informaciné reikSmé (angl. information value) — elementy iSdéstymas erdvéje suteikia
jiems ypatingas informacines reikSmes, kurios stipriai susijusios su jvairiomis vaizdo

zonomis, pavyzdziui, kairé-desiné, virSus-apacia, centras-periferija.

13



2. IsrySkinimas (angl. salience) — elementai sukurti atkreipti ziirovo démesj pagal tai, kaip
jie i8déstyti erdvéje, pavyzdziui, pirmasis-antrasis planas, dydis, tono arba spalvos
kontrastas, suastrinimas (angl. sharpness).

3. Iréminimas (angl. framing) — rémy egzistavimas arba nebuvimas skiria arba sujungia
vaizdo elementus. Rémy buvimas i$dalina elementus pagal tam tikrg logikg. Jie vienas
kitam priklauso arba nepriklauso. Jréminimas kuriamas naudojant jprastus rémus arba

pasitelkiant elementus Siems kuriant skiriancias ir vaizdg dalijancias linijas (ibid., 183).

Visi Sie principai yra svarbiis ir naudingi nagrinéjant meno kiirinio kompozicija.
Leeuwen ir Kress iSskiria tris Vakary kultiiroje daZniausiai naudojamas nevienarii$iy teksty
kompozicijas. Zemiau pateiktoje iliustracijoje vaizduojami trys pagrindiniai elementy i3déstymo
erdvéje budai, kurie daro jtakg formuojant multimodalaus teksto informacines reiksmes. Svarbu
pastebéti, jog nepaisant to, jog daznai multimodaliuose tekstuose rasime vieng $iy kompozicijy, visi
Sie i8déstymo erdvéje budai gali biti tarpusavyje derinami, pavyzdziui, vertikali kompozija

derinama su horizontalia (Andersen, Mose, Norheim, 2012: 166).

Horizontali Vertikali Icentrinta

Idealybeé,
paZadas,
abstrakcija

VirSus

Nauja,

Centras Periferija

DIXIIIIIIIIVND problematiska,

dinamiska X . . )
Svarbiausia MaZiau svarbu

~
~
~
~
~
~
~
~
~
~
~
~
~
~

Zemigkumas,

Kaire Desing

Apacia konkretumas,

realumas

lliustracija nr.1. Pagrindinés multimodalaus teksto kompozicijos pagal Kress ir van Leeuwen (1996).

Horizontaliai kompozicijai (iliustracija nr.1) btidingas elementy iSdéstymas vienas
Salia kito horizontalia tvarka. Kaip pastebi Kress ir van Leuwen (1996), tokiai elementy iSdéstymo
strukttirai budingas judesys i§ kairés | deSing yra susijgs su reikSmés kurimu. Kai tekstas yra
horizontalus, tai, kas duota arba jprasta pateikiama kairéje, o tai, kas yra nauja, aktualu bei
dinamiska — desinéje. Tai, kas sena (angl. given), Zzenklina tai, kg zitirovas jau Zino ir su kuo jau yra
susipazines, o tai, kas yra nauja, atkreipia Ziirovo démesj, jj sudomina. Si horizontali kompozicija
daznai pastebima spaudos leidiniuose, televizijoje, elektroniniuose puslapiuose, kur dazniausiai
svarbiausia medZziaga, kaip antai paskyros funkcijos, svarbiausi mygtukai yra randami pacioje

desinéje (Andersen, Mose, Norheim, 2012: 165).
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Vertikalioje kompozicijoje (iliustracija nr.1) multimodalaus teksto elementai iSdéstyti
vienas po Kitu arba vienas ant kito. VirSuje iSdéstyti elementai simbolizuoja idealybe, abstrakcijg,
pazada, o apacioje iSdéstyti elementai — realybe, zemiSkuma, tai, kas tikra ir konkretu. Tarp virSaus
ir apacios yra kuriama opozicija, kontrastas, prieSingai nei horizontalioje struktiiroje, kurioje kairé
ir deSiné yra susijusios. Biitent §i opozicija kuria informacines reik§mes (Kress, van Leeuwen, op.
cit., 193). Tai, kas yra pristatoma kaip idealybé, yra idealizuojama ir abstraktu, tuo tarpu tai, kas

pristatoma kaip realybé, yra labiau zemiska, detalizuojanti ir praktiné informacija. Tiek vertikali,

Periferija
|dealu

Periferija
Idealu
Nauja

Centras

Periferija
Tikra
Nauja

lliustracija nr. 2. Vizualios erdveés pasidalinimas pagal Kressg ir van Leuweng (Kress, van Leeuwen, 1996:208).

tiek horizontali struktiira gali buti randama ir atskirame vaizde, pavyzdziui, fotografijoje, ir
modalumy ir medijy kombinacijoje, kaip antai laikras¢io puslapyje. Abi Sios kompozicijos yra
susijusios su ideologiniu Zitirovo formavimu. Taip pat, abi jos gali buiti derinamos ir naudojamos
kartu.

Icentrinta kompozicija (iliustracija nr.1) daZniausiai pasitaikanti Ryty kultiirose,
taciau pastebima ir Vakaruose. Tokioje struktiiroje tai, kas svarbiausia, yra vaizduojama paciame
centre, o tai, kas maziau svarbu — periferijoje. Centre atsiduria svarbiausias elementas, o visi aplink
ji i8déstyti elementai yra Salutiniai, priklausomi nuo centre esan¢iy. Dazniausiai periferijoje esantys
objektai yra labai vienas ] kitg panaSiis savo informacine reikSme. D¢l Sios priezasties tarp jy
jcentrintoje kompozicijoje néra horizontaliai ir vertikaliai struktiiroms buidingy prieSprieSy. Sena-
nauja, idealu-realu gali buti derinama su centru-periferija. Tokiu atveju derinant visas tris

kompozicijas gaunama tokia elementy i§déstymo erdvéje struktira (iliustracija nr.2).

5. Gro Dahle ir Svein Nyhus Sinna Mann multimodalaus teksto analizé

Gro Dahle ir Svein Nyhus paveiksléliy knyga Sinna Mann vieSajame diskurse
sulaukée jvairiy su knygos turiniu ir estetine raiSka susijusiy nuomoniy. Kai kurie skaitytojai mane,
kad knyga néra tinkama jaunam skaitytojui dél itin ekspresyviy iliustracijy bei gvildenamos

sudétingos ir skausmingos temos. Taciau, vaiky literatiiros tyrinétoja Mg@rk atkreipia démesij
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(Leivestad, 2015), jog vaiky literatiroje vis dazniau pastebimas pokytis suprantant biidg raSyti
vaikams: ,.en bevegelse bort fra fokuset pa a beskytte unge lesere, over til & eksponere dem for og
konfrontere dem med ondskap <...> Eksponeringen og konfrontasjonen kan forstas som en annen
form for beskyttelse.” Daugelis knygos skaitytojy prabilo apie visuomenéje aktualig tabu tema,
pasakojancCig apie smurtg artimoje aplinkoje. Praéjus mazdaug penkiolikai mety nuo knygos
pasirodymo, tabu temos pozitris nebéra toks aktualus, kadangi Norvegijos vaiky literatiiros rinkoje
tokios knygos tapo ganétinai daznu reiSkiniu. D¢l Sios priezasties analizéje svarbiau jdémiau
pazvelgti | knyga i§ ideologiskai autonomiSkesnés perspektyvos, pernelyg giliai nenagrinéjant
psichologiniy ir ideologiniy aspekty, o démesj skiriant knygos poetikai bei estetikai.

Gro Dahle ir Svein Nyhus paveiksléliy knyga Sinna Mann sudaryta i§ 40-ties
puslapiy, kuriuose randama 18 atskiry vaizdy, iSdéstyty ant dviejy, Salia esan¢iy knygos puslapiy
kombinacijos (angl. double-spread page). Sioje analizéje tokiai puslapiy kombinacijai apibadinti
vartoju ikonoteksto' savoka, kuri puslapyje verbalia ir vaizding kalba apibuidina kaip visuma. Salia
paveiksléliy knygos analizés pateikiami keli analizuojamy ikonoteksto pavyzdziai idant
palengvinty analizés skaitymo procesa. Pirmiausia darbe démesys skiriamas Sinna Mann knygos
paratekstams, t.y. knygos virSeliams, pavadinimui, fiziniam dydziui ir kitiems knygos
paratekstams. Nagrinéjant knygos ikonotekstus pasirenku chronologinj naratyvo jvykiy sekos
modelj — i§ pradZziy aptariant pirmuosiuos ikonoteksus, o tada Zvelgiant | tolimesnius, taip
atkreipiant démesj | vaizdy kalbos gramatikoje pastebimg naratyvuma. Analizés pabaigoje trumpai

aptariamas Sinna Mann paveiksléliy knygos santykis su norvegy tradicinémis pasakomis.

5.1. Paratekstai

Knygos paratekstai'®, nors ir ilgai ignoruoti literatiiros mokslo, yra svarbi paveiksléliy
knygos dalis, prisidedanti prie reikSmés ir misy kaip skaitytojy likes¢iy formavimo. Kaip pastebi
Kwess ir Leeuwen (1996: 231), ,material expression of the text is always significant; it is
separately variable semiotic feature. <...> focusing on the material aspects of representation, and
enquiring into ‘material’ as meaningful and as signifier®. Anot Nodelman (1988: 38), knygos fiziné
i1Svaizda ir dizainas turi jtakos tam, kaip mes suprasime knygos pasakojima, ko i$ jo tikésimes, dar
prie§ atverCiant knyga. Tai ypa¢ aktualu analizuojant paveiksléliy knygas, todél pirmiausia svarbu
atkreipti démesj ] Gro Dahle ir Svein Nyhus knygos paratekstus.

Sinna Mann yra palyginti didelio formato, kvadrato formos paveiksléliy knyga Kietais

virSeliais. Knygos dydis yra susijes su misy, kaip skaitytojy, likes¢iy formavimu — i§ didesnio

* Ikonoteksto savoka pirma karta kartu su paveiksléliy knyga pavartota Hallberg (1982: 165), aprasant ,.tikrajj peveiksléliy knygos
teksta“, sudaryta i§ verbalios ir vizualiosios kalbos.

' Gérard Genette (1982), placiai aprases paratekstus, juos suskirto j peritekstus ir epitekstus. Siame darbe epitekstus ir peritekstus
bendrai vadinu paratekstais.
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formato knygy mes tikimés didesniy energijos proverziy, ne tik tikimés, bet ir esame link¢ juos
surasti, net jeigu jy pasakojime néra (Nordelman, ibid., 38). Kita svarbi knygos formato funkcija
yra tai, jog didesnés knygos suteikia iSskirting laisve vaizdinés komunikacijos priemonéms —
didel¢je knygoje atsiranda daugiau erdvés talpinti informacinius vaizdo elementus ir vaizdinius
efektus. Dél Sios priezasties Sinna Mann gali bati kuriamas stiprus kontrastas, elementy
kompozicijoje pasitelkiant isryskinimg (Kress, van Leeuwen, op. cit., 183) dydziu. Dahle ir Nyhus
knygoje seimos tévas labai daznai vaizduojamas visu tigiu, savo dydziu keliais kartais pranokstantis
kitus veikéjus. Tévo kiino kalba, pavyzdziui penktame knygos ikonotekste, tokia paveiki gali biti
tik dél didesnio knygos formato. Tévas Cia yra tarsi skaitytojo realybés dalis ir tai reiSkia, jog
didesnio formato knygos kuria mazesng¢ socialing distancijg tarp pasakojimo ir skaitytojo, suliejant
ribas tarp knygos ir skaitytojo pasauliy. Tai ypa¢ budinga paskutinio deSimtmecio paveiksléliy
knygoms — neatsitiktinai tarp jy populiaresni yra didesni knygos formatai (Nikolajeva, 2008: 59).

Knygos virSeliai yra neatsiejami nuo pasakojimo bei yra integrali $io pasakojimo dalis.
Kaip pastebi Nikolajeva (ibid., 59), ,.,in fact the material form of the picturebook is its inherent
element, in which minimal change results in the distortion of the work of art.“ Knygos virselis jau
pradeda pasakoti istorijg ir yra svarbi knygos naratyvo dalis, kurig pakeitus, pasikeisty ir naratyvas
bei jo reiksmé. Sinna Mann knygos virselis turi kelias funkcijas: pirmiausia, jis akivaizdziai bando
uzmegzti ry$j su skaitytoju, ir antra, jis intriguoja bei uzsimena skaitytojui, apie ka bus
pasakojimas.

Mes, kaip skaitytojai, nejuciomis suprantame, jog ryskus puse puslapio erdvés uzimantis
pavadinimas Sinna Mann yra susijes su puslapio apatinés dalies deSinéje vaizduojamu, j skaitytoja
zvelgian¢iu, iSsigandusiu berniuku. Mums tuoj pat kyla klausimai: kas yra piktas vyras?; kas yra
berniukas?; kaip jie tarpusavyje susije? Idomu tai, jog net nepradéjus skaityti knygos, jau
neju¢iomis suprantame, jog pasakojimas bus sutelktas ties trauminémis berniuko patirtimis,
greiCiausiai susijusiomis su artima jo aplinka. Tai ypac svarbi knygos virSelio komunikacijos su
skaitytoju dalis. Uzrasas ,,Sinna Mann® ir iliustracija i§ pirmo zvilgsnio neturi nieko bendro, juk
iliustracijoje néra vaizduojamas piktas vyras, 0 pavadinime néra minimas berniuko vardas. Toks
neaiSkumas tarp verbalaus ir vizualaus teksty paveiksléliy knygoje sukuria tuscia erdve tekste.

Tuscios teksto erdvés, anot Iser, kuria teksto neapibréztumg (Iser 1991: 182). Sis
neapibréztumas formuoja literatiirinio teksto poveikj bei efekta (Koppang Stang, 2014: 6). Tuscios
teksto vietos aktyvuoja skaitytojo vaizduotg, jtraukia ji ne tik j skaitymo procesg, bet ir pavercia jj
naratyvo kiiréju. Pasitelkdamas savo kultiirines, intelektines ir emocines patirtis, skaitytojas uzpildo
tuscias teksto vietas, suteikdamas joms reikSmes. Vadinasi, tiek skaitytojas vaikas, tiek suauggs Sias
tuStumas uzpildys skirtingai. Toks tekstas stimuliuoja skaitytoja buti aktyviu, atidziu, apmastanciu

bei kiirybingu. Stengdamasis uzpildyti tuscias vietas tekste, jis aktualizuoja pati teksta ir vaizda,

17



priskirdamas jiems tam tikras reikSmes. TuSCios teksto erdvés pastebimos ne tik literatdiros
kariniuose, kuriuose kaip pagrindinis raiSkos biidas yra naudojama verbali kalba, bet ir
ikonotekstuose, kuriems biidinga vizualios ir verbalios kalbos simbiozé: ,,Ogsa i biletboka er det
«tomrom» i teksten. Men her gjer illustrateren langt pa veg jobben for lesaren ved a fylle desse
«tomrommay med sine roynsler, kjensler og oppfatningar” (Birkeland og Storaas 1993: 18). Tus¢ia
teksto vieta Sinna Mann knygos virSelyje parengia skaitytoja aktyviam skaitymui bei aktyvuoja jo
vaizduote ir patirtis. Mums, kaip skaitytojams, bandant susieti iliustracijoje matoma verbaly teksta
,Piktas vyras “ ir vaizduojamg berniuka, pamazu pradeda aisSkéti, jog su berniuko baime yra susijes
piktas vyras. Visa tai jrodo, jog knygos virselis néra tiesiog dekoratyviné jos dalis, taciau grei¢iau
pasakojimo komponentas, kuris pasakojima pradeda dar prie§ mums atsiverciant knyga ir pradedant
ja skaityti.

Teksto ir vaizdo rySys Sinna Mann virselyje yra svarbus dél teksto ,,korétumo* kiirimo,

kurj norint paversti vientisu reik§miniu vienetu, skaitytojas turi pasitelkti savo intelektinius

GRO DAHLE .
SVEIN NYHUS

lliustracija nr. 3 Kair¢je: oficialusis knygos virselis. Dahle, Gro ir Sven Nyhus Sinna Mann (2003). Desinéje: atmestas knygos
virSelio variantas, Nyhus Svein (2002).

resursus. TaCiau ne tik tai jtraukia ir pavercCia skaitytojg implikuotu naratyvo kiiréju. Virselio
vaizdy gramatika taip pat yra svarbi kirinio komunikacijos dalis — ji ne tik yra pasakojimo
formavimo dalis, bet ir akivaizdziai vercia skaitytojg vertybiskai pasirinkti. VirSelyje vaizduojamas
berniukas yra pavyzdys vaizdo, kurj socialiné semiotika apibrézia kaip reiklyjj (angl. demanding
image). Toks j zitrova tiesiogiai zvelgiantis vaizdinis reprezentantas (8iuo atveju berniukas) prie$
zitirovg turi galios persvarg ir daZzniausiai vercia jj priimti sprendima.

Berniukas puslapyje vaizduojamas pirmame plane, kompozicinéje horizontaléje arti
ziturovo. Anot Nodelman (1988: 151), ,,close-ups generate involvement with the characters by

showing us their facial expressions and, presumably communicating the way they feel“. Berniuko
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zvilgsnis pirmiausia leidzia spéti personazo padét] knygos naratyvo kontekste — baimés sukaustytas
vaikas yra smurto, ko gero, susijusio su piktu vyru, liudytojas. Berniukas reikliai ir emocingai
zvelgdamas | zilirova, vercia §j prisiimti moraling atsakomybe. Tokiu biidu perzengiant naratyvo
ribas, vaikas jtraukia zitirova ir kvieCia jj liudyti kartu, juk mes, kaip skaitytojai, skaitydami
pasakojima taip pat tampame smurto liudytojais.

Ne tik berniuko Zvilgsnis turi svarby informacinj ir emocinj krivj. Zidrovo Zifiros
perspektyva su analizuojamu vaizdu taip pat yra svarbus veiksnys formuojant vaizdo reik$me,
zitrovo jsitraukimg ir jo padétj knygos naratyvo kontekste. Vertikalus zitiros kampas kuria galios
santykius tarp zitirovo ir vaizdinio reprezentanto (Moya Guijarro, 2008: 1604). Kaip remdamasis
Kress ir van Leeuwen (1996) teigia Royce, (cituojamas Moya Guijarro, 2008: 1604), aukstas zitiros
kampas veria zilirovg | vaizdin] reprezentantg Zzvelgti i§ virSaus, taip kuriant ZiGirovo jégos
persvarg prie$ vaizduojama objekta, §j apibiidinant kaip maza ir nereikSminga. Mes | berniuka
virSelyje Zvelgiame bitent i$ tokios perspektyvos. Tai, jog mums vaizdas suteikia galig pries
vaizduojama vaika, mus jpareigoja.Taip iliustratorius zvelgia | mus kaip ] zZitirova, kuris turi tam
tikry galiy berniuko istorijoje, ir kuris turi prisiimti atsakomybe uz galios neturintj. Jdomu tai, jog
berniukas tiek pasakojime, tiek prie$ zitirovg yra vaizduojamas kaip nereikSmingas, mazas ir galios
neturintis.

VirSelio kompozicija yra vertikali. Pus¢ puslapio erdvés uzimantis rySkus, aStriy
formy Srifto pavadinimas dalina puslapj j dvi beveik lygias dalis. Kaip teigia iliustratorius Nyhus
(2009), pirmame knygos virselio variante (iliustracija nr. 3) centriné vaizdo figiira buvo j monstra
panasi, téva vaizduojanti zmogysta, tac¢iau galiausiai autorius nusprend¢ pagrindine vaizdo figlira
vaizduoti berniuka.™® Tévo figtirg galutiniame knygos virSelio variante pakeité pavadinimas, kuris,
anot Nyhus, ,.er harde, langbeinte og maskuline nok til & vere sin egen illustrasjon (2009)".
VirSuje, kur esama pavadinimo, anot Kress ir van Leeuwen (1996) yra zona simbolizuojanti
abstrakcija, 0 apadioje — abstrakcijos detalizavima. Si kompozicija jtikina Zidrova, jog berniuko
baimé yra susijusi su piktu vyru. Pats pavadinimas gali biiti suprantamas kaip baimé vardu ,,piktas
vyras“, o berniukas, kaip Sios baimés materializacija ir padarinys. Tuo pat metu abstraktus ir
akivaizdziai konkretus, leda ir sniegg primenantis, iliustracijos fonas yra berniuko patiriamy
negatyviy jausmy vizualizacija (Nyhus, 2009), kuri sustiprina berniuko veide matoma baime.

Sinna Mann galinis knygos virselis taip pat turi jdomia dviguba funkcijg. Pirmiausia

Sis, prie§ skaitytojui atver¢iant knyga, skaitytoja sudomina. IS priekinio knygos virSelio kylantis

18 Pirmame knygos virielio variante ypa¢ pastebimas Nyhus pamégtas intertekstualumas, kuriame matomos sasajos su prischologijos
mokslu. Boj kiino kalba imituoja té¢io kiino kalba. Tokiame kontekste galima giliau pazvelgti j tai, ar smurtas Seimoje yra
paveldimas. Tolimesniam skaitymui rekomenduojama Bjorvand "Do sons inherit the sins of their fathers?: An analysis of the
picturebook Angry Man" (2010).

' Knygos pavadinimo, kaip parateksto ir kompozicinio elemento svarba, jrodo ir Nyhus pastebéjimas (2009), jog knygos $vedy ir
kiny kalbos vertimuose vyrisko prado Srifto efektas néra toks paveikus dél kitokios pavadinimo vaizdinés realizacijos.
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skaitytojo numanymas, jog knygos pasakojimas bus sutelktas ties baime¢ iSgyvenanciu vaiku,
galiniame knygos virSelyje yra dar labiau jtikinantis, mat ¢ia vaizduojamas tas pats iSsigandes,
sustingges, po kéde pasislépes berniukas. Kédés kojos ir rémas sukuria vizualy jréminimo efektg ir i$
to kylancig metaforg — berniukas savo namuose baimés jkalintas kalinys. Kalinio jvaizd] sustiprina
kalinio uniformg primenantys Boj marskinéliai. Galiniame virSelyje taip pat matomas tekstas: ,,Boj
lytter. Der er noe i stua. Det er Pappa. Det er Sinna Mann“ (2003). Taigi verbalus tekstas Sioje
kompozicijoje papildo ir paaiSkina tai, kas priekiniame knygos virSelyje buvo neaisku. Suzinome,
jog berniuko vardas Boj, 0 piktas vyras yra jo tévas. Dabar kaip skaitytojai esame galutinai jtikinti,
jog miisy spé&jimas apie knygos naratyva buvo teisingas — pasakojimas yra apie berniukg, vardu
Boj, kuris patiria ir liudija smurtg Seimoje.

Kita svarbi galinio knygos virSelio funkcija yra tai, jog jis yra itin reikSmingas ne tik
pries pradedant skaityti pasakojimg, bet ir jj skaityti pabaigus. Nepaisant to, jog pasakojimo
pabaiga yra dziugi ir viltinga, uzvertus knyga, mes vis dar matome berniukg tiinantj po kéde. Tai
svarbi pasakojimo dalis, kuri kuria dvigubos pabaigos efekta. IS vienos pusés Seimos gyvenimas
pasikeité geragja linkme — paskutiniame knygos ikonotekste (2003: 39-40) knygos personazai
Sypsodamiesi Zvelgia j laiminga téva ir stny. Taip pat pati paskutinioji knygos iliustracija
puslapyje, kuriame pateikiama su knygos isleidimu susijusi informacija (ibid., 41), yra dziugi. Cia
Boj — besiSypsantis, rankas j dangy iskéles linksmas ir nertipestingas vaikas. Nepaisant to, uzvertus
knyga pastebime akivaizdy kontrastg ir Boj pasislépus;j ir jkalinta, vaizduojamg kair¢je iliustracijos
puséje, kuri jprastai reiskia jau Zinoma informacija. Sis nejprastas naratyvo pasikeitimas skaitytojui
atveria dar vieng galimg knygos pabaigag — nors ir Boj namy erdve pasikeite, jis visada liks
i§sigandusiu ir trauma patyrusiu vaiku.

Toks pabaigos virSelio dviprasmybés kirimas skaitytoja verCia suabejoti ir
nepasitikéti pirmaja viltinggja pasakojimo pabaiga. Anot Nikolajevos (2008: 60), sitoks knygos
autoriy pasirinkimas bando padrasinti skaitytoja apversti knygg ir pradéti skaityti pasakojimg 18
naujo. Siame kontekste yra aktualizuojama paveiksléliy knygos terapiné funkcija. Taip pat jdomu
tai, jog tokiu atveju, galinis virSelis tampa knygos pasakojimo pradzia. Vadinasi, ne tik tradiciskai
pasakojimo pradzia laikomas pirmasis knygos puslapis, bet ir galinis knygos virselis gali pradéti
pasakojima.

Paveiksléliy knygos Sinna Mann paratekstai yra svarbi ir integrali knygos naratyvo
dalis. Jie ne tik sudomina skaitytojg ir aktyvuoja jo vaizduotg bei intelekta, bet ir pradeda pasakoti
pasakojima, skaitytojui dar neatsivertus knygos. Si ypatinga knygos virSeliy savybé vadinama
tarpine erdve (angl. space between), kur skaitytojas ,,is neither outside nor yet inside the story*
(Sipe, McGuire, 2006: 292). Dar pries pradedant gilintis j knygos naratyva, esame supazindinami

su pagrindiniais istorijos veikéjais. Akivaizdu, jog Sinna Mann paveiksléliy knygos paratekstai yra

20



svarbiis, reikSme turintys ir jg kuriantys. VirSeliai atveria ir uzveria tiek vaizdinio, tiek verbalaus
naratyvo erdves. Daznai paveiksléliy knygos virSeliuose yra naudojamos iliustracijos randamos
atsivertus knyga, taciau Sinna Mann atveju, $i iliustracija yra unikali. Tai svarbu ne tik dél to, jog
tai byloja apie iliustratoriaus kiirybingumg ir jo norg neatkartoti knygoje randamy vaizdy, bet ir dar
kartg patvirtina mintj, jog virSelis jau yra pasakojimo pradzia ir jeigu jj pakeistuméme Kitu vaizdu,

pakisty ir pats pasakojimas bei misy pasakojimo interpretacija.

5.2. Tétis, mama ir Boj

Sinna Mann paveiksléliy knygos pirmasis ikonotekstas i§ pirmo zvilgsnio dziugus —
Boj su pasididziavimu zvelgia j tétj, galvodamas: ,.en gang blir jeg kanskje som Pappa“ (ibid., 2).
Mama besijuokdama, pasipuosus graziausia suknele ir neSina obuoliy pyragu, atrodo i§ dZiaugsmo
net sklando ore. Ko gero i$ darbo grjzusio técio veidg puosia Sypsena ir jraudg skruostai. Nepaisant
Sio idiliSko Seimos vaizdo, erdvéje jauciama jtampa.

Pirmajame ikonotekste §j ispudj Sustiprina vaizdo erdviné kompozicija. Verbalusis
tekstas vaizduojama akimirka apraSo kaip idiliska, taciau vizualaus teksto detalés verc¢ia suabejoti
ikonoteksto patikimumu — ,,while the ikonotekst encourages or manipulates the reader to adopt a
certain modality, some visual details will lead to doubt* (Nikolajeva, Scott, 2001: 184). Vadinasi,
vizualioji kalba vercia mus suabejoti verbalaus teksto reprezentuojama tiesa. Rysiai tarp verbalaus
ir vizualaus teksty Siame ikonotekste yra iSplétojantys, t.y. vaizdas yra aiskiai dominuojantis ir
perteikia didesn¢ dalj informacijos, taciau tai nepaneigia to, jog tiek Zodinis, tiek vizualus tekstas
vienas su kitu taip pat susije sinergetiSkai. Verbalaus teksto kuriamos metaforos suteikia erdve

iliustracijai jg iSplésti papildomais informaciniais elementais ir simboliais, be kuriy ikonotekstas

A

m

Hal
lliustracija nr. 4. Pirmasis knygos ikonotekstas. Dahle, Gro ir Sven Nyhus Sinna Mann (2003: 2-3).
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tapty skurdesnis. Pirmame ikonotekste zodinis tekstas uzpildo tuScias vietas vizualiame tekste, ir
atvirkSciai.

Idémiau pazvelgus matyti, kad ir verbali kalba kupina nerimo Zenkly. Verbalus
tekstas prasideda trimis trumpais sakiniais: ,,Boj lytter. Det er noe i stua. Det er Pappa.* (ibid.). Jau
pirmuoju sakiniu yra kuriama situacijos jtampa. Akivaizdu, jog Boj klausosi labai atidZiai
kiekvieno garso. ,,Det er noe i stua“ kuria neuztikrintumo ir nesaugumo jausmg. Atrodo, jog biitent
garsas jj galutinai jtikina, jog svetain¢je — tétis. Toks Boj aplinkos identifikavimas pasitelkiant
klausg yra labai svarbus tolimesniame pasakojimo kontekste, kai Boj i§ té¢io kvépavimo ir balse
juntamo pasikeitimo supranta, jog tuoj pasirodys tétyje tiinantis Piktas vyras.

Garsas yra itin svarbus Sinna Mann knygos reik§més ir emocijos kiirimo elementas,
aprasomas verbalios kalbos. Bitent §i verbali ikonoteksto dalis formuoja tai, kaip mes suvokiame
aprasoma garsa. Pirmajame ikonotekste Boj nuolatos atkakliai sau kartoja, koks tétis ramus,
laimingas ir net banaliai nuobodus. Si dirbtina kalba, kaip pastebi Eidslott (2016: 31), panasi j Boj
kartojama mantrg — jeigu sau daug karty kartosi, kad tétis ramus, tai virs tiesa. Garsas svarbus ir
penktame knygos ikonotekste, kai mama ramina ir tildo stiny, kad tik $iojo kvépavimas, zvilgsnis ir
balsas nesutrukdyty pavargusiam téciui ilsétis: ,,Boj ma ikke puste. Boj ma ikke se, ma ikke si, ma
ikke hgre. For Sinna Mann kommer.* (ibid., 10), Atrodo, jog net Boj mintys galéty sugriauti tylg ir
biitent jos kaltos dél to, jog tétis virsta liepsnojanciu monstru.

Erdviné vaizdo kompozicija, kaip savaime kurianti reikSme, visa ikonoteksta
praturtina simboliais. Pirmajame ikonotekste informaciniai elementai iSdéstomi horizontalia tvarka,
t.y. Boj, kaip jau skaitytojui pazjstamas personazas, atsiduria iliustracijos kairéje, mama — centre, 0
tétis, kaip nauja informacija, desinéje. Ne tik zodinis, bet ir vizualus tekstas tétj pristato kaip nauja
svarby pasakojimo veikéja — jis didziausias vaizdinés kompozicijos elementas. TécCio iliustracija
dar labiau sustiprina verbaliame tekste minimus dideliy té¢io ranky ir raudony krumpliy jvaizdzius.
Iliustracijoje atkartojama raudona spalva kuria rySky kontrastg tarp ramaus ir laimingo técio veido
ir apie gresiant] pavojy persp¢janciy ranky. Idomu ir tai, jog Boj kalboje vartojamas zodis ,,knoker*
(liet. krumpliai) néra budingas vaiko zodynui, todél galima spéti, jog su Sia técio kiino dalimi yra
susijusios ankstesnés Boj patirtys, verciancios jsidéméti §j zodj (Bjorvand, 2010: 219). Taigi,
nepaisant to, jog knygoje nerasime atviro smurto vaizdavimo, apie jo egzistavimg galime spresti 18
vaiko kalbos. Técio rankos ir krumpliai visame ikonotekste yra centrinis, vienas svarbiausiy vaizdy.
Ryskios ir storos, vaizda detalizuojancios linijos, kuriamos naudojant juoda anglies piestuka, ypac
pastebimos técio iliustracijoje ties vaizduojamomis rankomis. Jos — neproporcingai didelés,
raudonos ir grésme keliancios.

Tai, jog tétis — ikonoteksto centriné figiira, pabrézia ir mamos figiira. Ji — visu kiinu

atsisukusi | tétj. Erdvinés kompozicijos pozitiriu, ikonotekstas yra padalijimas j Keturias svarbias
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erdves. Pirmoji vaizdg horizontaliai dalijanti linija yra tarp grindy ir sienos. Técio ir Boj figtros
patenka j abi, virSuting ir apating erdve, prieSingai nuo mamos, kurios visas kiinas yra patalpinamas
1 virSutinigjg erdve. Kita svarbi ikonoteksta vertikaliai dalijanti linija pastebima tarp tapety ir
likusios sienos dalies. Sis padalijimas atskiria té¢io ir Boj zonas, kairioji priklauso Boj, o desinioji
— téCiui. Mama, kaip jvardinty socialiné semiotika, yra vaizdo mediatorius arba tiltas, jungiantis du
kraStutinumus (van Leeuwen, 2005: 209). Ji Siose erdvése didzigja savo kuno dalimi vaizduojama
téCio zonoje, taip dar labiau pabréziant técio svarba, nes mama, atsukusi nugarg Boj, visg savo
démesj skiria tik téciui, bandydama jam jtikti. Taip ikonoteksto vaizdas papildo verbalyjj teksta ir
zitrovui leidzia susipazinti su mamos personazu bei suprasti jos pozicijg. Técio, kaip ikonoteksto
centro, iSrySkinimas leidzia teigti, jog ikonotekste derinama centriné ir horizontali vaizdo elementy
kompozicija. Taigi, tétis ir centre, ir deSinéje, mama — tarpinéje erdvéje, o Boj periferijoje ir
kairéje, kaip maziausiai svarbus vaizdo elementas.

Boj figira atsiduria ikonoteksto kairiajame kampe, apacioje. JO nereikSmingumg dar
labiau pabrézia ir berniuko vaizdinis jréminimas. Salia stovinti aStriy linijy spintel¢ vizualiai
atskiria berniuka nuo likusio ikonoteksto vaizdo. Moebius (1986) apraso réminima, jj
pavadindamas ,,the code of round versus rectilinear shapes“. Remiantis $iuo kodu, veikéjas,
apsuptas apvaliy, plastisky linijy, grei¢iausiai yra saugus, prieSingai nei astriy, kampuoty formy ir
linijy apsuptas personazas (Moya, Pinar, 2008: 1615). Sis jréminimas kuria dviprasmiska simbolj,
1§ vienos pusés Boj erdve saugi, 1§ jos jis saugiai gali stebéti ir nagrinéti aplinka, netgi ja aprasyti.
Boj laikomi popieriaus lapas ir rasiklis zilirovui primena, jog berniukas yra smurto liudytojas ir
Seimos istorija yra pasakojama ir matoma i§ vaiko perspektyvos. Kitas Boj patalpinimo uzdaroje
erdvéje aspektas atkreipia démesj j jau ankS¢iau minétajj kalinio namuose jvaizdj ir nesaugumo
jausma.

Nemaziau svarbi $ios vaizdinés kompozicijos funkcija yra ribinés situacijos efekto
karimas, pasitelkiant vaizdinius simbolius. Ant stalo kampo esantis dubenélis su razinomis, atrodo,
bet kurig sekundg, téciui pasisukus, gali nukristi ir suduzti. Ant spintelés neatsargiai padétas
plaktukas taip pat gali nukristi ir suzeisti Salia stovintj Boj. Greta plaktuko stovintis akvariumas su
trimis zuvelémis yra $eimos ir namy jvaizdis (Eidslott, 2016: 31). Salia padétas metalinis darbo
jrankis ir stiklinis akvariumas kuria kontrastg, kuris, anot Bjorvand (2010: 221), sustiprina
griaunancig ir ardancig darbo jrankio funkcija. Darbo jrankio jvaizdis yra pla¢iai naudojamas Sinna
Mann ikonoteksty vaizdinis simbolis, pastebimas ir kitose iliustracijose, kuriose tévas yra centriné
vaizdo figiira. Tokiu biudu visy ikonoteksty kontekste nuolatinis darbo jrankio jvaizdZzio
pasikartojimas kuria ikonoteksty vidinj ritma.

Kiti svarbiis pirmojo ikonoteksto simboliai, uzsimenantys apie gresiant] pavojy —

tapetai ir uz técio nugaros pasléptas, tekstile uzdengtas objektas. Técio fone — melsvi tapetai,

23



iSmarginti pasikartojanciu liepsnos motyvo rastu. Uz tévo nugaros stovintis pasléptas objektas
simbolizuoja neaiskuma, paslapt], ir uzsimena zitirovui, jog ne viskas yra taip, kaip atrodo i§ pirmo
zvilgsnio — ne viskas yra linksma, nuobodziai ramu ir idiliska.

Visi minéti simboliai: dubenélis su razinomis, plaktukas su akvariumu, tapetai bei
uzdengtas objektas sukuria grésmingos erdvés jausma. Sie nerimo Zenklai, pastebimi vaizde, ypa¢
kontrastuoja su verbaliu tekstu, kuris erdve apraso kaip idiliskg ir Sviesig. Toks skirtumas zitirova
veria suabejoti verbaliojo teksto skelbiama tiesa, taip verbaliagjam tekstui suteikiant Zema
modaluma®®. Kaip teigia Nikolajeva ir Scott (op. cit., 175), ,,although the verbal and the visual text
may support each other in general, a minor detail can be inserted that subverts the other’s
credibility: the detail may suggest that what was presented as true is in fact a dream, or vise versa“.
Sis multimodaliuose tekstuose pastebimas netikétumas, dar vadinamas Merés Popins sindromu.
Toks kompleksinis modalumas leidzia skaitytojui pasirinkti tarp mimetinio arba simbolinio
interpretacijos kody (ibid., 174). Bitent Sis pasirinkimas sglygoja du skirtingus skaitytojo tipus, nei
vieno neisskiriant kaip pranaSesnio. Tai dar kartg jtikina, jog Sinna Mann paveiksléliy knygoje
randami du komunikacijos su implikuotu skaitytoju lygmenys. Detalés, kurios vercia suabejoti
verbalaus teksto skelbiamu objektyvumu yra milZiniskos raudonos té¢io rankos ir ank§¢iau minéti
simboliai, pastebimi vaizdingje kalboje. Taip pat tokiu neatitikimu kuriama teksto ironija —
nepaisant to, jog tétis vaizduojamas ramus, vaizdinés detalés iSduoda kg kita. Ironija yra svarbi

multimodalios $iuolaikinés paveiksléliy knygos dalis.

5.3. Tétis ar Piktas vyras?

Antrajame Sinna Mann ikonotekste (op. cit., 4-5) nerimas dar labiau sustipréja, o erdvé
stipriai pasikeiGia. Cia tétis jau nebéra laimingas, tadiau greidiau piktas ir grésmingas. Mama tildo
Boj, bijodama, jog $is gali trukdyti té¢iui. Tiek vizualusis, tiek verbalusis ikonoteksto tekstai byloja
apie erdvé¢je tvyrancia ir nuolat augancia baime.

Técio tyla priverdia Boj nerimauti: ,,Hvofor er Pappa stille na? Er Pappa sliten? Er Pappa
trgtt? (p. 4). Garsas, kaip jau minéta anksciau, tampa pavojaus identifikatoriumi. Vaizde tiek
mamos, tiek berniuko zvilgsniai nukreipti j nusisukusj tétj, kuris kaip ir pirmajame ikonotekste yra
centrin¢ figira. Técio delnai suspausti | kumscius, o galva palyginti su kiinu — akivaizdziai
neproporcinga. Toks nuolatos didéjantis ir Kkituose ikonotekstuose pastebimas galvos ir kiino
neproporcingumas, byloja apie vis mazéjantj té€io racionalumg ir sveikg protg (Beckett, 2012:
257). Taip pat, ikonotekste vis dazniau pasikartoja raudona spalva — ne tik té¢io rankos raudonos,

bet jau ir ausys. Tokie laipsniski pokyciai vizualioje kalboje kuria vizualyjj naratyvuma.

18 Kress ir van Leeuweno apradyti skirtingi modalumo laipsniai, pvz.: fotografija perteikia aukita modaluma, kadangi ji yra arti
reprezentuojamos tiesos.
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Analogiskos spalvos19 raudona ir oranziné iSrySkina ikonoteksto kair¢je pastebimg siaurg ruoza,
kuriame abstraktus rastas primena kraujuotus raumenis ir zmogaus sausgysles. Toks iSraiSkingas,
bjaurus, groteskiskas ir ,,mésiSkas“ vaizdas pabrézia baim¢ ir nerima, tvyrantj namy erdvéje.
Nepaisant to, jog knygoje néra atviry smurto sceny, tokie vaizdo elementai sustiprina smurto
jvaizdj, mums, kaip skaitytojams, nurodydami, jog smurtas Seimoje yra nuolatinis, skausmingas ir
zeidziantis. Apie artéjancig grésme taip pat pranesa ant fotelio gulintis darbinis raktas, ir po baldu
matomas plakatas su pikta grimasa.

Antrojo ikonoteksto verbalioje kalboje matoma tai, ka zilirovas jau pastebéjo pirmojo
ikonoteksto vaizde. ,,Hele stua er av glass. Alt star og svaier (p. 4) — primena mums pirmajame
ikonotekste matyta stiklinj akvariuma, kuris palyginti su Salia padétu metaliniu plaktuku, yra toks
pats gleznas, kaip ir té¢io nuotaika, bei raziny dubenélj, svyruojantj ant stalo kampo. Tai pavyzdys
vaizdo, kuris skaitytoja supazindina su tam tikromis aplinkybémis ank$¢iau nei verbalusis tekstas.

Tiek Boj, tick mama turi bati tokie tylts, tarytum neegzistuoty. Tai matoma ir vaizde,
kuriame mamos suknelé susilieja su fonu ir jame iSnyksta, vizualiai jos elementui suteikiant maza
informacing vertg. TreCiame knygos ikonotekste (p. 6-7) mama, apsikabinusi ant keliy jai sédintj
stny, vaizduojama desSinéje kaip nauja informacija. Mamos vaidmuo trec¢iagjame ikonotekste aiskiai
pasikeiCia — Cia jos visas démesys sutelktas ties vaiku. Ji jj saugo ir juo ripinasi. Taigi galima teigti,
kad vizuali kalba taip pat, kaip verbalusis tekstas aktyviai prisideda prie knygos veikéjo kiirimo
proceso. Sis mamos vaizdavimo pokytis leidzia suprasti, kad svarbiausia jai vis dél to yra siinus.
Salia Boj ir mamos stovi uzrakinta dézuté, kuri sustiprina kaléjimo metafora (Eidslott, 2016: 33).
lyg zvelgia j niekur: ,,For Pappa sitter i stolen og trekker gardinene for i gynene* (p. 4). Jis nugara
atsukes 1 mamg ir Boj, taip atskiriant dvi ikonoteksto erdves ir sukuriant vidinj ikonoteksto
tarpusavio rysio sutriikinéjima.

Mamos riipest] ir meile jkiinija deSiniame kampe vaizduojami nériniai. Tuo tarpu uz tévo
stovi didziulis laikrodis, Kuris yra su tévu susijes vaizdinis simbolis. Vaizduojant laikrod] vizualioji
kalba jgauna paprastai jai nebiidingg temporalumo elementa. Svarbu pastebéti, kad ir septintame
knygos ikonotekste vaizduojamas tas pats laikrodis. Tarp treciojo ir septintojo ikonoteksto yra
vienos valandos laiko trukmeé, taigi naratyvo laikas yra apibréztas. Nepaisant to, verbalusis tekstas
laiko neapibrézia. PrieSingai, verbaliame tekste naratologiniu poZiiiriu matomas pasakojimo tempo
sulétinimas, kai pasakojimo laikas yra ilgesnis uz papasakotg laikg. Taigi Sie du vebralios ir
vizualios kalbos kuriami skirtingi laikai yra tai, kg van Leeuwen (2005: 194) apraso kaip objektyvy
bei subjektyvy laika. Iliustracijos laikas yra objektyvus, t.y. visada veikiantis vienodu tempu. Tuo

tarpu verbalusis tekstas vaizduoja beissitesiantj smurto akimirkos laika, kai trumpa akimirka atrodo

1% Analogiskos spalvos — spalvos, kurios spalvy spektre yra greta.
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kaip valanda: ,,Boj harer klokka sla hundre slag” (p. 7). Tai subjektyvus psichologinis Boj laikas,
kurio tempas gali tai sulététi, tai pagreitéti. Sinna Mann ikonotekstuose matomi du skirtingi laikai.

Treciajame ikonotekste verbalusis tekstas taip pat apraso Boj iSgyvenamus jausmus: ,,Boj
far vond i hendene sine. Og hjertet til Boj begynner a lgpe. <...> Det skjelver i beinet til Boj.«
(ibid.) Boj baimé jgauna fizinius simptomus, kurie byloja apie patiriamg traumg bei sustiprina
augant] naratyvo psichologinj dramatizmg. Vienam modalumui papildant kitg, $is dramatizmas
vystosi zaibo grei¢iu ir yra ypaC paveikus. Skaitytojas jaucia, jog tuojau pat, bet kurig akimirka
ivyks kazkas svarbaus ir dramatisko — tétis virs Piktu vyru. Ketvirtame ikonotekste (p. 8-9) técio
figlira jau nebetelpa | vieng knygos puslapj, jo veido ir kaklo raumenys jsitempg, raudona burna
pabréZia agresyvia téGio veido israiska. Cia svarbiausia tai, jog ir mama vaizduojama kaip baimés
sukaustyta ir palauzta moteris, prie kurios létai artéja milziniskas tamsus vyras. Ji susilenkusi prie
stalo, jos veidas, kaip itin svarbus informacinés vertés elementas, yra paslepiamas plaukais, tarp
zitirovo ir vizualaus reprezentanto iSlaikant distancija. Mamos i$gastj iSduoda ir verbali jos kalba,
kurioje pastebimas pasikartojimas, panasus j baimés sukelta mikéiojima: ,,Sa sa sa sa sa sa sa“ (p.
9). Sios tus¢ios verbalaus teksto erdvés yra uZzpildomos vizualiosios kalbos pasitelkiant vaizdines
metaforas, pavyzdziui, stalas Sioje iliustracijoje primena sulauzyta moters figiira, panasia j per
stuburg perlauzta balering. Nekyla abejoniy, jog ir mamos kalbos ,triikkin¢jimas™ yra baimés
padarinys.

Galiausiai pasirodo Piktas vyras. Penktojo ikonoteksto (p. 10-11) verbalioje kalboje tétis
pradedamas vadinti Piktu vyru. Boj nebeatpazjsta tecio, lieka tik vyras, kuris gyvena técio viduje ir
dabar pasirodo dienos $viesoje. Ne tik vaizdas, kuriame tétis nuolatos kinta — tampa didesnis,
piktesnis, raudonesnis, bet ir Zodinis tekstas zodj ,,Tétis“ pakeisdamas ,,Piktu vyru“ sukuria
prieSpriesa tarp laimingo ir besiSypsancio técio ir pykc¢iu alsuojancio, liepsnojancio nepazjstamo
vyro. Tégio persimainymas ir tai lydinti nelaimé atrodo kaip nei§vengiamybé. Zodiniame tekste
apraSomas létai prie Boj ir mamos judantis vyras. Jame matomas nuolatinis junginio ,,falger ettere

pakartojimas didina pasakojimo dramatizma:

Mamma tar Boj med seg ut i gangen. Sinna Mann fglger etter. Mamma tar Boj med
seg opp i trappa. Sinna Mann fglger etter. Mamma tar Boj med seg inn pa rommet.
Sinna Mann fglger etter (Dahle, Nyhus, 2003:11).

Zodiniame tekste juntamas judesys dar paveikesnis tampa iliustracijos fone, kuriame
pasitelkiama horizontali, i§ kairés i deSine judesio kryptj kurianti kompozicija — tétis pamazu juda
link mamos ir uz jos besislepiancio siinaus. Atrodo, jog artéja neiSvengiamas kaliniy teismas.
Galingas piktas vyras Siame ikonotekste ypa¢ didelis. Jo rankos milziniskos ir stiprios, delnai

suspausti ] kums¢ius, vienoje rankoje jis laiko metalinj darbo jranki. Tuo tarpu mama istiesdama
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rankas, kurios virsta iliustracijos erdve dalijancia linija, uzstoja ir bando apsaugoti Boj. Nepaisant
to, jog mama ,,vokser seg stor og bred og stiller seg i veien for Sinna Mann* (p. 12) ir palyginti su
ankstesniais ikonotekstais vaizduojama didesné, ji prie§ pikta vyra atrodo maza, o jos rankos,

palyginus su jo, atrodo silpnos ir gleznos.

5.4.  Liepsnojantys namai

Sestasis (p. 12-13) ir septintasis (p. 14-15) paveiksléliy knygos Sinna Mann ikonotekstai
yra kulminacinés naratyvo akimirkos. Siose knygos dalyse ypa¢ isryskinama raudona spalva ir jos
atspalviai bei kitos analogiikos spalvos, kaip antai oranzin¢ ir geltona. Siy intensyviy, giliy ir gryny
spalvy naudojimas vaizde yra itin svarbus vaizdinio teksto elementas, sukuriantis gyvybe
pulsuojantj, ypa¢ paveiky vaizda. Jis papildo zodiniame tekste vartojama ugnies ir liepsnojancio
pikto vyro jvaizdj, todél tick Zodinis, tiek verbalus tekstas siame ikonotekste yra simetriski.

Pirmoje knygos dalyje Nyhus pasitelkiama S$ilty tony palet¢ néra atsitiktinis
iliustratoriaus pasirinkimas. Spalva yra viena i§ svarbiausiy jrankiy plétojant kiirinio dramatizma,
nes raudonos spalvos intensyvéjimas sutampa su augancia psichologine jtampa. Raudona spalva
pastebima ties tévo rankomis jau pirmajame ikonotekste. Pamazu ne tik tévo rankos, bet ir ausys,
veidas ir kaklas virsta raudonais, kol galiausiai visas jo kiinas uZzsiliepsnoja. Raudonos spalvos
naudojimas néra tik baimés, pykéio ir gresiandio pavojaus simbolis. Si spalva ypa¢ intensyvi
pirmoje knygos dalyje, tuo tarpu antroje dalyje svarbiausia spalva yra mélyna. Sios dvi papildomos
spalvos® viso kirinio kontekste jj dalina j dvi svarbias dalis susijusias su pagrindinio personazo
psichologine raida ir vidiniu jo pasauliu. Pirmojoje dalyje Boj vaizduojamas kaip galios neturintis,
baimés sukaustytas vaikas, taCiau antrojoje dalyje pastebimas reikSmingas pasikeitimas — bitent
Boj i8drjsta garsiai prabilti apie situacijg namuose ir taip sustabdo namy aplinkoje vykstant]
pasikartojantj psichologinj ir fizinj smurta. Siy dviejy papildomy spalvy kontrastas taip pat atskiria
dvi vienas kitai prieSingas kiirinio erdves. Raudona spalva yra neigiamy namuose patiriamy jausmy
vizualizacija ir namy erdvés spalva, tuo tarpu mélyna yra uz namy erdvés dominuojanti ir ramybe
simbolizuojanti spalva.

Raudonos ir mélynos kontrastas pastebimas SeStame ikonotekste. Boj raudonu ir juodu
vadinamas, liepsnojantis Piktas vyras Siame vaizde yra centriné figiira. Jo dantys stipriai sukasti,
kakta suraukta, zandikaulis jsitempes, delnas tvirtai suspaustas ] kumsti. Galvos ir kiino
neproporcingumas ¢ia dar labiau iSrySkinamas. Artéjant piktam vyrui, visi namai uzsiliepsnoja. Jo
art¢jima ikonotekste vaizduoja melsva spalva tarytum uzliejanti, ir prie Boj lovos artéjanti raudonos
spalvos erdvé, taip panaikindama saugig ir ramig ikonoteksto erdve. Akivaizdu, jog tokiu spalviniu

kontrastu Nyhus kuria neiSvengiamos situacijos be iseities vaizda. Moebius teigia (1991), kad

20 papildomos spalvos — spalvos esancios priesais spalvy rate, pavyzdziui, mélyna-violetiné ir geltona, kurios viena kita i§ryskina.
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dazniausiai paveiksléliy knygose vaizduojama vaiko kambario erdvé yra saugioji naratyvo dalis.
Taciau Sinna Mann smurtas, vykstantis uz berniuko kambario sieny, yra jas persmelkiantis ir todél
kambaryje néra saugu. Nepaisant to, kad knygoje smurtas néra vaizduojamas atvirai, jis itin stipriai
paveikia Boj. Net nujauc¢iamas smurtas gali sukelti stiprias psichologines emocijas, todél tai yra
viena priezasciy, kodel knygoje néra buitinumo vaizduoti atviras smurto scenas.

Vaizdo kompozicijoje, kaip ir penktame ikonotekste, jauc¢iamas judesys i§ kairés j deSine.
Boj atsiduria desinéje vaizdo dalyje. Uz berniuko nugaros — fonas, primenantis dél gaisro kylancius
damus. Sis fonas yra negatyvi vaizdo erdvé arba nuliné fono artikuliacija (Kress, van Leeuwen,
1996). Negatyvia arba tuscia erdve fotografijoje vadinama erdvé, kuri iSryskina ir atkreipia démesj
| pozityvia erdve, Siuo atveju Boj. Negatyvi erdvé ikonoteksto vaizdo kompozicijoje ir Boj
elemento priartinimas (angl. close-up) zitirova privercia didelg dalj savo démesio skirti ne tik Pikto
vyro, bet ir Boj figtirai. Tokiu biidu lovoje j kamuoliukg susirietgs vaikas tampa nauju vaizdinés
kalbos informacijos elementu. Salia berniuko lovos stovi uZrakinta, jau ank$¢iau matyta, nelaisve
simbolizuojanti dézuté. Ikalinimo jvaizdj sustiprina ir berniuko jréminimas, kuriamas lovos rémy
linijomis: jis tartum patalpinamas j uzdara erdve.

Boj kiino kalba iSduoda apie berniuko baime, jis negali uzmigti, nepaisant to, kaip
stipriai mamos yra raginamas. Jis klauso, kas vyksta svetaingje uz kambario sieny, girdi mamos
verksmg ir tévy balsus. Mamos balse girdimg girgzdesj Dahle palygina su zirklémis: ,,Sov, roper
Mamma med sakser i stemmen.” (p. 13) Sis jvaizdis sustiprinamas ir vaizdo: mamos laibas kaklas
atrodo bet kurig minute gali biiti $iy Zirkliy perkirptas®’. Salto ir ZeidZian&io metalo jvaizdis yra su

tévu susijes simbolis.
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lliustracija nr. 5 Septintasis knygos ikonotekstas. Dahle, Gro ir Sven Nyhus Sinna Mann (2003: 14-15).
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*! Sis vaizdas primena Bent Haller ir Dorte Karrebaek paveiksléliy knygoje Ispigen (2001) randama iliustracija, kurioje pagrindinés
veikéjos, mergaités litidesys, vienatvé ir baimé vaizduojama mergaite perkirpant Zirklémis.?
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Septintasis knygos ikonotekstas yra naratyvo kulminacinis taSkas. Tai vaizduojamo
smurto akimirka. Cenztiruodamas knyga dél skaitytojy vaiky, Nyhus atsisako tiesioginio smurto
vaizdavimo, taCiau smurto jvaizdziui sustiprinti, iliustratorius pasitelkia kitas priemones, tarp jy,
vaizdo kompozicija, spalvas, kuriamag judesio jspudj, iSnaudojamg fono erdve, kontrastus,
reiSkiamus informaciniy elementy dydziu, detaliy artikuliacijg ir kt.

Vaizdas komponuojamas pasitelkiant centring ir vertikalia objekty erdvéje iSdéstymo
struktiirg. Centre matome Pikto vyro figira, taciau didziausias démesys atkreipiamas ] milziniska ir
galingg vyro ranka, pagriebusig mama. Sioje iliustracijoje pirma kartg pastebimas fizinis kontaktas
tarp Pikto vyro ir kito vaizdo elemento — mamos, taip vaizduojant fizinj smurtg Seimoje. DeSinéje,
periferijoje, matomas susirietes, stipriai rankomis ausis uzsidenges, uzsimerkegs Boj ir vir§ jo
pakibgs jau ankS¢iau matytas laikrodis, suintensyvinantis baimés akimirkg iSgyvenamo
psichologinio laiko jvaizdj. Berniuko pozicija primena televizijoje, anonsuose naudojamas
priemones, t.y. kai, pavyzdziui, beziirint filmg ekrane pasirodo lentelé, pranesSanti, kas bus
transliuojama jam pasibaigus. Tokiu paéiu principu Siame ikonotekste, bevykstant pagrindiniam
veiksmui, kuriame piktas vyras griebia mama, apie Boj tik tarytum uZsimenama. Galima bty
teigti, jog vaizde yra randami du savarankiski vaizdai, t.y. smurto scena, ir Boj vaizduojantis
vaizdas, kuris turi atskirg vertikalia kompozicija ir reik§me. Sie du vaizdai taip pat yra atskiriami
pasitelkiant vertikalig erdve dalinancig linija.

Septintasis ikonotektas yra jdomus vizualaus modalumo dvylipumo ir problematiskumo
pavyzdys. Modalumas socialinéje semiotikoje yra glaudziai susijes su tiesos klausimu. Kadangi
tiesa yra reliatyvi ir priklausanti nuo socialinio konteksto, semiotikams klausimas ,kiek tai yra
tiesa?* néra aktualus. Kaip teigia van Leeuwenas (van Leeuwen, 2005: 160), ,,t is perfectly
possible to represent something that does not exist as though it does.” Dél Sios priezasties
svarbesnis Kklausimas yra ,kaip tiesa yra reprezentuojama?“ (ibid.). Bitent su tokiu tiesos
reliatyvumu zitirovas susiduria zvelgdamas ] septintajj knygos ikonoteksta. AnkS¢iau minétieji du
ikonoteksto vaizdai — smurto scena ir Boj vaizdas — yra savarankiski. Nepaisant to, Sie du vaizdai
priklauso vienas nuo Kito, pirmiausia todél, jog abu yra vieng ikonoteksta sudarancios dalys. Antra,
akivaizdu, jog ikonoteksto centriné smurto scena yra vaiko vaizduotéje gimstantis reginys. Siekiant
sustiprinti $iyjy vizualing tarpusavio nepriklausomybe ir jtikinti skaitytojg scenos tikrumu, Boj
,hustumiamas® ] ikonoteksto periferija, atskiriant jj kompozicija dalijancia linija, taip jo vaizdui
suteikiant zemg modalumg. Tokiu biidu smurto scenos scena jgauna auksta modalumg. Netikéta,
jog tai, kas paprastai yra suprantama kaip jsivaizdavimas, dazniausiai turi Zemg modalumg. Taciau
Siuo atveju jsivaizdavimas turi auk$tg modalumg ir yra reprezentuojamas kaip vaizdiné tiesa. Kitaip
tariant, tai pagrindzia van Leeuwen pastebéjima, jog visiSkai jmanoma vaizduoti neegzistuojancius

dalykus kaip egzistuojancius. Dailininkas, kurdamas zema Boj ir aukstag smurto scenos modaluma,
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zitrova tarytum bando apgauti — tai néra tik vaiko vaizduotés sukurta smurto scena, tai yra jo
iSgyvenama tikrové. Verbalusis tekstas taip pat skelbia ikonoteksto auksta modaluma, aprasydamas
situacijg kaip 1§ tiesy vykstancia — t.y. tiek verbalusis, tiek vaizdinis tekstai sustiprina ikonoteksto
modalumg ir nevercia miisy juo abejoti.

Taciau septintasis ikonotekstas yra i$skirtinis ne tik dél to, jog jsivaizduojami dalykai turi
aukstg arba tiesiogini22 modalumg. Jdomu ir tai, jog tiek Boj, tiek smurto scenos vaizdai turi ir
auksta, ir Zema/nepatikima®® modaluma vienu metu. Nepaisant to, jog berniukas yra vaizduojamas
periferijoje, jis — atsiduria pirmame plane, optiskai ar¢iau zitrovo. Tai viena i§ priezaséiy, kodél
Boj vaizdas igyja auksta modaluma. Kita priezastiS yra ta, jog smurto vaizdas yra nejmanomas be
berniuko, kadangi jis yra vaiko vaizduotés sukurtas. Kaip pastebi Nikolajeva ir Scott, ,,while the
verbal story is often told from a child‘s point of view presenting events as true, the details in
pictures may suggest that the story takes place in the child‘s imagination® (2001: 174). Nepaisant
to, jog Boj vieta periferijoje ir verbalus tekstas stengiasi skaitytojg jtikinti smurto scenos tikrumu,
tokios detalés kaip liepsnojantis tévo kiinas, intensyvios, toniskai iSskirstytos $iltos spalvos, gaisro
jvaizdis ir kt. kuria Sio vaizdo siurrealumg. Taip smurto scena jgauna Zemg modaluma. Taciau, anot
van Leeuwen (op. cit., 167), spalvos rySkumas, niuansuota spalva, spalvos ir tony moduliacijos bei
diferenciacija, foniné artikuliacija ir t.t. kuria auks$ta vizualinj modalumg. Modalumas visada
sumazéja sumazéjus vizualinei artikuliacijai (ibid.). Visos Sios vizualinés raiSkos formos yra
pastebimos ir smurto scenoje. Todél galima teigti, jog vienu metu §i scena turi tiek auksta, tiek
zemg modaluma. Siekiant apibrézti centre esancio svarbiausio vaizdo elemento, smurto scenos,
modaluma, jj vis dél to baciau linkusi apibadinti aukstu ir subjektyviu vizualiu modalumu. Sis
apibiidinimas pabréZia ir vaizdo priklausomybe nuo kity ikonoteksto elementy (Boj), ir jo
nepriklausomybe bei svarbg ikonoteksto erdvinéje kompozicijoje.

Nepaisant to, jog smurto akimirka vaizduojama kaip vaiko vaizduotés vaisius, negalima
teigti, kad smurtas Seimoje neegzistuoja naratyvo tikrovéje. Toks Boj jsivaizdavimas kyla i$ tikry
iSgyvenamy emocijy, girdimy garsy ir patiriamos baimés. Pirmiausia fizinio smurto jvaizdis yra
sukuriamas naudojant dydziu iSreiskiama kontrastg tarp mamos ir pikto vyro. ,,Lille Mamma blir sa
liten” (p. 14), papildo vaizde matoma, sulyg pikto vyro kumséiu lygia mazyte, glezng moting.
Nelygiy jégy tarp mamos ir pikto vyro jspiidj pabrézia vaizde kuriamas judesys — mama nubloksta
stiprios jégos pakyla j ora, jos kojos nesiekia zemés. Plastiskos linijos, iliustruojant mamos rankas,
ir ore besiplaikstantys plaukai kuria bejégiskumo jausma, taip sustiprinant Pikto vyro jégos jvaizdj
bei formuojant viso ikonoteksto vaizdo dinamiskuma. Nepaisant to, jog visas Pikto vyro veide ir

kiino kalboje matomas pyktis ir pagieza nukreipti tik } mama, jis paveikia ir kampe kaip eziukas

22_(angl. indicative modality), kuris vaizduoja reprezentuojamus dalykus kaip tiesa (Nikolajeva, Scott, 2001: 175).
% _(angl. dubitative modality), kuris ver¢ia suabejoti reprezentuojamy dalyky skelbiama tiesa (ibid.).
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susirietusj stny. Fone pastebimi ne tik liepsnos licZuviai, bet ir anks¢iau paminétas kraujuoty
7mogaus kiino daliy motyvas, primenantis raumenis. Sis elementas ne tik sustiprina visose té&io
figlirose matoma iSsitempusiy raumeny vaizda, bet ir dar kartg byloja apie fizinj smurtg ir skausma.
Taip pat taip yra kuriamas vizualusis smurto simbolis, kurio maziau pazenges skaitytojas gali ir
nesuprasti.

Boj kalba siame ikonotekste pradeda ,,trukinéti“, nebéra risli: ,,Pappa. Pappa. Ba ba ba
ba. Ba ba ba ba.”“ (p. 14) Tai dar kartg pabrézia vaiko patiriamg stiprig psichologine traumag.
Kalbédama apie intensyvios situacijos liudytojams buidingg kalbg, Mgrk teigia (Leivestad, 2015),
,.vi kan si at spraket kollapser under sterke traumer.* Pati trauma jgauna materialig iSraiskg. Mark
teigia, kad tyla tarp zodZiy identifikuoja kazka, kam apibtdinti liudytojas neranda zodziy (ibid.).

Ikonoteksto verbalioje kalboje atsiranda daug su ugnimi susijusiy vaizdy: ,,Sinna Man
brenner i gangen. <...> Alt blafrer og revner. <..> Slokk brannen“ (p. 14). Seimos namas tekste
apbudinamas kaip popierinis. Pasitelkiant ypa¢ degios medziagos jvaizdj sustiprinamas
liepsnojanciy namy jvaizdis. Viska nusiaubian¢io gaisro jspudj kuria ir Kituose ikonotekstuose ore
tvyrancio, dusinan¢io suodziy ir peleny kvapo jvaizdzio pakartojimas: ,,Sot og aske. Gra sot og
aske. Grat, og sot og aske.“ (p. 19). Ugnies vaizdg pagyvina ir intensyvios Silty tony spalvos, beli

fono linijos, primenancios ugnies liezuvius.

5.5.  Sudege namai

Paveiksléliy knygos Sinna Mann kulminacingje akimirkoje vaizduojama smurto scena
labai netikétai pakeiCiama nauju ikonotekstu, vaizduojanciu Boj linksmai zaidZiant su
besiSypsanciu baltu pudeliu. Toks staigus pokytis vizualioje ir verbalioje kalboje kuria stipry
kontrasta su pries tai buvusiu ikonotekstu. Sis pasikeitimas vizualiame naratyve taip pat susijes su
naratyvo anachroniskumu.

Devintasis ikonotekstas (p. 16-17) yra naratyvinio laiko paraleps¢® (angl. paralepsis),
ty. ,,a secondary narrative the time which is independent of the time in the primary story*
(Nikolajeva, Scott, 2001: 167). Sis, j pagrindinj pasakojima tartum jklijuotas antrinis naratyvas, yra
kuriamas tiek verbaliosios, tiek vizualiosios kalbos. Svarbu tai, kad vaizdiné kalba vis dél to
,uzsimena“ apie pagrindinj naratyvo laika, kairiajame ikonoteksto vaizde vaizduodama kraujuotus
7mogaus kiano darinius. Siame kontekste atotriikio nuo pagrindinio istorijos laiko jausmas
sustiprinamas ir aiSkiu judesiu i§ kairés j deSing, kuris taip pat i$ dalies kuria vaizdinei kalbai
nebidingg temporalumg. Devintasis ikonotekstas sustiprina ank$¢iau aptartos vaizduotés galia, nes
Sis vaizdas yra Boj mintyse gimstantis. Kaip pastebi Nikolajeva ir Scott (ibid.), paveiksléliy

knygose aprasomai jsivaizduojamai kelionei (o $is vaizdas ir primena kelionéje patiriama nuotyki)

2 Vienas 1§ naratyvo anachronikumo tipy, kai papildomas nepriklausomas naratyvas jterpiamas j pagrindinio naratyvo laika.
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budingas paraleptinis temporalumas, kadangi tokia kelioné negali biiti ,,patalpinta® j trumpa
pagrindinio naratyvo akimirkg. Taip pat $is ikonotekstas veikia kaip naratyvo pasakojimo tempo
sulétinimas — ankstesniojo ikonoteksto kurtas nebepakeliamas dramatizmas, pastebimas tiek
vaizdinéje, tiek verbalioje kalboje (berniuko kalba pradeda ,trokinéti“ dél nebevaldomos
pasakojimo jtampos), Siame ikonotekste yra sumazinamas, leidziant skaitytojui/zitirovui atsikveépti.

Vizualios gramatikos pozitiriu, vienas jdomesniy knygos ikonoteksty yra vienuoliktasis
(p. 20-21), vaizduojantis namy erdve po patirto smurto. Visas dviejy lapy ikonotekstas padalinamas
1 dvi lygias dalis, tadiau $ios néra viena nuo Kkitos ryskiai atskirtos. Jas jungiantis vaizdinis
elementas yra didelé nériniais papuosta servetélé, kaip jau pastebéta ankSc¢iau, simbolizuojanti
mamos ripest] ir meile. Idomu tai, jog arté¢jant Piktam vyrui vaizdy kalboje nuolatos pastebimas

pasikartojantis laikrodZio vaizdas, o Piktam vyrui pasitraukus, isry$kéja nériniy simbolis.

Iliustracija nr. 6. Vienuoliktasis knygos ikonotekstas. Dahle, Gro ir Sven Nyhus Sinna Mann (2003: 20-21).

Nepaisant to, jog nériniy simbolis tartum apjungia dvi ikonoteksto erdves, mamos
nugaros linija jas tuo pat metu aiskiai atskiria. Taip vizualiai sustiprinamas Boj vienatvés jausmas.
Mamos visas démesys, kaip ir pirmame ikonotekste, sutelktas ties téciu. Ikonoteksto zodinis tekstas
taip pat pabrézia téCio svarbg: ,,Boj fins ikke. Mamma fins ikke. Pappa er alt som fins.* (p. 21)
Pasitraukus Piktam vyrui, tétis vél virsta téCiu, tik nebe linksmu, kaip pirmame ikonotekste, 0
besigailin¢iu, raudanciu ir kencianciu (deSimtasis ikonotekstas, p. 18-19). Siekiant susprinti patirto
smurto padarinius, Nyhus sukuria ,,suskilusios® erdvés pojiitj. Suzalotos namy erdvés ir veikéjy
vidinés biisenos pojutj stiprina kréslo ir kibiro su vandeniu vaizdinis elementas. Nyhus,
pasitelkdamas koliazo technika, i§ mazy, aStriomiS briaunomis i§ popieriaus iSkirpty skiauciy
sulipdo fotelj. Suskiles kibiras su vandeniu taip pat pabrézia emocinio nestabilumo jausma.

Verbalioji ir vaizdiné kalba vienuoliktajame ikonotekste daugeliu atveju yra simetriska.

Nepaisant to, ji simetriSka ne visais atzvilgiais. Atskiri jvaizdziai gali kurti skirtingus rySius tarp
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vaizdinio ir Zodinio teksto, pavyzdziui, paveiksly jvaizdis Siame ikonotekste. Apie ant sienos
kabanc¢ius paveikslus trumpai uZsimena Zodinis tekstas: ,,Etterpa er det sa stille som bildene pa
veggen stille”. Tuo pat metu vaizdingje kalboje atsiranda trijy paveiksly vaizdas: du didesni ir
vienas mazas. Paveikslai, kaip ir pirmame ikonotekste zuvytés, simbolizuoja Seimg. Didesnis
tamsus paveikslas — tévo simbolis, juodas su oranzine — mamos, ir maziausiasis, oranzinis — Boj.
Tai, jog mamos ir Boj paveikslai yra oranziniai patvirtina apie smurto patirtg zalg. Paveiksly ir
zuvyCiy jvaizdziai, simbolizuojantys tg patj, kuria pasikartojantj vaizdy kalbos vidinj ritma. Ant
sienos matyti, jog Cia buta ir ketvirto paveikslo, Pikto vyro, kuris Siuo metu iSnykes, taciau
pastebimos jo buvimo zymés. Nepaisant to, jog tai, kad tas pats paveiksléliy simbolis yra
vaizduojamas abiejose ikonoteksto kalbose, reiskia, kad abi kalbos yra simetriSkos, negalime
paneigti, jog vizuali kalba yra ypa¢ svarbi suprantant jvaizdj. Tokiu atveju tarp dviejy kalby veikia
isplétojantys rysiai, kai vaizdas aisSkiai dominuoja ir perteikia didesne¢ dalj reikalingos informacijos
(Nikolajeva, Scott, 2001). Galima biity teigti, kad vienu metu rySiai tarp teksty gali bti skirtingi —
ir simetriski, ir iSplétojantys.

Vienuoliktojo ikonoteksto pirmajame plane — Boj vaizdas. Jis pasislépes po stalu,
padengtu staltiese. Ant stalo, vir§ Boj galvos, pastatytas neproporcingai didelis stiklinis gsotis, kuris
taip pat yra ikonotekstuose daznai pasikartojantis nestabilumo, nerimo jvaizdis. Boj rankos
sukryziuotos, kompozicingje horizontaléje dalinai kuriant vizualig distancijg ir atskirtj su zitirovu.
jréminimas kuria uzdaros erdvés ir kalinio jvaizdj. Su Boj vaizdu susijusi ikonoteksto Zodinio ir
vaizdinio teksto priespriesa. Zodin¢je kalboje akcentuojamas mamos raginimas niekam neprasitarti
apie tai, kas vyksta namuose: ,,For det er hemmelig hemmelig, og vi har det sa fint, s fint. Det sier
Mamma.“ (p. 21) Cia pastebimas jdomus vaizdinis sprendimas — biitent tada, kaip rajoma, jog
mama praso Boj niekam nesakyti apie situacija namuose, iliustratorius pasirenka vaika vaizduoti
pirmame plane, zvelgiantj j zitirova. Kaip ir knygos virselyje, ¢ia atsiranda reiklusis vaizdas (angl.
demanding image). Tokiu budu Boj nepratardamas nei zodzio, liudija apie namuose patiriama
smurtg. Tarp dviejy ikonoteksto modalumy veikia priestaraujantys rysiai (Nikolajeva, Scott, 2001),
tokiu buidu sukuriant teksto ironija. Horizontalusis kampas tarp zitirovo ir vaizdinio reprezentanto
(Boj erdviniu pozitiriu yra aréiau zitirovo, nei tétis su mama) kuria maza socialing distancijg ir
intymuma tarp vaizdinio reprezentanto ir Zzilirovo. Vertikalusis kampas, kaip ir knygos
paratekstuose, kuria zitirovo galios persvarg prie§ vaizdinj reprezentanta, kuris pasikeicia

vélesniuose ikonotekstuose.
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5.6. LaiSkas karaliui

Antrojoje knygos dalyje pastebimas ryskus kolorito pokytis. Silty tony spalvos
pakei¢iamos Saltomis — mélynos spalvos tonais, Kurie dazniausiai Kuria nuotaikos giedrumg ir
ramybe¢ (Moya, Pinar, 2008: 1616). Mélyna yra ir lauko, uz namy esancios saugios erdvés spalva.
Kitas svarbus pasikeitimas antroje knygos dalyje — iSnyksta pirmoje dalyje itin dazna kompoziciné
metafunkcija — vaizdo jréminimas. Kaip teigia Moya ir Pinar, ,,the lack of frames creates an
intersemiotic compositional cooperation between the visual and verbal modes, which mesh with
each other and give the tales a sense of visual and written unity (ibid., 1615).” Taigi antrosios
knygos dalies erdvé yra apjungianti visus vaizdinius elementus ir skelbianti ramybés zong,
harmonija bei vilt;.

Sioje knygos dalyje atsiranda trys nauji veikéjai — kaimyné, kaimynés 3uo ir karalius.
Pagaliau Boj iStrikus i§ namy zonos, tryliktame ikonotekste (p. 24-25) berniukas atsiranda
ikonoteksto centre. Boj veide ir delnuose pastebima itin ryski raudona spalva, bylojanti apie patirtg
smurtg ir kurianti akivaizdy kontrastg su fone esancia mélyna. lliustracijoje pasitelkiant ramius
mélynus tonus yra papildomas zodinis tekstas ,,Ute er alt spent” (p. 24). Ikonoteksto deSinéje, kaip
nauja informacija, pastebima kaimynés figiira. Kaimyné domisi ir klausia Boj, ar viskas yra gerai.
Idomu tai, jog nepaisant to, jog Boj nesugeba iStarti Zodzio, berniukas supranta, jog moteris viskg
Zino ir mato. Interpretuojant moters figlira, galima panaudoti Anita Kiili sukurta to paties
pavadinimo knygos ekranizacija (2009), kurioje kaimynés personaZa jgarsina pati Gro Dahle. Sis
dviejy medijy ir jvairiy modalumy vienas kito papildymas atskleidzia jdomig kaimynés
interpretacing galimybe. IS dalies moters personazas turi tam tikrag metafikcinj bruoza — kaimyné
galéty biiti suprantama kaip pati knyga ir literatiira. Zodinis ikonoteksto tekstas §iame kontekste
suskamba ypa¢ prasmingai: ,,Hun vet om Boj. Og Boj vet at hun vet, for damen har briller som ser
veldig godt. Det er veldig sterke briller med veldig tykt glass“ (p. 25). Knygoje apibréziama knygos
funkcija — suprasti vaika, jj iSklausyti ir buti jo puséje. Taip pat svarbu pastebéti, jog metafikcija
leidzia atkreipti skaitytojo démesj | pasakojimo fikcionaluma. Taigi intermedialios transformacijos
procese gali buti aktualizuojamos naujos paveiksléliy knygos naratyvo reikSmés.

Baltas pudelis yra svarbus antrosios knygos dalies veikéjas, Boj draugas, kuriam
vieninteliam berniukas nebijodamas atsiveria. Jis taip pat paskatina Boj paraSyti laiSkg karaliui,
kuris aukStyn kojom apvercia Seimos kasdienybe. | Boj ir Suns santykj galima biity Zvelgti i$
draugystés ir emocinio rysio perspektyvos, taCiau svarbu pastebéti ir tai, jog daZzniausiai vaiky
literatiiroje atsirandantys veikéjai gyviinai yra biidas iSvengti socialinio statuso, lyties, iSvaizdos ir
kity aspekty budingy, tarkim vaizduojamam Zmogui. Suo i dalies padeda sukurti veikéjo ir
naratyvo neutraluma. Sis naratyvo neutralumas taip pat kuriamas kitomis verbaliomis priemonémis,

kaip antai Boj vardas norvegy kalboje yra neegzistuojantis, mama ir tévas vadinami Pappa ir
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Mamma i§ didziyjy raidziy, neminint jy vardy. Visa tai kuria istorijos neutraluma, siekiant
sustiprinti pozitrj, jog §i knyga néra vieno konkretaus vaiko iSgyvenama istorija, taciau daugelio
vaiky, kurie namuose taip pat patiria psichologinj ir fizinj smurtg. Tai, jog Boj parasydamas laiska,
iSgelb¢ja savo Seima, suteikia vilties ir padrasinimo jauniesiems skaitytojams, kurie netiesiogiai
raginami nebijoti ir prabilti apie patiriamus iSgyvenimus.

Laiskas karaliui yra simbolinis knygos jvaizdis, jis ne tik yra atviras liudymas, apie tai,
kas vyksta Seimoje, bet ir asmeninés patirtos traumos analizavimas. Boj, paraSydamas laiska, ne tik
pirmg karta vaizduojamas kaip galios turintis, bet ir kaip samoningas individas apmastantis
asmenines patirtis. Knygoje vaizduojamas veikéjo Samoningéjimo procesas — i$ tylios aukos jis
tampa aktyviu liudytoju. Vaikas vis délto néra galios neturintis, atvirkséiai, jis yra vienintelis i$
tiesy galingas knygos veikéjas. Svarbu ir tai, ka pastebi Ommundsen (Nordahl, 2008): ,,I dagens
barnebgker ma barna for eksempel ta ansvar nar de voksne svikter sin tradisjonelle voksenrolle*.
Tai pastebima ir Sinna Mann, kadangi mamai nei$drisus prabilti, vienintelis, kuris aiSkiai jvardina
situacija namuose yra vaikas. Nepaisant to, jog knygoje vizualioji kalba yra dominuojanti,
verbalusis tekstas laiSko kontekste yra kertinis — tai, kg mes matome iliustracijose, pagaliau yra
atvirai ir konkre¢iai jvardinama ZodZiais - ,,Pappa slar“ (p. 28). Sis kertinis sakinys pabrézia
zodinio teksto apibréZztumo galig, apibendrinant vaizdus.

Penkioliktame ikonotekste (p. 28-29) Boj vaizduojamas deSinéje, Zitrovo akiy
lygmenyje, suteikiat vizualiajam reprezentantui tokiag pat galig kaip ir zitirovo. Boj figiira medyje
kontrastuoja su kairéje esanciu namu — matomas aiSkus skirtumas tarp astriy namo sieny ir apvaliy
medzio Saky, reiSkiantis ne tik fizinj, bet ir emocinj Boj iSsivadavima 1§ jj supanciy namy fiziniy
bei emociniy sieny. Taip pat apvalios formos kuria saugumo jausmg. Boj zvilgsnis j deSing,
perzengiant naratyvo ribas, yra itin svarbi ikonoteksto dalis. Trylikto ikonoteksto (p. 24-25) verso
Boj vaizduojamas susigiizes ir besislepiantis uz $akos, tuo tarpu penkiolikto ikonoteksto recto Boj
atviru kinu, iStiestom rankom vaizduojamas pasisukes ir Zzvelgiantis ] deSing, t.y. nauja
simbolizuojanc¢ig kompozicijos erdve. Kaip pastebi Nikolajeva ir Scott (2001: 151), ,,secure page
for verso and adventure page for recto. This is not an absolute rule but quite often the verso
establishes a situation, while recto distrupts it; the verso creates a sense of security, while the recto
brings danger and excitement.* Vizualioji kalba zitirova jtikina, jog Boj pagaliau, perzenges namy
erdve, i8drjsta leistis ] nuotykj, bandant pakeisti namuose patiriamg situacijag. Apvalios medzio
Sakos, suteikdamos vizualy saugumo pojitj, patvirtina, kad net jei ir nuspresdamas rasyti laiska Boj
atveria nauja nesaugig nuotykio erdve, $i erdvé yra vis tiek saugesné nei esanti namuose.

Sinna Mann knygos antroje dalyje pastebimi elementai i§ norvegy tradiciniy pasaky.
Pirmoje knygos dalyje pasakojama i$ realistinés perspektyvos, pasakojimo erdve yra miisy realybei

artima, tuo tarpu antroji knygos dalis primena pasaka. NaratologiSkai Zvelgiant, toks naratyvo
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erdvés ir laiko pakeitimas pirmiausia pasitarnauja pagrindinio veikéjo kiirimo procese, taciau taip
pat pakeiCia skaitytojo emocinj registrg, t.y. 1§ pradziy ] istorija zvelges realistiSkai,
besibaiminanciai, dabar jis gali jausti nostalgija, viltj ir ramybe. Taigi galima teigti, jog Sinna
Mann knygoje kuriami du skirtingi emociniai pasauliai, vienas kita papildydami sukuriantys
iSbaigtg ir turtingg naratyvo emocinj spektra.

Dahle, kalbédama apie Sinna Mann neslepia, jog knygos pasakojimui jtakos turéjo ir

tradicinés norvegy sagos:

Pa ytan var det en saga, en sorts Askeladden-saga om kampen mellan den lilla och
den stora, David mot Goliat, Askeladden mot trollet, en klassisk och véalkand
utgdngspunkt. Jag skapade berattelsen som en metafor. Barnet hor sagan och ser
pojken och trollet, ser pojken fa hjalp av kungen och vinna, den vuxne ser en annan
historia med psykologisk undertext (Dahle 2013b: 106).

Antroje knygos dalyje vaizduojama gamta ir gyvinai, kaip ir daugelyje tradiciniy pasaky yra
pagrindinio veikéjo puséje, padedant jam jveikti kliditis arba nugaléti priesa. Pasakos ir fantastikos
jspudis yra ypa¢ sustiprinamas verbalios ikonoteksty kalbos — medziai ir gyvinai yra
personifikuojami: ,,hunden lytter, ,treet Iytter med hvert eneste blad og barer®, , hvisker treet i
vinden®, ,,Skriv et brev, sier hunden* (p. 26).

Cia taip pat pastebimas pokytis knygoje aprasome garse — ne Boj yra atidziai
besiklausantis, bet kiti klausosi jo. Tai dar labiau sustiprinama karaliui pirmiausia kreipiantis j Boj,
o ne j tevus.” Tokiu biudu Boj naratyvo kontekste jgauna balsa ir erdve bei galia prabilti. Pasakos
jspudj sustiprina karalius ir laiSkas — kaip ir pasakoje, taip ir Sioje paveiksléliy knygoje
pasirodydamas karalius padeda Boj nugaléti Pikta vyra, primenantj trolius pasakose. Norvegy
pasakose daznas akmens virsmas troliu primena ir té¢io virsma Piktu vyru, kuris viso naratyvo
kontekste yra aktyviai vaizduojamas vizualioje kalboje. Taip pat paskutinysis ikonotekstas turi
optatyvinj modaluque, kadangi ikonotekstas gali biiti suprantamas kaip Boj noras.

Knygos antroji dalis yra kupina pasakai biidingy elementy pastebimy tiek verbalioje, tiek
vizualioje ikonoteksty kalboje. Sie elementai sukuria paralelinio, greta esan¢io ir saugaus pasaulio
jspudj, kuriame Boj — turi ypatingos galios. Autoriai subtiliai kombinuoja dvi i§ principo labai
skirtingas naratyvo erdves (angl. setting) — realistiSkg namy erdve, kuri akcentuoja ribotg ir
apibrézta vaiko pasaulio pazinima, ir pasakiSskg uz namy sieny matoma erdve, Kurioje vaikui
atsiveria naujas ir viltingas pasaulis. Namy erdvé siejama su stagnacija, tuo tarpu uzZ namy esanti

erdvé su pokycio galimybe. Sinna Mann gali biti perskaitoma ne tik kaip realistiné knyga apie

% Kaip pastebi Bjorvand (2010:226), tokiu biidu autoriai ireiskia visuomenés kritikg — vaikai daznai yra pamir§tami ir negauna
tokio iskirtinio démesio, kaip jy smurtg patyre tévai.
% _ (angl. optative modality) — modalumas isreiskiantis geisma.
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namuose patiriamg smurtg, bet ir kaip pasaka, kurioje pagrindinis veikéjas Boj, paraginamas

gyvuny ir gamtos leidziasi j nuotykj siekiant nugaléti Piktg vyra arba pabaisg, tinancig tétyje.
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ISvados

Gro Dahle ir Svein Nyhus paveiksléliy knygos nagringjimui pasitelkta socialinés
semiotikos pasiiilyta vaizdy gramatika bei Nikolajevos ir Scott zodzio ir vaizdo tarpusavio ry$io
tipologija atvéré naujas ir netikétas Sinna Mann knygos interpretacines galimybes. Daugeliu atveju
zodzio ir vaizdo rySys yra simetriSkas, taciau daznai pastebimi ir kiti santykiai, kaip antai,
iSplétojantis arba prieStaraujantis tarpusavio rySys, kuriantis ikonoteksto ironija.

Analizuoti paveiksléliy knygos paratekstai yra intergrali Sinna Mann dalis. Knygos
priekinis virSelis ir pavadinimas formuoja skaitytojo liikes¢ius bei kviecia biti naratyvo dalimi.
Tokiy vaizdiniy jrankiy kaip Srifto forma ir dydis, spalva, reikliojo vaizdo naudojimas i§ anksto
sitytojui leidzia spéti, apie ka bus pasakojimas. Galinis knygos virSelis atveria dvigubg naratyvo
pabaigos galimybe. Sinna Mann paveiksléliy knygos paratekstai yra integrali viso pasakojimo dalis,
savaime kurianti reiSkmes, simbolius, skaitytojo liikescius bei santykj su juo.

Sinna Mann knygos ikonotekstuose randamos tuscios vietos verbaliame arba vizualiame
tekste yra uzpildomos vienos i§ ikonoteksto kalby, arba palickamos skaitytojui. Kadangi,
skaitytojai §j ,.korétumg*“ uzpildo pasitelkdami savo kultlirinj bei emocinj intelektg, galimos
daugybé to paties teksto perskaitymo galimybiy. Tiek skaitytojai vaikai, tiek suauge Sinna Mann
knygos pasakojima supras nevienodai. Knygoje gali buti pritaikomas tiek mimetinis, tiek
simbolinis teksto perskaitymo biidas. Sioje paveiksléliy knygoje kuriama dviguba komunikacija su
skaitytoju leidzia Sinna Mann priskirti ribas perzengianciai literatiirai (angl. crosswriting).

Dahle ir Nyhus knygoje pastebimas naratyvo padalinimas j dvi dalis susijusias su erdve
namuose bei uz jy riby. Sis padalinimas kuriamas $iltos spalvy paletés pakeitimu $altomis. Taip pat
antrojoje knygos dalyje skaitytojas galutinai jtikinamas, kad pagrindinis veikéjas yra Boj, prieSingai
nei pirmoje pasakojimo dalyje, kurioje visas démesys yra sutelktas ties tévu arba Piktu vyru.
Antroje naratyvo dalyje pasitelkiant erdving kompozicija Boj, anks¢iau vaizduotas kaip galios
neturintis, apibiidinamas kaip vienintelis i§ tiesy galingas. Taip pat galima kalbéti apie pagrindinio
personazo vaiko sgmoning¢jimo procesa, kai i§ aukos virstama j atvirai smurtg liudijantj bei savo
patirtg traumg apmastantj individa.

Tiek Zodinémis, tiek vaizdinémis priemonémis naratyve subtiliai kuriamos dvi, vienos
kitai prieSingos erdvés — realistiné namy ir pasakiSka lauko. Realistiné namy erdvé kuriama
pasitelkiant neutraliag pasakotojo perspektyva ir ypa¢ vaizdingje kalboje matomus realistinius,
kartais net natiiralistinius pieSinius. Tuo tarpu fantastiné erdvé kuriama Zodinio teksto, kuriame
pasitelkiama personifikacija. Toks dviejy viena kitai prieStaringy erdviy derinimas iSbaigtame
knygos naratyve liudija apie autoriy novatoriSkumg ir profesionalumg. Taciau vis dél to vizualioji

ikonoteksty kalba yra aktyviausiai kurianti ir atskirianti $ias dvi erdves.
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Sinna Mann ikonoteksty kompozicijose pastebimas judesys tarp vaizdiniy elementy, Siy
clementy kontrastas dydziu, vaizdiniy elementy nuolatinis pasikartojimas, kuriant naratyvo
simbolius, leidzia iSsamiau kalbéti apie iliustracijos, kaip netemporalios meno riisies, naratyvuma.
Nepaisant to, iSsamesniam S§io naratyvumo bei verbalios kalbos naratyvo nagrinéjimui biity
naudinga pasitelkti ir naratologinj poziiirj, padedant;j identifikuoti tokius naratyvo elementus kaip
fokusuote, pasakotojo perspektyva, pasakojimo tempa ir kt. Tolimesnése Sios paveiksléliy knygos
analizése biity naudinga derinti vaizdy gramatika, Nikolajevos ir Scott tipologijg bei tradicing
naratologijg. Taip pat galima ir Sinna Mann knygos kinematografinés adaptacijos (rez. Anita Killi,

2009) intermediali analizé.
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Sammendrag

Utgangspunktet for denne oppgaven er gnsket om a arbeide med en moderne bildebok. I denne
oppgaven undersgker jeg «Sinna Mann» (2003), en bildebok av Gro Dahle og Svein Nyhus som
har fatt mye medieopmerksomhet siden den handler om en liten gutt Boj som er vitne til vold i
hjemme. Mange mente at boka var for sterk og vanskelig for barn, mens andre argumenterte at det
var viktig at den tok opp et tabu-tema som kan hjelpe til med & begynne en bredere diskusjon i det
norske samfunnet. Derfor finnes det mange undersgkelser som setter fokus pa «Sinna Mann» i et
psykologisk eller ideologisk perspektiv, men det mangler en narmere undersgkelse pa bokens
estetikk.

| denne oppgaven analyserer jeg «Sinna Mann» fra et sosialsemiotisk perspektiv pa multimodalitet
og problemstillingen min lyder slik: hvordan fungerer multimodaliteten i en moderne bildebok
«Sinna Mann»? Bildeboken bestar av en kombinasjon av to ulike semiotiske ressurser, verbalt og
visuelt sprak som fungerer pa helt forskjellige mater og det er i mgtet mellom dem at bildebokas
estetikk skapes. | analysen min gransker jeg nermere forholdet mellom de to modalitetene. Derfor
bruker jeg Nikolajeva og Scotts typologi som hjelpemidler til med a identifisere forskjellige typer
av forholdet mellom tekst og bilder. Hovedinteressen min er & analysere hvordan samspillet
mellom verbalteksten og visuelt sprak skaper en mening. Jeg setter ogsa en stor pris pa en
undersgkelse av bokens visuelle sprak og her bruker jeg en sosialsemiotisk teori om visuell

representasjon infgrt av Kress og van Leeuwen (1996) som kalles visuell grammatikk.

Jeg begynner analysen med et neermere blikk pa bokens paratekster (tittel og omslag, forsideblad,
tittelside og bakside osv.). Denne undersgkelsen avslgrer spennende funksjoner av paratekster;
fortellingen kan begynne pa bokas omslag, de teksten blir presentert og kommuniserer med den
impliserte leseren. Det er ogsa viktig & nevne at baksiden av omslaget til «Sinna Mann» skaper et
inntryk pa en dobbel avslutning av boka. Videre i analysen undersgker jeg bokas ikonotekster med
hjelp av visuell grammatikk og allerede nevnt typologi av Nikolajeva og Scott. Den ngye
undersgkelsen av ikonotekstenes komposisjoner gjar det ogsa mulig for oss a identifisere strukturen
til ilustrasjoner og det hjelper a forsta visuelle symboler. Resultatene av et tekst-bilde forhold viser
at de to semiotiske ressurser i «Sinna Mann» kan betegnes som symmetriske (verbale og visuelle
fortellinger 1 prinsippet sier det samme). Likevel kan dette forholdet kan betegnes som

kompletterende, ekspanderende eller kontrapunktisk.

Jeg er ogsa interessert i pa hvilken mate bildeboken «Sinna Mann» henvender seg til voksen- og
barneleseren; hvordan fortellingen skaper en dobbel kommunikasjon med den impliserte leseren og

hvordan det fungerer. Det kommer an pa hvordan ord og bilder fyller hverandres tomme plasser,
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men noen ganger er det den impliserte leseren som ma fylle disse tomme plassene. Det betyr at det
er et stort rom for leserens fortolkning. Siden bade barn og voksne forstar den samme teksten pa en

forskjellig mate, kan vi si at «Sinna Mann» er et perfekt eksempel pa allealderslitteratur.

Denne undersgkelsen lykkes med & styrke var forstaelse av en moderne bildebok hvor samspillet
mellom to ulike modaliteter skaper en kompleks sammensatt fortelling. Den visuelle grammatikken

og tekst-bilde analysen kan vellykket brukes ved analysering av bildebgker.
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