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Siame darbe i§ feministinés perspektyvos Zvelgiama j trijy nepriklausomoje Lietuvoje kiirusiy motery
laikysenas ir jy autoreprezentacijas. Interpretuojamas dailininkiy Marcés Katiliités, Domicelés
Tarabildaités-Tarabildienés ir poetés Saloméjos Néries egodokumentinis bei kiirybinis palikimas,
gilinamasi | motery biografijas. Analizuojamos ir lyginamos menininkiy kiiryboje atsirandancios
moteriskojo ,,a8* bei motery figliry reprezentacijos bei XX a. ketvirtuoju desimtmeciu rySkéje menininkiy
laikysenos modeliai, jy pasirinktos pozicijos, leidusios moterims siekti savirealizacijos ir jsitvirtinimo to

meto bendruomengje, taciau drauge lémusios jy biografijos ir kiirybos dramas.
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PRATARME

,Bet kas suskaityty tas tylias tragedijas, kurias iSgyvena talentingos moterys, kurios dél meilés (vyro ar
Seimos) mirtinai nuslopina zmogiskosios sielos besiverziant] Sauksma, reikalaujantj brangiausiy kiirybiniy
teisiy. Kiekviena menininké dar ir Siais laikais biitinai susiduria su dilema: meilé ar menas. Nors ir kazin
kokiais kultiringais zmonémis mes vadintumes, vis dar turime prisipazinti, kad j raSytojas, dailininkes ir
artistes zifirime su labai $altu atsargumu. Mandagiai mes jas vadiname tik keistomis moterimis*!, — 1936
m. moterims skirtame Zzurnalo ,Naujoji Romuva“ numeryje ra$¢ poeté Grazina Tulauskaité.
Reflektuodama ketvirtojo deSimtmecio kurianciy motery padét;, G. Tulauskaité tarytum patvirtino
iSlikusio poziiirio | kurian¢ia moterj sustabar¢jimg ar, V. Kavolio Zodziais, tam tikrg ,,visuomenés
kraujagysliy sukalkéjimo* procesa.

XIX a. pabaigos—XX a. pradzios sankirta, zenklinusi lietuviy motery é&jimo | vieSaja erdve,
jungimosi 1 kultiirinj darba, kirybos iSsiskleidimo laika, iSkél¢é moterj kaip savarankiSka, savo
pasirinkimu ir atsakomybe veikiancig asmenybe¢. 1907 m. jvyko pirmasis Lietuvos motery suvaziavimas,
Zymintis judéjimo uZz savo teises ir moderniojo samoningumo istorijos istakas. Sie svarbiis motery
samoningumo pokyciai pasieke ir nepriklausomg Lietuva, kurioje prasidé¢jo naujas motery savimonés
brendimo ir dalyvavimo kultiiroje etapas.? 1919 m. moterys jgyja balsavimo teise, 1922 m. panaikinami
turto paveldéjimo moterims apribojimai, jos laisvai renkasi profesijas, jgyja vidurinj iSsilavinima, lanko
jvairius kursus, studijuoja universitete. Suklesti meniné motery kiiryba, rengiami operos solis¢iy, teatro
artis¢iy, baleto Sokéjy pasirodymai, daugéja rasytojy, dailininkiy. 1930 m. iSeina pirmasis motery kiirybos
almanachas ,,Aukstyn®, tais paciais metais surengtas ir pirmasis motery literatiiros vakaras. Nors dar retai,
taciau parodose eksponuojami motery paveikslai, 1937 m. jvyksta pirmoji Lietuvos motery dailininkiy
paroda, 1938 m. susikuria Lietuvos motery dailininkiy draugija, skatinusi kiirybin¢ dailininkiy veikla,
ripinusis profesiniy salygy gerinimu, dailés edukacija, materialine draugijos nariy parama. Daugeja |
moteris orientuotos spaudos pavyzdziy (pvz., nuo 1920 m. leistas katalikiSkas ménesinis Zurnalas
,Moteris* 1937 m. tampa dvisavaitiniu, 1931 m. moksleiviska ,,Naujoji vaidiluté* pertvarkoma j motery
inteligen¢iy Zurnala, 1937 m. Lietuvos motery tarybos pradedamas leisti zurnalas ,,Moteris ir pasaulis®),
moters padéti apmastanciy, reflektuojanciy, motery samoningumg zadinanciy teksty (pvz., P. Orintaités
Kvietiai ir raugés“). Zvelgiant j motery veiklos stipréjima skirtinguose baruose tarytum susidaro jspadis,
kad nepriklausomoje Lietuvoje formuojasi ,,laisvos, savimi pasitikin¢ios, kiirybingos, netgi gyvenimo

avantitiry nebijandios moters tipas.“® Ta¢iau $alia motery kaip lygiateisiy ir lygiaveréiy visuomenés ir

! Grazina Tulauskaité, , Lietuviy motery literatira“, Naujoji Romuva, Nr. 39, 1936, p. 724.
2 Viktorija Daujotyté, Parasyta motery, Vilnius: Alma littera, 2001, p. 249.
3 Ten pat, p. 252.
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kultiiros nariy akcentavimo pasireiskia ir stipresné vyry konkurencija, pasak V. Daujotytés, ,,suklestinti
jdomiu désningumu: kuriantys vyrai toleruoja silpnesnio talento vyra, o silpnesnei, nepakankamai savitai
moteriai jie yra tiesiog negailestingi.“* Pavyzdziui, V. Kavolis, nagrinédamas J. Ais¢io ir A. Maceinos
kiirinius teigia, kad pastaryjy autoriy tekstuose apskritai paneigiama motery dvasinio verzlumo,
lygiateisio dalyvavimo kulttiroje galimybé, turéjusi jtakos ir menkesnei nei Simtmecio pradzioje motery
reikimei nepriklausomos Lietuvos kultiiriniame gyvenime.® Manoma, kad tarpukario visuomengéje,
lyginant su XX a. pradZzia, sustipréjo konservatyviosios nuostatos, kurios, pasak S. Daugirdaités, slépé
tikruosius kurian¢ios moters gyvenimo konfliktus.® Juos, kaip kiirybinése kurian¢iy motery biografijose
iSkylancias ,,nesuskaitomas tylias tragedijas®, skyriaus pradzioje mini ir aptariamu Lietuvos laikotarpiu
kiirusi poeté G. Tulauskaité.

Siame darbe i§ feministinés kritikos perspektyvos siekiama atidziau paZzvelgti j tokioje
nevienareik§méje nepriklausomos Lietuvos situacijoje kirusiy motery laikysenas ir jy menines
reprezentacijas. Si tema, formuluota kaip bendresné tyrimy kryptis, susiaurinama susitelkiant j keliy
motery figiiras. Po jvairiy galimybiy svarstymo tirti tarpukariu kiirusias moteris (pvz., O. Dubeneckiene-
Kalpokiene, O. Simaite, L. Janusyte, P. Orintaite) pasirinktos trys tarpusavyje susijusios motery figiiros,
leidusios atskleisti ir platesn¢ kurian¢iy motery problematika. Analizuojama dviejy dailininkiy — Marcés
Katilittés (1912—-1937), Domicelés Tarabildaités-Tarabildienés (toliau — D. Tarabildienés) (1912-1985) —
ir poetés Saloméjos Néries (1904-1945) biografijy ir kiirybos medziaga. Daugiausiai démesio skiriama
brandziausiam nepriklausomos Lietuvos etapui — ketvirtajam XX a. deSimtmeciui, — Kurio metu
aptariamos moterys menininkés pasieké saviraiSkos kulminacija, jsiliejo j kultirinj gyvenima, intensyviai
kiiré ir sieké vieSo pripazinimo. Visos trys menininkés studijy metu gyveno Lietuvos centre, Vakary
kultdirai ir gyvenimui atviroje laikinojoje sostingje, studijavo mokyklose, kuriose cirkuliavo modernios
europietiskos idéjos (M. Katiliaté ir D. Tarabildiené buvo Kauno meno mokyklos, o S. Néris - Lietuvos
universiteto auklétinés). Deja, néra daug Saltiniy, paliudijanciy apie Siy motery tarpusavio santykius, jy
bendravima, nors jo biita. Zinoma, kad M. Katiliaté ir D. Tarabildiené buvo kurso drauges (yra islikusios
kelios bendros merginy nuotraukos), abi 1935 m. Kauno meno mokyklos tarybos buvo rekomenduotos
Svietimo ministerijai kaip gabios studentés, vertos gauti stipendijas studijoms uZsienyje. Néra islikusio
tiesioginio S. Néries ir dailininkiy susitikimo paliudijimo. Apie kelis D. Tarabildienés ir S. Néries
susitikimus, vykusius penktuoju XX a. de§imtme¢iu uzsimenama tik V. Zuko perpasakotuose’ dailininkés
prisiminimuose. S. Néries ir M. Katilitités draugyste atskleidzian¢ios informacijos taip pat néra, nors $ios

dailininkés kiiryba ir likimas poetei turéjo neabejotinos svarbos. Zinomi tik keli tarpukario kultiirinio

4Ten pat, p. 253.
5 Vytautas Kavolis, Sgmoningumo trajektorijos, Cikaga: Algimanto Mackaus knygy leidybos fondas, 1986, p. 41.
6 Solveiga Daugirdaité, Ripesciy moterys, motery ripesciai, Vilnius: LLTI, 2000, p. 57.
7 Vladas Zukas, ,Susitikimai su dailininke Domicele Tarabildiene”, Tarp knygy, Nr. 4, 2009, p. 18-24.
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gyvenimo faktai, leidziantys numanyti, kad galbiit tam tikromis aplinkybémis moterys buvo susidiirusios,
viena apie kitg zinojo. 1935 m. inteligenty grupelé (K. Korsakas, V. Birziska, P. Cvirka, A. Venclova ir
kt.), planavusi leisti (bet savo sumanymo taip ir nejgyvendinusi) realistinés krypties meninj-literatiirinj
zurnala, kvieté eilérasciais bei straipsniais prisidéti ir S. Neérj,® o redaguoti leidinj pasitlyta M. Katiliaitei,
taiau merginai, neturéjusiai aukstojo mokslo diplomo, kurj, pagal naujaji spaudos jstatymg privaléjo
turéti redaktoriai, Sio darbo imtis nepavyko. Glaudesnj, artimesnj S. Néries M. Katilititei jaustg rysj
reprezentuoja 1937 m. S. Néries po M. Katilitités savizudybés parasSyti eilérasciai (placiau aptariami
poskyryje ,Eiléras¢iai M. KatiliGtei atminti*). Nors ir skirtingos, tarpusavyje nebendradarbiavusios,
individualios ir nepriklausomos, visos trys moterys paskutiniaisiais nepriklausomos Lietuvos
desimtmeciais pasizyméjo kaip ryskios, savitos, pripazinimg ir démesj pelniusios, taciau ir komplikuoto
likimo karéjos. Tad Sios fighiros gali buti suprantamos kaip reprezentuojancios bendresnes tarpukario
menininkiy saviraiSkos ir savivaizdzio problemas.

Svarbus jy rySys — tai, kad aptariamos menininkés iSkyla kaip save kiiryboje bei privaciuose
uzrasuose autoportretuojancios, savo laikyseng permastancios asmenybés. Tad menininkiy palikime
jamzintos autentiSkos motery gyvenimo refleksijos leidzia susitelkti ties XX a. ketvirtuoju deSimtmeciu
Lietuvos kultiiroje rySkéjusiu moters savivaizdziu. Nagrinéjama bendra su moterimis susijusi vaizdinija,
perteikianti tam tikrag motery autokoncepcija, ,,a8*“ vaizda, vaizdiniy ir nuomoniy apie save visuma.
Interpretuojant menininkiy kiirybos ir biografijos tekstus, démesys kreipiamas j tai, kokj moters jvaizdj
menininkés konstruoja kiiryboje, kokius vaidmenis moterims priskiria ar nuo kokiy atsiriboja, sekama
kokius elgesio modelius ar laikysenas pasirenka pacios menininkés, kaip jos reflektuoja save kaip kiir¢jas,
su kokiais sunkumais susiduria, kaip iSgyvena jtary kurian¢iy motery vertinimg Vvisuomenéje, kaip
sprendzia savirealizacijos problema.

Atsakymy i Siuos klausimus ieSkoma pasitelkiant motery kiirybg (M. Katiliiités tapybos bei grafikos
darbus, D. Tarabildienés fotografijas, S. Néries eilérascius), amzininky prisiminimus, laiSkus bei
dienorascius (iSskyrus D. Tarabildiene, kurios atveju tokio pobuidzio medziaga iki $iol neprieinama),
motery biografijas. Remiamasi pavieSintais, publikuotais Saltiniais (pvz., analizuojamos tarpukario bei
sovietmecio spaudoje perspausdintos M. Katiliiités dienorascio iStraukos). Informacijos apie M. Katilitités
kiirybinj kelia suteikia kukli A. Mikénaités monografija®, kuria svariai faktografine medziaga papildo J.
Brazausko dailininkés gyvenimo ir kiirybos apZvalgai skirta knyga'®. D. Tarabildienés istorija atskleidzia

Z. Zemaitytés monografija'’, o R. Urbonienés sudarytas dailininkés darby katalogas'? moters amzininky

8 Platiau apie tai ra3oma 1935 m. rugséjj K. Korsako S. Nériai siystame laiske, in : Saloméjos Néries gyvenimo ir kiirybos
metrastis, 2 dalis, sudaré Viktoras Alekna, Vilnius: Vaga, 1997, p. 176.
9 Akvile Mikénaite, M. Katiliate, Vilnius: Valstybiné politinés ir mokslinés literatiros leidykla, 1963.
10 Juozas Brazauskas, Dailininké Marcé Katiliaté, Kaunas: Ziemgalos leidykla, 2006.
1 7ita Zemaityté, Domicelé Tarabildiené, Vaga, Vilnius, 1973.
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prisiminimais uzpildo menininkés egodokumentinio palikimo stoka. Gausiausia gyvenimo ir karybos
recepcija priklauso S. Nériai. Poetei skirty teksty korpusa sudaro ir biografijos faktus registruojancios bei
interpretuojancios (pvz., V. Aleknos parengti tekstai: ,,Saloméjos Néries gyvenimo ir kiirybos metras¢io*
dvitomis, 1995 m. ir 1997 m., ,,Rasty* tritomis, 1984 m., biografiné apysaka ,,Saloméja“, 1996 m.) ir
interpretacinio pobudzio knygos (pvz., V. Kubiliaus monografija ,,Saloméjos Néries lyrika“, 1989 m., V.
Daujotytés trilogija: ,,Saloméjos Néries ruduo®, 1995 m., ,,Saloméja Néris®, 1999 m., ,,Saloméja Neéris:
Fragmento poetika®, 2004 m.). Taciau vis dar néra viso publikuoto, sovietmeciu kupitiruoto, S. Néries
dienorascio, o didzigjg D. Tarabildienés nuotrauky bei asmeniniy teksty dalj privac¢iame archyve saugo
dailininkés stinus Rimtas Tarabilda, todél néra prieinamos asmenin¢ dailininkés gyvenimo patirtj
reflektuojancios informacijos, visy moters kurty fotografijy. Pastebétina, kad aptariamy, tarpukariu

kiirusiy, motery egodokumentinis palikimas vis dar yra paskelbtas fragmentiskai ir reflektuotas nepilnai.

12 pomicelé Tarabildiené. Kirybos versmeés, sudaré Regina Urboniené, Lietuvos dailés muziejus, 2012.
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1. TEORINE PRIEIGA

1.1. Nuo praktikos...

XIX-XX a. prasid¢je feministiniai motery judéjimai zyméjo naujg motery istorijos savimonés pakopa,
Karlos Gruodis Zodziais, tikra ,,idéjy ir socialiniy santykiy revoliucija.“'® Politinis sajudis, sickes
panaikinti motery diskriminacija, reiSkési jvairiais pokyciais socialinéje tikrovéje — moterys igijo
balsavimo teisg, teise ] iSsilavinima, skyrybas, vienoda atlygi su vyrais uz ta patj darbg ir pan. Viesu
,reikalu“ tapo ir Seimos politika, reikalauta kovoti prie§ moteris lydéjusj smurtg bei prievartg privacioje
aplinkoje, kovota dél legaliy aborty ir t. t. Motery statuso kaitos procesus lydéjo jsitikinimai, skelbiantys
»istorings ir kultiirinés motery (sudaranciy viso pasaulio gyventojy dauguma, bet laitkomos mazuma)
subordinacijos pripazinimg ir méginimg ja panaikinti.**

Visus Siuos pokycius 1émé pakites poziiiris j lyCiy santykius, su lytimi susijusig tapatumo politika.
Si mastymo apie lytis pokytj puikiai perteikia Jane Flax teiginys, kad ,,[t]ikrasis buvimo vyru arba
moterimi turinys ir pa¢iy kategorijy grieztumas labai jvairuoja kultiiry ir laiko atzvilgiu.“?® Taigi j lytj
imta ziuréti ne kaip jgimta ir tuo subjekto gyvenimo salygas nulemiantj faktoriy, bet kaip kintancia,
kultiiros reikSmiy tam tikrame istoriniame laikotarpyje prisodrinamg kategorija, todél motery judéjimy
metu suabejota egzistuojanciais lyCiy modeliais, pradéta ieSkoti alternatyvy. Siekta paneigti Vakary
mastyme jsitvirtinus] logocentrinj diskursg, kuriame vadovaujamasi tam tikromis binarinémis
opozicijomis (pvz., Tévas / Motina, Protas / Jausmas, Aktyvumas / Pasyvumas, Kultiira / Gamta), kurios
néra neutralios, o, prieSingai, — jdiegiancios ir skatinancios hierarchizuotus santykius. Helene Cixous,
iSskyrusi tokias mastymo opozicijas, garsioje esé ,,IS¢jimai“ kélé klausimg apie moterims atitenkancia
vietg tokioje hierarchiskai diferencijuotoje mastymo paradigmoje (,,[lJogicentrizmas jungia mintj — visas
savokas, kodus, vertes — j dvinare sistema, bet ar tai turi kokj nors rysj su pora vyras / moteris?*®) ir
1SrySkino Vakary kultiroje moters padét; apibréziancia situacijg: ,,[f]ilosofijoje moteris visuomet yra
pasyvi. Taip yra kiekvieng karta, kai palie¢iamas jos klausimas, kai tyrinéjamos giminystés strukttros, kai
svarstomas Seimos modelis, kai iSkyla ontologiné problema.“!” Atkreiptas démesys, kad, vadovaujantis

Siomis binarinémis opozicijomis, moteriSkumas tapatinamas su maziau vertinga binarinés opozicijos

13 Feminizmo ekskursai: moters samprata nuo antikos iki postmodernizmo, sudaré Karla Gruodis, Vilnius: Pradai, 1995, p. 10.
14 Solveiga Daugirdaite, ,Feministiné literataros kritika“, in: XX amZiaus Literatiros teorijos, sudaré Ausra Jurgutiené, Vilnius:
Vilniaus pedagoginis universitetas, 2006, p. 160.

15 Jane Flax, ,Postmodernizmas ir lyéiy santykiai feministinéje teorijoje”, in: Feminizmo ekskursai: moters samprata nuo
antikos iki postmodernizmo, sudaré Karla Gruodis, Vilnius: Pradai, 1995, p. 462.

16 Helene Cixous, ,1$&éjimai“, in: Feminizmo ekskursai: moters samprata nuo antikos iki postmodernizmo, sudaré Karla Gruodis,
Vilnius: Pradai, 1995, p. 433.

7 Ten pat, p. 434.



poros dalimi. Kitais zodziais tariant, ,tokioje hierarchiskai sutvarkytoje opozicijy sistemoje moteris
visuomet yra negatyvi, silpnesn¢, menkesné, Sitaip paneigiamas jos visas zmogiSkumas ir

“8  Sioje sistemoje moteris tarytum suobjektinama, nustumiama | paribj,

subjektyvumas.
marginalizuojama, o ,,[m]oteriSkumo pajungimas vyriSkumui iSkyla kaip viso mechanizmo veikimo
salyga.“!® Todél autoré teigia, kad toks vyriskos struktiiros dominavimas ir toliau veikia kaip motery
nuvertinimg skatinanti sistema, kadangi, Jane Flax Zodziais, ,,santykius tarp ly¢iy (daugiausia) apibréz¢ ir
(nevykusiai) kontroliavo vienas i§ tarpusavio santykio veiksniy — vyras.“?® Keliamas siekis ijudinti §j
vyriskos struktiiros jsigaléjima, ,,iSsiverzti“ i§ patriarchalinés struktiiros, vyrg centru laikancio mastymo
gniauzty, nes S$ioje sistemoje moterims negarantuojama tokia pat laivé kaip vyrams, o tai lemia
akivaizdziai zemesne¢ politine, kultiiring, socialing, ekonoming moters padét;.

Teoriniuose feminizmo veikaluose iSskiriami trys pagrindiniai feministinés mastysenos ir raidos
etapai. Pirmoji feminizmo banga sietina su humanizmo ir Svietimo idkeltu racionalumo idealu, teigusiu
motery lygiavertiskumo idéja. Pavyzdziui, motery iSsilaisvinimo filosofas Johnas Stuartas Millis, svarstgs
moters ir vyro padét] XIX a. Anglijos visuomenéje, pabréz¢ butinybe reformuoti moters teising padéti,
kuri neprieStarauty moderniems asmens laisvés bei lygybés principams. Motery teisinj priklausomuma
nuo vyry ivardijo pasitelkdamas vergy padéties analogija: ,,Panaikinus negry vergove, tai [moters padétis
XIX a. angly Seimoje] vienintelis likes atvejis, kai vienas Zzmogus atiduodamas visisSkai kito Zzmogaus
malonei, be jokio pamato tikintis, kad Sis zmogus naudos savo valdzig pavergtojo labui. Vedybos —
vienintelé vergija, kurig pripazjsta miisy jstatymai. Ir vienintelé vergé — kiekvieny namy $eimininké.“% J.
S. Millio mintis vaizdZiai iliustruoja ir pirmosios feminizmo bangos id¢jas — siekj suteikti moteriai tokj
pat teisinj statusg kaip ir vyrui. Tad Zemesné moters padétis bandyta jveikti pasitelkus jstatymy,
uztikrinanciy lygias motery teises, kiirimg, naikintas motery diskriminacija palaikes buvis. Todél Sio
feminizmo raidos etapu stipriai keitési motery visuomeniné padétis — joms suteiktos jvairios ,,vergiska*
motery statusa keitusios teisés (i§silavinimo, balsavimo, skyryby ir pan.). Sis $vietéjisky ir liberaliy idéjy
taikymas jtvirtinant vyry ir motery lygybe jvardytinas kaip siekis paskatinti moteris dalyvauti simbolin¢je
kultiiros tvarkoje, kurioje iki tol veiké vyrai.?? Taciau kritiskai apie $ios feminizmo bangos tikslus maste

teoretikai teigé, kad atkaklioje kovoje uz formalig jstatyming motery lygybe kovojusios sufrazistés

bergzdziai tikéjosi, kad, ,reformavus istatymus, diskriminuojancius moteris nuosavybés, ieskiniy

8 Feminizmo ekskursai: moters samprata nuo antikos iki postmodernizmo, sudaré Karla Gruodis, Vilnius: Pradai, 1995, p. 428.
1% Helene Cixous, ,13éjimai“, in: Feminizmo ekskursai: moters samprata nuo antikos iki postmodernizmo, sudaré Karla Gruodis,
Vilnius: Pradai, 1995, p. 435.

20 Jane Flax, ,,Postmodernizmas ir lyéiy santykiai feministinéje teorijoje”, in: Feminizmo ekskursai: moters samprata nuo
antikos iki postmodernizmo, sudaré Karla Gruodis, Vilnius: Pradai, 1995, p. 469.

21 Ten pat, p. 222.

22 Solveiga Daugirdaité, ,,Feministiné literattros kritika“, in: XX amZiaus Literatiiros teorijos, sudaré Ausra Jurgutiené, Vilnius:
Vilniaus pedagoginis universitetas Daugirdaité, 2006, p. 161.
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pateikimo civilinése bylose ir naudojimosi balsavimo teise klausimais, netrukus prasidés ir Kkiti
poky¢iai.“? Kaip pagrindine $io judéjimo nesékme Jean Bethke Elshtain jvardija biidg, kuriuo moterys
eémési spresti savo statuso visuomengje problemg: ,,Jos [moterys] saké norincios lygybés esamoje
struktiiroje. Taciau Sioje struktiiroje 1§ esmés dominavo vyrai. Todél jos siilé pokyCius remdamosi
sastingio ir stabilumo prielaida. Akivaizdu, jog jos nejzvelgé, kad jy auksStinamas ,,moters* idealas apima
,vyro®, kurj jos $meizé, idéja ir kad $ios savokos neisvengiamai yra susijusios.“?* Kitaip tariant, moterys
sieké ,,perimti vyro laikyseng, taip pritardamos vyraujan¢ioms pazitroms apie save ir visuomeng. Toril
Moi zodZiais, moterys patriarchaline logika griové vyro diskurso pamégdziojimu®, tadiau laukti poky¢iai
taip ir nejvyko: ,,[m]oterys galéjo balsuoti, taciau strukttiros i§ esmés liko nepakitusios; i§ tiesy ir idéjos,
ir ju pagrindg sudaran¢ios ekonominés bei politinés realijos neprarado savo gyvybingumo.*?® (254)

Antroji feminizmo raidos pakopa pasizymi radikalumu, tad vieSoje vartosenoje jvardijama
radikaliojo feminizmo terminu. Aptariamoje motery judéjimy bangoje, prasidéjusioje XX a. 7-ame
desimtmetyje, moterys sieké pabrézti savo skirtingumag nuo vyry. ,,Moterys suprato, kad jstatymy
suteiktos teisés islaisvino jas tik i§ dalies, ir pajuto, kad bitina i§ esmés keisti lyCiy ir socialinius
santykius, $eimos struktiirg bei kultiiros nuostatas.“?’ Sias motery pastangas lydéjo ir besikristalizuojanti
teoriné mintis — feministiné filosofija, feministiné teologija ir pan. Taip pat pradedamos motery studijos,
jsikuria ly¢iy studijy centrai, kaip akademiné disciplina susiformuoja feministiné teorija.?® Apskritai §i
feminizmo banga pasizymi moters glorifikacija, todél ,radikaliosios feministés pieSia negailestingo,
neatlaidaus, $iurkstaus vyro paveiksla.“?® J. B. Elshtain teigia, kad ,,radikaliojo feminizmo portretas tam
tikra prasme atspindi tokias motery pazifiras, kurios yra mizoginijos inversija.“*®® Kitaip tariant, ir vél
griZztama prie patriarchalinio diskurso sistemos, veikiancios ,,atvirk§¢ia“ logika: atmetant su vyriSkumu
tapatintas vertybes, iskeliamos moterikosios, akcentuojamas motery unikalumas, savitumas. Zvelgiant i§
kultiirinés perspektyvos, galima teigti, kad radikaliojo feminizmo metu ,,moterys atmeta vyriSkaja
simboline tvarka kaip nepriimting.*!

Trecioji feminizmo pakopa Zenklina postmoderny feminizmo biivj, tam tikra jo krize, kai pradinj
doméjimasi skirtybémis tarp vyry ir motery, neiSvengiamai lémusiag dvinare skirtumy koncepcija, pakeite

skirtumy tarp motery ryskinimas. Siam feminizmo raidos poslinkiui jtaka daré 8—ojo deSimtmegio

2 Jean Bethke Elshtain, Vyro vieSumas, moters privatumas, Vilnius: Pradai, 2002, p. 246.

% Ten pat, p. 253.

2 Toril Moi, Lyties teksto politika, Vilnius: Charibdé, 2001, p. 253.

26 Jean Bethke Elshtain, Vyro vieSumas, moters privatumas, Vilnius: Pradai, 2002, p. 254.

27 Feminizmo ekskursai: moters samprata nuo antikos iki postmodernizmo, sudaré Karla Gruodis, Vilnius: Pradai, 1995, p. 10.
28 Solveiga Daugirdaite, ,,Feministiné literataros kritika“, in: XX amZiaus Literatiros teorijos, sudaré Ausra Jurgutiené, Vilnius:
Vilniaus pedagoginis universitetas, 2006, p. 161.

2 Jean Bethke Elshtain, Vyro vieSumas, moters privatumas, Vilnius: Pradai, 2002, p. 221.

30 Ten pat, 221.

31 Solveiga Daugirdaité, ,,Feministiné literattros kritika“, in: XX amZiaus Literatiiros teorijos, sudaré Ausra Jurgutiené, Vilnius:
Vilniaus pedagoginis universitetas, 2006, p. 161.
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pabaigoje iskiles spalvotyjy motery judéjimas.®® Pavyzdziui, Amerikos juodaodé feministé Audre Lorde
rasé: ,,[B]altosios moterys nekreipia démesio j jgimtas savo, kaip baltyjy, privilegijas ir apibrézia moterj
remdamosi vien savo paciy patirtimi, spalvotosios moterys tampa ,kitomis‘, autsaiderémis, kuriy patirtis
ir tradicijos yra pernelyg svetimos, kad biity suprantamos (...) Moteris atskiria ne miisy skirtumai, bet
miisy nenoras pripazinti tuos skirtumus ir paSalinti iSkraipymus, kurie atsirado ignoruojant ar klaidingai
jvardijant skirtumus.“*®* Tad postmodernusis feminizmas kélé¢ pastangg ly¢iy skirtumg suvokti
nehierarchinémis metafizinémis binarinémis kategorijomis.>* Imta dométis ne tik seksualiniais, bet ir
rasiniais, klasiniais, etniniais skirtumais, o kai kurie teoretikai pradéjo problemiskai zvelgti | pacig sgvoka
,moteris“ (plg. Julios Kristevos mintj: ,,Tikéti, kad kas nors ,yra moteris‘, beveik taip pat absurdiska ir
tamsuoliska, kaip tikéti, jog kas nors ,yra vyras‘>®). Apskritai feminizmas, labiau akcentaves bendrumo
svarbg ir nelinkgs atsizvelgti | motery skirtumus, suskilo j daug jvairiy atSaky — liberalyji, marksistinj arba

socialistinj, radikalyjj, lesbie¢iy, juodyjy arba spalvotyjy, pokolonijinj ir t. t. feminizmus.®

1.2. ...iki feministinés kritikos

XX a. 8—ajame desimtmetyje, antrosios feminizmo bangos metu, kai iSskirtinai rySkintas ir akcentuotas
motery kult@irinis indélis, pradéjo formuotis feministiné kritika. Teigiama, kad $i kritikos rasis pasizymi
itin nevienoda, eklektiSska teorine mintimi. Feministiné kritika derina skirtingas, daznai viena Kkitai

prieStaraujancias poziiirio perspektyvas, neturi vieno autoritetingo ,,balso*:

Feministiné kritika ypac skiriasi nuo kity Siuolaikiniy kritikos teorijos rusiy tuo, kad neturi vienos itin svarbios figiiros
ar teksty, kurivos galétume pavadinti svarbiausiu autoritetu. Kitaip nei struktiralizmas, sekantis Saussure‘o
lingvistiniais atradimais, kritikai psichoanalitikai, lojaltis Freudui ar Lacanui, marksistai, panire j Kapitalg, ar Derrida
cituojantys dekonstruktyvistai, feministiné literattiros kritika neieSko Visy Miisy Motinos ar atskiros mastymo sistemos,

kuri apriipinty fundamentaliomis idéjomis.%

Dél Siy priezas€iy feministing kritika remiasi kity mokslo sri¢iy (kalbotyros, strukttiralizmo, marksizmo ir

pan.) suformuotais jrankiais. Taciau salygiskai skiriamos dvi feministinés kritikos mokyklos — angly-

32 Ten pat, p. 162.

33 Feminizmo ekskursai: moters samprata nuo antikos iki postmodernizmo, sudaré Karla Gruodis, Vilnius: Pradai, 1995
Gruodis, p. 456.

34 Ten pat, p. 455.

35 Toril Moi, Lyties teksto politika, Vilnius: Charibdé, 2001, p. 142.

36 Soveiga Daugirdaité, Ripesciy moterys, motery ripesciai, Vilnius: LLTI, 2000, p. 162.

37 Solveiga Daugirdaité, ,,Feministiné literatiros kritika“, in: XX amZiaus Literatiiros teorijos, sudaré Audra Jurgutiené, Vilnius:
Vilniaus pedagoginis universitetas, 2006, p. 172.
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amerikie¢iy ir pranciizy. Sig mokykly diferenciacija lemia jy formuojamas poziiiris j pacia teorija, kalbos
prigimtj, psichoanaliz¢. Angly-amerikieCiy feministinei kritikai budingas démesio koncentravimas |
kiirinio temas, motyvus, charakterius, o prancizy kritikés rémési psichoanalizés, struktiiralizmo,
poststruktiiralizmo idéjomis, ra$¢ apie reprezentacijy, kalbos, psichologijos problemas.

Taciau nepaisant skirtingy teoriniy mokykly, akcentuotina, kad feministin¢ kritika siekia atkreipti
démesj | tai, kaip visuomeng veikia socialinés lyties problemos. D¢l Sios priezasties feminizmo teoretikai
daznai akcentuoja perskyrg tarp lyties (seX) ir socialinés lyties ar giminés (gender) kategorijy. Pirmasis
terminas Zymi biologines vyry ir motery ypatybes, o antrasis— socialiai sukonstruotg mastymo apie vyry ir

motery skirtumus biidg.*® Remdamiesi $iais terminais, kultiirologai teigia, kad:

Vyry ir motery kategorijoms teikiamos reikSmés skiriasi. Jos néra amzinos, néra prigimtinés, bet kintancios laike. Tos
reik§més yra skirtingos jvairiose kulttirose (...), taip pat vienoje kultiiroje skirtingais istorijos laikotarpiais arba net vienu

metu toje pacioje kultliroje biina tarpusavyje kovojanéiy alternatyvy.*°

Vadovaujantis §iomis nuostatomis, pagrindziama galimybeg tirti ir aiSkintis, kokios yra tam tikru metu tam
tikroje kultiiroje vyrams ir moterims priskiriamos reikSmés, todél ly¢iy studijose, tyrinéjant moteriSkumo
bei vyriSkumo reprezentacijas ir siekiama atskleisti struktirinius ir pasgmoninius reikSmeés suteikimo
procesus, kurie formuoja ly¢iy skirtumus.*

Kaip minéta anksCiau, feministiné kritika itin jtariai Zvelgia j kultiiriSkai susiklosCiusia moters
padétj, jos galimybes kurti ir veikti pasaulyje biidus. Pasak S. Daugirdaités, ,,[fleminizmo filosofija ir
teorija gincija, jog tai, kas buvo ir daznai tebéra laikoma universaliomis tiesomis, i§ tikryjy tinka tik tam
tikros kultiiros, rasés ir klasés vyrams.“*? Tad tokioje ,,universaliomis tiesomis* besivadovaujanéioje
visuomenéje moteris visuomet lieka uZribyje, yra nutildoma, slopinama. Vaizdziai vyry dominuojamame
pasaulyje kurianCios moters padét] esé ,,Savas kambarys® yra apibiidinusi feministinés literatiiros
pradininke laikoma Virginia Woolf. RaSytoja teigé, kad net jei Shakespeare‘as ir biity turéjes talentu jam
prilygusia seserj, ji vis tiek nebtty galéjusi iSskleisti savo gebe¢jimy kiiryboje. NubréZusi tragiSka XVI a.

gyvenusios talentingos moters gyvenimo linija, V. Woolf apibendrino:

Bet i§ esmés a$ pritariu velioniui vyskupui: Shakespeare‘o laikais jokia moteris negaléjo turéti Shakespeare‘o talento.
Tokie talentai negimsta tarp juodadarbiy, bemoksliy, uzguity Zmoniy. Shakespeare‘as negimé¢ Anglijoje tarp saksy ir

brity. Negimsta jis ir Siandien tarp darbininky. Kaipgi tad jis biity galéjes atsirasti tarp motery, kurios, pasak

38 Ten pat, p. 128.
39 Ten pat, p. 163.
40 yytautas Kavolis, Moterys ir vyrai lietuviy kultiroje, Vilnius: Lietuvos kultdros institutas, 1992, p. 13.
41 Soveiga Daugirdaité, Ripesciy moterys, motery ripesciai, Vilnius: LLTI, 2000, p. 20.
42 Ten pat, p. 8.
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Trevelyano, vos islipusios i§ lopsio, jau turédavo sunkiai dirbti, o tévy, jstatymo ir paprociy buvo verc¢iamos tritsti ligi

pat mirties?*

Apzvelgdama nepalankia motery kiirybai situacija, V. Woolf akcentavo moters kiirybiSkumui batinas
salygas, kuriy moterys patriarchalin¢je visuomeng¢je stokojo. RaSytoja teigé: ,,moteris privalo turéti pinigy
ir sava kambarj, kad galéty kurti.“*

Kadangi feministiné kritika akcentuoja moters diskriminacijos problema, ji kelia tikslg atskleisti
patriarchalinés visuomenés veikimo principus ir juos jtvirtinanCius diskursus. D¢l Sios priezasties
susitelkiama | motery reprezentacijas (daznai kurtas vyry), kurios atskleidzia jtvirtintas hierarchijos ir
galios pozicijas.*® Kritikuojami vyry kiiryboje perteikiami, feminis¢iy teigimu, tikrovés neatspindintys
motery jvaizdziai (tokia motery jvaizdziy kritika buvo ypac biidinga pirmajam feminizmo kritikos
etapui*®) ar vizualiajame mene jdémiai nagrinéjamas tarp aktyvaus formuojanéio subjekto (dailininko) ir
pasyvaus objekto (moters) pasireiSkiantis galios santykis, kuris, anot Ievos Dilytés, atspindi nesgmoningai
kiiréjo perteikta pastanga ,,matyti moterj suvaldyta ir nepavojinga galios tvarkai.“4’ Taip vienu i3
feministinés kritikos uzdaviniy tampa tikslesniy motery reprezentacijy kiirimas, atskleidZiantis autentiska,
tikraja moters patirtj.

D¢l minéty priezasCiy nepripazjstamas ir meno kanono universalumas, bylojama apie seksistinj jo
sudarymo pagrindg. Todeél siekiama literatiros kanonui grazinti simetrija, t. y. 1 kultiros apyvarta
»idiegti“ pamir§tus motery vardus, jy gyvenimo istorijas, i§ naujo aktualizuoti jy kiirybos darbus.
Pavyzdziui, V. Daujotyte, kalbédama apie biitinybe raSyti motery literatiiros istorija, teigia: ,,Literattiros
istorijos yra orientuotos ] vyry pasaulio vertybes, sudaro vyry sukurto pasaulio paraleles. Motery kiiryba
jjungiama ] bendrasias tendencijas, nesiekiama atskleisti jos specifiSkumo. Motery literatiiros istorija turi
atskleisti kita tos pacios literatiiros istorijos puse, maziau matoma ar i§vis nematoma“.*® Apskritai
feministinés kritikos déka, pasak S. Daugirdaités, siekiama ,,[l]iautis moterj sprausti tarp vyrisSkos
tradicijos eilu¢iy ir susitelkti ties naujai matomu moteriskosios kultiiros pasauliu.“*® Todél vélesné
feministing kritika susitelkia ] motery kiiryba, jos savituma, jdémiai tyrin¢jami motery kiirybos specifiniai
bruozai, praturtinantys ir prapleciantis jprastas kanono ribas. Leidziami jvairiis motery kiirybos katalogai,

savadai, enciklopedijos, antologijos ir pan. Feministés, tyrinédamos motery kiiryba, prisitraukia ir jvairig

4 Virginia Woolf, Savas kambarys, Vilnius: Charibdé, 1998, p. 61.

4 Ten pat, p. 8.

% Zvilgsnio galia: parodos katalogas, sudaré leva Dilyté, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2007, p. 5.

46 Solveiga Daugirdaite, ,,Feministiné literattros kritika“, in: XX amZiaus Literatiros teorijos, sudaré Ausra Jurgutiené, Vilnius:
Vilniaus pedagoginis universitetas, 2006, p. 170.

47 Zvilgsnio galia: parodos katalogas, sudaré leva Dilyté, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2007, p. 7.

48 Viktorija Daujotyté, Parasyta motery, Vilnius: Alma litera, 2001, p. 18.

4 Solveiga Daugirdaité, ,,Feministiné literattros kritika“, in: XX amZiaus Literatiiros teorijos, sudaré Ausra Jurgutiené, Vilnius:
Vilniaus pedagoginis universitetas, 2006, p. 172.
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papildoma medziagg — dienora$¢ius, memuarus, jvairius uzrasus, fotografijas. Nagriné¢jant motery kiiryba,
daznai nekreipiamas démesys j kanoning motery kiirybos verte, kadangi abejojama paciais kanoninés
estetinés vertés nustatymo principais.>® Pasirenkami ryskinti moterisko pasaulio, moteri§kos patirties
jamzinimo, atskleidimo biidai (visa tai, kas daznai perZengia tradicines literatiirologijos ar menotyros
ribas), suteikiantys ,,balsg* vyry dominuojamoje kultiiroje ,,tyléjusioms* moterims.

Lietuvos kultiiroje taip pat esama nemazai teksty, kuriuose analizuota motery problematika.
ISskirtina V. Kavolio studija ,,Moterys ir vyrai lietuviy kultiiroje* (1992 m.), kurioje aprépiant tekstus nuo
tautosakos iki naujausios lietuviy poezijos nagrin€¢jamas kintantis pozitris j moteris ir moteriSkuma.
Motery studijas reikSmingai papildo jvairls vieSajame diskurse ryskéje motery vaidmeny tyrimai,
atskleidziantys moters sagmoningumo, jos socialinio vaidmens sampratg (pvz., Jurga Miknyté ,,Moters
socialinio vaidmens konstravimas vieSajame diskurse XIX a vidurio-XX a. pradzios laikotarpio
vieSajame diskurse Lietuvoje®!, Dalia Marcinkevi¢iené ,,Vedusiyjy visuomené: Santuoka ir skyrybos
Lietuvoje XIX amziuje—XX amziaus pradzioje”, 1999 m.). Taip pat tyrimy laukg svariai praturtina
motery gyvenimo istorijy bei jy kurty teksty analizeé, zenklinanti motery savivokos ir elgsenos pokycius,
tapatybés transformacijas (pvz., Ramuné Bleizgien¢, ,,Privati tyla, viesi balsai: Motery tapatybés kaita
XIX a. pabaigoje-XX a. pradzioje, 2012). Nagrinéjant motery kirybinj palikimg neapeinamas V.
Daujotytés indélis (,,Moteriskoji literatiiros epistema®, 1991; ,Moters dalis ir dalia®, 1992; , ParaSyta
motery®, 2001). Pastaruosiuose tekstuose mokslininké derina egodokumentin] bei kirybinj motery
palikimg, interpretuoja motery gyvenimo istorijas, rySkina jy tekstuose atsirandant] motery patirties
savituma. Apskritai egodokumetiné medZiaga vis daZniau pasitelkiama ne tik literatiiros, bet ir menotyros
darbams aiSkinti. Remiantis feministine perspektyva, gilinamasi i dailininkiy biografinius pasakojimus,
analizuojami jy asmeniniai pasirinkimai, publikuojami dienoras¢iai bei prisiminimai®?, leidziantys geriau
suprasti ne tik menininkiy kiiryba, bet ir platesnj kurianc¢ios moters padétj apibrézusj konteksta.

Siame darbe, pasirenkant feministinés kritikos sitilomg kryptj, taip pat atskleidziamos skirtingos
motery auroreprezentacijy galimybés. Analizuojant poetés ir dailininkiy istorijas, remiamasi V.

Daujotytés teiginiais, kuriuos mokslininké formulavo tirdama motery literattirg:

50 Ten pat, p. 167.
51 Jurga Miknyté, ,Moters socialinio vaidmens konstravimas vie$ajame diskurse XIX a vidurio—XX a. pradZios laikotarpio
vieSajame diskurse Lietuvoje”: Daktaro disertacija, Kaunas.
52 pavyzdZiui, net keliomis knygomis i$leisti Barboros DidZiokienés prisiminimai: Barbora DidZiokiené: maZosios dailininkés
prisiminimai, sudaré Ramuté Rachleviciaté, iS rusy k. verté Irena Miskiniené, Vilnius: Vilniaus universiteto LyCiy studijy
centras, 2011, Barbora DidZiokiené: maZosios dailininkés prisiminimai 2, is rusy k. verté Ona Mickeviciate, Vilnius: Vilniaus
universiteto leidykla, 2015.
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Feministiné literatiiros kritika raSant motery literattiros istorijg yra svarbus, nors ir ne vienintelis instrumentas, skaitymo
budas, bet nebiitinai kodas. Feministinés kritikos galimybiy eksponavimas negali tapti savitikslis. Motery literattiroje
sukurtas pasaulis turi lemti vertinimo, interpretavimo galimybes, kylan&ias i§ jo paties, i§ to pasaulio balso, kalbos.5

Todél, nagrin¢jant tarpukariu kiirusiy menininkiy palikima, darbe nesitlomas vienas, absoliuciai
radikalus, patriarchalinei tvarkai besiprieSinantis motery laikysenos modelis. Stengiamasi ryskinti jvairius
motery laikysenos kodus, kurie nulemia ne vienaprasmyj, o skirtingg menininkiy santykj su patriarchaline

tradicija bei atskleidzia moters savivaizdziy jvairove.

53 Viktorija Daujotyté, Parasyta motery, Vilnius: Alma littera, 2001, p. 18.
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II. MARCE KATILIUTE: RADIKALIOS LAIKYSENOS LINK

2.1. Asmeniné istorija

M. Katiliiités gyvenimo istorija perteikia dramatiskg moters-menininkés buvimo bendruomenéje modelj.
Dailininkés biografijos faktai, uzrasai, dienorasciai, laisSkai atskleidzia komplikuota merginos charakteri,
sudétingg emocing buseng, liudijanCig apie M. Katilifités norg bendruomenéje dalyvauti priémus
nepriklausomos menininkés pozicija, kuri tarpukario visuomenéje dazniau tapatinta su vyrams, o ne
moterims deranciu gyvenimo biidu.

Savianalizei skirtuose merginos dienoras¢iuose beveik nefiksuojami jokie gyvenamojo laiko faktai
ar jvykiai, juose atsispindi vienintelis dailininkés tro§kimas tapti nepriklausoma kiiréja. Sj siekj patvirtina

daznai pasikartojantys M. Katilifités pareiskimai: ,,Juk gyvenu tik menui. Jis mano kasdieniné duona‘“>*,

«b5

,,Gyvenu tik kad dirb¢iau menui“>, ,,A$ esu ant tiek pasiryzus ir atsidavus menui, kad a$ nei vargo, nei

“% jr pan. Galimybés

bado nebijau. Jeigu aS nustociau to, tai vienintelis iSsigelb¢jimas mirtis
nepriklausomai kurti pavyzdziy M. Katilitit¢ ieskojo ir socialingje tikrovéje, dél to zavejosi kitais
nepriklausomais dailininkais vyrais (pvz., M. K. Ciurlioniu, V. van Goghu) ir sieké tokios pat pozicijos:
,» Vienintelis Lietuvos menininkas, kuris pajégia verstis i§ savo amato, yra P. RimS3a. Jis vienintelis, kaip
isimtis, bet vis délto pavyzdys, kad galima verstis.“>" M. Katilitit¢ skeptiskai vertino gaunamus dailés
darby uzsakymus, nepasitenkino dailés mokytojos darbu ar jprasta tarnyba:

AS gimnazijoje nemokytojausiu, nors proga gali man lengvai pasitaikyti. A§ turiu vienintelg aistrg — dirbti. Nenoriu a§
saves pareigomis marinuoti, o su mano darbais kiti tegu daro kokius tik nori biznius.%®

Jeigu a8 im¢iau tarnybg — pareigas, tap&iau tokia pat kaip visi Lietuvos menininkai, tikriau pasakius, peckeliai.

Dailininke¢ j visas papildomas, nors komfortiSkesnes gyvenimo salygas uztikrinti galincias, veiklas Ziiir¢jo
kaip 1 klittj, atitolinanc¢ig nuo tikrosios kiirybos. Kai kuriuos uzsakomuosius darbus (pvz., buklety,
plakaty kiirimg) jsipareigodavo atlikti tik dé¢l to, kad praSydave déstytojai — biidave nepatogu atsakyti
autoritetams. Atsainy dailininkés pozitur] ] Sias uzduotis rodo ir seseriai raSytuose laiSkuose iSlike
praSymai padéti susidoroti su tokiais papildomais darbais. Dailininké juose zada apmokysianti seserj
jvairiy kaligrafijos imantrybiy, tad Si galésianti vykdyti uzsakymus, o M. Katilitit¢ atsidésianti meninei

kiirybai.

54 18 dailininkés dienorascio ir uzrady”, parengé Kostas Korsakas, Kultdra, Nr. 5, 1940, p. 457.
55 Ten pat, p. 455.

56 Turiu savo vienintelj tiksla“, parengé Pranas Gudynas, Svyturys, Nr. 15, 1970, p. 15.

57 1§ dailininkés dienoras¢io ir uzrady”, parengé Kostas Korsakas, Kultira, Nr. 6/8, 1940, p. 458
58 Ten pat.

%9 Ten pat.
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Galima teigti, kad M. Katiliiit¢, gyvenimo prasme¢ siedama tik su galimybe buti nepriklausoma
kiiréja, viena vertus, permasto visuomengje jsitvirtinusius moters vaidmenis, kritikuoja nebeveikiancius,
senus moters padét] apibréziancius modelius ir siekia savo gyvenimu bei samprotavimais dienorastyje

sitilyti tam tikras laikysenos alternatyvas:

Ar nepribrendo laikas ir moteriai nebtti vien jausmy vergei, bet stengtis jgyvendinti kuo daugiau ziniy ir eiti su
gyvenimu — ir nei$nykti i$ jo be pédsaky. Juk ne vienas jai pripazjsta daugiau teigiamy pusiy, negu vyrui. Kam nuleisti
rankas prie§ daug Zadancig kova. Ta nuomoné, kad moters vien Seimoje, kitka ji nesugebanti, ne jai skirta — turéjo
pasenti.

Bet, kita vertus, asmeniniai menininkés uzraSai atskleidzia, kad $is, M. Katilitités gyvenime kurtasis,
laisvos, nepriklausomos moters jvaizdis buvo bandomas jsteigti itin radikaliais, dailininkés emocing¢ bukle
veikusiais ir galbiit net savizudybe iSprovokavusiais biidais.

M. Katiliaté sieké atsiriboti nuo bet kokiy vaidmeny, tolinusiy nuo troksStamos laisvos menininkés
pozicijos. Nepriklausé jokioms organizacijoms, nestojo j draugijas, neuzsiémé veikla, kuri nebtity susijusi
su kiiryba. Seseriai laiske rasé: ,,AS tau vienai pripazjstu, kad tas realus gyvenimas taip mane jaudina,
nervuoja, esu laimingiausia, kuomet visi knarkia, ir a§ jauciu sédinti viena ir toj vienumoj a$
viespatauju.“®* M. Katilitités uZrasai paliudija, kad mergina sau kélé itin aukstus reikalavimus (,,Sjmet
tapybos studijg baigé tik vienas mokinys su I-a kategorija, o kitais metais a$ noriu dvi studijas baigti su I-
a kategorija.“®?) ir, nesitenkindama pasiektais rezultatais,, nuolat geidé tobuléti ir padaryti daugiau (,,Kiek
a8 kenciu, girdédama i§ visy pusiy nuomong, kad a$ pirmoji mokiné. O a$ jauciu, jog turiu Zymiai geriau
dirbti, kad ta varda pati pajusCiau, ir todél negaliu, kankinuos prie kiekvieno darbo, norédama padaryti
kaZka stebuklinga turinio ir formos atzvilgiu, kai tuo tarpu kiti paima kok;j paprasta dalykelj ir knebingja.
AS 1§ saves reikalauju, kad pralenkciau Siuos, bet ne taip, kad 1§ kity iSsiskirciau, bet kad pati tai
pajuséiau*®®). Todél M. Katiliiité ne tik grieztai kontroliavo savo darbo valandas, darbo biidg ir specifika,
bet ir stipriai ribojo santykius su mokslo draugais, stengési atsiriboti nuo bet kokiy bendruomeniniy ar

romantiniy santykiy:

Siai ziemai susitvarkiau laika: 14 valandy dirbti, 7 val. miegoti, 3 valandos valymui ir kita kam.®

Laikrodj mesiu nuo rankos. Jis man trukdo susikoncentruoti. Juo naudosiuos tik laisvalaikiu, o darbo metu jis turi bati
uzmir$tas. Ne tik aplinkuma turi uzmirsti, bet ir pats save. Prie§ einant gulti uZregistruoti darba. Visus planus,
nusistatymus, kg ir kaip dirbti darbo metu paslépti.5

80 Turiu savo vienintel;j tiksla“, parengé Pranas Gudynas, Svyturys, Nr. 16, 1970, p. 11.

61 Turiu vieng seserj“, parenge Tomas Sakalauskas, Svyturys, Nr. 3, 1971, p. 8.

2 Turiu savo vienintelj tiksla“, parengé Pranas Gudynas, Svyturys, Nr. 17, 1970, p. 15.

63 1% dailininkés dienoras¢io ir uzrady”, parengé Kostas Korsakas, Kultira, Nr. 5, 1940, p. 330.
64 15 dailininkés dienoras¢io ir uzrady”, parengé Kostas Korsakas, Kultira, Nr. 6/8, 1940, p. 457.
55 Ten pat, p. 456

17



Dirbant reikia zitiréti tik j dirbamg darba. Uzdengiau popieriumi langa, durys uzrakintos, veidrodis uzdengtas, a$ visai
galiu izoliuotis nuo aplinkumos ir pasinerti darbo laisvume. Kai a§ matau aplinkumg — tada ne darbas.5¢

Daugiausia galvoti tik apie darba ir taip dirbti, kaip né vienas mokinys dar nedirbo. Ilsiantis démesys turi buti sukauptas
1 dirbama darba, stebéti padarytas klaidas, nes a§ matau savo iSeitj tik darbe. Su draugais galima nutraukti rysj. Juos ir
véliau galima atrasti.5

Mane gali visi myléti, bet mano tvirtos valios jégos nepasiduos jokiam meilés svaiguliui. A% pasieksiu tg, ko trokstu.5®

Visos mergaités pasakojasi jspuidzius apie savo kavalierius, dziaugiasi. Jy veiduose pasitenkinimas, kad yra mylimos,
bet man i§ Salies zilirint atrodo tus¢ia ir verCia mane susimastyti, kad jei taip biity, a$ jausCiaus nelaiminga. Tada
negalééiau as nieko ilgétis, siekti. Pasitenkinimg a§ randu tik mene.5®

A3 nesu skirta Zmonéms ir jy pramogoms; kur jie linksminasi, man darosi litidna.™

Siandien verkiu — pazadu maziau kalbéti, daugiau dirbti, nes a$ dar per mazai dirbu, a§ turiu trigubai daugiau padirbti uz
vidutini$kai dirbantj, nes pasitenkinimas, kada a§ dirbu, mazina mano kancig. [...] [K]albg a$ laikau didziausiu savo
priesu ir skelbiu jam kova. Kalba — tai nereikalingas laiko gaiSinimas. Jeigu kalbi, aisku, negali galvoti, o tai dirbant
trukdo susikaupti.™

Dienorastyje it pasizadéjimy ar tiksly forma pateikiami ypa¢ griezti, varzantys postulatai, kuriais
dailininké sieké vadovautis kasdieniame gyvenime. BesalygiSkai darbui atsidavusios M. Katilidités
nesustabdydavo nei paslijusi sveikata, nei sudétingos materialinés salygos (apie kurias ji daznai raso
dienorastyje), nei depresyvi nuotaika. Sunkiomis akimirkomis ji tik dar labiau save disciplinuodavo ir,
nuo visko uzsisklendusi, panirdavo i kirybg. D¢l to M. Katilitités dienorastyje daznai kartojasi ir
Virginios Woolf suformuluota ,,savo kambario® idéja. Dailininké akcentuoja poreikj turéti kiirybai
tinkamg aplinka, studija, kurioje niekieno nevarzoma uzsiimty kiryba: ,,j savo kiirybos kambar} Zmoniy
neleisti, nes kur Zmonés, ten reikia kaukés, reikia varzytis, o kirybos kambaryje turi jaustis
laisviausiai.“’? Tad toks tus¢ias, nuo pasaulio atskirtas ,kiirybos kambarys“ tampa erdve, kurioje
menininké gali 1S tiesy atsiskleisti.

Susidaro jspudis, kad M. Katiliit¢ gyveno ,suskilusj®, dvilyp; gyvenima. Mergina rinkosi
nepriklausomos, viska menui paaukojusios dailininkés likimg. Tuo paaiSkintinas ir dailininkés
susizavéjimas M. K. Ciurlioniu (beje, biidingas ir S. Nériai), V. van Goghu, visko issizadéjusiais ir tik
meno sferoje gyvenusiais, save kiiryboje realizuoti galéjusiais menininkais-genijais. VieSumoje M.

Katilitte sieké susikurti s€kmingos, patenkintos menininkeés jvaizdj:

66 Ten pat, p. 459.

57 Ten pat, p. 458.

8 Turiu savo vienintelj tikslg“, parengé Pranas Gudynas, Svyturys, Nr. 16, 1970, p. 13.

9 1§ dailininkés dienorastio ir uzrady”, parengé Kostas Korsakas, Kultira, Nr. 5, 1940 m., p. 330.
70 Ten pat, p. 331.

7 Ten pat, p. 457.

72 1§ dailininkés dienoras¢io ir uzrady”, parengé Kostas Korsakas, Kultira, Nr. 6/8, 1940, p. 457.
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Vienas dalykas gerai, kad neparodau niekam, kaip a$ kovoju, dirbu, kaip nugaliu visus sunkumus ir iStobulinu stiliy, o
pasirodau viesumon tik tada, kai darbas jau baigtas. Mano kanciy dél darbo niekas neturi matyti; kiti turi manyti, kad
man lengvai viskas sekasi.”

Noréjo atrodyti ta, kuriai ,,lengvai viskas sekasi®, taciau uz fasadinés pusés likdavo ,,kova“ ir ,,kancia®,
kuri aplinkiniams nebuvo rodoma. M. Katilitités studijy draugé Veronika Sleivyté prisimena, kad
dailininké buvo ,,uzsidariusi, nemégo skystis savo bédom. Ziurék, matai, kad Marcé be fipo, susimasciusi,
klausi, bet nesitikék iStraukti zodj. (...) Visa biidavo kupina gyvenimo dziaugsmo ir savo buvimu niekad
neuztemdydavo bendros nuotaikos.“™* M. Katiliiité uzra$uose nuolat mini siekj vieSumoje rodytis su

kauke ir taip nuslépti savo tikrajg biisena:

Svarbiausia, kad gyvenimas reikalauja zmogaus su kauke. A§ nusprendZiau nesioti linksmg ir patenkinta kauke.”®

Zmonéms saves rodyti neuzsimoka. Be kaukés gyvenime negalima, bet biik visuomet linksmas, gyvas, energingas, tada
zmonés visuomet tave pastebés, ir jausies nors momentui jiems artimesnis. Btk veidmainis — laimési Zzmoniy simpatija,
nors Sirdis gal plysty i§ skausmo.”®

Mano motto: litidno veido nickas nematys. Energinga ir visuomet pasiryzusi.’’

Taciau litidesio, vieniSumo prisodrinti dienorasc¢io jrasai atskleidzia visai kitokig, sunkiai pakeliamg
viding biiseng: (,,Mano visas gyvenimas pilnas dinamikos. AS labai daZnai juntu savo dvasinj bangavima,
beveik kas dieng.“’®). Uzdara, konfliktiska, nesutarianti su Seima, dailininké kenté vienatve. Laiskuose

seseriai Stasei (su kuria vienintele i$ visos §eimos bendravo artimiau) raso:

Be taves a zmoniy gyvenime — nulis, meno tai neliesime, juk jis neZmogus.™

Ak, tarp mangs siena, o uz tos sienos lieka kruvinas sielvartas. Mano iSpazintis. A$ likau viena apleista, nesuprantama.
AS palieku kenciantis sfinksas vienumoje. Kalbétis su tuo tylinciu menu (nes tik tylus gali buti lygus tyliam), kuris liks
amzinu mano draugu. Jis padés nesti man gyvenimo nastg.%

Matyti, kad M. Katiliiité¢ jautési tarytum siena atskirta nuo pasaulio, nesuprantama. MaZzai kuo
pasitikéjusi, neturéjusi artimesniy draugy, dailininké atsvaros sudétingai emocinei biiklei ieSkojo ne
iSoriniame pasaulyje, bet mene, desperatiSkai viska aukojo troskimui biiti nepriklausoma kiiréja.
TragiSkiausia M. Katilitités gyvenimo atkarpa prasidéjo po Meno mokyklos baigimo. Save, tik kaip
laisvg menininkg¢ matydama, M. Katilitité jautriai i§gyveno kirybiniame kelyje patirtas nesékmes. 1935

m. Meno mokyklos pedagogai gerai studijas baigusia dailininke rekomendavo Svietimo ministerijai kaip

73 18 dailininkés dienorascio ir uzrady”, parengé Kostas Korsakas, Kultdra, Nr. 5, 1940, p. 457.
74 Turiu savo vienintelj tikslg“, parengé Pranas Gudynas, Svyturys, Nr. 7, 1967, p. 6.

75 1§ dailininkés dienorascio ir uzrady”, parengé Kostas Korsakas, Nr. 5, Kultira, 1940, p. 330.
76 Ten pat, p. 331.

77 Ten pat, p. 459.

78 Turiu savo vienintelj tiksla“, parengé Pranas Gudynas, Svyturys, Nr. 3, 1971, p. 8.

79 Ten pat, p. 8.

80 Turiu savo vienintelj tiksla“, Svyturys, parengé Pranas Gudynas, Nr. 16, 1970, p. 15.
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gabig ir talentingg absolvente stipendijai studijoms uzsienyje gauti. Taciau dailininké, negavusi finansinés
paramos, j ParyZiy taip ir nei§vyko. Pasak M. Katilitités draugés V. Sleivytés, §i parama neskirta vien
todé¢l, kad M. Katilitit¢ — moteris. Tuo metu tikéta, kad | uzsienj iSvykusios moterys greitai iStekes,
iSSvaistydamos galimybe mokytis bei studijuoti. Panas$iai apie $ig situacijg savo seseriai pasakojo ir pati
dailininké: ,,Moteriskéms [stipendijos] neduoda... Vyrus, daug negabesnius, i$siunté uZsienin...“8! Po
nes¢kmés ranky nenuleidusi M. Katilitité vis tiek ruosési studijoms Paryziuje, mokési pranciizy kalbos,
tik¢josi valstybing stipendijg gauti po mety. Taciau M. Katilititei nusivilti teko ir antrg karta — 1937 m.
mokytis ] Paryziy buvo iSsiysta M. Katiliiités bendrakurs¢ Domicelé¢ Tarabildiené. Tad po neissipildziusiy
vil¢iy jgudzius tobulinti tuometinéje meno sostinéje M. Katilitité buvo priversta imtis kity, nuo kiirybos
atitolinusiy, veikly. 1936 m. spalj ji i§vyko mokytojauti i Palangg, taciau, nusivylusi provincijos
gyvenimu, ty paciy mety Ziemg sugrizo i sosting. 1937 m. dienorastyje M. Katilitité¢ raSo: ,,Néra laimés,
nei stipendijos, nei Zmoniskos tarnybos, nors dirbti noriu, mokytis noriu. Taciau mokytojauti neisiu dél
106 lity. A$ turiu trunyti Kaune ir negaliu daryti jokios pazangos.“8? Atsidiirusi sudétingoje situacijoje,
nematydama perspektyvy siekti savo tikslo, 1937 m. sausio 15 d. ji jsidarbino Vytauto Didziojo Kultiiros
muziejuje konservatore, bet po keliy ménesiy (1937 balandzio 1 d.) i§ tarnybos i$¢jo, o 1937 balandzio 5
d., likus maZiau nei ménesiui iki dvideSimt penktojo gimtadienio, M. Katiliiit¢ nusizude.

Asmeniné merginos gyvenimo istorija atskleidzia, kad siekdama laisvos, nepriklausomos
menininkés pozicijos, M. Katilitite jkiinijo 1§ tradiciSkai moteriai primesty vaidmeny iSsivaduojancios
moters laikyseng. Taciau tokia 1§ tradicijos gniauzty iSsilaisvinanti moteris savo pozicijg kulttringje
sistemoje bandé jidiegti itin radikaliais btidais — atsiribodama nuo bendruomenés, besalygiskai
susitelkdama | kiiryba, save varZydama ir keldama sau itin aukstus reikalavimus. Vadinasi, dailininké
jtvirtinti save kaip kiiréja galimybe mate tik pasitelkus asketiSkg menininko laikysenos model;. Ta¢iau M.
Katilitités biografija rodo, kad tokig pozicijg prisiémusiai moteriai aptariamo laikotarpio socialiné tikrove
nebuvo palanki. Net ir j dailininkés savizudybeg biity galima Zvelgti kaip | pasirinkima geriau save i$
socialinés tikrovés ,,iStrinti* nei prisitaikyti prie kulttros diktuojamos tvarkos, kuri moterj-kiiré¢ja veike

represyviai, slopino jos kiirybines aspiracijas.
2.2. Tradiciniai motery vaidmenys

Per dvidesimt ketverius gyvenimo metus dailininké¢ M. Katilitité sukaupé nemaza kiirybinio palikimo dalj
— per 500 jvairia technika atlikty darby. PieSiniuose, eskizuose, grafikos ir tapybos kiiriniuose dailininké
dazniausiai vaizduoja ne peizazus, natiurmortus, o zmoniy figiras. M. Katilitit¢ raSo: ,,Man pradeda

aiskeéti, kodel a§ nemeégstu XX a. meno mégiamy temy — natiurmorty ir peizazo. Mane neapsakomai

81 Juozas Brazauskas, Dailininké Marcé Katiliaté, Ziemgalos leidykla: Kaunas, 2006, p. 52.
82 1§ dailininkés dienoras¢io ir uzrady”, parengé Kostas Korsakas, Nr. 5, Kultira, 1940, p. 459.
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vilioja tas gyvas zmogus, tas viska jaudiantis padaras.“%® Dailininké skleidési kaip savity stiliy turinti
portretisté. Kritikai taip pat palankiau atsiliepdavo apie Sio zanro M. Katiliiités kiirinius nei apie
dailininkés kurtas knygy iliustracijas vaikams (V. Tamulai¢io ,Kiskelio uzrasus®, K. Jakubéno
»Riesutelius®, P. Cvirkos ,,Napal; Balj“, A. Vaiciulai¢io ,,Miisy mazaja seserj”), kuriose ,,menkai
atsispindéjo jos meniné individualybé ir savitas braizas*®4. Teigta, kad iliustracine grafika M. Katilifité
daznai rinkdavosi dél finansiniy paskaty, pati pirmenybe teiké zmogaus studijoms. Mégo piesti i natiiros,
todél eskizuose fiksuodavo j kasdienybés veiklg susitelkusius zmones, piesé draugy, artimy zmoniy
portretus, gilindavosi ] psichologing iSraiSka, kintancig pozuotojy nuotaika.

Dailés kritikai pastebi, kad M. Katilifités kiiriniuose nuolat kartojasi moters tema.® I§ tiesy galima
teigti, kad M. Katilitités grafikos bei tapybos darbuose (iSskyrus knygy iliustracijas vaikams)
reprezentuojama savita motery portrety galerija. Tad pladiau aptartini motery portrety tipai, kurie
suskaidomi j dvi — tradicines ir modernias laikysenas zyminc¢ias — kategorijas.

Siame skirsnyje analizuojami M. Katiliatés kiriniai, kuriuose motery atvaizdai jamZinami
tradiciniais motery vaidmenimis. Siuose paveiksluose susitelkiama j moters figlira, minimaliai
vaizduojama jg supanti aplinka. Tik i§ keliy aplinkos detaliy ar uzuominy galima susidaryti jspudj, kad
moteris veikia namy erdveje. M. Katiliiités kurtuose portretuose moterys atlieka jvairius tikio darbus —
siuva, mezga, grébia lapus, skalbia ribus. Vaizduojamos ir pasyvia veikla uzsiimancios moterys.
Pastarosios snaudzia, sédi prie zidinio, skaito. Visada M. Katilitités kiiriniuose démesio centre atsiduria
susimaséiusi, svajojanti, lifidinti ar ilgesingai j tolumg savo zvilgsnj nukreipusi moteris (pvz., 1-3 pav.%),
Tokia Zzvilgsnio trajektorija raiSkiai perteikia motery bisena, jsijautimo ] savo atliekamg vaidmenj
intensyvuma. Pavyzdziui, paveiksle ,,Bulves skuta® (4 pav.) vaizduojama buitiné bulviy skutimo scena.
Minimalios aplinkos detalés — krosnies kampas, puodas, samtis, Kibiras — leidzia suprasti, kad moteris
jsikiirusi jai pazjstamoje virtuveés aplinkoje. Rankose laitkoma bulvé ir peilis nurodo j jprasta moters
atliekamg darbg, taciau moters laikysena transliuoja ne kasdienio veiksmo paprastuma, igtidi, dinamiska
darbavimasi virtuvéje, o melancholiska nuotaika. VirSutiné jos kiino dalis ir galva pakrypusios | deSing
puse, susidaro jspiidis, kad moteris tarsi visu kiinu atsitraukia nuo bulviy skutimo. Tokia kiino padétimi
dailininke tarsi paryskina bulviy skutéjos atsiribojimg nuo rankomis atliekamo darbo. | niekur nukreiptas
moters zvilgsnis tik dar labiau sustiprina susimgstymo, susitelkimo j save nuotaika.

Sis vaizdavimo principas biidingas ir moters-motinos portretui. Savo diplominiame darbe , Motina“
(5 pav.) M. Katiliiité paveikslo centre atvaizduoja moterj, apsuptg pulkelio vaiky. Paveiksle akivaizdziai

akcentuojama vaiky ratelio viduryje stovinti herojiSkai pailgintomis kiino proporcijomis pavaizduota

83 Svajonés ir rusti tikrové”, Tarybiné moteris, Nr. 7, 1963 m., p. 9.

84 XX a. Lietuviy dailés istorija 1900-1940, t. 2, Vilnius: Vaga, 1983, p. 304.
85 Ten pat, p. 300.

8 7r. prieduose pateiktas M. KatiliGtés paveiksly nuotraukas.
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motina. Sj moters, kaip motinos, heroizma paryskina ir palyginti su jos figiira neproporcingai pavaizduoti
vaikai (jie savo brandziais veidais sukuria vyresniy vaiky isptdj, taciau tigio atzvilgiu motinai tesiekia tik
kelius). Idomu tai, kad vaiky Zzaidimo ratelyje stovinti moteris visai nejsitraukia j vaiky zaidima.
Priesingai, ji sukuria ,,statulos®, nuo aplinkos ir vaiky atsiribojusio zmogaus jsptudj. Motina tarsi zvelgia
kazkur ,,pro Salj, labiau susikoncentruoja j rankose laikomas géles nei | ties jos keliais zaidzianCius
vaikus. Analogiska situacija iSsiskiria ir paveikslas ,,Moteris miske* (6 pav.). Pasvirusi moters figlra,
nitirus, ] tolumas nukreiptas jos zvilgsnis kuria grésmingos situacijos jspudj. Dinamisky linijy pripildytas
fonas, iSnyrantys medziy kamienai perteikia véjo linguojamos girios jspiidj, kuria judesio efektg. Atrodo,
kad moteris, vienoje rankoje laikydama vaika, kitoje — pinting, tarsi stengiasi iSvengti pavojaus, nuo
kaZko pabégti. Ta¢iau net ir grésmés akimirka motinos ir vaiko santykis neatrodo globéjiskas. Zvelgiant j
vaika neSancios moters laikyseng atrodo, kad vaikas moteriai téra objektas, daiktas ar toks pat neSulys,
kaip ir kitoje rankoje laikoma pintiné. Ir tik i§ vaiko glaudimosi prie motinos, o ne i§ moters judesiy ar
palinkimo galima sprgsti apie juos siejantj artimg santykj. M. Katilitités darbuose vaizduojamg motinos
vaidmen] biity galima palyginti su kito tarpukario dailininko — Antano Gudai¢io — panaSios tematikos
darbu. 1930 m., dailininkui studijuojant Paryziuje, sukurtas raizinys ,,Motina su vaiku® (7 pav.) i$siskiria
modernesne, Paryziuje vyravusiy meno stoviy paveikta stilistika, taciau nepaisant to, rodo kur kas
tradiciSkesnj motinos ir vaiko santykj. PrieSingai nei aptartuose M. Katilitités darbuose, vaiko ir motinos
rySys A. Gudaicio paveiksle daug glaudesnis, artimesnis. Ir vaikas, ir motina savo judesiais, kiino kalba
iSreiskia atvirumg bei prielankumg vienas kito atzvilgiu, jie Zvelgia vienas | kitg ir vienas kitg apglébia.
Tad M. Katilitités darbuose pavaizduotos moterys-motinos islieka susitelkusios j save ir savo kinu,
zvilgsniu bei mintimis nutolusios nuo jas supancioje aplinkoje esanciy vaiky. Vaikus ir motinas skiria
distancija. Jos reprezentuojamos kaip stokojancios rySio su vaikais, nesiekian¢ios uzmegzti artimesnio
kiiniSko kontakto.

Santtiry moters-motinos vaizdinj pratgsia ir moters-dukros paveikslas. Dviguba pavadinima
turinCiame paveiksle ,,Atzala/Paguoda‘ (8 pav.) atzala gali biiti suvokiama ne tik kaip paveikslo desinéje
pavaizduotas i§ kelmo iSauges tglys, bet ir kaip giminystés ry$} nurodantis santykis tarp dviejy
pavaizduoty motery. Ir pavadinimu, ir moters kiiny padétimi erdvéje paliudijama guodimo situacija: ant
kelmo susmukusia, galva nuleidusig senole per pecius viena ranka apglébia jaunesné moteris. Taciau
akivaizdu, kad §i senole guodzianti atzala vaizduojama kaip neiSpildanti guodéjos vaidmens. Nors ir ant
senolés peties uzdéta merginos ranka byloja apie pastangg atjausti, paguosti seng moterj, taiau merginos
veidas, jos Zvilgsnis perteikia visai kitokig merging apémusig bliseng. Ne ] senole, o | Salj, tolumas
nukreiptas merginos Zvilgsnis ir veidas kuria atsiribojimo nuo aplinkoje vykstanciy jvykiy jspiidj. Atrodo,

kad paguoda teikiama tarsi i§ pareigos ar biitinybés, bet ne i§ vidinio noro. Mergina ir senolé
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vaizduojamos kaip panirusios j savo atskirus vidinius pasaulius, iSgyvenancios skirtingas emocines
busenas. Susidaro jspudis, kad dviejy motery nesieja joks emocinis rysys.

Aptartuose paveiksluose pavaizduoti motery veidai iSoriSkai panaSis tarsi atspindéty vieng
dailininkés norétg perteikti motery tipg, vieng joms biidingg emocija. Jos visos susimasciusios,
susitelkusios ] save, atsiribojusios nuo dabarties momento, pasitraukusios nuo aplink vykstancio veiksmo.
Siy M. Katiliaités darby kompozicijos taip pat aidkios ir nesudétingos, tadiau ,figiiras jos raiZiniuose
visada gaubia tirSta emociné atmosfera, sukurta grynai grafinémis priemonémis, jvairiais linijy
deriniais.“®” Dideli juody $es¢liy plotai, sodrios, storos, statiskos linijos, M. Katililités pamégti juodi
paveiksla juosiantys pakrasciai iSskiria moters figtrg i§ aplinkos, sukoncentruoja zitirovo zvilgsnj. Tokiu
budu tarytum iSrySkinamas moterj uzvaldgs lyriSkos nuotaikos intensyvumas, ,,stiprus moters i§gyvenimo
psichologinis momentas.“® Kuriamas sustingusios, gyvybine energija praradusios, prislégtos moters
atvaizdas. Akcentuotina, kad M. Katilitit¢ savo darbuose vaizduoja i§ tradicijos paveldétus motery
vaidmenis. Moteris vaizduojama jai jprastoje namy erdvéje, ji dirba buities darbus, globoja vaikus ar
rupinasi nuskriaustaisiais. XIX a. pabaigos—XX a. pradzios spaudoje $ios moters veiklos sritys buvo
reflektuotos bei minimos kaip itin svarbios, padedancios ugdyti ir kurti naujg, tautiSkai susipratusios
Seimos modelj.. Pavyzdziui, motinystés kultas, T. Balkelio teigimu, buvo viena i$ socialings ir kultirinés
mobilizacijos strategijy lietuviy judéjime. Moterims buvo priskiriami tautos nariy gausintojy, patriotizmo
ugdytojy ir etninés kultiiros sergétojy vaidmenys..2® Motery riipinimosi nuskriaustaisiais paplitima
patvirtinty ir kitas socialinis reiSkinys — XX a. pradZioje Kaune besisteigusios motery draugijos, kuriy
tikslas buvo orientuotas ne i pafiy motery interesus, o | pagalba kitiems — nejgaliesiems, vaikams,
paklydusioms mergaitéms ir pan.”® Tad dailininkés M. Katilifités darbuose moteris atsiduria tose paciose
pozicijose kaip ir XX a. pradZioje vieSajame diskurse aptarti, moterims derantys vaidmenys. Nors
dailininkés kiiriniuose moterys pavaizduojamos joms jprastose situacijose, matyti, kad tradiciniai
vaidmenys paveiksle pavaizduoty motery néra atlieckami. M. Katilitités darbuose moterys atsiriboja nuo
situacijy, 1 kurias patenka. Jy veidai persmelkti kontempliatyvios nuotaikos, svajingo, i savo vidy ar j tolj
nukreipto Zvilgsnio. Dailinink¢ M. Katilitit¢ kiiriniais tarsi paliudija, kad Sie vaidmenys negali biti iki
galo jgyvendinti arba pakankami, uztektini. Moterys ] juos nejsiklinija, prie jy nepritampa, todel plySys
tarp vidinio moters gyvenimo i§ iSorinio jos atliekamo vaidmens tradicinéje erdveje taip ir lieka

nejveikiamas.

87 XX a. Lietuviy dailés istorija 1900-1940, t. 2, Vilnius: Vaga, 1983, p. 302.

8 Juozas Brazauskas, Dailininké Marcé KatiliGté, Kaunas: Ziemgalos leidykla, 2006, p. 74.

8 Tomas Balkelis, Modernios Lietuvos kirimas, Vilnius: LLTI, 2012, p. 167.

% |ndré Kar¢iauskaité, ,Kitiems ir sau: motery draugijy veikla Kaune*, Kauno istorijos metrastis, Nr. 6, 2005, p. 141.
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2.3. Modernios motery laikysenos

Kita motery atvaizdy korpuso dalj M. Katilitités darbuose sudaro visai kitokios laikysenos moterys.
Priesingai nei anksCiau aptartuose grafikos darbuose, moterys nebevaizduojamos visu tgiu, dauguma
portrety - tik galva ar biustas. Laima Kreivyté pastebi, kad tokiu biidu tarsi ,,bandoma prasiskverbti j
zmogaus vidy. ISorinés detalés ar kitokia atributika nebesvarbi, fonai daznai neutraliis. Uztat veido
bruozai ir ypa¢ vidinis nuotaikos virpéjimas pagaunami labai tiksliai.“®* Sie i§didis, tiesiai j Zitrova
zvelgiantys motery portretai nebevaizduojami namy aplinkoje, vaiky apsuptyje ar kasdienio darbo
situacijose. Siuose darbuose buities detalés ar kasdieniy darby siuZetai tik trukdyty perteikti savitus,
charakteringus motery veidus. Susidaro jspudis, kad M. Katilititei Siuose darbuose svarbiausia iSryskinti
nepriklausoma moters laikyseng. Ji nebéra tik moteriSko vaidmens atlikéja, o tampa jdomi tokia, kokia
yra savaime. Démesio centre atsiduria tik moderni, susitikimo su Zitirovo Zvilgsniu nebijanti moteris
(pvz., ,,Moters geltoname fone portretas“ (12 pav.), ,,Merginos raudonomis liipomis portretas® (10 pav.),
,Mergina su skrybéle® (11 pav.), ,,Mergina su berete” (9 pav.). Apskritai, Jolitos Mulevic¢ittés teigimu,
IV deSimtmecio jaunyjy dailininky portretams biidinga sklindanti agresija, kuri ,.byloja apie norg
priesintis aplinkai, mesti 18§ikj visuomenés paziliroms, primygtinai teigti savo nevarzoma, laisva prigimtj.
Aitriy spalvy jtampa, lGiztantys Sviesos ir SeS¢liy kontrastai, SiurkSti, utriruota plastika, be gailescio
rySkinanti nedailius bruozus, jremtas, , kandantis* Zvilgsnis — tai priemonés naujajai kiir¢jo savimonei
isreiksti.“% Siais bruozais pasizymi ir M. Katilitités tapybos bei kai kurie grafikos darbai. Motery
portretai tapybos darbuose perteikiami sodriomis, kontrastingomis spalvomis, santiiriu, grieztu potépiu.
Grafikos darbuose susitelkiama ] atviras, pasitikin¢ias motery laikysenas, kurios uZfiksuojamos sodria,
ekspresyvia, ,,nervinga“ linija.

Kaip minétus motery portretus, taip ir M. Katilitités autoportretus (pav. 15-18) vienija vyriSka
paveiksluose pavaizduoty motery neSiosena, vyriSkos laikysenos mégdziojimas. Kultiiros istorikai
pastebi, kad toks zZenkliai pakites motery elgesys iSrySkéjo po Pirmojo pasaulinio karo Pranciizijoje.
Rikanti, wvyriSkais drabuziais vilkinti, trumpai plaukus nusikirpusi, vakaré¢liuose su vyrais
besilinksminanti moteris tapo paplitusiu modernios moters jvaizdziu. IS namy erdvés iSsiverzusiy motery
laikysena liudijo apie besikeigianius ly¢iy santykius, motery emancipacija®. Siuos motery jvaizdzio bei
elgsenos poky¢ius galima pastebéti ir XX a. IIT de§imtmec¢io Lietuvoje. Mados istoriké Taira Zilinskiené

teigia, kad tarpukario Lietuvoje vyravo pagrindinés Vakary mados tendencijos, kurios plito i§ Paryziaus,

91 Laima Kreivyté, ,,Mano gyvenimas tik karybai...“, 7 meno dienos, Nr. 628, 2004.

92 Jolita Mulevititté, Modernizmo link: dailés gyvenimas Lietuvos Respublikoje 1918-1940, Kaunas: Kultiros ir meno
institutas, 2001, p. 77.

% Pplatiau apie tai Marie Louise Roberts, Civilization Without Sexes. Reconstructing Gender in Postwar France, 1917-
1927, Chicago, London: The University of Chicago Press, 1994.
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Lenkijos, kity Vakary Europos miesty, JAV. Reklama, kinas, jvairts straipsniai spaudoje, pradéti rengti
grazuoliy konkursai, mados teismai, moderniis Sokiai formavo nauja moters jvaizdj. ISpopuliaréja
berniukisko sudéjimo, trumpy, juody blizganc¢iy plauky (itin paplito vadinamasis bubikopf -vok. berniuko
galva - kirpimas), iSrySkinty akiy bei lapy tipo moteris. Stac¢iakampio silueto, vos kelius dengiancios
suknelés, ,,V* formos iskirptes, ,laivelio formos bateliai su dirzeliu, rankinukai, cigaretés su ilgu
kandikliu tampa neatsiejamomis naujos motery aprangos dalimi.®* Tam tikras pakitusias Lietuvos motery
laikysenos ir jvaizdzio detales galima pastebéti Katililites nutapytuose motery portretuose —
trumpaplaukes, iSkirptémis atidengtais kaklais (zr., 10 pav.) skrybélétos (zr. 10, 11 pav.), raudonai
iSdazytomis luapomis (zr., 10 pav.). Anot istorikés, ,,tuoj po karo [moterys] galvas dengé jvairiausios
formos skrybélémis ir beretémis. Ilgainiui visas kitas galvos dangas iSstimé varpelio formos skrybélé,
prigludusi prie galvos taip, kad nedideli krastai mjslingiau SeSéliu pridengdavo akis ir atidengdavo tik
raudony liipy déme bei kelias trumpy plauky sruogas.“®Biitent tokio ,,tipazo* moterys ir uzfiksuojamos
M. Katilitités drobése, net paveiksly pavadinimais akcentuojamos naujosios jvaizdzio detalés — ,,Moteris
su berete®, ,,Moteris su skrybéle®, ,,Merginos raudonomis lipomis portretas®.

Kituose darbuose perteikiama ne santiiri, suvarZyta, o laisva motery kiino kalba. Sie kiiriniai pazymi
vyriSkg motery sédésenos ar stovésenos (pvz. 13, 15 pav.) budg. Uz galvos atmestos, sulenktos, sunertos
motery rankos, atsirémimo ] uz nugaros esancig atramg biidas taip pat byloja apie vyrisko tipo judéjima
erdveéje. Grafikos darbuose atvaizduoty motery veido bruozai pasizymi grubumu, SiurkS¢iomis,
neiSdailintomis linijjomis, todél apskritai gali biiti painiojami su vyrisky veidy atvaizdais. Pavyzdziui, kai
kuriuos dailininkés autoportretus ar ,,sesers Stasés portreta” (14 pav.) be pavadinimy biity galima traktuoti
kaip vyry portretus. Tokia motery, jgijusiy vyrisky bruozy, vaizduosena byloja ir apie pakitusig, nuo

tradiciniy moters vaidmeny nutolusig moters savivoka.

IS aptarty paveiksly matyti, kad M. Katilitit¢ savo darbuose kvestionuoja tradicinius moters
vaidmenis. Tradicinéje namy erdvéje esancios moterys tampa apatiSkos aplinkai ir savo atliekamam
vaidmeniui. Taciau kaip atsvara tokiems ,,neuzpildytiems* motery vaidmenims rodoma ne tradicijai
priklausanti, o jai prieStaraujanti moters laikysena. Tokiuose paveiksluose moterys vaizduojamos kaip
laisvos, nepriklausomos, pajégios i§sivaduoti i§ tradicijos nulemty moters vaidmeny. Siuose darbuose
akcentuojami tik motery portretai, nebéra moterj supancios aplinkos detaliy (daznai namy), taigi moteris
tampa jdomi tokia, kokia yra, ji nebereprezentuojama iSimtinai tik kaip tradicinio moters vaidmens

atlikéja. Daznai portretuose vaizduojamos vyriska jvaizdj ir laikysena, kiino kalbg perémusios moterys.

9% Pplaciau Lietuvoje jsivyravusios mados tendencijos aptariamos straipsnyje. Zr.: Taira Zilinskiené, Liaudies kultiira, ,XX a.
treciojo deSimtmecio Lietuvos drabuZiy mados”,, Nr. 2, 2004.
% Ten pat, p. 40.
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Sig motery laikysenos ypatybe galima aiskinti remiantis ir V. Kavolio pristatyta kultiiros kaitos reidkinius
pagrindziancia universalija: ,,Nauja patirtis yra jspraudziama j senas klasifikacines schemas. Naujasis
pasaulis matomas per Senajame pasaulyje jsitvirtinusias galvojimo kategorijas ir jam neleidZziama bti
savimi — turéti savo kultiira.“®® Tad j vyry elgesj kopijuojanéiy motery laikysenas galima Zvelgti kaip i
senojo motery jvaizdzio pakeitima naujuoju, jtvirtinamu tam tikrai kultirai pazjstamu vyrisku elgesio
modeliu. Taciau apskritai aptartuose M. Katilitités paveiksluose nuosekliai rySkinama pakitusi (i$

privacios erdvés iSsiverzusios) moters padétis, liudijanti apie jos iSsilaisvinimg ir modernig laikysena.

% Vytautas Kavolis, Kultiros dirbtuvé, Vilnius: Baltos lankos, 1996, p. 58.
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III. DOMICELE TARABILDAITE-TARABILDIENE: ZAIDZIANTI KAUKEMIS

3.1. Asmeniniai pasirinkimali

Optimistiskos, pozityvios, lankstaus charakterio dailininkés Domicelés Tarabildienés gyvenimo ir
kiirybos istorija jkiinija jvairialypés, besikeicianCios, improvizuoti ir Zaisti mokancios moters bei kiir¢jos
laikyseng. D. Tarabildienés likimas skleidziasi kaip sékmingai save visuomeningje, kiirybos ir Seimos
sferoje realizavusios moters biografija.

Talentinga Kauno meno mokyklos studenté iSsiskyré placiu interesy lauku, siekiu iSbandyti savo
kiirybines galias jvairiose srityse. Dailininké intensyviai kuré grafikos, tapybos, skulptiiros darbus,
uzsiémé palaipsniui tarpukariu populiar¢jancia fotografija, studijy metu aktyviai dalyvavo jvairiuose
konkursuose (pvz., 1932 m. plakato ,,Lietuvos aviaklubas“ konkurse, 1933 m. S. Dariaus ir S. Giréno
pasto zenklo konkurse). Intensyvaus kiirybinio darbo nenuslopino studijy metais sukurta Seima (1933 m.
iStekéjo uz Kauno meno mokyklos studento, dailininko Petro Tarabildos, 1934 m. susilauké stinaus
Artno, 1935 m. dukters Giedrés, 1936 m. stinaus Ramono, o 1943 m. stinaus Rimto).

Seimyninis dailininky duetas liudijo apie partneriy bendradarbiavima. Pora ne karta kiiré bendrus
projektus, dalyvavo konkursuose, kartu iliustravo knyga (M. Lastauskienés ,,Gyvenimo perlus®) ir
vadovél] vaikams (S. Zobarsko ,,Ausrelg”). Abu buvo jsitrauke j Kauno meno mokykloje veikusios
draugijos ,,Linija*“ veikla, kurios nariai gilinosi i socialing krasto padétj, domegjosi politiniais klausimais,
protestuodavo prie§ vyriausybés politika, suartéje¢ su treciafrontininkais slépé politinius kalinius,
bendradarbiavo su tokio pat pobiidZio teatro darbuotojy ,,Miisy scenos“ kuopele®’. Taciau dalyvavimas
draugijoje tebuvo trumpas blyksnis Tarabildy biografijoje. 1933 m., uzdarius draugija, Tarabildos nuo

Sios veiklos nutolo.®®

1935 m. dailininkai susidomejo N. Rericho skleistomis pasaulio meno vertybiy
apsaugos idéjomis, P. Tarabildos iniciatyva jkurta N. Rericho draugija, kuri Lietuvoje veiké iki pat
pirmosios soviety okupacijos. Domicelé ir Petras Tarabildos §ia tema sukiré keletg kiriniy: ,,Prof.
Rericho biustas* (1936), ,,Kiirybos globéja“ (1937), Prof. N. Rericho medalis* (1937).%°® Akcentuotina,
kad dailininkés vyras P. Tarabilda ne karta spaudoje démesj kreipé 1 motery kiryba, pabrézé motery
socialinés nelygybés problema (pvz., ,,Motery kiiryba tuo brangi, kad joje yra to, ko vyry kiiryboj daznai
néra — Sirdies. Daug moteris davé dailei, daug dar pazadéjo. Bet ar pazadéta moteriai kultliring ir

socijaling lygybé? Juk tik tada moteris suspindés pilnu kiirybos spinduliu.“'%). Akivaizdu, kad P.

97 Apolonija Valiuskevidiate, Kauno meno mokykla, Vilnius: Vaga, 1971.

%8 Kestutis Rakauskas, Revoliucinés kultiros eksperimentas Lietuvoje (1927-1935), daktaro disertacija, Kaunas: Vytauto
DidZiojo universitetas, 2014, p. 277.

% Rimtas Tarabilda, ,DidZioji ,Ma“, Domicelé Tarabildiené: Kiirybos versmés, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2012, p. 19.

100 petras Tarabilda, ,Lietuvos motery dailé”, Naujoji romuva, 1936, Nr. 39, p. 747.
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Tarabilda apie motery padétj svarsté ne tik teoriskai, Siomis id¢jomis vadovavosi ir savo Seimoje, vertino
kurian¢ig zmong. Pasilikes su mazameciais vaikais Lietuvoje, suteiké salygas D. Tarabildienei iSvykti
mokytis | Paryziy (vyras, negaves finansavimo stazuotei, uz santaupas studijuoti j Paryziy kartu su
vyresniuoju stinumi atvyko tik 1939 m.), nors tuo metu j Seimg paliekancig ir tobulinti jgudziy
iSvykstancig moterj zitiréta ypac nepalankiai. Pavyzdziui, iSkalbingi to meto atmosferg perteikiantys Zitos
Zemaitytés perpasakoti dailininkés Domicelés Tarabildienés prisiminimai: ,,Vieng dieng suskambo
lemtingas telefono skambutis — kalbéjo S. Ciurlioniené i§ Svietimo ministerijos: ,Ar nori vaZiuoti j
Paryziy? Gausi stipendijg. Skubiai ateik j ministerijg. Kaip nenorési! Ir vis délto, nuéjusi tvarkyti
dokumenty, iSgirdo: ,,Viskas gerai, bet yra viena didziulé kliGtis — jus moteris. Paryziuje ir vyrai galvas
pameta, o jis — mama, suardysit Seima.‘ ,Nusikvatojau, - prisimena dailininke, — ir sakau: ,Leiskit mane
kaip ta bandoma kiskelj. Yra Paryziuje atstovybé, tegul susisicks su mokykla, pasiteiraus...“%! Galima
matyti, kad Domicelé ir Petras Tarabildos visuomenéje veiké kaip stereotipais nesivadovaujanti, o
moderni, lygi, bendradarbiaujan¢iy menininky $eima.

Dar viena, tarpukario mastymo normas perzengianti D. Tarabildienés veikla susijusi su skulptiira,
kuri tuo metu tapatinta su vyriska, o ne moteriska veikla. Kauno meno mokykloje skulptiiros specialybe
baigusi ir Paryziaus Valstybinéje aukStojoje dekoratyvinio meno mokykloje pas Auguste‘o Rodino
mokinj Frangois-Paulj Niclausse‘a jgiidzius tobulinusi dailininké j ,,Lietuvos dailés istorija jéjo kaip
pirmoji Nepriklausomybés laikotarpio skulptoré moteris.“%? Ankstyvuoju kiirybos laikotarpiu skulptiiroje
Domicelé Tarabildiené plétojo motinystés tema, gilinosi ] kudikiy kino plastikg. Pavyzdziui,
skulpturingje kompozicijoje ,,Pirmieji zingsniai“ (1 pav.) vaizduojami trys rankomis susikibe, vaikai,
kuriy portretai perteikia dainuojancio, verkiancio ir besiSypsancio vaiky veidus. Vaiky apranga — ilgi,
zeme¢ siekiantys, marSkiniai — tarytum nukreipia démes; nuo vaiky kiiny ir akcentuoja jy emocijy
persmelktus veidus. Siekj gilintis ] vaiko veido subtilybes rodo ir i§ gipso kurtas stinaus Ariino portretas
(2 pav.) Motinystes tema perteikianCiose skulpttirose zZymimas glaudus motinos ir vaiko rySys. Itin
palankiai jvertintame diplominiame darbe ,Motinos dZiaugsmas®“ (3 pav.) vaizduojama nustebusj,
besidziaugiant] vaika ant peciy uZsisodinusi motina. Jy figtiros ekspresyvios, dinamiskos, turin¢ios daug
realistiniy bruozy. Kiti Sios temos kiiriniai ,,Motina su vaiku‘ (4 pav.), ,,Motina ir vaikas* (5 pav.) labiau
stilizuoti, apibendrinti. Taciau Siuose motinystés temg apimanciuose darbuose komponuojamos dvi viena

v —

»svelnia apibendrinty plokStumy slinktimi skulptorei riipéjo parodyti pacig motinystés esme, jos

101 7ita Zemaityté, Domicelé Tarabildiené, Vilnius: Vaga, 1973, p. 14.
102 Regina Urboniené, ,,Domicelés Tarabildienés kiryba: epochos verpetai”, Domicelé Tarabildiené: Kirybos versmés, Vilnius:
Lietuvos dailés muziejus, 2012, p. 11.
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intymuma, iSreiksti Silumos ir globos idéjas.1% Kiek kitokio pobiidZio motery jvaizdziai kuriami studijy
Paryziuje metu. Pavyzdziui, horeljefe ,, Kariatidé* (6 pav.) vaizduojama moters pavidalo atrama, Antikinei
bei XVII-XIX a. Europos architektiirai budinga detalé jdomiai perinterpretuojama. Vaizduojama ne
tradiciskai jprasta vertikali, o kiek pritiipusi, ne galva, o rankomis atramg remianti moters figiira. IS Sono
vaizduojamas veidas ir sulenktos kojos (skirtingai nei visas kiinas) primena egiptietiska Zmoniy
vaizdavimo manierg. DinamiSkai aplink moterj besiplaikstanti draperija tarytum sustiprina stipraus, tvirto
moters kiino jspudj. Kitas Paryziuje pripazinimo sulaukes moters darbas, apdovanotas I premija Paryziaus
Valstybinés aukstosios dekoratyvinio meno mokyklos konkurse, yra horeljefas ,,Zvejé (7 pav.). Jame
matoma herojizuota, rasti moters figlira, vienoje rankoje laikanti zeberkla, kitoje tinkla. Skulptiroje
galima jzvelgti pastangg perinterpretuoti romény jiiry dievo Neptiino vaizdinj. I§ aptarty darby matyti, kad
D. Tarabildien¢ skulptiiros kiiriniuose vaizdavo moteris. Neplétojo vieno jy ivaizdzio tipo, o ikiinijo
skirtingus motery vaidmenis. Skulptiirose perteikiami ir tradiciniai motinos, ir galingos valdoves, ir
egzotiSky bruozy turin€iy motery portretai. Kaip skulptoré D. Tarabildiené¢ kiiré neilgai, i§ moksly
Paryziuje | Lietuva sugrjzusi dailininké neturéjo studijos ir 1éSy skulptiiry kiirimui, tad nuo skulpttiros
meno nutolo.

Negaléjusi saves realizuoti skulptiiros srityje, menininké pasinéré | grafika, nors, pasak, Z.
Zemaitytés, dailininké nuolat kartodavusi: ,,Skulptiira — svajoné, grafika — dél duonos.“*** Per gyvenima
daugiau kaip 200 knygy apipavidalinusi, dailininké daugiausiai kiiré vaikams (iliustravo D. Ciurlionytés
,,Ki8ki piskj baltgjj bajorg®, K. Binkio ,,KiSkiy sukilimg*, P. Cvirkos ,,Cukrinius avinélius* ir pan.). Pasak
kritiky, kruopstus iliustracijy pieSiniai, tikslios detalés padédavo atskleisti knygy siuzeta, apibiidindavo
personazus, iSryskindavo jy narsa ir kilnuma, veiksmo aplinkybes.!?®® Ketvirtuoju desimtmeciu D.
Tarabildiené Lietuviy grafikoje garséjo kaip talentinga knygy iliustratore, dailininkés iliustruotos knygos
greta V. K. Jonyno, V. Petravi¢iaus, A. Kuco ir kity autoriy kiiriniy atitiko bendrg tuometinés lietuviy
knygos grafikos raidos kryptj’%®. Tagiau uzsakymus priimanéiai, intensyviai dirbanéiai, pripazinimo
sulaukusiai moteriai kiiryba grafikos srityje nebuvo pakankama. Tai liudija tuo pat metu Salia oficialios,
vieSumai rodomos, kiirybos pradéti saviti, priva¢iam D. Tarabildienés gyvenimui priklause fotografijos

eksperimentai.

3.2. Fotografija

103 XX a. Lietuviy dailés istorija 1900-1940, t. 2, Vilnius: Vaga, 1983, p. 224.

104 7ita Zemaityte, Domicelé Tarabildiené, Vilnius: Vaga, 1973, p. 10.

105 Regina Urboniené, ,,Domicelés Tarabildienés kiryba: epochos verpetai”, Domicelé Tarabildiené: Kiirybos versmés, Vilnius:
Lietuvos dailés muziejus, 2012, p. 7.

106 Ten pat, p. 8.
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Gausus fotografijy (autores archyve islike apie 1000 nuotrauky) palikimas ilgg laiko tarpg buvo saugomas
dailininkés namy erdvé¢je ir zinomas tik D. Tarabildienés artimiesiems. Tik 2002 m. Nacionaliniame M.
K. Ciurlionio dailés muziejuje paskelbtose'®” D. Tarabildienés nuotraukose buvo pristatytas dailininkés
fotografijose uzfiksuotas Kauno Meno mokyklos mokiniy gyvenimas, reportaziniai Kauno miesto
vaizdai, dailininkés kelioniy uZsienyje (Piety Prancizijoje, Sveicarijoje, Italijoje) ir studijy ParyZiuje
akimirkos. Pastarosios nuotraukos buvo svarbios, vieSai eksponuojamos ir D. Tarabildienés namy
aplinkoje. Siinus Rimtas Tarabilda prisimena: ,,Mums, Domicelés ir Petro vaikams (...) motinos
fotografijos buvo ir matomos, ir savos ilga pokario laikg. Ypac i§ Paryziaus studijy ir kelioniy meto,
brolio Ariino i$didintos, jrémintos kabéjo ant sieny. Augome kartu su jomis. Tévams jos gaivino viltj ir

«108 " Tagiau pacios dailininkés pasirinkimu, fotografijos nepristatytos nei platesnei

prisiminimus
tarpukario, nei sovietmecio zitirovy auditorijai.

Idomiausios dailininkés fotografijos darytos studijy Kauno meno mokykloje metu, tad D.
Tarabildienés susidoméjimo fotografuoti iStakas taip pat galima sieti su Kauno meno mokyklos aplinka,
kurioje negausus birelis studenty doméjosi fotografija. Pavyzdziui, kaip fotografé garséjo tapytoja
Veronika Sleivyte!®, eksponavusi savo nuotraukas jvairiose parodose, taip pat fotografavo D.
Tarabildienés bendramokslis Vaclovas Kosciuska, kuris, pasak R. Tarabildos, buvo draugas, paskatines

dailininke fotografuoti.!!

Intensyviausiai dailininké fotografavo ketvirtajame deSimtmetyje. D.
Tarabildienés siinus pasakoja: ,,Keista ir jddomu, kad visg gyvenimg savo moting maciau pieSiant, raizant,
lipdant, tapant, kuriant gratazus, pjaustin¢jant rémus savo tapybos darbams, siuvant, bet niekada
nemaciau jos su fotoaparatu. Kaip ir kada atsirado nemazas pluostas jos daryty nuotrauky? Be abejo,
zinojau, kad kadaise, jos pacios ZodZiais tariant, ji fotografavo ,savo malonumui‘. Taciau a§ gimiau
siauciant karui, o baisiais pokario metais jégas ji skyré nebe fotografavimo dziaugsmams, bet dailés
darbams, kurie leido uzdirbti duonos kasnj didelei $eimai.“!!* Tad fotografija D. Tarabildienés gyvenimo
istorijoje tampa apie deSimtmet] trukusia veikla, kurioje menininké novatoriskai modeliavo ir kiiré savo
jvaizdj bei fiksavo tradicinius jg supancius vaizdus.

Nors ketvirtame deSimtmetyje fotografija Lietuvoje populiar¢jo, atsirado nebrangiis ir nesudétingai

valdomi fotoaparaty modeliai, kuriuos galéjo jsigyti visi norintys, taciau D. Tarabildienés susidoméjimas

197 Visuomenei D. Tarabildienés fotografijos pristatytos tik po autorés mirties 2002 m. Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés
muziejuje Giedrés Jankevicittés kuruotoje parodoje ,Nematyta ir nepazjstama Domicelé Tarabildiené: grafika ir fotografika“.
108 Rimtas Tarabilda, ,Studijomis’ vadinti fotografiniai ieskojimai“, Domicelé Tarabildiené: ,Nosis laikui, Vilnius: Lietuvos
fotomenininky sajunga, 2002, p. 8.
109 plagiau Veronikos Sleivytés fotografijas aptaré A. Narusyte, 7r.: Agné Narusyte, ,Veronikos Sleivytés fotografijos bruozai“,
IS PanevéZio praeities: fotografijos kontekstas ir paveldas: Konferencijos pranesimy rinkinys, PanevéZzys: Panevézio
krastotyros muziejus, 2006.
110 p, Tarabildienés foto archyve yra i$likusiy nuotrauky, kuriose dailininkai pozavo kartu ar fotografavo vienas kita.
111 Rimtas Tarabilda, , Apie mamos nuotraukas”, Nematyta ir nepaZjstama Domicelé Tarabildiené, Vilnius-Kaunas: Lietuvos
dailininky sajunga, Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus, 2002, p. 22.
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Sia meno sritimi atrodo modernus ir netikétas. Vaizdziai §] moters polinkj, zitirédama j asmening

dailininkés nuotrauka (8 pav.), apibiidino A. Narusyté:

Vienoje paprastoje nuotraukoje Domicelé Tarabildiené, apsivilkusi géléta suknele, stovi pakeléje $alia pribrendusiy javy
lauko, turbiit karSta 1937 m. vasaros diena, ir krapstinéja fotoaparata (naujajj ,lkonta®), galbiit nustatinédama
diafragma, islaikyma, zidinio nuotolj ir ruoSdamasi fotografuoti ta, kuris ja fotografuoja dabar. Grazi mergina (taip ir
norisi sakyti - mergelé) javy lauke - tai stereotipinis lietuvés jvaizdis, pereinantis per visus vaizdy zanrus ir risis nuo
romantinio XIX a. paveikslo iki saldainiy dézutés XXI amziuje. Bet §i mergina nesiSypso zitirovui, nelaiko javy griztés
ar géliy, ji susitelkusi j mechaninj prietaisa, kuris paprastai papildo vyro jvaizdj.*'?

Taciau svarbus tampa ne tik fotografijos kaip neiSbandytos, naujos medijos pasirinkimas, bet ir nejprastas
jos pasitelkimas eksperimentams, originaliems ieSkojimams kurti. Dailininké j fotografija zvelgé ne tik
kaip i gyvenimo akimirkas, §ventes, keliones, susibiirimus, artimuosius uzfiksuoti skirtg fenomena, bet ir
kaip 1 meninés kiirybos rasj, A. NaruSytés Zodziais ,,[m]enas yra beveik visy Domicelés Tarabildienés
fotografijy objektas.“!*® Siuo pozifiriu dailininkés kurtos fotografinés kompozicijos issiskiria i§ tarpukario
Lietuvoje vyravusio fotografinio konteksto, perzengia studijinés ir reportazinés fotografijos ribas.!** Pasak
A. Narusytés, tarpukariu vieSojoje erdvéje vertinta, publikuota, eksponuota, parodose reprezentuota
lietuviy fotografija suskliaudziama iki etnografijos, architektiiros, sentimentaliy gyviiny, gamtos ir
zmoniy vaizdy bei kultlirinio gyvenimo dokumentacijos. Menotyrininkés teigimu, ,,[m]odernizmo —
paSélusios, atitrikusios nuo Zemés traukos, ironiSkos, eksperimentuojancios, zaidZiancios miesto
simboliais — fotografijos Lietuvoje tuo metu lyg ir nebuvo.“® Tagiau studijy Kauno meno mokykloje
darytos fotografijos tarytum prieSinasi vyravusioms tradicinéms fotografijos tendencijoms. Didel¢ dalj D.
Tarabildienés fotografinio palikimo sudaro ne tik jvairias gyvenimo akimirkas fiksuojantys kadrai, bet ir
savita menine realybe kurian¢ios nuotraukos. Pastarosiose pagrindiniu vaizduojamu objektu tampa pacios
menininkés kiinas. Kurdama jvairias kompozicijas, jsikiinydama j skirtingy herojy vaidmenis, sekdama
spaudoje matytomis nuotraukomis menininké¢ kiir¢ né prie vieno jvaizdZio neprisiriSusios, jvairias

laikysenas perémusios moters vaizdinj.

3.3.1. Vasarotoja
Trejus metus (1930-1932 m.) kurtame Kauno-Jocitny fotografijy cikle Domicelé Tarabildiené

jamzina gyvenimg Kaune bei savo namy aplinkoje, JocCitinuose, praleistas vasaras. Taciau pastarosios

nuotraukos neprimena tik sustingdyty, atminciai skirty, kasdienybés akimirky. Nors Siose nuotraukose

112 Agné Narudyté, ,Nosis’ laikui: Domicelés Tarabildienés fotografijy ir fotografiskos paroda LDS parody saléje”, Nr. 541, 7
meno dienos, 2002, p. 9.

113 Ten pat, p. 9.

114 Giedreé Jankevitiuté, ,,Dar nepakankamai paZjstama“, 7 meno dienos, Nr. 987, 2012, p.

115 Agné Narudyté, ,Nosis’ laikui: Domicelés Tarabildienés fotografijy ir fotografiskos paroda LDS parody saléje”, Nr. 541, 7
meno dienos, 2002, p. 9.
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menininké fotografuojasi su artimaisiais (seserimis, tévais), nuotraukos atitolsta nuo tradiciniy Seimos
portrety zanro. Pavyzdziui, fotografija su dailininkés tévais (,,Kazys ir Julé¢ Tarabildos su dukra
Domicele®, 9 pav.) pasizymi savita kompozicija. Pirmame plane vaizduojami D. Tarabildienés tévai savo
laikysena kontrastuoja su jiems uz nugaros stovincia dukterimi. Pasipuose, pasitempe tkininkai Salia
samoningai pozuojancios, tiesiai ] objektyva zvelgiancios dukters primena rimtj saugancig, sustingusia,
pasinei nuotraukai besistengiandia nusifotografuoti pora. Sioje, kaip ir kitose su artimaisiais darytose
nuotraukose, zitirovo démesj patraukia Domicelé. Ne iSimtis ir kita — su seserimi Brone — kurta fotografija
(,,Su seserimi Brone, 11 pav.). Nuo tokios pat kaip ir tévai rimtos, susikausciusios sesers Bronés, Zitirovo
zvilgsnis krypsta | kairéje nuotraukos pus¢je su dviem katinais pozuojancia, tarsi j tolj Zvelgiancia
Domicele. IS minéty nuotrauky susidaro jspudis, kad menininké, pasitelkdama tradiciskai nuotraukai
pozuojancius namiSkius, savo surezisuota, i§ anksto apgalvota laikysena jsiterpia | nuotraukg taip
sulauzydama Sabloniska bei tradiciskg fotografavimosi manierg.

Apskritai visose Jocitinuose su namiskiais darytose nuotraukose D. Tarabildiené tarsi siekia
atsidurti démesio centre. PavyzdZziui, nuotraukoje su seserimi Jule (,,Julé ir Domicelé Jocitinuose®, 13
pav.) taip pat, kaip ir anksCiau aptartose nuotraukose, pozuoja tik Domicelé. IS pirmo Zvilgsnio susidaro
ispudis, kad Sesuo Jul¢ téra tik atsitiktinai j kadra patekes objektas. Viena vertus, moteris neZzidiri ]
objektyva, i$ visos jos kiino kalbos galima suprasti, kad ji tarsi komunikuoja su kazkuo, kas liko uz kadro.
Kita vertus, suknele bei karoliais pasipuoSusi mergina rankose laiko géliy puokste, tad tokia, jprastai
kaimo kasdienybei nebiidinga, D. Tarabildienés sesers Julés apranga byloja apie ypatingg moments,
galbiit svarbios progos min¢jima. D¢l Sios prieZasties galima teigti, kad fotografuotis su pasipuoSusia,
taciau nepozuojancia, o autentiSkai besielgiancia seserimi D. Tarabildiené¢ pasirenka samoningai. IS
anksto apgalvota fotografijos kompozicija kuria priesinga — atsitiktinai pagautos akimirkos jspudj. Salia
nepozuojancios sesers, Domicelés laikysena iSsiskiria ekscentriSkumu. Savo kiino padétimi (sulenkta
koja, ant kluby uzdéta ir kita plaukus kedenan¢ia ranka) mergina kartoja kliSines mados Zurnaly
virSelivose atsidiirusiy motery laikysenas. Menininké nuo sesers skiriasi ne tik savo kiino padétimi
erdvéje, bet ir apranga. Maudymosi kostiumu vilkinti, kaime vasaros atostogas leidZianti studenté
nuotraukoje kontrastuoja su proginiais drabuziais apsirengusia seserimi Jule. Tokia pat iSsiskiriancia D.
Tarabildienés laikysena pasizymi ir dar viena su seserimi Brone daryta fotografija (,,Su seserimi Brone,
11 pav.). Fotografijoje vaizduojamos dvi gamtos fone stovincios seserys. Abi seserys vilki nekasdieniska
apranga, jos abi pasipuoSusios. Taciau sesuo Brong, skirtingai nei Domicelé, Ziiiri  tol] uz kadro riby, o
per liemen;j seserj apkabinusi Domicelé zvelgia tiesiai j objektyva. Pakreipusj galva, rankoje laikanti géliy
puokste, ilga sijong seginti mergina kuria romantiSkos, svajojancios merginos jvaizdj. IS aptarty
nuotrauky matyti, kad tai emancipuotos moters autoportretai, pasiZymintys pastanga iSsiskirti nuo

artimyjy, sutelkti démesj ] save. Ir nuotraukoje su tévais, ir nuotraukose su seserimis dailininke
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artimuosius uzfiksuoja kaip pasitempusius, fotografuotis nejpratusius, objektyvo iSsigandusius ar i tolj
zvelgiancius kaimo zmones, o tuo tarpu pati Domicelé fotografijose uzfiksuojama aiskiai zinanti, kg nori
fotografijoje parodyti. Sia mintj patvirtinty ir dar viena panasaus pobidZio nuotrauka (,,Su seserimis Ona
ir Jule®, 12 pav. ), kurioje su katémis pozuoja visos trys seserys, taciau Domicelé atsistoja viduryje tarp
sesery, sédinCiy ant Zzemes, taip visg démesj atkreipdama bei sutelkdama tik j save. Kartais susidaro
ispudis, kad D. Tarabildiené¢ samoningai ,jsibrauna“ i kadra, kuriame fiksuojami jos Seimos nariai.
Pasipuose tévai ar seserys Siose fotografijose tradiciSkai galéty biti uzfiksuojami ir vieni, be D.
Tarabildienés. Dailininké fotografijose nuo artimyjy iSsiskiria ir savo apranga (paprasta, kasdieniSka
nesiosena D. Tarabildien¢ skiriasi nuo pasitempusiy, kokig nors proga mininciy, iSeiginiais drabuZziais
pasipuosusiy kaimo zmoniy), ir laikysena, gerai i§ anksto apgalvota pozavimo maniera. Daznai Siy
nuotrauky kompozicija sudéstoma taip, kad pirmame plane kiinu i objektyva atsisuke atsidurty artimieji
(9 pav., 10 pav.), taciau antrame plane (9 pav.) ar nuotraukos pakrasStyje atsistojusi menininké (10 pav.)
savo laikysena bei zvilgsniu prikausto ir atitraukia démesj nuo pirmame plane stovinciy. Kitose
nuotraukose (11 pav., 13 pav.) menininkg i§ sesery iSskiria sgmoninga D. Tarabildienés pastanga jkiinyti
koki nors vaidmenj. Kurdama romantiS8kos merginos jvaizdi ( 11 pav.) ar mégdziodama Zurnaly
virSeliuose vaizduojamy motery stovéseng (13 pav.) D. Tarabildiené¢ akivaizdziai iSsiskiria nuo
spontaniSkai, be vaidybos nuotraukai pozuojanc¢iy sesery. Apskritai visose minétose nuotraukose matyti
rySkus D. Tarabildienés siekis save reprezentuoti kaip iSsiskirian¢iag nuo namiSkiy. PrieSingai nei
merginos artimieji, dailininké prieS objektyva jauciasi drgsiai ir laisvai, ji ryZtasi jkiinyti skirtingus motery
ivaizdzius, eksperimentuoti.

Siuo pozidriu svarbi fotografija ,Jo¢itinuose (14 pav.), detaliau praverianti fotografavimosi
uzkulisius bei atskleidzianti D. Tarabildienés jdétas pastangas jgyvendinant savo eksperimentinius
sumanymus. Pirmame fotografijos plane uzfiksuojama prie§ objektyva pozuojanti dailininké. Taciau
pastaroji nuotrauka daroma ne gamtos fone (kaip jau anks€iau aptartos nuotraukos i§ Jociliny), o
dailininkés susikurtoje savadarbéje ,,studijoje po atviru dangumi. Drobe uzdengta mediné atrama ar tvora
tampa menininkés eksperimenty erdve. Salia ant suformuotos pakylos stovinéios, galva nuleidusios,
susigizusios, rankomis bei plaukais kriiting prisidengusios menininkés matyti kairéje nuotraukos puséje
stovinti besiSypsanti mergina. Taciau pastaroji, nesikiSdama j D. Tarabildienés ,,zaidimy* lauka, parimusi
stovi uz pertvaros. Apskritai uz merginos nugaros plytintis kaimo lauky peizaZas, i§ pertvaros isnir¢
grebliai ironiSkai primena tikrgja kaimo aplinka, kurig audeklu bando paslépti dramatiSkai pozuojanti
menininké. Nepaisanti merging supancios aplinkos, ant pakylos uZlipusi, audeklo fone pozuojanti D.
Tarabildien¢ fotografijoje bando iSrySkinti savo baltais apatiniais drabuZziais aprengta kiing. Taip
nuotraukoje susiduria dvi tikrovés — tikroji kaimo aplinka ir kita — meniné — realybé, kurig bando

konstruoti moteris. Siy skirtingy erdviy saveika vienoje fotografijoje tik dar labiau pabrézia D.
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Tarabildienés siekj kurti bei jkiinyti jvairias motery laikysenas, Zenklina jaunos, i§ Kauno Meno
mokyklos modernios aplinkos i kaimg sugrjzusios studentés nusiteikimg eksperimentuoti, zaisti bei

netikétai ir netradiciSkai jamzinti save namy bei artimyjy aplinkoje.

3.3.2. Eksperimentatoré

Dar vieng fotografinio D. Tarabildienés palikimo dalj sudaro fotografikai priskirtinos nuotraukos.
Pastarosios liudija apie autorés norg sukurtas nuotraukas dar kartg perzitiréti, jas perdaryti ar patobulinti.
Pavyzdziui, 1931 m. darytas autoportretas ,,Sypsena“ (15 pav.), kuriame dailininké uZzfiksuoja save
pritiipusia, zZvelgiancia i fotoaparato objektyva, po kiek laiko (apie 1940 m.) raizant ar kitaip apdorojant
negatyvo emulsijg papildomas ant fotografijos atsiradusiomis detalémis — kuriamomis aplinkos
uzuominomis. Pazymima grindy linija (mergina nebekybo vienspalviame fone), nupieSiama vaza ir i$ jos
augancios stilizuotos gelés, kita spalva iSgaunamas nuotraukos rémelis. Arba nuotraukoje ,,Géléta
suknel¢“ (16 pav.), kurioje D. Tarabildiené¢ stovi rankomis laikydama suknelés krastus, baltai
iSmarginamas pozuojancia dailininke supantis fonas. Tokiu biidu D. Tarabildien¢ kuria vaizdo vientisumag
detalées.

PanaSiai apdorojamas ir bent keleta karty panaudotas tos pacios nuotraukos negatyvas. D¢l Sios
priezasties aptinkami keli ty paciy nuotrauky variantai, kelios skirtingos jy variacijos. 1932 m. daryta
nuotrauka ,,Zvaigzdé“ (17 pav.), kurioje uzfiksuojamas profiliu sédincios, rankoje Zvaigzde laikancios
dailininkés atvaizdas, 1940 m. neZymiai pakeiCiamas. Pastarojoje nuotraukoje kairioji ir deSinioji
nuotraukos pusés uzdengiamos pripieStais rémais. D¢l Sios priezasties pakinta portreto formatas —
staciakampj atvaizda keic¢ia kvadratas, kuriame uzdengiamos 1932 m. nuotraukoje matomos dailininkés
kojos, jréziais emulsijoje parySkinami moters plaukai, ankstesnéje nuotraukoje buvusi Zvaigzde
pakei€iama saulés formg primenanciais Strichais.

Palyginus du to paties negatyvo nuotrauky variantus ,,Fotomontazas su léktuvéliais® (18 pav.) ir
,Naikinan¢io laiko ,fotografika®“ (19 pav.) matyti, kad dailininkés ranka nuotraukos papildomai
apdorojamos ne tik dél noro sukurti iSraiSkingesnj ir rySkesnj (nuotraukoje baltos spalvos Strichais
akcentuojamos merginos suknelés klostés) svajingai stovincios, ranka I¢ktuvams mojancios merginos

portreta, bet ir apsaugoti senstancias ir triinijan¢ias nuotraukas, kurios dél netinkamy saugojimo salygy,
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Sal¢io, drégmés palaipsniui nyko. Todél stiklinio negatyvo pakras¢iuose susirauks$léjusi ar atsiknojusi

emulsijal®

,»pataisoma‘ nuotraukai sukuriant rémus ar pripiesiant kitokio pobudzio jau aptartas detales.

D. Tarabildiené nuotraukas ne tik keisdavo jas apipavidalindama, bet daznai fotografijas ir visai
perkurdavo. Si pastanga i§ vienos nuotraukos sukurti visai kitokio pobiidZio kiirinj pastebima sekant ant
nuotrauky it eskizy paliktus zymenis. Pavyzdziui, nuotraukose ,,Su seserimi Brone* (10 pav.) bei
,Jocitinuose™ (14 pav.) pastebimas tuSu apibréztas dailininkés atvaizdas, kuris, papildant nuotrauka
dailininkés sukurtais elementais, kardinaliai pakei¢iamas. Nuotraukoje su seserimi Brone pazymima
kairioji nuotraukos pusé€, kurioje profiliu stovinti dailininké prie kriitinés laiko priglaudusi du mazus
kaciukus, fotografijoje ,,JJoCitinuose™ analogiskai apibréziamas pozuojancios dailininkés kiinas. Tokiu
btudu nuzymimos tinkamos kadro vietos, kurios, dailininkés interpretuotos, virsta visai kitais kiiriniais. I$
fotografijoje, kurioje D. Tarabildiené stovi savadarbéje studijoje, ,tepasiskolinamas® merginos kiino
atvaizdas. Ta pacia poza su apatiniais drabuziais stovinti mergina tampa kitos nuotraukos modeliu.
Panaikinamos visos pirminéje nuotraukoje uzfiksuotos realios aplinkos Zymés — susikurtés studijos ribos,
sukonstruota pakyla dailininkei palypéti, Zolés juosta. Tokiu bidu naujoje fotografijoje (,,Zvaigzdynas*,
20 pav.) matyti tik abstrakcioje erdvéje stovinti mergina. Jos virSuting kiino dalj juosia Zvaigzdziy
apskritimas, plastiSkomis bangomis pazymimas pavirSius, ant kurio stovima. Jau minéta nuotrauka su
seserimi Brone taip pat pasirenkama perkurti. Autoré panaudoja tik savo fotografijoje uzfiksuotg portreta,
kuris kitoje nuotraukoje papildomas fone matomais Svelniais medZiy siluetais bei ; dangy kylanciais
lektuvais. Dar vienas panasaus pobtidZio montaZas sukuriamas panaudojus D. Tarabildienés akta (,,Niu su
gipso modeliu®, 21 pav.), kuriame dailininké jsiamzina beveik visu kiinu. Kitoje, perdirbtoje nuotraukoje,
panaudojama tik minétos nuotraukos virSutiné kiino dalis, tas pats nuotraukoje uzfiksuotas jdémus autores
zvilgsnis. TacCiau pastaroji fotografija pakeiCiama pripieSiant moteriai sparnus, perkiinijant jg j laumzirgj
(,,Laumzirgis®, 22 pav.). Visi montazuose atsirad¢ papildomi elementai — stilizuoti léktuvai, ménuliai,
skirtingo tono vingiuotos, bangas primenancios formos — iSgaunami autorei panaudojant i§ kalkés
iskirptus norimos formos objektus, kurie véliau pridedami prie negatyvo i§ stiklo puses't’. Sis,
kontaktiniu biidu atspaustas, negatyvas ir tampa norimu dailininkés iSgauti atvaizdu.

Ne tik fotografuodama, bet ir raizydama, karpydama jvairias figtras, pieSdama tuSu bei tempera ant
nuotrauky pavirSiaus dailininké kiiré jvairias kompozicijas, savitus anks¢iau padaryty nuotrauky
variantus. Toks idémus savo pacios daryty nuotrauky studijavimas, jy perkiirimas apie D. Tarabildienés
fotografijas leidzia kalbéti ne tik kaip apie specifinj dailininkés saviraiskos biida, bet ir kaip apie atskirg

kiirybos ni$g, savo autoportreto konstravimg bei nuolatin] jo autointerpretavimg. PanaSy savo pacios

116 Skirmantas Valiulis, Stanislovas ZvirgZdas, , Naujai atrasta Domicelé Tarabildiené“, Fotografijos slépiniai Il, Vilnius: Lietuvos
fotomenininky sajunga, 2006, p. 119.
117 Ten pat, p. 118.
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nuotrauky vertinimg prisimena ir dailininkés stinus Rimtas Tarabilda: ,,Pamenu, kaip karta man Zitirint |
jos autoportrety, kuriame mama nusifotografavo gulinti palaidais plaukais Jo¢itinuose (23 pav.), ji pasake:
,Rimtai, paziiirék, kokia ekspresija ja apvertus — skrenda, o jei ziurési taip, kaip buvo fotografuota,

«118  S{inaus

atrodys buitiskai‘. Véliau ji pazyméjo nuotraukos antroje pus€je, kur turi buti apacia
liudijimas patvirtina, kad ir pati dailininké savo fotografijas vertino kaip meno kiirinj, estetinj objekta.

IS aptarty bandymy nuotraukas pakeisti ar jas patobulinti akivaizdziai matoma dailininkés pastanga
perkurti fotografuojantis ja supusig tikrove. Lyginant pirmuosius ir vélesnius, transformuotus, ty paciy
nuotrauky variantus pastebimas autorés siekis panaikinti j kadrg patekusius, autorés norimam vaizdui
iSgauti trukdancius nedailius tikrovés zenklus. Smulkiais patobulinimais uzdengiami prie konkrecios
erdvés pozuojanciaja saistantys zenklai — konkreti kiemo, kuriame fotografuojasi menininké, ar savo
susikurtos studijos aplinka. Tokiu biidu dailininké i$sirenka norimus perkurtoje nuotraukoje akcentuoti
objektus. Dazniausiai tai biina provokatyviai pateiktas pacios pozuojanciosios kiinas, kuris ,,perkeliamas*
i abstrak¢ia, stilizuotg erdve. S. Zvirgzdo teigimu, §iuose naujai perkurtuose vaizduose aktyvis plakatiniai
elementai — naujai perkurtos nuotraukos atrodo tarsi plakatai, tik dar be teksto*!'°. Isryskindama savo
kiing mergina atsikuria dekoruoty fotografijy centre. Taip D. Tarabildiené, kaime besifotografuojanti
studenté, virsta plakatiniy vaizdy heroje. Siuose montazuose menininké romantiskai moja danguje
pripiestiems léktuvams, mosuoja laumzirgio sparnais, mjslingai zvelgia j tolumas, tampa grakscia $viesos
ir saulés neséja ar zvaigzdZziy apsupta dramatiSkai pozuojancia moterimi. Toks menininkés Zaidimas su
savo atvaizdu byloja apie kiirybiSka autorés santykj su savo jvaizdziu, paslankias menininkeés savivaizdzio

ribas, ego reliatyvuma.

3.3.3. Mégdziotoja

Dalj meniniy D. Tarabildienés eksperimenty sudaro spaudoje pasirodziusiy nuotrauky perinterpretavimas.
Siuos D. Tarabildienés fotomontazy provaizdzius nuosekliai savo straipsnyje yra prista¢iusi
menotyrininké Ieva Burbaité.'? Straipsnyje aptarti dailininkés kiirybos pirmavaizdziai, atskleidZiantys,
kad dailininké jkvépimo savo fotografijoms sémési vartydama tarpukario spauda (,,Nauja zodj*, ,,Jaunyjy
pasaulj). Pasitelkdama jai patikusias fotografijas D. Tarabildien¢ perimdavo nuotrauky siuZetus, bandé
atkartoti pozuojanciyjy stovésena, jy kiino kalbg. Ne vienoje fotografijoje kopijuojami zurnaluose
iSspausdinty uzsienio jZymybiy jvaizdziai. Pavyzdziui, 1932 m. nuotraukose ,,Sédinti su gélémis I (16

pav.) ir ,,Sédinti su gélémis 2 (25 pav.) matyti atkartotas ,,Naujame zodyje* iSspausdintos vokieciy

118 Rimtas Tarabilda, ,Studijomis’ vadinti fotografiniai ieskojimai“, Domicelé Tarabildiené: ,Nosis” laikui, Vilnius: Lietuvos
fotomenininky sajunga, 2002, p. 8.

119 Ten pat, p. 118.

120 Cja ir toliau remiamasi spaudai rengiamu |. Burbaités straipsniu ,Dailininkés Domicelés Tarabildienés (1912-1985)
autoportretai XX a. 4-ojo deSimtmecio fotografijose: pirmavaizdis ir improvizacijos”.
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aktorés Brigitte Helm portretas (26 pav). Garsi nebyliojo kino aktoré fotografijoje jamzinama prabangios
povo plunksny véduoklés fone, kurig savo fotografijoje D. Tarabildiené pakeicia karpiniu i$ balto
popieriaus, vakaring aktorés suknel¢ atstoja dailininkés apatiniai drabuziai. D. Tarabildiené¢ aklai
neperkopijuoja visy aktorés fotografijos elementy (pvz., skirtingai nei aktoré, fotografuojasi be karoliy),
autoportretg papildo ir kitokiomis detalémis — savo atvaizda vaizduoja ne tokiu stambiu planu, rankose
laiko géliy puokste. | akis krinta skirtingos motery laikysenos — i$didi aktorés sédésena ir tiksliai pozuoti
besistengian¢ios D. Tarabildienés veido ir kiino kalba. Lyginant Sias dvi nuotraukas akivaizdu, kad
dailininké nesistengia visiSkai perkopijuoti spaudoje pasirodziusios nuotraukos, o pateikia kitokj, savita
nuotraukos variantg. Dar vienas jkvépimo S$altiniu tapusios nuotraukos pavyzdys — zurnale pasirodgs
$achmatiniu sijonu segindios amerikie¢iy aktorés ir dainininkés Lillian Roth atvaizdas (27 pav). Sia
aprangos detale perkuria ir D. Tarabildiené. Pasitelkus jvairias negatyvo apdorojimo priemones,
fotografija ,,Ménulio pilnatis* (28 pav.) pakei¢iama — dailininkei pripieSiamas toks pat kaip ir amerikieciy
aktorés Sachmatinis sijonas (29 pav.). Nors §is sijonas merginai ir netinka taip, kaip aktorei, kurios
drabuzj menininké perkopijuoja, taiau D. Tarabildien¢ vis tiek pasirenka eksperimentuoti ir fotomontaze
dévi tokj pat, Zurnalg vartant, akj patraukusj drabuzj. Taikliai §] dailininkés gesta komentuoja Lina
Zigelyté: ,,[menininkés drabuzis] veikiau primena tradicinj lietuviska tautin sijona, kuris lyg varpas po
sunkiomis klostémis paslepia mergaitiska [D. Tarabildienés] kiing“!?, taciau jis tampa tarytum ,,pacios
menininkés ant saves matuojamu modernybés simboliu‘“!??,

AnalogiSkg jkvépimo Saltin} dailininkei atstojo ir jvairios iliustracijos. PavyzdZiui, 1931 m.
,LJaunyjy pasaulyje® iSspausdinta trumpa suknele vilkincios merginos iliustracija (30 pav.) D.
Tarabildienei tampa svarbi dél dekoratyvaus fono, kurj bandoma atkurti fotografuojantis su vakarine
suknele. Bent keli nuotrauky vilkint ilgg vakaring sunkelg variantai, kuriame dailininké mégdziodama
artis¢iy pozas nusifotografuoja ir i§ nugaros, ir 1§ priekio, kuriami pridedant skirtingas detales. Vienoje jy
pripieSiamos tiesios rémus primenancios linijos (,,Vakariné suknelé 3%, 31 pav.), kitoje — vaza su gélémis
(,,Vakarine suknelé¢ 4, 32 pav.), treCioje nuotraukoje atsiranda vertikalios banguojancios linijos
(,,Vakarin¢ suknele 1“, 33 pav.), ketvirtoje perimamas zurnalo iliustracijoje vaizduotas fonas —
trukingjancios linijos, padedancios sukurti prie vakarinés suknelés derantj fong (,,Vakariné suknelé 2, 34
pav.). Pasak I. Burbaités, panaSius fono elementus (banguojanciy vertikaliy ar horizontaliy fonus,
geometriniy formy ir kiino derinimo id¢jas) D. Tarabildiené yra perémusi ir i§ ¢eky art deco fotografo
FrantiSek Drtikol (1833—-1961) darby. Taciau, skirtingai nei ¢eky motery akty fotografas, fotosesijoms

naudojesis savo studijoje turimomis geometriniy formy dekoracijomis, D. Tarabildiené Siuos efektus

21 |ina Zigelyté, ,Subversijos i$ periferijos, Domicelé Tarabildiené: ,,Nosis“ laikui, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga,
2012, p. 5.
122 Ten pat, p. 5.

37



isgaudavo pasinaudodama fotomontazo teikiamomis galimybémis?®. Tai, kad dailininké buvo gerai
susipazinusi su §io menininko darbais, liudija ir D. Tarabildienés perdirbta F. Drtikol fotografija. 1926 m.
motery akty fotografo sukurta nuotrauka ,,Melancholija“ (25 pav.) tiksliai atkartojama ir D. Tarabildienés
(,Niu“, 36 pav.). Tik pastaroji nuotrauka ne taip tiksliai sufokusuota, dél to ne tokia ryski, Svelnesniy
tony.

Dar vienas dailininke jkvépusios iliustracijos pavyzdys — ,,Jaunyjy pasaulyje aptikta reprodukcija
(,,Be pavadinimo®, 37 pav.), kurioje vaizduojamas ant kopétéliy prisédes ir ,,nosj* ménuliui rodantis
pantomimos personazas. Sia iliustracija savitai atkartoja ir menininké. Fotografijoje ,,Nosis ménuliui 2
(38 pav.) matyti visi kadro rezisavimo ir nuotraukos montavimo uzkulisiai. Nuotraukoje pazymétos vietos
ménuliui bei Zvaigzdéms atsirasti, matyti ant drobe, kuri véliau uzdazoma juodu tusu, uztiestos pakylos
jsitaisiusi dailininké. Galutiniame nuotraukos variante atsiranda atspausti dangaus kinai, pasléptos
nereikalingos detalés, isryskinta pagrindiné atkartoti noréta scena (,,Nosis ménuliui 1%, 39 pav.). Nors
pantomimos personazo kostiumg pakeicia dailininkés apatiniai rubai, apsmukusios kojinés, dailininké vis
tiek fotografijoje atrodo nuoSirdziai jsijautusi j kuriamg zaidimg. Aptinkama ir dar viena panasSios
tematikos nuotrauka ,,Sédinti ant ménulio* (40 pav.), kurioje taip pat kuriama fantastiné dangaus erdvée.
Zvaigzdziy fone ant ménulio sédinti ir Zemyn Zvelgianti dailininké §j savo atvaizda, pasak I. Burbaités,
tikriausiai pasiskolina ,,i§ XX a. pradzioje Europoje iSpopuliaréjusiy fotografijy ir atviruky su
butaforiniais dangaus kiinais.“'?* Menotyrininkés teigimu, popierinis ménulis buvo populiari Europos
miesty fotoatelj¢ dekoracija, XX a. pirmoje pusé¢je miestieCiai meégo pozuoti nuotraukoms susede ant
kartoninio pusmenulio.

Aptartos nuotraukos atskleidzia D. Tarabildienés fotografinei kiirybai jtaka dariusius kultliros
elementus. Dailininké seké ne tik lietuviy kultiiroje pasirodziusiais modernybés Zenklais, bet pazino ir
platesnj Europos kontekstg. Perkurdama kino bei reklamos vaizdus, persikiinydama j to meto jzymybiy
amplua D. Tarabildiené skleidZiasi kaip moderni, su savo jvaizdZiu zaidzianti moteris. Svarbu, kad né
viena spaudoje pasirodZiusi fotografija dailininkés néra atkartojama absoliuciai tiksliai, o prieSingai —
savitai interpretuojama. Nors ir neturédama tokios prabangios atributikos (kino aktoriy drabuziy,
papuosaly, veéduokliy bei kitos nuotraukoms sureZisuoti reikalingos butaforijos), kuri vaizduojama
tarpukario Zurnaluose pasirodZiusiose fotografijose, D. Tarabildiené¢ visas dekoracijas susikuria pati —
aktoriy drabuzius keicia kasdieniai studentés riibai, véduoklés pakei¢iamos savo pasigamintais karpiniais,
geometriniy formy studijos dekoracijos iSgaunamos apdorojant negatyvo emulsija, tuSu ar tempera

pripiesiant jvairius objektus fotografijos pavirsiuje. Sie D. Tarabildienés eksperimentai neleidzia j autorés

123 1§ |. Burbaités straipsnio ,Dailininkés Domicelés Tarabildienés (1912—-1985) autoportretai XX a. 4-ojo de$imtmecio
fotografijose: pirmavaizdis ir improvizacijos”.
124 Jeva Burbaité, ten pat.
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fotografijas zvelgti pernelyg rimtai, kuria tam tikrg distancija, atsiskleidzia kaip ironiSkos populiariosios
kultiiros zenkly parafrazés ir, G. Jankeviciutés zodziais, ,,perteikia lietuviskos tarpukario kulttiros jvairove
— miSinj, kuriame pynési XIX a. palikimas ir XX a. naujovés, kaimo ir miesto gyvenimo btido elementai,

savitai reiskési masinés kultiiros jtaka.“1?°

3.3.4. Kiti vaidmenys

Be spaudoje pasirodziusiy nuotrauky atkartojimo ir perinterpretavimo D. Tarabildiené sieké persikiinyti ir
1 simbolinius motery vaidmenis. Nuotraukose dailininké vaizduoja ir madonos, ir vitaliSkos ¢igonés, ir
laisvos, su jprastomis konvencijomis nesitaikstan¢ios moters laikysenas. Pavyzdziui, fotografijoje
,.Zvaigzdziy aureolé“ (41 pav.) dailininké pozuoja jsisupusi j suglamzyta balta drobe. Merginos drabuzis,
zemyn nudelbtas zvilgsnis, aplink galva iSraizytas zvaigzdziy nimbas leidzia nuotrauka traktuoti kaip
Vakary Baznycios ikonos atvaizdo imitacija. Kitoje nuotraukoje ,,Madonos variacija“ (42 pav.) taip pat
vaizduojama Mergel¢ Marija. Nuo apSvietimo iSbalgs jos veidas kontrastuoja su tamsia, nesufokusuota
rankose laikoma kaukole. Uz merginos nugaros } kadra patekgs meno mokyklos lango rémas, dalis
gipsinio reljefo primena tikraja studente supancia aplinka. Nepaisant to, kad mergina pozuoja itin
susikaupusi, rimtu veidu, visos dailininke supancios tikrovés detalés (suglamzytas pozuojanciosios
audinys, imituojantis Mergelés Marijos drabuzj, meno mokyklos interjeras) sukuria distancija nuo
merginos jkiinijamos Sventosios. Toks nuotraukos komponavimasneleidZzia D. Tarabildienés autoportreto
vertinti itin rimtai bei akcentuoja Zaidybing D. Tarabildienés improvizacija. Akivaizdu, kad dailininke
nesiekia susitapatinti su Siuo konkreciu vaidmeniu, Mergelé Marija téra vienas 1§ galimy personazy, kurj
autoré jamzina nuspausdama fotoaparato mygtuka. Sig mintj pagrjsty ir kita netikéta, nuo kanoninio
vaizdavimo nutolstanti Sventosios interpretacija. 1931 m. nuotraukos ,Madona“ (43 pav.) centre
dailininké prie§ objektyva pozuoja placiai besiSypsodama, rankose laikydama mazamete mergaite (!),
apkabinusig moters kaklg. Pastarojoje nuotraukoje atsisakoma Mergelés Marijos drabuziy imitavimo — ir
mergaite, ir moteris pozuoja paprastais kasdieniais rubais, taciau jy galvas juosia aureolés — pagrindinés
ikonografinés detalés, leidziancios i S$ig nuotraukg zvelgti kaip | modernig Sventosios atvaizdo
interpretacija. XX a. 3—4 deSimtmecio Lictuvos dailés istorijoje bita ir daugiau pastangy sukurti stilizuotg

Dievo Motinos atvaizda (pvz., skulptoriaus Juozo Zikaro (1881-1944) reljefas ,,ModerniSka madona* ar

vt —

125 Gijedreé Jankevitiaté, ,,Domicelés Tarabildienés fotografijos ir fotografika®, Namatyta ir nepaZjstama Domicelé Tarabildiené,
Vilnius-Kaunas: Lietuvos dailininky sajunga, Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus, 2002, p. 14.
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Tarabildienés autoportretas, kuriame autoré ,pasimatuoja“ ir pati jkiinija Dievo Motinos jvaizdj,
vaizdingje tarpukario kultiiroje iSsiskiria netikéta bei modernia Sventosios traktuote

Originaliis ir kitus motery jvaizdzius atspindintys D. Tarabildienés autoportretai. Fotografijoje
,.Cigonés*“ $okis“ (44 pav.) matyti $okio judesj mégdZiojanti dailininkés poza. Plastiska judesj kartojanti,
graksciai iSsilenkusi, | kaire puse pasvirusi mergina kuria ekspresyvy judesio jspudj. Savo apranga —
karoliais, ilgu margu sijonu, kaspino juosta papuosta galva — mergina imituoja ¢igonés jvaizdj. Taciau
fotografijoje kurtg paslaptingos moters jspiidj iSsklaido i§ po margo dailininkés sijono lendantis lazdos
galiukas kojai paremti. Si nuotraukoje nepaslépta detal¢ atskleidzia visa fotografijos fiktyvuma.
Nuotraukos kuriamas jspudis tarsi balansuoja ant ribos — viena vertus, atrodo, kad fotografija jamzina
taikliai pagauto ekspresyvaus, ugningo Sokio akimirka, kita vertus, tuo pat metu zitirovui leidzia suvokiti,
kad tai téra tik gerai dailininkés apmastytas, 1§ anksto suplanuotas kadras, kurio i§pildymui skrupulingai
ruostasi. Kitoje fotografijoje ,,La gar¢onne* (45 pav.) pateikiamas jau visai kitas vaidmuo, } kurj isijaucia
D. Tarabildiené. FotomontaZo kairéje puséje matoma pozuojanti mergina. Siek tiek pasisukusi, kaire
ranka jrémusi | klubus, zaismingai pakreipusi galva bei j deSing zvelgianti mergina persikiinija j to meto
laisvés simboliu tapusios, pranciizy rasytojo Victor Margueritte (1866—1942) 1922 m. i$spausdintame
romane ,,La Gargonne* vaizduotos, veikéjos prototipg. Minétame romane aprasomas jaunos merginos
gyvenimas, kuri, suzinojusi, kad jos suzadétinis jai neistikimas, su kitais vyrais uzmezga nepriklausomus,
nejpareigojanc¢ius santykius. Sis V. Margueritte romanas tarpukario Pranciizijoje iliustravo moters
laikysena, kurig palaiké radikalios prie§ ly¢iy stereotipus pasisakiusios bei uz motery seksualing laisve

126 Aptariamoje fotografijoje pozuojanti D. Tarabildiené taip pat pasirenka naikinti ribg

kovojusios grupés
tarp to, kas vyriSka ir moteriSka. Tai autoré jgyvendina derindama vyriSka aprangg ir koketiska laikysena.
Margas spinduliy fonas ir valitkiSka pozuojanciosios kiino kalba kuria nuotaikingg, zaidybing
fotomontaZo atmosfera.

Salia jvairiy moters tipazy fotografijose pastebétinos ir D. Tarabildienés studijy Kauno Meno
mokykloje tarpsnj perteikian€ios nuotraukos. Jose menininké pozuoja pasitelkdama jvairius Meno
mokyklos rakandus. Nuotraukoje ,,Meno mokykloje* (46 pav.) matyti su kaukole pozuojanti studente.
Ant knygy padéta kaukolé trim ketvirciais pasukama j deSing puse, vir§ kaukolés matomas ir skrybélétos
merginos portretas, kurios zvilgsnis taip pat pakreipiamas j deSing puse¢. Kitoje nuotraukoje ,,Meno
mokykloje su gipso modeliu® (47 pav.) pastebima ne iki galo mokyklos sieng dengianti uzuolaida, kurios
fone i apacios tiriamu zvilgsniu gipso modelj nagringja studenté. Su tuo paciu gipso modeliu sukuriama
ir dar viena nejprasta nuotrauka ,,Niu su gipso modeliu“ (21 pav.). Joje mergina, stovédama uz gipsinio

modelio, nusifotografuoja nuoga. Taciau jos kiinas néra tiksliai sufokusuotas, o démesj labiau patraukia

126 Marie Louise Roberts, Civilization Without Sexes. Reconstructing Gender in Postwar France, 1917-1927, Chicago, London:
The University of Chicago Press, 1994., p. 16.
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nejprastai i§ padilby zvelgiancios dailininkés akys. Stebina nejprasta aktui atlikti pasirinkta aplinka —
Meno mokyklos erdvé. Autoaktas tarpukario Lietuvoje nebuvo itin paplites Zanras, todél pasirinkimas
akto nuotrauka daryti Meno mokyklos erdvéje, kurioje jprasta zvelgti j nuoga kiina, liudija ir apie laisva,
modernizmo id¢jy persmelkta mokyklos atmosferg. Visose Meno mokykloje darytose nuotraukose D.
Tarabildien¢ uzfiksuoja save tyrin¢jancia kiing (kaukole, gipsinj modelj, save), tad ir $i3 menininkg
supusia Meno mokyklos aplinkg galima interpretuoti kaip modernig moters savastj formuoti skatinusia

erdve.

D. Tarabildienés portretuose vaizduojama skirtingy motery galerija. Dailininké kopijuoja,
meégdzioja bei perinterpretuoja jvairius motery vaidmenis. IS nuotraukos j nuotrauka keliaujancios tos
pacios rekvizito detalés (kaukolé, gipsinis modelis, ta pati fong uzdengianti drob¢), tie patys apatiniai
drabuziai, tas pats ir ¢igonei, ir apie laiko tékm¢ mastanéiai merginai derantis sijonas, tie patys fone
atsispindintys ornamentai) vaizduoja nepasiturintj, skurdy tarpukario studentés gyvenimg. Taciau Si,
merging fotografijose supanti, aplinka nuotraukose skleidziasi kaip sau pakankamas pasaulis, jaudrinantis
dailininkés vaizduote, paskatinantis imtis jvairiy eksperimenty su savo jvaizdziu. Ranka pripieSdama
jvairias geometrines figiiras ar margindama nuotraukos rémus dailininké perkelia save | kita — mening —
realybe. Joje vienas kitam neprieStarauja nei §ventosios, nei i§ Zurnaly perkopijuotos aktorés, nei ¢igonés,
nei Meno mokyklos, nei kaime besiilsin€ios studentés vaidmenys. [vairts D. Tarabildienés jkiinyti
amplua byloja apie dailininkés norg ne susitapatinti su kokiu nors konkreciu jvaizdZiu, o siekj pries
fotoaparato objektyva perimti bei pakartoti labai skirtingy motery laikysenas. Daznai netobulai
surezisuotose fotografijose (kuriose matoma iki galo fono neuZzdengianti uZuolaida, suglamzytas
Sventosios ruibas ar neva ore pakibusig koja paremianti lazda) sukuriama distancija, ironijos efektas,
leidZiantis suvokti, kad visa tai téra improvizuotas D. Tarabildienés zaidimas, kurio metu sukuriamas ar

atkuriamas tik vienas i§ daugelio modernios moters savivaizdZiy.
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IV. SALOMEJA NERIS: IESKANCIOJI RYSIO

4.1. Asmeniné situacija

1924 m., S. Nériai jstojus ] lietuviy literatiiros, vokieCiy kalbos, pedagogikos, psichologijos studijas
Kauno universitete, prasidéjo vienas intensyviausiy poetés gyvenimo etapy. Salia studiju S. Neris
isitrauké 1 papildomy veikly stikurj — prisijungé prie ,,Ateities* redakcijos, kurioje dirbo, kolektyvo,
dalyvavo jvairiuose ateitininky organizuojamuose susitikimuose, intensyviai kiairé (1927 m. iSeina
pirmasis itin palankiai priimtas rinkinys ,,Anksti rytg*). Taciau nepaisant aktyvaus jsitraukimo j jvairias
visuomenines veiklas S. Néris amzininky prisiminimuose iSkyla kaip itin jautri, pernelyg emocionaliai |
aplinkg reaguojanti mergina:
Ta nepaprastg jautrumg — ¢ia greitg nudziugima bei susizavéjima, Cia dar greitesnj uzsigavimg bei nuliidimg — liudija
visi S. Néries draugai bei pazjstami. Nevienas visai aiSkiai S. Nérj vadina mimoza. Retas kuris jy nebuvo matgs jos
verkianCios jvairiausiomis gyvenimo aplinkybémis. ASaros tartum buvo jos kasdieniné duona. Taip pat ir tylumas
nebuvo jos charakterio sgmoningai iSugdyta dorybé, bet jos didelio jgimto emocionalumo paséka. S. Néris nemégo

kalbéti apie save, dazniausiai biidavo rezervuota bei tyli ne dél to, kad jai biity buve nejdomu arba nemalonu kalbéti
apie save bei savo kiiryba, bet todél, kad ji bijojo parodyti kitiems savo neapskai¢iuojama jautrumg.*?’

S. Neéries dienorasciai, gyvenimo istorija taip pat byloja apie poetés intensyvy santykj su pasauliu,
emocijomis gristus asmeninius sprendimus, kurie iSprovokuodavo nuolat poet¢ lydéjusi atskirumo,
vieniSumo jausmg (pvz., nelaimingos meilés Sveicary kilmés profesoriui Juozui Eretui istorija). Tokia
atstumtosios biisena itin paaStr¢jo ir po studijy, 1928 m. pradéjus dirbti vokie€iy kalbos mokytoja Lazdijy
,Ziburio* gimnazijoje. Mokytojavimo Lazdijuose laikotarpis dienorastyje daznai persmelkiamas slogios
poetés biisenos refleksijomis (pvz., Slapio rudens ir vienumos nuotaika. Neisbrendamas vargas,
neapsakomas ilgesys visas mintis uzvaldé. Toli dziaugsmas, toli mylimi draugai, toli vasara, toli
krykstaujanti neriipestinga piety $alis“'?%). Jausdamasi vienisa, einanti ne savo keliu, i§tremta i§ Kauno
kultiirinio gyvenimo, poeté laisvas vasaras skaidrino kelionémis po Europa (Aplanko Vokietija,
Sveicarija, Austrijg 1930 m. dalyvavo B. Sruogos vadovaujamoje ekskursijoje po Alpes). 1929 m. vasarg
Vienos universitete tobulino vokiediy kalbos Zinias. Sios kelionés metu susipazino su K. Boruta,
socialistiniy pazitry studentais Ladu Serbenta ir Broniumi Zubricku (pastarajam S. Néris juto simpatijg),
su kuriais diskutavo jvairiais S. Nériai jtaka dariusiais socialiniais bei pasaulézitriniais klausimais. S.
Neéries mokiniai prisimena, kad poeté po Sios kelionés grizo pasikeitusi: ,,Antraisiais mokslo metais S.

Neris mums atrodé labai pasikeitusi, litidna, kencianti, susimgsciusi, dar labiau nemégstanti aplinkos. Mes

127 Jonas Grinius, ,Saloméja Néris“, Aidai [interaktyvus] Prieiga per interneta:
http://www.aidai.eu/index.php?view=article&catid=218%3A196104&id=3046%3Ali&option=com _content&Itemid=250
[ZiGréta 2016 05 09].
128 Saloméja Neéris, rastai, t. 3, sudaré Viktoras Alekna, Vilnius: Vaga, 1984, p. 311.
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tai aiskindavomés savaip. Zinojom, kad ji buvo Vakaruose. Daug mums pasakojo apie Sveicarija, Alpes,
Reing, parvezé¢ mums edelveisy. Mums nepatiko, kad misy buvusi kukli auklétoja grizo sumodernéjusi,
nusikirpusi kasas, pasipuosusi ziedu su didele zalia akim.**?°

Palaipsniui S. Néris vis labiau tolo nuo kataliky bendruomenés, deklaravo laisvés, maisto idealus,
suartéjo su kairiyjy ir prokomunistiniy pazitiry rasytojais. 1930 m. pradéjo bendradarbiauti su K. Boruta,
A. Venclova, planuojanciais jtraukti S. Nérj i ,,TreCio fronto veiklg. Taip 1931 m. pasirod¢ penktasis
,»Irecio fronto* numeris, kuriame publikuoti keli S. Néries socialistinio turinio eilérasciai su pareiSkimu,
skelbianciu, kad poeté prisijungia prie ,,Trecio fronto* veiklos. | §] S. Néries akibrokstg neigiamai reagavo
poetés artimieji, biciuliai, siunté jai jvairius pasipiktinimo kupinus laiSkus (pvz., A. Venclova raso:
,Maniau, kad reakcijos pliidimai, viesi ir per laiskus, poete palaus ar bent pritrenks, sugniuzdys“!3?). Tais
paciais 1931 m. S. Neris iS¢jo 1§ darbo Lazdijuose. SugriZusi j Kaung itin sunkiai vertési, gyveno beveik
ties skurdo riba, taciau S. Nérj gelbéjo jos biciuliai (M. Vaitkus partipino vertimy, V. Mykolaitis-Putinas
priémé gyventi | savo butg). 1931-1934 m. S. Néris intensyviai i§ vokieiy ir rusy kalby verté¢ prozos
kiirinius, redagavo Humanitarinio moksly fakulteto leidziamus tautosakos rinkinius. Taciau dél mazy
vertimy honorary ir nepalankios materialinés padéties poeté gelbéjosi jai nemielu darbu mokykloje —
1934 m. pradéjo mokytojauti Panevézio mergai¢iy gimnazijoje. Panevézyje susipazino su skulptoriumi
Bernardu Bucu, su juo sukiir¢ Seimg (iStekéjo 1936 m. Paryziuje), o 1937 m., sugrize | Kauna,
sutuoktiniai apsigyveno Palemone, susilauké siinaus.

Nors ir talentinga kiiréja pripaZinta, palankiai jvertinta, S. Néris ketvirtuoju XX a. deSimtmeciu
isgyveno sudétingg laikotarpj, daznai dél savo sprendimy jautési nesuprasta bei atstumta, vienia. Sios
patirtys kiiryboje atvirai i§sakomos pasitelkiant archetipiniy personazy jvaizdZzius, o vidiné géla, vienatvés
jausmas transformuojamas itin trokStamo, eiléraS¢iy kalbanCigja suprantancio dvasinio dvynio

paieSkomis.

4.2. Kito paieskos

Salomé¢jos Néries kiiryboje skleidziasi jvairios, netgi antinomiskos moters tapatybés projekcijos.
Emocingai dzitigaujancia jaunuolg¢ keicia aistringai mylinti ragana, atstumtos, nesuprastos naslaités
giléjanti Sirdgela transformuojama ] nusiZeminusios, atgailaujancios moters balsg, valitikés Siiksniai
persikiinija ] pasaulio trapuma priémusios, atidg pazeidZiamiesiems bei maZiesiems rodant] motiniska
moters personaza. Visos Sios moters identifikacijos palaipsniui kinta, keicia viena kitg reprezentuodamos

moters vidinj tapsmg, anot R. Titlytés, taip ,,fiksuojama pati savaime i§ formos j formg besirutuliojanti

129 Ten pat, p. 353.
130 Ten pat, p. 463.
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fiziné ir dvasiné patirtis, nuolatinis ,i$siluk$tenimas‘ i§ saves buvusios*.!®! Daznai asmeniska moters
patirtis iSsakoma pasitelkiant jvairius folklorinius bei mitinius vaidmenis. Tokiu biidu eilérasciuose
atsiranda piemenaiciy, naslai¢iy, laumiy, ragany, pamo¢iy, undiniy, likima burian¢iy motery figiros'®.
Archetipiniais vaizdiniais iSreiSkiama pamatiné moters gyvenimo patirtis, atvirai iSsakoma emociné
biisena.

Taciau Sis iSsisakymas néra pateikiamas kaip pats savaime svarbus poreikis iSsikalbéti, jis daznai
nukreipiamas ] kitg — asmenj, augalg, gyvenimg, zeme, pasaulj. Pasak R. Tutlytés, ,,S. Néries kalbancioji
nuolat iesko emocinio rysio su Zmogumi, pasauliu, nori i§sisakyti, biiti suprasta“.!® D¢l §ios priezasties
kiiriniuose aptinkamos dialogo uzuominos, kartais atsiranda ] kalbanciosios iSpazintj atsakantis,
sureaguojantis balsas. Toks noras iSsipasakoti Kitam pastebétinas ir S. Néries dienoras¢iuose. Dazni jy
jrasai pradedami nuo kreipinio | kazka kitg (siela, jaunyste, pasaulj, pavasarj, konkrety asmenj) ar net
uzrasSomi laisko, i kurj gali biiti atsakyta, forma (pvz., ,,Kod¢l taves Siandien nér? Kas atsitiko? AS buvau
taip linksma, nes maniau — tave pamatysiu, iSgirsiu... Toks litidnas, litidnas vakaras, — jo nemaciau... Bet
kas su juo? Gal turéjo kur iSvaziuoti, o gal serga?!®¥). Apskritai §j eiléras¢iuose, dienoraiciuose
atsirandant] kreipimasi | kifg galima laikyti nekintancia, pastovia S. Néries kiiryboje ir biografijoje nuolat
iSnyrancia paradigma.

Kiriniuose plétojamos laukimo ir ilgesio situacijos, kuriose greziamasi j kita, ilgimasi kito buvimo
Salia. S. Néries tekstuose tai pasireiSkia noru priartéti, jveikti su kitu (daznai mylimuoju) skiriancig riba,
rasti takg ,,nuo Sirdies ligi Sirdies*. Kalbancioji, biidama vienoje erdvéje (prieSingoje nei subjektas, kurj
norima pasiekti), Zvelgia | kitame krante matomus mylimojo riimus (,,UZ ty mariy kyla bokstai / Ateities.
—/ Sviesiis viesiis tavo riimai — / Be nakties, eil. ,,Tau jaunam®) ar nuolat brézia riba tarp savos ir
svetimos, pasiekti trokStamos — Kito — erdvés. Orientuojamasi | kitoje erdvéje esantjjj, atidZiai jsizitirima j
horizonto tolumas (,,Toly sutirpo juodas Zmogus*), ilgimasi ateinanciojo (,,Ar jis ateis / IS mano sapno
baltos pilies?*, ,,Disauja sodas. Nejaugi jo / Nebesutiksiu zemes kelivos? / Lauksiu jo Siandien, lauksiu
rytoj, — / Kol baltas sapnas mane litliuos®, eil. ,,Temstant) ar jdémiai klausomasi prasalai¢io zingsniy
(,UZ mano dury aidi Zingsniai / tolimy praeiviy. / Laukiu, laukiu. — / Ar 1§girsiu mylimus zingsnius®, eil.
,UZ mano dury aidi Zzingsniai®). Pavyzdziui, eilérastyje ,Jury pasaka® vaizduojama merginos,

priklausan¢ios jury sferai, ir mylimojo, vaikStan¢io pakrante, netiesioginis susitikimas. Aiskiai

131 Rita Tatlyte, ,Vitalizmas ankstyvojoje Saloméjos Néries kiryboje”, Saloméja Neéris: Tarp dainos ir regéjimo, Vilnius: LLTI,
2005, p. 70.

132 §juos S. Neéries poezijoje iskylancius moters vaizdinius, kiekvienoje poezijos knygoje pastebima jy kaitg placiau aptaré Rita
Tatlyté, Zr.: Rita Tatlyté, ,Saloméja Néris: ,AS su bangomis Zaisiu ir Soksiu...”“, Isliekanti lyrika: XX amZiaus lietuviy poezijos
vidiniy struktiry kaita, Vilnius: Gimtasis Zodis, 2006, p. 44—49.

133 Rita Tatlyté, ,Saloméja Néris: ,A$ su bangomis Zaisiu ir $oksiu...”, I$liekanti lyrika: XX amZiaus lietuviy poezijos vidiniy
struktary kaita, Vilnius: Gimtasis Zodis, 2006, p. 44.

134 Saloméja Neéris, rastai, t. 3, sudaré Viktoras Alekna, Vilnius: Vaga, 1984, p. 265.
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apibréziama mylimuosius skirianti gyvenamoji erdvé: ,,Tau zemeés grozis, Zydincios pievos. / Tau zemés
dainos, deganti meil¢. / O man klajoné, mélynas tolis, / Juros beribés keliai klajoti*. Juroje gyvenanti
mergina greziasi j zeme (,,Zvaigzdétam guoly Zeme svajosiu®) lygiai taip pat kaip ir mylimasis — j jara
(,,O tu, gododams saulés godele, / Eisi pajurin gintary rinkti. / Eisi vakariy svajy svajoti, / Ilgesio daing
jurai dainuoti®). Eiléras¢io pabaigoje dar kartg pabréziamas susitikimo su kitu tro§kimas, i§ savo stichijos
(juros) zvilgsnis kreipiamas ] kranta: ,,AS iSbuciuosiu krantg smiltinj, / Kur tavo kojos vakar ilséjos; /
Amzius kartosiu ilgesio daing, / Kurig tu vakar jirai kalb¢jai.” Susitikimo ilgesys ar palaima daznai
perteikiami noru kiiniSkai priartéti, prisiliesti prie kito: iSbuciuojamas krantas, kuriuo vaikSto mylimasis,
prisimenamas bucinio svaigulys (,,Pabuc¢iavimas tavo buvo karstas ir trumpas / Ir kaip zaibas staigus, ir
svaigus kaip naktis* —, eil. ,,Pabuciavimas®) ar troksStama susikibti uz ranky. Vélyvesnéje poezijoje Sis
geismas susitikti, sutapti su kitu transformuojamas j prisiglaudimo (daznai prie Zemés) troskimg. Tuomet
kalbanciosios zvilgsnis krypsta nebe i placias tolumas, o | ¢ia pat, Salia, tarpstancias trapias gyvybés
formas (pien¢, ramunéle, audros lankstoma berza, maza paukstelj, kudikélj). Prisiglaudziant, lytint kitg
sickiama pajausti Salia esanc¢ios energijos pulsa, suteikiantj gyvybiniy jégy paciai kalbanciajai, kuri nuolat
jaucia poreikj su kitu patirti gyvybingumo mainus O tokios galimybés netektis daznai reiskiama jvairiais
gyvybeés ir jausmo netekusio bei suzeisto kiino motyvais: apsala Sirdis (,,Mano kriitin¢j Ziema tebsiaucia, /
Sirdis ap3alus kietu ledu®, eil. ,,Pajiesy*), prarandamas gyvumo jspadis (,,Ir klausia jos ir stebisi, / Kodél
a$ kaip 18 gipso®, eil. ,,Pilkosios akys®, ,,Ir a§ — mirties vieSnia iSbalus®, eil. ,,Lyg suzadétiné nuraudus),
atsiveria zaizdos (,,Kregzdé nepakelia pasauto sparno®, eil. ,,Kg tu gali dainuoti®, ,,A$ lickuosi kruvina
Sirdim*, ,,0 rytoj, man peilj j kriiting / Smeiges, iSkeliausi tu®, eil. ,,ISvakarés®). Priart¢jama ir prie
radikalesnés, destruktyvios ribos — pradedama geisti susinaikinimo. Gyvybingumo $altinj praradusios
moters nebeggsdina mirtis (,,Ir bejausmis mano kiinas / Tepavirsta pelenais®, eil. ,,Kai numirsiu®),
prieSingai, — mirtis tampa naujuoju Kitu (opozicija gyvybe neSusiam), todél trokStama iSnykti i§ kancia,
neiSsiplidyma teikiancios gyvybingumo sferos (,,Ji [jira], prie kriitinés Saltos priglaudus, / Guosdama nes
1 tamsyji gyli, eil. ,,Pasisakysiu vien tik jurai*) bei ,,persikelti* j beaistrés, pasyvios biisenos terpg, kur
visiSkai sustoja gyvybés judéjimas (,,Akimirka: paspausiu Salta pliena, — / ISkris diiSia — kaip rudenj
kregzdé, / Gulésiu jau rami, — ir bus vis viena — / Ar kas j zeme¢ — ar ant lauzo dés®, eil. ,,Paspausiu Saltg
plieng®).

Kitas S. Néries kiiryboje veikia kaip padedantis istruikti i§ varzancios, slogios erdvés. Eilérastis ,,Pro
pasaulio langg* vaizdziai iliustruoja poetés tekstuose pasikartojancia, nuolat akcentuojamg Salia esanciojo
buvimo svarbg:

Pro langg stiepias ryto saulé. —

Sirdis — kaip alkanas Suva

Troskimas verzias | pasaulj. —
Duok savo ranka — ir eiva!
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Pavasario plati padange!

Gélém kvatojasi laukai!

Ir skrendam pro pasaulio langg —
Laisviiny viesuly vaikai!

Namus tuos sutemos uzslinko.
Vien cypia alkanas Suva.

O tas gyvenimas aplinkui —
Lange plastaké negyva!

Po dulkémis ten zmonés vysta, -
Jiem dvasios rauda kaminuos...

Alio! - Nubuskite! Jaunysté
Prisikélima jum dainuos!

Tekste bréziama niiiriy, gyvybe praradusiy namy (,,Namus tuos sutemos uzslinko®, ,,Po dulkémis ten
zmonés vysta®) ir bundancio, atgyjancio pasaulio (,,Pro langa stiepias ryto saulé. —, ,,Pavasario plati
padange! / Geleém kvatojasi laukai!*) opozicija. Nusakoma ir skirtinga kalbanciosios laikysena $iy erdviy
atzvilgiu — Sirdis troksta verZtis j pasaulj, ji patirti (,,Sirdis — kaip alkanas Suva / Troskimas verzias j
pasaulj. —), ta¢iau namy erdvéje §is noras gnitizta, yra slopinamas, aplink reiSkiasi ne gyvybés, o mirties
pradas (,,O tas gyvenimas aplinkui — / Lange plastaké negyva!”). Kalbanciosios savijauta namy aplinkoje
perteikiama cypiancio alkano Suns vaizdiniu. Taciau tik atsiradus kitam iSsivaduojama i§ slogios mirties
atmosferos, atsiveriama gaivalingai gyvenimo tékmei. Eilérastyje tai atspindi kalbéjimas ,,mes* vardu:

'9,

,Duok savo ranka — ir eiva!” Tik rySyje su kazkuo jveikiama namus ir pasaulj skirianti lango riba,
atsiduodama nezabojamam laisvés bei dZiaugsmo potyriui: ,,Ir skrendam pro pasaulio langa — / Laisviiny
viesuly vaikai!“. Duota bitis eiléras¢io subjektui néra pakankama. Tekstuose vis iSrySkinamas
kalbanciosios nepasitenkinimas esama situacija ir atotriikis nuo aplinkos, kurioje reiSkiasi laisvés bei
gyvybes pradas. ,,AS$“ tarpsta uzdaroje erdveje, nuo gyvenimo kalbanciaja skiria akmeniné siena (,,Ach,
uz tos sienos, uz akmeninés / Gyvenimas! Ir laisvé!®, eil. ,,Uz geleziniy groty*), o kalbanciosios ,,daina“
ir ,,mintys* niekaip neprasiverzia j erdve, kurioje galéty sklisti ir skleistis (,,Nyki mano daina — kaléjime ji
gimus, / Nes juodos drégnos sienos sulaiké¢ jos skambumg / Jiis jaunos mintys laisvés spinduliuose
skraido. / O mano mintys vis atsimusa j drégnas narvo sienas®, eil. ,,Nyki mano daina®). Kaip Sios minties
tesinys gali biiti perskaitomas ir eilérastis ,,IS namy*, pagrindziantis kalbanciosios iSsilaisvinimo siekj:

O jei pavasaris vaikystés

Lange Sypsodams Zaisti Sauks

Ir saulés pasakas sakys man, -
Vis tiek manes nebesulauks.

Kirinyje dar kartg pakartojamas lango kaip ribos motyvas, pro kurj sugrizti atgal, j ,,vaikystés pavasarij*,
nebenorima (,,Vis tiek manes nebesulauks*), kadangi:
Mano namai jau placios jurés,

Kur klykia pauksciai alkani,
Kur vétroj plakas baltos burés
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Ir Saukia toliai mélyni.

Kalbancioji dziaugiasi atsivérusiomis erdvémis, i$silaisvinimo, iSsiverzimo ] platy, beribj pasaulj busena.
Ribos perzengimo siekj liudija ir eilérascio pavadinimas — ,,IS namy*.
Panasi namy ir atviro, dziaugsmingo, tik su kitu pasiekti jmanomo, pasaulio perskyra kartojasi

poetés dienorasciuose:

Taip nor¢jau dziaugtis ir gyventi, dziaugsmo tro$kau, dziaugsmo ieSkojau. Tu iSvedei mane j gyvenimo prieangj...
iSvedei mane i§ mano pasakos rimy. Gyvenimas!.. Gyvenimas — toks grazus, galingas ir ziaurus! Gyvenimo paragavau,
apsvaigau saldZiais gyvenimo nuodais...'*®

Ilgi ilgi vakarai kaip juodi kiparisai apsupo mano pilka, ilgesio pilng buitj. — Mano buitis, mano gyvenimas — tai
Belkino mirties sala. Mirties sala apsupta juody, ilgy kiparisy. Aplinkui siau¢ia mariy bangos. Jos kalba man apie
gyvenimg. Tai gyvenimo bangos. Jos kalba man, kad ten, uz jury, toli, o gal ir nelabai toli, yra gyvenimas. Gyvenimas,
pilnas dziaugsmo ir $viesos. Ten mano gyvenimas. Ten mano nebaigti sapnai! O, ilgi, juodi mano vakarai! Tik viltis —
gyvenimo viltis! Ir ilgesys — beribis ilgesys Taves!*%

Mano jaunos dienos ¢ia palaidotos. Mano jaunysté, ¢ia uzdaryta, kaip paukstelis blaskos ir ilgais vakarais suokia Siurpig
vienumos daing. Mano Zydincios jaunystés dienos tirpsta po viena kitos Sitam Saltam, nykiam karste. Mano siela cia
blaskos ir nerimsta juo labiau, kad Zino, jog ten, toli, yra kitas kambarys, kur kita siela taip artima, taip gimininga, taip
pat ilgisi ir nerimsta.*¥’

Istraukose matyti anks¢iau aptartuose eilérasc¢iuose ryskéjusi namy, i§ kuriy kalbama, sgsaja su
mirties, neegzistuojancios gyvybés sfera. Gyvenamoji erdvé prilygsta mirties salai, karstui, kuriame
laidojama jaunysté. Pasaulio gaivalai reiskiasi uz kalbanciosios erdvés riby (,,...ten, uz jury, toli, o gal ir
nelabai toli, yra gyvenimas. Gyvenimas, pilnas dziaugsmo ir Sviesos®). Tad gyvybe, dziaugsmu
prisodrintg pasaulj pasiekti padeda tik kitas. Veikdamas kaip tarpininkas, jis i§veda kalbanciajg i$ slogaus,
tamsaus, vieniSo pasaulio (,,Tu iSvedei mane | gyvenimo prieangj*). Subjekto biiti netenkinancioje
duotoje tikrovéje palaiko tikéjimas, kad egzistuoja kitas kambarys, kuriame laukia , kita siela taip artima,
taip gimininga“. Kito kambario metafora veikia kaip paralelé jau minétam Viginios Woolf suformuluotam
teiginiui, kad moters realizacijai reikalinga privati erdvé, savas kambarys, kuriame niekieno netrukdoma
moteris galéty uzsiimti kiiryba. Taciau S. Néries atveju tus€ia, privati erdvé tampa ne kaip moters
kiirybines galias paZadinanti, o kaip stingdanti, Sias galias malSinanti, mirtimi alsuojanti vieta. Svajojama
ne apie tuscia, o rySiui, buvimui su Kitu tinkamg erdve.

Svarstytina, kokia yra pasirodanc¢iojo Kito figara, kurios ilgimasi ir su kuria trokS§tama uzmegzti rysj.
Pasirodziusysis tampa tarpininku, padedanciu i$siverzti i§ ,,mirties salos®, uz kurios tarpsta gyvenimas.
Savo pasirodymu, egzistavimu kitas grazina subjekto stokojama gyvybinés energijos (,,Ir jeis su tavim
pavasaris ] mano kampg. / Ir pakvips svaigiu kvapu alyvos ir narcizai®“, eil. ,,Uz mano dury aidi

zingsniai®) bei galios pojutj. Kitas veikia kaip gyvenimui prikelianti, atgaivinanti jéga: ,,Kai ilsta man

135 Saloméja Neéris, rastai, t. 3, sudaré Viktoras Alekna, Vilnius: Vaga, 1984, p. 260.
136 Ten pat, p. 290.
137 Ten pat, p. 294.
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sparnai ir zemé / Glébj iStiesia, kad glausCiausi j ja / Tada Sviesus Se$élis — Baltas Karalaitis / Nauju
palaimintu zvilgsniu jégas grazina“ (eil. ,,] Baltaja Pilj keliai devyni‘). Tokia pat mintis tgsiama ir poetés

dienorastyje:

Nezisiu, kol $irdy liepsnos ant aukuro ugnelé, atminimais kurstoma... Kartais, uzéjus audrai, ji gesta, gesta... Bet jauno
vaidilos paveikslas ja vél atgaivina... Ir vél jauéiu energija... dirbti... dirbti... ir jégos vél sugrizta...
04, kad iSnykty visa, kas pergyventi teko... kad ziity visa kaip sapnas... Tik tavo paveikslas likty man atmintyje...

Zadinty mane j darba... kurstyty $ventg Sirdies aukuro ugnele...1%
Samongje iSkylantis Karalai¢io, vaidilos paveikslas jziebia gyvenimo aistros kibirkst], suteikia valios
gyventi ir prieSingai, praradus viltj apie Kit0 egzistavima, gyvenimas netenka prasmés: ,Bet as
nepasiilgstu gyvenimo, as§ nesiverziu aistringu ilgesiu j ji. Nes zinau, kad ten, gyvenime, niekas mangs
nelaukia. Nebéra ten §irdies, kuri manes ilgétys, kuri mane $aukty“.**® Tagiau §i , besiilginti, Saukianti*
Sirdis neatrandama subjekta supancioje bendruomen¢je. Kalbancigja ir bendruomeng sieja konfliktiskas
rySys. Pavyzdziui, Vytautas Kubilius tokj S. Néries ir aplinkos santykj kildina i§ romantizmo idéjy:
,Romantizmas estetiSkai jteisino vienatvés, nepritapimo prie pasaulio, skausmingo nepasitenkinimo
gyvenimu ir vidinio trapumo jausma, kuris S. Neéry glidéjo i§ mazens. Atsiskyrimas nuo kasdienybés,
nutolimas nuo aplinkos, saves ir visuomenés suprieSinimas — $itie buidingi romantinio pasaulévaizdzio
kontiirai tapo ankstyvyjy poetés eiléraséiy pagrindu®.**? Tad S. Néris kiiryboje ir dienoras¢iuose nuolat
fiksuoja §13 nepasitenkinimg kelian¢ig susitikimo su bendruomene biiseng:

Veltui ne karta méginau surasti sau drauga didziuléj minioj, kuriam savo sielos turta ir sunky varginguma atverti
galéCiau, kurs mokeéty tatai jvertinti, suprasti. Bet tik skaudziai apsivyliau... niekas mangs nesuprato... Visi slenkg pro
Salj, savimi susirtiping, nekreipdami domés j mane... Ir vél viena, viena su savo mintimis, juodomis kaip naktis,
nidiriomis kaip iikanota rudens diena...?*

Visas pasaulis — kaukiy balius. Mano broliai visi su kaukémis ir tarytum kazkokiam uzburtam ruke paskende. Nieko
nepamatysi, nicko neatspési pro tajj riika... Ir kaip kartais klaiku, kaip baisu tarp zmoniy — ty keisty, svetimy, uzburty
pasauliy... Apsidairai ir nusigasti, pasijutes vienas, vienas klaidziam, neiSeinamam miske, vienas begaliniuos, uzburtuos
tyruos tarp sustingusiy, i tave jsmeigusiy sfinksy... Ir i$sigasti savo plakancios Sirdies ir tekancio gyslomis kraujo...[...]
Ak, kad nors pro mazulyti plyselj a§ galéciau pazvelgti i kita pasaulj, kur kita Sirdis plaka lygiai taip kaip manoji! Kur
kitos sielos ilgesys, susiliejes su manuoju, plaukty stebuklingais tonais... 42

Nuolat i§gyvenamas konfliktas, kylantis i§ suvokimo, kad aplinka abejinga, nesuprantanti kalbanciosios
atveriamo ,,sielos turto ir vargingumo*: ,,Ir mano sieloj lyg dugne slépininga / Ir niekam gelmiy jos atvert
nepataikau®, (eil. ,,Jiira nerimsta*). ISgyvenama vienatvé, atskirtumo jausmas, viliamasi atrasti tg, kurio

,Sirdis plaka lygiai kaip manoji“. Akcentuotina, kad kitas tampa ne tik vedliu, gelbstinciuoju,

138 Saloméja Neris, rastai, t. 3, sudaré Viktoras Alekna, Vilnius: Vaga, 1984, p. 171.
139 Ten pat, p. 289.

140 yytautas Kubilius, Saloméjos néreis lyrika, Vilnius: Vaga, 1989, p.23.

141 Saloméja Neris, rastai, t. 3, sudaré Viktoras Alekna, Vilnius: Vaga, 1984, p. 176.
142 Ten pat, p. 204.
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iSlaisvinanc¢iuoju kalbancigja nuo abejingos bendruomenés, slogios aplinkos, bet veikia kaip idealaus

bendrazygio jsikinijimas. Eilérastyje ,,Sutiktasis“ bréziami ryskesni trok§tamo Kito kontiirai:

Sutikau a$ ji miske, kai ziedus skyniau
(Nieks dar anuomet nezydéjo, tik zibuoklés).
Jis dainavo kaip pamises, kaip laukinis.

Kai paklausiau as jo vardo, jisai juokés.

— AS nei beprotis, nei dievas, nei raganius.
AS tik jaunas iSlaisvéjes Zemés vaikas.
Mano sieloje prazydo uraganas.

Mano Sirdy pavasariniai véjai vaikos.

AS keliauju ten, kur vétros, ten, kur bangos,
Kur dainuoja baltos laumés ir undinés.

Ten, kur naktys nusilenkt priver¢ia dangy
Jaunai jirai ant alsuojancios kriitinés.

Ir i§ vakary keliausiu per pasaulj

Ten, kur motina sauluté iSkeliauna,

Ir sugrjsiu i$ ryty kartu su saule,

Kai pavasaris Zydés skambus ir jaunas.
Subjekto ir ; miska uzklydusiojo susitikimas jvyksta ankstyva pavasarj. Taciau susitinkama netiesiogiai —
iSgirstama po miska sklindanti, miSku besiverzianti jaunuolio atlickama daina (,,Jis dainavo kaip pamises,
kaip laukinis*), kuri S. Néries kiiryboje zenklina prislopinta, polékj praradusios merginos bukle (kai daina
,»uzllizta®, nei§siverzia uz namy sieny) arba zymi aistringg, gyvenima daina paslovinti trokstancios jaunos
merginos situacija. Siame eilérastyje stiprus it laukinio ar pamisélio dainavimas taip pat sietinas su j
aplinka transliuojama pakilia biisena. Taciau sutiktasis i§lieka paslaptingas, neatskleidzia savo vardo (plg.
su eilérasciu ,,Jaunysté®, kuriame piemenaité taip pat neatsako, kur gyvenanti, o tik mjslingai nusiSypso,
tyli). Prasalaitis prisistato paneigdamas ry$j su nuo gyvenamos trikovés atitrikusiomis, iracionaliai
veikianc¢iomis, esybémis (,,AS$ nei beprotis, nei dievas, nei raganius®). Atsiribodamas nuo $iy paslaptingy,
ties anapusybes riba balansuojanciy ,,jégy‘, sutiktasis apibréZia save kaip jauna, iSlaisvéjusj Zzemes vaika.
S. Neéries kiiryboje $i iSlaisvéjusio, keliaujancio, kazko daugiau norin€io Zemes vaiko savijauta tampa
svarbia, geidZziama biisena,  kurig verziasi, kurios troksta kalbancioji (plg. su poetés dienorascio iStrauka:
»Man baisiai jkyri tas pilkas kasdieniSkumas, tas Zzmoniy smulkumas, menkysté¢. Kodél jie nieko
didvyrisko, kilnaus netroksta [...]. Kodé¢l jie nesistiepia, sukruvintom rankom pro astrias atolauzas‘ |
priekj? | aukstj?“%). Tad sutiktasis eilérastyje skleidziasi kaip siekiantis kazko prakilnesnio (kelionés
marsrutas iSdéstomas pasitelkus pasakiSka logika), jam neuztenka tik miSko su prazydusiomis

zibuoklémis, trokStama zenklesnio, sodriau gyvybe subrandinusio pavasario (,,Ir sugrisiu i$ ryty kartu su

143 Ten pat, p. 317.
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saule, / Kai pavasaris zZydés skambus ir jaunas®). Siais siekiais sutiktasis atitinka kalbanciosios, taip pat i$
gyvenimo daugiau nei duota patirti norin¢ios, biisena:
Ak, ta begaliné aistra gyventi, gyventi laisvai kaip zmogus erelis! Toji aistra liepsnoja lyg didziulis lauzas, kurios
Sviesoj visi Seséliai ir visa aplinkuma paskesta lyg skardus karo trimitas, kurio garsuos visi pasaulio garsai pranyksta lyg

véjas, kuris | erdvias padanges iSkelia, taip ji mane stumia | gyvenima, tajj laisvajj kiiréjo pasaulj. Jei koki pasaulio
sifilai taisyklémis vadinami, noréty varzyti laisve — sutraukyti juos kaip niekingus voratinklius!*44

IS pateiktos iStraukos matyti, kad maksimalistiniai kalbanciosios siekiai, idealistinis pasaulévaizdis
nelygstamai suartina su j ja panasSiu, tokiais pat principais besivadovaujanciu Kitu, kuris kalbanciajai
reiskiasi kaip dvasinio dvynio atitikmuo Ir priesingai, kai kitas netenka Sio vidinio polékio, laisvés

troskimo, jis tampa nebereikalingas, nuo jo atitolstama:

Mano S$irdis — sakalo Sirdis ir ji nickados nepapras biiti priri$tas Suva. Ir tu buvai sakalas. Taip, as neapsirikau tada. Bet
dabar tu jau nebe padangiy laisviinas, o jaukus naminis paukstis. Jau tau nebesuprasti laukiniy sakalo tro§kimy... Tau
nebesuprasti mangs. [...] Tu esi sistematiskas ir visame racionalus. Bet man gaila tavegs. Nes tu esi smulkus ir
miescCioniskas pasidarei. Tu esi tvarkingas ir neklaidzioji Suntakiais. [...] Suskirstei savo siela taip, kaip savo veikala
skyriais, kaip veikalg, prie kurio dienas naktis sédéjai ir kurio niekas neskaito.4

Racionalus, sistemiskas, filisteriSkas, idealy netekes kitas neatitinka kalbanciosios jsitikinimy. Su kitu
iSgyvenama bendrysté tik tada, kai kitas, kaip ir pati kalbancioji, ,,atitraukia siela nuo Zemés tustybiy“4°,

Dar kartg pabréztinas ne tik kalbanciajg i$ uzdaro pasaulio gelbstincio, iStraukiancio kito paveikslas,
taCiau minétinas ir kalbanciosios vidinj pasaulj atliepiantis, kitam budingas, troskimo kazko daugiau
siekis. Tokiu budu kitame kambaryje laukianti ,artima, gimininga siela® Zenklina ne hierarchinj, o
lygiavert], panasiy idealy turin¢iyjy susitikima.

Kito buvimas, rySys su Kitu tampa svarbia sglyga siekiant laisvés, iSsipildymo biiseny. Perzengus
uzdary namy, vieniSos kalbanc¢iosios namy ribg atrandama galimybé patirti pilnatvés biiseng. Tik
bendrystéje skleidziasi aistra gyventi, pasiduodama traukianc¢iai gyvenimo jégai, kuri kiiriniuose iSsakoma
skrydzio metafora (pvz., ,,Viesulu skrendam®, , Kilkime su véju, skriskime su véju!”, ,,Pasitinkam zalig
veja / Ir pralenkiam vé&ja*, ,,Mums véjai laisves daing suokia, / Laisviem neriipi nieks!”). Pilnatvés dviese
biusena daznai apibiidinama pasitelkiant padangémis skraidan¢iy pauks¢iy (pvz., S. Néris laiSke E.
Vil¢inskaitei raso apie savo ir B. BucCo santykj: ,,Abudu esam dangaus pauks¢iai — kaip nors
gyvensim*“!#"), kilimo j kalny vir§lines paralele. Sutampama su vitalisku gamtos, pavasario, aplinkos
ritmu, juntamas kalbanciosios ir pasaulio vienis (,,Pasauli, — tavo glaudzios rankos, / — Mane kaip kadikj

laikai). Kalbancioji tampa gyvybinés visumos, vitalinio srauto dalimi, susilieja su gamtos visagalybe:

144 Ten pat, p. 211.
145 Ten pat, p. 297.
146 Ten pat, p. 191.
147 Saloméja Neéris, rastai, t. 3, sudaré Viktoras Alekna, Vilnius: Vaga, 1984, p. 396.
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., Vakaro vé¢jas myluoja kriiting* (eil. ,,Sauléleidis®), ,,Apkabina mane bangos — / Ir litiliuoja, ir myluoja“
(eil. ,,Jura, jiira!*), ,,Glamoni veidg spinduliai, (eil. ,,Piemenaité).
Apie tokig kartu su kitu patiriamg pilnatvés biiseng poeté uzsimena ir savo dienorastyje:
Ledyno mirtis glosté man pecius Saltom, marinanc¢iom savo plastakom.
Tu padavei man ranka ties tamsiai mélyna ziopsincia praraja.
O as jutau tavo $ilta, stipry delng lyg patj gyvenima...
Ar ne stebuklas! Mirties valstybéj justi siltai tvinksincias kraujo kaskadas!
Per tyliuosius ledo plotus, amzinuoju miegu mieganéius kalnus prisiplaké mano gyvybé prie gyvos, motiniskai
alsuojancios, Zydinc¢ios zemés.
Mes nebijosim, jei sutiksim baltgja kalny mirtj, nesudrebésim prie§ ja... Garbingai mirti nebaisu — baisu

beprasmiskai gyvent! O mes juk einame naujais, dar niekieno nemindziotais keliais!
Ne mums maurotais lilinais tiinoti! Srauniom kaskadom nuskambésim per gyvenimo stacias uolas!*#

Pasirodes mylimasis pazadina vieniSos moters meil¢ gyvenimui, atidg aplink ja esanciai gyvybei —
,-..prisiplaké mano gyvybé prie gyvos, motiniskai alsuojancios, zydinCios zemés™. Tik peréjus prie
kalb¢jimo i§ ,,mes* perspektyvos, liudijama uzgimusi aistra gyventi, patirti (,,Mes nebijosim [...],
nesudrebésim®). Buvimas dviese pazadina laisvos dvasios, placiy mosty troSkimg (,,Srauniom kaskadom
nuskambésim per gyvenimo stacias uolas®).

Apskritai rySio su Kitu siekj galima laikyti kiiryboje ir asmeninéje S. Néries istorijoje iSkylancia
dominante. Susitikimo su Kitu troSkimu galéty bati aiSkinamas S. Néries kaip greitai susizavinéios,
isimylin¢ios, besalygiskai meilés objekta idealizuojangios, kiirybos globéjus (pvz., O. Simaité) ar sielos
paslap¢iy patikétinius (pvz., E. Vil¢inskaité) prisileidZian¢ios moters psichologinis jvaizdis, perteikiamas
ir ja pazinojusiy atsiminimuose. PavyzdZziui, Jonas Grinius taip interpretuoja poetés laikysena:
, Troskimas myléti ir buti mylima, beveik nepaisant galimybiy, buvo viena didziyjy jaunosios S. Néris
nelaimiy. Kas ja myl¢jo, to ji nemyléjo, o ka ji myléjo, tas daZniausiai jos nemyléjo. Kartais vyrisSkio
draugiSka palankumg jos lyriniam talentui arba jos trapiam asmeniui ji palaikydavo meile. Bet kai
paaiskédavo, kad tai tebuvo tik draugiskumas, jauna poeté jausdavosi apvilta.“1*° Ir S. Néries gyvenimo,
ir kiirybos istorijoje intensyvi kartu su Kitu jgyta patirtis besglygiSkai branginama, saugoma, tuomet
pabunda desperatiSkai savo jausma ginanti, baugiy likimo pranaSysc¢iy nepaisanti, paslaptinga bei miniai
nesuprantama moteris-ragana. Itin skaudziai i§gyvenama buvimo su kitu netekties blisena. Tuomet moters
Sirdgélai iSreikSti pasitelkiami klajiino, prakeiktosios, i§ namy iSvarytosios, vieniSos vilkes, naSlaités
vaidmenys. Sis S. Néries poezijoje besireidkiantis rysio ie$kojimas ir tampa moters gyvenimo drama,
nuolatiniu balansavimu tarp kalbanciosios troSkimo biiti artimai ir nuolat skaudziai patiriamo atskirumo,

svetimumo jausmo.

148 Ten pat, p. 315.

149 Jonas Grinius, ,Saloméja Néris“, Aidai [interaktyvus] Prieiga per interneta:
http://www.aidai.eu/index.php?view=article&catid=218%3A196104&id=3046%3Ali&option=com content&Itemid=250
[ZiGréta 2016 05 09].

51


http://www.aidai.eu/index.php?view=article&catid=218%3A196104&id=3046%3Ali&option=com_content&Itemid=250

4.3. Eilérasc¢iai M. Katilititei atminti

1937 m. S. Néries kiirybg papildé keli eilérasciai, skirti Marcei Katilititei. Juos S. Néris ras¢ paveikta
zinios apie dailininkés savizudybe. Gyvendama Paryziuje (i kuri svajojo, bet negavusi stipendijos
negal¢jo iSvykti M. Katilitit¢), S. Néris empatiSkai reaguoja i uzdaros, vieniSos, nuo aplinkos
atsiribojusios, nepritekliy kentusios dailininkés tragiSkag gyvenimo baigtj. Ciklg sudaro eilérasciai
»Einam!®, |I8¢jai tu®, ,,Lupos isSbale“, ,,Kas zinojo*. Taciau Siam ciklui taip pat priskirtinas ir eilérastis
,Naktj nykig®. Tai patvirtina prie S. Néries kiirinio pridétas poetés prierasas: ,,Sis eilérastis yra skirtas a.
a. Katiliitei ir buvo pridétas prie ano ciklo, bet véliau a3 jj atskyriau.“?° Atkreiptinas démesys, kad
eilérasciai raSyti skirtingu laiku. ,,Nakti nykig* sukurtas 1937 m. balandzio 27 d., likusieji véliau — 1937
m. geguzés 8 d. Tad kirinys ,,Nakt] nykig“ skaitytinas kaip impulsyvus, spontaniskas, jautriausias,
pirming reakcija i dailininkés mirtj (M. Katilitité nusizudé 1937 m. balandzio 5 d.) atskleidziantis tekstas.
Kiti Sio ciklo eilérasc¢iai raSomi i$ didesnés distancijos, todé¢l labiau ,,suvaldyti®, juose daugiau su M.
Katilifités gyvenimu susijusiy detaliy.

Eilérastis ,,Nakt] nykig“ sukuriamas kaip vizija, kuri konstruojama pasitelkiant bendruomenés

atstumtos, nesantuokinio vaiko susilaukusios moters drama:

Lyg vaiduoklis naktj nykia
Vaidinuosi —:

Kaip tu savo pavainikij
Uzdainuosi?

Neraudok, Sirdies vaikeli,
Lialia, litilia!

Oi, nebark mangs téveli!
Oi, motule...

Neramus Sirdies vaikelis
Neuzmiega. —
Seséliuotas mano kelias —
Kur jis béga?

Saltas $iurpas nubugiavo
Jaung veida. —

Ilsta rankos. Nasta savo
Jau paleido — —

150 Sjuos S. Néries prieradus paskelbé M. Kvietkauskas, jrodes, kad S. Néris 1945 m. rengé savo eiléraiciy rinktine atrinkdama,
tobulindama ir komentuodama 1941 m. LTSR valstybinéje leidykloje iSleistos knygos pavadinimu ,Rinktiné” tekstus:
,»...turinyje piestuku pazymeéjo eiléraséius, numatytus bisimai knygai, kai kuriuos tekstus redagavo, o prie kai kuriy jrase
nedidelius paaiskinimus. Tai vieninteliai Zinomi tokio pobildZio Néries prierasai — siekiant palikti Zinig apie eilérasciy geneze,
asmeniskai svarbius momentus, netgi apie juos pagimdzZiusias blisenas ar nuojautas. Matyt, jie mintyse buvo skiriami ateiciai
— galvojant, kaip bus interpretuojamas vienas ar kitas biografijos momentas, kai kuriy svarbiy eilérasciy prasmés, dar kartg
prie ty akimirky grjztant.” Pla¢iau: Mindaugas Kvietkauskas, ,Zalias sidlas rinktinei suristi“, Tolimas sapnas, Vilnius: LLTI, 2016,
p. 7-33.
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Salnos gélos irdj gelia

Naktj nykig. —

Kas mylés tave bedalj

Pavainik;j?
Eilérastis pradedamas nuo atstumtosios tariamy zodziy, kuriais jvardijama moters buklé — ,Lyg
vaiduoklis naktj nykig vaidinuosi“. Moters figiira tapatinama su vaiduokliu, priklausanciu tarpinei sferai.
Moteris nei gyva, nei mirusi (,,Lyg vaiduoklis®), taCiau kitiems matoma, su ja komunikuojama.
Vertinamuoju klausimu (,,Kaip tu savo pavainikj / Uzdainuosi?*) iSkart perteikiamas pozitris j moterj ir
jos kudikj. Teiraujamasi, kaip ji ,,uzdainuos* — nutildys savo vaika, kuris nepriimtinas ir nereikalingas
moter] supanciai bendruomenei. Tarytum atsakas Siurk$¢iam klausimui pateikiami vaikui dainuojamos
lopSinés ZodZiai, kuriuose rySkéja Svelnus moters kreipimasis i savo kudikj: ,,Neraudok, Sirdies vaikeli, /
Liulia, liulia!“, ,Neramus Sirdies vaikelis / Neuzmiega®. Bent keleta karty pakartojamas tas pats
kreipimasis (,,Sirdies vaikeli*) i vaika, nurodantis glaudy moting ir jos kudikj siejantj rysj. LopSing
dainuojancioji savo vaika ramina, jj priima. Taip kirinyje atskleidziamas dvejopas vaiko vertinimas,
sulydantis kelias skirtingas pozitrio perspektyvas. Vaikas tampa artimu ,,Sirdies vaikeliu® (kai kalbama
motinos vardu) ir smerkiamu pavainikiu (kai kalbama i§ bendruomenés pozitirio tasko). Svarbi tekste
plétojama vidinj konflikta iSgyvenancios moters padétis. Viena vertus, ji prieSinasi ja smerkianciai
bendruomenei (tai jrodo nepritarimo Stksnis ,,01, nebark mangs téveli!”), taciau, kita vertus, suvokia savo
bejégyste (tai patvirtinty iSkart po bandymo pasipriesinti iSreikStas nutyléjimo atoddsis ,,01, motule...”).

Kirinj svariai papildo S. Néries komentaras, nubréziantis tikslesnes eilérascio perskaitymo gaires.
s Pavainikis‘ — Sirdies vaikelis yra menas, kuris daro kiir¢jo gyvenimg tragisku®, — Sia fraze rasytoja
pateikia kiirinio perskaitymo koda. S. Néris atskleidzia, kad kiirinyje plétotas nepriimto vaiko ir ,,Sirdies
vaikelio® motyvas turéty biiti suprastas kaip menas, kiiryba. Taigi eiléraStyje, pasitelkiant moters ir vaiko
paralele bei motery kiiryboje pasikartojancéia raSymo kaip kadikio nesiojimo ir gimdymo, jo globojimo
metaforg perteikiamas kiiniSkas menininkés ir kiirinio santykis,kiir¢jos vaidmuo bendruomengje. Kaip
minéta anksCiau, moteris eilérastyje vaizduojama kaip uzémusi tarping biisena, ji ,,vaiduokliska®, todél
nepajégi tinkamai iSpildyti motinystés vaidmens, tad neiSskiriamas motinos kiino ir jos kiirinio santykis
pradeda irti. Galiausiai motina mirSta, negalédama pasirtipinti kiidikiu: ,,Ilsta rankos. Nasta savo / Jau
paleido — —”. Apskritai S. Néries kiiryboje vaizduojamas vaikg ir moting siejantis santykis pasizymi
komplikuotu rySiu. Tokie kiriniai plétojami 1§ namy iSéjusio ir namo pas laukiancia moting
nesugriztancio vaiko perspektyvos:

Zifrés ten mama pro langelj,

Kai vakaras pievoj garuos. —

O paruge baltas takelis
Ilgai akyse tavaruos.
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Tai krimsies, kam tuomet bareisi...
Paguosti taves negaliu — —

Juk a8 niekados nepareisiu

Pro paruges — baltu keliu

(eil. ,,Baltas kelias‘)
Arba motina ilgisi savo i$é¢jusiy, namus apleidusiy vaiky:

Baltais keliais ji nusileis
Su snaigiy muzikos garsais.

Nér dukrelés brangios, —
Motinélé raudos.

I8 salies tolimos
Nesugrj$ niekados.

Sudétingas likimas tenka ir tiems, kurie } namus sugrjzti nori. Pastarieji to padaryti nebegali —

(13

,»iSklysta® i§ kelio (,,Tik jy néra. PamirSo kelig / | lizdg gimtajj vaikai. —, eil. ,,Motina®) arba grjze |
gimting teranda tik tuScius namus, kuriuose jy laukusi motina biina jau mirusi (pvz., eil. ,,Stinus
palaidiinas®). Minétuose tekstuose skleidziasi sudétingas vaika ir moting siejantis santykis. Vaikai ir
motina ilgisi vieni kity, jauc¢iasi vienisi, palikti ar apleisti. Literatlirologe R. Titlyté pastebi, kad S. Néries
kiiryboje motiniSkumas siejasi su Seimos erdve, tafiau ,,vis délto Seimos kontiirai labiau rySkesni yra
siuzetuose, lyrinése situacijose nei kalbanciosios savijautoje. Savijautoje islicka svetimumo, nepritapimo,
naslaités jausmas*“*®. Tad kaip ir kituose S. Néries kiiriniuose, taip ir eilérastyje ,,Naktj nykig* atsiranda
jvairlis trukdziai (mirtis, smerkianti bendruomené), neleidziantys atskleisti visiskai ,,iSpildyto* moters
kaip motinos vaidmens. Pasitelkiant S. Néries suformuluotg teiginj, kad vaikelis sietinas su menu, $ig
eilérasCiuose kartojamag su vaiku nutriikusio rySio situacijg biity galima interpretuoti kaip moters
negaléjimo kuiniskai saves i8pildyti, pratesti gyvybinj prada situacija, kuri taip pat atskleidzia modernioje
visuomenéje saves negalinios realizuoti menininkés problema. Eilérastyje ,,Nakt] nykia™ tradicinis
moters-motinos vaidmuo prakeikiamas, jos kuriama gyvybé — ,Sirdies vaikelis“ — nepriimama bei
pasmerkiama. Ir moteris, ir kiidikis vaizduojami kaip neturintys vilties pritapti, ,,jsiraSyti“ j bendruomenés
gyvenimg (,,Kas mylés tave bedalj / Pavainikj?*). V. Daujotytés teigimu, moteris kiiréja eiléraStyje
vaizduojama kaip ,.ta, kuri i$siskiria i§ tradicijy, konvencijy, paZzeidzia normas, yra barama.*“!>? Todél
eiléraStyje plétojama moters identifikacija su pasmerktajg tampa tragiSkos moters-kiir¢jos lemties
projekcija.

Kituose M. Katilititei skirto ciklo eiléras¢iuose nusizudziusios merginos likimas plétojamas

konkreciau, atsiranda nuorody, susijusiy su dailininkés gyvenimu: ,,Ant apleistos paletos / Nenudziuve

151 Rita Tatlyte, ,Saloméja Néris: ,A$ su bangomis Zaisiu ir $oksiu...’”, I$liekanti lyrika: XX amZiaus lietuviy poezijos vidiniy
struktary kaita, Vilnius: Gimtasis Zodis, 2006, 48 p.
152 viktorija Daujotyté, Parasyta motery, Vilnius: Alma littera, 2001, p. 307.
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dazai. — *, ,,Tiktai lupos iSbalg / Nebzydés spinduliais. — / Ten naktis visagalé / Spinduliy nejleis.*
Keliami neatsakomi, reakcijos j merginos mirtj iSprovokuoti klausimai, svarstomos M. Katiliiités
pasitraukimo 1§ gyvenimo priezastys: ,,Kg mirtis pakuzdéjo / Tau baisioj vienumoj?*, ,,Kas zinojo, kad
vietos / Tau tereiks tiek mazai? — “. Siame M. Katiliitei atminti skirtame cikle S. Néries pasirenka savo
kiiryboje itin daznai pasitelkiamg naslaitystés motyva, kuris aptariamame eilérastyje, V. Daujotytés
7odziais, tampa ,,egzistencinio naslaitiskumo zyme“!®3, S. Néries kiiryboje merginos identifikacija su
naslaite pasireisSkia eiléras¢iuose plétojant jvairius pasaky siuzetus. Poetés kiryboje daznai vaizduojama
nakt] 1§ namy pabéganti, miSke paklystanti, kelio link ,,gimtojo Zziburio® nerandanti, pamotés
skriaudziama, uzuojautos nesulaukianti naslaité. Lygiai taip pat ir M. Katilititei skirtuose eiléras¢iuose
dailininkés savizudybé aiskinama kaip naslaitiSkas merginos pabégimas (,,Niekam, niekam nematant, /
I8¢jai tu basa®) ar iSvarymas i§ namy (,,Biity gal neiSvare / Alkanos ir basos. — / Biity gal neuzdare /
Kasnio duonos sausos®). Ziauraus merginos likimo (kaip ir eilérastyje ,Naktj nykia“) neuZtaria ir
nesupranta aplinkiniai (,,O minia abejinga, / Nuosaiki visada, / Plauks apsunkus, laiminga, — / Kaip
galvijy banda). Kiré¢ja supanti bendruomené vaizduojama kaip abejinga, smerkianti, atstumianti,
nesuprantanti, todél moteris-kiiréja, atsidtrusi visiskos vienatvés biisenoje (kurig rinkosi ir M. Katilitité),
neatlaiko kiirybos nasStos ir pasirenka tragiska atomazga:

Ka mirtis pakuzdéjo

Tau baisioj vienumoj?

,»Tu naglaité tarp véjy. —
Einam! Einam namo!

Tu bijaisi, mergyte,

Sio pasaulio graudaus?
Einam! Ten tau skraidyti,
Juoktis niekas nedraus.

Tavo pats jaunumélis,
Rytmetiné daina. —
Vai, mylés tave smélis
Ir veléna drégna!“

(eil. ,,Einam!*)

Tekstas konstruojamas kaip mirties gundymas, kvietimas. Kiekviena strofa baigiama mirties vilione,
naslaités gyvenime neiSsipildziusios iliuzijos pazadu (,,Einam!, Ten tau skraidyti, / Juoktis niekas
nedraus®, ,,Vai, mylés tave smélis / Ir veléna drégna!*). Mirtis eilérastyje veikia kaip personazas, balsas i$
anapus. Ji kalbina, Zada galinti suteikti saugia namy uzuoveéja nuo ,,pasaulio graudaus®.

I S. Néries dailininkei skirtus eilérascius galima Zzvelgti ne tik kaip ;] M. KatiliGités mirties

iSprovokuota reakcijg, tam tikra jaunos, talentingos kiir¢jos pasitraukimo i§ gyvenimo interpretacija,

153 viktorija Daujotyté, Saloméja Néris: Fragmento poetika, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajunga, 2005, p. 143.
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perteiktg S. Neries kodu, bet ir kaip pacios S. Néries ar moters-kiiréjos jauseng atliepiancius tekstus,
kuriuose plétojama universali moters kiirybos drama, moteriai-kiir¢jai kylantys, sunkiai jveikiami

i$sukiai, susije su siekiu save realizuoti bei atrasti savo vieta bendruomengje.
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ISVADOS

Siame darbe siekta atidziau pazvelgti j nepriklausomos Lietuvos ketvirtuoju XX a. de§imtme¢iu karusiy
trijy menininkiy konstruotus motery jvaizdzius ir savivaizdzius. Analizuoti dviejy dailininkiy (M.
Katilittés, D. Tarabildienés) ir poetés (S. Néries) gyvenimo bei kiirybos istorijoje rySkéje moters
autoreprezentacijos ypatumai. Interpretuojant motery egodokumentinj bei kiirybinj palikimg isskirti trys
specifiniai motery laikyseny modeliai, o kartu kiiréjy savivaizdzius vienijantys motyvai.

M. Katiliaté, norédama jsitvirtinti kaip laisva, nepriklausoma menininké, rinkosi radikalig opozicija.
Egocentriska, | save susitelkusi mergina pasizyméjo jtemptu, komplikuotu rySiu su socialine aplinka.
Siekdama atsiriboti nuo bet kokiy papildomy veikly (organizacijy, draugijy, dailés uzsakymy), grieztai
kontroliuodama asmeninj gyvenima, M. Katilitit¢ laikg ir démesj besalygiskai skyré tik vienintelei veiklai
— tapybai, rinkosi viska menui paaukojusios kiir¢jos, prilygstancios pripazintiems, kanonizuotiems
vyrams, likimg. Nematydama kity alternatyvy, moteris tapatinosi su asketisku, solipsistiniu, nuvertinan¢iu
asmeninio gyvenimo rysiy reikSme, menininko modeliu, leidusiu jsteigti save gyvenamojo laiko
bendruomenéje. Si radikali dailininkés pozicija kartu byloja apie modernig, individualisting ir visiskai
savimi pasitikin¢ig, visuomenés normas ir jsitikinimus pralenkianc¢ig moters savimong, kuri atsispindi ir
menininkés kurtuose dailés darbuose. Pastaruosiuose kvestionuojami tradicijos moteriai priskirti
vaidmenys. IS tradicijos paveldétuose motery vaidmenyse atsidiirusios moterys (dirbancios buities darbus,
globojancios vaikus, besiriipinan¢ios nuskriaustaisiais) tarytum stokoja pilnatvés, gyvybés, yra uzdaros,
persmelktos kontempliatyvios nuotaikos, atsiribojusios nuo dabarties momento ir aplink vykstancio
veiksmo. Kaip alternatyva Siems motery atvaizdams sitiloma kitokia, moderni, paveiksluose uZfiksuota
motery laikysena. Su Zitirovo Zvilgsniu susitikti nebijantys motery portretai vaizduojami nebe konkrecioje
namy, o abstrakCioje erdvéje. Taip tarytum perkeliamas akcentas nuo moters kaip riboto tradicinio
vaidmens atlikéjos prie nepriklausomumg ir pasitikin€ig laikyseng jkiinijancios individualistinés herojés.
Sios moterys pasizymi ,,kandziu zvilgsniu®, vyriska laikysena bei kiino kalba, kitais motery emancipacija
zenklinusiais jvaizdZio, aprangos Zenklais.

D. Tarabildienés kuriamg savivaizd] galima apibudinti kaip jvairialype, besikei¢ian¢ig, improvizuoti
ir zaisti mokancios kiréjos laikyseng. Save visuomeningje, kiirybos ir Seimos sferoje realizavusi moteris
i§siskyré placiu interesy lauku, siekiu iSbandyti kiirybines galias jvairiose meno srityse (grafikoje,
tapyboje, skulptiiroje, fotografijoje). Itin moderniis ir netikéti atrodo studijinés ir reportazinés (tuo metu
dominuojancios) fotografijos ribas perzengiantys dailininkés eksperimentai, kuriuose moteris novatoriskai
modeliavo ir kuré savo jvaizdj. Pagrindiniu vaizduojamu objektu pasirinkdama savo pacios kiing,
menininké kiiré jvairias kompozicijas, jsiktinijo j skirtingy herojy vaidmenis. Perkurdama kino bei
reklamos vaizdus, persikinydama j to meto jzymybiy amplua, perfrazuodama populiariosios kultiiros
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zenklus, lauzydama jprastas Seimos fotografijos Zanro ribas, D. Tarabildiené atskleidé savo kaip
modernios, emancipuotos moters, besidomincios lietuviy kultiiroje bei europiniame kontekste
pasirodziusiaiS modernybés Zenklais, portretg. Vis kitokj autoportreta konstruodama, menininké ktré né
prie vieno jvaizdZio neprisiriSusios, jvairias laikysenas pakartoti ir perimti siekiancios moters vaizdinj,
bylojantj apie paslankiai suvokiamas menininkés savivaizdzio ribas ir jas reliatyvinancig autoironija.
Dailininke, perkurdama skirtingus jvaizdzius, sieké su jais ne susitapatinti, o pabrézti jy reliatyvuma,
akcentuoti zaidybing atmosfera, gebéjima prisitaikyti ir i§ distancijos (kartais ironiskai) pazvelgti |
jvairius moteriai atitenkancius vaidmenis bei jg jtraukiancias, supancias aplinkybes.

S. Néries dienorasciuose ir kiiryboje reprezentuota kalbanciosios laikysena persmelkiama troskimu
uzmegzti ry$j. Tekstuose atsirandancios dialogo uzuominos, ] kalbanciosios iSpazint] atsakantis,
reaguojantis balsas zymi siekj i$sipasakoti, norg biti suprastai. Vaizduojamos laukimo bei ilgesio
situacijos, kuriose greziamasi j kitg, ilgimasi Kito buvimo $alia. Plétojami siuzetai, kuriuose moters
pasaulyje pasirodes kitas (daznai mylimasis) iSlaisvina kalbancigjg i$ slogios, mirtimi alsuojancios erdvés,
iSveda ja | gyvybe pulsuojancias beribio pasaulio erdves. Kitas veikia kaip tarpininkas, gyvenimui
prikelianti, atgaivinanti jéga. Kitas tampa ne tik vedliu, gelbstin¢iuoju, i§laisvinanéiuoju kalbanc¢iaja nuo
abejingos, jos nesuprantanc¢ios bendruomenés, slogios aplinkos, bet veikia kaip idealaus bendrazygio
jsikiinijimas. Jj ir kalbancigja sieja maksimalistiniai siekiai, idealistinis pasaulévaizdis, tam tikra dvasiné
giminysté, todél kitas kalbanciosios vaizduotéje iSkyla kaip lygiaveréio dvasinio dvynio atitikmuo, su
kuriuo patiriamos pilnatvés biisenos, aistra gyventi. Su Kitu jgyta patirtis besglygiskai branginama (tuomet
pabunda desperatiSkai savo jausma ginanti, baugiy likimo pranaSysc¢iy nepaisanti, paslaptinga bei miniai
nesuprantama moteris-ragana), o Sio santykio netektis moterj vercia identifikuotis su prakeiktosios, i$
namy ivarytosios, vienidos vilkés, naslaités biisenomis. Sis iskylantis dvasinio dvynio poreikis
pastebétinas ir asmeninéje S. Néries istorijoje, kuriuo paaiSkinamas S. Néries kaip giliai jsimylincios,
besalygiskai meilés objekta idealizuojancios, kiirybos globéjus ar sielos paslapciy patikétinius jgyjancios
moters psichologinis jvaizdis.

Vidinés motery biisenos ir tikrovés santykj apibiidina visy motery istorijose atsirandantis kaukes
motyvas. M. Katilitités atveju kauké pasitelkiama siekiant nuslépti viding kancia, sunkig biiseng, kurios
egzistavimg patvirtina menininkés dienoras¢iai. Linksmos, energingos, entuziastingai dirbancios
merginos jvaizdis, kurj M. Katilitité pasitelkdavo eidama j socialing vieSuma, veiké it kauké, paslepianti ir
savaip represuojanti j savizudybe atvedusig viding dailininkés drama, kurig iki Siol sunku rekonstruoti.
Tad M. Katiliit¢ ,,naudojasi“ kauke kaip priedanga privaiam gyvenimui nuo kity apsaugoti. D.
Tarabildienés darbuose kauké virsta menininkés Zaidimo, kirybos jrankiu, leidzianCiu jsikiinyti i
skirtingus vaidmenis, isijausti ] jvairiy motery figiiras. Menininkés kiiryboje kauké virsta tam tikru savo

jvaizdzio komentaru, kuris néra sureikSminamas ar suabsoliutinimas. Kei¢iant vieng kauke po kitos
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akcentuojamas moters kurty jvaizdziy reliatyvumas, jos prisiimty vaidmeny jvairumas — 0 Kkartu
patiriamos issilaisvinimo galimybés (tiesa, radikaliausi savivaizdzio eksperimentai — fotografijos — taip ir
lieka privacioje erdveje). Panasiai kaukés motyvas atsiskleidzia ir S. Néries kuryboje, ta¢iau poeté kaukes
pasitelkia identifikuodamasi su archetipiniais motery vaidmenimis. Skirtingai nei D. Tarabildienés
kiiryboje, S. Néries atveju kauké neatlieka tik vieno i§ daugelio moters kurty jvaizdzio funkcijy, o
atspindi vidinio moters kelio etapus. Nors $ie jvaizdziai kinta, jie vis tiek licka tarpusavyje glaudziai
susije, perteikia nuosekly moters brendimo kelig ir veikia kaip kalbanciosios egzistencinés biisenos,
pilnatvés ieskojimo slenks¢iy projekcijos.

Aptariamy motery istorijose iSkyla ir bendresné tarpukario Lietuvos moters-kiiréjos drama. M.
Katilitit¢ §j konfliktg iSgyvena itin skaudziai, radikaliai atsiriboja nuo bendruomenés ir susitelkia tik j
vienintel] meninés savirealizacijos tiksla, pridengdama ar net represuodama vidinj gyvenima. D.
Tarabildienés kuirybingiausi autoreprezentacijy bandymai taip pat licka nuslépti — vieSumoje nepaskelbti,
visg menininkés gyvenimg privacioje erdvéje saugoti fotografiniai eksperimentai liudija apie jiems
nepalankia sociokultiriniy lukes¢iy atmosfera, moderniy moters eksperimenty suprasti nepajégia
tarpukario bendruomene. S. Neéries M. Katilititei skirtuose eiléras¢iuose, kuriuose poetés pasaulévokos
kodu interpretuojama tragiska dailininkés istorija, taip pat matyti kiiréjos nesuprantancios, jai abejingos,
jos nepriimanc¢ios bendruomenés ir moteriskojo ,,a8“ konfliktas. Moteris kuir¢ja licka nepajégi saves
realizuoti duotoje bendruomengje, negalinti i$pildyti savo kiirybiniy aspiracijy.

Visy aptarty motery kiirybos analiz¢ atskleidzia jy modernia, laikg pralenkiancia, nepriklausomos
saviraiSkos siekian€ig savimong. Taciau tarpukariu kiirusiy motery situacija skleidZiasi kaip gan
nevienaprasmeé. Viena vertus, motery savimoné susidiré su slopinimu. Galima pastebéti, kad moterys
buvo spraudziamos ] patriarchalinio diskurso rémus, o, sieckdamos pritapti prie to meto bendruomencgs,
kartais savo kirybines ambicijas tur€¢jo suvarzyti ar uzgniauzti. Kita vertus, tokioje represyvioje
visuomenes atmosferoje formavosi skirtingos motery laikysenos, saviti bei jvairlis motery elgsenos
modeliai. Motery istorijos liudija, kad jy siekis grumtis su socialiniais barjerais atved¢ aptariamas moteris
prie savirealizacijos pripaZinimo, o jy meniné kiiryba tapo kultiirinio palikimo dalimi, leidZiancia kalbéti
apie savita motery menininkiy sgmoningumo istorija, skirtingus jy raiskos buidus. Feministinés kritikos
poziiiriu, tarpukariu rySkéje motery savivaizdziai Zenklino pokyti — jie skleidési kaip kitoniski, stipriai

nutole nuo tradicinio motery vaidmens, kurj sitilé patriarchalinis diskursas.
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SUMMARY

In this paper attitudes of three women who created in independent Lithuania and their self-presentations
are analysed. Artists‘ Domicelé Tarabildaité-Tarabildiené, Marcé Katilitité and poetess Saloméja Néris
egodocumentary and creative heritage are interpreted and their biographies are inquired. It especially
focuses on the women‘s activities in the fourth decade of the XX century during which the women-artists
reached the culmination of their self-expression by integrating into cultural life, creating intensively and
seeking for public recognition. This paper analyses and compares womanly ‘ego‘ which appeared in their
creative works and representation of women‘s forms from feminist point of view, styles of the artists®
postures, their chosen attitudes which enabled them to seek for self-expression and entrenchment in the
contemporary society.

M.Katilitité‘s drastic and society-disassociated attitude, her objective to identify herself with ascetic type
of an artist are discussed. The artist‘s works of art in which traditional roles of women are indicated and
individual self-assured heroines are promoted are analysed in the paper as well. Self-image created by D.
Tarabildaité-Tarabildiené discloses miscellaneous, altering attitude of the artist able to improvise and
play. Notably unexpected and up-to-date are the artist‘s photographic experiments, in which the woman
innovatively designed and created her self-image and personated herself into roles of various characters.
The artist revealed herself as a modern and emancipated personality interested in marks and symbols of
modernity appearing in the Lithuanian and the European context. In S. Néris diaries and other works the
poetess® great desire to get in touch is represented. Allusions are found in the texts signifying ambition to
unburden herself and become recognized. Plots are developed in which the Other appearing in the
woman‘s world (often beloved) liberates from oppressive space. That the Other acts as a mediator, as
revitalizing power equivalent of spiritual twin.

In the stories of such discussed women emerges a more common drama of the woman-creator in interwar
Lithuania. Analysis of creation of all the discussed women discloses their up-to-date, time exceeding and
independent self-consciousness. However, the situation of the women, who created during interwar period
appears to be not unambiguous. On the one hand, the women‘s self-consciousness faced suppression. It is
evident that the women were thrusted into frames of patriarchal discourse and, striving to belong to the
contemporary society, were forced to limit or suppress their creative ambitions. On the other hand, in
such repressive atmosphere of the society different attitudes and individual and diverse models of the
women‘s behaviour were developing. The women‘s histories witness their ambitions to struggle against
social barriers which led them to the recognition of their self-expression and their artistic creation became
a part of cultural heritage which enables to discuss peculiar story of the women-creators® consciousness

and particular ways of their self-expression.
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L. ILIUSTRACIJOS M. KATILIUTES KURYBAI APTARTI

1. Moters portretas

2. Moters eskizas

3. Ties medziu, 1935

4. Bulves skuta, 1936

5. Motina, 1935

6. Moteris miske, 1936
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7. Motina su vaiku, 1930

8. Atzala/Paguoda, 1935

9. Mergina su berete

10. Merginos raudonomis
ltipomis portretas 1932-1937

11. Moteris su skrybéle

12. Moters geltoname fone
portretas, 1932-1937
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13. Poilsis 14. Sesers Stasés portretas, | 15. Autoportretas, 1936
1936

16. Autoportretas, 1933 17. Autoportreto eskizas, 1933 | 18. Autoportretas
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II. ILIUSTRACIJOS D. TARABILDAITES-TARABILDIENES KURYBAI APTARTI

1. Pirmieji zingsniai

2. Artunas

3. Motinos dziaugsmas

4. Motina su vaiku

5. Motina ir vaikas

6. Kariatideé

7. Zvejé

8. Su naujuoju
fotoaparatu ,,Ikonta“
Janapolio laukuose
pries iSvykdama j
Paryziy

9. Kazys ir Jul¢ Tarabildos
su dukra Domicele

10. Su seserimi Brone

11. Su seserimi Brone

12. Su seserimis Ona

ir Jule
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13. Julé ir Domicelé
Joditnuose

14. Joéitnuose

16. Géléta suknelé

17. Zvaigzde

18. Fotomontazas su
lektuvéliais

19. Naikinancio laiko
,.fotografika®

& b

20. Z§éié§das _

21. Niu su gipso
modeliu

22. Laumzirgis

23. JoCitnuose

24. Sédinti su gélémis 1
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25. Sédinti su gélémis 2

26. Brigitte Helm
portretas

28. Ménulio pilnatis

29. Fotomontazas Su
Lilianos Roth sijonu

pasaulis® iliustracija

31. Vakariné suknelé 3

32. Vakariné suknelé 4

33. Vakariné suknelé 1

34. Vakariné suknelé 2

35. Melancholija

36. Niu




37. Be pavadinimo

38. ,,Nosis*“ ménuliui 2

39.,,Nosis*“ ménuliui 1

40. Sédinti ant ménulio

41. Zvaigzdziy aureolé

42. Madonos variacija

43. Madona

44, Cigonés* Sokis

45. ,,La gar¢onne*

46. Meno mokykloje

gipso modeliu

47. Meno mokykloje su

70




