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Indija, Siuolaikinis Bolivudo kinas, nacionalizmas, tauta, tapatybé, indiSkumas,
hinduizmas, diaspora, musulmonai, ekonomikos liberalizavimas, sociokultiiriniai
poky¢iai.

Magistro darbo objektas — trys po 1990-yjy mety Bolivude sukurti komerciniai
kino filmai, atspindintys poky¢ius Indijoje po ekonomikos liberalizavimo, valstybés
politikos diasporos atzvilgiu pasikeitimo, plataus masto konflikty tarp hinduisty ir
musulmony.

Darbe iskelti tikslai nustatyti, kokiais biidais Siuolaikinis Bolivudo kinas
formuoja tautinés tapatybés, priklausymo, modernaus indiskumo idéjas, kokias
ideologines Zinutes uzkoduoja filmuose; iSanalizuoti, kaip nacionaliné tautos idéja
atsispindi ir buvo kuriama populiariuosiuose hindi filmuose per jy siuzetus, herojus,
vertybes, kaip reflektuojamos iSskirtinés tautos patirtys. ISkelti uzdaviniai 1§ Vakary
ir pokolonijiniy studijy perspektyvy aptarti nacionalizmo koncepcijas, apibrézti
kino ir nacionalizmo santykj, jvertinti pagrindines hindi kino trajektorijas, nurodyti
esmines pasikeitimy Indijoje po 1990-yjy priezastis ir iSanalizuoti pasirinktus kino
filmus, nustatant pagrindines nacionalizmo raiskos priemones juose bei apibréziant
propaguojamg indisSkumo modelj.

Darbe remiamasi autoritetingiausiy nacionalizmo tyréjy moksliniais
darbais. Analizuojant nacionalizmo raiska Bolivudo kine naudotasi istoriografiniu
metodu, filmy analize.

Prieita iSvados, kad S$iuolaikinis Bolivudo kinas yra aktyviai jsitraukes ]
Indijos tautinés tapatybés kiirimo procesus, propaguoja nacionalizma, pateikia
indiskumo globaliame pasaulyje vizija. Siame darbe analizuotuose filmuose
skatinamas indiSkumas susiveda j kelis svarbiausius elementus: $eimg, hinduistiniy
vertybiy ir tradicijy puoseléjimg, tautinio identiteto iSlaikyma net gyvenant svetur,
taip pat simbolinio Indijos kultiiros pranasumo iSrySkinimg opozicijoje su Vakarais
bei Pakistanu, musulmony nustimima j valstybés parastes.

Magistrinis darbas gali biti naudingas mokslininkams, besidomintiems

nacionalizmo ir kino sgveika, Bolivudo kinu bei jo ideologinémis trajektorijomis.
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[VADAS

Kino menas, tiesiogiai pirmiausia suvokiamas ir priimamas kaip pramoga,
niekada nebuvo vien tik tai. Specialiai to net nesiekdama, kinematografija neretai yra
glaudziai susijusi su nacionalizmu, zyminciu identifikacija su konkrecia tauta, jos
telkimo ir vienijimo procesus, tautiniy naratyvy kirimg ir perkélimg i bendraja
visuomengés sgmong.

Kaip aiSkina kino teoretikas Andrew Higsonas, filmai daznai pasitelkiami
reprezentuoti nacionalizma sau patiems kaip tautai. Jterpti | bendra kinematografinés
patirties sistema, tokie filmai konstruoja jsivaizduojamus rySius, pasitarnaujancius
tam, kad sutelkty vienos tautos Zmones kaip bendruomen¢ dramatizuojant jy
dabartines baimes, riipesCius, malonumus ir svajones. Skirtinga ir daZnai
antagonistiSka Zmoniy grupé taip kvieCiama atpaZzinti save kaip vienj bendroje
kultiiroje bei prieSpastatyti save kitoms kultiiroms ir bendruomenéms (Higson 1995,
7).

I Siuos procesus aktyviai jsijunges ir Bolivudas — viena didziausiy Indijos kino
industrijos atSaky, apimanti filmus sukurtus hindi kalba. Milijonams indy, nesvarbu,
kur jie gyventy, didzioji dalis Indijos yra pazjstama i§ indisky filmy (Rajadhyaksha;
Willemen 1999, 10). Todél hindi kinui, kaip paveikiai ir autoritetingai medijai,
pasiekianciai milziniska Zmoniy auditorija, tenka reikSmingas vaidmuo telkiant tauta,
kuriant bendruomeng legitimizuojanius ir vienijanfius naratyvus, puoseléjant
nacionalin] identiteta, pritaikant jj prie pasikeitusiy sociokultiiriniy saglygy ir pan.

Kaip pokolonijiné valstyb¢, Indija sukiir¢ naujus mitus ir nacionalinius
tekstus. Dalis jy savo formg igavo filmuose, kurie patys tapo mitais, perzengusiais
kino saliy ribas ir jsiliejusiais i kasdieninj gyvenima, diegianciais jsitikinimus ir
sitilanciais savitus biidus, kaip suprasti pasaulj (Dwyer 2014, 8).

Bolivudo kinas visuomet buvo jsitraukes i svarbiausius politinius, socialinius,
ekonominius ir kultlirinius procesus Indijoje: juos ne tik reflektavo, bet ir artikuliavo,
skatino bei kiiré. Kolonijiniu laikotarpiu hindi kinas formavo ir skleidé nacionalistines
indiSkumo idé¢jas, pirmaisiais nepriklausomybés metais prisid¢jo prie naujos tautos
bei jos tapatybés kiirimo, astuntajame deSimtmetyje — atsipind¢jo tautos pasimetima,
sutrikima ir pyktj dél nepasiteisinusiy geresnio gyvenimo vil¢iy.

Dar viena slinktimi Bolivudo kine ir jame uzfiksuotos Indijos reprezentacijoje



tapo pra¢jusio amziaus deSimtasis deSimtmetis, kurio metu tam tikri procesai ir
jvykiai gerokai pakeité Salies veida.

Po 1991 mety ekonomikos liberalizavimo ir rinkos atvérimo pasauliui Indijoje
didéjant viduriniajai klasei, hindi kino industrijoje prasid¢jo Seimyninei auditorijai
adaptuoty romantiniy filmy era, didelis démesys kinematografijoje skirtas biitent
Seimai ir privataus gyvenimo sferai. Vyriausybés politikos pasikeitimg santykiuose su
diaspora, siekiant juos pagerinti, Bolivudas atspind¢jo daugybe pozityviy filmy apie
uzsienyje gyvenancius indus. Rimti konfliktai tarp hinduisty ir musulmony, taip pat
iSaugusi  radikalaus  islamiSkojo  terorizmo  grésmé,  sustipréjes  hindu
fundamentalizmas supurt¢ Indijos, kaip sekuliarios ir pliuralistinés valstybés,
koncepta. Hindi filmai j tai reagavo keisdami musulmony personazy reprezentacija
juos demonizuodami: vaizduodami kaip ziaurius, piktus, apimtus neapykantos Indijai,
taip pat neretai siedami islama su terorizmu, o musulmonus — su Pakistanu (Chadha;
Kavoori 2008).

Sio darbo objektas — trys po 1990-yjy mety Bolivude sukurti komerciniai
kino filmai, atspindintys minétus pasikeitimus Salyje, pagrindines to laikmecio hindi
kino juosty naratyvy ir herojy reprezentavimo tendencijas.

Kino juosta ,,Padovanojau tau Sirdj, mielasis* (,,Hum Dil De Chuke Sanam®,
1999 m. Rez.: Sanjay Leela Bhansali) per pagrindinés herojés meilés istorija
akcentuoja indisky Seimyniniy vertybiy, hinduistiniy tradicijy svarbg. Filmas ,,Biina
laimés, bina litidesio* (,,Kabhi Khushi Kabhie Gham...“, 2001 m. Rez.: Karan
Johar) Zvelgdamas | diasporos atstovy gyvenimus pateikia atsakyma, ka reiSkia
indiSkumas globaliame pasaulyje ir toli nuo Indijos. Istorinés atminties tema,
santykius su musulmonais ir Pakistanu svarsto kino juosta ,,Sukilimas: meilés
istorija“ (,,Gadar: Ek Prem Katha*, 2001 m. Rez.: Anil Sharma). Butent Sie filmai
pasirinkti del skirtingy zanry ir juose nagrinéjamy temy, padedanciy keliomis
kryptimis ir placiau dekonstruoti ekrane pristatomg indiSko nacionalizmo
paradigma.

Siame darbe keliami probleminiai klausimai: kaip populiarusis hindi kinas
reagavo | sociokultiirinius pokycius Indijoje ir juos reflektavo? Kokig tautg konstruoja
Siuolaikinis Bolivudo kinas?

Darbo tikslas — nustatyti, kokiais metodais hindi kinas formuoja tautinés

tapatybés, priklausymo, modernaus indiSkumo idéjas, kokias ideologines zinutes



uzkoduoja filmuose. Taip pat — iSanalizuoti, kaip nacionaliné tautos idéja atsispindi
ir buvo kuriama populiariuosiuose filmuose per jy siuzetus, herojus, vertybes, kaip
reflektuojamos iSskirtinés tautos patirtys.

Nurodytiems tikslams pasiekti keliami uzdaviniai:

1. aptarti autoritetingiausias Vakary mokslininky bei pokolonialiniy studijy
atstovy pateiktas nacionalizmo koncepcijas;

2. apibrezti kino ir nacionalizmo santyki, jy salycio taskus;

3. pvertinti pagrindines hindi kino trajektorijas nacionalizmo kontekste;

4. nurodyti esminius pasikeitimy Indijoje po 1990-yjy indikatorius;

5. i8analizuoti pasirinktus kino filmus, nustatant pagrindines nacionalizmo
raiskos priemones juose ir apibréziant propaguojamg indiSkumo modelj, didZiausia
démes; skiriant ly¢iy reprezentacijai, Seimos sarangai, tradicijy svarbai ir religijos
aspektams.

Darbg sudaro trys skyriai. Pirmajame aptariama teorin¢ medziaga zvelgiant i$
Vakary ir pokolonijinés akademinés minties perspektyvy, taip pat pristatoma konkreti
nacionalizmo raiSka Indijoje per du dominuojancius pozilrius ir pasauléjautas.
Antrajame darbo skyriuje per teoring prizm¢ nagrinéjamas kino ir nacionalizmo
santykis, analizuojama nacionalizmo raiSka hindi kine ryskiausiais Indijos kino
laikotarpiais: nebyliojo kino periodu, ,,aukso amziumi“ vadinamu laikotarpiu ir po
1990-yjy. Treciajame darbo skyriuje pristatoma socialiné, ekonominé ir politine
situacija deSimtojo deSimtmecio Indijoje bei pateikiama iSsami pasirinkty kino filmy
analiz¢.

Darbas paraSytas remiantis keliomis mokslinémis metodologijomis.
Teorinéje dalyje kritiSkai analizuojami akademiniai Saltiniai — apzvelgti
fundamentaliausi su nagrin¢jama tema susij¢ moksliniai darbai. Suprasti
nacionalizma, jo plétros budus ir veikimo metodus padéjo Zzinomiausiy
nacionalizmo teoretiky Anthony D. Smitho (1994, 2010), Ernesto Gellnerio
(1996), Benedicto Andersono (1999) darbai. Kaip nacionalizmas veikia
pokolonijinéje erdvéje, jo skirtumus nuo vakarietiSko nacionalizmo, atskleide
pokolonijiniy studijy teoretiky Partha Chatterjee (1993) ir Frantzo Fanono (2003)
mokslinés studijos.

Analizuoti nacionalizmo raiSka Bolivudo kine padé¢jo istoriografinis metodas,

leides 1S istorinés perspektyvos jvertinti nacionalizmo uzuomazgas ir raidg hindi kine,



taip pat — naratyviné ir kinematografiné kino juosty analizé stebint konkrecius filmus
ir aiSkinantis, kaip teorinéje prieigoje nacionalizmo interpretacijai aktuali
medziaga atsispindi $iuolaikiniuose hindi filmuose. Cia epizodiskai naudotasi
pokolonijiniy studijy teoretiky Homi K. Bhabha (1984) ir Edwardo W. Saido
(1978) mintimis, taip pat Indijos kino tyréjy jzvalgomis.

Temos iStirtumas ir ankstesni tyrimai. Siuolaikinis Bolivudo kinas gana
intensyviai tiriamas jvairiuose tarpdiscipliniuose diskuruose: antropologijos, lyc¢iy,
religijos, diasporos, pokolonijiniy studijy ir pan. Siekiant geriau suprasti hindi kina, jo
semantika, tiesiogines ir simbolines konotacijas kertiniais laikytini vienos
autoritetingiausiy Indijos kino tyréjy Rachel Dwyer darbai ir knygos apie Indijos kina,
apimantys laikotarpius nuo pat jo atsiradimo iki Siuolaikiniy laiky. Tarp jy —,, Filming
the Gods: Religion and Indian Cinema* (2000) ir ,, Bollywood’s India: Hindi Cinema
As a Guide to Contemporary India“ (2014).

Siame darbe naudojamasi pokolonijinius procesus hindi kinematografijoje
analizuojan¢iy mokslininkiy Jyotikos Virdi (2003) ir Priyos Jha (2003) darbais.
Konkreciai nacionalizmas ir Bolivudo kino santykis tiriamas Aparajitos Sengupta
disertacijoje (2011), Viday Devadas studijoje ,, The Shifting Terrains of Nationalism
and Patriotism in Indian Cinemas* (2013), kuriais Siame darbe naudotasi kaip
konceptualia kontekstine medziaga.

Lietuvos moksliniame diskurse Indijos kinas taip pat yra sulaukes iSskirtinio
démesio. Mokslines publikacijas Sia tema nuolat rengia Vilniaus universiteto
Orientalistikos centro déstytojas dr. Deimantas Valanciiinas. Savo disertacijoje
antikolonijinj nacionalizmg jis pasirinko kaip vieng i§ budy analizuoti hindi
kinematografija (Valancitinas 2013).

Siame darbe nagrinéjama tema yra itin aktuali. Augant Indijos ekonominei ir
politinei galiai, globalizacijai ,,mazinant* pasaulj ir glaudinant rySius tarp atskiry
regiony, valstybiy, visuomeniy, individy, svarbu geriau suprasti kitas kultiiras, jas
tinkamai vertinti.

Indijos sienas perzengiantis ir tolimiausias pasaulio erdves pasiekiantis
Siuolaikinis Bolivudo kinas tampa tam tikru mediatoriumi, per kurj galima pazinti
indiSka kultiira, tradicijas, visuomeng. Todél akademinéje plotméje aktualu tirti hindi
kino trajektorijas, veikimo principus, taip pat — santykj su nacionalizmu, tapatybés

konstravimu, jvairialypes visuomeneés reprezentacijas.



Siuolaikinio Bolivudo kino studijos suteikia plagias galimybes atskleisti ne tik
esmines kinematografines tendencijas, bet ir visos Indijos judé¢jimo kryptis, jos
gyventojy siekius, baimes, o taip pat iSvysti sukonstruota idealistiskos Indijos

portreta.



1 TAUTA IR NACIONALIZMAS

Nacionalizmo konceptas savyje talpina daugybe skirtingy prasmiy.
Priklausomai nuo semantinio lauko, jis gali buiti suvokiamas kaip ideologija, sajudis,
tautos ir valstybés kiirimo procesas, individuali politiné orientacija, nuostata dél
bendros tautinés tapatybés ir pan. Jvairiabriauné¢ nacionalizmo apibréztis kelia
klausimus dél tautos, nacionalinio identiteto koncepto.

Moksliniame diskurse seniai analizuojama ir ieSkoma atsakymy j klausimus:
kas, kokios aplinkybés suformuoja tauta — Zmoniy grupe, vienijama bendry istoriniy
Sakny ir patir¢iy, kultlirinio tapatumo, tradicijy, savitos pasauléjautos.

Siame skyriuje analizuojamos nacionalizmo ir tautos sampratos dviejose
skirtingose kontekstinése erdvése — Vakary mokslinéje perspektyvoje ir pokolonijiniy

studijy lauke, iSrySkinant Indijos nacionalizmo raidg ir sklaidos biidus.

1.1 Vakary teoriné perspektyva

Nacionalizmo daugiaformiSkumg apibrézé sociologas A. D. Smithas,
pazymédamas jo apréptj nuo ideologijos, judéjimo, simbolinés kalbos iki konkretaus
objekto — tautos, kuri suprantama kaip konceptas ir kaip bendruomenés, institucinés
elgsenos forma. Anot jo, nacionalizmas turi savo taisykles, ritmus ir atmintj, kurie
tampa tiltu, jungianciu iSorinj politikos ir socialiniy interesy pasaulj su vidiniu tautos,
jos charakterio konceptu, simboliy ir emocijy pasauliu (Smith 2010, 3).

Nepaisant skirtingy nacionalistiniy ideologijy — religiniy, sekuliariy,
konservatyviy, radikaliy, imperiniy, autonominiy ir t.t., — visos jos yra pazymétos
identiSko spaudo — suverenumo siekio. Nacionalizmas turi tiksliai apibréztus
kolektyvinio savarankiskumo, teritorinés unifikacijos, kultirinio identiteto kiirimo ir
stiprinimo tikslus, o jiems pasiekti dazniausiai yra numatyta aiski politiné ir kultiirine
programa (Ten pat, 24).

Nacionalizmo formacijos genez¢je A. D. Smithas iSskiria ,tautinj ideala™ kaip
pirmapradj impulsa nacionalistinei jausenai atsirasti ir plétotis. Sj koncepta
mokslininkas aiskina kaip savotiskg tikéjima, kad Zmonés — tam tikros bendruomenés
nariai, kuriuos sieja bendra istorija ir kultiira, turi tapti autonomiski ir kurtis paciy

pripazjstamose tévynése taip jprasmindami savo vienybe konkrecioje teritorijoje.



Taciau tautiniam idealui atsirasti ir plétotis neuztenka emociniy faktoriy. Kaip pazymi
A. D. Smithas, tautinis idealas neiSvengiamai veda prie tam tikro veikimo, skirto tam
paciam tautiniam idealui pasiekti ir iSlaikyti. Dekonstruodamas nacionalizma,
mokslininkas iSskiria keturis esminius jo elementus: tam tikra vizija, kultiira,
solidarumg ir politika, atitinkancig ideologinius, kultiirinius, socialinius ir politinius
tautos siekius bei poreikius (Smith 1994, 11).

Svarbi ,.tautinio idealo* dalis — bendruomenés tapatuma formuojanti specifiné
kultiira, kurioje svarbiausia tampa istorija, pasak A. D. Smitho, suteikianti ypatinga
testinumo jausma. Tai itin svarbu, nes Zzmogus savo tapatumg jgyvendina bitent per
santykj su protéviais ir jvykiais, kurie suformavo jy charakterj (Ten pat, 10).
Nacionalizmui svarbios istorinés Saknys ir suformuotas tévynés jausmas. Todél, kaip
aiSkina mokslininkas, solidarumo ir bendrystés jausmas tarp bendruomenés nariy yra
dirginamas bei tuo paciu kuriamas garbinant etninius, tautosakos, gimtosios zZemes,
kalbos, religijos, papro€iy ir postuluojamos kilmés rySius, taip méginant pateikti
visumin] bendruomenés raidos vaizdg susiejant jos praeitj, dabart] ir ateiti.
Nacionalizmas siekia asmens sagmoningumo, tikrojo, grynojo as atgimimo, jo
iSlaisvinimo nuo svetimy, neprigimtiniy bruozy. Tokio individo idealas ar pavyzdys
vélgi matomas atsigrezus | praeitj, kai skleidési tikrasis bendruomenés charakteris ir
jos savybés (Ten pat, 73).

Nacionalistinéje perspektyvoje atvirksStinj procesa — t.y. identiteto praradima,
savasties uzmarstj, autentiSkumo pabaiga — A. D. Smithas jvardija kaip vidinj priesa,
suprantamg, kaip bendruomenés pagedimas, kuris veda link jos suskaldymo,
susilpninimo, pasidavimo kitai kulttirai, o galiausiai — ir politinés priklausomybes.
Siekiant uzkirsti tam kelia, svarbu pagalinti svetimos kultiiros jtaka. Siame kontekste
teoretikas iSskiria terming ,antitauta®, kurj nacionalistai naudoja apibudinti
bendruomenés dalj ar atskirus jos narius, ardanc¢ius bei niokojancius tautos garbe¢ ir
laisve. Tai gali biiti tiek svetimsaliai tironai, tiek ,,nesuvirSkinama‘ mazuma, trikdanti
tautos kultiiros vientisuma ir autentiSkumg (Ten pat, 183).

Vienas autoritetingiausiy nacionalizmo teoretiky B. Andersonas pripaZjsta,
kad nacionalizmas yra sunkiai apibréziama samprata. Vis délto savo definicijg jis
pateikia — tautybé arba tautiSkumas, nacionalizmas yra tam tikri kultiros artefaktai,
turintys didziuli emocinj kruvi, savaime susikristalizave XVIII amziaus pabaigoje
,»susikryziavus® atskiroms istorinéms jégoms ir tap¢ ,,modaliniais* — perkeliamais |

jvairius sgmoningumo lygmenis, socialines plotmes, kur jie susiliejo ir prisitaiké prie
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ne maziau jvairiy politiniy ir ideologiniy struktiiry (Anderson 1999, 19-20). Si jo
mintis suponuoja, kad Vakary pasaulyje gana konkreciag formg jgaves nacionalizmas
visose kitose erdvése projektuojamas pagal nusistovéjusi modeli, tik ji pritaikant prie
konkretaus laikotarpio realijy, politiniy rezimy, ekonomikos, socialiniy salygy,
visuomenings sarangos ir pan.

Aiskindamas nacionalizmo kilme ir sklaida pasaulyje, B. Andersonas
atsispiria nuo tautos, kurig apibréZzia kaip ,,jsivaizduojamg politing bendruomeng*. Jis
artikuliuvoja mintj, kad tauta yra socialinis konstruktas. Esa tai yra fiziSkai
neapciuopiamas darinys, priklausantis bendruomeninés vaizduotés sriciai, kuri leidzia
atskiriems individams justi kolektyving vienovg. Neturédami nuolatinio fizinio
kontakto, t.y. nematydami vieni kity, nebendraudami, jie vis tiek Zino, kad yra vieno
darinio — tautos ar valstybés — dalis, vienijama tam tikry nacionaliniy vaizdiniy ir i$ to
kylancio bendrystés pojucio.

Nacionalizmui atsirasti ir ,.iSgalvoti* tauta, anot B. Andersono, daugiausia
leido ankstyvyjy sistemy, tokiy kaip religiné bendruomené ar dinastiné karalysté
silpn¢jimas, taip pat spausdinto Zodzio jvairiomis formomis suklestéjimas, sustiprings
nacionalines kalbas ir jy plétros dinamika, kapitalizmas — procesai, skating
bendruomenés vaizduote. Kaip vieng i§ tautos telkimo pavyzdziy mokslininkas
pateikia grozine literatira, kuri nuolat skverbiasi | tikrove, sukurdama pasitikéjima
anonimiska bendruomene (Ten pat, 51). Moderniaisiais laikais prie tokiy nacijos
id¢jas artikuliuojanciy, tautas atvaizduojanciy ir taip jas vienijan¢iy priemoniy galima
priskirti jvairias stulbinan¢iu grei¢iu veikiancias masinés komunikacijos priemones,
populiarigja kultiirg su kino sritimi.

Viena esminiy nacionalizmo paskir¢iy yra jkvépti meilg tautai, kurios tesiniai
yra konkreti valstybé ar teritorija, kalba, tradicijos, kultiira plaigja prasme. B.
Andersonas aisSkina, kad meilg tautai daugybe jvairiy formy ir stiliy skatina jvairQs
kultiirinio nacionalizmo atributai, tokie kaip poezija, proza, muzika, vaizduojamieji
menai ir pan. Prie nacionalizmo ir tautos kiirimo projekto prisideda bendrystés jausma
kurianti kalba. Tauta uzgimsta per kalba, o ne per krauja, nes galima buti
»pakviestam™ | jsivaizduojamg bendruomen¢ (Ten pat, 164). Kalba tampa
bendruomenés esybés tesiniu. Simtmeg&ius egzistuojanti gimtoji kalba, kaip pastebi B.
Andersonas, sukuria vienalaikiSkumo homogeniskame, tus¢iame lauke biiseng.
Bendryst¢ kuriama ir per atskiras kalbines raiSkas — poezija, dainas. Todél,

pavyzdziui, giedant tautinius himnus yra patiriamas vienalaikiSkumas — visiSkai

11



vienas kito nepazjstantiems Zzmonéms giedant ta pat] himng atsiranda unisoniSkumas,
isivaizduojamos bendruomenés fizinio suvokimo aidas (Anderson 1999, 164).

B. Andersonas iSskiria ir dar vieng nacionalizmo diskurse svarby elementa,
telkiant] bendruomenes, — tautiSkuma, kuris siejamas su i§ esmés nepasirenkamais
dalykais, apibendrinamais kaip ,,natiiraliis rysiai“. Siame kontekste ypatingai svarbia
tampa Seima, vertinama kaip solidarus nesavanaudiSkos meilés darinys. Tauta
bendruomenés pasamonéje savotiSkai tampa iSpléstine Seima — nesavanaude,
neegoistiska, kilnia, todél, kaip sako B. Andersonas, galin¢ia reikalauti auky, o Ziitj uz
savo tauta sakralizuojancia. Mirtis dél savo Salies, kurios paprastai zmogus
nepasirenka pats, jgauna moralinj didinguma, kuriam negali prilygti mirtis uz
Leiboristy partija, Amerikos medicinos asociacija, nes ] visas jas galima jstoti ir
iSstoti laisva valia (Ten pat, 163).

Kitas nacionalizmo teoretikas filosofas E. Gellneris nacionalizmg pirmiausia
aiSkina kaip pokyciy visuomenei vystantis i§ agrarinés | industring rezultata, kai
nacionalizmas tampa jéga, padedancia sukurti tauting bendruomeng. Nacionalizmas
pirmapradiskai jam yra politinis principas, teigiantis, kad politinis ir tautinis vienetai
turi sutapti (Gellner 1996, 13), o nacionaliné jausena randasi i§ pykcio, jeigu Sis
procesas nejgyvendinamas arba, atvirksciai, i§ pasitenkinimo, kai jis jgyja forma.

Analizuodamas, kas skatina nacionalizmag ir kaip jo iSdavg atskiry
bendruomeniy jungimasi i didesnio darinio — tautos — projekta, E. Gellneris susiaurina
nacionalizmo aiSkinimg iki teiginio, kad tai yra tam tikros aukstosios kultiiros
dominavimo jtvirtinimas. Nacionalizmas jam yra naujos visuomeninés organizacijos
formos, besiremiancios giliai internalizuotomis, nuo iSsilavinimo priklausomomis
auksStosiomis kulttiromis, kiekviena kuriy yra globojama jos pacios valstybés,
padarinys (Ten pat, 83).

Dekonstruodamas nacionalizmo plétros paradigma, filosofas tvirtina, kad
tautai sutelkti i§ atskiry individy grupiy nacionalizmas pasitelkia prie§ tai
egzistavusias kultiiras, jy palikima, ta¢iau dazniausiai netiesiogiai, be to, kardinaliai ir
neatsitiktinai juos pakeisdamas. Sis procesas savo prigimtimi labai jvairialypis: gali
biiti gaivinamos mirusios kalbos, iSgalvojamos tradicijos, kuriamos fantazijos ir
istoriniai prasimanymai ir pan. Kitaip tariant, aukS$toji kultira yra savotiSkai
klastojama, praktiskai naujai iSrandama.

Nors, kaip pastebi E. Gellneris, pats nacionalizmas tiki, kad jo simbolizmas

kyla i§ sveiko, pirmapradzio, gajaus valstieCiy gyvenimo, i§ tautos arba liaudies
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(Gellner 1996, 97), toks nacionalistinio saves tapatumo identifikavimo procesas
veikia tik pavergty, svetimy jégy valdomy tauty atveju. PrieSinimasis svetimai
aukStajai kultirai pirmiausia yra indikuojamas vietiniu kulttriniu atgimimu. Taciau
laimejus $ig kova, vietiné Zemoji kultira vis tiek yra pakei¢iama naujos vietinés
auksStosios kultiiros, kuri turi tam tikry sasajy su ankstesniais tautiniais stiliais ir
dialektais (Ten pat, 98).

E. Gellneris atkreipia démesj | bendruomenés sankloda, suteikiancig
nacionalizmo diskursui ypatinga perspektyva, konkreciai — paaiSkinancia jeégos
balansg tarp atskiry visuomenés grupiy ir to poveikj lokaliems nacionalizmams
bendruomenés viduje. Kaip aiSkina filosofas, labiau iSsivysCiusiam politiniam ir
ekonominiam centrui yra buidingas iSskirtinis kalbos ir kultiros prieinamumas, kas
tampa klititimi pagal kilm¢ labiau periferiniy kultiiry atstovams ir stumia juos bei jy
lyderius j kultiirinj, o galiausiai ir i politinj nacionalizma (Ten pat, 110). IS esmés Sis
teiginys paaiSkina jvairily mazumy, pavyzdziui, etniniy ir religiniy, padéti

nacionalistiniame valstybés kontekste.

1.2 Specifika pokolonijinéje erdveje

Nacionalizmas placiai tyrinéjamas ir pokolonijiniy studijy atstovy. Vienas jy —
P. Chatterjee, parases nemazai moksliniy studijy apie tai, kaip gimsta nacionalizmas,
susiformuoja tauta, iSsikristalizuoja tautinis identitetas pokolonijinéje erdveje. Savo
akademiniuose darbuose nacionalizmg jis analizuoja tarspdisciplininiame lauke
skirtingais diskursyviais pjuviais, daugiausia remdamasis Indijos, konkreciai —
Bengalijos, kolonijine ir pokolonijine patirtimi.

Polemizuodamas su B. Andersono tautos kiarimo diskurse jvestomis
apibréztimis, P. Chatterjee kelia klausima: jeigu nacionalizmai likusiame pasaulyje
tur¢jo pasirinkti savo jsivaizduojamas bendruomenes i§ jau egzistuojanciy pagal
Europos ar Amerikos modelius, ka jiems liko jsivaizduoti? (Chatterjee 1993, 5). Jis
prieStarauja argumentui, kad istorija tarsi sukiiré salygas pokolonijiniam pasauliui biti
tik modernumo vartotojui, Vakarai iSlieka tikrieji istorijos subjektai, o pokolonijinés
erdvés vaizduotei lemta likti kolonizuotai, sakydamas, kad tai nesuderinama su
antikolonijinio nacionalizmo jrodymais. Si mintis grindziama teiginiu, kad

nacionalistinés vaizduotés rezultatai Azijoje ir Afrikoje remiasi ne tapatybe, bet
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grei¢iau skirtumu nuo moduliniy nacionalinés visuomenés formy, propaguojamy
moderniyjy Vakary. P. Chatterjee teigimu, antikolonijinis nacionalizmas sukuria savo
asmeninio suvereniteto sritj kolonijinéje visuomenéje gerokai prie§ tai, kai jis
pasireiskia politingje kovoje su imperine jéga. Socialiniy institucijy ir praktiky pasaulj
jis padalina j dvi sferas: materialigjg ir dvasing (Chatterjee 1993, 6), kur pirmoji sritis
atitinka iSorinj visuomeninj gyvenimg, o vidin¢ plotmé signifikuoja kultiirinj
identitets.

Pagal P. Chatterjee pateikta modelj, materialinéje sferoje Rytai pripazZjsta
Vakary pranasumg tam tikrose srityse, pavyzdziui, ekonomikos, technologijy, ji
analizuoja ir atkartoja. Taciau tai nereiSkia visiSko siekio imituoti Vakarus, nes
svarbiausias tikslas — nesukelti grésmés nacionalinei kultlirai ir tapatybei. Bitent
dvasing sritj nacionalizmas saugo, deklaruodamas ja suverenia erdve ir neleisdamas
kolonijinei jégai jsiterpti j jos vidy. Sioje plotméje Rytai simboliskai ir emociskai
jtvirtina savo dominavimg, savo kultiira, puoseléjamas tradicijas traktuodami kaip
geriausias bei dvasiskiausias.

Nors kolonijinei valstybei neleidziama ijsiterpti | visuomenés Serd], tai
nereiskia, kad vadinamoji dvasiné sfera lieka nepakitusi. Sioje vietoje, kaip pastebi P.
Chatterjee, nacionalizmas pradeda savo pajégiausig, kirybingiausig ir istoriSkai
reikSmingiausig projekta: sumodeliuoti modernia nacionaling kultira, kuri yra
nevakarietiSka. To pasiekus i§ esmés galima teigti, kad tauta jau yra suvereni, netgi
nepaisant to, kad yra kolonizuota (Ten pat, 6).

Nacionaling kultiira kaip vieng svarbiausiy antikolonijinio judéjimo
katalizatoriy mini ir kitas pokolonijiniy studijy atstovas F. Fanonas. Jo teigimu, teisé |
nacionaling kultiirg ne tik reabilituoja tautg ir pasitarnauja kaip ateities nacionalinés
kulttiros vilties patvirtinimas (Fanon 2003, 154), bet ir legitimizuoja konkrecig tauta.
Nacionalin¢ kulttra jam néra folkloras, abstraktus populizmas, tikintis, kad gali atrasti
tikraja Zmoniy prigimtj, ar intertiSki neatlygintini veiksmai. F. Fanonui nacionaliné
kultiira yra Zmoniy pastangy visuma minties sferoje, skirtoje apibtdinti, pateisinti ir
Slovinti veiksmus, per kuriuos Sie Zmonés save sukiiré ir palaiko savo egzistavima
(Ten pat, 155).

Suvereniteto sritis, kurig nacionalizmas vertino kaip viding ar dvasing, apéme
tokius kultiros aspektus kaip kalba, religija, asmeninio ir Seimyninio gyvenimo
elementai, kurie rémési prielaida dél kolonizatoriaus ir kolonizuotojo kultiiry

skirtumo. Kuo stipriau nacionalizmas kovojo su kolonijine jéga iSorinéje sferoje, tuo
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labiau siekta demonstruoti esminj kultiirinj skirtuma, taip pat laikyti kolonizatoriy
toliau nuo vidinés nacionalinio gyvenimo srities ir demonstruoti jos suverenitetg
(Chatterjee 1993, 26). Nacionalizmui pasiekus tikslus vidingje erdvéje, pereinama
prie realaus suvereniteto atgavimo. Pasibaigus fiziniam iSorinés jégos kolonializmui,
modernus valstybingumas buvusiose kolonijinése visuomenése kurtas keiciant
valdymo rezimus, struktiras, kitaip tariant, vykdant plataus masto dekolonizacija.
Nacionalinei savimonei stiprinti ir nacionalinés valstybés konceptui plétoti
pasitelkiama daugybé¢ skirtingy strukttiriniy formy.

Vienas pirmyjy dekolonizacijos proceso uzdaviniy — istorijos permastymas.
Anot P. Chatterjee, tautai bitina sava istorija, paraSyta ne kolonizatoriy. Reali
istoriografija ar mitinés istorijos, jamzinancios tautinius naratyvus didinguose
pasakojimuose, simbolizuojan¢iuose testinumg, simbolinj salyt] su protéviais,
ypatingai svarbios telkiant tauta, stiprinant nacionaling jauseng ir suteikiant
priklausomybés jausma. Pavyzdys — tendencinga Indijos nacionalizmo kryptis, kai
senoves Indija nacionalistams tapo klasikiniu laikotarpiu, o periodas tarp senoveés ir
Siuolaikiniy laiky Zymimas kaip tamsusis medievalizmo amzius (Ten pat, 98).

Kaip nurodo P. Chatterjee, nacionalizmo kontekste taip pat iSskiriama
dominuojanti religija ar su nacionaline tradicija siejami kiti tik¢jimai. Pasitelkiant
Indijos pavyzdj, teigiama, kad Indijos nacionalizmas yra hindu nacionalizmo
sinonimas (Ten pat, 110). Taciau vietos nacionalizmas, siekdamas didesnés
visuomenés dalies susitelkimo, | savo aprépt] jtraukia ir religijas, neatitinkancias
dominuojancio tikéjimo principy. Netgi antivedinés ir antibrahmaniskos religijos,
kaip budizmas ar dZainizmas, pokolonijiniy studijy eksperto teigimu, laikomos hindu,
nes yra kile i§ Indijos, lygiai kaip ir Zzmonés uz kastinés visuomengs riby priskiriami
prie hindu jati ', o tuo metu krik§¢ionybé ir islamas yra atskirti nuo indisko
nacionalizmo koncepto kaip svetimi, iSoriniai. DaZnai §i nacionalizmo paradigma
visuomengje sukuria ,kitg*“ — bendruomenés dalj, narj, bet ne sava, neretai turintj
stereotipizuotg tapatybe. Indijoje Siuo atveju prie tokios visuomenés grupés gali biiti
priskirti musulmonai, kuriems pokolonijin¢ valstybé stereotipiskai suteikée
,hacionalinj charakteri: fanatiski, karingi, amoralis ir ziauriis (Ten pat, 102).

Remdamasis XIX a. Bengalijos pavyzdziui, P. Chatterjee pastebi, kad vieng

svarbiausiy vaidmeny kuriant dominuojanc¢ias nacionalistinés kultiiros formas ir

1 Klany, gen¢iy, bendruomeniy ir religijy grupé Indijoje.
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socialines institucijas vaidina vidurinioji klasé, o ne elitas ar kitos socialinés grupés.
Si klasé susiformavo per modernias liaudiskas formas viesajame diskurse, paklojo
pamatus naujiems socialinés atsakomybes kriterijams, nustaté naujus estetikos ir
moralinius standartus, sumodeliavo naujas politinés mobilizacijos formas, kurios turi

lemtinga poveikj politinei istorijai (Chatterjee 1993, 36).

1.3 Indisko nacionalizmo ideologijos

Analizuojant nacionalizma, taip pat jo raiSka populiariuosiuose hindi filmuose,
biitina aptarti Indijos nacionalizmo kilme ir trajektorijas. Populiariausias ir labiausiai
paplites manymas, kad indy nacionalizmas atsirado XIX amziuje kaip Salutinis
hinduisty ir musulmony intelektualinio atgimimo, jgavusio aiskia forma Indijos
Nacionaliniame kongrese 1885 metais, vaisius ir tuo metu buves neiSvengiamai
antibritisSkas (Calvocoressi 2001, 485).

Taciau P. Chatterjee Indijos nacionalizmo istoring linijg brézia kiek kitaip. Jis
primena, kad nuo 1820 iki 1870 mety Salyje vyko socialinés reformos, siekiant
modernizuoti tradicinés visuomenés paprocius ir institucijas. Biitent vienoje i§ §io
laikotarpio faziy pokolonijiniy studijy ekspertas jZvelgia pirmasias Indijos
nacionalizmo apraiskas: jei i§ pradziy kolonijinés valdzios veiksmai stebéti gana
ramiai, véliau stipriai prieSintasi kolonizatoriy kiSimuisi i Indijos gyvenimo sritis,
susijusias su ,nacionaline kultira“. Bitent S§i antroji fazé jau buvo pirminis
nacionalizmo periodas (Chatterjee 1993, 6).

Vélesniu laikotarpiu Indijos nacionalizmas jgavo naujas formas, i§ kuriy

ryskiausios ir jtakingiausios atsispindi dviejose skirtingose ideologijose.

1.3.1 Leftistinis poziiiris

Iki 1947 mety Indijos antikolonijiniame iSsivadavimo diskurse ryskiausia

buvo Mahatmos Gandhi® suformuluota ir artikuliuota nesmurtinio pasipriesinimo

? Mohandas Karamchandas Gandhi (1869-1948 m.) — Indijos tautinio i$sivadavimo lyderis,
nesmurtinio pasiprie§inimo politinés taktikos pradininkas, kurio idéjy pakelta Salis 1947
metais iSsivadavo i§ brity kolonizacijos.
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politing taktika. Ji tapo savitu — nesmurtiniu — nacionalizmu, kuris, jo akimis, puikiai
deréjo su visa apimanéiu etosu’ ir moraliniu universalumu (Steger 2000, 247). Savita
M. Gandhi filosofija savyje talpino stiprig ir jvairiakrypte Indijos nacionalizmo idéja.
Nepaisant aktyviai propaguotos hinduistinés tapatybés, jis akcentavo harmonijg ir
tolerancijg tarp skirtingy Indijos bendruomeniy. Visos etninés ir religinés grupés
tur¢jo biiti vieningos ir taikiai sugyventi ,,Motinos Indijos* ribose. Svarbu, kad buvo
apibréztas santykis tarp religijos ir politikos bei religijos ir valstybés, kurioje
daugumg gyventojy sudaro hinduistai, bet taip pat yra didelé musulmony, kriks¢ioniy
ir kity konfesijy atstovy bendruomené.

Vis délto net bendra iSsivadavimo kova nenumalSino jtampy tarp Indijos
hinduisty ir musulmony, kurie turéjo savy nacionalistiniy aspiracijy, galiausiai
lémusiy Indijos padalijima j kelias valstybes religiniu principu.

Modernios Indijos architektu vadinamas Jawaharlalas Nehru® nacionalizma
aiSkino kaip gruping praeities pasiekimy, tradicijy ir patir¢iy atmintj. Indijos
nacionalizmo kontekste jis i§skyré intensyvy Indijos individualumo jausma ir praeities
pavelda (Nehru 1946, 52). Net remdamas ir skatindamas valstybés sekuliaruma,
hinduizmg jis vertino kaip nacionalinés reikSmés dalyka. J. Nehru mané, kad Sventyjy
ir Zyniy tradicija yra fundamentalios tikrovés Saltinis, suteikiantis Indijos Zzmonéms
,moralinj pagrindg ir tikrus moralinius konceptus, kurie kartu palaiko Salies idealus ir
gyvenimg apskritai (Joshi 2007).
nes kalb&jo apie motery teises, sieké gludinti ribas tarp kasty, mazinti socialing
stratifikacija. Be to, jis buvo internacionalus, kas reiské, kad Indija, puoselédama savo
unikalig tapatybe, negali visiSkai izoliuotis nuo pasaulio. Leftistiné Indijos
nacionalizmo koncepcija prisidéjo prie vieSojo gyvenimo desakralizacijos,
multikultiiralistings politikos, vengiant etniniy maZzumy marginalizacijos. Sia
ideologine linija remiasi ir toliau vadovaujasi viena didZiausiy ir jtakingiausiy Salies

politiniy jégy — Indian National Congress (Indijos nacionalinis kongresas).

* Etosas (graiky k. ethos — paprotys, jprotis, biidas) — socialinés grupés priimty normuy,
reguliuojanciy jos nariy elgesj, visuma.

* Jawaharlalas Nehru (1889-1964 m.) — pirmasis nepriklausomos Indijos premjeras, vienas
svarbiausiy Salies iSsivadavimo kovos veikéjy.
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1.3.2 DeSinioji trajektorija

Kita ry$kiausia Indijos nacionalizmo srové remiasi Hindutva® ideologija. Jos
Serdis — Indijos (identiteto, visuomenés, kultiros ir pan.) apibréztis remiantis
hinduizmo vertybémis, kylan¢iomis i§ tikstantmetés religinés tradicijos.

Indijos iSsivadavimo judéjimo aktyvisto Vinayako Damodaro Savarkaro 1923
metais suformuluoto Hindutva koncepto apologetai tvirtina, kad Indijos identiteta
suformavo hinduizmas, o tauta yra fizinis ir emocinis hinduizmo siekiy rezultatas.
Musulmonus, krik$¢ionis jie vertina kaip pasalieCius, kurie Indijos dalimi galéty buti
tik pripazing ,,nacionalin¢ kulttra™ (Sharma 2011, 4). Tai implikuoja aiskia takoskyra
tarp ,,musy” ir ,.kity*, pirmiausia — tarp hinduisty ir musulmony, kuriy sugyvenimas
po ,,Motinos Indijos* stogu ilga laika buvo komplikuotas.

HinduistiSka tapatybé konstruota per istoring prizme: | visuomenés samong
gragzinant senuosius mitus, primenant tukstantmetes praktikas, ritualus, kas
pasitarnavo didingos Indijos ir hinduisty vaizdinio kiirimui. Tuo paciu propaguota
maskulinisting, agresyvi hinduizmo id¢ja, aiSkinant, kad Indija buvo kolonizuota, nes
hinduistai prarado vyriSkuma, t.y. su juo siejama kovinguma. Esant reikalui hinduistai
turéjo kariauti, griauti tam, kad i§saugoty nacionalinio gyvenimo Serdj (Ten pat, 12).

Hindutva akcentuoja Indijos modernizavima. Prie postmodernistiniy realijy
prisitaikoma savaip — atnaujinant pasauléZzilirg, kuri gali sutalpinti bet kg ir viska i
hinduizma, bet tik tiek, kiek tai negincyja civilizacinio skirtumo, suprantamo kaip
pranaSumas (Nanda 2003).

1989 metais Hindutva kaip oficialia savo ideologija pasitvirtino viena
didziausiy ir jtakingiausiy Indijos politiniy jégy — Bharatiya Janata Party — BJP®
(Indijos zmoniy partija).

Apibendrinant teoring medziaga galima daryti i§vada, kad nacionalizmas yra
kompleksinis reiskinys, kurj sudaro daugybé¢ dedamyjy — politine ideologija,
visuomeniné sgranga, simboliai, istorin¢ atmintis, kulttira ir kt., — implikuojanciy tam
tikros zmoniy grupés bendryste ir tautos ide¢ja. Skirtingose erdvése — turinciose
suvereno galig, kolonizuotose, pokolinijinése — dél specifiniy konteksty

nacionalizmas jgauna savity bruozy ir raiSkos biidy. Indijoje pokolonijinis

> Hindutva (i§ hindi — hinduistikumas) — hinduisty nacionalistiné¢ ideologija, nacionalistinis
judéjimas, siekiantis, kad sekuliari Indija tapty hinduistine valstybe.
6 Toliau $iame darbe ,,BJP* bus naudojamas kaip Bharatiya Janata Party trumpinys.
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nacionalizmas i§ esmeés pateiké dvi skirtingas tautos koncepcijas, Salies plétros

kryptis, veikimo budus ir erdves.
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2 KINO IR NACIONALIZMO SANTYKIS

Nacionalizmas yra tampriai susij¢s su kultiira, kuri nacionalizmo kontekste
pateikia tautos identiteto, istorijos ir plétros vizija, ja teigia ir jtvirtina konkrecios
bendruomenés samon¢je. Kultiiros pagalba nacionalizmas gali naratyvizuoti tokias
nacionalines prasmes kaip teritoriSkumas, tapatybé¢, ideologija, tautinis tgstinumas ir
pan.

Ypatingas vaidmuo Siame procese tenka kinui, esan¢iam viena i§
populiariausiy Siuolaikiniy medijy. Kino vaidmuo nacionalizmo diskurse yra
daugiabriaunis. Si meno riiis gali bati kultirinio nacionalizmo ginklas, skirtas
propaguoti ,,nacionalines vertybes®, skleisti valstybing propaganda, mobilizuoti ir
skatinti valstybés id¢ja (Williams 2002, 6). Net kai filmai néra skirti tiesioginei
nacionalizmo ideologijos sklaidai, pavyzdziui, tautos mobilizavimui ar naujos
valstybinés krypties nustatymui, jie vis tiek gali biiti tampriai susij¢ su nacionalinés
id¢jos koncepcija: reflektuoti ir skatinti vertybes bei elgesj, sicjama su konkrecia
tauta, reprezentuoti ,,nacionalinj charakterj“, taip padédami ji apsaugoti nuo egzotisky
jitaky (Ten pat, 8).

Kaip pastebi Azijos kino tyr¢jas Wimalis Dissanayake, rySys tarp kino,
valstybingumo ir istorijos yra kompleksinis. Kine nacionalizmas demonstruoja savo
egzistavimg stipriu, kartais net gasdinan¢iu btdu, o valstybingumas, istorija ir
reprezentaciné erdvé, demonstruojami filmuose, yra gyvybiskai susij¢ su modernumu
ir giliai jsiskverbia vienas j kita kompleksiniais buidais (Dissanayake 1994, 2).

Nacionalinio kino konceptas privilegijuoja darnumo ir vienybés ide¢jas bei
stabilias kultlirines prasmes, asocijuojamas su konkrecios tautos unikalumu. Jis
tampriai susijgs su nacionalinio mito kiirimu, skirtu apibrézti tautos kitoniskuma,
iSskirtinuma bei save legitimizuoti.

Daugumoje Azijos Saliy kinas strategiSkai naudojamas sustiprinti valstybés
vienybés mitg ir interpeliuoti tekstinius subjektus kaip trokStamus tautos narius.
Populiarusis komercinis kinas pasitelkiamas skirtingais biidais sustiprinti nacionalinés
valstybés hegemonija. Pavyzdziui, Bolivude sukurti indiski filmai prisid¢jo prie to,

kad hindi tapty i§ esmés pan-indiska kalba (Ten pat, 9).
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2.1 Refleksijos Indijos kine

Indijos kontekste kinas yra ypatinga kultiiros sritis, daranti milziniska jtaka
nacionalizmo artikuliacijai. Hindi kinas konstruoja tauta per kompleksing metafory ir
diskursy visuma. Tauta jsivaizduojama per simbolius, charakterius ir naratyvus, kurie
pirmiausia iSkelia, o po to i§sprendzia Siuolaikinj nerimg ir sunkumus. Filmai sulydo
itampas tarp skirtingy tautos daliy ir skatina utopinius idealus — tokius, kuriuos priima
skirtingy lingvistiniy ir kultiriniy tradicijy auditorija (Virdi 2003, 9).

R. Dwyer Bolivude kuriamus filmus vadina neprilygstamu milijony
viduriniosios klasés indy minciy, siekiy ir nuomoniy gidu. Jy poziiir] | istorija
formuoja kinas, o ne akademiky istoriky knygos; jy nuomong apie politika taip pat
formuoja filmai, o ne politiky kalbos. Indijos kinas, kitaip ne bet kuri kita medija,
savo pasiekiamumu tiek Salyje, tiek diasporoje, padéjo pasiekti Indijos tautos
vaizduote (Dwyer 2006, 1). Pasak mokslininkées, Indijos kinas suktiré¢ vieSaja kultiira
paprastiems zmonéms, kuri kasdien demonstruoja indiSkas vertybes ir nagrinéja
indiSkumo savybes. Per tradicijy ir Seimos vertybiy kombinacija su modernumu ir
nacionaliniu elementu, kaip R. Dwyer cituoja kolega Ashisha Rajadhyaksha,
sukuriamas neo-tradicionalizmas (Rajadhyaksh 1987, Cit. i§ Dwyer 2006, 1).

Indijos king tyrin¢janti P. Jha priduria, kad Bolivudo kino industrija, suvaidino
didelj vaidmenj skatindama kulttring ir politing konsolidacija pokolonijinés Indijos
tapatybés formavimo procese. Jos teigimu, kinas projektuoja Indijos homogeninés
kultiiros fantazija, kuri i§ tiesy maskuoja subjekto pozicijos hierarchiSkumg ir
priklausyma tam tikroms grupéms — pagal lytj, klase, etniSkuma ir kasta (Jha 2003,
43).

2.1.1 Kolonijinis laikotarpis

Indijos kinas nuo pat atsiradimo puosel¢jo intymy santykj su nacionalizmo
id¢jomis, buvo aktyviai jsitraukes j antikolonijinj judé¢jima. Jis gimé ir émé plétotis
lemtingy pokyciy pradzios laikotarpiu — nors tuomet Indija tebebuvo Brity imperijos
kolonija, stipréjo nacionalizmas ir kloti pamatai iSsivadavimui.

Pirmasis Indijoje sukurtas filmas — 1912 metais rezisieriaus Ramchandra

Gopalo Torne susukta juosta ,,Sri Pundalik* (,,Shree Pundalik), paremta legenda apie
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Mabharastros Sventgji, oficialaus pirmojo Salies filmo statuso nepelné, nes buvo
nufilmuota brito operatoriaus bei redaguota Londone.

Pirmuoju grynai indigkos gamybos — swadeshi’ — filmu, kurio pasirodymas
tapo atskaitos tasku, nuo kurio skai¢iuojama Indijos kino istorija, laikoma 1913
metais pristatyta Dhundirajo Govindo Phalke (Zinomo kaip Dadasahebas Phalke)

mazdaug valandos trukmes juosta ,,Karalius Harishchandra® (,,Raja Harishchandra®),

pasakojanti istorija i§ senovés Indijos epo ,,Mahabharata“®

. Tai, kad pirmuoju
pilnametraziu Indijos filmu laikoma juosta, kurig kiire iSskirtinai tik indai, rodo, koks
svarbus buvo nacionalinis elementas ne tik to meto visuomeniniame gyvenime, bet ir
kinematografijoje. IZzvelgiama, kad S§is filmas buvo pamatinis konstruojant
nacionalizma, kuris savo charakteriu buvo antikolonijinis ir hinduistiSkas, o
patriotizmas jsiSaknijes swadeshi diskurse (Devadas 2013, 220).

Augancios asociacijos tarp hinduisty, hinduizmo ir Indijos nacionalizmo
atsispindétos nemazoje dalyje ankstyvojo laikotarpio filmy, kurie fokusavosi i
hinduizmo epus ir legendas (Woods 2011, 114). Tai, kad pirmieji Indijos filmai
rémési mitologiniais-religiniais pasakojimais, patvirtina §ios meno priemones
suindinimg (Desai; Dudrah 2008, 5).

Pirmuosiuose Indijos mitologinio Zanro filmuose galima jzvelgti daug
nacionalizmo ir antikolonializmo apraisSky, netiesioginiy nuorody j tuometing situacija
Salyje. Pirmiausia ta rodo ekranizacijai pasirinkti pasakojimai. Salies didybés laikus
menancios istorijos apie nacionalinés savasties dalj — dievus, piktasias jégas, taip pat
taurius, pasiaukojancius, dvasingus herojus — buvo emociskai jautrios, Zadinancios
nacionaling dvasig ir ambicijas. Ekranuose atgimusios legendos daZniausiai vaizdavo
Indijos ,,aukso amziaus* laikotarpj. Tai kele btitos didybes nostalgija, pasididziavima
tukstantmete Indijos istorija, kulttra, religinémis tradicijomis. Visa tai netiesiogine

prasme propagavo $alies iSsilaisvinimo, savarankiskumo ir valstybingumo id¢jas.

" Swadeshi (i$ hindi: ,,swa*“ — sava, ,,desh® — Salis) judéjimg 1905 metais pradé¢jo Indijos
Nacionalinis kongresas, ragindamas boikotuoti brity prekes pirmenybe teikiant Indijoje ir
biitent indy pagamintiems produktams. Sis judéjimas tapo svarbia kovos uz Indijos
nepriklausomybe dalimi.

8 Epas ,,Mahabharata® — mity ir pasakéciy vaizdais sukurta hinduizmo enciklopedija. Jame
pasakojama apie dviejy Bharata dinastijos pusbroliy grupuociy — Kauravas ir Pandavas —
konflikta, kuris peraugo i didziulj kara. Taciau kiirinyje esama ir daugybé kity siuzeto linijy,
kur veikia dievai ir deivés, kariai, karaliai, Sventieji. Poema laikoma laikoma tekstu apie
hinduistinj moralinés jstatymg dharma.
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D¢l brity cenziiros nemazai temy — politiniy, antikolonijiniy, nacionalistiniy —
XX amziaus pradzios Indijos kine buvo beveik nejmanomos. Ypac kai brity valdzia
1918 metais priemé Indijos Kinematografijos akta, numaciusj kino teatry
licencijavima, filmy cenziirg.

Mitologinio zanro filmai, kuriuose ekranizuoti senovés hinduizmo mitai,
dazniausiai nekélé jtarimo cenzoriams. Taciau nepaisant tradiciniy, legendomis
paremty siuzeto vingiy, jie neretai buvo pilni alegorijy, metafory, perkeltiniy prasmiy,
laikmecio simbolikos ir reflektavo to meto ivykius bei padéti. Juostos neretai kalbéjo
Ezopo kalba — uZSifruodavo brity valdziai nepriimtinas id¢jas, rémési aliuzijomis ir
pan. Tai atspindi ne vienas filmas, tiesiogiai pasakojes apie dievus ir herojus i
senoveés epy, taciau jtaigia kino kalba susiejgs viska su to meto realijomis.

Pavyzdziui, 1919 mety D. Phalke filmo ,Kalijos nugal¢jimas™ (,,Kaliya
Mardan®) epizodas, kuriame dievas Krisna nugali gyvate Kalija, didZziajame ekrane

% (Kumar

rodytas sal¢je skambant revoliucinei nacionalinei dainai ,,Vande Mataram
2014, 4). Indijos dievo pergalé pries gyvate zilirovy vaizduotéje tapo metaforiska
Indijos pergale pries kolonizatoriy.

1921 mety Kanjibhai Rathodo filmas ,,Pasi§ventgs Vidura“ (,,Bhakta Vidur*)
i§ pagrindinio herojaus Viduros perspektyvos pasakojo apie ,,Mahabharatoje*
apraSyta konfliktg ir vaizdavo pagrindinio veikéjo uzuojauta, palankumg Pandavas
vadovaujamai grupei. Taciau filmas gali biiti suvokiamas ne tik tiesiogiai, jame gausu
perkeltiniy prasmiy, pasléptos simbolikos. Filme Vidura tampa savotisku M. Gandhi
prototipu. Sig jauseng itin sustiprino jo vizualinis jvaizdis — keliose filmo scenose
vyras pasirodé su tokia pacia kepure, kokig nesiojo M. Gandhi.

Nemazai velesniy kolonijinio laikotarpio hindi filmy, jau tapusiy garsiniais ir
spalvotais, taip pat buvo jsitrauke | nacionalizmo projekta. Ekranizuotos Slovingus
Indijos laikus menancios istorjos, filmuose neretai vaizduoti idealizuoti herojai,
skating pasididziavima savo Salimi, jos praeitimi, tradicijomis, kulttra, religija, o tuo

paciu — patriotizma, nacionalizmag bei nusistatyma prie§ brity valdyma.

9 ,Vande Mataram* (i§ hindu: ,.Slovinu tave, motina®) — eilérastis, himnas Motinai Zemei i3
Bankimo Chandra Chattopadhyay romano ,,Anandamath®. Politiniame kontekste jis pirma
kartag panaudotas 1896 metais, kai Rabindranathas Tagore ji sudainavo per Indijos
Nacionalinio kongreso sesija.
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2.1.2 Pokolonijiniy mety kinematografija

ISkirtinis vaidmuo kino menui teko po 1947 mety, kai Indija paskelbé
nepriklausomybe ir pradé¢jo kurti savarankiska valstybinguma. Glaudziai
saveikaudamas su nacionalistinémis idéjomis, ankstyvojo pokolonijinio laikotarpio
kinas ne tik reflektavo sociokulttirines transformacijas, laisvos tautos formavimosi
procesa, naujos tapatybés konstravimg, patriotiSkumo didé¢jima, atspindéjo indy
svajones ir siekius, bet ir svariai prisidéjo Siy vyksmy.

Indijos kinematografijos istorijoje ankstyvasis pokolonijinis laikotarpis yra
vadinamas ,,aukso amziumi®“. 5-6 deSimtmeciais Bolivude dirbo zinomiausi Salies
kino kiir¢jai (rezisieriai, aktoriai, scenaristai ir t.t.), nemazai to laikmecio filmy paliko
rySky pédsaka Indijos kino istorijoje ir tapo chrestomatiniais, pelné tarptautinius
apdovanojimus.

Pokolonijinio laikotarpio kinas formavo tauta teigdamas tam tikra indisko
nacionalinio charakterio apibréztj, skatindamas patriotizma, tradicijy puoseléjima,
religingumg ir dvasinguma, moraliniy normy paisyma, pagarba tévams ir protéviams,
atsidavimag  Seimai, bendruomenei, Saliai. Pirmiausia  indiSkumas  hindi
kinematografijoje  konstruotas  atmetant buvusias  kolonijines  recepcijas,
nepataikaujant Vakary kulttrai.

Episkiausiu Sio laikotarpio filmu galima laikyti kino juosta ,,Motina Indija“
(,Mother India“, 1957 m.). Juostoje rySki antivakarietiSka, antiimperialistine
epistemologija, kuriamas alternatyvus indiSkas identitetas, ieSkoma naujos vietos
Indijos kultiirai, besiremianciai ] praeities naratyvus. Pagrindiné heroj¢ Radha,
paprasta kaimo moteris, sunkiai dirbanti, kad iSlaikyty Seima, yra itin dorovinga ir
teisinga. Susidiirusi su moraline dilema, ji nesudvejoja kaip elgtis — stinui pasikésinus
1 merginos garbe¢, Radha ja apgina nuzudydama stiny. Filmo heroj¢ jkiinija archetipinj
moters — motinos vaizdinj, sieting su indy mitologija ir hinduistinémis dievybémis,
simbolizavusiomis meile, moralines vertybes, pareigingumg, kovingumg. Filmo
pavadinimas tiesiogiai atkartoja nacionaling Indijos kaip motinos deivés — Motinos
Indijos (Bharat Mata) — 1déja, ir remiasi moters kaip tautos stiprybés bei vienijanc¢ios
jégos simboliu.

Patriotizmas §io laikmecio hindi kine buvo reiSkiamas ne tik tiesiogiai per
herojiskus filmy veikéjy veiksmus kovojant uz tévyne, bet ir simboliSkai. Vienas

chrestomatidkiausiy to pavyzdziy — filme ,Sri 420“ (,Shree 420%, 1955 m.)
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pagrindinio herojaus — neturtingo vaikino i§ kaimo — dainoje nuskambéjes
pareiskimas: ,,Mano batai — japoniski, mano kelnés — angliSkos, ant mano galvos —
raudona rusiska kepuré, bet mano §irdis yra indiska“. Si daina, kurioje aiskiai
apibréztas indiSkumas globaliame pasaulyje, tapo patriotizmo deklaracija ir ilgam
jsitvirtino Zmoniy sgmongéje.

,»Aukso amziaus®“ filmuose ryskiai juntama kaimiSkojo tapatumo tendencija.
Ne viename sékmingiausiame to laikmecio filme kaimas, nepaisant daugybés
problemy: skurdo, i$naudotojisky Zemvaldziy ar korumpuotos, hinduizmo normomis
nesivadovaujancios vietos valdzios, buvo vaizduojamas kaip sakrali erdvé,
iSsaugojusi tradicijas, dvasinguma, Zmogiskasias vertybes. AutentiSkas indas — kilgs 1§
kaimo, o autentiSka, dvasinga ir tikroji buvo kaimiskoji Indija.

Kai kuriuose filmuose kaimas biidavo prieSpastatomas miestui, kuris daznai
vaizduotas kaip komercializuotas, pamirS¢s savo Saknis, judrus, svetimas ir
bauginantis. Neretai kaimas ir jo gyventojai tapdavo visos Indijos, tautos alegorija.
Filme ,,ISlik budrus® (,,Jagte raho*, 1956 m.) vandens dideliame mieste ir viename jo
daugiabuCiy ieSkantis valstietis jkiinijo visos Indijos pasimetimg, biig§tavima
atsidiirus naujose salygose, nepazistamoje situacijoje.

Savotiska lazj hindi kine Zyme¢jo 8 deSimtmetis, kai Bolivudo estetikoje
atsiranda nauja tautos, visuomenes sanklodos ir socialinés padéties naratyvizacija.
Nusivylimas korupcija, valstybés neefektyvumu sprendziant esmines politines ir
ekonomines problemas, sukiiré¢ naujo tipo kino herojus ir istorijas, kuriose jie veikia.
Filmuose gauséjo noir '’ tipo charakteriy: jauny pikty indy, daZniausiai miestie¢iy
darbininky klasés atstovy, kurie nebuvo tikri dél savo indiSkumo, buvo ciniskai
nusiteike valstybés atzvilgiu ir daugiausia pasiekdavo kriminaliniame pasaulyje.

Pokolonijinio nacionalizmo kriz¢ S$io laikotarpio hindi kinematografijoje
atspindé¢jo filmas ,,Siena“ (,,Deewaar®, 1975 m.), pasakojantis apie du brolius, vieng
tapusj policininku, o kita — nusikaltéliu, bei juos iSauginusig vieniS§g moting ir
komplikuotus jy tarpusavio santykius. Filmas gali buti suvokiamas ir permastomas
remiantis jvairiomis semantinémis kategorijomis, i save jtraukianciomis daugybe
konteksty. Filmas yra ir socialiné drama, ir veiksmo filmas, ir Seimyniné istorija su
stipriai iSreikstu religiniu aspektu, pasitiles naujus pozilrio | valstybe, visuomene,

Seimg, lyCiy reprezentacijas rakursus, sukiirgs naujo tipazo veikéjy prototipus. Indija

10 Kino terminas, daugiausiai skirtas apibidinti kriminalinéms dramoms, ypa¢
akcentuojan¢ioms moralinj dviprasmiSkuma ir seksualing motyvacija.
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Siame filme netiesiogiai, vélgi per motinos personazg, virsta simbolinio pasirinkimo

.....

2.1.3 Poliberalizacinis deSimtmetis

Treciasis iSskirtinis Indijos kinematografijos laikotarpis, kurio pradzia
laikomas pra¢jusio amziaus 10 deSimtmetis, Salyje prasidéjo netrukus po ekonomikos
liberalizavimo ir kity reikSmingy permainy. Pasikeitimus apibendrino Geetanjali
Gangoli teigdama, kad hindi filmai nuo 1990-yjy reflektuoja kultiiry globalizacijg ir
naujos indiskos tapatybés kiirima (Gangoli 2005, 157).

Pokyc¢iai Bolivudo kine po 1990-yjy buvo akivaizdis. Keitési filmy naratyvai,
herojy charakteriai, kino estetika. Anksciau populiarias socialines dramas iSstimeé
romantiniai Seimyniniai filmai. Maskulinizuotus, piktus filmy herojus pakeité
daugiausia lyriSki, saldiis ir mieli kino personazai, viduriniosios klasés atstovai,
aukstine tradicines vertybes, dainave bei Soke egzotiSkose vietovése.

Populiariosios kulttiros hindi filmy slinktis romantizmo link siejama su Indijos
viduriniosios klasés augimu, po 1990-yjy Indija pasiekusiais globalizacijos procesais,
satelitinés televizijos ir uzsienio televizijos kanaly atsiradimu, smarkiai padidéjusiu
Holivudo filmy prieinamumu, tarptautiniy kompanijy atéjimu j Salj, vartotojisSkumu.
Tokie visai Seimai skirti romantiniai filmai kaip ,,Kas tau esu!...“ (,,Hum Aapke Hain
Koun...!”; 1994 m.), ,,Nuotakas gaus mylintieji* (,,Dilwale Dulhania Le Jayenge®,
1995 m.), ,,Kazkas nutinka“ (,,Kuch Kuch Hota Hai“, 1998 m.), Sloving meile,
draugyste, pasiaukojima, Seimyninius santykius, hinduistines tradicijas, paprocius,
priklausyma hindu bendruomenei, atsiliepé i visuomenés jauciama tradiciny vertybiy
ilgesi bei suteiké auditorijai savotiska saugumo jausma.

Bolivudo filmai atspindéjo kintantj Indijos santykj su aplinkiniu pasauliu. Vis
daugiau jtakos filmy struktiirai ir naratyviniams sprendimams turéjo tarptautiné
kinematografija, vakarietiski serialai ir pan. Taciau globalias kino formato tendencijas
hindi kino industrija adaptavo savo auditorijos poreikiams.

DeSimtasis deSimtmetis Indijos kine siejamas su kino Zanro, paremto

naratyvais apie svetur gyvenanéius indus'' (SGI)'?, diasporos atstovy istorijas,

11 Angly kalba: Non-Resident Indian (NRI)— Indijos pilietis, laikinai iSvykes j kitg $alj dirbti,
gyventi, mokytis ar kitais tikslais.
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problemas ir pan., suklesté¢jimu. Nors Sis zanras Bolivudo kine nebuvo naujas,
impulsus sparciai jo plétrai suteiké Siuolaikinés ekonominés, technologinés ir
ideologinés tendencijos. Prisitaikydama prie naujy realijy, Bolivudo kino industrija
sieke artikuliuoti naujg indiSkumo jausma — laisvesn¢ civilizacinio priklausymo,
atskirto nuo politiniy piliecio teisiy, forma; kinas uzémé lemtingg kulttrinio vienytojo
vaidmen] (Rajadhyaksha 2003, 32-34).

Bolivudo kinas deSimtajame deSimtmetyje pakeicia ankstesnes musulmony
ivaizdzio trajektorijas. Jei ankstesnio laikotarpio Bolivudo filmuose musulmonai
veikéjai daznai vaizduoti kaip egzotiski Moguly laikotarpio aristokratai ar pagrindiniy
filmy herojy draugai, tai deSimtajame deSimtmetyje musulmony personazams hindi
kino juostose tenka nusikaltéliy, smulkiy sukéiy, valdzios iStroskusiy politiky,
korumpuoty policininky, Pakistano agresoriy, kovojanciy su Indijos karinémis
pajégomis, teroristy, kuriy smurtiniai veiksmai nukreipti prie§ Indijos tauta,
vaidmenys (Chanda; Kavoori 2008, 140-141). Dauguma tokiy filmo veikéjy prisidéjo
prie musulmony marginalizacijos ir stereotipizacijos, net islamofobijos skatinimo.

Globalizacijos akivaizdoje keitési ir Bolivudo juosty lingvistiné tradicija. Kaip
pastebi Madhavas Prasadas, Bolivude dominuoja daugybe¢ Indijos kalby nurungusi
metakalba, kuria viena nacionalin¢ ideologija gali biiti tinkamai artikuliuojama. Hindi
kinas patyré ryskia transformacija: negin¢ijamam urdu kaip metakalbos vaidmeniui
naujo hindi kino pasaulio koordinates. AngliSkos frazés ir patarlés samoningai

naudojamos diskursy tinklo, kuriame herojai gyvena, konstravimui (Prasad 2003, 6).

12 Toliau §iame darbe ,,SGI* bus naudojamas kaip termino ,svetur gyvenantys indai*
trumpinys.
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3 FILMU ANALIZE

Siame skyriuje analizuojami trys Bolivudo filmai, atspindintys ryskiausias 10
desimtmecio hindi kino tendencijas: Seimyniné drama, aukstinanti tradicines vertybes;
diasporos atstovy gyvenimo istorija pasakojanti juosta; taip pat religines jtampas,
santykj tarp skirtingy konfesiniy grupiy bei Indijos ir Pakistano analizuojanti drama.

Norint geriau suprasti Siuos suprasti filmus, jy naratyvus, kuriamus herojy
tipus ir skatinamg indiSkumo vizija, biitina jvertinti politing ir sociokultiiring situacija

to laikotarpio Indijoje.

3.1 Poky¢iai Indijoje

DeSimtojo  deSimtmecio  situacija  Indijoje  apibiidina  jvairialypés
sociokultirinés transformacijos, pakeitusios Salies veida. Kaip teigia Christophe’as
Jaffrelotas, 1990-ieji buvo laikotarpis, kai stipriau nei bet kada buvo suabejota J.
Nehru Indijos modeliu, besirémusiu j keturis piliorius: valstybés valdoma ekonomika,
sekuliaruma, konservatyvia demokratija ir neprisijungimo politika. Sj laikotarpj
Indijoje pazenklino keli simboliniai ir itin reikSmingi jvykiai, pakeit¢ Salies plétros
kryptis: Mandalo komisijos' raportas, Babri meéetés Ajodhija mieste nugriovimas,
ekonomikos liberalizavimas, Indijos ir JAV suartéjimas (Jafferlot 2010, 16).

Prie esminiy pokyciy taip pat galima priskirti oficialiosios valdzios poziiirio j
gausia diasporg pasikeitimg, sustipréjusig terorizmo grésme, desiniosios partijos BJP,
kurios propaguojamas hindu politinis aktyvizmas dar 1980-aisiais tapo rimtu
fenomenu Indijos politinéje arenoje, atnaujindamas hindu ir musulmony antagonizma,
savo intensyvumu priminusj Indijos padalijimo laikmetj, o pika pasieké 1992 metais

(Van der Veer 1996, 253), isitvirtinimg politinéje arenoje.

13 Vadinamoji Mandalo komisija, neoficialiai pavadinta jai vadovavusio Indijos parlamentaro
Bindheshwari Prasado Mandalo vardu, buvo sukurta 1979 metais, sickiant identifikuoti
socialingje ir iSsilavinimo srityse atsilikusias visuomenés grupes ir pasiilyti budus, kaip
pagerinti jy padétj. Siekiant spregsti Zemesniy kasty atstovy problemas ir pagerinti jy
socialines bei ekonomines salygas, 1990 metais Indijos vyriausybé priémeé $ios komisijos
parengta raporta, kuris rekomendavo numatyti, kad 27 proc. studijy viety universitetuose ir
darbo viety vieSajame sektoriuje biity skirta zemiausiy kasty atstovams.
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3.1.1 Ekonomikos liberalizavimas

Ryskiausi pokyciai Indijos visuomenéje po 1990-yjy pirmiausia sietini su
sparc¢iu ekonomikos augimu ir gyvenimo salygy ger¢jimu. Tam pagrindg suteiké 1991
metais pradétas ekonomikos liberalizavimas.

Nuo nepriklausomybés 1947 metais Indija vadovavosi centralizuotos
ekonomikos planavimo modeliu, jkvéptu SSSR pavyzdzio. Valstybé aktyviai kiSosi |
ekonomikos procesus, vykdé protekcionisting politikg, taiké grieztas privataus
sektoriaus reguliavimo priemones, prisidé¢jo prie vieSojo sektoriaus iSsiplétimo ir
neefektyvumo, ekonominio gyvenimo ciklai matuoti penkiameciais planais
(Tétreault; Denemark 2004, 119). Tokia nepaslanki ir globalizacijos nulemty
tendencijy neatitikusi politika lémé didziulius ekonominius sunkumus ir net krizes,
1990-yjy pradzioje Indija susidiiré su bankroto pavojumi.

1991 metais Indijos vyriausybé pripazino, kad Saliai biitini pokyciai ir atéjo
laikas ekonomikg pertvarkyti imant pavyzdj i§ ,,Ryty Azijos stebuklo® Saliy —
Japonijos, Piety Koréjos ir PietryCiy Azijos ,tigry“ — kurti labiau | eksporta
orientuota, daugiau globalaus vystymosi strategijy atitinkancig ekonomika (Wadhva
2004, 262).

1991 mety liepos ménesj pradétomis ekonomikos reformomis buvo panaikinta
valstybin¢ importo kontrolé, sumazinti muito mokesciai ir devalvuota nacionaliné
valiuta, praktiSkai panaikinta licenzijavimo kontrol¢ privacioms investicijoms,
sumazinti mokesciy tarifai ir iSardytos viesojo sektoriaus monopolijos (Das 2002).

Ekonomikos liberalizavimas leido pasiekti, kad anks¢iau vos po kelis
procentus per metus augdavusi Indijos ekonomika pléstysi gerokai spartesniais
tempais. Jei 1991-1992 metais Indijos ekonomika padid¢jo 132 min. JAV doleriy, tai
igyvendinus reformas, 1995-1996 metais ji iSaugo 5,3 mlrd. JAV doleriy.

Spartus Indijos ekonomikos augimas prisid¢jo prie naujy darbo viety kiirimo,
gyventojy pajamy didéjimo, spartaus viduriniosios klasés gauséjimo, skurdo
maz¢jimo, gyvenimo trukmés ilgéjimo, inovatyviy sektoriy, pavyzdziui, informaciniy
technologijy, suklestéjimo ir pan. IS ekonomiskai atsilikusios valstybés Indija tapo
globalia ekonomine jéga. Tiesa, tuo pafiu negalima nutyléti fakto, kad spartaus
ekonominio augimo vaisiai yra prieinami toli grazu ne visiems Indijos gyventojams —

skurdas Sioje Salyje toliau iSlieka rimta problema.

29



3.1.2 Santykiy su diaspora pasikeitimas

Desimtasis deSimtmetis Indijos gyvenime zenklina ir reikSminga pozitrio |
vadinamuosius SGI pokytj. Jei iki deSimtojo deSimtmecio Indijos diaspora valdzios
buvo vertinama kaip politiné nasta, nederanti su tautos kirimo naratyvu ir jos
tarptautine politika (Lacroix 2015, 267), tai ekonomikos liberalizavimas ir
globalizacija parode, kad uzsienyje gyvenantys indai gali buti visapusiskai naudingi
Saliai, ypac¢ kai jy ekonominé ir politin¢ padétis svetur per daugelj metu buvo smarkiai
pageréjusi.

Vyriausybé pakeité savo pozilrj | savo migrantus ir jy vertinima, dabar su
dideliu pasididziavimu sveikindama jy pasiekimus, laikydama juos Indijos Seimos

nariais (Hercog; Siegel 2013).

3.1.3 Babri mecetés nugriovimas

Nuo pat Indijos nepriklausomybes tarp skirtingy Salies etniniy ir religiniy
grupiy kildavo lokaltis neramumai, smurto proverziai, riau$és. Taciau nauju religinio
susiskaldymo bei jtampos tarp hinduisty ir musulmony atskaitos taSku tapo 1992 mety
jvykiai Utar PradeSo provincijos Ajodhija mieste.

Vietos hinduistai ir musulmonai seniai nesutaré dél Mogoly dinastijos valdovo
1528 metais pastatytos Babri mecetés. Radikalieji hinduistai tvirtino, kad meceté
buvo pastatyta Sventoje hinduistams vietoje — ten, kur gimé vienas svarbiausiy
hinduizmo dievy Rama.

Sis klausimas gerokai paastréjo, kai hinduistai pradéjo ,,Ram Janmabhoomi'*
iSlaivinimo* kampanijg ir reikalavo, kad meceté buty nugriauta, o jos vietoje iskilty
Sventykla dievui Ramai. Procesas persikélé ir | nacionalinj lygj, visoje Salyje pradétos
rengti akcijos hinduisty nacionalistams Ajodhijoje paremti. Taip hinduistai artikuliavo
savo Sventg erdve ir nacionaling teritorija.

1992 mety gruodzio 6 dieng prie Babri mecetés susirinko apie 300 tikst.
hinduisty, kuriy dauguma vilké¢jo Safrano — hindu nacionalisty spalvos ribus.
Remiami BJP ir kity politiniy jégy bei radikaliy organizacijy, jie pradé¢jo mecetés

Sturma ir jg sugriove. Dar tg patj vakarg ant Babri mecetés griuvésiy jie prad¢jo statyti

»Ramos gimimo vieta® — pavadinimas, duotas vietai, kurioje, kaip tiki hinduistai, gimé
dievas Rama — 7-asis hinduizmo dievo Vishnu isikiinijimas ir Ajodhijos karalius.
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nauja Ramos Sventykla, o valdzios atstovai i§ esmés nesikiSo. Tai paskatino kelis
meénesius visoje Salyje trukusj smurtg tarp hinduisty ir musulmony, kurio metu zuvo
keli tikstanciai Zzmoniy.

Babri mecetés nugriovimo réméjai pateisina veiksmus Ajodhijoje kaip
hinduistams Sventos vietos iSlaisvinimg. Kritikai tai vadina smurtu prie§ musulmonus
ir Indijos pilieting visuomeng. Taciau Sis konfliktas yra kur kas daugiau — Ajodhija
simbolizuoja hindu ir musulmony konflikta Piety Azijoje ir asocijuojasi su
branduolinio karo tarp Indijos ir Pakistano koSmaru (Ludden 1996, 1-2).

Babri mecetés nugriovimas hinduistams simbolizavo iSsivadavimg iS$
musulmony priespaudos. Kaip pastebi Henrikas Berglundas, nepaisant to, kad nebuvo
itikinamy archeologiniy ir istoriniy jrodymy, kurie patvirtinty hinduisty teiginius, esa
mecetés vietoje kazkada stovéjo dievo Ramos Sventykla, remtasi emocijomis
aiSkinant, jog Si vieta dél savo rySio su Ramos gyvenimu priklauso hinduistams ir
musulmonai turéty jg perduoti arba priimti tai, jog ji bus atimta. Nors vyko ir teisiniai
gincai, akcentuota, kad Sio klausimo teismai negali spresti, nes jis susijgs su
neatimama hinduisty daugumos teise i savo kultiirg ir religija (Berglund 2004, 1068).

Babri mecetés istorija nesibaige sulig nuslopusiomis riau$émis tarp hinduisty
ir musulmony. Ji tik padidino visuomenés poliarizacijg, padalijimg i ,,mes® ir ,,jie®,

,kiti“ (Ashraf 2012).

3.2 Tradicijy ir modernumo sandiira filme ,,Padovanojau tau $irdj, mielasis*

Filmas ,,Padovanojau tau Sirdj, mielasis* yra viena populiariausiy 10-0jo
desimtmecio Bolivudo kino juosty. Tai filmas, atspindintis pagrindinius to laikmecio
Indijos pokycius ir savotiska egzistencing abejone, balansuojant tarp senyjy tradicijy
ir modernaus laikmecio atneSty naujoviy, taip pat konstruojant naujg indiska tapatybe.

Nors filmas aukstina indiskg kultiirg ir vertybes, tuo pat metu polemizuoja su
moderniomis, 1§ esmes vakarietiSkomis kultiirinémis tradicijomis, pasiekusiomis
aiSkinamasi, koks tradicijy ir modernumo santykis, kaip jie dera tarpusavyje, o

galiausiai — kas 18 jy Indijoje yra pranasesnis.
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Kino juosta ,,Padovanojau tau Sirdj, mielasis* pasakoja meilés istorijg tarp
indiSkos muzikos mokytojo Pandito Darbar dukters Nandini ir i§ Italijos i Indija
iSmokti tradicinés muzikos paslapc¢iy atvykusio Sameero. Audringai besirutuliuojanti
judviejy meilés istorija galiausiai tampa meilés trikampiu, nes, tévams sutarus,
Nandini yra iStekinama uz turtingo advokato stinaus Vanrajo. Sameeras iSvyksta atgal
1 Italija, bet Nandini nesiliauja jo myléti ir nesijaucia laiminga santuokoje. Apie jy
meilés istorija suzinojes Vanrajas, nepaisant Seimos pasiprieSinimo, nusprendzia
grazinti savo zmong tam, kurj ji i§ tiesy myli, ir jiedu iSvyksta j Milang ieSkoti
Sameero.

Filme nacionalizmas ir siektinos Indijos vaizdinys yra konstruojamas per
daugybe atskiry naratyviniy kryp¢iy, pagrindiniy veikéjy charakterius ir veiksmus.

Siame kontekste itin reikimingas vaidmuo tenka religijai. Kino juosta aukstina
hinduizmg ir hinduistines vertybes. Pirmuosiuose filmo kadruose uzfiksuota dievo
Ganegos'> garbinimo ceremonija, kurig seka indigko kolorito prisodrintos, vitaligkos,
gyvenimo dziaugsmo kupinos scenos, parodancios ypatingg indy pasirengima
Diwali'® §ventei. Visoje kino juostoje gausu sceny i§ $ventykly, kur einama garbinti
dievus ir jiems aukoti, jautriai, dvasingai vaizduojamos hinduistinés ceremonijos
vestuvése ir pan. Toks indiSky tradicijy ir kultiiros pabrézimas ir iSauksStinimas
atitinka Hindutva koncepcijoje akcentuojama hinduistiSkos tapatybés iSskirtinuma,
prisidedant] prie didingos ir dvasingos Indijos jvaizdZzio kiirimo.

Kaip kontrastas tokiai stipriai Nandini Seimos religinei ir moralinei jausenai
yra prieSpastatomas Italijoje gyvenantis pusiau indas Sameeras bei jo mama, kurie
savo indiSkumo nesieja su religija, kas stiprina jy atitolimo nuo hinduistiniy Sakny
jausma, supasaulietéjima, vakarietiSky tradicijy perémima. Kelios filmo scenos vyksta
baznyc¢ioje, kurioje Sameeras meldziasi. Taciau i§ jo nekonvencinio elgesio sunku
suprasti, ar jis yra katalikas. Be to, susituokti su Nandini jis nori pagal hinduistines
tradicijas, hindu Sventykloje. Toks blaSkymasis, pasimetimas ir tikrumo nebuvimas
silpnina jo personaza, savotiSkai mazina Zitirovy simpatijas. Taip filme sukuriama

ideologin¢ takoskyra tarp teigiamo ir siektino bei nepropaguotino indiskumo.

15 Hinduizmo mitologijoje — mokslo, rasto, mokykly globéjas. Vedose Gane$a kaip
savarankiska dievybé nefigiiruoja, o epuose ir puranose jis — Sivos ir Parvatés siinus.
Vaizduojamas zmogaus kiinu, raudonos ar geltonos spalvos, dideliu apskritu pilvu, su
keturiomis rankomis ir dramblio galva, i$ kurios styro viena iltis.

16 Viena pagrindiniy tradiciniy indy $venciy, ypa¢ svarbi hinduistams, sikhams ir dzainams.
Diwali, zinoma kaip ,,Sviesy juosta®, yra skirta pasidziaugti gério pergale pries blogj.
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Hindi kinas yra unikalus tuo, kad naudoja Seimg kaip pirminj jvaizd] aptarti
kastos, klasés, bendruomenés ir lyties pasidalijimus, kurti kompleksinius, bet
patrauklius zenklus, per kuriuos modeliuojama tauta ir konstruojama nacionalistiné
vaizduoté (Virdi 2003, 7). Siame filme idealizuoto tautinio identiteto skatinimui
pasitelkiama iSpléstine Seima, kurioje po vienu stogu (su)gyvena ne tik kelios vienos
Seimos kartos, bet ir dédés, tetos, pusseserés, pusbroliai.

Nacionalizmo diskurse Seima vaidina svarby vaidmenj, tapdama savotisku
tautos mikrokosmu. Per skatinamas vertybes Siame filme visa Indija iSsiplecia iki
vienos didelés Seimyninés bendruomeneés, susaistytos tvirtais rySiais, kuriuos kuria
bendra istorija, unikali kultiira ir tradicijos. Tokia kinematografiné strategija atitinka
filosofo B. Andersono mintj, kad Seima atkartoja tautos esme, per tokiag emocing
Seimyninés bendrystés jauseng skatinamas patriotiSkumas, o, esant reikalui, ir
pasiaukojimas d¢l savo tautos bei Salies (Anderson 1999, 163).

Filmas aukstina patriarchalines tradicijas. Santykis tarp moters ir vyro Siame
filme atskleidZiamas keliais sluoksniais, bet visada akcentuojant moters pasiSventima,
net nusizeminima prie§ vyra. Nandini motina j savo vyra kreipiasi ne kaip i sau lygy,
bet pagarbiau: ,,jus*, nors jis jai neatsako tuo paciu. Pandito Darbar zodis Seimoje yra
lemiamas visais esminiais momentais: pradedant paliepimu Nandini uZleisti kambarj
svediui Sameerui, baigiant nurodymu tekéti uz Vanrajo. Seimos moterys, net senele,
yra eliminuojamos i§ svarbiausiy sprendimy priémimo.

Moterys tradiciSkai yra jspraustos ; namy erdve, kur bendrauja, linksminasi,
grazinasi, kalbasi i§ esmés tik tarpusavyje. Vyras gali jsibrauti j tokia erdve, o
moterys perzengti vyry sferos ribas néra jgalintos. Jei Sameero pasirodymas motery
apartamentuose virsta lengva $¢lione, tai rimtas Nandini bandymas uZstoti pussesere
Seimos vyry ,taryboje“, virsta jos iSvarymu. Kitaip tariant, moteriSkumas yra
gerbiamas, bet apribotas.

Vis délto patriarchalinio dominavimo forma Siame filme savotiskai
apver¢iama naratyvizuojant meilés trikampj tarp moters ir dviejy vyry. Tai, kad biitent
Nandini tokioje situacijoje turi nors ir ribota, bet pasirinkimo laisve, signifikuoja tam
tikrg modernuma.

Be to, visai kitokj — Siuolaikiska ir vakarietiSky maniery prisodrintg — santykiy
tarp vyro ir moters vaizdinj reprezentuoja Nandini ir Sameero bendravimas. Jis —
lygiavertis, abipusiSkai intensyvus, atviras, net provokatyvus, Nandini nesivarzo

garsiai ir emocingai lieti pyktj ant Sameero. Tiek Nandini, tick Sameeras nevengia
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demonstruoti savo seksualumo, nebijo koketuoti, jsiverzia j vienas kito intymias
zonas — apsikabina, valitikiskai lie¢ia vienas kitg, Nandini net leidZiasi pabuciuojama.
Judviejy bendravimas perzengia ir tam tikras tabu laikomas ribas, nes Nandini i§vysta
Sameerg nuoga.

Lygiai taip pat nuo tradiciniy santykiy skiriasi Nandini ir Vanrajo
bendravimas. Dominuojancia, valdancia santuoka tampa Nandini. Viskas vyksta taip,
kaip nori ji, o Vanrajas kantriai laukia Silty jausmy pasireiskimo. Jis primigtynai
nesiekia Zmonos fizinio artumo, nepaisant jos emocinio Saltumo su ja elgiasi
pagarbiai, leidziasi | traumuojancig keliong, kurioje kitam nori atiduoti savo mylimag
zmong. Toks sutuoktiniy santykiy portretavimas suteikia moteriai savitos
vietos kultiirinei tradicijai.

MoteriSkumo reprezentacija filme i§ esmés yra plokS¢ia ir vienakrypté.
Centrinis vaidmuo filme tenka Nandini, kurios personazas ineSa daugiau kolorito |
indés portreta, kitos moterys yra praktiskai vienodo tipazo epizodinés veikéjos: geros,
ripestingos, paklusnios Zzmonos, dukros, motinos, besivadovaujanc¢ios hinduistinémis
vertybémis. Jos pasiaukojamai renkasi pareigg Seimai, o ne asmening¢ laime. ,,Ar gali
biiti didesné laime Siame pasaulyje negu vyro laimé?*, - klausia Sventykloje apeigas
atlieckanCios moterys. Per tokias moteriskumo formas kine autentifikuojamas
atitinkamas kultiirinis identitetas ir iSskirtiné vyro pozicija Seimoje, Indijos
visuomengje.

Nandini jvaizdis i§ modernaus filmo pradzioje, kur ji vaizduojama verzli,
drasi, uzsispyrusi, turinti tvirta nuomong apie tam tikrus dalykus, tiesiai rézianti, ka
galvoja, smarkiai keiCiasi. Galiausiai jos laisvumas yra suvarZomas patriarchaliniy
taisykliy, archajiniy tradicijy, paklusnumo vyresniesiems principo. Ekrane Nandini
tampa moralia, tévy valiai pakliistancia ir pasiaukojancia moterimi, kaip ir praktiskai
visos kitos aplink ja. Taciau iSorin¢ jos ramybe ir nusilenkimg tradicijoms, vienoje
filmo scenoje jveikia vidinis maisStas ir neviltis. Nandini bandymas nusizudyti — aktas,
kuris hinduizme yra suprantamas kaip blogos karmos uZtraukimas, stigmatizuojantis
Seimas ir bloginantis jy reputacija, tampa nauju Strichu indés portrete, atskleisdamas
moters vidinés erdvés pazeidZziamuma, netolygumg, dramas, jtampas ir emocinj
nestabiluma, kas idealiai Indijos moteriai, suvokiamai kaip tautos stiprybés Saltinis,

turéty buti svetima.
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Vis délto pagrindinés herojés personazas ,,uzbaigiamas* laikantis tradicinés
linijos. Savo i$sigelb¢jimg Nandini randa Seimoje. IS karto netapusi gera Zmona, nes
nesirlipino vyru, neprisizilir¢jo pati, nesigrazino ir, kas svarbiausia, nenes$iojo
mangalsutros'’, filmo veiksmui rutoliojantis ji, pagal indiskus standartus, pasikeiia
gera. Kelionés po Italija metu jos susizavéjimas Vanraju auga, o finalinése scenose
blaSkymasis, jsiaudrinimas del Sameero galiausiai iSblésta lyg netikra iliuzija,
atverdama akis dé¢l amzinyjy indisky vertybiy.

Filmas nagrinéja Indijoje aktualig sutartiniy santuoky tema. Cia vélgi susiduria
du pozitrio taSkai: tradicinis, senosios kartos, iSsakytas Nandini mociutés ltipomis:
,2Pirmiausia iSteké¢jau, o po to jsimylé¢jau” ir moderni, emancipuota, net kiek
feministiné Nandini manifestacija: ,,Vestuvés — mano, o rinkti jaunikj turi kazkas
kitas?*.

Sutartinés santuokos filme néra idealizuojamos. Tai, kad jos gali turéti
tamsiajg puse, atskleidziama per epizoding Nandini pusseserés istorija. Nors myli kita
ir mylimojo yra kvieCiama pabégti, Anu atsisako tai padaryti, aiSkindama, kad
niekada tokiu budu neiSduos savo tévy. Po santuokos praéjus keletui dieny ji grizta i
tévy namus sumusta vyro ir praSosi priimama. Tacdiau Seimos vyrai nusprendzia, kad
Anu uZtrauké géda jy giminei ir tuoj pat privalo grizti pas vyra. Tuomet ji pabéga su
mylimuoju.

Vis délto sutartinés santuokos institutg reabilituoja Nandini ir Vanrajo istorija.
Nepaisant audringy perturbacijy, net santuoka ne i§ meilés, kai ja lydi sutuoktinio
kantrybé, riipestis, atkaklumas, pasiaukojimas, virsta sékmingu projektu. Ekrane
pateikiant du alternatyvius zvilgsnius | sutarting santuoka sudaromas objektyvumo
ispudis. Taciau Anu poelgis vaizduojamas kaip juoda démé Seimai, o Nandini
pasiaukojimas atsiperka — ji sukuria pilnavert¢ Seimg ir atkartoja senelés, kaip ir
nemazos Indijos dalies motery istorijg: pirma santuoka, po to — meilé.

Modernumo ir tradiciSkumo sandiira itin rySki vyry personazuose. Sameeras
Siame filme tampa modernumo sinonimu: vakarietiskai apsirenges, su blizgiu auskaru
ausyje, laisvas, verZlus, nesivarzantis po namus vaiks¢ioti ir prie§ moteris rodytis

pusnuogis, kas yra pakankai nauja to meto kine, save vakarietiskai vadinantis: ,,Sam*,

17 Sventas vérinys, kurj jaunikis uzdeda nuotakai per tradicing hindu vestuviy ceremonija,
taip suteikdamas nuotakai Zmonos statusa.
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i hindi jterpiantis angly kalbos ZodZzius. Ekrane jis vizualizavo metroseksualo'®
jvaizdj. Kaip kontrastas jam ekrane vaizduojami tradicine indiSka apranga vilkintys
indai.

Sio laikotarpio Bolivudo kine buvo jaudiamos akivaizdzios slinktys filmy
herojy charakteriuose. Sudhanvos Deshpande teigimu, nauji liberalis 1990-yjy
veikéjai nebebuvo pikti, atvirk$ciai, turtingi ir konformistiski savo socialinémis
paziiiromis. Taip pat naujieji herojai pirma karta hindi kino istorijoje buvo be
praeities, todél neturéjo atminties (Deshpande 2005, 187). Sias jzvalgas visidkai
atitinka Sameero herojus, | filmg tiesiogine prasme atgjes i§ tuScios erdvés —
dykumos, per kurig zingsniavo kalbédamas su mirusiu tévu. ISskyrus nedetalizuota
Italija, ten jo laukian¢ig moting ir mirusj téva, apie jj daugiau nieko néra aiSku. Su
savimi | filmo naratyva, Nandini Seima, o placigja prasme ] Indijos konceptualizacija
jis praktiSkai neatsine$¢ praeities, svarbios tapatybés savasties apCiuopimui. Tai gali
biiti intepretuojama kaip noras iSvengti platesnés praeities dekonstrukcijos, kuri
nebiity naudinga naujo Indijos identiteto kiirimo procese.

Sameero prieSingybe — modernumo antipodu tampa Vanrajas. Jis kuklus,
korektiSkas, rimtas, pasiaukojantis, filosofiskas, maslus. Be to, konservatyviy pazitiry
— susizavéjes Nandini ir norédamas ja vesti, jis viska atliecka pagal hinduistines
tradicijas — kreipiasi | savo tévus, kad jie su Nandini gimdytojais sutarty dél
santuokos. Jeigu Sameeras viliokiskai kuteno Nandini padus, tai Vanrajo pozilris i ja
visiSkai kitoks, sakralus. Jis pareiSkia, kad santuoka — tai ne dviejy kiiny, o dviejy
Sirdziy sgjunga.

Taciau tam tikras Vanrajo mastymas ir elgesys neatitinka tradiciniy normy.
Vienoje emociskai stipriausiy filmo sceny susikerta dviejy karty atstovy — Vanrajo ir
jo tévo nuomonés apie Seimg. Kai Vanrajas pasako, kad nori atiduoti Nandini
Sameerui, jo tévas pasélsta dél gédos, kurig toks poelgis uztrauks Seimai: ,,Ar tu — ne
vyras? Ar negali suvaldyti moters? Kur dingo tavo vyriSkumas?“. Vanrajas | tai
atsako monologu, kad vyriSkumas néra laikyti moterj silpna ir per prievarta stengtis
padaryti ja laiminga, jog nejmanoma gyventi su moterimi, kurios kiing valdai, o jos

Sirdis priklauso kitam. Nors tévas kartoja nesuprantantis siinaus noro atiduoti zmona,

'8 1994 metais brity zurnalistas Markas Simpsonas §j terming panaudojo apibiidinti vyra —
miestiet], kapitalistinés kultiiros atstova, skrupulingai besirlipinantj savo iSvaizda, tam
skirian¢iam daug laiko ir pinigy, mégstanc¢iam apsipirkti ir pan.
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bet galiausiai palaimina jj. Tai galima suprasti kaip simbolinj senosios Indijos
nusilenkimg naujajai Saliai, su kitoniSku, progresyvesniu, bet nemaZziau teisingu ir
gerbtinu poZitiriu bei mentalitetu.

I8kirtinis vaidmuo filmo kontekste tenka ir Indijos vizualizacijai. Kino
juostoje ji susiveda i konkreCig erdve — Gudzarato provincijg. Filme vaizduojami
tradicinés architektiiros riimai su tolumoje dulksanciais kalnais ar zaliuojanciomis
erdvémis, urbanizuotomis panoramomis, tikstantmecio architektiirinio paveldo
vietos, kas nesgmoningai formuoja zinig apie visg Salj. Indija — fiziskai, dvasiskai,
istoriSkai turtinga valstybé. Nacionalizmo diskurse tokia Salies projekcija tampa
svarbiu tapatumo indikatoriumi. Saugi, rami, net meditatyvi erdvé yra tarsi
prieglobstis nuo nezinomybés, pavojy. Tokj jspudj filme sustiprina didingi
panoraminiai vaizdai, montazas, subtiliai | vienj suliejantis skirtingas erdves ir
laikmecius, taip vizualiai jtvirtindamas nesibaigiancios Indijos idéja, jungiancios
praeitj su dabartimi ir ateitimi.

Kino juostoje uzfiksuota spalvinga, gyva, judri, dvasinga Indija, jausmingos
jos tradicijos ir stilizuoti indy personazai atrodo tarsi perkelti i§ Zinomo tapytojo Raja
Ravi Varma' drobiy, kai kurios filmo mizanscenos persiséme jo darby stilistikos.

Intymiai Indijos erdvei filme prieSpastatoma Europa, vizualizuota iki
emociskai Saltos, nesvetingos, pavojingos ir svetimos. Tai jkiinija gana Saltas vietiniy
bendravimas, Nandini ir Vanrajo apipléSimas, neempatiskas gydytojy reikalavimas
skubiai apmoketi ligoninés saskaitas, antraip bus nutrauktas Nandini gydymas.
Nepaisant grazios architekttros, erdviy gatviy, prabangiy saliy, nudailintos aplinkos,
praktiSkai viskas Vakaruose yra vieno kolorito — Salty atspalviy, pilka. Taip
(1)teigiamas Europos, kaip nejaukios erdvés vaizdinys, tuo paciu Indijai reiskiantis ir
jtvirtinant savo pranaSumg kaip vitaliSkai, §iltai spalvomis ir bendravimu, Seimyniniu
jaukumu, laimingai kasdiena.

Apskritai Italija,  kurig ieSkoti Sameero atvyksta Vanrajas ir Nandini, Siame
filme yra sukonstruota. Juosta filmuota Budapeste, kurio vaizdai tampa Milanu, filme

vaidina vengrai, kuriy kalba paverciama italy, vaizduojami vengry liaudies Sokiai,

19 Raja Ravi Varma (1848-1906) kuryba suvaidino didelj vaidmen;j Indijos meno istorijoje.
Jis pirmasis savo darbuose atvaizdavo senovés hinduistiniy mity, legendy fragmentus,
dievams ir herojams suteiké realius, apCiuopiamus kiinus ir pavidalus. Nors jis tape
vakarietiSka maniera ir technika, jo paveikslai buvo indiski vaizduotomis temomis, biidingu
vietiniu koloritu, ornamentika. Dailininko litografijos spaustuvéje spausdinty jo tapyty
paveiksly su hinduizmo dievybiy ir herojy atvaizdais reprodukcijos, tapo prieinamos
plac¢iosioms maséms ir taip ,,apsigyveno‘ daugelio indy namuose.
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dainos taip pat yra pristatomi kaip italiski. Cia galima jzvelgti reversinj E. W. Saido
apraSytam procesui: kaip Vakarai jsivaizdavo Rytus lyg vientisg kultiiring, politine,
socialing erdve (Said 1978), taip dabar Indija jsivaizduoja ir kuria Europa, tokia,
kokig nori.

normoms, net tautinei tapatybei metusios Siuolaikinés jtakos, nors randa atgarsiy, tam
tikromis formomis ir iki tam tikro lygio yra absorbuojamos, taiau i§ esmes
kapituliuoja prie§ tradicini vietos kultturinj identiteta. Taip, pagal P. Chatterjee
dekonstruota nacionalizmo procesy paradigmg, itvirtinama unikali indiska tapatybe,
kurig reikia saugoti ir i$laikyti, skatinamos konkrecios vertybés, visuomenes sagrangos
modeliai, Seimyninés struktiiros, pagarba tradicijoms. Individui ir visai tautai esminiy
pasikeitimy laikotarpiu pateikiami aiSkiis kelrodziai ir atsakymai, kas yra tikrasis

indiSkumas, kaip deréty elgtis ir gyventi jo siekiant.

3.3 Diasporos reprezentacija juostoje ,,Biina laimés, biina litidesio*

Tautoje, kaip isivaizduojamoje bendruomengje, tam tikra zmoniy grupe,
konkreciai — diaspora, ,.isivaizduoti yra sudétingiau, nes ji nutolusi fiziskai, be to,
isikiirusi kitos kultiiros viduje, kur jai gali grésti asimiliacija. Bolivudo kinas suteike
ypatingg erdve artikuliuoti ir naratyvizuoti SGI istorijas, per tai propaguoti indiSkumo
jausma, konkrecig tauting tapatybe tiek Indijos gyventojams, tiek patiems diasporos
atstovams.

Svetur jsikiirusiy indy kilmés personazai hindi filmuose néra naujas
fenomenas. Taciau jeigu iki 1990-yjy tokie veikéjai buvo vaizduojami kaip
nepavyzdiniai ir antiherojai, kuriy statusg galéjo pakeisti tik jy iSgelbéjimas
sugrazinant | Indijos kultiiring erdve, tai véliau uzsienyje gyvenanciy indy kilmés
herojai jgijo visiSkai kitokias konotacijas (Therwath 2010).

Pasikeites pozitris | diasporos atstovus atsispindi kino juostoje ,,Biina laimés,
biina litidesio®, kurioje pasakojama turtingos Raichandy Seimos istorija. Prie§ tévo
Yashvardhano valia vedes padorig, hindu tradicijy paisancig, bet Zzemesniam
visuomeneés sluoksniui priklausancig merging Anjali, vyriausiasis siinus Rahulas yra

iSvejamas 1§ Seimos ir su zmona, jos teta bei seserimi Pooja iSvyksta gyventi |
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Londona. Cia $eima jsitvirtina, susilaukia s@naus Krisho. Po desimties mety
nesimatymo | Didzigja Britanijg atvyksta vyresniojo brolio pasiilges, sutaikyti ji su
tévu ir sugrazinti | Indija norintis Rohanas Raichandas.

Filmas jvairiais ideologiniais rakursais zZvelgia j diasporos problematika: per jy
indiSkuma ir tapatybés slinktis, kultirinio identiteto puosel¢jima, santykj su Salimi,
kurioje jie gyvena, jos kulttra ir Zmonémis bei pacia Indija.

Pirmieji filmo kadrai i§ Londono atkleidzia ory, didinga Indijos j¢jima i
buvusio kolonizatoriaus erdve, buvusios imperijos centrg. Ekrane vienas kitg
kei¢ian¢iy zinomiausiy miesto objekty — Tauerio tilto, Vestminsterio laikrodzio
boksto, Londono apzvalgos rato ir kt. — panoraminius vaizdus lydi ,,Vande Mataram
skambéjimas, pasirodo Indijos véliavos spalvy skraistémis plazdancios merginos ir
pasitikintis savimi, tvirtu Zingsniu su Sypsena per miestg zengiantis Rohanas.

Tai, kad Londonas labai indiskas, talpinantis gausig iSeiviy 1§ Indijos
bendruomeng, simboliskai patvirtina klasikinius indiSkus Sokius miesto centre
Sokancios merginos. Tauerio tiltu Rohanas Zengia lydimas trumpomis suknelémis
vilkin¢iy valiiikiSky vakarieCiy merginy. Toks vaizdinys, kontrastuojantis su Indijos
vyry patirtimi kolonijiniais metais, kai vakarietés jiems nebuvo prieinamos, jtvirtina
naujas indy galimybes, pasikeitusj pozilri i juos, jy, kaip Vakary motery geidziamy
vyry, statusa.

Filmas savo siuzetu yra smarkiai jsitraukes j patriotiniy jausmy skatinima.
Jame daugybé tiesioginiy ir alegoriniy nuorody, kurios esant Didziojoje Britanijoje
referuoja 1 Indija: hindi dainos, eilés, religiniai ritualai, Salies véliava ir pan. Tai
tampa emociSkai stipriu patvirtinimu, kad Indija niekada nesibaigia, ji yra visur.
Perfrazuojant B. Andersona, visa tai prisideda prie nematomos bendruomenés kiirimo
ir atskirus jos individus vienijanciy rysiy stiprinimo.

Kino juostoje uzkoduota Indijos pozicija SGI atzvilgiu. Raichandy Seima savo
vyreniyjy — tévo ir motinos — vaidmenyse perkeltine prasme gali biiti suvokiama kaip
Indija, dichotomiskai skylanti i dvi dalis: negailestinga, atSiauria, kuri atsisako savo
stinaus, t.y. privercia jj emigruoti, ir kitag — dél to kenciancia, gedincCig bei laukiancia
savo vaiko sugriztant. Pirmoji Indija gali biiti traktuojama kaip ekonominiy, socialiniy
sunkumy kamuojama $alis, negaléjusi pasiiilyti saugios uzuovejos daliai savo pilieciy,
kurie dé¢l to buvo priversti ieSkoti geresnio gyvenimo svetur. Taciau tuo pat metu
akcentuojama, kad iSvyke Zmonés visada bus Indijos dalis, kuriy niekada nebus

iSsizadéta, atvirksciai, uz juos meldziamasi ir laukiama. Motinos Nandini personazas
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iktinija dieviSkos Indijos — Bharat Mata — id¢ja. Filmas puosel¢ja nei fiziSkai, nei
emociskai nepertraukiamo romantizuoto rysio tarp SGI ir Indijos id¢ja.

Moteris Indijos nacionalizmo retorikoje vaidina centrinj vaidmenj. Kaip
nurodé¢ P. Chatterjee, moteris atstovauja vidinei, dvasinei tautos sferai,
reprezentuojanciai tikraji jos identiteta, kuris turi likti nepaveiktas iSorinio arba
materialinio pasaulio jtaky (Chatterjee 1989, 624). Kitaip tariant, moteris yra tautinés
tapatybés, savasties ir dvasios sergétoja, gyvybingumo garantas. Kertiné filmo ,,Btina
laimés, biina litidesio* mintis — kad diasporos indiska tapatybé yra nesvyruojanti ir
iSlaikoma kitoniskoje aplinkoje, o S$io idealo vizualizacija, pagrindine indiSko
kulttirinio ir religinio tapatumo saugotoja filme tampa Anjali.

Filme ji vaizduojama kaip ideali indé patriarchalinés Seimos rémuose:
religinga, namy Seimininke, riipestinga zmona ir mama, nuolanki marti, net atstumta
uosvio, namuose pagarbiai nusilenkianti kaban¢iam vyro Seimos portretui, mokanti
stny indiSky tradicijy. Galiausiai jos indiSka tapatybe patvirtina vizualinis jvaizdis —
dévima tik tradiciné indiSka apranga, ant kaklo kabanti mangalsutra.

Anjali déka moderniuose Seimos namuose Londone per hinduizmo dievy
statuléles, smilkomus smilkalus, hinduistines maldas ir hindi dainas, ant sienos
kabancig Indijos véliava, maista, zilirimus indiSkus serialus, Svenc¢iamas tradicines
Sventes yra sukurta maza Indija.

Svarbiu Anjali indiSkumo jrodymu tampa jos patriotinis pareiSkimas, kad
»Indija yra pati geriausia Salis pasaulyje. Biitent Indija, o ne Didziaja Britanija ji
vadina ,,savo Salimi“ ir svajoja sugrjzti ten sugrizti. ,,Sukiiréme namus c¢ia, bet
nesusimastéme, kokie tai namai... Kur néra nei motinos SeSélio, nei tévo
palaiminimo!*, - aiSkina ji Rahului.

Svarbiausia Anjali, o kaip indikuojama filme, ir visy SGI motiny misija —
perduoti tautinj, kultiirinj tapatumg vaikams ir taip ji (pra)testi uz Indijos riby. Anjali
dainuoja hindi dainas, norédama, kad ir stinus Krishas jas iSmokty. Didziausias jos
ripestis — kad tik siinus daugiau suzinoty apie Indija, jos tradicijas ir paprocius.

Atkartojant B. Andersono ,jsivaizduojamos bendruomenés® idé¢ja, filmas
teigia mintj, kad tikrg inda, iSlaikantj nacionaling tapatybe, galima iSaukléti ar juo
tapti jmanoma net gimus svetur, toli nuo Indijos. Kino juostoje tai jrodo Londone
gimes, angliSka mokykla lankantis, daugiausia laiko tarp brity vaiky praleidziantis

Krishas. Mokyklos Sventéje vietoje dainos i§ populiaraus vakarietiSko miuziklo jis
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mamai, it sakraliai visos Indijos personifikacijai, dedikuoja ir pradeda giedoti Indijos
himng. Kai jo balsas prikimsta, himng baigia Anjali. Taip patvirtinamas
nenutriikstamas rySys tarp senyjy, dabartiniy ir ateities Indijos karty bei Salies
tradicijy tgstinumas. Po to sekancioje filmo scenoje Anjali dar labiau iSaukStinama
kaip ideali ind¢. Jai simboliskai atsidékojama uz deramai iSaukléta siiny ir jam
idiegtas tinkamas vertybes — moteriai bégant link siinaus, filme skamba daina ,,Vande
Mataram®.

Su indiSkgja Anjali filme kontrastuoja vesternizuota jos sesuo Pooja. Ji
dévi atvirus, vos kiing dengiancius riibus, ryskiai dazosi, dainuoja vakarietiSkas
dainas, skaito ,,Vogue* ir ,,Cosmopolitan* zurnalus, lankosi naktiniuose klubuose,
nevengia flirto su vyrais, provokatyvaus elgesio, vietoj indiSko vardo vartoja trumpinj
,, P00,

Nors viskas indikuoja, kad Pooja svetima indiSkumui, Indijos normoms ir
tradicijoms, ji néra beviltiska, t.y. tokia, kurios nejmanoma paversti idealia inde. Cia
gelbétojo vaidmuo tenka vyrui — Rohanui, kurj isimyléjusi ir jo palankumo siekdama
Pooja pamazu mainosi. Jos elgesys darosi santiiresnis, labiau atitinkantis indiskas
normas ir nuolankesnis vyrui. Be to, riibai tampa vis uzdaresni, juose atsiranda
indiSky motyvy, pavyzdziui, tam tikru bidu per kakla permestas Salis. Filmo
pabaigoje, sugrjzusi | savo kultiiring erdve, t.y. Indija, ji apskritai tampa idealia
moterimi, atitinkanc¢ia hinduistinius standartus.

Pagrindinis filmo herojus Rahulas nejaucia egzistencinio nerimo deél
indiSkumo praradimo. Jis paiso hinduistiniy tradicijy, laikosi moraliniy vertybiy,
bet lengviau | savo tapatybe isileidzia Vakarus, pavyzdziui, dévi vakarietiSkus
drabuzius, dazniau nei Anjali kalba angliSkai, nesiverZia bendrauti su kitais indais.
Pavyzdziui, gatvéje sutikta pazjstamy 1S Indijos Seima, kurios galva ji ima
glébésciuoti ir buciuoti, ji net kiek suerzina. Vis délto filmo naratyvas leidzia
suprasti, kad Siokia tokia distancija nuo Indijos yra paaiSkinama asmeninémis
nuoskaudomis dél to, kad tévas jo atsisake, todél ir savotiskai pateisinama. Juolab,
kad jvairios jautrios detalés nuolat primena Rahulo Sirdies skausma dé¢l paliktos
Seimos ir Indijos.

Rohanas, atvykes sutaikyti Seimg ir sugrazinti ja j Indija, tampa visy broliy
indy arba tautos placigja prasme, norincios palaikyti santykius su SGI, o jei tie rySiai

buvo nutriikke, juos atnaujinti bei dél to atkakliai besistengiancia, simboliu. Jo
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raginimas Rahului sugrjzti namo gali buti suprantamas ir kaip paskatinimas visiems
SGI jei ne fiziskai sugrjzti, tai bent nepamirsti savo Sakny, palaikyti rySius su Indija.
Taip pat siuncia zinig, kad diasporos atstovai yra neuzmirsti, laukiami ir reikalingi,
nes yra vienos didelés Seimos — Indijos — dalis.

Filmo herojy santykj su Vakary kultira ir britais galima nusakyti kaip
ambivalentiSka. PanaSiems procesams apibiidinti pokolonijiniy studijy autoritetas H.
K. Bhabha vartojo terminus ,,mimikrija“ (mimicry) ir ,,pajuoka (mockery) (Bhabha
1984). Viena vertus bandoma imituoti vietinius, supana$éti su jais, jy kultiira, net
apsimetinéti jais: per vartojamg kalba, apranga, poziiirj, elgesi ir pan., pavyzdZziui,
kaip tai daré Pooja. IS kitos pusés kino juostoje anglai, jy tradicijos, kasdieniai
ritualai, manieros yra paSiepiami, Sarzuojami. Pavyzdziui, Anjali Saiposi i§ brity
kalb¢jimo manieros, visur naudojamy mandagybiniy zodziy, tokiy ritualy, kaip
popiecio arbatelé su sausainiais.

Pokolonijinés Indijos identitetas, ypatingai iSsilavinusios viduriniosios klasés
miestie¢iy, yra nuolatiniame pokalbyje su Vakarais. Klausimai, susij¢ su
pasiskolinimu ir mimikrija, originalu ir imitacija, tradiciniu ir vakarietiSku tebedaro
itaka, kultiriniam, ekonominiam bei politiniam $alies charakteriui (Sengupta 2011,
16). Todél filme galima iSvysti ir Vakary imitacijg pacioje Indijoje. Raichandy Seimos
namas Indijoje savo architektiira, interjeru, aplinka yra panasesnis j britiSka dvarg nei
indidka biista. Seimos vyrai, pradedant tévu, baigiant siinumis dévi vakarietiikus
zinomy firmy drabuzius, laisvalaikj leidzia kaip vakarieciai. Tokiu biidu siekiama ir
vizualizuoti po ekonomikos liberalizavimo jvykusius teigiamus pokycius: pageréjusi
gyvenimg Indijoje, padidé¢jusias indy galimybes, augantj ekonominj potencialg.

Nors ir Anjali, ir Raichandy Seimos yra indiskos, t.y. religingos, paisanc¢ios
nustatyty normy ir tradicijy, jy pozidris j Indijos kulttirg bei Vakary jtakas netiesiogiai
iSsiskiria. Budami elito atstovai, Raichandai | savo aplinkg jsileidzia daugiau svetimy
kultiiriniy jtaky. Pavyzdziui, Seimos patriarchas savo gimtadienio proga atlieka
kabareto stilistikos prisodrinta daing ir Sokj. Tuo metu Anjali Seimos Sventés nuo
pradzios iki galo yra indiSkos, su tradiciniais Sokiais ir dainomis, maistu. Taip filmas
kaip tikruosius indiskos kultiiros nes¢jus identifikuoja vidurinigja klase, kuri
iSsaugojusi pirmapradzius rysius su tradicijomis. Tai atitinka P. Chatterjee akcentuota
viduriniosios klasés svarba Indijos nacionalizmo plotméje — bitent Siam visuomengés
sluoksniui tenka viena didziausiy atsakomybiy dominuojanciy kultiiros formy ir

socialiniy instituty kiirime (Chatterjee 1993, 35).
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I Londone jsikiirusius indus filme ,,Biina laimés, biina litidesio epizodiskai
pazvelgiama ir i§ vakarieCiy Zzitiros tasko. Neigiama potekste gali biiti jzvelgta tik
trumpame filmo epizode, kai Rahulo Seima ateina | stinaus pasirodyma mokyklos
Sventéje ir, pasak Anjali, kaip visada yra pasodinama prie galiniy staliuky, kai
,baltuosius visuomet sodina priekyje®.

Taciau 1§ esmes filmas suponuoja nuomong, kad SGI yra pasitikima, jais
zavimasi, Indijos valstybingumui ir kultiirai atiduodama derama pagarba. Brité Seimos
kaimyné¢ patiki Anjali nuvesti jos dukrag j mokykla. Rohanas ir Pooja yra
geidziamiausi, graziausi, madingiausi koledzo Londone studentai, su kuriais norima
draugauti, eiti ] pasimatymus ir pan. Mokyklos koncerte su Krishu Indijos himna
gieda britai vaikai. Tai ir Sventéje dalyvaujanciy suaugusiyjy susizavejimg atlieckamu
,Jana Gana Mana®, galima vertinti kaip simbolinj buvusiy kolonizatoriy nusilenkima
Indijai, o tuo paciu ir savo tauting tapatybe¢ svetur iSlaikiusiems jos atstovams.

Indijos nacionalizmo diskurse filmas ,,Biina laimés, biina litidesio® yra
svarbus, nes jame daug paveikiy simboliniy ir tiesioginiy nuorody j Indijos, kaip
tautos ir valstybés, didinguma, potencialg ir susitelkimg, gausu jvairiy patriotizma
skatinanciy kinematografiniy elementy. Kino juosta tampa jrodymu, kad Indijos
kultiirinés tradicijos ir vertybés egzistuoja zmoguje, jo samonéje bei nepaiso
geografiniy Salies riby, t.y. gali buti ir yra i$laikomos net gyvenant toli nuo gimtinés.
SGI Indijos visuomenés ir pacios diasporos samongje yra projektuojami biti
vieningos Indijos Seimos dalimi.

Filmas propaguoja konkrety indiSkumo modelj, taciau labai vienpusiskg ir
nepaliekant] daugiau toleruotiny, priimtiny alternatyvy. Tadiau, vertinant per
nacionalizmo prizme, tokiu buidu tiesiog atspindimas objektyvus homogeniSkumo
poreikis, nes Siuolaikiné valstybé gali funkcionuoti tik tada, kai jos gyventojai yra
kultiiriniu pozitiriu standartizuoti (Gellner 1996, 80), netgi nepaisant to, kad gyvena

uz savo Salies riby.

3.4 ,Mes*“ ir , kiti“: tapatybiy takoskyra filme ,,Sukilimas: meilés istorija“

Kaip pastebi Sharmistha Gooptu, nacionalizmas visada buvo standartinis hindi

kino tropas. Nuo 90-yjy Bolivudo filmuose padaugéja Sovinizmo. Ivairiose kino
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juostose nacionalizmas atrado savo terpe tarpvalstybinio konflikto tarp Indijos ir
Pakistano, indisko sagmoningumo, kuris apibréziamas kaip opozicija kitam, rémuose
(Gooptu 2006).

Vienas tokiy hindi filmy — ,,Sukilimas: meilés istorija®, i kino ekranus
perkéles Indijos padalijimo atmintj. Jis tapo viena populiariausiy ir
kontraversiskiausiy poliberalizacinio laikotarpio patriotiniy kino juosty. Filmas sukélé
dalies Indijos musulmony pasipiktinimg ir protestus dél esa antiislamiSko
tendencingumo.

,»Sukilimas: meilés istorija® pasakoja vairuotoju dirbancio sikho Tara Singho
ir i§ turtingos musulmony Seimos kilusios Sakeenos meilés istorija. Susipazine dar
brity valdymo metais, véliau jie susitinka lemtingais 1947-aisiais, kai po Salies
padalijimo Pakistane prasideda smurtas pries hinduistus ir sikhus, o Indijoje — pries
musulmonus. Per vieng pogroma traukinyje, pilname sikhy ir hinduisty, vykusiame i$
Pakistano ] Indija, indiSkoje Pandzabo dalyje gyvengs Tara netenka visos savo
Seimos, kuri buvo nuzudyta pakistanie¢iy. Tuo metu Sakeena pasimeta nuo savo
Seimos, kai jie yra priversti bégti 1§ Indijos | Lahora. Apgyngs merging nuo jtizusiy ir
kersto siekusiy sikhy, Tara nusprendzia padéti jai surasti Seimg Pakistane, taciau
Sakeena galiausiai apsigalvoja vykti j Lahora, jie susituokia, susilaukia stinaus. Vieng
karta laikraStyje ji pamato straipsnj apie Pakistane jsikiirusia savo Seima ir
nusprendzia juos aplankyti. IStrukti i§ Pakistano jai néra taip paprasta, nes tévai nenori
jos iSleisti, siekia iStekinti uz pakistaniecio, taciau padedama vyro ir siinaus ji
galiausiai sugrizta namo j Indija.

Filme ,,Sukilimas: meilés istorija“ hindu nacionalistinés idéjos atsispindi
jvairiose siuzetinése linijose per Indijos padalijimo patirtj, santykj tarp religijy,
musulmony ir sikhy reprezentacijas, Pakistano jvaizdj, tradicines vertybes.

Istorinés atminties gaivinimas ir permastymas kine atitinka teoretiky teiginius
apie praeities rekonstravimo biitinyb¢ nacionalizmo diskurse, siekiant naratyvizuoti
praeit], patvirtinti ir jtvirtinti savo egzistencijg ir vitaliSkuma, taip dirginti kolektyvinj
samoninguma. Nors filmas ,,Sukilimas: meilés istorija“ be pagrazinimy pasakoja apie
po Indijos padalijimo kilusio tarpreliginio smurto proverzj tiek Pakistane, tiek
Indijoje, nuo pat jo pradzios justi aiSkus ideologinis nusistatymas — dél riausiy, kraujo
praliejimo, neapykantos kurstymo pirmiausia kaltas Pakistanas, nesilaikgs pazado
suteikti saugy gyvenima hinduistams ir sikhams. Filmo pradzioje pasitelkiama taktika

istorijag pasakoti nediegetinio, t.y. uzkadrinio balso pagalba, naudojant daugumai
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pazistamus perkurtus kai kuriuos senuosius dokumentinius kadrus i§ Zmoniy
migracijos po Indijos padalijimo, taip tarsi suteikiant objektyvumo pasakojamai
istorijai ir jg verifikuojant.

Pakistanas vaizduojamas ne tik kaip iSvargs tukstancius hinduisty ir sikhy,
jvardijamy kaip ,,indy Seimos®, bet ir neapsaugoj¢s jy nuo vietos musulmony, kurie
sureng¢ hinduisty ir sikhy Zudynes traukinyje, vykusiame ] Indija. Pandzaba ir
laukiancius artimuosius pasiekia lavony pilnas traukinys su kruvinu uzrasu: ,,Indai,
mokykités zudyti 1§ misy*.

Nors po to filme vaizduojamas nemaziau emociskai slogus Indijos sikhy
susidorojimas su vietos musulmonais: vykdomi pogromai, deginami namai, zudomi
zmones, §i neapykanta tarsi pateisinama kerSto siekiu pagal principg ,,akis uz akj*,
suvokiama kaip iSprovokuota, natiiralus atoveiksmis. Ne vienoje filmo scenoje herojai
plySauja pykciu dél to, kad Pakistano musulmonai i§Zzudé jy Seimas, iSprievartavo
seseris, vietos musulmonams métomos replikos: ,,Padeginétojai patys bijo ugnies!* ir
pan.

Kaip Salutinis skaudaus Indijos padalijimo ir viso to, kas vyksta, kaltininkas
vienoje trumpoje, bet emociskai paveikioje scenoje, kai Tara ir Sakeena ateina ieSkoti
iSlikusiy jos Seimos daikty tarp daugybés konfiskuoto vietos musulmony turto,
jvardijami buve kolonizatoriai. ,,Britai sunaikino Indija!“, - kelissyk pakartoja

Indijai Siame filme kuriamame istoriniame naratyve tenka aukos vaidmuo: ji
yra padalijama ir i§skaidoma j kelias dalis, per savo zmones (hinduistus ir sikhus) yra
puolama ir Zudoma pakistanieciy, jos viduje vyksta kity iSprovokuotas ziaurus kraujo
praliejimas. Tai patvirtina ir perspektyvinis filmo rakursas i praeitj, slopstancios brity
valdzios Indija — idiliska, dzifigaujancia, spalvinga, po kurios stogu taikiai sugyvena
visos religijos, tinkamg vieta randa skirtingos kulttros, taip pat ir Vakary. Bitent
tokia Indijos padalijimo naratyvizacija ir vaizduojamas nostalgiskas neiSskaidytos
Salies vaizdinys tampa nacionalizmo objektu, kai tiesiogiai artikuliuojamos Hindutva
idéjos. Pavyzdziui, spekuliuojama nedalomos Indijos (Akhand Bharat) jausmu, kuris
vis dar gyvas deSiniojo sparno hinduisty vaizduotéje (Raghavendra 2014).

Skausminga anks¢iau vienos tautos skilimo ir atsiskyrimo drama filme
atsipindéta per asmening prizm¢ Tarai ir Sakeenai keliaujant j Pakistang.
Fundamentaliu tampa epizodas, vaizduojantis dvi didZiules virtines Zmoniy, atskirtas

keliolikos metry tus¢ios erdvés ir judancias skirtingomis kryptimis. Tustumg uzpildo
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pikti zvilgsniai, apsispjaudymai, apsimétymai akmenimis, o miniy viduje tvyro
pasimetimas, stumdomasi ir slogiai iriamasi | priekj. Taip atsisveikinimas vieni su
kitais, buvusiais bendrapilieciais ir bendratautieciais, bei kelioné i naujg biiti tampa
stiprios vidinés nacionalinés traumos ir sukrétimo, pyk&io vieni kitiems israiska. Sios
scenos paveikiausiai iSreiSkiamos biitent kino kalba: naudojant ilgesnj kadrg ir bendra
vaizdg perteikiamas situacijos monumentalumas ir nejtikétinas mastas, o ji lydintys
trumpi Zmoniy antagonizmo — burnojimo, pikty zvilgsniy, spiis¢iy, pasimetusiy veidy
— kadrai signalizuoja tiek individualy, tiek visuotinj dramatizmg.

Filmas ,,Sukilimas: meilés istorija®“ pasirenka jdomy ir netradicini buda
pateikti indiSka pozilirj | santykj tarp religijy. Patriotinéje hindi kino juostoje
hinduizmas yra praktiSkai eliminuojamas, téte-a-téte palikdamas dvi religijas —
sikhizma ir islamg. Vis délto nors ir netiesiogiai, kino juosta referuoja i santykj tarp
hinduizmo ir islamo, o hindu nacionalizmg tyrin¢jan¢io Parvi Ghassem-Fachandi
nuomone, dar daugiau — filmas tampa atskaitos taSku jsivaizduojant hinduisty ir
musulmony santykius (Ghassem-Fachandi 2012, 89).

Dauguma filme vaizduojamy musulmony yra uznuodyti neapykantos Indijai ir
indams. Sakeenos tévas pareiskia, kad jei tik galéty, susaudyty visus indus, jos motina
kalba apie géda ir pasmerkima, kurig Seimai uztrauke tai, kad dukra gyveno indu,
tod¢l reikalauja, kad dukra pamirS$ty Indijoje likusius vyrg ir siiny. Pakistanietis
karisSkis pagrasina, kad vieng dieng Pakistano kariuomené uzims visg Indija.
Emociskai stipriausia filmo scena tampa pakistanie¢iy susirinkimas Lahoro aikstéje,
kurioje Seimg i$saugoti norintis Tara raginamas ne tik Slovinti islamg ir Pakistana, bet
ir susukti: ,,Buk prakeikta, Indija!*.

Sis filmas savo idéjine koncepcija atitinka Indijos religinio nacionalizmo
ideologija. Hinduizmas iskyla kaip simbolin¢ metakategorija, yra konstruojamas kaip
atlaidi, tolerantiSka, o tuo paciu kilniadvasé, didinga religija. Hinduizmo reikS§me
jtvirtina ir netiesiogin¢ filmo kritika sekuliariajam padalijimo laikmecio Indijos
modeliui ir laikysenai, kuri perteikiama kaip pasimetimo, sutrikimo biisena be aiSkaus
orientyro, t.y. be hinduizmo kaip valstybes atspirties tasko.

Desiniojo Indijos nacionalizmo akimis zvelgiama ir | musulmonus. Kino
juostoje vaizduojami Pakistano musulmonai, bet jie tampa visy, taip pat ir Indijos,
musulmony sinonimu bei reprezentantu, takoskyra tarp jy tautybiy nepateikiama. Taip
filmas i§ esmés atkartoja ir sustiprina Hindutva mintj, kad musulmonai yra svetimi,

kito kulttrinio identiteto atstovai.
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P. Ghassem-Fachandi, analizaves 2002 mety riauses Gudzarato provincijoje,
izvelgia reikSmingus Sio filmo tesinius visuomenéje ir joje vykusiuose procesuose.
Anot jo, ,,Sukilimas: meilés istorija* tapo susibiirimo Sauksmu tiems jauniems hindu
vyrams, kuriy asmeniné patirtis ir Zodynas buvo nepakankami jsivaizduoti tapima
hindu tauta, valstybe (Hindu Rashtra). Sis filmas tapo savotisku mediatoriumi per
kurj padalijimas pavirto Godhra®® ir Godhra paskatino padalijima (Ghassem-Fachandi
2012, 88).

Nors musulmonai filme vaizduojami kaip priesiski, siekiantys sunaikinti
Indija, jtampos dé¢l musulmony vaidmens pacioje Indijoje savotiSkai iSsprendziamos
per Sakeenos personaza nacionalizmo teoretiko A. D. Smitho aprasSyta taktika —
paSalinant svetimg kultiiring itaka (Smith 1994, 157), jai simboliskai pripazinus
daugumos, t.y. hinduisty, lyderyste, hinduizmo virSenybe Indijoje ir net perémus tam
tikras tradicines kultirines praktikas. Taip Sakeena simboliSkai priimama } indiSka
Seimg, o galiausiai, kai patvirtina biitent indiska, o ne pakistanietiSska savo tapatybe,
yra jtautinima. Suponuojama idealistiné mintis, kad bet kas, net musulmonas,
patvirtinantis meilg, jrodantis atsidavima Indijai, pripazjstantis ir gerbiantis jos
tradicijas bei vertybes, gali tapti jos dalimi.

Filme vaizduojamas Pakistanas — agresyvus ir klastingas. Visa tai iSreiSkiama
konkreciais jo veiksmais: Sakeenos jkalinimu, nenoru jsileisti Tara Singho, o po to
nezabotai ziauriomis ] Indija sprunkancios Seimos gaudynémis. Kino juostoje
Pakistanas savo istorijg naratyvizuoja ir istoring¢ atmintj kuria juodindamas Indija.
Pavyzdziui, laikraStyje iSspausdinama istorija apie namo ] naujg tévyne¢ sugriZusia
musulmong Sakeena, kurig indai kankino, iSprievartavo ir priverté pagimdyti. Taip $i
Salis kinematografin¢je samon¢je paverciama prieSiska Indijai, nenorinti taikiai ir
ramiai sugyventi. Platesniame kontekste filmas tampa Indijos bei Pakistano valstybiy
politikos, vyriausybiy veiksmy supaprastintu, net primityviu paaiskinimu, o Indijos
atveju — ir pateisinimu.

Prisiminus beveik deSimtmet] nuo 1983 mety trukusj sukilimg Pandzabe ir
sikhy organizuota Indijos premjerés Indiros Gandhi nuzudymg, bendroje tautos

samongje jie negaléty buti laikomi dideliais patriotais. Taciau filmas ,,Sukilimas:

20 Traukinio, kuriuo daugiausia vyko hinduistai piligrimai i§ Ajodhija miesto, kur dalyvavo
religinéje ceremonijoje nugriautos Babri mecetés vietoje, sudeginimas netoli Godhra
traukiniy stoties Gudzarato valstijoje 2002 mety vasario 27 dieng. Nelaimés metu zuvo 59
zmones, o incidentas paskatino didelio masto riauSes tarp hinduisty ir musulmony, per kurias
zuvo daugiau nei tukstantis Zmoniy.
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meilés istorija®, nors ir vaizduoja laikmet] po Indijos padalijimo, simboliSkai
reabilitavo sikhy jvaizdj apskritai. Pirmiausia per Tara personaza sikhai vaizduojami
kaip dideli Indijos patriotai, nepaisant etniniy, religiniy skirtumy, lojaliis daugiausia
hinduistiskai Indijai. Pakistanie¢iams Smeiziant Indija, Tara Singhas ja aistringai gina,
primindamas, kad Pakistanas po padalijimo iSgyveno tik Indijos, kuri skyré jam 650
mlin. rupijy, déka. Lahoro aikstéje jis garsiai ir aistringai §lovina savo Salj: ,,Tegyvuoja

'66

Indija! Tegyvuoja Indija!*“. Galiausiai jis, gindamas savo puolamg Seimg, tampa
savotiSku visos Indijos jsikiinijimu, ryztingai duodanciu galinga atkirtj agresoriui.
Jéga, inirSis, su kuriais jis kovoja prie§ puolancius pakistaniecius policininkus ar
karius, yra traiSkantys, brutualiis, bet pateisinami, nes tai yra gynyba. Taip i ekranus
perkeliama zinia, kad Indija niekada nenuleis galvos prie§ Pakistang, o atvirksc¢iai
Inirtingai kovos ir laimés.

Filmas baigiasi saldzia iliuzine vizija. Kai Sakeenos tévas, reprezentuojantis
Pakistana, pripazjsta klydes, atsipraso, Tara Seima jam atleidzia, kadre pasirodes
kvaistel¢jes vyras i8Sifruoja Sios scenos konotacija: ,,Neapykanta negali trukti
amzinai, po karo visada ateina taika — tokia jau karma®“. Tada zydroje padangg¢je
suplévesuoja Pakistano ir Indijos véliavos — tarsi alternatyva divizijai.

Filmas ,,Sukilimas: meilés istorija“ neakcentuoja hinduistiniy tradicijy ir
vertybiy. Taciau tam tikros paveikios uZuominos apie tai ipinamos | filmo siuzets.
Pirmiausia idealizuojama kaimiska erdvé, kuri nepriklausomybe atgavusioje Indijoje
buvo istorinés gyvasties ir tapatumo Saltinis. Tara ir Sakeenos siinus pasaulj iSvysta
hinduistinés dvasios pilname kambaryje, kur ant sienos kabo dievo KriSnos paveikslas
ir kurj epizodiS$kai uZzfiksavusi kamera juda link naujagimio, taip suteikdama
simboling vertybine ikrova ne tik §iai scenai, bet tarsi sakraliai palytédama visg Seima.
Sakeena dZziugiai $ven¢ia hinduisty ir sikhy Svente Holi*', barstosi spalvotais
milteliais.

Nors yra musulmone, ji paisydama hinduistiniy tradicijy, savo, kaip

idtekéjusios moters, statusa vizualizuoja plauky sklastyma nuspalvindama sindooru®.

21 Dviejy dieny pavasario pradZios $venté Indijoje, dar zinoma, kaip spalvy festivalis.
Zinomiausia jos dalis — spalvinga ceremonija, kurios metu gatvése barstomasi spalvotais
milteliais ir laistomasi vandeniu.

22 Tradiciné raudona kosmetiné pudra, kuria Indijoje iStekéjusios moterys nuspalvina plauky
sklastyma. Hindu bendruomenése raudonai nudazytas moters plauky sklastymas reiskia, kad
ji yra iStekéjusi.
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Bitent dézute su Sia pudra, kaip svetimos kultiiros signifikatoriy i§ jos ranky iSmusa
giminaite, kai Sakeena pabando ja pasitepti Pakistane.

Taip pat galima jZzvelgti Sio filmo naratyvo sgsajas su hinduistiniu epu
,Ramajana“ >, kuriame pasakojamos istorijos puikiai Zinomos, kultiriskai ir
emociskai artimos Indijos gyventojams. Tara vyksta gelbéti savo sutuoktinés i
priesiska teritorijg visai kaip princas Rama savo zmonos Sitos, pagrobtos demono ir
iSgabentos i tolimaja Lanka. Princg Ramg kelionéje ir kovoje lydi dievas Hanumanas,
o Targ — iStikimas draugas Darmiyaanas.

Kino juosta ,,Sukilimas: meilés istorija“ suformuoja paveikig ideologing zinute
del santykiy su Pakistanu, poziiirio | musulmonus, jtvirtindamas visapusisSka Indijos,
jos tradicijy, vertybiy, o taip pat ir netiesioginj hinduizmo pranasumg. Filmas sukiiré
neigiamg Pakistano ir musulmony jvaizdj, vaizduodamas juos kaip priesiskus Indijos

valstybingumui ir pavojingus tautos egzistavimui.

23 Sanskritu uzra§ytame epe ,,Ramajana“, kurio autorysté priskiriama poetui Valmiki,
aprasoma istorija apie princg Ramg ir jo Zmong Sita, jy keliones ir asketiSka gyvenima miske,
kova su blogiu, dievy kova prie§ demonus. Si poema yra integrali induizmo dalis, o jos
herojai dél savo geryjy savybiy ir pasiaukojimo yra tape pavyzdiniy/idealiy zmoniy sinonimu
Indijoje.
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ISVADOS

Siuolaikinis Bolivudo kinas yra aktyviai jsitraukes j Indijos tautinés tapatybés
kiirimo procesus, rafinuotomis meninémis priemonémis propaguoja nacionalizmg ir
pateikia indiSkumo globaliame, sparciai besikei¢ian¢iame pasaulyje vizija. Visa tai
populiariojoje hindi kinematografijoje ijtvirtinama per jvairius ir moksliniame
nacionalizmo diskurse pabréziamus dalykus — istorija, kultiirg, tradicijas, religija, rysi
su tévyne, tauting simbolika, svetimy kultiriniy jtaky atmetima, savo dvasinio
pranasumo jtvirtinimg ir pan.

Hindi kinas atspindéjo svarbiausius deSimtajame deSimtmetyje Indijoje
ivykusius procesus. Filmuose artikuliuoti emociniai indiSkumo konceptai beveik
pazodziui atitiko dominuojancia politing linija Siais klausimais, bendrg Salies padétj,
kai bandyta susiorientuoti daugiaformiy pokyc€iy akivaizdoje ir lengviau suvokti
tolesnes individo, bendruomenés ir valstybés trajektorijas, atrasti naujas indiSkos
tapatybés konfigtracijas. Taciau i Siuos procesus Bolivudo kinas jsitrauké ne tik kaip
reflektyvus mediumas, bet pats smarkiai prisid¢jo prie tam tikry socialiniy statusy,
kultiiriniy konstrukty bendrojoje visuomenés sagmonéje jtvirtinimo.

Siame darbe analizuotuose filmuose skatinamas indiskumas susiveda j kelis
svarbiausius elementus: Seimg kaip esmin¢ visuomenés dalj, hinduistiniy vertybiy ir
senyjy tradicijy puosel¢jima, meile Indijai ir rySio su ja palaikymg nepaisant atstumo,
kas pasireiskia tautinio identiteto iSlaikymu, puoseléjimu ir perdavimu ateities
kartoms gyvenant svetur, taip pat — Indijos potencialo, didingumo, dvasingumo
iSryskinimg opozicijoje su Vakarais bei Pakistanu, taip savotiskai jtvirtinant indiskos
kultiiros iSskirtinumg ir pranasuma.

Filmuose aiskiai implikuojama, kas yra Indijos tauta ir jos gyvybiSkumo
branduolis — tai hinduizmas ir hinduistai, kitoms artimoms religinéms ir etninéms
grupéms, pavyzdziui, sikhams, uzimant garbinga, bet ne svarbiausig vieta
visuomenéje. Tuo metu musulmonai hindi kinematografijoje jgavo negatyvias
konotacijas, yra suvokiami kaip esantys uz ,,tautos* riby.

Analizuoty kino juosty naratyvuose ar per herojy portretus (su)kurtos Indijos
tautos vaizdinys ir indiSkumo modelis labai idealistinis. Tai — dvasinga $alis, kurios
gyventojus vienija patriotizmas, religingumas, tradicijy puoseléjimas, moraliniy

normy paisymas, pagarba tévams ir protéviams, atsidavimas Seimai, bendruomenei,
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Saliai, vakarietiSky jtaky priémimas tik iki tokio lygio, kiek tai nekelia grésmés
indiSkos tapatybés esmei.

Nacionalizmas yra gyvas procesas, judantis j priekj, keiciantis pavidalus,
skatinantis naujas sagmoningumo formas. Bolivudo kino industrija taip pat nestovi
vietoje, ieSko naujy raiSkos priemoniy, imasi naujy temy, kei¢ia kinematografine
stilistika, herojy reprezentacijas. Tod¢l tyrimai Sioje srityje iSliks aktualls, juos
galima testi jvairiomis kryptimis, pavyzdziui, analizuojant, kaip pasikeite¢ indiSkumo
reprezentacijos Bolivudo kine pastaraisiais metais, kokios ideologinés zinutés
auditorijai hindi filmuose yra transliuojamos dabar, kas tapo Siy pokyciy

katalizatoriais ir pan.
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SUMMARY

Cinema as one of the most influential domains of the culture is intimately
connected to the nationalism, nation’s sense of identity, feeling of the belonging to a
certain community, formation of the historical memory and etc. With the help of
cinema nationalism can promote such a powerful meanings as territoriality, national
continuity, create national myths, define individuality and otherness of the nation,
legitimize the statehood.

As a medium that reaches a huge audience, Bollywood cinema is very
significant in India by fostering national identity, reshaping it according to the
changing realities. Hindi movies has played an important role in these processes since
1990s, when India faced a major challenges: economic liberalization, huge tensions
between Hindus and Muslims and changing attitude towards to diaspora.

Master thesis examines links between nationalism and popular Bollywood
cinema of the period. The object of this paper is three hindi commercial films,
reflecting socio-cultural changes in India: ,,Straight From the Heart® (1999),
»Sometimes Happiness, Sometimes Sadness® (2001) and ,,Revolt: A Love Story*
(2001).

The goal of this Master thesis is to analyze how the ideas of Indian identity,
national belonging, modern Indianness are being constructed in popular films through
their narratives, movie characters, their values, various experiences of the nation.

Theoretical framework of master thesis is based on the analysis of the major
theories of Western and postcolonial nationalism. The articulation of nationalism in
Bollywood cinema was examined through historical prism and analysis of three
particular films.

According to the results, contemporary Bollywood cinema is actively
involved in Indian identity-building process, promotes nationalism and provides a
vision of modern Indianness. The analysis of the movies has shown that
Indianness promoted in the films is based on the several key concepts: family as a
central core of the society, ancient Hindu values and traditions, the maintenance of
national identity even when living abroad. Indian culture is seen as more
spiritually advanced than the Western. Dominant representation of Muslims tents to

be negative.
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