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Anotacija

Magistro darbe analizuojamas Jurgos Vilés ir Linos Itagaki grafinis romanas Sibiro haiku bei
dvi jo sceninés adaptacijos — Augusto Gornatkeviciaus spektaklis Lietuvos nacionaliniame dramos
teatre ir Valterio Silio pastatymas Latvijos 1éliy teatre. Tyrimas grindziamas adaptacijos studijy
teorijos idé¢jomis, pasitelkiant intermedialumo ir transtekstualumo analizés jrankius medijy kaitos ir
tekstiniy rySiy analizei. Pirmiausia nagrinéjamas grafinis romanas kaip hipotekstas, ypatingg démes;j
skiriant jo multimedialumui, multimodalumui ir haiku principo raiskai; véliau analizuojama, kaip abu
spektakliai, veikdami kaip hipertekstai, interpretuoja tremties patirtj ir aktualizuoja haiku principa
skirtingomis teatrinémis priemonémis.

Raktazodziai: multimedialumas, multimodalumas, grafinis romanas, adaptacija,

hipertekstas, teatro spektaklis, inscenizacija, Sibiro haiku.

Abstract

This master's thesis analyses the graphic novel Siberian Haiku by Jurga Vilé and Lina Itagaki,
along with its two stage adaptations — a production by Augustas Gornatkevicius at the Lithuanian
National Drama Theatre and a production by Valters Silis at the Latvian Puppet Theatre. The research
is based on the theoretical framework of adaptation studies, using analytical tools from intermediality
and transtextuality theories to examine media transformation and textual relationships. The graphic
novel is first approached as a hypotext, with particular attention to its multimediality, multimodality,
and the expression of the haiku principle; subsequently, the two stage adaptations are examined as
hypertexts that interpret the experience of exile and actualize the haiku principle through theatrical
means.

Keywords: multimediality, multimodality, graphic novel, adaptation, hypertext, theatre

performance, stage adaptation, Siberian Haiku.
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Ivadas

Sio tyrimo objektas — grafinis romanas Sibiro haiku ir jo adaptacijos Lietuvos ir Latvijos
teatruose. Darbe tiriamas teksty korpusas — tai 2017 m. i$leistas Jurgos Vilés ir Linos Itagaki grafinis
romanas bei du pagal jj pastatyti spektakliai: lietuviy rezisieriaus Augusto Gornatkeviciaus spektaklis
Lietuvos nacionaliniame dramos teatre (toliau LNDT), kurio premjera jvyko 2023 m. spalj, ir latviy
rezisieriaus Valterio Silio spektaklis Latvijos 1¢liy teatre (toliau LLT), kurio premjera, i§ pradziy
planuota 2023 m. lapkritj, dél teatro renovacijos buvo atidéta iki 2024 m. sausio. LNDT spektaklis,
sukurtas remiantis Birutés Kapustinskaités dramatizacija, reikSmingai nutolsta nuo knygos
pasakojimo — tremties patirtis jame perteikiama abstrakciai, pasitelkiant Siuolaikinio vaiko
perspektyva ir kelionés per blogas ir geras dienas metaforg. LLT spektaklis, prieSingai, iSlaiko
nuoseklia knygos naratyvo eiga, o pagrindiniai veikéjai scenoje reprezentuojami pasitelkiant
popierines l¢les. Tai tarsi gyvas popieriniy I¢liy kinas arba, kaip apibiidinama spektaklio apraSyme,
vizualiai poetiskai ir technologiSkai subtiliai sukurtas popierinés animacijos pastatymas.

Siy dviejy spektakliy atsiradimas yra ne tik intriguojantis sutapimas, bet ir tam tikras
fenomenas, vertas iSsamesnés analizés dél jvairiy priezasCiy. Pirmiausia reikia pazymeéti, kad
spektakliy hipotekstas yra grafinis romanas, kuris tiek Lietuvoje, tiek Latvijoje yra palyginti naujas
literatliros Zanras. Tiesa, Lietuvoje §i medijy atzvilgiu ypatinga Zanriné forma per pastarajj deSimtmetj
»komiksai lygu paveiksléliai lygu maZai teksto lygu nieko rimta lygu nieko jdomaus lygu gal palikim
tai negausiems vaiky literatiiros specialistams” (2024). | grafinius romanus, kuriy branduolj sudaro
komiksy formos pasakojimas, vis dazniau Zitirima kaip | savitg literatiirinj Zanra, tinkamg jvairioms
amzZiaus grupéms skaityti ir skirtingoms temoms nagrinéti. Lietuvoje jau susiformavo nemaZas
spektras kiiriniy, aprépianciy tiek istoring atmint] (/0 lity, Jiuros druska ant lipy, Mergaité su
Sautuvu), tiek miesto kultiiros tematika (Vilniaus riimai ir jy Seimininkai, Atgal j Vilniy!), tiek
asmeninius, biografinius ir biografinius-teorinius pasakojimus (Gertrida: grafinis Y kartos
dienorastis, Dr. Kvadratas. Greimas ir jo semiotika, Teofilius, Grybo auksas). Tai tik keli pavyzdziai,
atskleidziantys teming ir stilisting Zanro jvairove bei augancias jo ambicijas. Greiciausiai ir Sibiro
haiku populiarumas yra prisidéjes prie Zanro prestizo augimo Lietuvoje. Tuo tarpu Latvijoje
originalius komiksy kiirinius vis dar galima suskai¢iuoti ant vienos rankos pirsty, todé¢l poziiiris i §j
zanrg iSlieka ganétinai marginalizuotas. Taip pat svarbu, kad tai vienas pirmyjy grafiniy romany,
adaptuoty scenai tiek Lietuvoje, tiek Latvijoje — ir ne tik viename profesionaliame teatre, bet net
trijuose. Be jau minéty pastatymy, dar yra treciasis — rezisierés Saulés Degutytés spektaklis, pastatytas
Stalo teatre netrukus po knygos pasirodymo 2017 m. pabaigoje. Sis spektaklis nejtrauktas j tolesnj

tyrima, nes sukurtas gerokai anksc¢iau nei kiti ir §Siuo metu nebéra rodomas.



Grafinio romano adaptavimas scenai skiriasi nuo kity literatiiros adaptacijos formy.
Literatiiros adaptacijoms teatre biidingas dvigubas judesys: kiirinys pirmiausia transformuojamas i
dramos struktiira, i pjese, o véliau pjesé ,,perkeliama® i sceng. Taigi abiejy spektakliy atvejais
atsiranda visas teksty korpusas, apimantis grafinj romang (arba jo vertimg), pjese ir spektaklj. Tais
atvejais, kai inscenizuojamas ,.tradicinis® romanas, medijos keitimas vyksta tik tuomet, kai pjese
virtes romanas statomas scenoje. Taciau grafinio romano specifika lemia medijos keitima
kiekviename adaptacijos zingsnyje. Knygoje esantis pagrindinio veikéjo memuary forma parasytas
pasakojimas, kurj lydi komiksy pavidalu pateikti dialogai, tekstu ir pieSiniais sukurti svarbiausiy
veikéjy portretai, taip pat laiskai, jvairts popieréliai ir net origami instrukcija, transformuojamas j
dramos teksta, o véliau realizuojamas scenoje, ar tai biity juodos dézés tipo salé su aktoriais ar gyvo
popieriaus léliy kino rodymas ant ekrano. Siame medijy keitimo procese reik§mingi tampa ne tik
verbaliniai komponentai, bet ir vizualinés figiiros, kurios grafiniame romane veikia kaip savarankiski
pasakojimo elementai ir adaptacijos metu lemia specifinius sceninés formos paieskos sprendimus.

Tokiu budu atsiranda mazai nagrinétas grafinio romano ir teatro spektaklio intermedialusis
santykis, kurio analizé gali prisidéti ne tik prie adaptacijos studijy, bet ir prie platesnio dialogo tarp
skirtingy meno formy supratimo. Tyrimo aktualumg lemia ne tik pasirinkty kiiriniy medijy specifika,
bet ir tai, kad jis leidzia atskleisti, kaip intermedialiame adaptacijos procese skirtingomis meninémis
priemonémis aktualizuojama istoriné Sibiro tremties patirtis: kokie pasakojimo biidai pasirenkami
Siai temai perteikti, kaip jie formuoja recepcija, ir kaip kinta trauminés patirties interpretavimo logika
keiciantis medijai. Atsizvelgiant | tai, iSkeltas tyrimo tikslas — iStirti, kaip grafinis romanas
adaptuojamas scenai, iSanalizuoti Sio proceso sukuriamg intermedialyjj dialoga ir apraSyti jo poveikj
kiirinio reikSmei ir emocinei Zitirovo biisenai.

Tikslui pasiekti iskelta keletg uzdaviniuy:

1. apibrézti analizei relevantiSkas literattiros adaptacijy studijy lauko gaires ir jrankius grafinio
romano adaptacijai scenoje analizuoti;

2. aptarti grafinj romang Sibiro haiku kaip spektakliy hipoteksta, sutelkiant démesj ] kiirinio
multimedialumg ir multimodaluma;

3. iSnagrinéti grafinio romano adaptacijas LNDT ir LLT, démesj kreipiant | multimedialy
hipertekstinj dialogg tarp spektaklio ir knygos.

Metodologiniu tyrimo pagrindu tampa intertekstualumo ir intermedialumo teorijy sitilomi
analitiniai jrankiai, kurie taikomi adaptacijy studijose. IS Gérard’o Genette’o transtekstualumo
koncepcijos kildinamos id¢jos ir sgvokos leidzia skirti ir konceptualizuoti teksty dialogo lygmeny ir
formy tinkla. Sj poziarj papildo Larso Ellestromo intermedialumo kaip intermodalumo koncepcija,

suteikianti jrankiy medijy sandaros ir jy sgveikos analizei.



Tyrima sudaro trys skyriai ir i§vados: pirmame skyriuje aptariamos adaptacijy studijy gairées,
ju analizei reikalingos savokos ir probleminiai klausimai; antrame skyriuje svarstomi grafinio romano
ypatumai; tre¢iame analizuojamos jo adaptacijos Lietuvos ir Latvijos teatruose. Antrame ir treCiame

darbo skyriuose ypatingas démesys skiriamas haiku principo realizavimui romane ir spektakliuose.



1. Literataros adaptacijy studijos: intermedialumo perspektyva

Nors adaptacijos studijos kaip tyrimy sritis jsitvirtino XX a. antroje puséje, diskusijy apie
literatiros adaptacijas biita gerokai anksciau. Ir nors gamtos moksluose atsiradusi prisitaikymo prie
kintan¢iy ar naujy salygy savoka (lot. adaptatio — pritaikymas, priderinimas) kultiiros lauke
dazniausiai siejama su literattiros ekranizacijomis kine, adaptacijos studijos apima gerokai platesne
teksty santykiy jvairove tiek vienos medijos ribose, tiek tarp skirtingy medijy (Melnikova, 2012,
p. 32). Siekiant geriau suprasti, kokie teksty rySiai atsiranda literatiiros adaptacijos teatre atveju ir
kokiais jrankiais juos galima analizuoti, verta atsigr¢zti j pagrindines adaptacijy studijy gaires bei su
jomis susijusius probleminius klausimus.

Ankstyvuoju adaptacijos studijy laikotarpiu adaptacijos samprata buvo grindziama
iStikimybés Saltiniui principu, t. y. adaptacija buvo vertinama kaip produktas, kurio rySys su
adaptuojamu tekstu apibréZiamas iStikimybés / neiStikimybeés kategorijomis (Corrigan, 2017, p. 23).
Si prieiga suponavo adaptuojamo teksto hierarching pirmenybe, ir poziiirj, kad literatiiros tekstas turi
vieng reikSme, kuri gali biiti jgyvendinta kine ar scenoje. Taciau pamazu buvo suvokta, kad tokios
perkeliamosios Serdies néra: tekstas yra atvira struktiira, suponuojanti neribotg kiekj interpretacijy,
priklausian¢iy nuo neriboto kiekio konteksty (Stam, 2000, p. 57). Ir kadangi kiekvienas skaitymo
aktas yra unikalus ir lemia skirtingas literatlirinio Saltinio naratyviniy, teminiy ir estetiniy savybiy
interpretacijas, negalima teigti, kad viena teksto interpretacija yra ,,iStikimesné* nei kitos.

Be to, diskusijose apie filmy iStikimybe juy literatiiriniams Saltiniams vis dazniau buvo
akcentuojama medijos keitimo svarba. Tai dar labiau kvestionavo vienos nekintamos reikSmés
perkelimo galimybe, kadangi kiekviena medija pasizymi savita specifika. Kai literatiiros kirinys
adaptuojamas kino arba teatro terpei, daZznai kalbama apie peré¢jimg nuo pasakojimo rezimo (felling
mode) 1 rodymo rezimg (showing mode). Adaptacijy tyr¢jos Lindos Hutcheon teigimu, tai lemia
skirtingg kiirinio patyrimg: skaitant knyga skaitytojas gali bet kada sustoti, grjzti prie ankstesnés
vietos, pereiti j priek] ar tiesiog laikyti knyga rankose, matydamas ir jausdamas, kiek dar teksto liko.
Tuo tarpu vaidinimo atveju Zitirovas jtraukiamas } nenutriikstamg, nuolat j priekj judancig istorijg. I8
vaizduotéje sukurto pasaulio persikeliama j tiesioginio suvokimo sritj, kur be ZodZiy svarby vaidmen;
atlieka ir jvairlis audiovizualiniai aspektai (Hutcheon, 2006, p. 23).

Sibiro haiku atvejis kitoks, nes grafinis romanas skiriasi nuo kity literatiiros Zanry Zodinio
teksto ir jvairiy vizualizacijy jungtimi. Toks derinys transformuoja tradicing skirtj tarp pasakojimo ir
rodymo rezimy. Sios transformacijos ypatumams analizuoti darbe remiamasi skandinavy tyréjo Larso
Ellestromo intermedialumo kaip intermodalumo koncepcija. Pasak Ellestromo, medijos yra sykiu
skirtingos ir panasios, ir intermedialumas turi biiti suvokiamas kaip tiltas tarp medijy skirtumuy,
konstruojamas jy panasumy pagrindu (Ellestrom, 2021, p. 5). Siems ry$iams analizuoti jis sidlo

remtis keturiy modalumy modeliu — kiekvienas medijos produktas pasizymi §iais modalumais, taciau



ju raiska skirtingose situacijose gali pasireiksti jvairiais modalumy modusais. Sie modalumai yra:
(1) materialusis modalumas — materialios artikuliacijos, t. y. iSraiSkos, formos; (2) erdvélaikio
modalumas — materialios artikuliacijos formy rySys su erdvés ir laiko patirtimi bei
konceptualizavimu: ¢ia gali reikstis fizin€, kognityviné ar virtuali erdvé, taip pat realus, perceptyvus
ar virtualus laikas; (3) juslinis modalumas — materialios artikuliacijos formy pasiekiamumas per
skirtingus jutimo kanalus: rega, klausa, uosle, skonj ar lyté¢jima; (4) semiotinis modalumas — prasmés
perteikimas skirtingais zenkly tipais: ikoniniu, indeksiniu ir simboliniu. Materialusis, erdvélaikio ir
juslinis modalumai apibréziami kaip presemiotiniai, nes, kitaip nei kognityviniame procese
aktualizuojami semiotiniai modalumai, Sie modalumy tipai veikiau apibuidina struktiirinius aspektus,
lemiancius tai, kaip priimame ir interpretuojame informacijg. Ketvirtasis, semiotinis modalumas,
nurodo zenkly interpretavimo btda: ikoninis semiotinio modalumo modusas nurodo i reikSmeés
formavimg panaSumo principu, indeksinis — tiesioginio ry$io ar gretimumo principu, simbolinis —
Iprocio, susitarimo, konvencijos principu (Ellestrom, 2021, pp. 41-54). Visi keturi modalumai visada
sgveikauja tarpusavyje bet kuriame komunikacijos procese.

Kai grafinis romanas virsta spektakliu, vietoje rasto ir priesiniy jame atsiranda aktoriy kiinai,
sakytin¢ kalba, muzika, garso efektai, scenografija ir individualts kiekvieno spektaklio aspektai.
Grafinio romano inscenizacija jtraukia i dialoga dvi multimedialias medijas, ir Siame dialoge
modalumai kinta. Grafinio romano dvimate, fiksuota ir laiko atzvilgiu statiSka medziaga, suvokiama
regos kanalu, scenoje transformuojasi ] trimates formas, kurios judanciame laike ir statiSkoje trimat¢je
erdvéje artikuliuojamos aktoriy kiinais, scenos rekvizitais ir garsinémis struktiiromis. Spektaklis
tampa patirtimi, potencialiai suvokiama visais jutimo kanalais.

Taip pat svarbu, kad abu tekstai, t. y. grafinis romanas ir inscenizacija, egzistuoja ne tik
skirtingose medijose, bet ir skirtinguose konteksty ir interteksty laukuose. Siam teksty santykiui tirti
darbe remiamasi Gérard’o Genette’o transtekstualumo koncepcija, aiSkinancia penkis tarptekstiniy
santykiy tipus — intertekstualuma, paratekstualumg, hipertekstualumg, architekstualumg ir
metatekstualumg. Nors literatiros adaptacija teatre tam tikru btdu gali aktualizuoti kiekvieng 1S jy,
ypa¢ svarbus Siuo atveju tampa hipertekstualumas — rySys, jungiantis véliau sukurtg teksta
(hiperteksta) su anksciau sukurtu tekstu (hipotekstu). Hipertekstai kuriami jvairaus pobiidzio
transformacijomis (Genette, 1997a, pp. 5-7). Biitent toks santykis atsiranda tarp grafinio romano ir
inscenizacijos, kai literattrinj kiirinj kaip hipoteksta savo struktiira aktualizuoja véliau sukurtas
hipertekstas, t. y., adaptacija teatre. Ir kad Sis dialogas jvykty, kad adaptacija biity suvokiama kaip
adaptacija, hipotekstas (adaptuojamas literatiiros kiirinys) turi egzistuoti Zitirovo sgmong¢je.

Sibiro haiku atveju abi inscenizacijos yra autografiniai hipertekstai, kurie kuria ry$j su
konkreciu grafiniu romanu (Melnikova, 2016, pp. 48-49). Tai pabrézia tiek inscenizacijy

pavadinimai, sutampantys su grafinio romanu pavadinimu, tiek spektakliy apraSuose pateikiamos



nuorodos j Jurgos Vilés ir Linos Itagaki kiirinj. Sie ribiniai teksto elementai aktualizuoja kito teksty
rysio, t. y., paratekstualumo, svarbg adaptacijy kontekste (Genette, 1997b, p. 1). Tiesa, teatre, kitaip
nei literatiiroje ar kine, dauguma parateksty egzistuoja epiteksty pavidalu, uz fiziniy teksto riby. Visa
pagrindiné informacija apie spektaklius — jskaitant jy antrastes, paantraStes, kiir¢jy bei aktoriy
vardus — dazniausiai pateikiama ne spektakliy fizinése erdvése, o anapus jy: plakatuose, apraSuose,
programe¢lése. Tad spektakliy atveju paratekstualumo dalyvavimas reik§més kiirinyje — slopinamas.
Net patys pavadinimai, jei jie nepristatomi tiesiogiai vienu ar kitu budu, dalyvauja implikuota,
neakivaizdzia forma.

Paratekstai svarbus ne tik dél to, kad pazymi hipoteksta, bet ir dél to, kad gali aktualizuoti
architekstualuma, t. y., teksto rysj su diskurso tipais, zanriniais modeliais, sakymo rezimais (Genette,
1997a, p. 1). Sibiro haiku atveju tai itin reikSminga, nes tiek grafinio romano, tiek spektakliy
pavadinimuose aiskiai matoma nuoroda j haiku kaip tam tikrg Zanrinj modelj — architekstg. Tai sudaro
prielaidas svarstyti grafinio romano ir jo adaptacijy dialoga architekstualumo lygmeniu. Sio dialogo
svarstymas grindziamas paciu tekstu: pavadinimas tiesiogiai sieja pasakojimg su haiku, bet Siai
zanrinei formai buidingi bruozai grafiniame romane i§ pirmo zvilgsnio nesireiSkia. Tai leidzia kelti
klausima, kaip, atsisakant tradiciniy haiku formos elementy, realizuojamas jo principas.

Kartu adaptacija néra vien hipertekstinis santykis tarp dviejy kiriniy, aktualizuojantis
paratekstinio ir architekstio rySio svarbg. Ji jZengia ] platesn; interteksty lauka, apimant] ne tik
grafiniame romane pateikiamas intertekstines nuorodas, bet ir kitas, atsirandancias teatro
spektaklivose. Taigi, ne maziau svarbiis analizé¢je tampa ir intertekstiniai rySiai, tiesioginiu ar
netiesioginiu nuorody budu siejantys Sibiro haiku su kitais tekstais (Genette, 1997a, pp. 2-3).

Atsizvelgiant | medijy kaitos, modalumy transformacijos ir tekstiniy rySiy kompleksiSkuma,
adaptacija Siame darbe suvokiama kaip daugialypis reiskinys, kuriame per skirtingy raiskos
priemoniy, jusliniy patir¢iy ir kultiiriniy kody saveika aktualizuojami ar formuojami nauji prasmiy
sluoksniai. Tai reiSkia, kad adaptacija néra antrinis produktas, bet savarankiSka meniné forma,
grindziama ne tik turinio, bet ir struktiiros bei semantikos transformacija. Ji jtvirtina dialoginj rysj su
Saltiniu ir kartu atsiveria naujoms medijy galimybéms bei auditorijos patyrimo formoms. Tokia
adaptacijos samprata tampa ypac svarbi tais atvejais, kai, kaip Sibiro haiku inscenizacijose, Zodinés
ir vizualinés raiSkos junginys scenoje uzvaldo naujas erdvés, laiko, kiiniSkumo ir garso raiskos ir

patyrimo matmenis, steigdamas multimedialy ir multimodaly dialogg tarp skirtingy medijy.



2. Grafinio romano ypatumai

2.1. Kirinio ir jo vertimo specifika

Kadangi praéjusio amziaus antrojoje pus¢je de¢l politiniy aplinkybiy soviety okupuotuose
krastuose kalbéti apie trémimus j Sibirg buvo nejmanoma, dauguma $iy jvykiy liudijimy ilgg laika
iSliko privaciuose prisiminimuose. Tik XX a. deSimtajame deSimtmetyje, Lietuvai ir kitoms Ryty
Europos Salims atgavus nepriklausomybe, skaudi tautos trémimy patirtis tapo vieso diskurso dalimi,
paskatino egodokumentiniy liudijimy — memuary, dienorasciy, laiSky — pasirodyma vieSojoje erdvéje.
Kartu su egodokumentika tremties tema imta plétoti ir grozinés literattros kiiriniuose. Kaip pazymi
latviy literatiirologé Zanda Giitmane, Baltijos Salims atgavus nepriklausomybg, viena i$ svarbiausiy
prozos tendencijy tapo istorijos interpretacija, iSreiksta jvairiomis formomis ir biidais (2019, p. 18).
Nors laikui bégant tremties vaizdavimas literatiiroje sumazgjo, nes iskilo daugybeé kity aktualiy temy,
pastaruoju metu pasirodé keletas kiiriniy, kurie ne tik i§ naujo aktualizuoja tremties tematika, bet ir
pasitelkia inovatyvias raiskos formas.

Vienas ryskiausiy tokios literatiiros pavyzdziy — grafinis romanas Sibiro haiku, kuriame per
trylikamecio Algio prizme subtiliai atskleidZziama skaudi tremties j Sibirg tema. Ryty Europoje gerai
Zinomo bendro trauminio patyrimo perteikimas nejprastu buidu, istorinius faktus jtraukiant i jvairiy
tekstiniy ir vizualiniy medijy visuma, sulauké didelio susidoméjimo ir jvertinimo ne tik Lietuvoje,
bet ir uzsienyje. Nors tai groZinés literattiros kirinys, jo pasakojimas jkvéptas Seimos prisiminimy.
Be to, tekstas sukuria egodokumentinés prozos jspiidj — fikciniame tekste perteikiami vaiko
prisiminimai, subtiliai derinant istorinius faktus ir mening¢ iSraiska.

Grafinio romano naratyvas konstruojamas fragmentiskai, t. y. 1§ prologo, penkiasdeSimt SeSiy
skirtingos apimties epizody ir epilogo. Prologe autoré atskleidzia teksto atsiradimo aplinkybes,
jauniesiems skaitytojams suprantamu biidu paaiSkindama istorinj deportacijy konteksta ir
pristatydama savo tétj kaip pagrindinio veikéjo prototipg. Paskui prasideda pasakojimas, kurio
centre — trylikametis berniukas Algis. Tekstas pateikiamas tarsi vaiko uzrasai, kuruose jis pirmuoju
asmeniu pasakoja apie savo iSgyvenimus Sibire. Atsiminimai pradeda skleistis, kai jis, keliaudamas
naslai¢iy traukiniu, grizta i Lietuva. Viskas, kas patirta svetur, pasakojama analepsés biidu, nuo
pirminio pasakojimo griztant  praeitj ir pamazu chronologiskai aprépiant tremties istorija. UZraSai
baigiasi, kai Algis, sugrijzes ] Lietuva, paraso apie tai laiSkg motinai j Sibirg. Prologe autoré vél
atsigrezia ] savo Seimos istorijg, keliais sakiniais paaiSkindama Sibiro jtaka pagrindiniy veikéjy
prototipy tolimesniam likimui. Ji pabrézia, kad tai ne pabaiga, o pradZia, nes jei ankstesnés kartos su
gery aplinkiniy Zmoniy pagalba nebiity iStvérusios Sibiro sunkumy, nebiity gimusi nei autoré, nei jos
vaikai.

Knygos epizodinio pasakojimo mozaika sudaro jvairiy medijy derinys. Jo pagrindas — Algio

uzraSy forma paraSytas pasakojimas, pateiktas vaikiSka raSysena ir papildytas jvairiais mazais
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piesiné¢liais, taip pabréziant vaikiskai Siltg zvilgsnj j pasaulj, persmelkiantj visg knygg. Rankrastinius
jrasus lydi komiksy pavidalu pateikti dialogai, tekstu ir pieSiniais sukurti svarbiausiy veikéjy
portretai, taip pat laiskai, jvairiis popier¢liai ir net origami instrukcija.

Knygos id¢jin¢je plotméje susipina kelios tematinés linijos. Dabarties Sibiro iStverm¢ lydi
pastangos iSsaugoti lietuviskajj savituma, taip pat j tekstg jpinta japony kultiiros jtaka, kuri atsispindi
Algio tetos Petronélés personaze bei yra uzkoduota ir knygos pavadinime. Teminés izotopijos,
susijusios su pastangomis iSsaugoti zmogiskuma ir vilti sudétingomis tremties salygomis,
atsiskleidzia per tokias veiklas kaip dainavimas ir mezgimas. Jos jprasmina kasdienybe, suteikia
psichologing atramg ir iSryskina kontrastg tarp grieztos realybés bei kiirybiSkumo, taip perteikdamos
tremties zmogiskaja dimensijg. Kita izotopijy linija susijusi su lietuviSkumu. Ja reprezentuoja tokie
vaizdiniai kaip bités ir obuoliai, perteikiantys rysj su gimtine, tévynés ilgesj ir kultiirinj identiteta. Jie
taip pat perteikia gyvybés, cikliSkumo ir vilties id¢jas, kontrastuodami su tremties realybe ir
suteikdami pasakojimui nostalgiSko Svelnumo bei emocinés gilumos. Dar viena izotopijy linija —
japony kultiiros jtaka, atsiskleidzianti per haiku, kimono ir origami motyvus.

Aptarus grafinio romano specifika, svarbu atkreipti démesj j tai, kad naratyvo struktiira ir
ivairiy medijy derinys gali sukelti i§8ukiy vertéjui. Verciant tokj kompleksinj kiirinj, butina ne tik
tiksliai perteikti istorijos turinj, bet ir i§laikyti autentiSka medijy bei kulttriniy sluoksniy saveika, kad
biity i§saugotas kiirinio originalumas ir prasmé. Sie aspektai ypa¢ aktualiis Dacés Meierés atliktam
Sibiro haiku grafinio romano vertimui | latviy kalba, kuris tampa pagrindu kiirinio adaptacijai
Latvijoje. Kadangi vertimo sprendimai gali daryti tiesioging jtaka sceninei interpretacijai, aptarsiu

Vienas daznai akcentuojamy aspekty analizuojant grafiniy romany vertimus — vizualiné
kiirinio dimensija. Nepaisant to, kad adaptuojant ir pritaikant grafinius romanus kitoms kultiiroms
neretai keiiamas kiirinio vizualinis pavidalas — koreguojami dizaino sprendimai, formato specifika
ar net kai kurios kultirinés nuorodos (Zanettin, 2014), vertime i latviy kalbg iSsaugoti visi originalui
budingi ypatumai. Nepakeistas nei leidinio formatas, nei spalvos, nei pieSiniai, nei puslapiy
18déstymas. Vienintelis skirtumas — tai grafiné zodziy raiSka, nes tekstas perraSomas latviy kalba.
Kaip minéta, visas pasakojimas apie berniuko Algio iSgyvenimus Sibire pateikiamas vaikiSka
raSysena — didZiosios raidés kaitaliojamos su mazosiomis, kai kurios i$ jy rySkinamos. Tokios raiSkos
spontaniSkumo jspidj, biidingg vaiko uzrasy stiliui. LatviSkoje leidimo versijoje §] subtily uzdavinj
atliko rankra3¢io atkiirimo specialistai Una Laukmane ir Reinis Pétersons bei dizaineris Artis Briedis.
Nors dalyje viety paSalinta dalis tarp zodziy jkomponuoty pieSiniy, apskritai vizualiné adaptacija
atlikta i§saugant originalaus kiirinio estetikg. Tai padeda uztikrinti, kad latviSkasis leidimas iSlaiko ta

patj emocinj poveikj kaip ir originalas.
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Kitaip nei vizualiosios teksto plotmés adaptavimo, Zodinio teksto vertimo atveju pokyciy
daugiau, nei bty galima tikétis. Grafinio romano vizualus iSdéstymas reikalauja apibrézta erdvés
fragmentg skirti tekstui, taciau ver¢iant teksto apimtis nei§vengiamai kinta, nors pati grafiné struktara
iSlieka nepakitusi. Vienais atvejais tai lemia, kad tekstas vertime iSpleCiamas ar papildomas — ne tik
siekiant uzpildyti numatytg vizualing erdve, bet ir dél to, kad originale tam tikri niuansai perteikti itin
glaustai ir verciant reikalauja platesnio paaiSkinimo. Kitais atvejais, atvirksciai, kai kurios detalés
sutrumpinamos ar praleidziamos. Be §iy techniniy problemy, yra ir sudétingesniy, susijusiy su
veikéjy vardy adaptacija, posakiy, vaiky skai¢iuoCiy, zodziy zaismy vertimas, taip pat tam tikry
kultiirinés ir istorinés tikrovés detaliy perteikimas.

Vienas ryskiausiy vertimo pokyc¢iy — pagrindinio veikéjo Algio Seimos pavardés pasikeitimas:
»Korys® latviSkoje adaptacijoje tampa ,,Bite*. Zodis »korys (latv. . kare®) latviy kalboje vartojamas
retai, o jo sinonimas (latv. ,,$tina®), kurio pirmoji reikSmé yra ,lgstele”, gali sukelti su bitémis ir
medumi nesusijusiy asociacijy. Pavardés ,,Bité* pasirinkimas padeda islaikyti rySj su pagrindiniu
semantiniu lauku — bitémis, medumi — ir uztikrina aiSkesnj pavardés atpazjstamumg latviy kalbos
vartotojui. Be to, ,,Algis* tampa ,,Algimants®, ,,Romas* — ,,Romualds®, o ,,Veruté* — ,,Veronika*. Sie
pakeitimai i§ dalies padeda suderinti vardus su latviy kalbos struktiiromis ir gali biiti siejami su
savinimo tendencija vertime, kai siekiama priartinti teksta prie tikslinés kulttiros normy (Pazsis et
al., 2014, p. 94). Tiesa, d¢l trumpesniy, maziau oficialiy formy bei deminutyvy atsisakymo keiciasi
originale fiksuojamas veikéjy artumo, Svelnumo, santykiy intymumo laipsnis. Kitokio pobtidzio
keitimas matomas veikéjo VyCio Aleksandro atveju— latviskame vertime jis tampa ,Vitauts
Nikolajs®. Siuo atveju neadaptuojamas originalus vardas, o pasirenkama visiskai nauja vardo forma,
nesusijusi su lietuviSku variantu. Tokio keitimo pagrindas lieka neaiSkus. Taip pat skirtingas
strategijas rodo kiti vardy vertimo sprendimai, tokie kaip arklio vardas ,,.Dobilas* ir Suns vardas
»Razinka®“. | Dobilas* yra intertekstné nuoroda j George’o Orwello Gyvuliy iikj — lietuviskame §io
kirinio vertime vienas i8 arkliy vadinamas biitent Siuo vardu (1991). LatviSkoje Sibiro haiku versijoje
,Dobilas* tampa ,,Spekonis*, reiSkianciu ,,stipruolj. Nors §is variantas nesutampa su Orwello kiirinio
veikéjo vardu latviskuose vertimuose, iSlaikomas reikSminis laukas — jéga, iStvermé, patikimumas —
leidzia teigti, kad simboliné funkcija i§ dalies i§saugoma. Vis délto eliminuojamas Sibiro haiku
dialogas su Gyvuliy ukiu — satyrine sovietinio totalitarizmo alegorija, kuri susiSaukia su Sibiro
tremties tema, todeél intertekstinés nuorodos praradimas reiskia ir tam tikrg ideologinio kriivio
sumaz¢jima. Tuo tarpu Suns vardas ,,Razinka“ latviy vertime keiciamas j ,,Musa®, reiskianti ,,muse®.
Sis variantas neturi akivaizdaus semantinio ry$io su originalu, todél kei¢iasi veikéjo vardui biidingas
emocinis atspalvis bei reikSmés laukas. Tokie sprendimai atskleidzia, kaip vardy vertimas gali

paveikti ne tik lingvistinj atitikima, bet ir kultiirinj bei simbolinj veikéjy vaizdavima.
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Taip pat vertimo procese vyksta pokyciai, susij¢ su frazeologizmais, Zodziy zaismais ir
skaiCiuotémis, kurie daznai yra labai specifiski kultiirai ir kalbai. Pavyzdziui, tokios skambios
lietuviskame tekste esancios skaiciuotés kaip ,,Kok kok kok gaidys, kok kok kok Algys!* turi buti
pritaikytos, kad atitikty latviy kalbos ritmg ir struktiira, ta¢iau daznai prarandama originali prasmé ar
zodziy rimas. Kai kurie lietuviski kalambitirai dél kalbiniy ir kulttriniy skirtumy lieka neiSversti.
Pavyzdziui, frazés ,,Kitg kartag gyveno kaime japonas. Nebuvo jis ponas‘ ir ,,Japonai buignus vadina
»taiko®. Uz taikg groja* latviskai pateikiamos tiesiogiai. Kei¢iami ir tam tikri kalbos elementai,
pavyzdziui, zodziy junginys ,,bezdzioniy tiltas® latviskai tampa ,straujais strauts® (reiSkiantis
»Zreitasis srautas®), taip pat ir kai kurios frazés, kaip antai ,,Pie Jesu* (latv. ,,Agnus Dei®) ir ,,Padam,
madam* (latv. ,,Hokus pokus®).

Kai kur vartojami senoviniai ar maziau jprasti latviy kalbos zodziai, kurie iSsiskiria i§ bendro
teksto kalbinio tono. Tokie pasirinkimai gali biiti siejami su stilistiniais sprendimais ar tam tikry
prasminiy atspalviy perteikimu. Taip pat galimas tikslas — praplésti skaitytojo zodyna, ypac pateikiant
zodzius, kurie retai vartojami Siuolaikingje kalboje. Be to, yra atvejy, kai j tekstg jtraukiami zodziai,
kuriy latviy kalboje néra. Pavyzdziui, zodis ,,cerkvé ver¢iamas kaip ,,cerkave®, o $is latviy kalboje
nevartojamas. Tai galima laikyti svetiminimo pavyzdziu, kai siekiama iSsaugoti originalo teksto
vieneta be jokiy pakeitimy (Pazusis et al., 2014, p. 102).

Pateikti pavyzdziai liudija, kad vertimo procese taikomi tiek savinimo, tiek svetiminimo
principai, pasirenkami atsizvelgiant | konkreCius lingvistinius ar kultirinius kontekstus. Vardy
pakeitimai, kalambury transformacijos ir tam tikry kultiriniy realijy perkélimas parodo siekj priartinti
teksta prie tikslinés auditorijos, tuo tarpu kai kuriy formy, Zodziy ar stilistiniy ypatybiy iSlaikymas
rodo norg iSsaugoti originalo autentikg. Nors vertimas nepagristas viena nuoseklia strategija, o
grindziamas lanksCiu, kontekstui jautriu sprendimy priémimu, Si metodiné jvairové nedaro
reik§mingos jtakos nei kiirinio semantinei struktiirai, nei jo emociniam poveikiui. Latvi§kas leidimas

i§laiko pagrindinius originalo komunikacinius bei estetinius bruozus.

2.2. Architekstualumas: jtampa tarp memuary ir haiku

Sibiro tremties diskursas glaudziai susijes su egodokumentiniais tekstais, ypa¢ memuarais.
Sie pasakojimai ne tik fiksuoja asmenines patirtis, paremtas Philippe’o Lejeune’o apibréztu
autobiografiniu paktu (1989), bet ir jsilieja  platesnj istoriniy liudijimy laukg. Grafinio romano zanro
Isitvirtinimas taip pat glaudziai susijes su memuary tradicija. Itin reikSmingi Siame kontekste yra Arto
Spiegelmano grafinio romano forma parasyti memuarai Maus (1986, 1991), kurie ne tik padéjo
komiksams jsitvirtinti kaip rimtai literatiiros ir meno formai, bet ir turéjo didziule jtaka tolesnei
grafiniy romany raidai egodokumentikos kontekste. Per pastaruosius du deSimtmecius daugelis

pripazinty grafiniy romany seka Spiegelmano pavyzdziu, o komiksy vizualing ir tekstiné raiSka vis
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dazniau pasitelkiama asmeninei bei kolektyvinei atminciai perteikti (Meskin, Cook, 2012, p. XXIV).
Memuarai tampa ir Sibiro haiku architekstu.

Rysio su egodokumentika pagrindu tampa kiirinio prologas, pa(si)rasytas Jurgos Vilés. Jame
autore¢ pristato savo tétj kaip pagrindinio veikéjo prototipg ir paaiskina, kad knyga sukurta remiantis
jo bei mociutés prisiminimais. Kreipdamasi j skaitytoja, autoré pasiiilo tam tikrg skaitymo strategija,
jréminancia teksta kaip Seimos atmintimi pagrista pasakojima. Nors autobiografinio pakto, kaip jj
apibrézia Lejeune’as — tapatumo tarp autoriaus, pasakotojo ir veikéjo — formaliai néra, nes toliau
viska pasakoja berniukas Algis, prologas sukuria artuma tarp autorés ir pasakotojo. Taip formuojamas
autobiografinio ,,a$* realumo jspudis ir stiprinamas egodokumentinis pasakojimo efektas.

Pereinant nuo prologe uzmegzto rysSio prie paties pasakojimo, dar labiau sustipréja
egodokumentikos, tiksliau — memuary, iliuzija. Pasakojimo centre esantis ,,as* ir pasakojimo biidas —
ypac¢ fragmentiSky prisiminimy svarba ji konstruojant — priartina kiirinj prie memuary zanro. Tai
leidzia suvokti ktirinj kaip fikcinius vaiko memuarus, nes bitent prisiminimai sudaro memuary
pagrindg. Memuarams budinga ir tai, kad jie koncentruojasi j konkrety, reikSminga gyvenimo
laikotarpj, o ne aprépia visg gyvenima — §iuo atveju tai tremties patirtis Sibire. Pasakojimas vystomas
retrospektyviai, zvilgsniu atgal, taip sukuriant nuotolj, kuris malSina skausmg. Be to, pasakojimo
pradZioje praneSama apie dalies personazy mirtj, tad nuotolis pabréZiamas dar labiau. AutentiSkumo
1spudj stiprina ir epizodiniai kreipiniai ] skaitytoja, tampantys dar viena strategija, maZinancia
pasakojimo fikciSkumg. Tarp kitko jterptos frazés, tokios kaip ,.Be to, esu parases vieng grazy
eilérast]. Gal kada jums paskaitysiu® (Vile, Itagaki, 2021, p. 85), sukuria artumo efekta ir stiprina
autobiografinio kalbéjimo pojutj.

Nemazai reflektuojami ir atminties mechanizmai, tarp kuriy ypac¢ svarbis tokie asmeniniai
atminties suaktyvinimo Saltiniai kaip fiziniai daiktai ( Sibirg atveztos fotografijy albumo iSkarpos),
kvapai (obuoliy, paklodziy ir kiti) bei su kasdienybe susijusios veiklos, tokios kaip dainavimas ir
mezgimas. Tiesa, daugiausia refleksijy susij¢ su prisiminimais apie Lietuva, kurie itin svarbis, kad
buty galima iSgyventi sunkig Sibiro kasdienybe. Taigi galima sakyti, kad tekste atsiskleidzia
prisiminimai prisiminimuose, nes pasakojama ne tik apie Sibirg, bet ir apie tai, kokiais biidais lietuviai
Sibire prisimindavo tévyng.

Seimos prisiminimai Sibiro haiku perzengia asmeninj lygmenj — i§ individualios patirties jie
perauga | tautos istoriniy i§gyvenimy liudijimg. Pasakojimas veikia ne vien kaip meninis tekstas, bet
ir kaip istorinés atminties perdavimo forma, jgaunanti terapinio pobiidzio liudijimo bruozy. Tai
atitinka memuary tipa, kurio centre yra ne zinomas asmuo, o veikiau paprastas zmogus, ikiinijantis
bendrg istoring patirtj (Lahusen, 2019, p. 630). Tokiu biidu Algio pasakojimas tampa Sibiro tremties
makroistorijos iSraiska per asmenine, tadiau kolektyviai atpazjstama prizme. Sj liudijimo aspekta

sustiprina ir kiirinio kompozicija: Algio istorija jréminama Jurgos Vilés jzanga ir pabaiga —
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pasakojimui baigiantis, Algis vizualiai atsisveikina su skaitytoju, o paskutiniame puslapyje vél
griztama prie autorés balso, identisko kiirinio pradziai. Taip sukuriamas dvigubas rémas — tiek laiko,
tieck pasakojimo pozifiriu. Sis rémas suteikia tremties patirdiai struktiirg ir padeda jprasminti
traumuojancius jvykius. Tai verc¢ia prisiminti gyvenimo raSymo tyréjo G. Thomas’o Couserio iSskirtg
memuary subzanrg — liudijima, kuriame ,,as“ veikia kaip neteisybés liudininkas, o pasakojimo
tikslas — informuoti apie patirtg neteisybe. Tokiuose tekstuose svarbi pasakotojo zvilgsnio kryptis —
ar jis orientuotas i vidinius suzeistos psichikos aspektus ar j iSorinius traumuojancius jvykius (2012,
p. 38, 41). Algio pasakojime Sios kryptys derinamos — jis daugiausia démesio skiria tremties
aplinkybéms, bet perteikia ir viding emocing nastg. Taigi pasakojimg galima laikyti terapiniu
veiksmu, per kurj atkuriama priezastiné trauminiy jvykiy grandiné. Prie to prisideda ir komikso
forma: kaip teigia literatliros tyréjas Martinas Klepperis, komiksy langeliai, iSdéstyti serijomis, gali
simbolizuoti procesg, kurio metu atvaizduojamas ir iSgyvenamas traumuojantis jvykis (2019,
pp. 443-444). Vis délto Sibiro haiku skiriasi nuo jprasty trauminiy liudijimy — ¢ia, nepaisant sunkiy
iSgyvenimy, dominuoja subtiliai perteikta viltis.

Aptariant kiirinio ry$i su memuarais kaip tam tikru architekstu, kyla klausimas, kaip tai gali
biiti suderinama su haiku Zanru, kuris nurodytas kiirinio pavadinime. Kyla akivaizdi jtampa, nes
pasakojime paZeidZiami beveik visi pagrindiniai haiku poezijos principai.

Haiku kontekste esminé yra juslinio patyrimo akimirka, rodoma esamuoju laiku, t. y.,
stebé¢jimo dabarties momentu (Yasuda, 1995, pp. 30-32). Taciau, kaip minéta, Sibiro haiku
pasakojimas konstruojamas visiskai prieSingai — per retrospektyvinius atminties epizodus. Nors Sie
epizodai yra ganétinai trumpi, tai nesuderinama su haiku budingu akimirkos trumpalaikiSkumu,
kuriame turi biiti fiksuojama vieno jkvépimo trukmes patirtis. Kiekvienas 1§ epizody, taip pat ir
kirinys bendrai, aprépia Zymiai platesnj laiko ir patir¢iy spektra.

Haiku rodomos akimirkos centre yra objektas, aplink kurj ir kuriame poetas i§gyvena tam
tikrg patirtj, fiksuojancig zmogaus ir gamtos rysj. Kadangi objektas visada suponuoja laika ir erdve,
atsiranda trys svarbiis klausimai: kas, kur ir kada (Yasuda, 1995, pp. 41-54). Laiko kontekste esminis
haiku bruozas yra rySys su konkreciu mety laiku, kuris atsiskleidzia per tiesiogines ar netiesiogines
mety laiky zymes, vadinamas sezoniniais Zodziais. Nors kirinyje dominuoja cikliskas laiko
suvokimas, perteikiamas per mety laiky kaita, Cia jis igauna kitg pobudj — ne tiek fiksuoja akimirka,
kiek pabrézia sunkiai ap¢iuopiama laiko tékme¢ Sibire. Erdvés aspektas kiirinyje irgi tampa itin
abstraktus, kadangi Sibiras kaip erdvé sutampa su Sibiro tremties patirtimi kaip pagrindiniu teksto
objektu. Tai platus ir sunkiai apCiuopiamas reiskinys, kuris gali biiti suskaidytas ; daugybe mazesniy
objekty, atsiskleidzian¢iy kiekviename epizode. Vis délto, kad ir kas biity suvokiamas kaip
potencialus kiirinio objektas, nei vienas 1§ jy néra pateikiamas haiku principu, iSrysSkinant tik jo

unikalios savybes be nuorody j kg nors kitg. Nors vaiko zvilgsnis suteikia tam tikro kalbos ir minties
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paprastumo, Algio pasakojimo biidas neleidzia kalbéti apie fakty konstatavimg be vertinimo. Tekste
gausu refleksijy ir emocijy, be to, jame pasitelkiamos tiek metaforos ir palyginimai, tiek intertekstinés
nuorodos.

Tampa akivaizdu, kad haiku bruozai kiirinyje dekonstruojami ne tik per memuarams biidingg
retrospektyvuma, bet ir tokius aspektus kaip knygos apimtis, konkretaus objekto nebuvimas bei
intertekstiniy nuorody jtraukimas. Siuo atzvilgiu kyla klausimas, kaip, atsisakant visy haiku formai

budingy elementy, realizuojamas haiku principas.

2.3. Haiku principo raiSka per pasakojimo formy multimedialum3 ir multimodalumg

Haiku principas Sibiro haiku atsiskleidzia ne per formalius zanro elementus, bet per
pasakojimo struktiirg ir vaizding raiska, kur susilieja tekstas ir vaizdas. ,,HaikiSkumas* slypi ne tiek
kiirinio turinyje, kiek buide, kaip jis yra patiriamas. Ypa¢ svarbus haiku momento, haiku ,,¢ia ir dabar*
patyrimo kontekste tampa vizualumas, nes, kaip teigia komiksy kiiréjas ir tyréjas Scott’as
McCloud’as, priesingai nei zodiniai tekstai, vaizdai daro tiesioginj emocinj poveiki (1993, p. 135).
Tad klausimas — kokia funkcijg atlieka knygos grafika ir kaip $i vizualiniy elementy sistema prisideda
prie traumos naratyvo patyrimo.

Galvojant apie zodinj teksta, kuris sudaro kiirinio pagrindg ir veikia kaip pasakotojo balsas,
svarbus tampa ne tik jo semiotinis, bet ir materialusis bei juslinis modalumas. Regéjimas, kaip
pagrindiné juslé¢ aktyvinama knygos suvokime, leidZia atkreipti démesj j simboliniais Zenklais
1Sdéstomo rasto ypatumy aspekta, kuris iSrySkinamas vaiko ranka raSomu tekstu. Tai veiksena, kuri
1sikomponuoja ] grafinio romano kaip specifikuotos medijos zanrines konvencijas (Beatens, Frey,
2015, pp. 186—187), bet ir sudabartina raSymo aktg ir pavercia rastg vizualiai suvokiama ikona. D¢l
Sios pasakojimo formos maZzéja anksciau aptartas retrospektyvumo laipsnis, nes tiesioginiu raSymo ir
skaitymo patyrimu skaitytojas tarsi perkeliamas j berniuko pasakojimo dabartj. Raidziy, zodziy, ir
sakiniy vizualusis pavidalas svarbus ne tik todél, kad, kaitaliojant mazasias ir didzigsias raides,
atkuriamas vaiko raSymo aktas, bet ir todél, kad jis padeda nustatyti viding hierarchija tarp skirtingy
teksto elementy. Tai ypac iSryskéja pereinant nuo jprasto prie paryskinto teksto ar nuo mazesnio prie
didesnio Srifto, tokiu biidu pabréziant tam tikrus teksto elementus — tiek epizody antrastes, tiek kai
kuriy zodziy ar fraziy svorj. Be to, specifiniy pasisakymy akcentavimas prisideda prie haiku atveju
svarbaus tiesioginio kiirinio patyrimo, nes suponuoja kitokj skaitymo btida su iSryskinta intonacija,
artimesne gyvai kalbai.

Tiesa, né viename puslapyje Zodinis tekstas neegzistuoja savaime — Zodziai nuolat persipina
su jvairiomis vizualizacijomis, dazniausiai komiksy elementais. Greta pirmojo asmens vaiko uzrasy,
kuriuose perteikiami jo praeities jausmai, apmastymai ir pasteb¢jimai, atsiranda niekam

nepriklausanti treciojo asmens vizualin¢ perspektyva, padedanti atskleisti tai, kas kartais perzengia
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pagrindinio veikéjo suvokimo ribas. Tokiu biidu komiksy elementai tampa btudu perteikti ir
sudabartini praeities veiksma, ypac¢ veikéjy monologus, dialogus ir polilogus. Nors §i dviguba
pasakojimo struktiira kuria nuolatinj peréjima tarp vidinés ir iSorinés perspektyvos, net ir tuomet, kai
pasakotojas vaizduojamas i$ Salies, jvykiai (iSskyrus keletg atskiry epizody), vis tiek pateikiami per
jo suvokimg — taip, kaip jis juos prisimena, kaip jsivaizduoja savo vietg juose. Tokiu zodinio ir
vizualinio sluoksniy persipynimu ne tik panaikinama riba tarp skirtingy perspektyvy, bet ir i§trinamos

skirtys tarp skirtingy laiko plany, juos sujungiant j vientisg pasakojimo dabartj, nes vaizdiné raiSka

vercia skaitytojg patirti jvykius Cia ir dabar, o ne reflektuoti juos kaip praeities naratyva.

DUDUN  pUbUN  DUDIN  BUDUN... L2535 §gqomigu
Sewvré  [R@Zé kvieTé vifus  PRi€ LanGewiv ,
PRieiTL, | [LieTvva fAfiZiURETI, Nes NeZINEA,
KAPA 34 BeraMatysim. LanceLi T€ko JIEGA
arrLest. © kair kiTair v Lietova
ATSisveikinT?  [Pigicavom vakakings JAVLES
SPUINDULLUS,  4lLTus (R SveLwivs Jie GLOSTE
MU3Y, NeLALMELLY, veibus, FRamind, ..

b )

1 pav. Istrauka is grafinio romano — Zodinio teksto ir komiksy langeliy jungtis

Kaip biidinga grafiniams romanams, kirinyje ZaidZiama su komiksy konvencijomis — jy
elementai naudojami jvairiais biidais, siekiant sukurti savita vaizdo ir teksto sintezés sistema
(Beatens, Frey, 2015, p. 19). Nuoseklus tokios sistemos iSlaikymas yra esminis, nes skaitytojas,
skaitymo proceso metu intuityviai ja perprates, gali nesgmoningai atpazinti skirtingy pasakojimo
formy funkcijas, kurias lemia jvairiis materialiniai modalumai. Sibiro haiku atveju tokios sistemos
iSlaikymas yra itin svarbus, kadangi kiekvienas knygos puslapis pasiZzymi unikaliu iSdéstymu (néra,
pavyzdziui, vientisos, per visg knyga iSlaikomos langeliy sistemos).

Vienas 1§ $iy elementy — klasikiniy komiksy langeliy naudojimas, kuris atlieka svarby
vaidmen] perteikiant veiksmy erdvélaikio modalumg. Kadangi komiksy iSdéstymas leidzia

vizualizuoti jvykiy kaitg laike, langeliai dazniausiai naudojami pereinant tarp veiksmy (action-to-
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action), subjekty (subject-to-subject) ir sceny (scene-to-scene) (McCloud, 1994, pp. 70-72). Itin
reikSmingas tampa rySys tarp zodiniy pasisakymy, veido iSraiSky ir kity kiino kalbos elementy,
pavyzdziui, akiy kontakto, kurie daznai lemia langeliy kompozicijg ir jy seka (Mikkonen, 2017,
p. 223). Tiesa, daugelyje sceny §i funkcija atlickama be langeliy — naudojami nejréminti veikéjy
piesiniai su tiesioging kalbg ar garsus vaizduojanciais burbulais. Tokiais atvejais akcentuojamas ne
tiek fizinis veiksmas, kiek pats kalb&jimo aktas ir jo dinamika.

Be to, kuirinyje pasitelkiamos ir kitos vizualizacijos, veikiancios skirtingais buidais. Vienos jy
tarsi iliustruoja teksta, vizualiai atkartodamos tai, kas iSreikSta Zodziais, sustiprindamos
dabartiSkumo, momentinio patyrimo jspudj. Kitos — turin¢ios vos kelis Zodzius arba visiSkai be
teksto — perteikia tam tikra akimirka erdvéje, pabrézdamos vizualinj pasakojimo aspekta. Kadangi
knygoje dominuoja tekstiné raiska, bezodziai piesSiniai, uzimantys visa puslapj, sukuria naratyvinio
ritmo pokyt] — laikas tarsi sustabdomas, sustiprinant dramatinj efekta (Mikkonen, 2017, pp. 84-85).
Be to, vizualinj pavidalg jgauna ir onomatop¢jos, perteikiancios garsus ir, pasitelkiant vaizduote,
iSpleciancios kiirinio juslinj suvokima.
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R 0 Sead Honetvin st oot
Nieko Ne4UPRATY, GALiausial Liere DLNGT (S
akiy KARTU 40 Tud AxkLuoTu. KLLH TALP R

papage. IR Verutg wusivee, KRELE.
fU Ja GReLT qusitTiksi. O, Jav CR HUS  dAUKLA:

R vigkas,
ZVaL{iNAJ

Mdury,

PRLE Va.GONd DURY KaRpeivis
Bere PIRSTU { MMarTyng :

2 pav. IStrauka i$ grafinio romano — Zodinio ir vizualinio pasakojimo bei onomatopéjy jungtis
Kaip atskira pasakojimo forma iSkyla veikéjy multimedial@is portretai, kurie atsiranda tarp
uzrady ir komiksy langeliy. Sie portretai dalinai siejami su grafinio romano konvencijomis,
akcentuojant ne veikéjy mastyma (nors, zinoma, vidin] pasaulj galima perteikti vaizdais, uzraSais,

dialogais, jgarsinimu ir t. t.), o kiing, konkrec¢iau — veidg. Tai reikSmingas skirtumas nuo Zodinio
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autobiografinio pasakojimo, kur, kalbant pirmuoju asmeniu, pasakotojas gali likti nepastebétas ir be
aiSkios fizinés formos (Beatens, Frey, 2015, p. 174). Veikéjai grafiniame romane ne tik veikia
kognityviniame lygmenyje, bet tampa matomi skaitytojui, kas padeda juos ,,sudabartinti* — suteikia
jiems fizing formg. Tai pasiekiama multimedialiais veikéjy portretais, kur tam tikry veikéjy aprasai
aiskiai siejami su rodomais jy kiinais. Si Zodj ir vaizda apjungianti forma daZniausiai naudojama
tuomet, kai | pasakojima jvedamas naujas veiké¢jas, atliekantis svarby vaidmenj tolimesniame
pasakojime. Pirmiausia, tai Algis ir jo Seima: mama, tétis, ses¢, teta, dédé, zasinas Martynas. Véliau
pasirodo ir jo svarbiausi bendrakeleiviai Sibire: pastininké Angelé, mokytoja Zibuté, draugai Veruté
ir Rapolas, kaimyné Banga Klimiené, Sibiro berniukai Liova, Vova, Zora ir kiti. Sie portretai tarsi
fotografijy albumo nuotraukos. Juodai balti pieSiniai ant balto popieriaus papildomi veikéjy
apraSymais, esanciais tarsi anapus laiko. Jie ne tiek prisideda prie naratyvo raidos, kiek ja pristabdo,

suteikia galimybe iSsamiau susipazinti su veikéjais ir jy istorijomis.
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3 pav. IStrauka is grafinio romano — multimedialus tetos Petronélés portretas

Taip pat butina paminéti laiSkus, jterptus tarp ranka raSyty teksty ir komiksy. Tai dar viena
egodokumentinio pobtdzio kirinio dalis, veikianti kaip nejprasta komunikacijos forma,
simbolizuojanti kalbéjimag su tais, kurie yra nepasiekiami. LaiSkai tampa emocinés iSraiSkos
priemone — Algis ir kiti veikéjai juos raso, suvokdami, kad jie niekada nebus iSsiysti, ir kad nebus
jokio atgalinio rysio. Tai pabrézia poreikj isreiksti jausmus nepaisant realaus ry$io nebuvimo. Siame
kontekste ypatinga reik§me jgauna Zasino Martyno, kaip laiskanesio, vaidmuo. Zasino Martyno

figiira nurodo j Selmos Lagerlof Stebuklinggjqg Nilso kelione, kur pasakiSkumo elementai pasitelkiami

19



ne siekiant atitolinti nuo realybés, bet transformuoti jos vaizdavimg, sudarant sglygas sudétingus
gamtos, geografijos ir tautinio identiteto klausimus perteikti vaiky auditorijai suprantama ir estetiskai
priimtina forma. Si nuoroda sieja tremties pasakojima su pasaka — kelione j Sibira su nuotykiy kupina
Nilso kelione, bet toji strategija ¢ia tampa ne tapatinimo, bet sukeistinimo, pasakiSkumo paneigimo
priemone, leidZian¢ia matyti skirtumus tarp dviejy kelioniy — tos, kuri orientuota j pasaulio paZinima,
ir tos, kuri i8siskleidzia kaip skaudi istoriné patirtis. Sykiu Martyno vaizdinys tampa savotisku Algio
gelbéjimo ratu i$ kito — pasaky ir gimtinés — pasaulio. Nors didziaja kiirinio dalj Martynas yra mirgs,
jis 18lieka Algio vaizduotéje ir tampa skirtingy pasauliy tarpininku. Tai siejama ir su laisky kaip
fiktyvaus bendravimo priemoneés pobiidziu (ypac¢, kai minimas laiSkas, kuris tarsi gautas i§ tetos
Petronelés, taciau veikiau yra jsivaizduotas, kad suteikty paguodos). Laisky vizualinis pavidalas taip
pat atliecka svarby vaidmenj. Popieriaus lapai, ant kuriy jie paraSyti, vaizduojami nuotrauky pavidalu,
atrodo tarsi ap&iuopiami. Sis fizinis pavidalas padeda dar labiau sukurti tiesioginj, realy rysj su

skaitytoju, suteikdamas naratyvui papildomo autentiskumo.
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4 pav. Istrauka is grafinio romano — Algio laiskas téciui
Be viso to, kas jau aptarta, kiirinyje daZnai pasitelkiami jvairaus pobtidzio popieréliai — tiek
realiy dokumenty imitacijos, tiek piesiniai. Sie elementai daZniausiai atlieka veikéjy komunikacijos
funkcija. Tarp Siy elementy — nebylios motinos Zinutés, haiku, kuriuos lietuviai mété japonams per
tvorg, kvietimas ] vestuves, praneSimas apie tévo mirtj ir kt. Kiekvienas popieriaus fragmentas

atskleidzia tiek kasdienio gyvenimo detales, tieck esminius siuZeto momentus.
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Be $iy popieriaus lapeliy, kiirinyje pasitelkiami ir kiti vizualis elementai, tokie kaip
fotografijy imitacijos, sapny ir vizijy vaizdavimas, origami instrukcija. Taip pat naudojami jvairiy
spalvy popieriaus lapai, kurie, priklausomai nuo spalvos ir tekstiiros, suteikia papildoma prasminj ir
emocinj kriivi: visiSkai balti lapai naudojami kalbant apie namus ir Seimg, juodi lapai — kai jvyksta
kazkas blogo, simbolizuojant tamsg tiesiogine ir netiesiogine prasme. Smélio spalvos fonas lydi
traukinio keliong | Sibira, o zalsvi ir pilki atspalviai perteikia mety kaitg tremtyje. Ir beveik visi
puslapiai turi tuso likuciy, tarsi biity raSoma gyvai, kas dar labiau sustiprina ,,¢ia ir dabar* jausma ir
jtvirtina kiirinio tiesioginj rysj su skaitytoju. Tokiu budu patys popieriaus lapai, ant kuriy kas nors
uzraSoma, tampa prasme kurianc¢iu elementu, papildo Zodinj tekstg, suteikia jam stipresnio emocinio
bei simbolinio svorio.

Taigi, nors grafinis romanas Sibiro haiku nesilaiko haiku taisykliy, jo esminé id¢ja islieka ir
yra realizuojama kitais buidais. ,,HaikiSkumas* kiirinyje reiskiasi ne tiek siuzete ar naratyvingje
logikoje, kiek paciame skaitymo ir patyrimo procese, kuriame multimedialios ir multimodalios
pasakojimo formy priemonés sukuria intensyvy ,,Cia ir dabar” efekta. Bitent Sis efektas leidzia
skaitytojui praeities jvykius iSgyventi kaip aktualius, neslopinant jy per istorinj nuotolj. Kiirinio
kompozicija dar labiau sustiprina $ig patirtj: pasakojimas struktiiriSkai grindziamas trijy lygmeny
saveika — Jurgos Vilés dabarties balsu, Algio ,,dabarties” pasakojimu ir Algio prisiminimais apie
praeitj. Sie trys lygmenys organizuojami taip, kad atkartoty haiku trijy eilu¢iy principa: skirtingos,
bet glaudziai tarpusavyje susijusios perspektyvos, sujungtos ] vientisg patyrimo akimirka. D¢l tokios
struktiiros Sibiro haiku galima suvokti kaip haiku eilérast], kuriame trys skirtingos laiko ir patirties
plotmés jungiasi ] vieng intensyvy iSgyvenima. Tuo pat metu visa kiirinio sandara leidzia kalbéti ir
apie haiku rinkinio analogija, kur kiekvienas epizodas, kiekvienas vaizdinys ir Zodinis fragmentas
tampa savarankisku, jusliniu istorinés atminties aktualizavimo aktu. Kiirinio pabaigoje skaitytojui
adresuojamas kvietimas kurti savo haiku dar kartg jtvirtina Sig esteting strategija, perkeldamas

kolektyving atmintj  individualy iSgyvenima ir kviesdamas testi atminties aktualizavimo procesa.
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3. Grafinio romano adaptacijos teatruose Lietuvoje ir Latvijoje

3.1. Teatro kaip medijos ypatumai

Teatras — tai multimodali specifikuota medija. Jame aktualizuojami beveik visi Ellestrémo
iSskiriami medijy modalumy modusai. Materialaus modalumo atzvilgiu tai — apimtiniai judantys
zmogaus kiinai ir daiktai, judantys vaizdai, muzika ir skambant] Zodj sukurianti garso bangy
dinamika. Juslinis modalumas teatre apima regg, klausg, o taip pat netiesiogiai gali apeliuoti ir j uosle
ir lytéjima. Erdvélaikio modalumas reiSkiasi kaip patiriama reali fiziné erdvé ir laikas, taciau sykiu —
ir kaip metaforiné, kognityviné bei virtuali erdvé, kuriama per daiktus, jy transformacijas ar
scenografinius sprendimus, o taip pat kaip fiziSkai apreikstas spektaklio laikas ir jo kuriama
virtualiaus laiko dimensija. Semiotiniu poziliriu teatre veikia ikonos, indeksai ir simboliai, kuriy
reik§meés formuojamos panaSumo, gretimumo ir konvencijos principu. Teatras derina ir integruoja
tokias pagrindines medijas kaip sakytinis tekstas, statiSkas vaizdas ir kiino vaidyba — $iy medijy
kombinacijy estetiniai aspektai tampa neatsiejama jo, kaip specifikuotos medijos, dalimi. Si
multimediali ir multimodali sgveika iSrySkina teatro iSskirtinuma kity meniniy iSraiSkos formy
kontekste — tai kiirybos forma, kurig ,,apibrézia tik jo paties medziaga, nebtidinga jokiam kitam
menui — zmogaus kiinas patalpoje* (Fischer-Lichte, 2024, p. 16).

Teatre esminiu tampa atlikimas kaip procesas, kuriame svarbiausias yra Zmogaus kiny ir
tikros erdvés iSgyvenimas, patiriamas visomis kiino juslémis. Sis tiesioginis, juslinis patyrimas
i1SrySkina ypatingg atlikéjy ir Zitirovy santyki, lemiant; tiek jtraukties pojiitj, tiek pacios teatro patirties
unikaluma — kiekvienas pasirodymas yra vienkartinis ir nepakartojamas. Veiksmai scenoje gyvuoja
tik akimirkg — tik tol, kol yra aktoriy atliekami ir Zitirovy stebimi bei girdimi — ir viskas, kas vyksta
spektaklyje, intensyviai jsikiinija tik dabartyje. Kaip pazymi vokieciy teatrologe Erika Fischer-Lichte,
»|s]pektakliai neturi fiksuoto ir perduodamo materialaus artefakto, jie yra laikini ir efemeriski,
iSnyksta savo dabartiSkume, t. y. nuolatiniame pradzios ir pabaigos procese, savo autopoezijoje ir
savikiiroje* (2024, p. 46), todél teatro esme gliidi nuolat kintan¢iame, gyvame buvime Cia ir dabar.

Sia nepakartojamumo logika lemia ne tik aktoriy kiiniskumas — jy individualios fizinés
savybés, balsai, ypatingai tariami zodziai, — bet ir kiekvieng karta i§ naujo konstruojama
performatyvioji erdve, garsiSkumo dinamika, Sviesos, kvapy bei atmosferos visuma. Visa tai kuria
18skirtinj, tik tam konkreciam momentui biidingg patyrima, kuris neiSvengiamai nyksta kartu su savo
jvykimu. Bitent tai teatrg sieja su haiku — poetine forma, kurios esmé gliidi momentinés patirties
koncentracijoje. Kaip ir haiku, teatrinis veiksmas yra neatskiriamas nuo dabarties momento: jo
prasmé gimsta tik konkreciame laike ir erdveje, per juslinj ir emocinj i§gyvenimg. Taciau esminis
skirtumas slypi fiksavime: haiku uzfiksuoja patirties akimirkg ir pavercia jg nekintamu meno kiiriniu,
prie kurio skaitytojas gali sugrjzti vél ir vél, tg pacig akimirkg atkurdamas vaizduotéje. Tuo tarpu

teatras nieko nefiksuoja — jis ne atkuria, bet kuria. Jo veikimas yra nereprezentacinis, bet patirtinis:
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kiekvienas spektaklis 1§ naujo vercia patirti, iSgyventi tai, kas unikalu, kas vyksta ¢ia ir dabar. Tod¢l
teatras yra ne tik vizualiai ir akustiSkai patiriama multimodaliné¢ forma, bet ir ontologinis ,.Cia ir
dabar* meno pavyzdys, kuriame iSgrynintas dabartiSkumas tampa pagrindine estetine vertybe.

Sis ekskursas j teatro kaip multimedijos ypatumus siiilo prisiminti ir tai, kas sieja ir skiria
spektaklj su grafiniu romanu. Grafinis romanas, pasitelkdamas multimedialias ir multimodalias
pasakojimo priemones, geba ne tik realizuoti haiku principa, iSrySkindamas fiksuotos patirties
atkiirimg skaitymo metu, bet ir priartéti prie teatro kaip specifikuotos medijos. Aiski veikéjy fiziné
forma bei langelivose perteikiama veiksmy kaita kuria ktiniSkumo jspiudj, o komiksy langeliy
vizualiné struktiirg, turinti savitg erdvélaikio modaluma, leidzia perteikti jvykiy sekg laike ir formuoti
erdvinj jspiidj. Kiekvienas langelis fiksuoja momenting situacija konkrecioje erdvéje, o jy seka
sukuria veiksmy judéjima, kuris realizuojasi skaitymo metu — skaitytojo zvilgsnio trajektorijoje,
fizingje skaitymo erdvéje. Taip grafiniame romane kuriamas judéjimas tampa ne tik vaizduojamu, bet
ir jusliSkai i§gyvenamu — panaSiai kaip teatre, kur aktoriy kiiny veiksmai vyksta tiesiogiai Zitirovo
akivaizdoje, bendroje fizinéje erdvéje. Nors grafinio romano vaizdas yra statiSkas ir dvimatis, jis
sukuria erdvés trimatiSkumo ir laiko judéjimo jspiidj, kylantj i$ skirtingy figiiry derinio, aktyvinanc¢io
kelis semiotinio modalumo modusus. Kartu pasitelkiamos vizualios ikonos — nattiralaus pasaulio
figliras atvaizduojantys vaizdai — ir simboliniai Zenklai, t. y. raSytinis tekstas. Kai kuriuose
puslapiuose vyrauja viena Zenkly rusis, kituose jos veikia paraleliai. Toks heterogeninis Zenkly
rinkinys sukuria momenting daugialypiy reikSmiy pagava ir erdvinés apimties iliuzija, o jy
i§sidéstymas langeliy sekoje formuoja laiko tékmés pojit], artimg spektaklio patyrimui. Be to,
grafinis teksto pavidalas ir onomatop¢jos suponuoja skaitymo btidg, kuriame kuriama tiesioginio
kalbéjimo iliuzija — tarsi garsiniai Zenklai biity adresuojami paciam skaitytojui. Tokia adresuotumo
patirtis stiprina jtraukg ir leidZia patirti teksta ne vien kaip raSytiniy ZodZiy seka, bet ir kaip beveik
jusliSkai patiriamg komunikacijos akta. Tokie medijy salyCio taSkai tampa reikSmingi adaptacijos
kontekste — jie leidzia transformuoti patyrimo struktiirg, perkeliant vienos medijos jusliniy, erdviniy
ir laiko organizavimo principus j kita.

Adaptuojant grafinj romang teatrui, susiduriama su daugiasluoksniu medijos transformacijos
procesu, kuris iSplecia jprastg literatiiros kiiriniy sceninés adaptacijos schema. ,,Tradicinio® romano
atveju medijos kaita dazniausiai jvyksta tik vélesniame etape — kai sukurtas draminis tekstas
inscenizuojamas teatre. Tuo tarpu grafinio romano atveju medijos transformacija vyksta dviem
etapais: pirmiausia multimodalus tekstas, jungiantis skirtingus semiotinio modalumo modusus —
vizualines ikonas, indeksus ir simbolinius Zenklus — paverciamas vientisu Zodiniu tekstu, o tuomet i
pjesé¢ tampa spektakliu, kuriame vél integruojami jvairis modalumy modusai. Skirtingai nei
»tradicinio® romano atveju, grafinis romanas spektakliui teikia medziagg dviem kanalais: Zodiniu (per

simbolinius zenklus) ir vaizdiniu (per ikonas), todé¢l vizualiniai elementai iSlieka reikSmingi ir pjesés
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lygmenyje — jie daro jtaka spektaklio estetikai bei dramaturgijai. Pati pjes¢ Siame procese veikia kaip
kiirybiné schema — veikimo instrukcija, skirta meninei komandai ir aktoriams, i§ kurios, sgveikaujant
su sceniniais elementais, tokiais kaip kiinai, erdvé, garsai, galiausiai gimsta spektaklis.

Grafinio romano adaptacijos specifikos aptarimas leidzia pereiti prie konkreCiy adaptacijy
specifikos, kur itin reikSmingas tampa techninés medijos klausimas. Kaip pazymi Fischer-Lichte,
»ltlekstus ir paveikslus analizuojantis Zzmogus prie§ akis mato savo objekta, o analizuojantysis
spektaklio atlikimg yra to proceso, kurj analizuoja, dalis* (2024, p. 92). Grafiniame romane
skaitytojas iSlieka iSorin¢je stebésenos pozicijoje: gali bet kada sustabdyti skaityma, grizti prie
konkretaus elemento, analizuoti vizualinius ir tekstinius sprendimus. Tuo tarpu spektaklis vyksta
realiu laiku ir tik ¢ia ir dabar — ziGirovas tampa neatskiriama vyksmo dalimi, o patirtis priklauso ne tik
nuo sceninio veiksmo, bet ir nuo individualios zitiréjimo perspektyvos, nuo sgveikos su kiinais, erdve,
garsu. D¢l patirties specifikos skiriasi ir analizés strategijos: spektaklio analize¢ sunku grjsti stabiliai
prieinamu objektu — jos objektas neiSvengiamai kinta ir yra patiriamas konkreCiomis sglygomis.
Tokiai analizei pasitelkiamos jvairios papildomos priemonés — uzrasai spektaklio metu, prisiminimy
protokolai, atlikti iSkart po perzitry, bei teatry pateikti vaizdo jrasai. Pastarieji tampa remediacijos
pavyzdziais — spektaklis kaip specifikuota medija yra perteikiamas per techning medija, tokia kaip
kompiuteris ar televizorius, kuri spektaklio patyrima redukuoja j dvimatg plokStumg ir tam tikru biidu
fokusuota garsa. Sie jrasai leidia tikslinti ar revizuoti pirminius jspudZius, tadiau kartu nei§vengiamai
pakeicia patyrimo pobiidj. Tod¢l analizés pagrinda sudaro gyvai teatre stebéti spektakliy atlikimai —
trys LNDT (2024.03.05.,2024.12.15., 2025.04.06.) ir du LLT (2024.06.14., 2025.03.23.), kuriy metu
fiksuoti pastebéjimai tampa esminiu tolesnés interpretacijos atspirties tasku.

Svarbiausias analizés tikslas — atskleisti, kaip spektakliuose kuriamas dialogas su grafiniu
romanu, kaip teatro kalba transformuoja pradinj naratyva ir jo patyrimg. Démesys sutelkiamas ]
specifines teatro raiSkos priemones ir salygas, kurios keifia minties perteikimo logika: kaip
spektakliai ZaidZia su teatro normomis, kokias menines strategijas pasitelkia, ir kokig teatro sampratg
sitilo zitirovui — samprata, kuri i1Sryskéja per kontrastg su grafiniu romanu. Kartu analizuojami platesni
teminiai aspektai: kaip spektakliuose aktualizuojama istorinio atminimo problematika, kaip

perteikiama Sibiro tremties traumos patirtis bei kokiu biidu realizuojamas haiku poetikos principas.

3.2. Adaptacija Lietuvos nacionaliniame dramos teatre

Spektaklis Sibiro haiku, 2023 m. spalio 20 d. pastatytas LNDT, skirtas 8—12 mety vaikams.
Tai vieno veiksmo spektaklis, trunkantis 1 val. 20 min. Kaip nurodoma teatro svetain¢je, spektaklio,
kaip ir knygos, centre yra vaiky iSgyvenimai ir vaiko zvilgsnis j tremtj. Kirinio tapsme svarbus ne
tik grafinis romanas, bet ir dramaturgés Birutés Kapustinskaités paraSyta, romang adaptuojanti pjese,

tampanti tiltu tarp knygos ir spektaklio. Pjesé¢ sukuria aiSky dramaturginj réma: prologe ir epiloge
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esanti dabarties refleksija apie blogas dienas jrémina praeities Sibiro tremties iSgyvenimus. Kiirybiné
spektaklio komanda — rezisierius Augustas GornatkeviCius, dailininké Simona Davlidoviciate,
kompozitoré Jira Elena Sedyté, $viesos dailininkas Dainius Urbonis ir judesio koordinatoré Gintaré
Smigelskyté — jungia skirtingus meninius sluoksnius j vientisa scenine visuma. Pasitelkdami jvairius
objektus, kiir¢jai scenoje formuoja nuolat kintancia, gyva erdve, kurioje pasaulj kuria patys aktoriai:
ju veiksmai perkeicia erdvés objektus i skirtingas vietas, situacijas ir blisenas, atspindincias tremties
patirtj. Spektaklyje vaidina Jolanta Dapkiuinaité¢, Lukas Malinauskas arba Marius RepSys, Auguste
veikéjo — Algiuko — vaidmen] pastoviai atliecka Gediminas Rimeika, o kiti aktoriai nuolat keicia
vaidmenis: jkiinija vaikus, suaugusiuosius, kartais ir abstrakcias kolektyvines figlras, taip

pabrézdami spektaklio metamorfiSkumg ir kolektyvinés patirties iSgyvenima.

5 pav. Scena is spektaklio ,, Sibiro haiku “ — Dmitrij Matvejev nuotrauka is Lietuvos nacionalinio dramos teatro interneto svetainés

Sceninéje adaptacijoje pasakojimo struktiira i§ pirmo Zvilgsnio atrodo artima grafiniam
romanui — i§laikomas prologo ir epilogo rémas, taciau jy turinys transformuojamas. Vietoje knygos
autores laisky, kurie suteikia intymy, asmeninj santykj su pasakojamais jvykiais, spektaklyje jvedami
jvadiniai ir baigiamieji epizodai apie blogas dienas ir jy prisiminimo prasme. Gedimino Rimeikos
jsikiinyto Algiuko suformuluotas klausimas — ,kam atsiminti, kas buvo blogai?“ — tampa
dramaturginiu impulsu, grindzian¢iu spektaklio aktualuma. Atsakymas ,kad Zinotum, jog jau
1Sgyvenai‘ suponuoja egzistencinj traumos pergyvenimo ir praeities apmastymo aspekta. Tokiu biidu
kuriamas naujas motyvacijos kalbéti apie tremtj kontekstas — nebe per Seimos istorijos artuma, o per

universalesnj blogy ir gery dieny kaitos suvokima. Jei knygoje per autorés pasakojima apie técio
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vaikyste akcentuojamas skirtingy karty rySys, tai spektaklyje $i perspektyva transformuojama j
skirtingy istoriniy laikotarpiy jungimg. D¢l to sumazéja asmenisko skausmo intensyvumas — kalbama
ne apie individualig trauma, o apie kolektyving blogio patirtj, tod¢l pasakojimas jgyja stipresnj
abstrakcijos laipsnj. Prologe esantys pasvarstymai apie tai, kodé¢l diena bloga, tinka bet kuriam
laikmeciui, o tai leidzia istoring tremties temg jréminti dabarties gyvenimo kontekste ir tampa
bendresne zmogaus patirties refleksija.

Sia temine réminimo strategija papildo spektaklio struktiiros fragmentiskumas, kuris atliepia
grafinio romano kaip medijos heterogeniSkumg. Nors grafinio romano naratyvas jau pasiZymi
epizodiSkumu ir asociatyvumu, spektaklyje Si savybé dar labiau iSrySkinama — atsisakoma
chronologinio pasakojimo vientisumo, o vietoje linijinés istorijos sitiloma kaleidoskopiska, ritmiskai
pulsuojanti dramaturgija. Fragmentiskai atskleidziama tremties patirtis siejama su prisiminimy
kelione, kuri jsilieja j spektaklio struktiirg kaip simbolinis vidinis rémas: po jZanginio segmento apie
blogas dienas seka epizodas ,,Traukinys / kelioné*, o prie§ pat finalg pasirodo scena ,,Kelias namo*.
Si kelionés trajektorija tampa metafora biisenai tarp ivykimo ir grjzimo, tarp praeities ir dabarties.
Tremties epizodai iskyla kaip fragmentiski prisiminimai kelionés metu, o pasikartojanti traukinio
garsy imitacija bei atitinkamos remarkos sustiprina S$ig metaforg. Per Sig metaforing keliong
atsiskleidzia tokie pjeséje jvardinti epizodai kaip ,,Nepatenkinta masé®, ,,Isikiirimas. Nauji namai ir
bites*, ,,Sibiras®, ,, Tétis ir bités*, ,,Choras®, ,, Trijule®, ,,Mokytoja Zibuté, mirtis ir meilés gimimas®,
»Japonai, , Pirmasis koncertas* — kiekvienas jy tampa savarankiSku emociniu ir teminiu bloku,
kuriame tremties iSgyvenimas artikuliuvojamas jvairiomis — tiek individualiomis, tiek
bendruomeninémis — perspektyvomis. Fragmentuota spektaklio struktiira tampa traumos suardyto
laiko analogu, sykiu triikkin¢jancios, nevienalytés vaiko atminties atvaizdu. Epizody seka klostoma
pagal emocinj intensyvuma, todél scenos keiCiasi ne griezta logine tvarka, o pagal prisiminimy ir
jusliniy ispiidziy kaitg.

Lyginant su grafiniu romanu, spektaklyje pastebimas akcenty persiskirstymas: kai kurie
aspektai iSrySkinami labiau, o kiti — sagmoningai praleidziami. Daugiau démesio sutelkiama j
bendrystés, pasitenkinimo tuo, kg turi, vilties ir kito priémimo temas, taip Svelninant istorinés tremties
patirties skausminguma. Sios temos spektaklyje formuoja nuosekly vertybinj lauka, kuris i$plecia
tremties patirties vaizdavimg j bendresnj zmogaus atsparumo ir iSlikimo konteksta. Naratyviniu
lygmeniu spektaklis transformuoja kai kuriuos romano elementus, suteikdamas Zitirovui labiau
sensoring ir emociSkai jtraukig patirt]. Knygoje esantys laiSkai ¢ia pakei¢iami Algio vidiniu kalbéjimu
su téciu — tai teatringje kalboje igauna artimesne, emocingesn¢ iSraiska, padedancig iSsaugoti artimo
Zmogaus atmintj — veida, balsg, emocinj buvima. Tuo tarpu kai kurie reik§mingi elementai, tokie kaip
zasinas Martynas, spektaklyje apskritai pasalinami. Martyno nebuvimas lemia intertekstinio rySio su

pasaky pasauliu praradimg — romane $is sluoksnis keistino tremties patirtj. Spektaklyje sukeistinimo
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efektas kuriamas kitomis priemonémis: rémo turinio keitimu ir sprendimu, kad suauggs vyras scenoje
vaizduoja du berniukus — S$iuolaikinj ir pra¢jusio amziaus vaikg. Tokiu budu ryskinamas laiko
sluoksniy susiliejimas ir patirties tgstinumas.

Tokio tipo pasakojimo struktiira neatsiejama nuo to, kaip spektaklyje kuriami personazai.
Vaidmeny sistema Cia tampa svarbia dramaturginés formos dalimi: personazy vaizdavimas ir aktoriy
darbas organizuojamas taip, kad dar labiau sustiprinty pasakojimo fragmentiskuma, salygiSkuma ir
emocinj atspalvij.

Kaip jau minéta, pagrindiné figiira yra Algis — vienintelis veikéjas, kurio vaidmuo lieka
pastovus viso pasakojimo metu. Tokiu btuidu sukuriama nuolatiné¢ Algio prizmé — subjektyvi,
refleksyvi, emociSkai jautri — per kurig ir perteikiama istorija. Gedimino Rimeikos tekstas ,,sveiki, a$
Siandien biisiu Algis, visi vadinkite mane Algiuku®, nuo kurio prasideda spektaklis, ne tik iSskiria
Algj 18 kity personazy, bet ir iSrySkina salygiSkumo bei abstrahavimo principa, sgmoningai kuriant
atstuma tarp aktoriaus ir vaidmens. Sj salygiskuma dar labiau sustiprina pagrindinio vaidmens
aktoriaus kalbéjimo biuidas, gestai ir nuolatinis kreipimasis j publika, lauzant ,ketvirta sieng™ ir
griaunant fikcijos ribas tarp scenos ir zitirovy. Kitaip nei kine, tos ,,ketvirtosios sienos* teatre kaip ir
néra, bet kreipimasis i publikg ja tarsi ,,sukuria® ir sykiu sulauzo, ver¢ia jsisgmoninti, kad aktorius ir
ziurovus, fikcine ir realig erdve skirianti rampa yra, ir ji suardoma. Toks tiesioginis santykis su
auditorija primena grafiniame romane naudojamus vaiko ranka raSytus tekstus, kurie taip pat artina
pasakojimg prie skaitytojo. Tiesa, spektaklio Algis aktyviau nei knygos Algis kelia klausimus apie
vykstancius jvykius, aktualizuodamas temas, svarbias vaiky auditorijai, ir taip stiprina savo vaidmenj
kaip reflektuojantis, o ne tik stebintis pasakotojas.

Tuo tarpu kiti aktoriai nuolat keicia vaidmenis: jkiinija skirtingus personazus ar abstrakcias
figiiras, tokias kaip nepatenkinta mase, traukiniy keleiviai. Nuolatinis persikiinijimas, gebéjimas tapti
kitu spektaklyje iSauga j vieng esminiy principy — metamorfozés idéja. Tai pabrézia, kad Zmogus gali
perimti kito patirtj, atpaZinti kito skausma. Si idéja stipriai atsiskleidZia ir per aktyvy fizinj judéjima,
primenant] grafinio romano vizualing raiSkg — aktoriy veiksmai daZnai iliustruoja Algio ZodZius,
tarytum tapty gyvomis iliustracijomis. Aktoriai ¢ia nuolat yra ne tik veike¢jai, bet ir scenografijos
dalis — kei¢ia erdve, kuria kintan¢ias prasmes. Si dinamika tampa savarankiska pasakojimo forma:
svarbesnis ne nuoseklus siuZetas, o akimirka, iSgyvenama ¢ia ir dabar — per vaizduote ir nuolatinj
virsma.

Nuolat kintanc¢ig aktoriy scening tapatybe papildo vizualiai apgalvoti kostiumai, kurie tampa
dar viena priemone kurti spektaklio pasakojima. Megzti drabuziai transformuoja grafiniame romane
1Sryskintg mezgimo motyva: jei romane mezgimas siejamas su konkreciu personazu — Algio sese
Dalia — bei sunkaus gyvenimo Sibire jprasminimu ir lietuviSkumu, tai spektaklyje mezginiai tampa

visy Siuolaikiniy vaiky, kartu jkiinijanciy ir praéjusio istorinio laikotarpio vaikus, apranga. Megztiniai
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¢ia simbolizuoja gimtinés 1d€ja, jungiancia skirtingus laikus ir patirtis. Kostiumy spalviné¢ gama —
zalsvai mélynos ir geltonos spalvos — dar labiau praplecia $ig simbolika: jos susieja tremties patirtj su
dabarties kontekstais, ypac su karu Ukrainoje. Tokiu biidu kostiumai spektaklyje subtiliai reflektuoja
blogio metamorfozés temg — parodo, kaip istoriné prievarta ir neteisybé atgimsta naujomis formomis
skirtingose epochose. Be megzty drabuziy, spektaklyje naudojami ir kimono — kaip virSutinis
sluoksnis, kuris nuolat keicia savo funkcijg: vienur kimono tampa apranga, kitur — scenografiniu ar
garsiniu objektu, padedanc¢iu formuoti erdve ar atmosfera. Tokie daugiafunkciai sprendimai padeda
ne tik vizualiai atskirti veikéjus, bet ir jkiinyti metamorfozés bei sglygiSkumo principa: kiekvienas
daiktas, judesys ar garsas gali jgyti nauja prasme ir aktyviai dalyvauti pasakojimo kiirime. Si logika
tesiasi ir scenografijoje — dar viename spektaklio sluoksnyje, kuriame vizualinis pasaulis nuolat kinta
kartu su veiksmo dinamika.

Scenografija spektaklyje kuriama kaip nuolat kintanti, gyva erdve, kuri transformuojasi kartu
su veiksmu ir aktoriais. LNDT juodosios dézés tipo salé, neturinti uzkulisiy, tarsi paSalina ribg tarp
scenos ir zitrovy, stiprindama buvimo ,,¢ia ir dabar® pojiti — tai leidzia teatrinei erdvei nuolat
transformuotis kartu su veiksmu. Sceniné erdvé performuojama paciy aktoriy veiksmais: jie nuolat
perprasmindami objektus, 1§ ty paciy elementy kuria skirtingas erdves — traukinj, namus, miska, net
mirties patalg. Si nuolatiné transformacija grindziama minkstyjy piramidziy ir metaliniy, $iaudinius
sodus primenanciy konstrukcijy perstatymais — jy kombinacijos tampa pagrindiniu erdvés formavimo
principu, leidZian¢iu kurti dinamiska, taciau vidine logika susietg pasaulj.

MinkStosios piramidés spektaklyje iSsiskiria ne tik savo forma, primenancia kalnus, per
kuriuos spektaklio pradZioje keliauja personazai, bet ir medZiagiSkumu — minkStas pavirSius sukuria
lytéjimo iliuzija, kvieciancig Zitirova beveik fiziSkai patirti tai, kas vyksta scenoje. PrieSpriesa tarp
S1y minkSty, kintanciy formy ir statiSky, metaliniy konstrukcijy dar labiau sustiprina sceninés erdvés
metaforiSkumg — piramidés tampa gyvaja medzZiaga, per kuria formuojama skaudzios patirties
iveikimo topografija. Nestabili piramidziy struktiira reikalauja i§ aktoriy nuolatinio kiinisko
prisitaikymo — atliekant veiksmus ant $iy minksty, paslankiy pavirSiy, iSlaikyti pusiausvyrg tampa
nuolatine uzduotimi. Sis fizinis nestabilumas ¢ia jgauna konceptualy svorj — per jj artikuliuojama
trapi pastanga susigrazinti viding tvarka pasaulyje, kuriame atramos pojutis nuolat kinta. Kiinas,
susiduriantis su neapibrézta, kintan¢ia erdve, tampa afektyviu traumings patirties neSéju — scena ne
tik perteikia, bet ir jkiinija biseng, kurioje pusiausvyra néra i§ anksto duota, bet nuolat i§ naujo
konstruojama. Tokia sgveika tarp kiino ir erdvés sukuria jtampg tarp stabilumo siekio ir biitinybés
prisitaikyti, kurioje scenografija veikia kaip gyvas procesas, performuojantis traumos
fragmentiSkuma ir buvimo trapuma.

Ypac reikSmingos ir Siaudinius sodus primenancios konstrukcijos, kurios taip pat spektaklio

eigoje jtraukiamos j veiksma. Tik pacioje pabaigoje jos jgauna atpazjstamg tradiciniy sody struktiira,
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tarsi jprasminant viso spektaklio kelion¢ kaip trauminés patirties su(si)riSimg. Sodo motyvas ¢ia
reikSmingas ne tik kaip vizualinis akcentas, bet ir kaip simbolinis veiksmas — sody ri§imas tampa
pasaulio (ir vidinés savivokos) tvarkymo biidu, prisiminimy déliojimu, kuris padeda jveikti praeities
chaosa. Sie sodo fragmentai veikia kaip konstruktorius — atviras ir dinamigkas, leidZiantis tiek
teatrinei, tick emocinei erdvei nuolat keistis.

Papildoma reik§me kuria ir spektaklyje naudojami spalvoti trikampiai. Jie, nors ir pasitelkiami
skirtinguose epizoduose, ypaé iryskinami spektaklio pradzioje ir pabaigoje. Sie vizualiis elementai
tampa tarsi neatsiejama sody strukttiros dalimi — jy spalviné jvairové ir kompozicinis zaismingumas
sukuria asociacijas su viltimi, o kartu sustiprina sody kaip simbolinio pasaulio tvarkymo jvaizdj.
Trikampiai ne tik prisideda prie bendro vizualinio spektaklio ritmo, bet ir palaiko ta pacig dinamiska
struktiirg kaip ir minkStosios piramidés bei metalinés konstrukcijos — jie jtraukiami j veiksma,

perkuriami, integruojami | scenines kompozicijas, taip vizualiai pratgsdami sody riSimo tema.

6 pav. Scena is spektaklio ,,Sibiro haiku* — Dmitrij Matvejev nuotrauka is Lietuvos nacionalinio dramos teatro interneto svetainés

Kadangi scenografija grindZiama abstrak¢iais objektais, labai svarbus tampa Zodinis aktoriy
pasakojimas — jis jvardija erdve, padeda Zifirovui ja susieti su veiksmais scenoje. Si sintezé tarp zodzio
ir vaizdo suaktyvina vaizduote, leidZia mintyse uzpildyti neuzbaigtus peizazus, pajusti kvapus, skonj.
Tam tikru poziiiriu $i strategija primena grafinio romano principg, kuriame vaizdas papildo teksta,
vizualizuodamas jau pasakyta informacijg. Taciau spektaklyje Sis santykis apsivercia — ¢ia vaizdas
daznai yra abstraktus ar neapibréZtas, todél Zodis tampa tuo, kas suteikia jam forma ir prasme. Zodis

ne tiek paaiskina, kiek performuoja — jis ne tik jvardija, bet ir sukuria tai, kg zitirovas mato.
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Vizualing struktirg papildo ir apSvietimo sprendimai — spektaklis prasideda tamsoje, o
baigiasi Sviesoje, tarsi iliustruodamas judéjimag i§ nezinios j supratima. Vidingje spektaklio dalyje
Sviesos naudojamos ne tik kaip atmosferos kiirimo priemone, bet ir kaip aktyvus dramaturginis
jrankis — jos padeda atskirti scenas, sukuria peréjimus tarp Sviesiy ir tamsiy momenty, o kartais netgi
paryskina veiksmus, kurie néra rodomi tiesiogiai, bet tik pasakomi zodziais. Kai kuriais momentais
apSvieciami ir zitrovai — tokiu biidu pabréziama, kad jie taip pat yra Sios istorijos dalis. Taip pat
dimy naudojimas — pavyzdZziui, pirmosios choro repeticijos ar pligos metu — tampa papildoma
atmosferos detale, jtraukiancia j fizinj pojuciy lauka ir papildancia vizualinj pasakojima.

Scenografijos kaita glaudziai susijusi ir su spektaklio garsiniu peizazu — garsas tampa nuolat
transformuojama materija, kurianti ne tik atmosfera, bet ir padedanti artikuliuoti erdve bei laika. Jis
néra pastovus: garsas nuolat kinta, taciau tam tikri pasikartojantys motyvai sukuria viding spektaklio
struktiirg ir ritmika.

Pirmiausia garsinis audinys siejamas su lietuviSkumo linija — folkloriniy motyvy dainavimas
tremtyje ir jo reik§mé kasdienybés jprasminimui tampa neatskiriama spektaklio dalimi. Si
lietuviskumo gija organiskai susilieja su choro motyvu. Tiek grafiniame romane, tiek spektaklyje
choras tampa bendrystés zenklu, ta¢iau teatre jis jgauna specifing garsing formg — kolektyvinj aktoriy
dainavima. Sis dainavimas spektaklyje néra vien muzikinis intarpas: tai balsy susiliejimas, kuris
jungia skirtingus personazus ] bendra emocinj lauka. Ypac reikSmingas yra sutartiniy pobiidZio
dainavimas piigos epizode, kai garsin¢ struktiira sustiprina ne tik atmosferos intensyvuma, bet ir
pabrézia buvima kartu kaip iSgyvenimo salyga. Taip choro principas tampa vienu pagrindiniy
spektaklio metaforiniy ramsc¢iy, iSreiSkianc¢iu bendryste, iStverme ir geb&jimg iveikti blogas dienas.

Svarby vaidmen;j garsinéje struktiiroje atlieka mikrofony ir elektroniniy efekty naudojimas.
Dainavimas daznai atlieckamas per mikrofonus — ypac¢ tada, kai scenoje aiSkiai artikuliuojamas
kolektyvinis balsas, pavyzdziui, kai jsikuria choras ir veikéjai sustoja prie stovimy mikrofony. Sios
technologinés priemonés padeda ne tik sustiprinti garsinj jspudj, bet ir pabrézia per¢jimg nuo
individualios kalbésenos prie kolektyvinio buvimo, transformuodamos choro epizodus j ritualizuota,
1Splésta garsine erdve. Tokiu biidu mikrofony naudojimas tampa ne tik techniniu sprendimu, bet ir
dramaturginiu Zenklu — jis paZymi choring¢ buseng, garso kolektyviskumg ir leidzia garsui tapti
aktyviu spektaklio atmosferos formavimo dalimi.

Be dainavimo, garsinj peizaza papildo ir scenin¢je erdvéje esantys objektai — metalinés
konstrukcijos, kimono ir kiti atributai, kuriy skleidziami garsai jtraukiami j spektaklio ritmika. Jie
kartais papildo veiksma kaip garsiniai akcentai, o kartais formuoja savarankiska garsing terpe,
iSrySkinancig scenos nuotaiky kaita. Tokiu biidu ir fiziné scenografija prisideda prie garsinés

dramaturgijos ktirimo.
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Visa §i daugiasluoksné garsiné strukttira papildo metamorfiska spektaklio logikg — kaip ir
scenografija ar vaidmeny sistema, ji jtraukia zifirova j nuolat kintantj pasakojima, vedantj link
pagrindiniy temy: i§gyvenimo per virsma ir bendrystés. Taigi spektaklis transformuoja tremties patirtj
1§ dokumentinio pasakojimo j gyva, vizualiai ir garsais pulsuojancig metaforg. Skirtingai nei grafinis
romanas, kuris siekia iSsaugoti istorinio jvykio faktus ir skatina neuzmarstj, spektaklis orientuotas j
traumos pergyvenimo biiseng: €ia svarbiausia ne tai, kas jvyko, o tai, kaip islikti, kg su skausmu
galima padaryti dabar. Spektaklis ne tiek liudija apie tremties siauba, kiek rodo, kaip net pacioje
blogiausioje patirtyje jmanoma transformacija, pasaulio perstatymas i§ naujo.

Spektaklio visuma veikia metamorfozés principu: personazy vaidmeny kaita, kostiumy
daugiafunkciSkumas, scenografijos dinamika, garsinis ritmas ir pats pasakojimo tempas atliepia
virsmo logikg. Metamorfoz¢é Cia néra vien estetinis ar techninis sprendimas — ji tampa esmine
Zzmogaus egzistencine laikysena: gebéjimu priimti kaitg, atlaikyti praradima ir kurti prasme net
neteisybés akivaizdoje. Sia prasme spektaklis siilo ne istorine rekonstrukcija, o gyva, procesing
patirtj, kurioje skausmas tampa kiirybos $altiniu, o prisiminimai — kelione per asmeninius virsmus,
vedancia link vidinés darnos atkiirimo siekio.

Sj virsma struktiiriskai palaiko kelionés metafora, kuri tampa pagrindiniu dramaturginiu ir
prasminiu spektaklio rému. Skirtingai nei grafiniame romane, kur pasakojimas yra fiksuotas —
leidziantis skaitytojui sustoti, sugrizti, létai analizuoti ar perskaityti i§ naujo, — spektaklis yra laike
vykstanti, negrjiztama medija. Net kai scenoje, regis, nieko nevyksta, spektaklis juda j priekj: kai
sustojama, jis baigiasi, jo nebelieka. Si laikisko judéjimo logika sutampa su spektaklio struktiirine
metafora — kelione be sustojimo, kuri ne tik vaizduoja tremtj, bet ir jkiinija teatro esme¢. Tokiu biidu
kelioné ] Sibirg spektaklyje tampa ne tik istoriniu faktu, bet ir teatro medijos iSraiSka — nuolatiniu
virsmu, kuriame scenos iSkyla ne kaip vientisa istorija, o kaip pojii¢iy ir emocijy Zemelapis,
padedantis ne rekonstruoti praeitj, o ja gyventi Gia ir dabar. Sio zemélapio pabaigoje pasirodantys
Siaudiniai sodai jtvirtina Sios kelionés logika: tai vizualus taskas, kuriame laikinumas ir kaita jgauna
forma — kaip trapus, bet apCiuopiamas bandymas jprasminti skausmo patirtj ir jg sutvarkyti j esteting,

eting ir emocing¢ darng.
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3.3. Adaptacija Latvijos léliy teatre

LLT spektaklis Sibirijas haiku, pristatytas 2024 m. sausio 12 d., nuo LNDT adaptacijos
iSsiskiria ne tik specifine teatrine forma — popieriaus l¢liy teatru — bet ir sudétingais techniniais
sprendimais. Spektaklyje gyvas aktoriy veiksmas derinamas su realiu laiku filmuojamu ir ekrane
transliuojamu vaizdu. Menin¢ komandg sudaro rezisierius ir dramaturgas Valters Silis, menininkas
Ugis Beérzins, vaizdo menininkas Toms Zelgis, Sviesy dailininkas Uldis Andersons, kompozitorius
Gatis Krievans ir vertéja Dace Meiere. Vaidina penki aktoriai: Rihards Zeleznevs, Baiba Vanaga,
Elina Bojarkina, Kristina Varsa ir Arttirs Putnins$ — kiekvienas jy atlieka kelis vaidmenis bei dalyvauja
gyvo vaizdo ir garso kirime. Spektaklis trunka 1 val. 50 min. ir susideda 1§ dviejy veiksmy. Jis
jvertintas trimis svarbiausiais Latvijos teatriniais apdovanojimais ,,Sp€lmanu nakts*“ — uz mety

spektaklj vaikams ir paaugliams, uzsienio ziuri priza bei teatro inovacijos apdovanojima.

7 pav. Scena is spektaklio ,,Sibirijas haiku — M. Markovskio nuotrauka is Latvijos léliy teatro interneto svetainés

Naratyviné spektaklio struktiira beveik tiksliai atkartoja hipoteksto siuZeting eigg ir tekstine
medziaga, taCiau jame realizuojami specifiniai sceninés raiSkos sprendimai. Dauguma sakiniy
perkeliami be esminiy poky¢iy, o atlikti trumpinimai nulemti sceninés medijos specifikos,
pirmiausia — spektaklio trukmeés ir ritmo. Jvykiy seka ir tonas iSlieka artimi grafiniam romanui, taciau
dalis zodinés ir vizualinés informacijos transformuojama ] garsing raiska: tam tikri motyvai,
pavyzdziui, Suny lojimas ar beldimas j duris, spektaklyje perteikiami nebe per zodj ar vaizda, bet
aktoriy gyvai kuriamais garsais. Si materialaus modalumo transformacija ne tik padeda i$vengti
perteklinio zodinio sluoksnio, bet ir sustiprina juslinj naratyvo aspekta.

Pasakojimo fokusas aiskiai telkiamas j pagrindinj veikéja — Algj. Spektaklyje pasalinami
beveik visi kity veikéjy rasyti laiskai, kartu su jais — keli atskiri epizodai, tokie kaip ,,Medus®,
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,» Vilnigje®, ,,Mélyne®, ,,Diimas®. Paliekami tik Algio laiskai tévui ir dédei Alfonsui, taip isSlaikant
nuosekliag pasakotojo pozicijg ir subjektyvy zvilgsnj. Vienintelis papildytas iSorinis balsas — tetos
Petroné¢lés laiskas — jvedamas kaip Svelnus naratyvinis intarpas, nepaneigiantis fokuso vieningumo.
Prologas ir epilogas jrémina pasakojimo struktiirg, jy funkcija iSsamiau iSrySkéja nagrinéjant
vaidmeny pasiskirstymga ir aktoriy darbg scenoje.

Dramaturginé konstrukcija grindziama pjeses tekstu, kuris spektaklyje funkcionuoja ne kaip
autonomiskas literatiirinis kiirinys, o kaip pagalbiné medziaga, skirta aktoriy sceniniam darbui
organizuoti. Tekstas paskirstytas vaidmenimis, tam tikrose vietose sutrumpintas, o remarkose
nurodomi ne tik garsiniai, bet ir vizualiniai komponentai — objekty manipuliacijos, specifiniai
veiksmai. Inscenizuojami ne tik verbaliniai elementai, bet ir vizualinis naratyvas, kuris spektaklyje
realizuojamas pasitelkiant popieriaus animacijos technikg. Tai leidzia kurti gyvo animacinio kino
efekta, primenant] komikso kinematografiSkumg — judesiai sceninéje plotméje tarsi ,,uzpildo* tarpa
tarp statiSky vaizdy, biidingg grafinio romano strukttrai. Epizodai scenoje pereina vienas i kita be
aiskiy riby — per vizualinius, akustinius, atmosferinius signalus, taip palaikant vientisa naratyvo eiga.

Tokio tipo inscenizavimas suponuoja ne tik tekstiniy ir vizualiniy elementy integracija, bet ir
specifin] aktoriy bei veikeéjy santykij, kuris grindziamas aiskiu atotrukiu tarp gyvy atlikéjy ir
vaizduojamy personazy. Kaip ir LNDT adaptacijoje, pastovus iSlieka tik pagrindinio veikéjo
vaidmuo, o kiti aktoriai nuolat kei¢ia savo jkiinijamus personazus. Léliy teatre Sie per¢jimai tampa
strukturiSkai aiSkesni — aktoriai savo kiinais nesutampa su veikéjais, o juos reprezentuoja vizualiai
atskiri objektai, kuriems suteikiami balsai ir judesiai. Dél to jtampa tarp fenomenalaus ir semiotinio
kiino yra maZesné: aktoriy kiinai nedalyvauja kaip tiesioginiai reprezentaciniai kanalai, o tik perduoda
balsing ir judesio informacijg. Veikéjy vizualinis pavidalas iSlieka toks pat kaip grafiniame romane:
popieriaus lélés atkuria Linos Itagaki sukurta vaizdin} pasaul;, kuris spektaklyje néra
transformuojamas, o organiskai i§ple¢iamas garsinémis ir kinestetinémis priemonémis. Sis vizualinis
nuoseklumas dera su pasakojimo struktiira, kurioje taip pat iSlaikomas aiSkus réminimas ir
refleksyvus atstumo pojiitis tarp pasakotojo ir pasakojimo.

Pasakojimo struktiiros lygmenyje $is atotriikis dar labiau artikuliuojamas per prologg ir
epiloga. Siuose epizoduose, kuriuose nedalyvauja nei 1¢lés, nei kiti garso ar vaizdo elementai, viena
1§ aktoriy kalba tarsi autorés vardu. Toks teksto patiekimas spektaklyje ne tik jrémina veiksma, bet ir
akcentuoja hipotekste esantj peréjima tarp autorés balso ir pagrindinio veikéjo pozicijos. Sitaip
sustiprinamas skirtumas tarp dabarties subjekto, pristatanc¢io pasakojimg, ir rekonstruojamos
praeities, i$ kurios kalba personazas. Balsy skirtis ¢ia neatsiejama nuo fizinés aktoriy ir vaizduojamy
figtiry perskyros — tai dar viena nuoroda | teatro kalbai btidingg tarpininkavimo principa.

Kiekvienas 1§ penkiy juodai apsirengusiy aktoriy atlieka ne tik vaidybines, bet ir technines

funkcijas, tiesiogiai prisidédamas prie vaizdo ir garso kiirimo realiuoju laiku. Rihards Zeleznevs,
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atliekantis pagrindinio veikéjo vaidmenj, taip pat atsakingas uz jvairius gyvai kuriamus garsinius
efektus; Baiba Vanaga ir Elina Bojarkina valdo visy personazy l¢les; Kristina Varsa dirba su fono
vaizdais prie skirtingy kamery; Artiirs Putnin$ generuoja vizualinius efektus naudodamasis zaliuoju
ekranu. Toks tiksliai choreografuotas komandinis darbas iSryskina kolektyvinio veikimo principg —
kiekvieno aktoriaus indélis biitinas, kad ekrane gimty vientisas, vizualiai nuoseklus naratyvo vaizdas.
Sis nuolatinis, kartu atlickamas vizualinés medziagos konstravimas jgyja ir simbolinj matmenj: jis
artikuliuoja bendruomeniskumo verte, kur pasakojimas apie trauminius istorinius jvykius tampa
kolektyviskai atkuriamas ir palaikomas. Kiekvienas aktorius yra ne tik atlikéjas, bet ir reikSmés
kirimo proceso dalis — savotiska atminties mechanizmo dedamoji. Tuo pat metu sceninis veiksmas,
kuriamas tiesiogiai zitirovy akivaizdoje, sustiprina ,,Cia ir dabar* buvimo jspudj: ne tiek rodomas

uzbaigtas vaizdas, kiek patiriamas jo atsiradimo procesas. Tokiu biidu zifirovas tampa ne pasyviu

stebétoju, o gyvo, performatyvaus atminties vyksmo liudininku.

8 pav. Scena is spektaklio ,, Sibirijas haiku*“ — M. Markovskio nuotrauka is Latvijos léliy teatro interneto svetainés

Pasirinkta medZiaga — popierius — spektaklyje atlieka daugialype funkcija: ji ne tik formuoja
vizualinj pasaulj, bet ir jtvirtina sgsajas su hipotekstu bei jo estetine logika. Veikéjy leliy pavidalai
atkartoja Linos Itagaki iliustracijas, taciau popierius kaip medZziaga ¢ia jgyja papildoma simbolinj
kriivj. Jo trapumas jkiinija ne tik veikéjy pazeidziamuma, bet ir efemeriskg, nuolat nykstancig
atminties prigimt]. Kiekviena l¢élé, iSskyrus foninius elementus, naudojama tik vieng kartg, o maZzas
mastelis ir medZiaginis subtilumas sustiprina gyvybés trapumo jsptidj. Sis sprendimas i¥plecia
spektaklio tematinj lauka — atminties, netekties motyvus — ir kartu perkelia grafinio romano
»popieriSkumo* principg i scening raiska, paversdamas ji ne tik vizualiniu, bet ir semantiniu elementu.

Dvimatis vaizdas scenoje per judesj ir sluoksniavimg jgyja trimatj buvima, taciau islieka vizualiai
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lengvas ir laikinai egzistuojantis. Toks medziaginis pasirinkimas taip pat reflektuoja grafiniame
romane isreiksta japoniskumo linija: popierius ¢ia tampa nuoroda j japony kultiiroje gilias tradicijas
turinéius popieriaus menus — origamj, popieriaus teatrg. Si medziaga ne tik ilaiko vizualinj ry§j su
hipotekstu, bet ir jtvirtina estetinj trapumo, laikinumo ir formos lakoniskumo pojitj. Sitaip spektaklis
iSlaiko hipoteksto vizualing tapatybg, taciau iSpleCia jos raiSkos budus, suteikdamas daugiau
dinamizmo ir materialaus patyrimo galimybiy.

Scenin¢ erdve, paremta Siuo medziagiSkumu, struktiiruojama taip, kad pabrézty vaizdo
konstravimo procesg ir jo reprezentacinj pobiidj. Klasikinéje scenos dézés architekttiroje sukuriama
performatyviné struktura: kairéje puséje jrengta aktoriy darbo zona su stalu, kameromis, rekvizitais
ir fony kiirimo jranga, o desin¢je — ekranas, kuriame rodomas gyvai konstruojamas vaizdas. Tuo pat
metu veikia kelios kameros, kurios jungia skirtingus vizualinius sluoksnius — veikéjy figiiras, foninius
piesinius, judan¢ius efektus —j vientisg, ekrane rodoma vaizda. Si organizacija leidzia Zifirovui rinktis
Ziur¢jimo pozicija: stebéti gyva veiksmo kiirimg arba jo rezultatg ekrane. Knygoje svarbus autentisko,
tarsi gyvai ranka raSyto teksto jspudis spektaklyje perkeliamas j tiesioginio filmavimo veiksma, kuris
iSlaiko refleksyvy, ta pacig prasming funkcijg turintj principa. Taip adaptacijoje iSlaikoma naratyviné
struktura ir vaizdiné poetika, taciau kei¢iama medija ir zitiros dinamika — daugiasluoksniSkumas
iSlaikomas, taCiau perkeliamas j kintantj, gyvai kuriamg vizualinj ir akustinj vyksma, kuriame
skaitymo ritmg pakeicia realaus laiko patyrimas.

Vaizdin¢ spektaklio medziaga konstruojama pasitelkiant jvairias, nuolat kintanc¢ias medijas, o
tai tampa vienu i$ struktliriniy adaptacijos principy, atliepianciy grafinio romano multimedialuma.
Scenoje naudojami judantys personazy ir erdviy vaizdiniai, sukurti remiantis Linos Itagaki
iliustracijomis, taciau papildyti skirtingais rakursais, veido iSraiSkomis, kiino dalimis, leidZianciais
ikiinyti judesio logika. Greta Siy elementy j spektaklio audinj integruojami ir tikri popieriniai tekstai —
haiku, laiSkai, vietoje raSomi sakiniai, kurie pasirodo tiek vizualiai, tiek dalinai garsiniu pavidalu.
Origami lankstymas, atliekamas pertraukos metu ir tiesiogiai jvedamas i antrojo veiksmo veiksma,
tampa dar viena dinaminés, gyvai kuriamos vaizdinés kalbos forma. Vizualinj sluoksnj papildo tikros
nuotraukos, o medziaginj] pasaulj iSplecia tikri objektai: obuoliai, dziovinti augalai, skysciai,
primenantys krauja ir kitas substancijas. Sie elementai spektaklio erdvéje atveria papildoma sensorinj
registra — skonio, kvapo, lytéjimo — kuris jtraukiamas j reprezentacijos struktiirg ne kaip papildomas
efektas, bet kaip prasminés raiSkos komponentas.

Garsinis spektaklio planas kuriamas gyvai — visus garsus scenoje generuoja aktoriai,
naudodami jvairius kasdienius objektus ir muzikos instrumentus. Dauguma jy tiesiogiai atliepia
veiksma: perteikiami tokie garsai kaip traukinio bildesys, véjo glsiai ar sniego girgzd¢jimas. Kai
kurie efektai — pavyzdziui, smugis katinui — i$siskiria staigumu ir astrumu, sustiprindami zitirovo

sensorine reakcijg i jvykius. Garsai ¢ia funkcionuoja pagal kino logika — kaip papildoma modaliné
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raiSka, kuri iliustruoja ar komentuoja veiksma, — taciau skirtingai nei kine, jie atlickami ¢ia pat,
scenoje. Tai sukuria paradoksalig situacija: garsai yra kuriami tarsi atskirai nuo veiksmy, bet vyksta
tuo paciu metu ir toje pacioje erdvéje, todél zilirovas vienu metu mato ir garsinj veiksma, ir jo
pasekme vaizde. Sitaip iSry$kinama ne tik garsy funkcija, bet ir jy materialumas — garsas ¢ia néra
nematomas fonas, o fizin¢, matoma spektaklio sudedamoji dalis.

Be garsiniy efekty, spektaklyje naudojama ir muzika, kuri paprastai veikia kaip atmosferos
formavimo priemoné. Skirtingose scenose pasigirsta pianino motyvai bei subtilis balsiniai ar
elektroniniai garsai, kurie sustiprina emocinj fong — ypac¢ epizoduose, susijusiuose su personazy
vidinémis biisenomis. Kai kuriais momentais pasitelkiami ir japoniski muzikiniai motyvai — jie
jvedami scenose, kuriose pasirodo teta Petronélé, pasakojama istorija apie japona, arba minimi
japonai uz tvoros. Tokiu bidu muzikiné medziaga palaiko ir hipotekste esancig japonisSkumo linijg.

Dainavimas spektaklyje integruojamas kaip atskiras garsinés raiSkos lygmuo, glaudZziai
susijes su veikéjais ir tam tikrais pasakojimo momentais. Jis pasirodo visur, kur nurodyta grafiniame
romane, ir dazniausiai iSkyla choriniuose epizoduose. Kai kuriems veiké&jams, pavyzdziui, mokytojai
Zibutei, dainavimas spektaklyje tampa ne tik muzikinés atmosferos dalimi, bet ir asmenybés raiska —
tai personazo savitumo zenklas, padedantis atskleisti jo vidinj pasaulj. Skirtingai nei instrumentiné
muzika, dainuojamas tekstas yra tiesiogiai susijes su naratyvu ir veikia kaip siuZetinés informacijos
perteikimo priemoné. Ypatingg dramaturging funkcija jgyja finaliné daina, kurig atlieka aktore,
iktinijanti kiirinio autorés balsg. Ji uzbaigia spektakl; ne tik kaip garsinis akcentas, bet ir kaip
struktiiring riba — subtili, beveik tyli vokaliné intonacija tampa emocine ir semantine i§vada visam
pasakojimui.

Sis paskutinis garsinis gestas uzbaigia ne tik muzikinj spektaklio audinj, bet ir isryskina visos
adaptacijos patirting logika — tai kirinys, kuris ne tiek perteikiamas, kiek gyvai jgyvendinamas
ziirovo akivaizdoje. Nors spektaklis itin artimas hipotekstui — tiek naratyvine struktiira, tiek vizualine
stilistika — jo i§skirtinumas slypi ne turinio transformacijoje, bet turinio perteikimo buido pasikeitime.
Knygos pasakojimas Cia perkeliamas j iSplésta modalumy lauka, kuriame aktyvuojami garsiniai,
vizualiniai, judesio, kvapo ir skonio registrai. Tai leidZia pasakojimui jgauti kiiniska, jusliSkai
intensyvy pavidala, kuriame Zitirovas tampa ne tik informacijos gavéju, bet ir tiesioginio patyrimo
dalyviu.

Tokj juslinj aktyvuma palaiko ir pati sceniné organizacija, grindZziama dviguba reprezentacijos
struktura: viena vertus — aktoriy fizinis darbas, kuriuo gyvai kuriami garsai, animuojami vaizdai ir
valdomi techniniai elementai; kita vertus — projekcijy ekranas, kuriame $is procesas tampa vientisu
vizualiniu pasakojimu. Zitirovas mato abu §iuos lygmenis vienu metu, todél tampa ne tik pasakojimo
stebétoju, bet ir jo kiirimo liudininku. Dabarties veiksmas ¢ia jgyja reprezentacing funkcijg — aktoriy

rankomis konstruojama praeities istorija egzistuoja ne kaip baigtinis rezultatas, bet kaip kuriamas
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vyksmas. Tokia struktiira iSrySkina ne tik spektaklio techninj pobiidj, bet ir jo teming kryptj — atmint}
kaip gyva, bendru veikimu palaikoma proces3.

Popieriaus l¢liy teatro pasirinkimas neatsiejamas nuo visos spektaklio reprezentacijos logikos:
tai forma, kuri natiiraliai pratesia gyvo kiirimo principg ir pabrézia atminties kaip nuolat atkuriamo
proceso pobiudj. Popierius ¢ia veikia ne tik kaip medziaga, perimanti hipoteksto vaizding stilistika,
bet ir kaip semantisSkai jkrautas objektas, artikuliuojantis trapuma, pazeidziamuma, laikino buvimo
pojitj. Sis medZiagiskumas tampa struktiiriniu tremties patirties perteikimo elementu — kiekvienas
vaizdas kuriamas rankomis, realiu laiku, priesais zitirovy akis, tarsi kiekvieng kartg i§ naujo liudijant
tai, kas galéty buti pamirsta. Tokia raiska susisieja su haiku logikai artima ,,Cia ir dabar* patirtimi: ne
per iSbaigta siuzeta, o per sutankintas, jusliSkai paveikias akimirkas. Todél forma ¢ia néra neutralus
perteikimo kanalas, bet esminé spektaklio semantinés strukttros dalis — ji leidzia ne tik kalbéti apie

tremtj, bet ir parodyti, kaip tokios patirtys iSgyvenamos gyvai, trapiai, kolektyviai.
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ISvados

Darbe analizuotas intermedialusis dialogas tarp trijy multimedialiy teksty — grafinio romano
Sibiro haiku ir dviejy jo inscenizacijy Lietuvos ir Latvijos teatruose. Analizé aprépé medijy ir teksty
savitumy aptarimg, turinio — tremties j Sibirg istorijos — perkélimo logika ir budy, kuriais trys tekstai
reprezentuoja istorijg, tyrimg. Analizé parod¢, kaip modalumy kaita inscenizacijose ne tik iSplecia
istorijos patyrimo intensyvuma, bet ir transformuoja suvokéjo santykij su pasakojimu: nuo fiksuoto —
sustoti ir grjzti leidZiancio, dabartj ir praeitj skiriancio — pasakojimo, kuris leidzia ,haikiskai* patirti
vieng ar kitg paskirg epizoda / puslapj, pereinama prie ,,Cia ir dabar* kiiniSkai, jusliskai iSgyvenamos,
dabartimi tampancios praeities. Inscenizacijos permasto, interpretuoja literatiirg iSsaugodamos
pagrindines siuZetines gaires, bet reorganizuoja jy iSdéstyma, stilistikg ar tong ir haiku idéjos
aktualizavimo budus.

Istorija rekonstruojantis grafinis romanas Sibiro haiku struktiiriSkai grindZiamas trijy lygmeny
sgveika — Jurgos Vilés dabarties balsu, Algio ,,dabarties* pasakojimu ir Algio prisiminimais apie
praeitj. Sie trys lygmenys organizuojami taip, kad atkartoty haiku trijy eiluéiy principa: skirtingos,
bet glaudziai tarpusavyje susijusios perspektyvos, sujungtos j vientisg patyrimo akimirka. Tad, viena
vertus, Cia principas realizuojamas veikiau metaforiskai, nei realiai. Tokia struktiira leidzia suvokti
knyga kaip haiku eilérastj, kuriame trys skirtingos laiko ir patirties plotmés jungiasi j vieng intensyvy
1Sgyvenimg. Kita vertus, kiekvienas knygos epizodas, kiekvienas vaizdinys ir Zodinis fragmentas
tampa savarankisku, jusliniu istorinés atminties aktualizavimo aktu, tad taip pat realizuoja haiku
principg — tik kitame, kiekvieno epizodo patyrimo, lygmenyje. Tad ,haikiSkumas* pereina j patj
skaitymo ir patyrimo procesa, kuriame multimedialios ir multimodalios pasakojimo priemoneés
sukuria intensyvy ,,Cia ir dabar* efekta.

LNDT spektaklis sitilo ne istoring rekonstrukcijg, bet jos transformacijg, veikiancia
metamorfozeés principu visais lygmenimis — pacios istorijos, personazy vaidmeny, kostiumy,
scenografijos, garso ir veiksmo tempo. Metamorfoze ¢ia néra vien estetinis ar techninis sprendimas —
ji rodo bendresne kaitos ir iSlikimo 1dé¢ja, siejancig skaudzig praeit] su dabartimi. Dramaturginiu ir
prasminiu spektaklio rému tampa kelionés laiku ir dalinai abstrahuojamu skausmu metafora. Bet kaip
tik tas abstrahavimas jnesa universalumo. Tremties kelionés tapatinimas su blogiu kaip tokiu kartu
glumina ir suteikia vilties. O budas, kuriuo rodoma $ioji kelioné, leidZia matyti, kaip, iSoriSkai visai
pasalinus visas struktiirines ar temines haiku apraiskas, spektaklis pats veikia kaip haiku, sukurdamas
»cla ir dabar* efekta. Spektaklis grindZiamas momentinio i§gyvenimo principu ir kiekvieng akimirka
kuria tiesioginj dabarties momento patyrima. Sis spektaklis bando jprasminti skausmo patirtj, ja
sutvarkydamas kaitos ir metamorfozés estetika.

Popieriaus I¢liy teatro spektaklis eina dar toliau — realizuoja haiku principg ne vien suvokimo,

bet ir kiirimo lygmeniu. Kaip ir romanas, jis pateikia istoring rekonstrukcija, taciau rodo patj istorijos
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kirimo procesg ir pasirenka specifing medziagg — popieriy. Popierius ¢ia veikia ne tik kaip i8
hipoteksto paskolinta ir | ji nurodanti medZziaga, bet ir kaip semantiskai jkrautas objektas,
artikuliuojantis trapuma, pazeidziamuma, biities laikinumo pojitj. Be to, kiekvienas vaizdas ir garsas
kuriami rankomis, realiuoju laiku, priesais zitirovy akis, tarsi kiekvieng kartg i§ naujo liudijant tai,
kas galéty biti pamirSta. Tad Cia ,haikiSkumas‘ reiskiasi ne per iSbaigta siuzetg ar strukttira, o per
sutankinamas, jusliskai paveikias ktirimo ir suvokimo akimirkas.

Visais trimis atvejais matome, kad forma ir medija néra neutraliis perteikimo kanalai, bet

esminé bet kokios medijos teksto reikSminés struktiiros dalis.
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Santrauka

Magistro darbe analizuojamas Jurgos Vilés ir Linos Itagaki grafinis romanas Sibiro haiku bei
dvi jo sceninés adaptacijos — Augusto Gornatkeviciaus spektaklis Lietuvos nacionaliniame dramos
teatre ir Valterio Silio pastatymas Latvijos l¢liy teatre. Darbo tikslas — iStirti, kaip grafinis romanas
adaptuojamas scenai, iSanalizuoti $io proceso sukuriamg intermedialyjj dialogg ir aprasyti jo poveik]
kiirinio reikSmei bei emocinei zitirovo busenai. Tyrimas grindziamas adaptacijos studijy teorijos
id¢jomis, taikant Gérard’o Genette’o transtekstualumo bei Larso Ellestromo intermedialumo kaip
intermodalumo analizés jrankius.

Pirmame skyriuje aptariamos adaptacijos studijy teorinés gairés, ypatingg démesj skiriant
medijy kaitai ir tekstiniy rysiy reik§mei literatiiros bei teatro saveikoje. Siame kontekste adaptacija
suprantama kaip daugialypis procesas kuriame, sgveikaujant skirtingoms raiskos priemonéms ir
kultiiriniams kodams, kuriami nauji prasminiai lygmenys.

Antrajame skyriuje analizuojamas grafinis romanas kaip spektakliy hipotekstas. Démesys
skiriamas kiirinio multimedialumui, multimodalumui ir architekstinei jtampai tarp haiku ir memuary
zanry. Tarp analizuojamy elementy iSrySkéja haiku principas, kuris romane atsiskleidzia ne per
formalius Zanro bruozus, bet per momentinio i§gyvenimo struktiira, leidzianCig skaitytojui patirti
istorinius jvykius dabartyje.

TreCiajame skyriuje analizuojamos dvi sceninés adaptacijos, iSrysSkinant jy interpretacinius
skirtumus. Lietuvos nacionalinio dramos teatro spektaklyje reikSmingai nutolstama nuo knygos
pasakojimo — tremties patirtis perteikiama abstrak¢iai, pasitelkiant Siuolaikinio vaiko perspektyva ir
kelionés per blogas ir geras dienas metafora. Tokia raiska leidzia suvokti tremties perteikimg kaip
metamorfozeés procesy, kuriame pabréZiama buvimo kartu svarba ir skausmo transformacijos
galimybé. Tuo tarpu Latvijos léliy teatro spektaklyje iSlaikoma knygos naratyviné eiga, taciau jo
savitumas atsiskleidzia per perteikimo forma: pasitelkiant popieriaus l¢liy teatrg ir gyva vizualiniy
bei garsiniy elementy kiirimg scenoje, pasakojimas tampa jusliSkai aktyviai kuriamu Zitirovo
akivaizdoje. Tokia scenin¢ struktiira leidzia atmintj patirti kaip kolektyvinj vyksma, o haiku principas
1Sry8kéja per trapias, akimirksnio intensyvumo patirtis.

Abu spektakliai, veikdami kaip hipertekstai, pasitelkia teatrui budingas raiSkos formas tam,
kad savaip interpretuoty grafinio romano teksta ir aktualizuoty haiku principa kaip momentinio
istorinés traumos i§gyvenimo struktiira scenoje. Siuo pozitiriu Sibiro haiku adaptacijy analizé
patvirtina teoring darbo prielaida: adaptacija néra nei antrinis kiirinys, nei ,,iStikimybés* patikrinimas,
bet savarankiska kiirybos forma, kurioje per medijy sandiirg ir modalumy kaitg kuriami nauji prasmiy
sluoksniai. Kiekviena i§ $iy adaptacijy atveria galimybe i§ naujo pazvelgti i hipoteksta, pabréziant jo
atvirumg skirtingoms meninéms interpretacijoms bei aktualizuojant istoring patirt] dabarties

recepcijos kontekste.
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Summary

This master’s thesis examines the graphic novel Siberian Haiku by Jurga Vilé and Lina
Itagaki, along with two of its stage adaptations: Augustas Gornatkevicius’s production at the
Lithuanian National Drama Theatre and Valters Silis’s staging at the Latvian Puppet Theatre. The
study investigates how the graphic novel is adapted for the stage, analyses the intermedial dialogue
generated in the process, and explores its impact on the work’s meaning and the viewer’s emotional
experience. The research is grounded in adaptation studies, drawing on Gérard Genette’s concept of
transtextuality and Lars Ellestrém’s approach to intermediality, understood through intermodality.

The first chapter outlines key theoretical approaches in adaptation studies, with particular
attention to media transformation and the role of textual relationships in the interaction between
literature and theatre. In this context, adaptation is understood as a multilayered process in which
diverse modes of expression and cultural codes interact to produce new layers of meaning.

The second chapter considers the graphic novel as the hypotext for the stage productions,
focusing on its multimediality, multimodality, and the architextual tension between the genres of
haiku and memoir. Central to the analysis is the haiku principle, which emerges not through formal
genre features but through a structure of immediate experience that allows the reader to engage with
historical events as affectively present.

The third chapter analyses the two stage adaptations and their interpretive divergences. In the
Lithuanian National Drama Theatre production, the narrative departs significantly from the book: the
experience of deportation is conveyed in abstract terms, through the perspective of a contemporary
child and the metaphor of a journey through bad and good days. This approach frames deportation as
a metamorphic process, emphasizing the importance of togetherness and the possibility of creating
meaning through suffering. In contrast, the Latvian Puppet Theatre production preserves the book’s
narrative structure but distinguishes itself through form: using paper puppet theatre and the live
creation of visual and sonic elements, it becomes a sensorially immediate performance unfolding
before the audience. Here, memory is experienced as a collective act, and the haiku principle is
rendered through fleeting, fragile moments of emotional intensity.

Both productions function as hypertexts, using theatrical means to reinterpret the graphic
novel and to actualize the haiku principle as a structure for experiencing historical trauma in the
immediacy of performance. In this regard, the analysis of the Siberian Haiku adaptations affirms the
thesis’s theoretical premise: adaptation is neither a secondary work nor a test of fidelity, but an
autonomous form of creation in which the convergence of media and the shifts in modality generate
new layers of meaning. Each adaptation offers a renewed perspective on the hypotext, highlighting
its openness to varied artistic interpretations and recontextualizing historical experience in the

present.
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Padékos

Nuo tos akimirkos, kai perskaiciau senelio atsiminimus apie Sibirg, supratau, kad biitent toje
penkiolika mety trukusioje senelio kancioje Sibire, kur jis sutiko mociute ir jiedu susilauké mano
técio, yra mano pradzia. Dékoju mylimam seneliui.

Praéjus daugiau nei astuoniasdeSimciai mety po masiniy deportacijy, ne kiekvieno sgmong¢je
tebéra iSlikes rySys su trémimais kaip esmine tapatybés ir savasties dalimi: kuo daugiau praeina laiko,
tuo sunkiau suvokti, kodél svarbu to nepamirsti. Taciau Rusijos karas prie§ Ukraing priverté i§ naujo
pazvelgti tiek j asmening, tiek j kolektyving istorija: Antrojo pasaulinio karo ir pokario traumos
susisiejo su dabartiniais jvykiais ir priverté suvokti, kad agresoriy sukeltos kancios neliko praeityje,
jos Cia, Salia muisy. Veikiausiai todé¢l pasirinkau tirti miisy laikais itin aktualy teksta — grafinj romana
Sibiro haiku, primenantj skaudzig senelio istorijg. Uz teksta dékoju autoréms — Jurgai Vilei ir Linai
Itagaki.

Didelé mano padé¢ka ir Lietuvos nacionaliniam dramos teatrui bei Latvijos 1¢liy teatrui — uz
ju Sibiro haiku teatrines interpretacijas ir uz neatlygintinai suteikta prieiga prie pjesiy teksty ir
spektakliy jrasy.

Taip pat $iltai dékoju Latvijos universiteto Lituanistikos centro vadovui Edmundui Trumpai,
kurio vedama pries ketverius metus pradé¢jau keliong i lietuviy kalbg ir kultiira. Be jo Sio darbo nebity

buve.
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