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Darbe analizuojamas realybés Sou, kaip Siuolaikinés visuomenés atspindzio, reiSkinys, remiantis
pasaulines franSizes ,,ISlikimas* (angl. Survivor) analize. Tyrimas atskleidzia, kaip strateginé dalyviy
elgsena ilgainiui kinta — nuo orientacijos } nuoSirdumg ir komandinj zaidimg link sgmoningo,
individualizuoto savegs pateikimo, pabréziant socialiniy vaidmeny lankstumg ir dalyviy
performatyvuma. Analizuojami realybés Sou dalyviy elgesio ir strategijy pokyc¢iai atskleidzia, kaip
Sis zanras tampa savotiSku socialiniu eksperimentu, kuriame rySkéja Siuolaikinio individualizmo
stipréjimas, nuolatinés savirefleksijos butinybé bei medijy kultiroje jsitvirtinusi tapatybés

reprezentavimo logika.
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This thesis analyses the phenomenon of reality shows as a reflection of contemporary society, based
on an analysis of the global franchise “Survivor”. The study reveals how the strategic behaviour of
the participants changes over time, from an orientation towards sincerity and team play to a conscious,
individualised self-presentation, emphasising the flexibility of social roles and the performativity of
the participants. The analysed changes in the behaviour and strategies of reality show participants
reveal how the genre is becoming a kind of social experiment, in which the rise of contemporary
individualism, the necessity of constant self-reflection, and the logic of identity representation that is

embedded in the media culture become more evident.
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[VADAS

Realybés televizijos sgvoka sudétinga apibrézti dél Sio zanro jvairiapusiSkumo ir istorinés raidos. Tai
— plati kategorija, apimanti jvairius nevaidybinius televizijos formatus, jskaitant dokumentinius
filmus bei serialus, taip pat dalyviy varzybomis grijstas laidas. Realybés Sou, kaip specifinis realybés
televizijos subzanras, jkiinija iSskirtinj laidy formata, struktiirg ir turinio pobtdj. Nors realybés
televizija apskritai siekia parodyti nesureZisuotas realaus gyvenimo iSkarpas, realybés Sou akcentuoja
pramoginius pasakojimus, daZnai jungiancius stebéjimo (angl. surveillance), konkurencijos ir

zaidybiSkumo elementus.

Televizijos moksly teoretikai yra pateike jvairiy sgvoky aiskinimy, pabrézdami skirtingus
realybés televizijos kaip visumos ir realybés Sou (suvokiamo kaip konkretaus subzanro) aspektus.
Libanieciy—amerikie¢iy komunikacijos mokslininkas Marwanas M. Kraidy ir brity—amerikieciy
ziniasklaidos ir komunikacijos tyrinétoja Katerina Sender teigia, jog ,.[r]ealybés televizija [...] yra
visame pasaulyje populiarus metazanras, integruojantis moderniausias stebéjimo ir komunikacijos
technologijas bei skatinantis demokratizuotg Zitirovy ir televizijos pramonés santykiy jvaizdj (jei ne
tikrove)*“ (2011: 62). Naujosios Zelandijos Ziniasklaidos studijy mokslininké MiSa Kavka pazymi,
jog galima pateikti tiek paprasta, tieck kompleksiSka realybés televizijos apibréZzimg; pastarasis
skamba taip — ,,[r]ealybés televizija siejama su zema produkcijos verte, didelémis emocijomis,
pigiomis iSdaigomis ir abejotina etika, nes ji yra ,,neslepiamai komerciné* forma, kurioje rimtos

dokumentikos tradicijos susipina su populistiniy formaty pramoginiais tikslais“ (2012: 5).

Tuo tarpu amerikieCiy—australy ziniasklaidos tyrinétojas Markas AndrejeviCius pabrézia
dalyvavimu ir steb&jimu pagrijstus realybés Sou aspektus, apibiidindamas jj kaip subzanra, kuriame
pramoga susilieja su pazadu susipaZzinti su privaciu gyvenimu, skatinan¢iu savanoriSkai save atskleisti
ir stebeti; teoretikas teigia, kad tai atitinka platesn¢ steb&jimu pagristos interaktyvios ekonomikos
logika!, kai asmeninis gyvenimas paver¢iamas preke (Andrejevic, 2004: 6). Lietuviy zurnalistas ir
ziniasklaidos teoretikas Zygintas Peciulis i§skiria svarbiausius §io subzanro bruozus: viesg privadiy
erdviy atvérima, fizinio ir psichologinio intymumo eksponavimg (2007: 48).

Remiantis $iais pozitiriais, realybes televizijg galima apibrézti kaip hibridinj ir visame pasaulyje
populiary metazanra, kuris jungia dokumentikos ir pramogos elementus, pasizymi privaciy erdviy
vieSinimu, emociniu intymumu ir sgmoningu autentiSkumo pazadu. Ji apima jvairius formatus,

iskaitant realybés Sou, kurie remiasi eiliniy asmeny, kvieCiamy atskleisti savo asmeninio gyvenimo

! Stebéjimu pagrjsta interaktyvioji ekonomika — tai sistema, kurioje asmenys savanoriSkai atskleidzia savo privaty
gyvenimg mainais uZz matomuma, jsitraukimag ar suvokiamg socialinj kapitalg. Tai atitinka platesng kapitalistinés
visuomenés logika, kai asmeniné patirtis, emocijos ir saves pateikimas tampa paklausiomis prekémis. — Cia ir toliau
pastabos autoriaus.
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aspektus mainais uz vie$g matomumg, dalyvavimu. Sis privataus gyvenimo komercializavimas
atspindi platesng stebéjimu pagristos interaktyvios ekonomikos logika, kai asmeniné patirtis
paver¢iama pelningu turiniu. Daznai siejamas su maza gamybos verte, sustiprintomis emocijomis ir

populistinémis pramogomis, realybés Sou trina ribas tarp performatyvumo? ir autentiskumo.

Realybés Sou, atvirai deklaruojantis autentiSkuma ir nesurezisuotg veiksma, save pateikia kaip
langa 1 tikra paprasty zmoniy gyvenimg, nesusijusj su tradicinémis scenarijaus kiirimo
konvencijomis. Taciau §is subZanras ne tik pristato tikrove, bet ir performatyviai ja konstruoja,
iStrindamas ribas tarp aktoriaus ir vaidmens, taip pat tarp atlikéjo ir Zitirovo. Dalyviai pristatomi kaip
vaidinantys patys save, taip panaikinant skirtuma tarp juy tikrosios tapatybés ir ekrane rodomy
personazy. PanaSiai ir zilirovai yra skatinami matyti dalyvius kaip artimus, paprastus asmenis,
pabréZiant abiejy pusiy bendra socialing padétj (Kraidy ir Sender, 2011: 56). Sis nefiltruotos prieigos
pazadas sukuria unikalig dinamika, kurioje autentiSkumo jausmas kyla ne i§ nuslifuotos produkcijos,
o 1§ nemedijuoto dalyvavimo kasdienybé¢je iliuzijos. Taigi, realybés Sou gyvenima pavercia

spektakliu, subtiliai sujungdama tai, kas tikra, ir tai, kas surezisuota.

Tyrimo objektas. Vienas populiariausiy ir realybés Sou subzanrui padéjusiy jsitvirtinti
televizijos laidy — pasauliné fransizé ,.ISlikimas* (angl. Survivor) (2000—dabar), paremta Svediska
laida ,,Ekspedicija Robinzonas*“ (angl. Expedition Robinson) (1997—dabar). Derindamas tiek
televizinio Zaidimo, tiek realybés Sou formatus, ,ISlikimas® vaizduoja Zmoniy grupés gyvenima
atokioje atograzy saloje varzantis dél vieno milijono JAV doleriy prizo (Andrejevic, 2004: 195). Be
to, $i laida rinkoje i8siskiria unikaliu socialiniu aspektu — Zitirovai ¢ia neturi jokios balsavimo teises,
viskas yra paciy dalyviy rankose. Sprendimai dé¢l pasalinimo priimami Zaidé¢jams balsuojant genties
taryboje (angl. tribal council)’, o iSkritusieji dalyviai sudaro Ziuri (angl. jury), kuri paskutiniame
zaidimo etape jgauna daugiausiai galios — iSrenka vieng zaidimo nugalétoja. Tokia strukttira — kai
zaidéjus nuolatos stebi ne tik deSimtys kamery, taciau ir 24 valandas per parg Salia esantys Kkiti
dalyviai — tampa prielaida unikalios ekosistemos atsiradimui ir vystymuisi. Zaidéjy sajungos,
apgaulés, vaidyba ir strateginiai zingsniai tampa pagrindiniais i§gyvenimo jrankiais realybés Sou
,I8likime*.

Tyrimo problema. Nors ,ISlikimas®“ analizuotas per socialiniy strategijy, rasinés, lytinés
diskriminacijos, taip pat politiniy ir ekonominiy struktiiry atspindziy prizme¢ (Dilks et al., 2010; Klein
et al., 2023; Salter, 2014; Wall, 2011; Wright, 2006), akademingje literatiiroje performatyvus laidos

2 Siame kontekste performatyvumas reiskia samoninga realybés Sou dalyviy saves pateikima ir vaidybiskuma, kuris
atitinka Ervingo Goffmano socialinio teatro koncepcija (2000). Dalyviai strategiSkai konstruoja ir kei¢ia savo vaidmenis,
kad prisitaikyty prie socialinés realybés Sou dinamikos bei jgyty pranasumy prie$ kitus zaidéjus.

3 Sis ir visi kiti toliau darbe minimi ,,I§likimo” terminai paaiikinami priede nr. 1. ,Realybés Sou ,,I3likimo* terminy
zodynas”.
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dalyviy elgesys néra pakankamai istirtas. Esamuose moksliniuose tyrimuose daugiausia démesio
skiriama tam, kokias strategijas naudoja dalyviai, o ne tam, kokiu biidu jie jas igyvendina realybés
Sou aplinkoje. Tyrimu siekiama uZzpildyti §ig spraga, perkeliant démesj nuo strateginio Zaidimo

rezultaty | performatyvius procesus, kuriais dalyviai kuria ir plétoja savo socialinius vaidmenis.

Tyrimo temos aktualumas ir naujumas. Tokiuose realybés Sou kaip ,,ISlikimas* sukuriama
izoliuota, nuolat filmuojanciy kamery apsupta aplinka — virtualioji neorealybé, kuri veikia kaip
eksperimentine socializacijos sistema. Taigi, masinés komunikacijos priemonémis realizuojamas
steb¢jimas sukelia panoptikono efektg. Toks stebéjimas ne tik pavercia socialinj eksperimenta
prisitaikymo ir iSlikimo spektakliu, taciau ir paskatina dalyvius uZsisklgsti arba, prieSingai,
demonstruoti nenatiiralig elgseng (Peciulis, 2007: 49-52). Ribos tarp tikrovés ir performatyvumo
i8sitrina, nes save vaidinantys asmenys daznai ima tikéti asmenybémis, kurias patys susikuria. Tokiu
budu realybés Sou veikia kaip socialiné laboratorija, tyrinéjanti, kaip individai kuria savo tapatybe,
santykius ir galiag bei, galiausiai, atspindinti Siuolaikinés visuomenés vaizdinj. Integruojant
dramaturgijos sgvokas, $is tyrimas siiilo nauja poziiirj j realybés Sou, performatyvumo ir socialinés
strategijos sankirta, ineSdamas naujg aspekta j akademinj diskursg apie realybés televizijg.

Darbo tikslas. Siuo darbu siekiama i$analizuoti ir palyginti 1-o0jo (2000 m.), 23—ojo (2011 m.)
ir 45—0jo (2023 m.) ,,Islikimo* sezony dalyviy vaidybines strategijas, atkreipiant démesj ] tai, kaip
Sios strategijos kinta laikui bégant ir kaip jos atspindi visuomenés vertybiy poky¢ius. Sie sezonai
pasirinkti siekiant atspindéti skirtingus Sou transliavimo istorijos etapus: 1—asis sezonas (kaip laidos
pagrindas, kai Zaidimo budas dar nebuvo patikrintas?), 23—iasis sezonas (Zymintis pereinamajj
laikotarpj, kai vystési strateginis sgmoningumas ir buvo aktuali sugrizusiyjy dalyviy jtaka) ir 45—asis
sezonas (atskleidziantis Siuolaiking ,,ISlikimo* era, kai dalyviai sgmoningai save suvokia sparciai
besikeiciancioje zaidimo aplinkoje).

Darbo uZdaviniai.

1. Trumpai apzvelgti ,,Islikimo* transliavimo istorijg ir iSskirti pasikartojancius dalyviy
vaidmentis.

2. Naudojantis nustatyta tyrimo metodologija iSanalizuoti vyraujancius vaidmenis ir
vaidybos strategijas 1—ajame, 23—iajame ir 45—ajame ,,ISlikimo* sezonuose.

3. Atlikus kokybine analize palyginti 1—3ji, 23—iaji ir 45—3ji ,,I8likimo* sezonus, nustatyti

dalyviy elgesio, vaidmeny atlikimo ir strateginiy metody pokycius laikui bégant.

4. Apibendrinti gautus analizés rezultatus ir aptarti, kaip vaidybos strategijy raida atspindi

4 Pirmasis sezonas gali biiti laikomas eksperimento faze, kai buvo tikrinama, ar Zaidimo formatas pasiteisins.



platesnes socialines tendencijas Siuolaikinéje visuomenéje.

Tyrimo metodologija. Siame tyrime, remiantis dviejomis sociologinémis teorijomis, taikomas
kokybinis lyginamasis tyrimo metodas, sickiant iSanalizuoti autentiSkumo ir performatyvumo saveika
realybés Sou ,,ISlikime*. Amerikieciy sociologo Ervingo Goffmano dramaturginé sistema padeda
suprasti dalyvius kaip aktorius socialinéje scenoje, o Pierre'o Bourdieu socialinio lauko ir kapitalo
sgvoka (ypac socialinio, ekonominio ir simbolinio kapitaly), padeda analizuoti priemones, kurias
dalyviai naudoja siekdami jgyti galios ir jtakos Zzaidime. Pagrindinis metodologinis i8Siikis — atskirti
apskaiciuoto vaidinimo ir autentiSkumo momentus. Sis skirtumas pastebimas i§samiai analizuojant
iSpazintis (angl. confessionals) kaip introspekcijos ir atvirumo momentus, kuriy metu dalyviai
zitirovams tiesiogiai atskleidZia savo strategijas ir bendresnius asmeninius apmastymus. Sugretinus
Sias iSpazinCiy jzvalgas su dalyviy socialine sgveika zaidime, Siuo tyrimu siekiama nustatyti ir

interpretuoti autentiSkumo bei strateginio elgesio sgveika.



1. REALYBES SOU: TARP VERSLO IR SPEKTAKLIO

Nors terminas realybés televizija yra ganétinai naujas®, faktiniy ir nesureZzisuoty televizijos laidy,
kuriose dalyvauja paprasti zmonés, istorija siekia pacios medijos (o pries tai — radijo ir kino) iStakas.
Nuo Sestojo deSimtmecio viktoriny iki ankstyvojo eksperimentinio, socialinio realizmo kino bei
alternatyvios televizijos kur¢jy darby aStuntajame deSimtmetyje (,,Amerikieciy Seima* (angl. An
American Family) (1973)), realybés televizija nuolat vystési ir kito. AmZziy sandiiroje atsiradusios
varZybomis pagrijstos laidos, tokios kaip ,,Didysis brolis* (angl. Big Brother) (2000—dabar), jtvirtino
realybés televizijos kaip dominuojancios kategorijos statusg (Ouellette, 2014: 5; Bell-Metereau,
2006: 444).

Realybés televizijos zitr¢jimo jprociai pasikeité, kai zitirovai buvo pakviesti naudotis
mobiliaisiais telefonais ir (arba) internetu bei tokiu biidu balsuoti uz mégstamus dalyvius, komentuoti
ir kitaip jsitraukti j tokias laidas kaip ,,Amerikos dievaitis* (angl. American Idol (2002—dabar)). Tai
buvo hibridinés pramoginés realybés (angl. reality entertainment) programos, kuriose derinti
zurnalistikos, dokumentikos ir vaizdo dienorasciy faktiniai elementai kartu su muilo opery, serialy,
dramy ir zaidimy Sou siuZeto bruozais (Ouellette, 2014: 1). Taip nuolat prisitaikydama prie
technologiniy, auditorijos poreikiy ir kultiiriniy tendencijy pokyc¢iy, realybés televizija geba islikti

aktualiu $ios medijos fenomenu dar ir Siandien.

Realybés Sou (kaip konkretus realybés televizijos subZanras) DidZiojoje Britanijoje ir
Amerikoje pirma kartg jsitvirtino devintajame deSimtmetyje. Skirtingai nuo tradiciniy dokumentiniy
filmy, taip pat priskiriamy realybés televizijai, kuriuose buvo siekiama gilumo ir subalansuoto
pasakojimo, realybés Sou pirmenybe teiké dramai ir pramoginei vertei. Nors abiejy zanry démesio
centre yra paprasti zmongs, realybés Sou jy socialin] gyvenimg pertvarko j greito tempo mini dramas,
skirtas patraukti trumpalaikj Zitrovy démes;j. Jos tikslas — ne visuomeniné paslauga, o komercinis
patrauklumas, kurj lemia rinkos paklausa, o ne Zurnalistiniai ar edukaciniai ketinimai. Sis poslinkis
atsispindi ir gamyboje: jei dokumentiniy filmy kiir¢jai tokiose institucijose kaip ,,BBC* (angl. British
Broadcasting Corporation) dazniausiai turi uztikrintas darbo vietas, tai realybés Sou kuriami labai

komercializuotoje aplinkoje, kurioje darbas yra trumpalaikis (Kraidy ir Sender, 2011: 67).

1.1. Ekonominis realybés Sou potencialas

5> Terminas realybés televizija pirma kartg pasirodé Zurnale , Newsweek* 1978 m., kai NBC programy vadovas Paulas
Kleinas aprasé buisimg laidg, kurioje vaizduojamas kasdienis chirurgo gyvenimas, pabrézdamas, kad laidoje ,,nickada
nebus tikry aktoriy®. Taciau pana$iis terminai buvo paminéti ir ankséiau. Realybés programavimas (angl. reality
programming) pirma kartag paminétas 1962 m. zurnale ,,Public Opinion Quarterly, kuriame $vietimo laidos buvo
priespriesinamos fikcija paremtai vaiky televizijai. Sgvoka realybés Sou pirmg kartg pasirodé 1977 m. laikrastyje ,,The
Washington Post®, kalbant apie amerikiec¢iy muzikos ir Sokio televizijos laida.
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Kasdienj gyvenima, buitine veiklag ir asmening patirt] paversdami paklausiu turiniu, realybés
Sou, priklausomai nuo laidos pobiidzio, kiiréjams ir (arba) dalyviams suteikia didel¢ finansine graza.
Nors realybés Sou dazniausiai vaizduoja paprasty zmoniy gyvenimo subtilybes, kai kuriose laidose
pasirenkamas prieSingas konceptas — siekiant geriau juos pazinti, realybés Sou perteikia garsiy
1Zymybiy kasdien] gyvenimg. Tokios laidos kaip ,,The Osbournes* (2002-2005) jrodo, kad Sis
modelis gali biiti labai pelningas — Ozzy Osbourne'o Seima per trejus metus uzdirbo net 85 milijonus
JAV doleriy (Kraidy ir Sender, 2011: 23). Taciau finansiné realybés Sou nauda pasiskirsto netolygiai.
Palyginus jZymybiy ir paprasty Zmoniy laidas, paaiskéja, kaip galios dinamika daro jtaka tam, kas
gauna didziausig pelna. Nors abiejy tipy televizijos laidos remiasi dalyviy stebéjimu, i§ anksto
iSgarséje ir dar prie§ realybés Sou filmavimg sukaupe reikSminga kapitalg asmenys turi daugiau
galimybiy uzsitikrinti didesn¢ dalj pajamy. Atitinkamai laidose, kuriose perteikiamas paprasty
zmoniy gyvenimas, dalyviai sulaukia mazesnés finansinés grazos, tod¢l realybés Sou kiir¢jai turi
galimybe pasisavinti daugiau pelno.

Sis subzanras taip pat i§pledia savo ekonoming apréptj ir uz ekrano riby, skatindamas Zitirovy
isitraukimg socialinéje Ziniasklaidoje, reklaming prekiy zenkly integracija ir galimybes kurti naujas
globalias laidas, paremtas anksciau sukurtais nacionaliniais formatais. Realybés Sou formuoja
kultiirines normas, socialines sgveikas ir vieSajj diskursg, kartu generuojant ir pajamas. Kasdienes
sgveikas bei emocijas paversdamos parduodamu turiniu, $ios televizinés laidos veikia kaip fabrikai,
gaminantys ir monetizuojantys socialinius santykius, jtaka ir siekting gyvenimo biidg. Kaip Marwano
M. Kraidy ir Katerinos Sender sudarytame straipsniy rinkinyje pazymi Markas Andrejevicius,
»|r]ealybés Sou kurdami scenarijus, pagal kuriuos $ig veiklg galima uzfiksuoti kamera ir parduoti kaip

pramoging preke, daro juos tiesiogiai ekonomiskai produktyvius® (Kraidy ir Sender, 2011: 25).

Be jau minétos aukstos finansinés grazos, realybés Sou taip pat pasizymi nedidelémis gamybos
sgnaudomis. Kadangi tokios televizinés laidos remiasi ne brangiais aktoriais, o paprastais zmonémis,
Cia daznai atsisakoma sudétingy dekoracijy ir detalaus scenarijaus, jy kiirimo procesas reikalauja
gerokai maziau iSlaidy, tuo pat metu islaikant didelj auditorijos susidoméjima. Be to, Sis subZanras
itin tinkamas frans$izéms — laidos lengvai adaptuojamos ir parduodamos tarptautinése rinkose,
pritaikant jas vietinéms auditorijoms. Tokie Sou kaip ,Didysis brolis*“ ir ,,Kas nori tapti
milijonieriumi* (angl. Who Wants to Be a Millionaire (1998—dabar)) jkiinija sékmingos formulés
pritaikymg jvairioms kultiroms, uztikrinant nuolatinj pajamy srautg su palyginti nedidelémis
investicijomis. ,,Kitaip tariant, realybés Sou puikiai atitinka pasaulinés Ziniasklaidos produkcijos
diktatg, nes jame derinami vietiniai aktoriai, vietiniy Zitirovy jsitraukimas ir pritaikytas tarptautinis
formatas. Eksportuojamas ne pats turinys, o receptas, kaip sukurti tarptautiniu mastu sékmingos

televizijos laidos lokalig versija,* — subzanro lankstumg pazymi Markas Andrejevicius (2004: 12).



Dar viena svarbi priezastis, kod¢l realybés Sou yra ekonomiskai pelningi, yra jy gamybos
lankstumas ir efektyvumas. Tokios laidos gali buti kuriamos greiciau nei tradiciniai televizijos Zanrai,
nes vengiama (arba iki minimumo sumaZzinama) profesionaliy aktoriy, scenaristy ir kity profsajungy
darbuotojy jdarbinimo. Vietoje to, ¢ia daznai remiamasi laisvai samdomais specialistais,
trumpalaikiais darbuotojais ir neapmokamu darbu — paprasty zmoniy, kurie pasirodo ekrane,
dalyvavimu. Be to, ,[k]ylant gamybos sanaudoms, spar¢iai populiar¢jant technologijoms,
skaitmeninei konvergencijai ir didéjant auditorijos susiskaidymui, realybés Sou tapo terpe integruoto
prekeés Zenklo kiirimo, pasauliniy fransiziy ir interaktyvios rinkodaros eksperimentams‘ (Ouellette,
2014: 3). Tai dar labiau iSplecia tokiy laidy ekonominj potencialg ir jrodo, kad Sis zanras iSlieka viena

1§ pelningiausiy ir labiausiai prie visuomenés pokyciy prisitaikanciy televizijos formy.

1.2. Technologijuy vaidmuo realybés Sou kiirimo procese

Salia ekonominio produktyvumo ir Zanro lankstumo realybés $ou issiskiria dar vienu esminiu
bruozu — nuolatiniu dalyviy stebéjimu kameromis. Nepaliaujamas filmavimas néra tiesiog techniné
realybés Sou detalé — tai lemiamas veiksnys, kuris formuoja tiek dalyviy elgesj, tiek patj kuriama
realybés jvaizdji. DeSimtys ar net Simtai nuolat veikian¢iy kamery ne tik fiksuoja, bet ir kuria
socialines situacijas, nes stebimi dalyviai neretai adaptuoja savo elgesj pagal ziiirovy ir prodiuseriy
liikes¢iy normas. Kaip pazymi Ziniasklaidos teoretikas Zygintas Peéiulis, ,,[m]asinés komunikacijos
priemonémis realizuojamas stebéjimas sukelia panoptikono efekta® (2007: 49). Garsyjj DZeremio
Bentamo iskeltg ir placiai MiSelio Fuko apraSyta panoptikono terming Peciulis pritaiko realybés Sou
kontekstui, atkreipdamas démesj j §] nuolatinio matomumo principg ir kaip jis daro jtaka dalyviy

veiksmams.

Panoptikonas — ideali kal¢jimo struktiira, kurios centrinéje boksto dalyje esantis prizitirétojas
gali bet kada stebéti kalinius, taCiau pastarieji niekada nezino, ar yra stebimi. Tokia strukttra
kaliniams sukelia sgmoningo ir nuolatinio matomumo biiseng, kuri uztikrina automatinj valdzios
veikima. Kaliniai tuomet disciplinuoja savo elgesj, tarsi stebétojas visuomet biity Salia. MiSelis Fuko
Sig ide¢ja pritaiké platesniam visuomenés prieziliros ir disciplinavimo principui, teigdamas, kad
modernios institucijos (mokyklos, ligoninés, gamybos fabrikai) veikia panasiu pagrindu, skatindamos
savikontrole per galimo steb¢jimo baim¢ (Foucault: 1998; Sargiacomo, 2009: 274-276).

Taigi, kaip panoptikono principas gali biiti pritaikytas realybés Sou kontekstui? Siuo atveju
laidy dalyviai, panasiai kaip kaliniai, yra nuolat stebimi kamery, taciau niekada tiksliai nezino, kada
ir kurios jy yra aktyvios, o galiausiai ir kurie epizodai bus jtraukti j galuting sumontuotg laida, o kurie
— niekada nepasieks Zitirovy. Si neZinomybé sukuria vidinj disciplinavimo mechanizma — dalyviai

kontroliuoja savo elgesi, prisitaikydami prie socialiniy situacijy. Be to, skirtingai nei tradiciniame
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jie nuolat stebi vienas kito veiksmus, vertina elgesi socialinése situacijose, o galiausiai — sprendzia,
kuris 1§ jy nusipelno pergalés. Tokia daugiasluoksné stebésenos struktiira sukuria terpe, kurioje
kiekvienas dalyvis yra skatinamas sagmoningai kurti savo jvaizdj, derindamas jj prie ivairiapusés

auditorijos lukesciy.

Kai kurie prodiuseriai teigia, jog dalyviai ilgainiui pamirsta, jog kiekvieng jy zingsnj stebi
vaizdo kameros, taciau tyrimai rodo kg kita — jie tiesiog prisitaiko prie nuolatinio filmavimo. Kameros
tampa realybés Sou elementu, daranciu jtakg kiekvienai socialinei sgveikai. Kitaip tariant, Sios
filmavimo technologijos pripaZjstamos kaip alternatyvios realybés, sukurtos dalyviams, dalis (Kraidy
ir Sender, 2011: 49). Sis stebé¢jimas lemia tai, kad realybés Sou negali biti suvokiami kaip tikra

realybé — jie veikiau reprezentuoja tikrove, konstruodami i§ anksto numatytus socialinius scenarijus.

Nors nuolatinis stebéjimas ir dalyviy buities fiksavimas kameromis kuria iliuzijg, kad realybés
Sou perteikia autentisSkg tikrove, galutiné $iy laidy versija yra stipriai koreguojama postprodukcijos
metu. Kaip pazymi Markas Andrejevicius, realybés Sou tikslas yra ,,iSsamus kasdienio gyvenimo
ritmo dokumentavimas®, taciau S§i dokumentacija neretai pasitelkia stilistines priemones, kurios
padeda sukurti jtaigesnj naratyva (Andrejevic, 2004: 117). DaZniausiai pasikartojantys estetiniai
elementai — rankiniy kamery drebulys, iSpazintiniai interviu — veikia kaip tiesos efektas, sukuriantis
ispiidj, jog Zifirovas stebi neinscenizuota, neapdorota tikrove. Sis tikrovisko montazo principas
sustiprina spontaniSkumo pojitj ir atskiria realybés Sou nuo tradiciniy televizijos zanry, kuriuose
dominuoja kruops$ciai surezisuotos ir sumontuotos scenos. Vis délto yra ir i§im¢iy — pavyzdziui,
realybés Sou ,,Laguna Beach® (2004-2006) perZengé¢ jprastas Sio zanro ribas, pasizymédamas
kinematografiSkumu bei aukstos kokybés montazu, biidingu ne dokumentikai, o fikciniam kinui. Dél
imantriy apSvietimo strategijy, didelio naudojamy kamery skaiciaus bei aukstos jy kokybés, taip pat
sklandaus testinio montavimo metody naudojimo ,,Laguna Beach* gerokai pakélé realybés Sou
postprodukcijos standartus (Schlotterbeck, 2008: 3). Tokios laidos parodo, kad realybés Sou estetika

néra statiSka — ji gali buiti modifikuojama siekiant skirtingy emociniy ir naratyviniy efekty.

1.3. Realybés Sou dalyviy performatyvumas

Anita Biressi ir Heather Nunn teigia, kad realybés televizija gali biiti suprantama kaip
»papildyta socialiné ar viesoji sritis* (2005: 155). Geriausias §io teiginio argumentacijos pavyzdys —
realybés $ou. Sis subZanras perzengia tradicinés medijos ribas, jis tampa tartum rémais, per kuriuos
galime stebéti vis labiau medijuotus zmones. Realybés Sou Zzada neSaliskga kasdienio gyvenimo
fiksavima, taciau Sis pazadas yra probleminis: dalyviy atranka, televizijos laidy montazas, naratyvo

konstravimas ir sgmoningas individy veikimas prie§ kamerg kuria specifing, redaguota realybés
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versijg. Tai, kg mato auditorija, yra ne paprasta dokumentacija, o kruopsciai sukonstruota socialiné
erdve. Tokiu biidu realybés Sou ne tik konstruoja specifinius socialinius vaidmenis, bet ir reikalauja
1§ dalyviy savotiSko performatyvumo — samoningo saves pateikimo, prisitaikymo prie zanro
diktuojamy archetipy ir auditorijos likes¢iy. Sis elementas sugrazina mus prie platesnés
performatyvumo problematikos: kiek i$ tikryjy realybé televizijoje yra spontaniska, o kiek tai — tam

tikras vaidinimas, uzmaskuotas natiiralumo retorika?

Performatyvumo samprata istoriSkai kito kartu su socialinémis ir kultirinémis visuomeneés
transformacijomis. Seniau aktorius buvo glaudziai susijes su ritualiniais veiksmais, kuriy tikslas buvo
atkurti sakralines reik§mes ir uztikrinti emocinj bendruomenés rysj. Vis délto, ilgainiui performansas®
persikele ir ] kasdienybe, tapo labiau pasaulietiSkas ir organizuotas pagal socialines normas.
Amerikieciy sociologo Dzefrio Aleksanderio teigimu, pasaulietiniy problemy jtraukimas j sakraling
srit] léme tai, jog 1 kasdien] gyvenimg buvo jneSta daugiau simbolinés dinamikos ir kultiira
pertvarkyta labiau socialiai orientuotu ir dramaturginiu biidu (Kraidy ir Sender, 2011: 55).
Profesionaliojo teatro atsiradimas jtvirtino grieztesnes ribas tarp skirtingy vaidmeny — rasytojas kiiré
teksta, aktorius jj interpretavo, o Zitirovai liko stebétojais. Si diferenciacija lémé tai, kad
performatyvumas émé reikalauti sagmoningo vaidinimo, o autentiSkumo klausimas tapo vis

aktualesnis.

Nepaisant $iy poky€iy, performatyvumas iSliko vienu pagrindiniy kultirinés raiSkos
mechanizmy. Aleksanderis teigia, kad moderniose visuomenése performansas tapo svarbia
komunikacijos forma, per kurig kuriamos ir perteikiamos kultiirinés reik§meés (2004: 548-549). Tuo
tarpu sgveika tarp atlikéjo ir auditorijos iSliko kritiSkai svarbi — sekmingas performansas priklauso ne
tik nuo teksto ar vaidmens jgyvendinimo, bet ir nuo to, kaip auditorija jj priima. Sis tarpusavio rysys
leidzia performatyvumui perzengti teatrines ribas ir tapti platesniu socialiniu fenomenu, kuris veikia
tiek politikoje, tiek populiariojoje kultiiroje.

Aleksanderio teigimu, performansus sudaro nedaug analitiSkai iSskiriamy elementy, kurie i§liko
pastovils per visg socialinio gyvenimo istorijg. Moderniose visuomenése Sie elementai — aktorius,
auditorija, scenarijus, reZislira — neretai tampa atskirais, savarankiSkais veiksniais, o jy sujungimas i
vientisa, jtikinama pasirodymg tampa i$Sukiu. Butent $is performanso elementy sujungimas arba
iSskaidymas lemia tai, kaip auditorija priima pateikiamg veiksmg: ar jis atrodo autentiSkas, ar

dirbtinis, ar jtikina, ar sukelia skeptiska distancija (Alexander, 2004: 529).

¢ Siame darbe terminas performansas vartojamas ne menine, teatrine ar vizualiyjy meny prasme, bet kaip socialinio
veikimo forma, pabrézianti samoningg vaidmeny atlikima, elgesio jréminimg ir jspiidzio formavima kity akivaizdoje.
Tokj vartosenos modelj inspiruoja performatyvumo teorijos (ypa¢ E. Goffmano), kur to perform reiskia atlikti, pasirodyti,
veikti kity akivaizdoje, o performansas $iuo atveju Zymi tam tikrg socialinj pasirodyma ar strateginj veiksma, susijusj su
tapatybés formavimu.
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Realybés Sou §is performanso mechanizmas veikia dvilypiu budu. Viena vertus, tokios laidos
siekia sukurti jspiidj, kad jame dalyvaujantys Zmonés elgiasi spontaniSkai, be scenarijaus ar
1Sankstinio pasiruoSimo. “[R]ealybés Sou i§ esmés bando 1§ naujo sujungti performanso elementus,
naikindama sgvoky skirtumus tarp aktoriaus ir vaidmens (aktorius vaidina save) bei tarp aktoriaus ir
ziurovy (abu yra ,,paprasti“ Zmonés)“ (Kraidy ir Sender, 2011: 55). Kita vertus, biitent §i tariama
natiralumo iliuzija reikalauja sudétingo performanso struktiiros valdymo: dalyviai samoningai
perima tam tikrus elgesio modelius, vaizdo montazas formuoja nuosekly naratyva, o auditorija
mokoma skaityti Siuos Zenklus pagal nusistovéjusias vizualines ir dramaturgines konvencijas.
Manoma, kad performanso autentiSkumas realybés televizijoje kyla i§ bendros socialinés padéties ty,

kurie yra ekrane ir uz jo riby (Kraidy ir Sender, 2011: 55).

Realybés Sou paprastiems zmonéms suteikia galimybe tapti jzymybémis, transformuodamas
kasdienius asmenis ] medijuotus veikeéjus. Kaip teigia amerikieciy sociologé Laura Grindstaft, Sie
zmongs tampa ,,savitarnos jZymybémis* (angl. self-service celebrity) — realybés televizijos laidy
prodiuseriai sukuria buitinas pasirodymo salygas, tuo tarpu dalyviai Siuose performansuose aptarnauja
patys save (Kraidy ir Sender, 2011: 44). Paprastiems Zmonéms realybés Sou suteikia galimybe jgyti
jZymybés statusag be kruopStaus pasirengimo, oficialiy kvalifikacijy ar iSskirtiniy talenty
demonstravimo. Tai struktiiruota televizijos forma, kurioje sekmingo pasirodymo pagrinda konstruoja
prodiuseriai, remdamiesi specifinémis performatyviomis aplinkybémis, o ne tradiciniais scenarijais,
repeticijomis ar iSankstiniu rezistiriniu paruoSimu. Visgi, $is peréjimas nuo nemedijuoto ir paprasto
individo prie medijuotos jZymybés yra laikomas vienu ryskiausiy pagirtiny realybés Sou pasiekimy
(Couldry, 2002: 289). Tai ne tik suteikia dalyviams pripazinima, bet ir palaiko ziniasklaidos kuriama
skirt] tarp paprasto Zmogaus ir jZymybeés, taip dar labiau jtvirtindamas Siy kategorijy hierarchija.
Tokiu budu realybés Sou ne tiek naikina ribas tarp kasdienio gyvenimo ir zvaigzdziy kulto, kiek jas
rekonstruoja naujomis formomis, leidzian¢iomis jZymybiy atsiradimui tapti nuolatiniu ir

savireprodukuojanciu procesu.

Apibendrinant, realybés Sou per pastaruosius deSimtmecius tapo neatsiejama ziniasklaidos
industrijos dalimi, jsitvirtinusia tiek kaip pelningas verslo modelis, tiek kaip nuolat evoliucionuojantis
kultiirinis reiskinys. Technologiné pazanga ne tik iSplété Sio zanro galimybes, bet ir sustiprino dalyviy
performatyvumo galimybes, skatindama juos konstruoti save kaip medijuotas asmenybes. Realybés
Sou ne tik atveria kelig paprastiems zmonéms tapti jZymybémis, bet ir palaiko socialines hierarchijas,
kurios lemia, kas gali biiti matomas, pripaZintas ir komercigkai vertingas. Sie aspektai leidzia suprasti
realybés Sou ne tik kaip pramogos forma, bet ir kaip platesniy medijy, ekonomikos ir tapatybés

konstravimo procesy atspindj.
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2. REALYBES SOU , ISLIKIMAS*

Vieng 2000—yjy vasaros popiete internete sparciai paplito merginos patalpinta nuotrauka, kurioje ji
matoma sédinti ant juodos odinés sofos, kelius suglaudusi priesais save, zvilgsniu prikaustyta prie
televizinio ekrano. Muzikante, rasytoja bei vizualiyjy meny ir performansy kiiré¢ja Ana Voog Sig savo
nuotraukg pavadino taip: ,,Tiesiog tingus SeStadienis, zitriu ,,Didjjj broli* (Andrejevic, 2004: 1).
Galbiit netycia, bet Sis paprastas apraSymas labai taikliai atspindéjo naujajj televizijos amziy: Zzmonés
(zitirovai) stebi zmones (realybés Sou dalyvius). ,,Didysis brolis* tapo pirmuoju steb¢jimo realybés
Sou. Dalyviai sutiko dalj vasaros praleisti nacionalinés televizijos Zitirovy akivaizdoje (jie buvo
filmuojami visg parg) ir varzytis dél 500 000 doleriy pagrindinio prizo. Tai buvo socialinis
eksperimentas, virtgs Zitirovy pramoga. Taciau nors ,,Didysis brolis* Zavéjo savo vojeristine
prigimtimi, jis nebuvo vienintelis 2000—yjy vasaros realybés Sou fenomenas.

Tuo pat metu zitrovus pasieké ir ,,Didjjj brolj* ypa¢ aukstais reitingais nurungé kitas CBS’
projektas —, I§likimas. Siuo realybés Sou Zitirovai galéjo stebéti keliolikos dalyviy gyvenima atograzy
saloje Borneo, kur jie varzési dé¢l 1 milijono doleriy prizo. ,,Islikimas* sulauké milZiniSkos sekmes —
vidutinigkai po dvidesimt penkis milijonus Zitirovy stebéjo kiekviena laidos epizoda. Sis realybés Sou
pirmojo sezono transliavimo metais pasieké visy laiky populiariausio vasaros televizijos serialo
rekorda. ,,Po staigios ,,ISlikimo* sékmés realybés Sou i$ pigaus niSinio formato greitai virto karSta
naujojo tiikstantmecio televizijos tendencija®“, — subzanro luZzio metus komentuoja Markas
Andrejevicius (2004: 1-2).

»ISlikimas* pasiiilé kitokig realybés Sou patirtj nei ,,Didysis brolis®“. UZuot rémesis vien tik
nuolatine dalyviy stebésena, $i laida sukiir¢ dramaturgiSka pasakojimg, kuriame tikrové buvo
formuojama per atidziai struktiiruotg naratyva. Montazo ir rezistiros déka laida ne tik dokumentavo,
bet ir konstravo konkurencing jtampa, iSrySkindama siuZeto vingius bei dalyviy tarpusavio santykius.
Kiekviename epizode nattrali socialiné dinamika buvo derinama su apgalvotai struktiiruotomis
varZybomis: fizinémis rungtimis, strateginiais manevrais ir emocinémis akistatomis. Laidos formatas
skatino dalyvius ne tik iSbandyti savo iStverme, bet ir laviruoti socialingje bei strateginéje zaidimo

plotméje — Sios savybés tapo esminémis ,,ISlikimo* s€ékmés dedamosiomis (Andrejevic, 2004: 195).

2.1. Pagrindiniai ,,ISlikimo* struktiiriniai elementai
Pries pradedant detaliai nagrinéti ,,ISlikimo* struktiira, svarbu suvokti, kokiame kultiiriniame ir
zanriniame kontekste $i laida veikia. Remiantis pranciizy semiologu Frangois‘u Jost‘u, televizijos

zanrai gali biiti analizuojami kaip besiformuojantys tarp trijy pasauliy: realaus, fikcinio ir Zaidybinio

7 Vienas didziausiy JAV radijo ir televizijos transliuotojy.
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(Kraidy & Sender, 2011: 33) (Zr. pav. nr. 1). ,,Islikimas* — tai laida, kurioje vienu metu balansuojama
tarp visy trijy. Viena vertus, laidoje dalyvauja realiis Zzmonés realiame pasaulyje — jie patiria alkj,
nuovarg], fizin] skausma, kitaip tariant, ekrane matomas vaizdas yra susij¢s su realybe. Kita vertus,
montazo ir pasakojimo struktiira sukuria fikcinj naratyva, kuriame iSrySkinami veikéjy charakteriai,
dramatizuojami siuzetiniai ltiziai. Galiausiai, §is naratyvas yra jrémintas zaidime: taisyklés, varzybos,
balsavimas bei galutinis prizas paver¢ia realybés $ou Zaidybiniu pasauliu. Si zanry sandiiroje gimusi
laida atspindi platesng realybés televizijos tendencija — ,,gebéjimg migruoti $iy trijy pasauliy
zemélapyje* (Kraidy & Sender, 2011: 33). Tad Zidirovas, stebédamas ,,ISlikima®, vienu metu seka
realy veiksma, jsitraukia j dramatizuota pasakojimg ir suvokia save kaip zaidybinio pasaulio
stebétoja. Toks formaty persidengimas iSplecia televizijos Zanro ribas ir paaiskina, kodéel ,,ISlikimas*

sékmingai balansuoja tarp dokumentikos, dramos ir zaidimy Sou elementy.

Ludic world

Real world Fictitious world

Pav. nr. 1. Trys pasauliai (Kraidy & Sender, 2011: 33)

Nors bégant laikui ,,ISlikimas* keitési ir sudétingéjo, esama tam tikry strukttiriniy Zaidimo
elementy, kurie sudaro laidos pagrinda ir iSliecka nepakite nuo pat jos transliavimo pradzios.
Kiekvienas sezonas remiasi nuoseklia zaidimo eiga: dalyviai, suskirstyti j dvi ar daugiau genciy,
dalyvauja fizinése arba protinése rungtyse, kuriose varzomasi dél nelieCiamybés stabo (angl.
immunity idol), apsaugancio nuo iSbalsavimo artimiausioje genties taryboje, ir materialiy prizy (pvz.,
maisto ar komforto elementy). Pralaiméjusi gentis po kiekvienos rungties susirenka j genties taryba,
kurioje balsuojama, kas bus paSalintas i§ Zzaidimo (dalyviai slapta balsuoja vienas po kito —
uzraSydami pasirinktg vardg taip, kad kiti negaléty matyti jy sprendimo). Mazdaug sezono viduryje
gentys yra sujungiamos ] vieng, ¢ia zaidimas transformuojamas i§ grupinio j individualy — dalyviai
kovoja jau tik uz save, o ne uz savo gentj. Galiausiai, zaidime likus keliems finaliniams zaidé¢jams
(paprastai dviem arba trims), visi po genciy susijungimo pasalinti dalyviai susiburia | Zziuri ir

sprendzia, kuris finalistas yra vertas laiméti vieno milijono doleriy priza (Salter, 2014: 361).

Sie esminiai elementai ne tik garantuoja aiskia struktiira kiekvienam sezonui, bet ir suteikia
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zitirovams atpazjstama zaidimo ritma, kuris veikia kaip stabilus pagrindas nuolat kintanc¢iam turiniui.
Si ,.[...] struktiira bei nuolatinis filmavimas, kartu su prodiuseriy raginimu dalyviams atskleisti savo
strategijas, padeda pasiekti aukStesnj ZemiSkojo tikroviSkumo — realaus pasaulio patirties — lygj [...]*
(Salter, 2014: 360). Tokiu biidu realybés Sou ne tik simuliuoja tikrove, bet ir ja aktyviai konstruoja —
pasitelkiant tiek technines priemones, tiek rezisiirinius sprendimus. Vis délto, ilgainiui $is Zaidimas
ne tik i§saugojo pagrinding struktiira, bet ir zenkliai jg praplété — atsirado nauji zaidimo posikiai,
papildomos taisyklés ir jrankiai, kurie vis labiau komplikuodavo zaidimo dinamika ir skatino dalyviy

strategin] mastymg.

2.2. Papildomi ,,ISlikimo“ strateginiai elementai

Bégant laikui, ,ISlikimo* Zaidimo struktiira buvo nuolat papildoma jvairiomis naujovémis,
kurios turéjo vieng pagrindinj tiksla — padidinti zaidimo dinamiskuma bei skatinti dalyviy
kiirybiSkuma ir strategini mastyma. Vienas 1§ esminiy papildymy — paslépti nelieCiamybés amuletai
(angl. hidden immunity idols)8, kurie pirma karta pasirodé¢ 11-ajame sezone ,,Gvatemala®. Sis
mechanizmas buvo jvestas siekiant suteikti zaidéjams galimybe apsisaugoti nuo iSkritimo ne vien tik
laimint fizing nelieCiamybés rungtj. Taciau paslépty amulety funkcija zaidime nebuvo isskirtinai
gynybiné — jy egzistavimas kiiré¢ papildomas galios pozicijas, skatino paranojg ir manipuliacijas. Nors
amuletas suteikia sauguma, jo savininkas privalo pasirinkti tinkamg momenta panaudoti §j resursg —
veluojant rizikuojama biiti iSbalsuotam su nepanaudotu amuletu kiSenéje, o panaudojus per anksti,

prarandamas svarbus strateginis ginklas.

Kadangi nelie¢iamybés amuletas yra asmeninis daiktas, kiti zaidéjai negali jo pavogti ar
pasisavinti net ir tuo atveju, jei suranda jj paslépta. D¢l to iSkyla dilema — ar paslépti amulets, ar
nesiotis ji su savimi; ar informuoti sgjungininkus apie ji, ar iSlaikyti paslapti. leSkodami amulety,
dalyviai paprastai gauna uzuominy, kurios gali biiti pasléptos stovykloje, per fizines rungtis ar net
pacios genties tarybos teritorijoje. Kai kurios uzuominos yra progresyvios — viena veda prie kitos, kol
galiausiai zaid¢jas atranda tikrajg jo vieta. Taciau taip pat yra buve nemazai atvejy (garsiausias jy —
19-0jo sezono ,,Samoa“ Zaid¢jas Raselas Hantzas), kada dalyviai surasdavo amuletus net ir be jokiy
uzuominy, taip jrodydami, kad sékmé gali biiti iSprovokuota atkakliu bandymu. Laikui bégant,
amulety dizainas taip pat keitési — nuo dekoratyviy, vietinei kultirai pritaikyty talismany iki
paprastesniy objekty, sukurty i§ stovyklos aplinkoje randamos medZziagos. Sis pokytis buvo

sagmoningas — prodiuseriai taip skatino dalyvius patiems gaminti netikrus amuletus, tokiu btidu jais

8 Tiesioginis anglisko termino hidden immunity idol vertimas biity pasléptas nelieciamybés stabas, tatiau $iame darbe
samoningai pasirenkama vartoti Zodj amuletas, kuris tiksliau atspindi $iy objekty fizing formg ir mastelj — daznai tai
budavo nedidelis kaklo pakabukas ar grandinélé. Terminas stabas labiau taikytinas tradiciniam nelie¢iamybés prizui, kurj
laimédavo visa gentis — dideliam, dekoratyviam objektui.
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manipuliuoti ir apsunkinti tikryjy atpazinima.

Nepaisant jy galios, amuletai turi ir savo galiojimo terming — dazniausiai jie tampa
negaliojantys, kai zaidime lieka tik penki ar Sesi zaid¢jai. Be to, kai kurie amuletai, rasti ne genties
stovykloje (pavyzdziui, per fizines rungtis), galioja tik artimiausios genties tarybos metu. Nuo pat jy
jvedimo Sie objektai kardinaliai pakeité Zaidimo logika — dabar Zaidéjai privaléjo strateguoti ne tik
dél to, kg iSbalsuoti, bet ir kada naudoti turimus iSteklius, kiek pasitikéti sgjungininkais ir kokig
informacijg laikyti paslaptyje.

Be paslépty nelieCiamybés amulety, ilgainiui , ISlikime* atsirado vis gauséjantis spektras
jvairiy zaidimo privalumy (angl. advantages)°®, kurie dar labiau komplikavo Zaidimo strategijas. Sie
privalumai zaid¢jams dazniausiai suteikiami kaip apdovanojimas arba yra paciy atrandami stovyklos
aplinkoje, panaSiai kaip nelieCiamybés amuletai. Nors jy naudojimas daznai reikalauja strategisko
pasekmiy numatymo, Sie privalumai garantijos islikti nesuteikia — kaip ir amuletai, jie gali buti

panaudoti efektyviai arba tapti rizikingu iStekliaus Svaistymu.

Papildomas balsas (angl. extra vote) — vienas dazniausiai ,,ISlikime* pasitaikan¢iy privalumy.
Jis leidZia Zaidéjui vieno genties tarybos posédzio metu atiduoti du balsus vietoje vieno. Si galimybé
gali lemti labai svarbius posiikius, ypac vélyvose zaidimo fazése, kai kiekvienas balsas tampa itin
svarbiu. Dar viena populiari variacija — balso atémimas (angl. vote steal), leidziantis ne tik gauti
papildoma balsa, bet ir atimti ji i§ kito Zaid¢jo, taip dvigubai paveikiant rezultatg. Kiti retesni
privalumai, tokie kaip apdovanojimo vagyste (angl. reward steal), leidzia perimti kito zaid¢jo fizinés
rungties metu laiméta priza, o sugrizimo privalumai (angl. reentry advantages) buvo specialiai sukurti
tam, kad balsavimo metu paSalinti zaid¢jai galéty turéti geresnes galimybes grizti | Zaidima,
dazniausiai — turédami tam tikra pranasumg varzybose dél sugrizimo.
paveikia balsavimg — papildomi balsai, jy atémimas, ar nelieCiamybeés suteikimas. Tokie privalumai
keicia jégy pusiausvyrg ir vercia Zaid¢jus mastyti keliomis trajektorijomis j priekj. Svarbu paminéti,
kad kai kuriais atvejais privalumus zaidéjai naudoja ne jy numatytai funkcijai, o kaip mainy objekta,
norédami suformuoti sgjungas ar iSgauti svarbios informacijos — taigi, privalumas tampa ne tik daiktu,

bet ir diplomatine valiuta zaidime.

Kai kurie privalumai buvo pristatomi per keliavimo mechanikg — tokias lokacijas kaip Staby
sala (angl. Island of the Idols), Vaiduokliy sala (angl. Ghost Island), ISnykimo riba (angl. Edge of

Extinction) ar Tremties sala (angl. Exile Island). Tokiuose sezonuose zaidéjai biidavo laikinai

° Terminas advantage i lietuviy kalba gali biiti veréiamas keliais biidais: privalumas, pranasumas, galimybé arba net
zaidybiné privilegija — priklausomai nuo konteksto. Siame darbe sililoma vartoti terming privalumas, nes jis atspindi tiek
zaidéjui suteikiama galig, tiek taktinj jo pranaSuma pries kitus, iSlaikant semantinj aiSkuma.
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iSstunc¢iami 1S pagrindinés stovyklos j atskirg, nuo kity genties nariy izoliuotg vietg (dazniausiai salg).
Siose lokacijose jiems atsirasdavo galimybeé jgyti jvairaus pobiidZio privalumy —nuo papildomo balso
ar nelieCiamybés amuleto iki vertingos informacijos ar net galimybés pasimokyti i§ buvusiy Zaidéjy.
Taciau kartu tai reikSdavo socialinés rizikos padidéjima — Zaidéjai, praleidg Siek tiek laiko atskirai,
galédavo biiti jtariami paslaptingais susitarimais ar slapty privalumy jgijimu, kas galéjo suardyti jy
pozicijas vidingje genties hierarchijoje.

Tokie epizodiniai siuzeto elementai didino neapibréZtuma bei iSplété Zaidimo lauka uz
tradiciniy stovyklos riby, kartu stiprindami naratyvine ,,ISlikimo” jtampa. Lokacijos, kurios pradzioje
atrodydavo kaip tremties formos ar bausmes vietos, ilgainiui virto strategiskai vertingomis erdveémis,
kuriose buvo galima ne tik jgyti privalumy, bet ir samoningai formuoti Zaidimo eiga. Si dinamika
kiiré nauja socialinio zaidimo sluoksnj, kuriame strategiskai svarbiais tapo ne tik jgyti privalumai, bet
ir tai, kaip sugrjzes gebi valdyti informacijg apie savo patirt] (nuosirdziai viskg papasakoti ar nuslépti

bei modifikuoti tam tikras detales).

2.3. Naujoji ,,ISlikimo” era

»Naujoji , ISlikimo* era (angl. the new Survivor era) — tai terminas, daznai vartojamas tiek
prodiuseriy, tiek laidos gerb¢jy diskurse ir apibiidinantis zaidimo transformacijy laikotarpj,
prasidéjusi nuo 41-ojo sezono. Pastarasis buvo transliuotas 2021-aisiais metais po ilgiausios
pertraukos visoje Sou istorijoje. D¢l COVID-19 pandemijos 2020 m. ,,ISlikimas* pirmg kartag nuo
savo debiuto buvo sustabdytas — praleisti net du sezonai. Taciau po vieneriy mety sugrjzus j ekranus,
zaidimas pasikeité taip radikaliai, jog tiek laidos kiiréjai, tiek iStikimiausi gerbéjai émé kalbéti apie
visiskai naujg ,,ISlikimo* laikotarpj.

Vienas pagrindiniy poky¢iy buvo trumpesné Zaidimo trukmé — vietoje iprasty 39 dieny, dalyviai
saloje nuo Siol praleidzia tik 26 dienas. D¢l to padidéjo zaidimo intensyvumas — zaidéjams suteikiama
maziau laiko kurti socialinius ryS$ius, priimti strateginius sprendimus ar net pailséti po fiziniy rungciy.
Kartu buvo sumazintas ir baziniy resursy kiekis — zaid¢jai nuo Siol gauna maziau maisto bei
iSgyvenimui biitiny jrankiy, o pralaiméjus fizing rungtj iS genties atimamas netgi titnagas,
simbolizuojantis pagrinding i§gyvenimo priemone. Sie naujai pakite elementai sustiprino realybés
Sou ekstremalumo aspektg ir pabréz¢é fizinj bei psichologinj spaudima, keliamg zaidé¢jams.

»Naujosios eros® zaidimo ypatybes iSrySkina didelé¢ Zaidimo mechanikos fragmentacija —
tradicinis, aiSkiai struktiiruotas formatas uzleido vietg vis dazniau kintantiems taisykliy modeliams ir

epizodiniams privalumams, dél kuriy kiekvieno dalyvio patiriama zaidimo versija tapo dar unikalesne

ir sunkiau prognozuojama. Kiekviename sezone pristatomi nauji, daznai vienetiniai privalumai, kurie

vV —
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balsuoti, kyla papildomos rizikos, pristatomi neaiskis privalumy panaudojimo terminai ar taisyklés.
Sie eksperimentai zaidima daro maZiau nuspéjama, tadiau tuo pat metu ir maziau stabily — tiek
zaidéjams, tiek Zilirovams.

Visa tai pakeité ir pacia ,,ISlikimo* logika — vietoje 1€to strategijos ir ilgalaikiy santykiy ktirimo,
,»haujojoje eroje daug démesio skiriama greitiems, netikétiems Zaidimo postkiams bei reaktyviam
prisitaikymui prie naujai kilusiy aplinkybiy. Kai kurie gerbéjai kritikuoja $j pokytj kaip perteklinj ir
dirbtinai sudétinga, kuriame senieji zaidimo principai, tokie kaip stiprus socialinis rySys ar ilgalaike

strategija, tampa maziau svarbiis nei geb¢&jimas naviguoti painiame privalumy pasaulyje.

2.4. ,Islikimo* Zaidimo evoliucija: trys momentiniai pjiiviai

Norint jvertinti, kaip ,,ISlikimas* keitési per daugiau nei du deSimtmecius, verta pazvelgti j tris
skirtingus realybés Sou momentus — 1-3ji (,,Borneo®, 2000 m.), 23—i3ji (,,Piety Ramiojo vandenyno*®,
2011 m.) ir 45-3ajj (,,I8likimas 4519, 2023 m.) sezonus. Kiekvienas i§ §iy sezony reprezentuoja tam
tikrg evoliucinj Zaidimo etapg — tiek struktiiriniu, tiek strateginiu pozitiriu. 1—asis sezonas laikytinas
konceptualiu pagrindu, kurio metu zaidimo taisyklés dar tik formavosi ir nebuvo patikrintos
praktiSkai, o dalyviy veiksmai labiau atspindéjo socialinius instinktus nei sagmoninga zaidimo
jsisavinimg. 23—iasis sezonas zymi pereinamagjj laikotarpj — tuo metu jau buvo jsitvirtinusi zaidybiné
patirtis, dalyviai demonstravo vis didesn; strategin] sgmoninguma, o svarby vaidmenj atliko | Zaidima
sugriz¢ ankstesnieji dalyviai, i §j sezong jneS¢ ziniy ir patirties kapitalo. Tuo tarpu 45—asis sezonas
atstovauja ,,naujajai ,,ISlikimo* erai“ — Cia aiSkiai matyti, kad dalyviai Zzaidimg suvokia ne tik kaip
socialinj eksperimenta, bet ir kaip sudétinga, fragmentuota sistema, reikalaujancig nuolatinés

adaptacijos, taisykliy dekonstrukcijos ir taktinio lankstumo.

1-asis sezonas, daznai jvardijamas kaip klasikinio ,,ISlikimo* pavyzdys, pasizymejo paprasta ir
tiesmuka struktiira: zaidimg pradeda dvi gentys, viduryje sezono jvyksta jy susijungimas, tuomet seka
nuoseklus balsavimas iki pat finalo. 2000—-aisiais zaidéjai neturéjo jokiy papildomy strateginiy jrankiy
— nei paslépty nelieCiamybés amulety, nei papildomy balsy ar kity privalumy. Visa zaidimo dinamika
rémési socialiniais rysiais, fizinémis savybémis ir baziniais iSgyvenimo jgiidziais, o vienintelé
apsauga nuo iSbalsavimo buvo laiméta genties ar individuali nelieCiamybé. Strateginis zaidimas, nors
ir egzistavo — kaip pavyzdj galima iSskirti Ricardo Haco inicijuotg zaidéjy sajunga ,,Tagi*“ gentyje —

vis dar buvo laikomas normas lauzanciu elementu, o ne jprasta praktika.

,»lagi“ genties dalyviy sajunga, susiformavusi sezono viduryje, tapo vienintele ilgalaike

10 Pirmieji ,,I8likimo* sezonai buvo pavadinti pagal vietove, kurioje jie buvo filmuojami; vélesniuose sezonuose atsirado
teminiai pavadinimai, tokie kaip ,,Didvyriai prie$ piktadarius* (angl. Heroes vs Villains); o nuo 41—ojo sezono pavadinimy
visai nebeliko.

19



strategine jéga, iSlikusia iki pat zaidimo pabaigos. Po genciy susijungimo, turédami vieno balso
pranasuma, ,,Tagi“ genties nariai i§ eilés eliminavo likusius zaidéjus 1§ ,,Pagong® genties. Tai lémé
beveik visiSska socialiniy santykiy statika — dominuojancios sgjungos ribos nesikeité, o lojalumas
buvo palaikomas beveik aklai, be bandymy keisti pozicijas ar siekti individualios naudos. Si situacija
pademonstravo pirmgjj realybés Sou istorijoje uzfiksuota bandyma taikyti samoningg socialing
strategija, tac¢iau tuo pat metu ir jos ankstyva naivuma bei kolektyvinj pobiidj. Vienintelis zaidéjas,
kuris i§ tikryjy masté strategiSkai, priémé rizikingus, bet ilgalaikéje perspektyvoje sékmingus
sprendimus, buvo Ri¢ardas Hacas — galiausiai ir tapgs Zaidimo nugalétoju. Taigi pirmasis ,,ISlikimo*
sezonas reprezentuoja komandiniu lojalumu grjsta zaidima, kuriame individualis manevrai dar

nebuvo jprasta praktika.

Tuo tarpu 23-iasis ,,ISlikimo* sezonas Zymi perioda, kai zaidimas jgavo zymiai sudétingesnj
strategin] sluoksnj. Nors bendras laidos struktiirinis pagrindas iSliko atpazjstamas (dviejy genciy
modelis, susijungimas, balsavimai), i zaidimg buvo jtraukti keli papildomi elementai: paslépti
nelieiamybés amuletai, ,,Atpirkimo salos® (angl. Redemption Island) mechanika, leidusi
eliminuotiems zaidéjams iSsaugoti viltj sugrizti i pagrinding Zaidimo eigg, ir du i§ ankstesniy sezony
sugrazinti zaid¢jai, kuriy buvimas formavo aiskias galios asis gencéiy viduje — Ozis, kaip
dominuojandio fizinio zaidéjo figiira, o Treneris'! kaip charizmati§kas sgjungos lyderis, diktaves
strateging genties kryptj. Tokie struktiiriniai papildymai atvéré duris platesnei strateginei jvairovei —
zaid¢jai turéjo galvoti ne tik apie tai, kas vyksta pagrindingje salos stovykloje, bet ir apie paralelinius
procesus, vykstanc¢ius uz jos riby. Taip pat Zaidime pradéjo ryskéti kompleksinés strateginés taktikos:
nelieCiamybés amulety slépimas, ziniy apie jy tur€jimag kontrolé bei su tuo susijusi socialiné
manipuliacija — visa tai tapo neatskiriama zaidimo dalimi.

Pastebimas ir esminis strateginés kultiiros pokytis — dalyviy sajungos pradétos formuoti daug
ankstyvesng¢je zaidimo stadijoje, lyginant su pirmuoju ,,ISlikimo* sezonu. Tai reiSkia, kad strateginis
mastymas ir ilgalaikio planavimo logika Zzaidéjams tapo ne tik priimtina, bet ir butina iSlikimo salyga.
Vienas 1§ jsimintiniausiy sezono momenty — Dzono Cochrano sprendimas po genciy susijungimo
persokti  prieSininky puse. Kadangi savo gimtojoje ,,Savaii* gentyje jis buvo socialinés hierarchijos
apacioje, Sis per¢jimas jkiinijo strategiSkai motyvuotg bandyma pagerinti savo pozicijg. Nors galutinis

rezultatas jam nebuvo sékmingas — ,,Upolu gentis, pasinaudojusi jo balsu kaip jrankiu iSlaikyti

1 pravardé Treneris (angl. Coach) Benjamino Wade'o atveju peraugo | oficialy jo tapatybés Zenklg — ja nuolat naudojo
tiek kiti zaidéjai, tick laidos vedéjas, o ir montaze vietoj tikrojo vardo pasirodydavo biitent §i pravardé. Benjaminas, buves
simfoninio orkestro dirigentas ir kovos meny entuziastas, prisistatydavo kaip dvasinis, fizinis ir strateginis lyderis, o dél
savo teatraliSko elgesio, pasakojamy istorijy apie ekstremalius zygius ir disciplinos akcentavimo jis jgijo trenerio
pravarde. Sis atvejis néra unikalus ,,I§likimo* istorijoje — keletas dalyviy viso $ou gyvavimo laikotarpiu buvo nuosekliai
vadinami pravardémis, kurios Sou kontekste pakeité jy tikruosius vardus. Tokie pasirinkimai dazniausiai i$rySkina dalyvio
jvaizdj ar vaidmenj Zaidime ir bidavo samoningai palaikomi laidos karéjy.
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dauguma, netrukus pati jj paSalino — $is zZingsnis rodo iSaugusig individualaus Zaidimo reikSmg.
Pirmajame sezone toks sprendimas atrodyty beveik nesvarstytinas — tuo metu sajungos buvo itin
stabilios, o dalyviai beveik nerizikuodavo lauzyti kolektyvinio susitarimo. Tuo tarpu Cochranas,
veikdamas prie§ savo buvusig gentj, parode, kad strateginis lankstumas, individualus zaidimas ir
pasiryzimas nebiiti aklai iStikimu jau buvo tape priimtinais zaidimo strategijos elementais. Tai
zenklina svarby poslinkj ,,ISlikimo* strategijy evoliucijoje — nuo komandinio stabilumo prie
asmeninio i§likimo prioritety.

Siame sezone taip pat ima ryskéti vaidybinés Zaidéjy strategijos — samoningi bandymai
formuoti jvaizdj, manipuliuoti kity emocijomis ar kurti situacijas, kurios leisty gauti naudos. Vienas
pavyzdziy — epizodas, kuriame Cochranas apsimeta, jog jo gimtadienis bus uz keleto dieny, ir tokiu
biidu uzsitarnauja apdovanojima, nors pats net nelaime¢jo fizinés rungties — ja laiméjes Albertas pats
atsisako prizo ir perduoda j; Cochranui. Tai, kg jis véliau atskleidzia iSpaZinties metu, liudija, kad
vaidybos elementai vis labiau jsitvirtina kaip reikSminga Zaidimo strategijos dalis. Tokie momentai
atveria platesnes galimybes tyrinéti, kaip socialinis zaidimas tampa vis sudétingesniu, vaidmeny
kiirimu gristu procesu.

Galiausiai, 45-asis ,,ISlikimo* sezonas yra tipiSkas ,,naujosios eros pavyzdys. Jame ryskiai
atsiskleidzia zaidimo fragmentacijos ir nuolatiniy poky¢iy principas — trumpesnis sezono formatas
(tik 26 dienos vietoje anksciau jprasty 39), nuolatiniai netikétumai, zaidéjams menkai Zinomos arba
nuolat kintancios taisyklés, Zzenkliai iSauges privalumy kiekis bei iSskaidytos, mazesnés gentys. Nuo
pat pradziy dalyviai susiduria su rizikos ir naudos logika: turi priimti sprendimus, kuriy pasekmés
daZnai 1§ anksto neZinomos — jie priversti aukoti savo balsus, spresti dilemas dél privalumy jgijimo
bei jsitraukti i mini zaidimus. Tokiame kontekste ilgalaikiy strategijy igyvendinimas tampa sunkesnis,
o trumpalaikis taktinis mastymas, gebéjimas greitai reaguoti j besikei¢iancias aplinkybes bei socialiné

jtaka jgyja lemiamg reikSme.

Siame dinamiskame kontekste itin i§siskyré Zaidéja vardu Dy, kurios strategija atskleidé
Stuolaikinio ,,ISlikimo* Zaidimo sudétingumg. Vienoje svarbiausiy (jos Zaidimui) genties taryby ji
sugebéjo subtiliai laviruoti tarp savo artimiausiy sgjungininky — DZiulés ir Ostino — Zaisdama taip,
kad iSlikty lojali abiem, nors jy balsai tg vakarg iSsiskyré. Tam reikéjo ne tik strateginio sumanymo,
bet ir tiksliai apskaiciuotos vaidybinés pozicijos — Dy tikslingai pateiké i§ dalies klaidinancia
informacija abiem sgjungininkams, leisdama jiems abiem patikéti, kad yra kiekvieno pus¢je. Toks
elgesys liudija apie ,,naujosios eros* zaidimo bruoZus, kur vaidybos elementai tampa ne tik taktine

priemone, bet ir esmine socialinés integracijos forma.
Analizuojant ,,ISlikimo* struktiirg bei pagrindinius jo strateginius komponentus kintant metams,
ryskéja nuoseklus Zaidimo evoliucijos kelias: nuo paprastos, linijinés struktiiros iki itin dinamiskos,
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fragmentuotos sistemos, kurioje dalyviai veikia daugiasluoksnéje rizikos, manipuliacijos ir vaidybos
erdvéje. Nors pirmuosiuose realybés Sou sezonuose pagrindinis démesys krypo i fizinius gebéjimus
mechanizmai — paslépti nelieCiamybés amuletai, laikinos iStrémimo lokacijos, rizikos ir atlygio
dilemos bei daznai kintanéios taisyklés. Sie elementai ne tik keité Zaidimo eiga, bet ir transformavo
pacius dalyvius | strategiSkai samoningus Zaidéjus. Dabar jiems bitina laviruoti tarp informacijos

kontrolés, jvaizdzio kiirimo ir nuolatinio prisitaikymo prie Zaidimo poky¢iy.
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3. ,JSLIKIMO*“ DALY VIU VAIDYBOS STRATEGIJU ANALIZE

Realybés Sou ,,ISlikimas* — tai ne tik fizinio iStvermingumo ir strateginiy sprendimy arena, bet ir
nuolat kuriamas socialinis teatras, kuriame kiekvienas dalyvis tampa tam tikro vaidmens atlikéju.
Siekdami i§gyventi zaidime, dalyviai kuria, valdo ir transformuoja savo jvaizdj bei komunikuoja su
kitais pasitelkdami vaidybines priemones. Zaidéjai ne tik priima taktinius sprendimus, bet ir
samoningai konstruoja savo elgesj kaip tam tikrg pasirodyma, skirtg ne tik kitiems dalyviams, bet ir
laidg stebinCiyjy auditorijai. Todél paskutingje darbo dalyje analizuojama, kaip pasitelkus
sociologines teorijas — visy pirma Ervingo Goffmano socialinio teatro koncepcijg ir Pierre’o Bourdieu
i8keltus terminus apie jvairaus pobiidZio kapitalus — galima giliau suprasti, kokiais budais ir kodél
dalyviai kuria tam tikrus socialinius vaidmenis. Si analizé leidzia atskleisti tai, jog ,,I§likimo* dalyviy
elgsena néra atsitiktiné — tai strateginis, refleksyvus procesas, kuriame veikiama pagal tam tikras

zaidimo, socialinio lauko ir savireprezentacijos taisykles.

3.1. Tyrimo metodologija

Sioje analizéje remiamasi dviem esminémis teorinémis prieigomis — Ervingo Goffmano
dramaturgine socialinio elgesio samprata bei Pierre’o Bourdieu teorija apie socialinj lauka ir
kapitalus. Sios dvi koncepcijos padeda suprasti, kaip ,,I§likimo* realybés Sou dalyviai nuosekliai

formuoja savo socialinius vaidmenis bei pozicijas konkurencinéje, taisyklémis gristoje erdvéje.

E. Goffmanas, kalbédamas apie socialing individy saveika kasdieniuose jy gyvenimuose,
veikale ,,Saves pateikimas kasdieniame gyvenime” (2000) jveda teatro pasauliui priklausancias
sgvokas ir jas pritaiko socialiniy santykiy kontekstui. Pavyzdziui, tarpusavyje bendraujancius Zmones
jis vadina atlikéjais, o jy atlieckamus veiksmus — pasirodymais. Jis tvirtina, kad zmonés kasdienybéje
nuolat kuria jspudj apie save, tarsi biity aktoriai, atliekantys tam tikrg vaidmenj auditorijai (Goffman,
2000: 25-27). Goffmano teorijoje socialinis gyvenimas yra padalytas i dvi erdves: sceng, kur
individas pristato save pagal tam tikrus socialinius lukescius, ir uzkulisius, kur tas pats Zmogus gali
atsipalaiduoti, atsisakyti vaidmens ir parodyti labiau autentiSkg saves versijg. Realybés televizijoje
Sios ribos daznai susilieja — net tai, kas pateikiama kaip uzkulisiai, iSlieka dalimi vieSojo pasirodymo.

Siame darbe ypatingas démesys skiriamas vienai i§ pagrindiniy ,,I§likimo” struktiiros daliy —
iSpazintims, kuriose dalyviai vienumoje kreipiasi | kamerg ir atvirai komentuoja savo jausmus ir
veiksmus. Sios i§paZintys tyrime interpretuojamos kaip uzkulisiy forma, leidZianti Zitrovui lyg ir
pazvelgti i tikrgjq dalyvio puse. Taciau, remiantis Goffmano poziiiriu, net ir Sios i§pazintys yra tam
tikras pasirodymas — jos skirtos auditorijai, todél jose vis dar vyksta jsptidzio formavimas. Nepaisant

to, tai yra arCiausiai realybés atsiduriantys laidos momentai, butent todél Sie pasirinkti kaip atskaitos
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taskai, nurodantys tikruosius Zaidéjy ketinimus.

Darbe taip pat aktualus ir kitas Goffmano iSvestas terminas — fasadas. Jj sudaro dvi pagrindinés
dalys — dekoracijos ir asmeninis fasadas, kuriam priklauso iSorés bei raiSkos biido ar manieros
stimulai. Dekoracijos apima visg fizing aplinka, kurioje yra vaidinama, jos tampa scenografine
pasirodymo dalimi ir kartais atlieka kriting rol¢ kuriamame vaidinime. Jeigu dekoracijos gali biiti
atskirtos nuo atlikéjo, tai asmeninis fasadas, tikimasi, seksigs jkandin visur, kur judés ir pats aktorius.
Kitaip sakant, tai yra tiek pastovis ir nesikeiCiantys (tokie kaip rasé, lytis ar amzius), tiek judris ir
trumpalaikiai (pavyzdziui, veido israiskos) asmeniniai atlikéjo bruozai (Goffman, 2000: 33-36). Sios
savokos bus pasitelktos nagringjant ir ,,ISlikimo* dalyviy elgesi, pasireiSkiantj kuriant ir atliekant

socialinius vaidmenis.

Tuo tarpu P. Bourdieu veikale ,,Jvadas j refleksyvigja sociologija” pateikiama socialinio lauko
teorija leidzia konceptualizuoti ,,ISlikimo* Zaidimg kaip uzdarg, savo vidine logika paremty erdve,
kurioje dalyviai kovoja dél riboty istekliy — kapitaly — ir jais veikia. Nors Bourdieu iSskiria keturias
kapitalo formas — ekonominj, kultiirinj, socialinj ir simbolinj — Siame tyrime démesys sutelkiamas }
pirmasias tris, kurios turi aiSky atitikmenj zaidimo viduje (Bordieu & Wacquant: 2003: 132).
Ekonominis kapitalas ,ISlikime* pasireiSkia materialiais pranaSumais: nelieCiamybés stabais ir
amuletais, jgytais privalumais bei fiziniy rungciy metu laimétais apdovanojimais; socialinis kapitalas
jkiinijamas per sajungas su kitais dalyviais, pasitikéjimg ir geb¢jima kurti socialinius rySius;
simbolinis kapitalas, kuris ,,ISlikimo* kontekste ypa¢ svarbus, atspindi zaidéjui priskiriamas vertes —

patikimumg, moraluma, iStikimuma ar net pavojinguma, priklausomai nuo to, kaip ji suvokia kiti.

Pierre’o Bourdieu teorija taip pat pabrézia, kad Sie kapitalai néra i$ anksto turimi, o yra jgyjami
veikimo socialiniame lauke metu, priklausomai nuo individo strategijy, sgveiky ir gebéjimo
prisitaikyti (Bordieu & Wacquant: 2003: 132-135). Kiekvienas realybés Sou ,,ISlikimo” dalyvis
atkeliauja ] Zaidimg turédamas tik individualy habitus — tam tikra elgesio logika, iSugdyta
gyvenimiskos patirties, taciau jokio kapitalo zaidimo pradzioje jis dar neturi. Skirtingas kapitalo riisis
kiekvienas Zaid¢jas jgyja realybés Sou eigoje, uzsitarnaudamas jas savo strateginiais veiksmais.

Sios dvi teorinés perspektyvos leidzia pazvelgti j ,,I8likimo* Zaidima ne tik kaip j strateging
kova, bet ir kaip i socialinj spektaklj, kuriame dalyviai samoningai kuria vaidmenis, o sékmé
priklauso nuo gebéjimo tinkamai valdyti kapitaly mainus ir jvaizdzio dinamika. Toliau darbe bus
i8skiriami astuoni pagrindiniai ir ,,ISlikimo* realybés Sou nuolat pasikartojantys dalyviy kuriami
vaidmenys — tokie kaip gerietis, piktadarys, juokdarys ir kiti. Nors Sie vaidmenys per visg Sou istorijg
lieka atpazjstami, kiekvienas dalyvis juos interpretuoja savaip, priklausomai nuo individualiy
strategijy, aplinkybiy ir sezono kultiirinio konteksto. Analitinéje dalyje kiekvienam vaidmeniui bus
priskiriama po vieng reprezentatyvy pavyzdj i§ pasirinkto laikotarpio — 1-0jo (2000 m.), 23—iojo
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(2011 m.) arba 45—0jo (2023 m.) sezony. Tokia metodologiné strategija leidzia atlikti giluming
kokybine analizg, padedancia suprasti, kaip tam tikri socialiniai vaidmenys formuojami,
interpretuojami ir reprezentuojami skirtinguose ,,I8likimo* sezonuose, atsiZzvelgiant j konkrecias
zaidimo aplinkybes ir kultlirinj konteksta. Nors kiekvienam vaidmeniui pasirenkamas vienas atstovas,
toks tyrimo modelis leidzia identifikuoti tam tikras vaidmeny raiSkos tendencijas bei galimas jy

poky¢iy tendencijas laike.

3.2. Pagrindiniai ,,ISlikimo” dalyviy vaidmenys

Realybés Sou formatas padeda sukurti sceng, kurioje dalyviai jkiinija tam tikrus vaidmenis.
»[Sliekiant uztikrinti, kad dalyviai Siuos vaidmenis perimty gana uztikrintai, nes néra formaliy
apmokymy, scenarijy ar repeticijy, vaidmenys turi biiti lengvai suprantami‘ (Kraidy ir Sender, 2011:
51). Kitaip tariant, ¢ia vaidmenys veikia kaip tam tikri archetipai — kolektyvinés pasgmonés
vaizdiniai, originalls, daugeliui atpaZjstami modeliai.

,I8likimo* atveju galima iSskirti aStuonis pagrindinius ir nuolat pasikartojancius dalyviy
vaidmenis: 1) Gerietis jkiinija patikimuma, iStikimybe ir moralinj sgzininguma, kaip matyti i tokiy
dalyviy kaip Ethanas Zohnas (Afrika, 3 sezonas), kurio nuoSirdumas pelné¢ jam ir sgjungininky, ir
zitrovy susizavejima. 2) PrieSingai, piktadarys klesti manipuliacijomis ir iSdavystémis, sgmoningai
prisistatydamas kaip nepamainomas strategas. Vienas garsiausiy §io vaidmens atlikéjy — Raselas
Hantzas (Samoa, 19 sezonas), kuris be paliovos ardé sgjungas siekdamas asmeninés naudos. 3)
Juokdarys, pavyzdziui, Taisonas Apostolis (,,Kraujas prie§ vandenj* (angl. Blood vs Water), 27
sezonas), pasitelkia humora, siekiant sumazinti jtampg ir uzmaskuoti savo strateginius ketinimus. 4)
Socialinis Zaidéjas, toks kaip Siré Fields (Mikronezija, 16 sezonas), puikiai moka uzmegzti
asmeninius santykius ir sudaryti sgjungas, o emocinis intelektas jam tampa pagrindiniu i§gyvenimo
jrankiu. 5) Kita vertus, fizinis Zaidéjas, pavyzdziui, Dzo Anglimas (,,Skirtingi pasauliai“ (angl.
Worlds Apart), 30 sezonas), nelieCiamybés ir apdovanojimy rungtyse dominuojantis dalyvis, daznai
vertinamas d¢l savo pranasumo ankstyvuosiuose etapuose, taCiau véliau galintis kelti grésme. 6)
Strategas, pavyzdziui, Jul Kwonas (Kuko salos, 13 sezonas), daugiausia démesio skiria kruopsciai
apskai€iuotiems ¢jimams, kontroliuoja sgjungas ir Zaidimo mechanika, kad uZz(si)tikrinty ilgalaike
s¢kme. 7) Tuo tarpu laukinés kortos Zaidéjas, kuriam atstovauja tokie dalyviai kaip Tonis Vlachosas
(Kagajanas, 28 sezonas), nepaisydamas nusp¢jamumo ir trindamas ribg tarp chaoso ir strategijos,
veikia nereguliariai ir netradiciskai, todél varzovai dél jo veiksmy nuolat jaucia jtampa. 8) Galiausiai
chameleonas, pavyzdziui, Sandra Diaz—Twine (Perly salos, 7 sezonas), sklandziai prisitaiko prie
socialinés dinamikos, daznai laikydamasi pozilirio plaukti pasroviui ir tuo pat metu beveik

nepastebimai daryti subtilig jtaka zaidimui.
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Svarbu pazyméti, kad ,,ISlikimo* dalyviai daznai jkiinija keliy vaidmeny bruozus vienu metu
arba keicia juos Zaidimo eigoje. Zaidéjas gali pradéti kaip fizinis varzovas, dominuojantis rungtyse,
bet véliau prisiimti stratego vaidmenj, siekiant iSlikti sudétingame etape po genciy susijungimo.
Panasiai ir socialinis zaidéjas gali atlikti laukinés kortos vaidmenj nenuspéjamais momentais, o
piktadarys gali tapti herojumi, jrodydamas savo istikimybe kitiems. Sie vaidmeny poky¢iai daznai
yra atsakas ] besikeifian¢ig Zaidejy sgjungy dinamika, galios struktiirg ir nenuspéjama zaidimo
pobud;j. Vaidmeny kaita ne tik padidina zaidimo sudétinguma, bet ir iSrySkina jvairialypes strategijas,

kurias Zaidéjai taiko norédami pergudrauti ir jveikti kitus.

3.2.1. Gerietis

Vienas rySkiausiy gerie€io vaidmens pavyzdziy yra 45—-ajame ,,ISlikimo* sezone pasirodZiusi
Emilija Flippen, taciau jos atvejis idomus tuo, kad Sis vaidmuo, regis, buvo sgmoningai prisiimtas, o
ne natiiraliai iSplaukes 1§ asmeniniy savybiy. Sezono pradZioje Emilija i8siskyré tiesmuku ir gana
griezto tono bendravimu, kuris greitai sukélé kity zaidéjy nepasitikéjima. Tokia atvira, emocionaliai
mazai rafinuota komunikacija tapo nesuderinama su socialine Zaidimo dinamika (panaSiai
besielgiantys Zaid¢jai jprastai ,,ISlikime* biina iSbalsuojami patys pirmi) — scenoje, kaip tai apibrezty
Ervingas Goffmanas, Emilijos fasadas nepadéjo jai kurti palankaus jvaizdzio nei zaidé€jy, nei Zitirovy

akyse.

TacCiau situacija pradéjo keistis, kai Keilebas ja jtrauké i savo sajunga, pasiiilydamas ne tik
apsauga, bet ir tam tikrg socialinio vaidmens mentoryst¢. Vienoje 1§ antrojoje serijoje pasirodziusiy
jo i8pazinciy, vaikinas reflektuoja: ,,[Z]monés jos nekencia, bet a§ galvoju tik apie tai, kaip galéciau
jai padéti. Galbiit galiu ja [...] slaugyti kaip geresne, stipresn¢ zaid€ja* (Probst et al., 2023: 2 serija,
00:19:45-00:19:57). Iskart po jo iSpazinties matome ir Keilebo dialoga su Emilija, kurio metu jis
sako: ,,[n]oriu tavimi pasirtpinti, bet kol kas tiesiog biik paslaugi ir pozityvi. Supranti? Ir, pavyzdziui,
dalinkis istorijomis apie save, tai tikrai padés. Supranti, kg turiu omenyje?* (Probst et al., 2023: 2
serija, 00:19:57-00:20:05). Sios citatos aiskiai parodo, kad Keilebas ne tik jzvelgé Emilijos
potenciala, bet ir aktyviai dalyvavo perrasant jos vaidmenj — tarsi rezisierius padéjo aktorei

sukonstruoti tokj fasada, kuris labiau atitikty Zaidimo socialinius lukescius.

Goffmano terminais, Keilebas padeda Emilijai transformuoti savo asmeninj fasadg — nuo
nepatrauklaus, konfliktiSko jvaizdzio pereinama prie nuoS$irdzios, bendradarbiauti linkusios zaid¢jos
personazo. Reikia pabrézti, kad tai vyksta ne tik Emilijos iniciatyva — Cia svarbus ir Keilebo
simbolinis kapitalas — jo, kaip sgjungininko patikimumas — kurj jis panaudoja kaip resursa, siekiant
sustiprinti Emilijos pozicija. ,,Blogas Zaid¢jas ir toliau norés jg izoliuoti, toliau stengsis, kad ji zinoty,

jog yra atstumtoji [...]. Geras zaid¢jas tikriausiai supras, kad kiekvienam reikia sgjungininko, o
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Emilija neturi né vieno ir as§ esu tas zmogus, kuris su ja elgiasi atviriausiai,* — Keilebas tokj savo
veiksma pripazjsta kaip strateginj (Probst et al., 2023: 2 serija, 00:20:14—00:20:34). Taip pradedamas
formuoti Emilijos gerietés vaidmuo tampa bendra abiejy zaidéjy kiryba, kuri neatsiejama nuo

aplinkiniy priémimo ir paramos.

Visgi svarbu pazyméti, kad Sis gerieCio fasadas gal¢jo biiti ne tiek natiiralios vidinés
transformacijos iSdava, kiek sgmoninga adaptacija prie socialinés zaidimo struktiros — tai, ka
Goffmanas vadinty fasado valdymu auditorijos akivaizdoje. Emilijos i§pazintys — vienui vienos pries
kamerg iSsakytos mintys — Cia tampa tarsi uzkulisiais, kur zitirovas gali matyti ne tik veikéjo
performansa, bet ir uZuominas apie jo konstrukcija. Juose Emilija atvirai pripaZjsta savo sunkumus
bendraujant, pasitikéjimo stokg bei bandymus prisitaikyti — taip atskleisdama savo kova tarp tikrojo
a8 ir naujai kuriamo vaidmens. ,,Bet, Zinote, tigrui sunku pakeisti savo dryZius, todél turiu stengtis
labiau, nei tai dariau iki $iol,” — vienos iSpazinties metu komentuoja Emilija (Probst et al., 2023: 2

serija, 00:21:29-00:21:35).

Vienas rySkiausiy momenty, atskleidzianciy Emilijos strateginj peréjima | geriecio vaidmeni,
jvyksta prieS pat antrgja sezono genties tarybg, kai ji, norédama jrodyti savo iStikimybe
dominuojanciai genties sgjungai, sgmoningai atsisako naudotis savo vienintele tuo metu turéta
apsaugos priemone — Siiviu tamsoje (angl. shot in the dark) (Probst et al., 2023: 2 serija, 00:52:08—
00:52:40). Sis veiksmas ne tik i§ karto pakei¢ia jos padétj genties akyse, bet ir puikiai jkiinija
Bourdieu kapitaly teorija — tai galima traktuoti kaip ekonominio kapitalo (priemonés galimam
vienkartiniam i$sigelbéjimui) i8keitimg j simbolinj kapitalg — pasitikéjima, priémimga ir sgjungininky
apsauga. Sis samoningas apsisprendimas Zengti kity pasitikéjimo link atspindi, kaip kruops¢iai
Emilija konstruoja savo naujgjj vaidmen;.

Tai puikiai iliustruoja Keilebo i§paZintis, kurioje jis komentuoja §j Emilijos sprendima: ,,Emilija
zaidZia protingai, o as tai stebiu ir mastau: ,,Tu elgiesi puikiai “. [...] Ji klauso ir tai veikia. Ir, manau,
kad turéti Emilija kaip sgjunginink¢ man bus labai vertinga* (Probst et al., 2023: 2 serija, 00:53:01—
00:53:11). Jo zodZiai parodo ne tik Emilijos strateginio pasirinkimo efektyvuma, bet ir tai, kad jos

transformacija yra pastebéta ir jvertinta kaip vertinga investicija net ir kity zaidéjy akyse.

Tolimesn¢je zaidimo eigoje Emilija nuosekliai laikési prisiimto gerie¢io vaidmens, kuris, regis,
tapo ne tik strateginiu prisitaikymu, bet ir veiksminga socialinio kapitalo kaupimo forma — ji
sékmingai uzmezge rysius su dar dviem zaid¢jais, kurie priklaus¢ dominuojanciai sgjungai, ir taip
uzsitikrino saugia pozicijg genties viduje. Nors sezono pradZioje ji buvo laikoma viena 1§ silpniausiy
ir socialiai pazeidziamiausiy dalyviy, gebéjimas prisitaikyti ir likti iStikimai pasirinktai socialinei
sgjungai leido jai ne tik i§vengti iSbalsavimo, bet ir 1§likti zaidime ilgiau uz Keilebg — ta patj zaidéja,
kuris pradZioje atliko mentoriaus ir globéjo funkcija. Tokiu biidu Emilija tampa puikiu pavyzdziu,
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kaip nuoseklus tam tikro vaidmens atlikimas gali tiesiogiai lemti zaidybine sékmeg.

3.2.2. Piktadarys

Vienas 18§ ryskiausiy ,,ISlikimo* piktadario vaidmens pavyzdziy — Treneris (angl. Coach) (kurio
tikrasis vardas — Benjaminas Wade’as), prie§ tai pasirodgs tiek 18—ajame ,,Tokantinsas“ (angl.
Tocantins), tieck 20-ajame ,,Didvyriai prie$ piktadarius® (angl. Heroes vs. Villains)'? sezonuose.
Galety atrodyti, kad 2011-aisiais, Zymint tre€igjj karta dalyvaujant Siame realybés Sou, zaidéjas
bandys i$sigryninti arba perkurti savo ne pernelyg pozityvy jvaizdj. Vis délto, atidziau analizuojant
jo elgesj, tampa akivaizdu, kad jo piktadariSkos tendencijos iSliko tokios pat — jos tik tapo dar labiau
uzmaskuotos po dvasinio lyderio kauke. Siame sezone Treneris daZnai cituoja Biblija, kalba apie
atleidima, pasiaukojima, taciau tuo pat metu aktyviai manipuliuoja kitais zaidé¢jais, lauzo pazadus ir
siekia dominavimo pasitelkiant savo autoriteta, o ne sajungininky lygybe. Jis susikuria savotiska

kultinj naratyva, kuriame tampa ne tik genties lyderiu, bet ir dvasiniu vedliu.

Tai ypac rySku jo santykiuose su Brandonu Hantzu — labai religingu, emociSkai pazeidziamu
zaidéju. Treneris nuo pat pirmyjy dieny su juo uzmezga rysj ir iSkart pastebi galimybe pasinaudoti
Brandono aklu tikéjimu krik$¢ioniSkomis vertybémis, kad iSlaikyty ji kaip lojaly sgjungininka.
Vienoje i§ savo iSpaziniy Treneris samprotauja: ,,[a]$ turiu nelieCiamybés amuletg. Brandonas to
nezino. Reikalas tas, kad kalbéjau su Brandonu apie tai, kad Zaisime §j Zaidima kaip krikS¢ionys vyrai,
ir ketiname tai daryti, bet ar informacijos slépimas yra melas? Tai — pilkoji zona* (Probst et al., 2011:
6 serija, 00:07:10-00:07:23). Tai atskleidZzia, kaip jis sgmoningai balansuoja tarp moralinés retorikos

ir zaidybinés naudos, manipuliuvodamas vertybémis taip, kaip jam patogu.

Panasiai Treneris elgiasi ir su Dzonu Cochranu — paZeidziamu, savo genties atstumtuoju, kurj
Treneris prisivilioja po genciy susijungimo sezono viduryje. Jis apsimeta supratingu ir uZjaucianciu,
kai Cochranas pasakoja apie nemandagy buvusiy gentainiy elgesj. Treneris jam sako: ,,[Z]inau, ka
tokie Zmonés galvoja apie intelektualius individus. I§ mangs irgi visa gyvenimg tyciojosi. Galbut
dabar esu drakony Zudikas'3, bet zinau, koks jausmas biiti prana$esniam uz Zmones vienu atzvilgiu,
o jie tai Zino, todél randa biidy, kada esi uZ juos prastesnis. Zinau, koks tai jausmas, zmogau, bet tu

turi galimybe pakeisti Zaidima savo naudai (Probst et al., 2011: 8 serija, 00:14:11-00:14:34). Si citata

12 Jdomu tai, kad jau 20—ajame — ,,Didvyriai prie$ piktadarius* — sezone, kuris vyko prie§ §iame darbe analizuojama 23—
iaji, prodiuseriy Treneris buvo tiesiogiai priskirtas blogieCiy genciai, kartu su tokiais zaidéjais kaip Raselas Hantzas ar
Parvati Shallow. Toks paskyrimas jau savaime atskleidzia, kaip pirmajame jo sezone buvo suvokiamas viesasis Trenerio
jvaizdis — ne kaip herojisko kovotojo uz teisybeg, o labiau kaip savotisko moralizuojan¢io veidmainio, kurio tikrieji
motyvai daznai prieStaraudavo jo iSorinei pozicijai.

13 Drakony Zudikas (angl. The Dragon Slayer) — tai pravard¢, kurig Treneris pats sau suteiké 18—ajame ,,I$likimo* sezone.
Ji simbolizuoja saves jsivaizdavima kaip herojiska, visus i8§tkius jveikiancia, beveik miting figlirg. Pravardé tapo svarbia
jo vieso jvaizdzio dalimi ir buvo nuolat kartojama tiek jo paties, tiek kity zaidéjy bei zitrovy. Ji liudija Trenerio polinkj j
heroizma bei teatraliSkuma.
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atskleidzia, kaip subtiliai Treneris projektuoja save kaip emociskai supratinga, artimg sielg, kuri tarsi
dalijasi tuo paciu skausmu — nors realiai jis tiesiog iesko buido, kaip paveikti Cochrano sprendima ir
Ji kontroliuoti. Tai viena 1§ daugelio situacijy, kai Treneris pasitelkia jtaigiag kalbg, emocinj
susitapatinimg ir vertybinius naratyvus, siekdamas daryti jtaka kitiems Zaidimo dalyviams. Ir tai jam
puikiai pavyksta.

Biitent tokiu elgesiu Treneris 23—iajame ,,ISlikimo* sezone vis labiau ima priminti kulto lyderj.
Jis pasitelkia religija, moralinj diskursg ir dvasinio vadovo laikyseng tam, kad aplink save suformuoty
bendruomene — lojaliy, jam pavaldziy dalyviy rata. Zaidimo eigoje ryskéja jo noras ne tiek diskutuoti
ar dalintis galia, kiek ja sutelkti — simboliSkai ir strategiSkai — savo rankose. Brandonui Hantzui jis
tampa autoritetu, dvasiniu vedliu; Cochranui — gelbétoju nuo socialinés atskirties; kitiems — drakony

Zudiku, ikinijjanc¢iu svarbesng, beveik miting prasme.

Tokio tipo lyderysté néra neutrali — ji strategiSkai paremta simbolinio kapitalo kaupimu: per
vertybes, kalbg, emocinj susitapatinimg. Taciau po S§ia fasadine galia slypi gerai uzmaskuota
manipuliacija, kurios tikslas — maksimali Zaidybiné kontrolé ir dominavimas. Ir kai tik kity i§tikimybe
ar emocinis rySys Treneriui tampa nebenaudingais — kaip atsitiko su Cochranu — Zzaidéjus jis
nedvejodamas aukoja vardan savo strategijos. Taigi, Treneris tampa ne tik piktadariu, bet ir simboliniu
zaidimo manipuliatoriumi, kuris jungia autoritaring lyderyste, moralés retorika ir emocinj paveikuma

1 vieng galinga — ir pavojinga — fasada.

3.2.3. Juokdarys

Juokdario vaidmuo ,,I$likime* — tai daugiau nei tik humoristin¢ ar komiska zaidéjo pozicija. Tai
daznai tampa strateginiu jrankiu, leidzian¢iu sumazinti grésmingumo jspiidj, maskuoti tikruosius
ketinimus ir lengviau integruotis  grupe. 45—ajame sezone §j vaidmenj ypac ryskiai jkiinijo Briusas
Perreaultas — vienintelis sezono zaidéjas, kuris Siame realybés Sou jau buvo dalyvaves anksciau
(pirmojoje 44—0jo sezono serijoje dél patirtos traumos pasitrauké i§ zaidimo). Sugrizes 1 zaidima jis
jaute, kad dél Sio antro Sanso naratyvo gali biti laikomas grésmingu dalyviu, todél samoningai
pasirinko juokdario jvaizdj. Kaip pats yra sakes iSpazinties metu, $§] sezong jis nusprendé tapti
pamisusiu déde (angl. crazy uncle), taip kurdamas nerimtg, pasélusj, bet tuo paciu nepavojinga
personazg — ,,[n]enoriu biiti lyderiu ir noriu [...], kad sumazéty mano grésmés lygis. Taigi vaidmuo,

kurj noriu atlikti, yra pamises girtas dédé Briusas® (Probst et al., 2023: 1 serija, 00:20:23-00:20:30).

Briuso pasirinktas vaidmuo atliepia Goffmano teorijg apie fasadus — vie$ai demonstruodamas
nerimtuma, emocinj ekspresyvumg ir savotiska teatraliSkuma, Briusas maskuoja savo strateginius
sumanymus. Taciau Sis juokdario fasadas turi ir kita — socialiai aktyvaus Zzaidé¢jo — puse.

Pasinaudodamas savo personazo skleidziama Siluma ir energija, Sis zaidéjas sugeba uzmegzti rysius
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su kitais dalyviais ir kurti svarbias socialines sgjungas. Tai atskleidZia, kad jo juokdario vaidmuo ne

tik slepia, bet ir jgalina — padeda jam tapti prieinamu, emociskai saugiu sgjungos nariu.

Vis délto, nors Briusas viesai deklaruoja sieki buti pamisusiu déde, jo elgsena ne visuomet
atitinka §j jvaizdj. Jau pacioje pirmojoje serijoje savo gentainiams jis tvirtina: ,,[a]$ nesu tétis, gerai?
Nezitréekit | mane kaip | téti, as esu dédé Briusas, pamises dédé Briusas® (Probst et al., 2023: 1 serija,
00:20:15-00:20:19). Taciau Sig savireprezentacijg iSkart ima kvestionuoti jo genties naré Kendra,
pastebinti, kad Briusas vis délto elgiasi tarsi stovyklos tévas — nurodingja, kaip reikia atlikti darbus,
dalina patarimus ir subtiliai perima autoritarinj tong: ,,[p]irmas dalykas, kurj Briusas pasako: ,,AS nesu
genties tévas, a§ — linksmasis dédé“. Bet jis kitaip negali, jis vis tiek duoda patarimy. AS galvoju —
gerai, taigi tu nenori vadovauti, bet nori vadovauti. Skamba kaip liatas'4, puiku* (Probst et al., 2023:
1 serija, 00:20:47-00:21:13). Idomu tai, jog Briusas vienos i§paZinties metu pripazjsta, jog jam
ypatingai sunku nekritikuoti tam tikry gentainiy veiksmy, taigi matome, kad jis stengiasi to nedaryti,
taciau nepakankamai — genties nariai vis tiek pastebi autoritetingg jo tong. Nors $is nesuderinamumas
dar néra atvirai konfliktinis, kita genties naré Katura tampa ta, su kuria Briusas viso sezono metu
konfliktuoja labiausiai (butent d¢l jo vadovavimo kitiems) — jy tarpusavio jtampa virsta vienu
ryskiausiy tarpzmogisky konflikty viso sezono metu.

Tai atskleidzia esminj juokdario vaidmens trukumg — jo ribotumg. Remiantis Goffmano
socialinio teatro teorija, $is fasadas gali buiti veiksmingas tik tada, kai yra nuosekliai jgyvendinamas
ir patikimas kity zaidéjy akyse. Vos tik iSrySkéja neatitikimai tarp deklaruojamos scenos ir uzkulisiy
elgsenos, juokdario strategija ima braskéti — Zaid¢jas nebeatrodo juokingas ar zavus, o greiciau
dirginantis ir neautentiSkas. Briuso atvejis tai puikiai iliustruoja — nors i$ pradziy juokdario jvaizdis
padeda jam uzmegzti socialinius rySius ir gauti kity pasitikéjima, véliau Sis elgesys pradeda kelti
susierzinimg ir mazina jo autoritetg genties viduje.

Apskritai, juokdario vaidmuo ,,ISlikime* yra ypac rizikingas. Nors i§ pirmo zvilgsnio jis atrodo
kaip socialing jtampa mazinantis, pozityvy ijvaizd] kuriantis sprendimas, ilgalaikéje Zzaidimo
perspektyvoje jis reikalauja labai tikslios pusiausvyros — tarp nertipestingumo ir kompetencijos, tarp
linksmumo ir strateginiy veiksmy. Daugeliui zaidéjy nepavyksta pilnai suvaldyti Sio vaidmens —
ilgainiui juokdarys ima atrodyti pavirSutiniskas, nepatikimas ar net erzinantis. Briuso atvejis leidzia
pamatyti, kaip toks vaidmuo gali veikti dviprasmiSkai — padedantis pradzioje, bet ilgainiui sukeliantis

188ukiy tiek socialiniame, tiek strateginiame zaidimo lauke.

3.2.4. Socialinis Zaidéjas

Dzonas Cochranas, Harvardo teisés studentas, save vadinantis vienu didziausiy ,,ISlikimo*

14 Cia Kendra omenyje turi lidito zodiako Zenkla.
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gerbéjy, 1 23—3ji ,,Piety Ramiojo vandenyno* sezong pateko turédamas iSskirtinius socialinius ir
strateginius jgiidzius, kurie ji iSskyré kaip socialinio zaidéjo kvintesencija. Laidos vedéjas ir
prodiuseris Dzefas Probstas pastebé¢jo, jog ,,Cochranas nebuvo fiziskai stiprus zaid¢jas ar savo genties
apripintojas, tod¢l jam teko pasikliauti savo socialiniu zaidimu [...]* (Probst et al., 2011: 11 serija,
00:10:28-00:10:37). Kitaip nei fiziSkai dominuojantys dalyviai ar atviri strategai, Cochranas
pasikliové savo $Smaik$¢iu, saviironisku humoru ir gebéjimu nuskaityti socialing genties dinamika.
Nepaisant to, dauguma genties nariy jj laiké nevykeéliu — keistu moksliuku, kuris néra sutvertas
,I8likimo** iSbandymui.

reikalingu socialiniam kapitalui jo gentyje sukurti. Dél savo fiziniy trukumy jis buvo nepatikimas
rungéiy metu, o jo nejprastas elgesys i§ pradziy trukdé uzmegzti tvirtas socialines sgjungas. TaCiau
Cochranas pasinaudojo savo intelektu ir humoru, kad uZtikrinty, jog 1 ji bus Zitirima kaip ] vertingg
sajungininka, o ne kaip ] tiesioging grésme.

Cochrano strategijos esme¢ bene geriausiai atspindi vienos i$ iSpazin¢iy metu i§sakyta jo paties
mintis: ,,[m]anau, kad jei kas nors Siame zaidime gali biiti dvigubas agentas, tai as. Jau 18 dieny
apsimeting¢ju, kad man patinka Sie mano genties Zmonés. Manau, kad uz §j pasirodyma nusipelniau
Oskaro apdovanojimo* (Probst et al., 2011: 8 serija, 00:02:44—00:02:56). Sis atviras prisipaZinimas
pabrézia performatyvy jo vaidmens pobtid] Zaidime. Cochranas pripazino, kad autentiSkumas ne
visada buvo tinkamas pasirinkimas padidéjusioje konkurencingje ,,ISlikimo* aplinkoje. Vietoj to jis
kiiré i$skirtinj pasirodyma socialingje scenoje, samoningai apsvarstydamas komunikacija su kitais
dalyviais, siekiant sukurti nekelianCio grésmes, iStikimo sgjungininko jvaizdj, net jei tikrieji jo
ketinimai, pasilik¢ uzkulisiuose, buvo kitokie.

Lemiamas Cochrano Zzaidimo momentas atsiskleid¢ iSkart po genciy susijungimo, kai jis atliko
vieng svarbiausiy sezono strateginiy veiksmy. Vis dar jausdamasis nejvertintas ir atstumtas ,,Savaii*
genties, zaidéjas nusprendé susivienyti su priesiska ,,Upolu* gentimi. Si i§davysté, kurig buve
sgjungininkai vertino kaip genties lojalumo pazeidima, atskleidé unikaly Cochrano gebéjima naudotis
socialiniu kapitalu — jis uZmezge kritiSkai svarby rysj su ,,Upolu® genties lyderiu Treneriu.
Sprendimas sulauzyti iStikimo komandos zaidéjo vaidmenj ir siekti individualios sékmés, pasitelkiant
naujus socialinius santykius, visiSkai pakeité tolimesne Zzaidimo eigg. Biitent po vieno didZiausiy
sezono zingsniy atsiskleidé ir Cochrano vaidmens ribotumas. Treneris strategiskai pasinaudojo Siais
naujai uzmegztais santykiais, sukurdamas mentoriaus ir mokinio vaizdinj, kuris tik trumpam
apsaugojo Cochrang. Silpnesniosios ,,Savaii* genties nariai buvo iSbalsuoti vienas po kito, todél

galiausiai atéjo ir Cochrano eilé, kaip liidna pasekmé nevykusios integracijos ] naujgja gentj.

Cochrano Zaidimas 23—iajame ,,I$likimo* sezone jkiinija dalyviy vaidmeny jvairialypiSkuma:
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nors jis buvo socialinis zaid¢jas, dalyvis taip pat jkiinijo juokdario, naudojancio humorg, siekiant
lengvesnés integracijos, ir stratego, darancio drasius éjimus, kad pakeisty zaidimo galios dinamika,
bruozus. Nepaisant jo pastangy, nesugebé¢jimas pilnai jsilieti ; Cochranui naujg ,,Upolu* socialing

struktiirg léme jo strategijos ribotuma ir, galiausiai, Zaidimo pabaiga.

3.2.5. Fizinis Zaidéjas

Fizinio zaid¢jo vaidmuo ,,ISlikime* — vienas i§ archetipiniy, daZniausiai pasitaikanciy ir gana
lengvai atpazjstamy zaidéjy tipazy. Tokie dalyviai dazniausiai iSsiskiria ne tik fizine iStverme ar
sportiniu pasirengimu, bet ir geb¢jimu iSgyventi laukingje gamtoje, atlikti buities darbus, medZzioti ar
zvejoti. Fiziniai zaidéjai paprastai labai vertinami zaidimo pradzioje — ypac¢ iki genciy susijungimo,
taciau jy dominavimas fizinése rungtyse ilgainiui pradeda kelti grésme, todél Sie daznai tampa
taikiniu vélyvose zaidimo fazése.

Vienas jspudingiausiy $io vaidmens pavyzdziy — Oskaras Lusthas, Siame realybés Sou
pramintas Ozio pravarde. Dalyvavimas 23-iajame ,ISlikimo* sezone buvo jau treciasis Ozio
bandymas laiméti §j zaidima (pries tai jis dalyvavo 13—ajame (Kuko salos) ir 16—ajame (Mikronezija)
sezonuose). Jis pats, 23—i0jo sezono pradzioje apibiidindamas savo sugrizima, teigé: ,,[a]$ buvau tas
vaikinas, kuris moka laipioti po riesutines kokospalmes ir medzioti zuvis. Taip pat buvau labai stiprus
fizinése rungtyse, bet nemanau, kad turéjau geriausia strategija. Sj karta esu labiau subrendes ir
pasimokiau i§ savo klaidy“ (Probst et al., 2011: 1 serija, 00:00:42—00:00:54). Toks saves
reflektavimas rodo bandymg koreguoti vaidmenj — Ozis siekia iSlaikyti savo pagrinding tapatybe
(kaip fiziskai stipraus zaidéjo), bet ja praturtina papildomais asmeninio fasado bruozais (brandesnio,
strategiSkai mastanc¢io dalyvio), taip pertvarkydamas savo sceninj pasirodyma auditorijai — tiek
genties nariams, tiek zilirovams.

Ozis demonstruoja i$skirtinj fizinj pasirengima, taciau tai néra vien instinktyvi jo savybé — savo
fiziSkuma jis aktyviai eksploatuoja ir kaip strateginj jranki. Vienas rySkiausiy pavyzdziy — jo
sprendimas pasiaukoti ir sgmoningai bti iSbalsuotam, kad galéty buti iStremtas  ,,Atpirkimo salg* ir
ten dvikovoje stoti prie§ varzovy genties nar¢ Kristing. Jo planas — laiméti tremties salos dvikova,
taip uztikrinant, kad po susijungimo abi gentys turéty po vienoda nariy skai¢iy (priesingu atveju Ozio
atstovaujamai genciai grésé balsy mazuma). Pats Ozis, §j plang pristatydamas iSpazinties metu, sake:
»[Z]monés galvoja, kad susijungimas jvyks po sekancios fizinés rungties dél nelie¢iamybés stabo.
Taigi, jei pralaimésime kitg rungtj, mums vertéty pasiysti j ,,Atpirkimo salg“ kg nors, kas galéty jveikti
Kristing, grizti j zaidima ir i§lyginti skai¢iy. Zinote, §iame Zaidime tenka daryti didelius Zingsnius, ir
jei mums prireiks, tai gali buti didelis zingsnis, kurj verta padaryti“ (Probst et al., 2011: 7 serija,

00:07:41-00:08:00). Akivaizdu, kad tuo metu jis buvo fiziSkai stipriausias genties narys ir taip
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kalbédamas omenyje turéjo save. Si strategija buvo labai rizikinga, tadiau pasiteisino — Ozis buvo
iSbalsuotas, todél iStremtas j salg, kur laim¢jo dvikova ir sugrjZo j Zaidima kaip planuota. Tai — fizinis
meistriSkumas, pasitelktas sgmoningai taktikai — Ozio strategija jgyvendinama idealiai. Tai leidzia
teigti, kad fizinis Zaid¢jas, nors daznai laikomas vienmate figiira, gali buti ir rafinuoto plano
vykdytojas.

Po $io pergalingo sugrjzimo ] zaidimg Ozis vél tampa grésmingu zaidéju ir turédami tai mintyje,
likusieji dalyviai vos po keliy dieny ji vel iSbalsuoja. Taciau Sis zingsnis tik dar labiau iSryskina jo,
kaip fizinio zaid€jo, tapatybe. Sugrizes 1 tremt] jis mégaujasi tokiu zaidimu: ,,[a]tpirkimo sala
zaidimui suteikia visiSkai naujg atspalvj. Jei turi tokius jgtidzius ir gebéjimus, kaip a8, gali ¢ia ateiti,
atsigaivinti, atsinaujinti ir pilnai pasiruosti, kad galétum zaisti galutin] Zaidima su tokia aistra ir
inir$iu, kokio negali pasiekti, kai turi reikaly su gentimi. Manau, kad §i dvikova jrodo, jog vis dar esu
didel¢ fiziné grésmé. Ir jei kg nors ir padariau, tai tik sustipréjau nuo tada, kai esu Cia, atpirkimo
10 serija, 00:13:58-00:14:34). Ir i$ tiesy, biidamas tremtyje jis laimi visas dvikovas ir tokiu biidu
sugrjzta | zaidimg kartu su juo likus vos penkiems dalyviams. Jo kelias iSryskina ir Sio vaidmens
paradoksa — dominavimas fizinése rungtyse pelno pagarba, bet kartu ir trukdo pasiekti finalg. Kai
Ozis pralaimi paskuting nelieCiamybés rungtj, likusieji dalyviai iSkart pasinaudoja galimybe ir
pasalina jj i§ zaidimo likus vos zingsniui iki pergalés.

Zinoma, praleides didZiaja 23—iojo ,,Islikimo* sezono dalj tremtyje, biidamas atskirtas nuo savo
genties, Ozis negaléjo kurti jokiy rySiy su kitais zaidimo dalyviais, todél nesukaupé praktiSkai jokio
socialinio kapitalo. Nepaisant to, simbolinis jo kapitalas buvo perpildytas — likusieji genties nariai
mate, kaip jis laimi absoliuciai visas dvikovas, todél Zinojo, jog pasiekes zaidimo finala, Ozis turi
pernelyg daug Sansy laiméti. Tai pavyzdys, kai sukauptas simbolinis kapitalas pakisa zaidéjui koja —
taip, kiti dalyviai jj vertino labai pozityviai, taciau biitent dél to jie tur¢jo, gave pirmg pasitaikiusia

proga, ji iSbalsuoti.

3.2.6. Strategas

Skirtingai nei kai kurie kiti ,,ISlikimo* dalyviy vaidmenys — tokie kaip juokdario ar piktadario
— kurie daznai atsiskleidzia per aiSkig saves reprezentacijg ir net zoding deklaracijg, stratego vaidmuo
dazniausiai veikia tyliai ir beveik nepastebimai (kitiems dalyviams). Sis vaidmuo formuojamas per
nuosekly kiekvieno zaidybinio zingsnio apgalvojimg, gebéjima prisitaikyti, kontroliuoti informacijg
ir kurti ilgalaikius planus bei socialinius rysius. Sis mastymo pobudis atsiskleidzia ne per tiesioginj
vaidmens jvardijimg, bet per dalyvio refleksijas ir komentarus apie zaidimg jo uzkulisiuose.

Pavyzdziui, Dy Valladares, 45—0jo sezono nugalétoja, savo iSpazinCiy metu ne kartg pabréze
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strategijos svarbg sakydama: ,,[t]ai metas, kai reikia atidéti Sird;j j Salj ir zaisti §] zaidima* (Probst et
al., 2023: 5 serija, 00:02:06—00:02:10) arba ,,[k]itame Zaidimo etape turime elgtis labai strategiSkai*
(Probst et al., 2023: 5 serija, 00:27:32—-00:27:35). Bitent toks santykis su zaidimu, kur svarbiausiu

tampa Saltas ir apgalvotas veiksmas, yra esminé stratego vaidmens iSraiSka.

Dy strategija buvo grista iSskirtiniu geb¢jimu biti zaidimo centre, taciau neprisiimti
akivaizdaus lyderés ar dominuojancios zaid€jos statuso. Viena svarbiausiy jos zaidimo strategijos
daliy — keturiy Zmoniy sajunga su Dziule, Driu ir Ostinu. IS pradziy artimiausia Dy sgjungininké buvo
Dziulé, taciau pastebéjusi, jog Driu ir Ostinas slapta ieSko nelieCiamybés amuleto, Dy ryztingai
inicijavo konfrontacijg ir pasitilé padéti paieSkose. Veliau, kartu su Dziule radusi uzuoming apie
paslépto amuleto buvimo vietg, Dy iSpazintyje reflektavo: ,,[...] mums tikrai nereikéjo atiduoti
plaktuko. Gal¢jome pacios nueiti prie Sulinio, sudauzyti akmenj ir pasilikti amuleta sau. Bet, tiesa
sakant, Siuo metu geri aljansai — Stai kas mane nuves toliau Zaidime* (Probst et al., 2023: 3 serija,
00:39:08-00:39:20). Toks sprendimas liudija ne tik jos orientacijg  ilgalaikiy socialiniy rySiy kiirima
ir palaikyma, bet ir strateginj mastyma, kur iStikimumo gestai tampa svarbia investicija | blisimo
zaidimo stabiluma ir kontrolg.

Socialiniai Dy jgiidziai buvo itin stipriis — ji gebé&jo palaikyti Siltus rySius su skirtingais Zaidéjais
ir taip nuosekliai kaupé socialinj kapitala, kuris uZtikrino jos pozicijos zaidime stabilumg. Vis délto,
svarbiausia Dy Zaidimo ypatybé buvo gebéjimas strateguoti subtiliai ir vengti akivaizdaus
dominavimo. Tai puikiai atsiskleidzia epizode, kai, laiméjusi nelieCiamybés ir maisto apdovanojima,
ir iSgirdusi Keilebo pastaba: ,,[tJu patekai i finalinj deSimtuka, Dy”, ji atsako: ,,[o]ho, a$ net
negalvojau apie tokig tolimg ateitj, galvojau tik apie maistg” (Probst et al., 2023: 7 serija, 00:29:09—
00:29:15). Sis atsakymas atskleidZia samoninga Dy pastangg maskuoti savo strategikuma, taip

saugant susikauptg simbolinj kapitalg ir i§vengiant jvardijimo kaip per daug grésmingos zaidéjos.

Vienas stipriausiy jos strateginiy zingsniy buvo jgyvendintas zaidimo pabaigoje. Kai Dy
suzinojo, kad Dziule — jos artimiausig sajungininke — planuoja iSbalsuoti likusi genties dalis, o apie
tai jai pasaké Ostinas, antrasis jos artimiausias zaid¢jas. Tai rodo, kokj pasitik¢jimag Dy buvo
sukaupusi, nes Ostinas laiké jg pakankamai artima sgjungininke, kad pasidalinty tokia informacija.
Mergina tuomet suplanavo itin rizikinga, taciau genialy zingsnj — pasaké Dziulei, kad visi balsuos
pries ja, todél ji turinti panaudoti savo nelieCiamybés amuletg. O pati Dy balsavo kartu su visa gentimi
pries Dziule, taip sukurdama jspiidj, kad nieko nezinojo apie nelieCiamybés amuleto panaudojima.
Savo iSpazintyje po §io jvykio ji pripaZino: ,,[i]$ esmés turéjau vaidinti, kai DZiulé panaudojo savo
amuleta. Turé¢jau buti tokia nustebusi [...], nors ir zinojau, kas nutiks, nes pasakiau jai, kg daryti. [...]
Dabar turiu biiti geriausia aktore, kokia buvau per visg savo gyvenimg. Tai zaidimas, mes beveik

baigéme, galime pavaidinti dar kelias dienas“ (Probst et al., 2023: 12 serija, 00:03:10-00:03:34). Sis
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epizodas puikiai atskleidzia stratego vaidmens esme: valdyti informacijg, manipuliuoti vaizdu, kurj
mato kiti Zaidéjai, ir i§likti zaidimo kontroléje net tada, kai rizikuoji viskuo.

Be strateginio ir socialinio zaidimo, Dy taip pat pasireiske kaip stipri fiziné zaidéja — ji laiméjo
daugiausia individualiy nelieCiamybés rungCiy Siame sezone. Tai dar labiau komplikuoja jos
vaidmenj: nors pagrindiné jos tapatybé buvo strategé, merginos zaidime ryskis ir kity vaidmeny —
socialinio ir fizinio zaidéjo — bruozai. Dy Valladares atvejis rodo, kad stratego vaidmuo néra pavirsinis
ar deklaratyvus — tai giliai apgalvoty sprendimy ir subtilaus socialinio manevravimo tarp scenos ir
uzkulisiy visuma. Biitent Sie elementai ir atvedé jg iki pergalés — tyliai, strategiSkai, bet neabejotinai

tvirtai.

3.2.7. Laukinés Kkortos Zaidéjas

Laukinés kortos Zaid¢jo vaidmuo realybés Sou ,ISlikime* paprastai néra samoningai
pasirenkamas. DaZniausiai jis susiformuoja, kai dalyvis pasiklysta tarp skirtingy tapatybiy,
nepajégdamas nuosekliai jgyvendinti vieno vaidmens. Tokie zaid¢éjai neretai blaskosi tarp savo ZodZiy
ir veiksmy, o jy sprendimai tampa sunkiai nuspé&jami tiek televizijos laidos zitirovams, tiek kitiems

dalyviams.

23—-i0jo ,,Islikimo* sezono dalyvis Brandonas Hantzas — vienas ryskiausiy laukinés kortos
pavyzdziy visoje laidos transliavimo istorijoje. Vaikinas buvo gerai zinomo, poroje ankstesniy laidos
sezony dalyvavusio Raselo Hantzo — pagarséjusio kaip manipuliatyvaus ir nesaZiningo piktadario —
siinénas. Sie giminystés rysiai jau i§ anksto sukiiré Brandonui papildoma spaudimg — siekdamas
atsiriboti nuo deédés reputacijos, vaikinas Zaidimo pradZioje paZadéjo niekam neatskleisti savo
pavardés, 1Spazin€iy metu sakydamas: ,,[e]su Raselo Hantzo siinénas. Tai panaSu j giminyste su
Hitleriu, bet nemanau, kad Hitlerio siinénas bégiojo aplink sakydamas: ,,a§ esu Hitlerio siinénas‘“
(Probst et al., 2011: 1 serija, 00:02:15-00:02:24) ir ,,[...] niekada, niekada nepasakysiu jiems savo
pavardés® (Probst et al., 2011: 1 serija, 00:05:02—00:05:05). Nepaisant $iy pazady sau, netrukus
Brandonas pasidalino $ia informacija su artimu sgjungininku Treneriu, o véliau ir su visa savo
gentimi. Sis ankstyvas prie§taravimas tarp deklaruoty ketinimy ir realiy veiksmy tapo badingu ir
vélesniam Brandonui zaidimui.

Brandonas sieke zaisti etiSkai, atsiriboti nuo piktadarisky praktiky, taciau realybéje daznai
painiodavosi savo sprendimuose. Vienas rySkiausiy jo vidiniy konflikty pasireiské tada, kai jis sieké
iSbalsuoti kitg dalyve Mikeilg. Nors strategiskai ji nebuvo grésminga zaidéja, Brandonas jauté stipry
asmeninj diskomfortg jos atzvilgiu, kurj grindé savo religinémis nuostatomis — jis pats iSpazinciy
metu pripazino jaucigs Mikeilai fizinj potraukj ir baime, jog tai gali atitraukti jj nuo moraliniy

principy. Norédamas iS§vengti Sios vidinés kovos, Brandonas sieké pasalinti Mikeilg i§ zaidimo, taciau
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nesugeb¢jo to atvirai jvardinti savo sgjungininkams, dangstydamasis teiginiais apie jos fizinius
gabumus. Sis emocinis prieStaravimas pasieké kulminacijg genties taryboje, kurioje Brandonas,

vedinas kaltés ir emocijy, pradéjo lieti asaras ir pripazino tikrgsias balsavimo prie§ Mikeilg priezastis.

VieSas vidinio konflikto atskleidimas, ypa¢ susijes su moralinémis dilemomis, ,,ISlikimo*
zaidime yra ypac rizikingas — tai kelia nepasitikéjima kity zaidéjy akyse ir rodo gebéjimo racionaliai
kontroliuoti zaidimo eigg stokg. Bourdieu poziiiriu, socialiniame lauke toks gestas sumazina dalyvio
simbolinj kapitalg, patikimumga ir zaidybinj autoriteta. Pats Brandonas daznai reflektavo savo
veiksmus, pavyzdziui, vienos iSpazinties metu sakydamas, kad ,,[m]an tai tarsi nuolatiné kova: géris,
blogis, géris, blogis, géris, blogis* (Probst et al., 2011: 3 serija, 00:19:20-00:19:26). Sis epizodas
aiSkiai parode¢, kaip jo nuolatiné kova tarp asmeniniy vertybiy ir Zaidimo logikos trukdé stabiliai

i8laikyti nuoseklig strategija, dar labiau stiprindama jo, kaip laukinés kortos Zaidéjo, pozicija.

Brandonui biidingas ir kardinalus nuomonés bei sprendimy keitimas. Pavyzdziui, Zaidimo
pabaigoje jis 1§ pradziy tvirtino, kad nenoréty palikti Alberto zaidime, o véliau, tiek pokalbiuose su
paciu Albertu, tiek i$paZinties metu, pazadéjo, jog tikrai nebalsuos pries ji. Sia istikimybe jis jtvirtino
dar radikalesniu veiksmu — genties taryboje Albertui atidavé savo individualios nelieCiamybés vérinj,
kurj buvo ka tik laimejes. Tokie sprendimai ,,ISlikimo* istorijoje yra ypac reti ir paprastai laikomi
strategine klaida. Brandonas pats nepaaiskino aiSkiy motyvy Siam zingsniui, o netrukus po to (toje

pacioje genties taryboje) buvo iSbalsuotas.

Brandono Hantzo pavyzdys iliustruoja, kad laukinés kortos Zaidéjo vaidmuo kyla i§ vidinés
sumaisties, nuolatiniy moraliniy dilemy ir negeb&jimo nuosekliai jgyvendinti pasirinkty Zaidybiniy
tapatybiy. Tokie dalyviai daznai tampa nenusp¢jamumo simboliu, sukurian¢iu nestabilumo jausma

visiems zaidimo dalyviams.

3.2.8. Chameleonas

Chameleono vaidmuo ,ISlikime* apibtidina tok; zaidéja, kuris sgmoningai vengia rySkiai
i8siskirti Zaidimo eigoje, geba prisitaikyti prie skirtingy situacijy ir Zmoniy, o savo strateginius
ketinimus atskleidzia tik tuomet, kai tai yra saugu ir naudinga. Tokie dalyviai daznai stengiasi biiti

neperprantami, vengdami per daug akivaizdziy sprendimy, kurie galéty atkreipti i juos démes;.

Ryskiausias chameleono vaidmens pavyzdys darbe analizuojamuose ,,ISlikimo* sezonuose —
2011-aisiais realybés Sou pasirodZiusi Sofija Clarke. Nuo pat Zaidimo pradZios ji sudaré stiprig
sajunga su kitais keturiais dalyviais, tarp jy ir su jau anks¢iau darbe minétu Treneriu, kuris laidoje
dalyvavo trecig kartg. Sofija pirmosios serijos metu per iSpazintj teige, kad nors Trenerio elgesys jai
kelia jtarimy, ji suvokia jo patirties vertg ir pragmatiSkai renkasi laikytis Salia: ,,[ Z]inote, jis pasiruoses
parodyti tai, kg turi, bet kartu negalima paneigti, kokia yra situacija — Treneris ¢ia buvo jau du kartus
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ir kai kg zino* (Probst et al., 2011: 1 serija, 00:20:52-00:21:04). Tai rodo Sofijos gebé&jimg atsiriboti
nuo asmeniniy simpatijy, nerodyti jy scenoje, o tik uzkulisiuose ir vadovautis racionaliais strateginiais

sprendimais.

Sofija taip pat atidziai vertino ir kity savo sgjungininky sprendimus. ISpazinties metu
komentuodama Alberto norg Zengti strateginj Zingsnj, ji iSreiSké susirtipinimg: ,,Albertas visada
jauciasi nepatogiai, jis visada nori Zengti didelj zingsnj, o kartais man atrodo, kad jis tiesiog nori
zengti didelj zingsnj vien dél paties fakto. Tu eisi pries penketuka [...] — taip, mes imesime tave j ugni,
nukirsime tau galva®“ (Probst et al., 2011: 11 serija, 00:40:48—00:41:00). Tokia pozicija rodo, kad
Sofija sgmoningai venge impulsyviy veiksmy, galin¢iy iSryskinti jos, kaip pavojingos zaid¢jos jvaizd]j
kity akyse. Vietoje to, ji rinkosi apdairy Zaidimg, kuriame strateginiai €¢jimai buvo atlickami tuomet,
kai jie maziausiai kelé rizikos jos pozicijai.

Kaip ir budinga ,ISlikimo* chameleonui, Sofija labai daug démesio skyré pasiruoSimui
paskutiniajai genties tarybai. Vienoje i iSpazin€iy ji pati pripazino: ,,[m]anau, kad mano zaidimas iki
Siol buvo nepakankamai jvertintas ir a$ pasikliauju paskutinigja genties taryba, kurioje atskleisiu, kiek
daug a$ padariau strategiSkai (Probst et al., 2011: 14 serija, 00:27:05-00:27:14). Toks sagmoningas
sprendimas veikti i§ SeS¢lio, o esminius savo zaidimo pasiekimus atskleisti tik galutinéje stadijoje,
iliustruoja Goffmano teorijg apie jspiidzio valdyma, kai individo saves pristatymas yra strategiSkai

adaptuojamas priklausomai nuo situacijos ir auditorijos.

Sofijos Zaidimo stiliy taip pat galima interpretuoti ir per P. Bourdieu socialinio lauko teorijg —
ji puikiai suvokeé, kad zaidime egzistuoja tam tikri taisykliy likesciai ir kad atviras dominavimas ar
rizikingi Zingsniai galéty pazeisti jos pozicija kity akyse. Todel, veikdama atsargiai ir nepastebimai,
Ji stiprino savo zaidimg iki pat finalo, kur, pagaliau visiems atskleisdama savo sukauptg simbolinj

kapitala, sugebejo laiméti Zaidima.

3.3. Tyrimo iSvados

Atliekant ,JISlikimo* dalyviy vaidybos strategijy analizg, buvo siekta kiekvienam
identifikuotam vaidmens tipui priskirti po vieng ryskiausig pavyzdj i§ 1-0jo, 23—iojo arba 45—0jo
realybés Sou sezony. Vis délto tyrimo metu paaiSkéjo, jog ne visuose sezonuose vaidmenys yra
vienodai reprezentuoti — pirmojo sezono dalyviy tarpe aiSkiai iSreikSty, sgmoningai sukonstruoty
vaidmeny praktiSkai nebuvo. Nors tam tikri vaidmeny bruozai jau egzistavo — pavyzdziui, Ricardas
Hatchas (sezono nugalétojas) demonstravo strateginio zaidéjo pozymius, Gregas Buisas elgési taip,
kaip daznai elgiasi juokdariai, o Kelé Wiglesworth pasiZyméjo ypatingais fiziniais gabumais — Sie
bruozai atsiskleidé natiiraliai, be aiSkios intencijos naudoti juos kaip strateginius jrankius. Dél Sios

priezasties analizéje néra pateikta né vieno pirmojo sezono dalyvio kaip pagrindinio konkretaus
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vaidmens pavyzdZio.

Pirmasis sezonas apskritai pasizyméjo kolektyvinio identiteto dominavimu. Dalyviai dazniau
sieké jsilieti j grupe nei iSrySkinti individualias strategijas ar jvaizdzius. Asmeninés iniciatyvos
btudavo suvokiamos kaip grésmé bendram grupés stabilumui. Tai iliustruoja epizodas, kai viena
zaidé¢ja, dar tik svarstydama apie galimybg iSduoti savo genties narius ir balsuoti su kita dalyviy grupe,
net nepradéjusi aktyviy veiksmy, jau buvo aplinkiniy suvokiama kaip i§daviké. Sis pavyzdys
atskleidzia stipry kolektyvinio mastymo dominavimg ir individualaus Zzaidimo normatyvinj
nepriimtinuma.

DvideSimt tre¢iajame sezone jau stebima rySki vaidmeny diferenciacija: dalyviai kuria ir
sagmoningai palaiko individualius jvaizdzius — analizéje iSskirti piktadario, socialinio bei fizinio
zaidéjy, laukinés kortos ir chameleono vaidmeny pavyzdziai. Nors socialinés zaidéjy sgjungos ir
grupiniai susitarimai vis dar ilieka labai svarbiis, asmeninés strategijos ir tapatybés tampa kur kas
rySkesnémis. Dalyviai ne tik jsitraukia j grupinius sprendimus, bet ir aktyviai kuria savo asmeninius
naratyvus, siekdami palankios pozicijos tiek pagrindinéje Zaidimo eigoje, tiek ir svarbiausiame
zaidimo etape — paskutingje genties taryboje.

KeturiasdeSimt penktajame sezone vaidmeny sistema tampa dar labiau dinamiSka — aiskiy,
vienareik§miy vaidmeny iSryskéjimas tampa retesniu reiskiniu (analizeje iSskirti tik geriecio, stratego
ir juokdario vaidmeny pavyzdziai), o dauguma zaidéjy jkiinija keliy vaidmeny bruozus vienu metu.
Realybés Sou dalyviai geba lanksciai keisti elgesio strategijas pagal Zaidimo pokycius, o socialinés
sajungos daZniausiai formuojamos trumpalaikiams tikslams pasiekti. Sis sezonas rodo visiska
individualaus zaidimo dominavima, kai saves reprezentavimas ir strateginis prisitaikymas tampa

esminiais s€kmes veiksniais, o ilgalaikis lojalumas beveik neturi praktinés vertés.

Apibendrinant galima teigti, kad darbe analizuojamy ,,ISlikimo* sezony Zaidimo strategijy ir
vaidmeny raida parodé aiskiag tendencija: nuo kolektyvinio identiteto i§laikymo ir nuoSirdaus saves
atskleidimo pirmuosiuose sezonuose iki samoningo, dinamiSko ir strategiSkai apgalvoto

individualaus vaidmeny konstravimo vélyvuosiuose sezonuose.
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ISVADOS

Realybés televizija, kaip audiovizualinis fenomenas, iSlieka vienu i§ aiSkiausiy Siuolaikinés kulttiros
ir visuomenés veidrodziy. Nors Sio Zanro iStakos gliidi dokumentinio pasakojimo formose, realybés
Sou — kaip specifinis realybés televizijos subzanras — jungia ne tik nuolatinj stebéjima ir pramoga, bet
ir aktyvy saves reprezentavimo procesa. Performatyvumo, strategijos ir emocinio intymumo sankirta
Siame televizijos zanre pabrézia tai, kad realybés Sou néra tik pasyviis tikrovés atspindziai — jie tampa
vieta, kur realyb¢ laidos kiiréjy yra aktyviai konstruojama, transformuojama ir pateikiama auditorijai
kaip hiperrealus vaizdinys, arba Jean‘o Baudrillard‘o Zodzias tariant — simuliakras (Baudrillard:

2002).

Vienas i§ reprezentatyviausiy realybés Sou pavyzdziy — pasauliné fransize ,,ISlikimas® — ne tik
jtvirtino Sio subzanro jtaka, bet ir tapo ilgaamziu socialiniu eksperimentu, kuriame dalyviai
konkuruoja dél materialaus prizo izoliuotoje, nuolatiniu kamery stebéjimu gristoje aplinkoje. Nuo
2000 m. transliuojama laida iSsiskiria tuo, kad Zitirovai neturi jokios galios priimant sprendimus —
visa atsakomybé perkeliama dalyviams, kurie Zaidimo eigoje balsuoja vieni prie§ kitus, kuria
socialines sajungas, manipuliuoja ir strateguoja. Si vidiné mikrovisuomené leidZia analizuoti, kaip
individo socialinis elgesys kinta esant nuolatiniam steb¢jimui ir priklausant nuo kity bendruomenés

nariy vertinimo.

Nors remiantis Baudrillard’o simuliakry teorija realybés Sou konstruoja hiperrealy pasaulj,
kuriame tikrové tampa Zenkly ir reprezentacijy zaidimu, ,J[Slikimas®“ vis délto neiSvengiamai
reflektuoja realius visuomenés struktiirinius poky¢ius. Zitirovo akimis jis gali biiti suvokiamas kaip
pramoginis spektaklis, taciau analizuojant socialiniy vaidmeny kaita ir strateginj dalyviy elgesj tampa
aiSku, kad Sou veikia kaip medijuotas, tac¢iau atpazjstamas Siuolaikinés visuomenés atspindys,

iSrySkinantis individualizmo, socialinio kapitalo svarbos ir greité¢jancio gyvenimo tempo bruozus.

Darbe atlikta analizé rodo, kad 1—-ajame (2000 m.), 23—iajame (2011 m.) ir 45—-ajame (2023 m.)
,I8likimo* sezonuose galima jzvelgti aiSkig socialinio elgesio kaitos trajektorijg. Pirmajame sezone
dalyviai dazniausiai buvo nuoSirdis, orientuoti j komandinj darbg ir ilgalaiki bendradarbiavima — jy
veiksmai labiau priminé¢ realioje bendruomenéje veikiancius santykius nei sgmoningg viesa vaidyba.
DvideSimt trec¢iajame sezone jau rySkéja tam tikry vaidmeny pasirinkimai — dalyviai pradeda
samoningiau kurti savo jvaizdZius, taciau kolektyvinis zaidimas vis dar iSlieka svarbus, o strateginiu
elgesiu pasizymintys laidos dalyviai daznai susiduria su moralinémis dilemomis. Tuo tarpu
keturiasdesimt penktajame sezone vyrauja individualus zaidimas, kuriame vaidmenys nebéra tokie
fiksuoti — vienas dalyvis laisvai keicia taktikas priklausomai nuo situacijos, o kiti Zaidéjai tampa

laikinais sgjungininkais tik tol, kol atitinka trumpalaikius strateginius tikslus. Tokia dinamika rodo ne
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tik zaidimo struktiiros, bet ir dalyviy socialinio mastymo poky¢ius: autentiSkumo samprata ilgainiui
tampa lankscia, o moraliniai principai — deryby objektu konkurencingje realybés Sou aplinkoje.

Sie pokyg¢iai atspindi ir platesnes Siuolaikinés visuomenés tendencijas — saves reprezentacija
tampa vis svarbesniu socialinio dalyvavimo bidu. ,,[...] [V]iskas turi biiti psichologizuota, pasakyta
pirmuoju asmeniu: viskg reikia susieti su savimi, aiSkinti savo motyvus, kiekviena proga atskleisti
savo asmenybe, emocijas, iSreiksti giliausius jausmus, nes kitaip bus diagnozuota neatleistina yda —
Saltumas ir anonimiSkumas® (Lipovetsky, 2013: 74). Gilles’o Lipovetsky mintis atskleidzia, kaip
Siuolaikiné visuomené ne tik toleruoja, bet ir aktyviai skatina emocinj atviruma, saves analize bei
nuolatinj asmenybés rodymgq. Tokia psichologizacijos kultiira glaudziai susijusi su medijy ir ypac
realybés televizijos logika — kur svarbu ne tiek objektyvis veiksmai, kiek jy emociné interpretacija ir
subjektyvi prasme.

Tai nurodo ir j dar platesn¢ tendencijg — visuomené vis labiau juda link individualizmo, kur
asmens tapatybé formuojama per nuolating savirefleksijg, pasirenkamus naratyvus ir viesa saves
reprezentacija. Siuolaikinis individas daZnai priverstas biiti ne tik savo gyvenimo kiréju, bet ir
nuolatiniu jo komentatoriumi bei rinkodaros specialistu. Tokiose aplinkose, kaip realybés Sou, tai
pasireiskia kaip strateginis emocijy demonstravimas ir jvaizdzio valdymas, o platesniame kontekste
— kaip visuomeniné norma, kurioje autentiSkumo samprata vis daZniau siejama ne su vidiniu

nuoseklumu, bet su gebé&jimu efektyviai komunikuoti savo ,,a8* kity akyse.

Ilgainiui pagreitéjes ,,ISlikimo* Zaidimo formatas ir vis dazniau pastebima dalyviy vaidmeny
kaita atspindi Siuolaikinés visuomenés dinamika, kurioje stabilus tapatumas vis dazniau keiciamas
lankstumu, prisitaikymu ir strateginiu elgesiu. Dalyviai priversti greitai reaguoti | besikei¢iancias
zaidimo aplinkybes, todé¢l jie nuolat perkuria savo jvaizdzius, keiCia vaidmenis, prisitaiko prie
situacijos — tai nebe ilgalaikeés strategijos, bet trumpalaikiai sprendimai, orientuoti ] momenting naudg.
Vaidmenys tampa priemonémis, o ne autentiSko ,,a$* iSraiSka — jie naudojami tik taktiniam veikimui.
Sis nuolatinio vaidybos ir prisitaikymo rezimas atspindi individualizuotg ir greito tempo kultiira,
kurioje saves reprezentacija ir gebe¢jimas keistis tampa svarbiausiomis socialinio dalyvavimo

formomis.

Taigi, ,,ISlikimas* néra tik pramoginis televizijos produktas — tai kulttirinis barometras, kuris
atskleidzia, kaip kinta socialinés tapatybés, komunikacijos ir bendruomeniskumo formos
Siuolaikiniame pasaulyje. Pasitelkdamas simuliakring reprezentacija ir zaidimo logika, $is Sou sugeba
sukonstruoti erdve, kurioje tarsi ZaidZziama su tikrove, taciau kartu subtiliai iSrySkinami realiis
visuomengs virsmai: spartéjantis gyvenimo tempas, padidéjes démesys jvaizdziui, emocijy valdymas
ir strateginis socialinis elgesys tampa ne iSimtimi, o taisykle.

Galiausiai, ,,ISlikimo* dalyviai tampa Siuolaikinio Zmogaus metafora — jie kuria save ¢ia ir
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dabar, prisitaiko, derasi dé¢l savo vietos kolektyve, bet viskg daro nuolat stebimi ir vertinami vieni
kity. Tapatybé Siame kontekste tampa ne tiek stabiliu vidiniu bruozu, kiek nuolat kintanciu
perfrormatyviu pasirodymu. Tai atspindi Siuolaikinés visuomenés paradoksg — nors individas siekia
autentiSkumo, jis veikia vis labiau struktliruotame, stebimame ir vertinamame pasaulyje, kuriame

vieSumas tampa neiSvengiamu gyvenimo rezimu.

Reikia pripazinti, kad Sio darbo analizé turi tam tikry ribotumy. Tyrime pasirinkti tik trys
,I18likimo* sezonai, todél, nors jy analizé ir suteikia kryptinga laidos vystymosi vaizda, ji yra
fragmentiska. Si atranka leidZia identifikuoti esmines elgesio ir tapatybés konstravimo tendencijas,
taCiau platesné analizé — jtraukiant daugiau sezony, jvairiy Saliy versijas ar kitus realybés Sou
pavyzdzius — galéty dar labiau pagilinti supratimg apie realybés Sou ir visuomenés santykj. Taip pat
Siame darbe buvo apsiribota kokybine analize, tod¢l kiekybiniai duomenys (pavyzdziui, dalyviy

1SpazinCiy daznumas ar elgesio strategijy paplitimas) galéty papildyti ir patikslinti i§vadas.
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SANTRAUKA

Darbe analizuojamas realybés Sou, kaip Siuolaikinés visuomenés atspindzio, reiskinys. Tyrimo
objektu pasirinktas realybés Sou ,,ISlikimas* — viena ilgiausiai transliuojamy (2000—dabar) pasauliniy
franSiziy, kurios struktiira ir socialiné dinamika sudaro unikalig aplinkg vaidmeny kiirimo procesams.
Tyrimo problema grindZiama pasteb¢jimu, kad akademiniai tyrimai dazniausiai analizuoja Zaidéjy
strategijas rezultaty pozitiriu, bet maziau démesio skiria tam, kaip Sios strategijos yra jgyvendinamos

pasitelkiant socialinius vaidmenis ir dalyviy performatyvuma.

Tyrimo tikslas — iSanalizuoti ir palyginti 1-ojo (2000 m.), 23—iojo (2011 m.) ir 45—0jo (2023
m.) ,,ISlikimo* sezony dalyviy vaidybines strategijas, jvertinant jy kaitg laike ir rySj su visuomeneés
vertybiy transformacijomis. Tyrimo metu buvo pasitelktas kokybinis lyginamasis metodas, remiantis
Ervingo Goffmano socialinio teatro bei Pierre’o Bourdieu socialinio lauko ir kapitaly teorijomis.
Tyrime prioritetas teikiamas iSpaZintims (angl. confessionals) — epizodams, kuriuose dalyviai, bidami
vieni prie$ kamera, artikuliuoja savo motyvus, strateginius sprendimus bei emocines reakcijas — ir
tarpasmeninéms socialinéms sgveikoms Zaidimo metu. Analizés pagrindu identifikuoti astuoni
daZniausiai laidoje pasikartojantys socialiniai vaidmenys, kurie padéjo susisteminti dalyviy elgseng

bei atskleisti jy naudojamas strategijas skirtinguose laidos kontekstuose.

Analizé atskleidé aiskia ,.ISlikimo* dalyviy vaidybiniy strategijy raida — nuo kolektyvinio
identiteto ir spontaniSko elgesio pirmuosiuose sezonuose iki sgmoningai kuriamy, strategiSkai
apgalvoty vaidmeny vélyvuosiuose sezonuose. Pirmajame sezone dalyviy elgesys buvo orientuotas |
grupés darng, o individualios iniciatyvos buvo vertinamos kaip grésmé, todél samoningai
suformuluoty vaidmeny nebuvo rasta. DvideSimt treCiajame sezone jau stebima rySki vaidmeny
diferenciacija ir individualaus jvaizdZio konstravimas, o keturiasdeSimt penktajame — dinamiSkas
vaidmeny kaitaliojimas ir strateginis elgsenos lankstumas, leidZiantis dalyviams prisitaikyti prie
nuolat kintan¢iy zaidimo aplinkybiy.

Tyrimo rezultatai atspindi platesnes Siuolaikinés visuomenés tendencijas, kur saves
reprezentacija, emocinis atvirumas ir nuolatin¢ savirefleksija tampa svarbiausiais socialinio
dalyvavimo principais. Realybés Sou, kaip medijy kultiiros forma, ypac iSryskina Sias vertybes —
dalyviai priversti nuolat kurti, koreguoti ir reprezentuoti savo tapatybe, o prisiimami vaidmenys
tampa ne autentiSkumo iSraiSka, bet taktiniu elgesio jrankiu. Tokia strateginé vaidybos dinamika
atspindi individualizuotos ir greito tempo visuomenés logika, kurioje stabilumas uZzleidZia vieta
prisitaikymui. Vis délto tyrimo apribojimai — trijy sezony imtis ir kokybinis metodas — suponuoja,
kad platesné analizé galéty dar iSsamiau atskleisti realybés Sou ir Siuolaikinés visuomenés atstovy

tapatybés formavimo sgsajas.
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ABSTRACT

This thesis analyses the phenomenon of reality TV shows as a reflection of contemporary society.
The object of the study is the reality TV show “Survivor”, one of the longest-running (2000-present)
global franchises, whose structure and social dynamics create a unique environment for building
social roles. The research problem is based on the observation that academic research tends to analyse
players' strategies in terms of outcomes but pays less attention to how these strategies are enacted

through social roles and the performativity of participants.

The study aims to analyse and compare the acting strategies of the participants of the 1st (2000),
23rd (2011), and 45th (2023) seasons of “Survivor”, assessing their change over time and their
relation to the transformation of societal values. The study used a qualitative comparative approach,
based on Erving Goffman's social theatre and Pierre Bourdieu's social field and capital theories. The
study prioritises confessionals - episodes in which participants articulate their motives, strategic
choices, and emotional reactions when alone in front of the camera - and interpersonal social
interactions during the game. The analysis identified eight social roles that recurred most frequently
in the show, which helped to structure the behaviour of the participants and to reveal the strategies

they used in the different contexts of the show.

The analysis revealed a clear evolution in the acting strategies of the “Survivor” players, from
collective identity and spontaneous behaviour in the early seasons to consciously created, strategically
thought-out roles in the later seasons. In the first season, participants' behaviour was oriented towards
group cohesion, while individual initiatives were seen as a threat, so no consciously formulated roles
were found. In the twenty-third season, there is already a marked differentiation of roles and the
construction of an individual image, while in the forty-fifth season, there is a dynamic alternation of
roles and a strategic flexibility of behaviour that allows the participants to adapt to the constantly

changing game circumstances.

The results reflect broader trends in contemporary society, where self-representation, emotional
openness, and constant self-reflection are becoming key principles of social participation. Reality
shows, as a form of media culture, highlight these values in particular: participants are forced to
continuously create, adjust, and represent their identities, and the roles they take on become a tactical
tool for behaviour rather than an expression of authenticity. This strategic dynamic of acting reflects
the logic of an individualised and fast-paced society in which stability gives way to adaptation.
However, the limitations of the study - the sample of three seasons and the qualitative approach -
suggest that a broader analysis could further reveal the links between reality shows and the identity

formation of contemporary society.
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PRIEDAS NR. 1 —- REALYBES SOU , ISLIKIMO*“ TERMINU ZODYNAS

»Atpirkimo sala” (angl. Redemption Island) — tai specialus mechanizmas, jvestas tam tikruose
,I8likimo** sezonuose, kurio pagrindu visi iSbalsuoti zaidéjai yra iStremiami ] atskirg salg. Vienu
metu ten gali biiti tik du zaidéjai. Kiekvienoje sezono serijoje jie susikauna dvikovoje:
pralaiméjes galutinai pasitraukia i§ Zaidimo, o laimétojas licka tremtyje. Sis procesas
kartojamas iki genciy susijungimo, kada paskutin¢je dvikovoje triumfaves Zaidéjas sugrjzta |
pagrinding zaidimo eigg. Po gencCiy susijungimo S§i sala vis dar funkcionuoja, ir naujai
iSbalsuotieji vel siunciami | §ig tremtiniy vietg. Paskuting dvikova laiméjes dalyvis grizta |
zaidima, kai jame kartu su juo yra belikg¢ tik 5 Zaidéjai. Po to iSbalsuotieji nebeturi galimybes
sugrjzti.

Genciy susijungimas (angl. merge) — tai dviejy ar daugiau konkuruojanc¢iy genciy sujungimas j vieng
bendra gentj. Nuo Sio momento visi like dalyviai gyvena vienoje stovykloje ir varZosi
individualiai iki pat Zaidimo pabaigos. Susijungimas Zymi svarby zaidimo liizj — peréjimg nuo
komandinio prie individualaus zaidimo — ir dazniausiai jvyksta Zaidimo pusiaukeléje. Paprastai
susijungusioje gentyje biina nuo 8 iki 13 nariy. Nuo 21-ojo sezono (,,Nikaragva“) pastebima
tendencija gentis sujungti tada, kai zaidime lieka 11 dalyviy.

Genties taryba (angl. tribal council) — tai ir paSalinimo ceremonija, paprastai vykstanti kiekvienos
sezono serijos pabaigoje, ir erdve, kurioje ji vyksta. Jos metu dalyviai kartu su Zaidimo vedéju
aptaria naujausius zaidimo jvykius. Po diskusijos kiekvienas dalyvis atskirai balsuoja,
nurodydamas tg zaid€ja, kurj nori pasalinti i§ Zaidimo; daugiausiai balsy surinkes dalyvis yra
eliminuojamas.

[SpaZintis (angl. confessional) — tai reZisiiriné priemoné, naudojama siekiant Zaidimo eigg perteikti
per paciy dalyviy pasakojimus. ISpaZinties metu vienas zaidéjas, kalbédamas tiesiai i kamera,
komentuoja zaidimo jvykius, paaiSkina savo poziiirj, atskleidzia strateginius ketinimus ar
emocines reakcijas. Sie pasisakymai matomi tik televizijos Ziirovams ir nesidalinami su kitais
zaid¢jais.

Naujoji ,,I8likimo* era (angl. the new Survivor era) — terminas, naudojamas apibtdinti nuo 41-0jo
sezono (2021 m.) prasidéjusj ,,I8likimo* etapa, kuriame jvyko esminiai Zaidimo struktiiros,
tempo ir stilistikos pokyciai. Naujojoje eroje sezonai sutrumpinti (nuo 39 iki 26 dieny), pasalinti
apskritai skatinamas greitas prisitaikymas prie netikétumy.

Nelie¢iamybés stabas (angl. immunity idol) — tai simbolinis troféjus, kurj laimi visa gentis komandiniy

(pries susijungima vykstanéiy) nelie¢iamybés rungiy metu. Sis troféjus reiskia, kad laiméjusi
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gentis yra apsaugota nuo iSbalsavimo per artimiausig genties taryba — né vienas jos narys negali
biiti pasalintas. Tai svarbus motyvacinis ir strateginis zaidimo elementas, padedantis genciai
iSlaikyti savo narius bei jgyti kiekybinj pranasumg genciy susijungimo etape.

NelieCiamybés vérinys (angl. immunity necklace) — tai individualus troféjus, skiriamas zaidéjui,
laim¢jusiam individualios nelie¢iamybés rungtj (po genciy susijungimo). Jj dévintis dalyvis yra
apsaugotas nuo pasalinimo per artimiausig genties tarybg — uz ji negalima balsuoti.

Paskutinioji genties taryba (angl. final tribal council) vyksta likus trims (kartais — dviems) zaidéjams.
Siame etape vykdomas nebe tradicinis balsavimas dél iskritimo — vietoje to Zaidime islike
dalyviai turi argumentuoti, kodél jie nusipelno laiméti zaidima, o po genciy susijungimo iskritg
zaidéjai, dabar sudarantys Ziuri, balsuoja uz vieng i$ finalininky kaip nugalétoja. Tai yra esminé
zaidimo dalis, kurioje finalininkai turi pagristi savo strateginius, socialinius ir fizinius
veiksmus, parodydami, kaip ir kodél jie verti pergalés.

Pasléptas nelieCiamybés amuletas (angl. hidden immunity idol) — tai kiSeninis talismanas, kurj
dalyviai gali rasti paslépta stovyklos teritorijoje arba gauti specialiomis Zaidimo saglygomis. Jis
leidzia Zzaidéjui apsisaugoti nuo iSbalsavimo per genties tarybg — amuletas turi buti
panaudojamas po balsavimo, bet pries balsy suskaiCiavimg. Visi balsai, atiduoti uz tg zaid¢ja,
tampa negaliojantys. Amuleta galima panaudoti tiek sau, tiek atiduoti kitam Zaidéjui.

Privalumas (angl. advantage) — tai Zaidimo elementas, suteikiantis dalyviui tam tikrg strateginj
pranasumg. Privalumai gali biiti labai jvairis — nuo papildomo balso ar teisés anuliuoti kito
zaid¢éjo balsg iki galimybés visai praleisti genties tarybg. Jie daznai randami stovyklos
teritorijoje, laimimi uzduociy arba ypatingy Zaidimo mechanizmy metu. Privalumai, kaip ir
paslépti amuletai, daznai naudojami slaptai ir gali kardinaliai pakeisti Zaidimo eiga.

Savis tamsoje (angl. shot in the dark) — tai specialus ,naujosios ,ISlikimo* eros” Zzaidimo
mechanizmas, suteikiantis Zaidéjui vienkarting galimybe atsisakyti balsavimo teisés mainais ]
1 i§ 6 tikimybe iSsigelbéti nuo iSbalsavimo. Si priemoné daZniausiai naudojama tada, kai
zaid¢jas jauciasi nesaugus ir nepasitiki genties tarybos balsavimo eiga. Pasirinkus jg suzaisti,
dalyvis tampa pasyvus balsavime, bet gali iSvengti eliminacijos, jei iStraukia pergalingg ritinélj.
Nors Sis zingsnis yra rizikingas ir retai sékmingas, jis daznai tampa paskutinés vilties aktu
zaidéjui, atsidiirusiam mazumoje.

Ziuri (angl. jury) — ja sudaro grupé i§ Zaidimo pasalinty dalyviy (paprastai po genéiy susijungimo),
kurie j genties taryba kaskart sugrjzta stebéti zaidime likusiyjy veiksmy. Siy apsilankymy metu
gauta informacija turi padéti jiems nuspresti, kg iSrinkti nugalétoju paskutinéje genties taryboje.
Jiems paprastai draudziama kalbéti, iSskyrus paskuting genties taryba, kurioje jiems leidziama

kreiptis | finalininkus ir uzduoti jiems klausimus.
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	Be jau minėtos aukštos finansinės grąžos, realybės šou taip pat pasižymi nedidelėmis gamybos sąnaudomis. Kadangi tokios televizinės laidos remiasi ne brangiais aktoriais, o paprastais žmonėmis, čia dažnai atsisakoma sudėtingų dekoracijų ir detalaus sc...
	Dar viena svarbi priežastis, kodėl realybės šou yra ekonomiškai pelningi, yra jų gamybos lankstumas ir efektyvumas. Tokios laidos gali būti kuriamos greičiau nei tradiciniai televizijos žanrai, nes vengiama (arba iki minimumo sumažinama) profesionalių...
	1.2.  Technologijų vaidmuo realybės šou kūrimo procese

	Šalia ekonominio produktyvumo ir žanro lankstumo realybės šou išsiskiria dar vienu esminiu bruožu – nuolatiniu dalyvių stebėjimu kameromis. Nepaliaujamas filmavimas nėra tiesiog techninė realybės šou detalė – tai lemiamas veiksnys, kuris formuoja tiek...
	Panoptikonas – ideali kalėjimo struktūra, kurios centrinėje bokšto dalyje esantis prižiūrėtojas gali bet kada stebėti kalinius, tačiau pastarieji niekada nežino, ar yra stebimi. Tokia struktūra kaliniams sukelia sąmoningo ir nuolatinio matomumo būseną...
	Taigi, kaip panoptikono principas gali būti pritaikytas realybės šou kontekstui? Šiuo atveju laidų dalyviai, panašiai kaip kaliniai, yra nuolat stebimi kamerų, tačiau niekada tiksliai nežino, kada ir kurios jų yra aktyvios, o galiausiai ir kurie epizo...
	Kai kurie prodiuseriai teigia, jog dalyviai ilgainiui pamiršta, jog kiekvieną jų žingsnį stebi vaizdo kameros, tačiau tyrimai rodo ką kita – jie tiesiog prisitaiko prie nuolatinio filmavimo. Kameros tampa realybės šou elementu, darančiu įtaką kiekvien...
	Nors nuolatinis stebėjimas ir dalyvių buities fiksavimas kameromis kuria iliuziją, kad realybės šou perteikia autentišką tikrovę, galutinė šių laidų versija yra stipriai koreguojama postprodukcijos metu. Kaip pažymi Markas Andrejevičius, realybės šou ...
	1.3.  Realybės šou dalyvių performatyvumas

	Anita Biressi ir Heather Nunn teigia, kad realybės televizija gali būti suprantama kaip „papildyta socialinė ar viešoji sritis“ (2005: 155). Geriausias šio teiginio argumentacijos pavyzdys – realybės šou. Šis subžanras peržengia tradicinės medijos rib...
	Performatyvumo samprata istoriškai kito kartu su socialinėmis ir kultūrinėmis visuomenės transformacijomis. Seniau aktorius buvo glaudžiai susijęs su ritualiniais veiksmais, kurių tikslas buvo atkurti sakralines reikšmes ir užtikrinti emocinį bendruom...
	Nepaisant šių pokyčių, performatyvumas išliko vienu pagrindinių kultūrinės raiškos mechanizmų. Aleksanderis teigia, kad moderniose visuomenėse performansas tapo svarbia komunikacijos forma, per kurią kuriamos ir perteikiamos kultūrinės reikšmės (2004:...
	Aleksanderio teigimu, performansus sudaro nedaug analitiškai išskiriamų elementų, kurie išliko pastovūs per visą socialinio gyvenimo istoriją. Moderniose visuomenėse šie elementai – aktorius, auditorija, scenarijus, režisūra – neretai tampa atskirais,...
	Realybės šou šis performanso mechanizmas veikia dvilypiu būdu. Viena vertus, tokios laidos siekia sukurti įspūdį, kad jame dalyvaujantys žmonės elgiasi spontaniškai, be scenarijaus ar išankstinio pasiruošimo. “[R]ealybės šou iš esmės bando iš naujo su...
	Realybės šou paprastiems žmonėms suteikia galimybę tapti įžymybėmis, transformuodamas kasdienius asmenis į medijuotus veikėjus. Kaip teigia amerikiečių sociologė Laura Grindstaff, šie žmonės tampa „savitarnos įžymybėmis“ (angl. self-service celebrity)...
	Apibendrinant, realybės šou per pastaruosius dešimtmečius tapo neatsiejama žiniasklaidos industrijos dalimi, įsitvirtinusia tiek kaip pelningas verslo modelis, tiek kaip nuolat evoliucionuojantis kultūrinis reiškinys. Technologinė pažanga ne tik išplė...

	Vieną 2000–ųjų vasaros popietę internete sparčiai paplito merginos patalpinta nuotrauka, kurioje ji matoma sėdinti ant juodos odinės sofos, kelius suglaudusi priešais save, žvilgsniu prikaustyta prie televizinio ekrano. Muzikantė, rašytoja bei vizuali...
	Tuo pat metu žiūrovus pasiekė ir „Didįjį brolį“ ypač aukštais reitingais nurungė kitas CBS  projektas – „Išlikimas. Šiuo realybės šou žiūrovai galėjo stebėti keliolikos dalyvių gyvenimą atogrąžų saloje Borneo, kur jie varžėsi dėl 1 milijono dolerių pr...
	„Išlikimas“ pasiūlė kitokią realybės šou patirtį nei „Didysis brolis“. Užuot rėmęsis vien tik nuolatine dalyvių stebėsena, ši laida sukūrė dramaturgišką pasakojimą, kuriame tikrovė buvo formuojama per atidžiai struktūruotą naratyvą. Montažo ir režisūr...
	2.1.  Pagrindiniai „Išlikimo“ struktūriniai elementai

	Prieš pradedant detaliai nagrinėti „Išlikimo“ struktūrą, svarbu suvokti, kokiame kultūriniame ir žanriniame kontekste ši laida veikia. Remiantis prancūzų semiologu François‘u Jost‘u, televizijos žanrai gali būti analizuojami kaip besiformuojantys tarp...
	Nors bėgant laikui „Išlikimas“ keitėsi ir sudėtingėjo, esama tam tikrų struktūrinių žaidimo elementų, kurie sudaro laidos pagrindą ir išlieka nepakitę nuo pat jos transliavimo pradžios. Kiekvienas sezonas remiasi nuoseklia žaidimo eiga: dalyviai, susk...
	Šie esminiai elementai ne tik garantuoja aiškią struktūrą kiekvienam sezonui, bet ir suteikia žiūrovams atpažįstamą žaidimo ritmą, kuris veikia kaip stabilus pagrindas nuolat kintančiam turiniui. Ši „[...] struktūra bei nuolatinis filmavimas, kartu su...
	2.2.  Papildomi „Išlikimo“ strateginiai elementai

	Bėgant laikui, „Išlikimo“ žaidimo struktūra buvo nuolat papildoma įvairiomis naujovėmis, kurios turėjo vieną pagrindinį tikslą – padidinti žaidimo dinamiškumą bei skatinti dalyvių kūrybiškumą ir strateginį mąstymą. Vienas iš esminių papildymų – paslėp...
	Kadangi neliečiamybės amuletas yra asmeninis daiktas, kiti žaidėjai negali jo pavogti ar pasisavinti net ir tuo atveju, jei suranda jį paslėptą. Dėl to iškyla dilema – ar paslėpti amuletą, ar nešiotis jį su savimi; ar informuoti sąjungininkus apie jį,...
	Nepaisant jų galios, amuletai turi ir savo galiojimo terminą – dažniausiai jie tampa negaliojantys, kai žaidime lieka tik penki ar šeši žaidėjai. Be to, kai kurie amuletai, rasti ne genties stovykloje (pavyzdžiui, per fizines rungtis), galioja tik art...
	Be paslėptų neliečiamybės amuletų, ilgainiui „Išlikime“ atsirado vis gausėjantis spektras įvairių žaidimo privalumų (angl. advantages) , kurie dar labiau komplikavo žaidimo strategijas. Šie privalumai žaidėjams dažniausiai suteikiami kaip apdovanojima...
	Papildomas balsas (angl. extra vote) – vienas dažniausiai „Išlikime“ pasitaikančių privalumų. Jis leidžia žaidėjui vieno genties tarybos posėdžio metu atiduoti du balsus vietoje vieno. Ši galimybė gali lemti labai svarbius posūkius, ypač vėlyvose žaid...
	Nors skirtingų privalumų yra dešimtys, dažniausiai žaidime dominuoja tie, kurie tiesiogiai paveikia balsavimą – papildomi balsai, jų atėmimas, ar neliečiamybės suteikimas. Tokie privalumai keičia jėgų pusiausvyrą ir verčia žaidėjus mąstyti keliomis tr...
	Kai kurie privalumai buvo pristatomi per keliavimo mechaniką – tokias lokacijas kaip Stabų sala (angl. Island of the Idols), Vaiduoklių sala (angl. Ghost Island), Išnykimo riba (angl. Edge of Extinction) ar Tremties sala (angl. Exile Island). Tokiuose...
	Tokie epizodiniai siužeto elementai didino neapibrėžtumą bei išplėtė žaidimo lauką už tradicinių stovyklos ribų, kartu stiprindami naratyvinę „Išlikimo” įtampą. Lokacijos, kurios pradžioje atrodydavo kaip tremties formos ar bausmės vietos, ilgainiui v...
	2.3.  Naujoji „Išlikimo” era

	„Naujoji „Išlikimo“ era“ (angl. the new Survivor era) – tai terminas, dažnai vartojamas tiek prodiuserių, tiek laidos gerbėjų diskurse ir apibūdinantis žaidimo transformacijų laikotarpį, prasidėjusį nuo 41–ojo sezono. Pastarasis buvo transliuotas 2021...
	Vienas pagrindinių pokyčių buvo trumpesnė žaidimo trukmė – vietoje įprastų 39 dienų, dalyviai saloje nuo šiol praleidžia tik 26 dienas. Dėl to padidėjo žaidimo intensyvumas – žaidėjams suteikiama mažiau laiko kurti socialinius ryšius, priimti strategi...
	„Naujosios eros“ žaidimo ypatybes išryškina didelė žaidimo mechanikos fragmentacija – tradicinis, aiškiai struktūruotas formatas užleido vietą vis dažniau kintantiems taisyklių modeliams ir epizodiniams privalumams, dėl kurių kiekvieno dalyvio patiria...
	Visa tai pakeitė ir pačią „Išlikimo“ logiką – vietoje lėto strategijos ir ilgalaikių santykių kūrimo, „naujojoje eroje“ daug dėmesio skiriama greitiems, netikėtiems žaidimo posūkiams bei reaktyviam prisitaikymui prie naujai kilusių aplinkybių. Kai kur...
	2.4.  „Išlikimo“ žaidimo evoliucija: trys momentiniai pjūviai

	Norint įvertinti, kaip „Išlikimas“ keitėsi per daugiau nei du dešimtmečius, verta pažvelgti į tris skirtingus realybės šou momentus – 1–ąjį („Borneo“, 2000 m.), 23–iąjį („Pietų Ramiojo vandenyno“, 2011 m.) ir 45–ąjį („Išlikimas 45“ , 2023 m.) sezonus....
	1–asis sezonas, dažnai įvardijamas kaip klasikinio „Išlikimo“ pavyzdys, pasižymėjo paprasta ir tiesmuka struktūra: žaidimą pradeda dvi gentys, viduryje sezono įvyksta jų susijungimas, tuomet seka nuoseklus balsavimas iki pat finalo. 2000–aisiais žaidė...
	„Tagi“ genties dalyvių sąjunga, susiformavusi sezono viduryje, tapo vienintele ilgalaike strategine jėga, išlikusia iki pat žaidimo pabaigos. Po genčių susijungimo, turėdami vieno balso pranašumą, „Tagi“ genties nariai iš eilės eliminavo likusius žaid...
	Tuo tarpu 23–iasis „Išlikimo“ sezonas žymi periodą, kai žaidimas įgavo žymiai sudėtingesnį strateginį sluoksnį. Nors bendras laidos struktūrinis pagrindas išliko atpažįstamas (dviejų genčių modelis, susijungimas, balsavimai), į žaidimą buvo įtraukti k...
	Pastebimas ir esminis strateginės kultūros pokytis – dalyvių sąjungos pradėtos formuoti daug ankstyvesnėje žaidimo stadijoje, lyginant su pirmuoju „Išlikimo“ sezonu. Tai reiškia, kad strateginis mąstymas ir ilgalaikio planavimo logika žaidėjams tapo n...
	Šiame sezone taip pat ima ryškėti vaidybinės žaidėjų strategijos – sąmoningi bandymai formuoti įvaizdį, manipuliuoti kitų emocijomis ar kurti situacijas, kurios leistų gauti naudos. Vienas pavyzdžių – epizodas, kuriame Cochranas apsimeta, jog jo gimta...
	Galiausiai, 45–asis „Išlikimo“ sezonas yra tipiškas „naujosios eros“ pavyzdys. Jame ryškiai atsiskleidžia žaidimo fragmentacijos ir nuolatinių pokyčių principas – trumpesnis sezono formatas (tik 26 dienos vietoje anksčiau įprastų 39), nuolatiniai neti...
	Šiame dinamiškame kontekste itin išsiskyrė žaidėja vardu Dy, kurios strategija atskleidė šiuolaikinio „Išlikimo“ žaidimo sudėtingumą. Vienoje svarbiausių (jos žaidimui) genties tarybų ji sugebėjo subtiliai laviruoti tarp savo artimiausių sąjungininkų ...
	Analizuojant „Išlikimo“ struktūrą bei pagrindinius jo strateginius komponentus kintant metams, ryškėja nuoseklus žaidimo evoliucijos kelias: nuo paprastos, linijinės struktūros iki itin dinamiškos, fragmentuotos sistemos, kurioje dalyviai veikia daugi...

	Realybės šou „Išlikimas“ – tai ne tik fizinio ištvermingumo ir strateginių sprendimų arena, bet ir nuolat kuriamas socialinis teatras, kuriame kiekvienas dalyvis tampa tam tikro vaidmens atlikėju. Siekdami išgyventi žaidime, dalyviai kuria, valdo ir t...
	3.1.  Tyrimo metodologija
	Šioje analizėje remiamasi dviem esminėmis teorinėmis prieigomis – Ervingo Goffmano dramaturgine socialinio elgesio samprata bei Pierre’o Bourdieu teorija apie socialinį lauką ir kapitalus. Šios dvi koncepcijos padeda suprasti, kaip „Išlikimo“ realybės...
	E. Goffmanas, kalbėdamas apie socialinę individų sąveiką kasdieniuose jų gyvenimuose, veikale „Savęs pateikimas kasdieniame gyvenime” (2000) įveda teatro pasauliui priklausančias sąvokas ir jas pritaiko socialinių santykių kontekstui. Pavyzdžiui, tarp...
	Šiame darbe ypatingas dėmesys skiriamas vienai iš pagrindinių „Išlikimo” struktūros dalių – išpažintims, kuriose dalyviai vienumoje kreipiasi į kamerą ir atvirai komentuoja savo jausmus ir veiksmus. Šios išpažintys tyrime interpretuojamos kaip užkulis...
	Darbe taip pat aktualus ir kitas Goffmano išvestas terminas – fasadas. Jį sudaro dvi pagrindinės dalys – dekoracijos ir asmeninis fasadas, kuriam priklauso išorės bei raiškos būdo ar manieros stimulai. Dekoracijos apima visą fizinę aplinką, kurioje yr...
	Tuo tarpu P. Bourdieu veikale „Įvadas į refleksyviąją sociologiją” pateikiama socialinio lauko teorija leidžia konceptualizuoti „Išlikimo“ žaidimą kaip uždarą, savo vidine logika paremtą erdvę, kurioje dalyviai kovoja dėl ribotų išteklių – kapitalų – ...
	Pierre’o Bourdieu teorija taip pat pabrėžia, kad šie kapitalai nėra iš anksto turimi, o yra įgyjami veikimo socialiniame lauke metu, priklausomai nuo individo strategijų, sąveikų ir gebėjimo prisitaikyti (Bordieu & Wacquant: 2003: 132–135). Kiekvienas...
	Šios dvi teorinės perspektyvos leidžia pažvelgti į „Išlikimo“ žaidimą ne tik kaip į strateginę kovą, bet ir kaip į socialinį spektaklį, kuriame dalyviai sąmoningai kuria vaidmenis, o sėkmė priklauso nuo gebėjimo tinkamai valdyti kapitalų mainus ir įva...
	3.2.  Pagrindiniai „Išlikimo” dalyvių vaidmenys

	Realybės šou formatas padeda sukurti sceną, kurioje dalyviai įkūnija tam tikrus vaidmenis. „[S]iekiant užtikrinti, kad dalyviai šiuos vaidmenis perimtų gana užtikrintai, nes nėra formalių apmokymų, scenarijų ar repeticijų, vaidmenys turi būti lengvai ...
	„Išlikimo“ atveju galima išskirti aštuonis pagrindinius ir nuolat pasikartojančius dalyvių vaidmenis: 1) Gerietis įkūnija patikimumą, ištikimybę ir moralinį sąžiningumą, kaip matyti iš tokių dalyvių kaip Ethanas Zohnas (Afrika, 3 sezonas), kurio nuoši...
	Svarbu pažymėti, kad „Išlikimo“ dalyviai dažnai įkūnija kelių vaidmenų bruožus vienu metu arba keičia juos žaidimo eigoje. Žaidėjas gali pradėti kaip fizinis varžovas, dominuojantis rungtyse, bet vėliau prisiimti stratego vaidmenį, siekiant išlikti su...
	Vienas ryškiausių geriečio vaidmens pavyzdžių yra 45–ajame „Išlikimo“ sezone pasirodžiusi Emilija Flippen, tačiau jos atvejis įdomus tuo, kad šis vaidmuo, regis, buvo sąmoningai prisiimtas, o ne natūraliai išplaukęs iš asmeninių savybių. Sezono pradži...
	Tačiau situacija pradėjo keistis, kai Keilebas ją įtraukė į savo sąjungą, pasiūlydamas ne tik apsaugą, bet ir tam tikrą socialinio vaidmens mentorystę. Vienoje iš antrojoje serijoje pasirodžiusių jo išpažinčių, vaikinas reflektuoja: „[ž]monės jos neke...
	Goffmano terminais, Keilebas padeda Emilijai transformuoti savo asmeninį fasadą – nuo nepatrauklaus, konfliktiško įvaizdžio pereinama prie nuoširdžios, bendradarbiauti linkusios žaidėjos personažo. Reikia pabrėžti, kad tai vyksta ne tik Emilijos inici...
	Visgi svarbu pažymėti, kad šis geriečio fasadas galėjo būti ne tiek natūralios vidinės transformacijos išdava, kiek sąmoninga adaptacija prie socialinės žaidimo struktūros – tai, ką Goffmanas vadintų fasado valdymu auditorijos akivaizdoje. Emilijos iš...
	Vienas ryškiausių momentų, atskleidžiančių Emilijos strateginį perėjimą į geriečio vaidmenį, įvyksta prieš pat antrąją sezono genties tarybą, kai ji, norėdama įrodyti savo ištikimybę dominuojančiai genties sąjungai, sąmoningai atsisako naudotis savo v...
	Tai puikiai iliustruoja Keilebo išpažintis, kurioje jis komentuoja šį Emilijos sprendimą: „Emilija žaidžia protingai, o aš tai stebiu ir mąstau: „Tu elgiesi puikiai “. [...] Ji klauso ir tai veikia. Ir, manau, kad turėti Emiliją kaip sąjungininkę man ...
	Tolimesnėje žaidimo eigoje Emilija nuosekliai laikėsi prisiimto geriečio vaidmens, kuris, regis, tapo ne tik strateginiu prisitaikymu, bet ir veiksminga socialinio kapitalo kaupimo forma – ji sėkmingai užmezgė ryšius su dar dviem žaidėjais, kurie prik...
	Vienas iš ryškiausių „Išlikimo“ piktadario vaidmens pavyzdžių – Treneris (angl. Coach) (kurio tikrasis vardas – Benjaminas Wade’as), prieš tai pasirodęs tiek 18–ajame „Tokantinsas“ (angl. Tocantins), tiek 20–ajame „Didvyriai prieš piktadarius“ (angl. ...
	Tai ypač ryšku jo santykiuose su Brandonu Hantzu – labai religingu, emociškai pažeidžiamu žaidėju. Treneris nuo pat pirmųjų dienų su juo užmezga ryšį ir iškart pastebi galimybę pasinaudoti Brandono aklu tikėjimu krikščioniškomis vertybėmis, kad išlaik...
	Panašiai Treneris elgiasi ir su Džonu Cochranu – pažeidžiamu, savo genties atstumtuoju, kurį Treneris prisivilioja po genčių susijungimo sezono viduryje. Jis apsimeta supratingu ir užjaučiančiu, kai Cochranas pasakoja apie nemandagų buvusių gentainių ...
	Būtent tokiu elgesiu Treneris 23–iajame „Išlikimo“ sezone vis labiau ima priminti kulto lyderį. Jis pasitelkia religiją, moralinį diskursą ir dvasinio vadovo laikyseną tam, kad aplink save suformuotų bendruomenę – lojalių, jam pavaldžių dalyvių ratą. ...
	Tokio tipo lyderystė nėra neutrali – ji strategiškai paremta simbolinio kapitalo kaupimu: per vertybes, kalbą, emocinį susitapatinimą. Tačiau po šia fasadine galia slypi gerai užmaskuota manipuliacija, kurios tikslas – maksimali žaidybinė kontrolė ir ...
	Juokdario vaidmuo „Išlikime“ – tai daugiau nei tik humoristinė ar komiška žaidėjo pozicija. Tai dažnai tampa strateginiu įrankiu, leidžiančiu sumažinti grėsmingumo įspūdį, maskuoti tikruosius ketinimus ir lengviau integruotis į grupę. 45–ajame sezone ...
	Briuso pasirinktas vaidmuo atliepia Goffmano teoriją apie fasadus – viešai demonstruodamas nerimtumą, emocinį ekspresyvumą ir savotišką teatrališkumą, Briusas maskuoja savo strateginius sumanymus. Tačiau šis juokdario fasadas turi ir kitą – socialiai ...
	Vis dėlto, nors Briusas viešai deklaruoja siekį būti pamišusiu dėde, jo elgsena ne visuomet atitinka šį įvaizdį. Jau pačioje pirmojoje serijoje savo gentainiams jis tvirtina: „[a]š nesu tėtis, gerai? Nežiūrėkit į mane kaip į tėtį, aš esu dėdė Briusas,...
	Tai atskleidžia esminį juokdario vaidmens trūkumą – jo ribotumą. Remiantis Goffmano socialinio teatro teorija, šis fasadas gali būti veiksmingas tik tada, kai yra nuosekliai įgyvendinamas ir patikimas kitų žaidėjų akyse. Vos tik išryškėja neatitikimai...
	Apskritai, juokdario vaidmuo „Išlikime“ yra ypač rizikingas. Nors iš pirmo žvilgsnio jis atrodo kaip socialinę įtampą mažinantis, pozityvų įvaizdį kuriantis sprendimas, ilgalaikėje žaidimo perspektyvoje jis reikalauja labai tikslios pusiausvyros – tar...
	Džonas Cochranas, Harvardo teisės studentas, save vadinantis vienu didžiausių „Išlikimo“ gerbėjų, į 23–ąjį „Pietų Ramiojo vandenyno“ sezoną pateko turėdamas išskirtinius socialinius ir strateginius įgūdžius, kurie jį išskyrė kaip socialinio žaidėjo kv...
	Ankstyvasis Cochrano žaidimas iliustravo iššūkius, susijusius su asmeninio fasado valdymu, reikalingu socialiniam kapitalui jo gentyje sukurti. Dėl savo fizinių trūkumų jis buvo nepatikimas rungčių metu, o jo neįprastas elgesys iš pradžių trukdė užmeg...
	Cochrano strategijos esmę bene geriausiai atspindi vienos iš išpažinčių metu išsakyta jo paties mintis: „[m]anau, kad jei kas nors šiame žaidime gali būti dvigubas agentas, tai aš. Jau 18 dienų apsimetinėju, kad man patinka šie mano genties žmonės. Ma...
	Lemiamas Cochrano žaidimo momentas atsiskleidė iškart po genčių susijungimo, kai jis atliko vieną svarbiausių sezono strateginių veiksmų. Vis dar jausdamasis neįvertintas ir atstumtas „Savaii“ genties, žaidėjas nusprendė susivienyti su priešiška „Upol...
	Cochrano žaidimas 23–iajame „Išlikimo“ sezone įkūnija dalyvių vaidmenų įvairialypiškumą: nors jis buvo socialinis žaidėjas, dalyvis taip pat įkūnijo juokdario, naudojančio humorą, siekiant lengvesnės integracijos, ir stratego, darančio drąsius ėjimus,...
	Fizinio žaidėjo vaidmuo „Išlikime“ – vienas iš archetipinių, dažniausiai pasitaikančių ir gana lengvai atpažįstamų žaidėjų tipažų. Tokie dalyviai dažniausiai išsiskiria ne tik fizine ištverme ar sportiniu pasirengimu, bet ir gebėjimu išgyventi laukinė...
	Vienas įspūdingiausių šio vaidmens pavyzdžių – Oskaras Lusthas, šiame realybės šou pramintas Ozio pravarde. Dalyvavimas 23–iajame „Išlikimo“ sezone buvo jau trečiasis Ozio bandymas laimėti šį žaidimą (prieš tai jis dalyvavo 13–ajame (Kuko salos) ir 16...
	Ozis demonstruoja išskirtinį fizinį pasirengimą, tačiau tai nėra vien instinktyvi jo savybė – savo fiziškumą jis aktyviai eksploatuoja ir kaip strateginį įrankį. Vienas ryškiausių pavyzdžių – jo sprendimas pasiaukoti ir sąmoningai būti išbalsuotam, ka...
	Po šio pergalingo sugrįžimo į žaidimą Ozis vėl tampa grėsmingu žaidėju ir turėdami tai mintyje, likusieji dalyviai vos po kelių dienų jį vėl išbalsuoja. Tačiau šis žingsnis tik dar labiau išryškina jo, kaip fizinio žaidėjo, tapatybę. Sugrįžęs į tremtį...
	Žinoma, praleidęs didžiąją 23–iojo „Išlikimo“ sezono dalį tremtyje, būdamas atskirtas nuo savo genties, Ozis negalėjo kurti jokių ryšių su kitais žaidimo dalyviais, todėl nesukaupė praktiškai jokio socialinio kapitalo. Nepaisant to, simbolinis jo kapi...
	Skirtingai nei kai kurie kiti „Išlikimo“ dalyvių vaidmenys – tokie kaip juokdario ar piktadario – kurie dažnai atsiskleidžia per aiškią savęs reprezentaciją ir net žodinę deklaraciją, stratego vaidmuo dažniausiai veikia tyliai ir beveik nepastebimai (...
	Dy strategija buvo grįsta išskirtiniu gebėjimu būti žaidimo centre, tačiau neprisiimti akivaizdaus lyderės ar dominuojančios žaidėjos statuso. Viena svarbiausių jos žaidimo strategijos dalių – keturių žmonių sąjunga su Džiule, Driu ir Ostinu. Iš pradž...
	Socialiniai Dy įgūdžiai buvo itin stiprūs – ji gebėjo palaikyti šiltus ryšius su skirtingais žaidėjais ir taip nuosekliai kaupė socialinį kapitalą, kuris užtikrino jos pozicijos žaidime stabilumą. Vis dėlto, svarbiausia Dy žaidimo ypatybė buvo gebėjim...
	Vienas stipriausių jos strateginių žingsnių buvo įgyvendintas žaidimo pabaigoje. Kai Dy sužinojo, kad Džiulę – jos artimiausią sąjungininkę – planuoja išbalsuoti likusi genties dalis, o apie tai jai pasakė Ostinas, antrasis jos artimiausias žaidėjas. ...
	Be strateginio ir socialinio žaidimo, Dy taip pat pasireiškė kaip stipri fizinė žaidėja – ji laimėjo daugiausia individualių neliečiamybės rungčių šiame sezone. Tai dar labiau komplikuoja jos vaidmenį: nors pagrindinė jos tapatybė buvo strategė, mergi...
	Laukinės kortos žaidėjo vaidmuo realybės šou „Išlikime“ paprastai nėra sąmoningai pasirenkamas. Dažniausiai jis susiformuoja, kai dalyvis pasiklysta tarp skirtingų tapatybių, nepajėgdamas nuosekliai įgyvendinti vieno vaidmens. Tokie žaidėjai neretai b...
	23–iojo „Išlikimo“ sezono dalyvis Brandonas Hantzas – vienas ryškiausių laukinės kortos pavyzdžių visoje laidos transliavimo istorijoje. Vaikinas buvo gerai žinomo, poroje ankstesnių laidos sezonų dalyvavusio Raselo Hantzo – pagarsėjusio kaip manipuli...
	Brandonas siekė žaisti etiškai, atsiriboti nuo piktadariškų praktikų, tačiau realybėje dažnai painiodavosi savo sprendimuose. Vienas ryškiausių jo vidinių konfliktų pasireiškė tada, kai jis siekė išbalsuoti kitą dalyvę Mikeilą. Nors strategiškai ji ne...
	Viešas vidinio konflikto atskleidimas, ypač susijęs su moralinėmis dilemomis, „Išlikimo“ žaidime yra ypač rizikingas – tai kelia nepasitikėjimą kitų žaidėjų akyse ir rodo gebėjimo racionaliai kontroliuoti žaidimo eigą stoką. Bourdieu požiūriu, sociali...
	Brandonui būdingas ir kardinalus nuomonės bei sprendimų keitimas. Pavyzdžiui, žaidimo pabaigoje jis iš pradžių tvirtino, kad nenorėtų palikti Alberto žaidime, o vėliau, tiek pokalbiuose su pačiu Albertu, tiek išpažinties metu, pažadėjo, jog tikrai neb...
	Brandono Hantzo pavyzdys iliustruoja, kad laukinės kortos žaidėjo vaidmuo kyla iš vidinės sumaišties, nuolatinių moralinių dilemų ir negebėjimo nuosekliai įgyvendinti pasirinktų žaidybinių tapatybių. Tokie dalyviai dažnai tampa nenuspėjamumo simboliu,...
	Chameleono vaidmuo „Išlikime“ apibūdina tokį žaidėją, kuris sąmoningai vengia ryškiai išsiskirti žaidimo eigoje, geba prisitaikyti prie skirtingų situacijų ir žmonių, o savo strateginius ketinimus atskleidžia tik tuomet, kai tai yra saugu ir naudinga....
	Ryškiausias chameleono vaidmens pavyzdys darbe analizuojamuose „Išlikimo“ sezonuose – 2011–aisiais realybės šou pasirodžiusi Sofija Clarke. Nuo pat žaidimo pradžios ji sudarė stiprią sąjungą su kitais keturiais dalyviais, tarp jų ir su jau anksčiau da...
	Sofija taip pat atidžiai vertino ir kitų savo sąjungininkų sprendimus. Išpažinties metu komentuodama Alberto norą žengti strateginį žingsnį, ji išreiškė susirūpinimą: „Albertas visada jaučiasi nepatogiai, jis visada nori žengti didelį žingsnį, o karta...
	Kaip ir būdinga „Išlikimo“ chameleonui, Sofija labai daug dėmesio skyrė pasiruošimui paskutiniajai genties tarybai. Vienoje iš išpažinčių ji pati pripažino: „[m]anau, kad mano žaidimas iki šiol buvo nepakankamai įvertintas ir aš pasikliauju paskutinią...
	Sofijos žaidimo stilių taip pat galima interpretuoti ir per P. Bourdieu socialinio lauko teoriją – ji puikiai suvokė, kad žaidime egzistuoja tam tikri taisyklių lūkesčiai ir kad atviras dominavimas ar rizikingi žingsniai galėtų pažeisti jos poziciją k...
	3.3.  Tyrimo išvados

	Atliekant „Išlikimo“ dalyvių vaidybos strategijų analizę, buvo siekta kiekvienam identifikuotam vaidmens tipui priskirti po vieną ryškiausią pavyzdį iš 1–ojo, 23–iojo arba 45–ojo realybės šou sezonų. Vis dėlto tyrimo metu paaiškėjo, jog ne visuose sez...
	Pirmasis sezonas apskritai pasižymėjo kolektyvinio identiteto dominavimu. Dalyviai dažniau siekė įsilieti į grupę nei išryškinti individualias strategijas ar įvaizdžius. Asmeninės iniciatyvos būdavo suvokiamos kaip grėsmė bendram grupės stabilumui. Ta...
	Dvidešimt trečiajame sezone jau stebima ryški vaidmenų diferenciacija: dalyviai kuria ir sąmoningai palaiko individualius įvaizdžius – analizėje išskirti piktadario, socialinio bei fizinio žaidėjų, laukinės kortos ir chameleono vaidmenų pavyzdžiai. No...
	Keturiasdešimt penktajame sezone vaidmenų sistema tampa dar labiau dinamiška – aiškių, vienareikšmių vaidmenų išryškėjimas tampa retesniu reiškiniu (analizėje išskirti tik geriečio, stratego ir juokdario vaidmenų pavyzdžiai), o dauguma žaidėjų įkūnija...
	Apibendrinant galima teigti, kad darbe analizuojamų „Išlikimo“ sezonų žaidimo strategijų ir vaidmenų raida parodė aiškią tendenciją: nuo kolektyvinio identiteto išlaikymo ir nuoširdaus savęs atskleidimo pirmuosiuose sezonuose iki sąmoningo, dinamiško ...

	Realybės televizija, kaip audiovizualinis fenomenas, išlieka vienu iš aiškiausių šiuolaikinės kultūros ir visuomenės veidrodžių. Nors šio žanro ištakos glūdi dokumentinio pasakojimo formose, realybės šou – kaip specifinis realybės televizijos subžanra...
	Vienas iš reprezentatyviausių realybės šou pavyzdžių – pasaulinė franšizė „Išlikimas“ – ne tik įtvirtino šio subžanro įtaką, bet ir tapo ilgaamžiu socialiniu eksperimentu, kuriame dalyviai konkuruoja dėl materialaus prizo izoliuotoje, nuolatiniu kamer...
	Nors remiantis Baudrillard’o simuliakrų teorija realybės šou konstruoja hiperrealų pasaulį, kuriame tikrovė tampa ženklų ir reprezentacijų žaidimu, „Išlikimas“ vis dėlto neišvengiamai reflektuoja realius visuomenės struktūrinius pokyčius. Žiūrovo akim...
	Darbe atlikta analizė rodo, kad 1–ajame (2000 m.), 23–iajame (2011 m.) ir 45–ajame (2023 m.) „Išlikimo“ sezonuose galima įžvelgti aiškią socialinio elgesio kaitos trajektoriją. Pirmajame sezone dalyviai dažniausiai buvo nuoširdūs, orientuoti į komandi...
	Šie pokyčiai atspindi ir platesnes šiuolaikinės visuomenės tendencijas – savęs reprezentacija tampa vis svarbesniu socialinio dalyvavimo būdu. „[...] [V]iskas turi būti psichologizuota, pasakyta pirmuoju asmeniu: viską reikia susieti su savimi, aiškin...
	Tai nurodo ir į dar platesnę tendenciją – visuomenė vis labiau juda link individualizmo, kur asmens tapatybė formuojama per nuolatinę savirefleksiją, pasirenkamus naratyvus ir viešą savęs reprezentaciją. Šiuolaikinis individas dažnai priverstas būti n...
	Ilgainiui pagreitėjęs „Išlikimo“ žaidimo formatas ir vis dažniau pastebima dalyvių vaidmenų kaita atspindi šiuolaikinės visuomenės dinamiką, kurioje stabilus tapatumas vis dažniau keičiamas lankstumu, prisitaikymu ir strateginiu elgesiu. Dalyviai priv...
	Taigi, „Išlikimas“ nėra tik pramoginis televizijos produktas – tai kultūrinis barometras, kuris atskleidžia, kaip kinta socialinės tapatybės, komunikacijos ir bendruomeniškumo formos šiuolaikiniame pasaulyje. Pasitelkdamas simuliakrinę reprezentaciją ...
	Galiausiai, „Išlikimo“ dalyviai tampa šiuolaikinio žmogaus metafora – jie kuria save čia ir dabar, prisitaiko, derasi dėl savo vietos kolektyve, bet viską daro nuolat stebimi ir vertinami vieni kitų. Tapatybė šiame kontekste tampa ne tiek stabiliu vid...
	Reikia pripažinti, kad šio darbo analizė turi tam tikrų ribotumų. Tyrime pasirinkti tik trys „Išlikimo“ sezonai, todėl, nors jų analizė ir suteikia kryptingą laidos vystymosi vaizdą, ji yra fragmentiška. Ši atranka leidžia identifikuoti esmines elgesi...

	Darbe analizuojamas realybės šou, kaip šiuolaikinės visuomenės atspindžio, reiškinys. Tyrimo objektu pasirinktas realybės šou „Išlikimas“ – viena ilgiausiai transliuojamų (2000–dabar) pasaulinių franšizių, kurios struktūra ir socialinė dinamika sudaro...
	Tyrimo tikslas – išanalizuoti ir palyginti 1–ojo (2000 m.), 23–iojo (2011 m.) ir 45–ojo (2023 m.) „Išlikimo“ sezonų dalyvių vaidybines strategijas, įvertinant jų kaitą laike ir ryšį su visuomenės vertybių transformacijomis. Tyrimo metu buvo pasitelkta...
	Analizė atskleidė aiškią „Išlikimo“ dalyvių vaidybinių strategijų raidą – nuo kolektyvinio identiteto ir spontaniško elgesio pirmuosiuose sezonuose iki sąmoningai kuriamų, strategiškai apgalvotų vaidmenų vėlyvuosiuose sezonuose. Pirmajame sezone dalyv...
	Tyrimo rezultatai atspindi platesnes šiuolaikinės visuomenės tendencijas, kur savęs reprezentacija, emocinis atvirumas ir nuolatinė savirefleksija tampa svarbiausiais socialinio dalyvavimo principais. Realybės šou, kaip medijų kultūros forma, ypač išr...

	This thesis analyses the phenomenon of reality TV shows as a reflection of contemporary society. The object of the study is the reality TV show “Survivor”, one of the longest-running (2000-present) global franchises, whose structure and social dynamic...
	The study aims to analyse and compare the acting strategies of the participants of the 1st (2000), 23rd (2011), and 45th (2023) seasons of “Survivor”, assessing their change over time and their relation to the transformation of societal values. The st...
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	The results reflect broader trends in contemporary society, where self-representation, emotional openness, and constant self-reflection are becoming key principles of social participation. Reality shows, as a form of media culture, highlight these val...


